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Introduccion



Adolfo Bioy Casates en Buenos es, Atgen '




El presente trabajo de investigacidn pretende conocer las principales caracteristicas de la
literatura fantastica y el discurso fantdstico, para lo cual, en un principio estudiaremos a diversos
estudiosos de la literatura universal del siglo XIX y XX ~Tzvetan Todorov, Oscar FHahn, Flora
Botton, Antonio Risco, entre otros-- quicnes trataron de puntualizar los principios de este
género, para postertormente, realizar el estudio de las caracteristicas e influencia de la literatura
fantastica Argentina, pasando por las principales corrientes de esta nacién y que dieron lugar a la

formacion de la figura mas representatva de la literatura fantastica: Adolfo Bioy Casares.

La inquietud por el estudio de este género surgio a partir de la carrera, materias y profesores
despertaron en mi la necesidad de investigar la manera en que la semédntica afecta a la lectura de
las obras literanias al igual que los escritos periodisticos, a la vez, descubrir la relacién entre
literarura fantistica y comunicacion, y la importancia de la forma y el estilo en que son

“ordenadas las palabras dentro de un texto para lograr el significado deseado.

Recuerdo de manera especial la materia de Seminario de Comunicacién y Literatura
Contemporinea, en la cual se estudiaron las obras del argentino Adolfo Bioy Casares, que por el
género de sus obras — literatura fantistica — observé que sus relatos se prestaban para el estudio
y la investigacién a realizar, ademds me di cuenta de que la literatura es una excelente via de
comunicacién para transmitir valores, costumbres, ideales e ilusiones, suscitando y construyendo

la palabra impulsora del didlogo cntre los seres humanos.

Con cl estudio de este género literario y de los autores como Borges, Cortizar y sobre todo
Bioy Casates, se podrin aportar algunas caracteristicas que demostrarin la importancia de la
literatura fantistica en la comunicacién humana, sus contenidos y mensajes, asi como sus
representaciones de mitos y leyendas, contribuyen a las creencias y al desarrollo de los pueblos y

significan parte del crecimiento cultural, social, tecnoldgico y religioso.

II



Desde sus inicios, la literatura posibilité la comunicacién ya que justificé nuestra necesidad
de entrar cn contacto con otros scmejantes para recibir de ellos y transferirles de manera escrita
inquietudes, mitos, leyendas e ilusiones, que indudablemente forman parte del acervo cultural.
Aquella practica alentd a la comunicacidn al propiciar la necesidad de reunirse para disfrutar de
una narracién o de una historia oral o leida, asegurando la perdurabilidad del género por el goce
que brinda al impartir conocimientos y alentando la apertura del intercambio de sentimientos,
sensaciones U opiniones otiginadas en modelos culturales diferentes y que al ser reciprocamente

transmitidas, van a cambiar o a transformar la forma de comunicarnos los unos con los otros.

Para la elaboracién de este trabajo se aplicara el método hermenéutico, debido a que
debemos participar en el jucgo comunicativo en el que estamos inmersos, y de esta forma tratar
de comprender e interpretar las caracteristicas de la literatura fantasdca. Por otro lado, fue
nccesario contar con una investigacion documental, consultando libros, revistas, periddicos y
videos para tratar de aportar algunos principios que nos permiticron ver la importancia de la

semantica v la contribucion de la literatura fantastica al ambito de la comunicacion.

Esta tesis esta organizada de la siguiente forma: en el capitulo uno, se hablard acerca de el
nacimiento, ¢l florecimiento y las caracteristicas de la literatura fantastica, mediante diversos
estudiosos que han tratado de explicar de manera clara los principios de este género literario, En
el segundo capitulo, se analizara ¢l tema de la literatura Argentina, que serd importante examinar
la formacién y la influencia que tiene un escritor de literatura fantastica para llevarlo a narrar este
tipo de relatos y, en especial, se explorari la literatura Argentina ya que en el tercer capitulo se
veria de manera mucho mas clara a través de Adolfo Bioy Casares, estas caracteristicas que nos
ayudarin a comprender el tratamiento de estos temas y la manera en que es usada la sernantica
al conformar un texto; por Ultimo, en el cuarto capitulo, trataremos de observar la trascendencia

que tiene la relacién de la literatura fantdstica con la comuaicacion.

I



Capitulo 1

Frente a lo fantastico



1.1 Literatura fantistica latinoamericana

“La suprema facultad del hombre no es la razén, sino la imaginacion”
Edmundo O"Gorman
1.1.1 Origen

Segin se advierte en las cronicas del descubtimiento y la conquists, lo prodigioso esta
presente en Hispanoamérica desde los comienzos de su historia. Cristébal Colén no
ingresaba ain en aguas desconocidas, cuando al pasar por las Islas Canarias Llegaban ya a
sus oidos las primeras fibulas sobre las maravillas de ultramar. Los islefios afirmaban que
en ciertos dias claros se vefan en lontonanza la Tierra Prometida de los Santos, a la que el
legendario monje y navegante celta Brandin de Clonfert ( 484/486-578 ) habia colonizado

después de viajar por el Atlintico encabezando una expedicion religiosa.

La posibilidad de encontrar cosas sorprendentes, vislumbradas por los europeos en las
novelas de caballerias y en los relatos derivados de la Natwralis Historia, de Plinio, o de las
Eltimologias, de San Isidoro de Sevilla, fue un poderoso estmulo para los espafioles al
emprender la exploracion de América: el Paraiso Terrenal, que Colén creyé hallar cerca del
tio Orinoco; la fuente de la eterna juventud, rastreada en vano por Juan Ponce de Ledn; las
amazonas, cuya bisqueda fue encomendada por Diego Veldzquez a Herndn Cortés; grifos,
tritones, dragones, enanos, gigantes, hombres con un ojo en la frente, hombres con cola; y
lugares fabulosos cotno el Dorado o la Ciudad encantada de los Césares. “La primera
visién de América —dice Angel Rosenblat ~ es [a visién de un suefio. El conquistador es
siempre, en mayor o menor medida, un alucinado y que combina las experiencias y afanes

»

cotidianos con los recuerdos y fantasias del pasado™.

Como podemos ver, la descripcién o la interpretacion de América se alimenta de
componentes maravillosas. Mas a esto hay que afiadir las propias versiones autéctonas, de
evidente naruraleza mitica o legendaria. Al iniciarse la formacién de las literaturas

nacionales en la Independencia americana, muchos autores acudirian al elogio de estos

materiales.’

! Oscar Hahn, El cuento fantdsiico hispanoamericano, p- 1.

2 bid, p. 12



Oscar Hahn afirma que lo prodigioso encontrd su morada literaria, durante los siglos
XVII y XIX, en la leyenda. En Hispanoamérica coexistieron dos tipos distintos de
leyendas: las tradicionales, transmitidas oralmente por el pueblo, de generacion en
generacion, que posteriormente fijaron su norma en las recopilaciones de los
investigadores del folklore; y las leyendas literarias, que a base de un argumento tradicional
reelaborado por ur; escritor, o de una fibula original creada sobre el modelo de la tradicion

legendaria, legaron a constituir un género durante el Romanticismo.

Los cuentos fantisticos contemporineos — u otros afines — pucblan la imaginacién de
los lectores y son bastamente estudiados y reproducidos en antologias de todo orden.
Jorge Luis Borges, Alejo Carpentier, Enrique Anderson Imbert, juzn Rulfo, Juan José
Arreola, Julio Cortazar, Gabriel Garda Mirquez, Carlos Fuentes, Adolfo Bioy Casares son
nombres muy familiares e importantes. Sin embargo, las contribuciones que ya en el siglo

pasado realizaron otros autores hispanoamericanos son poco conoddas.



1.1.2 Desarrollo

Cedomil Goic considera que cxisten dos €pocas en el desarrollo de la literatura
hispantoamericana: una anterior a 1935, para la cual propone el nombre de Epoca
Moderna, cuyo comienzo fija en el afio de 1800, aproximadamente; y otra posterior, Ia
Epoca Contemporinea, que abarcaria desde 1935 hasta nuestros dias. Ademis sostiene que
alrededor de ese afio s¢ habra producido en la narrativa hispanoamericana una especie de

mutacion, de la que se originaria la narrativa contemporanea.

La fecha final de vigencia de la Qltima generacion de la Fpoca Moderna es 1934, afio
que para nosotros es el término de toda una modalidad de escritura y composicion, en lo
que al cuento fantastico se refiere. Borges (1899-1986), Carpenter (1904-1980) y otros
narradores de su generacidon y de las posteriores levaron la literatura fantistca a la
madurez que actualmente conocemos; pero es sin duda el autor de Ficdones el hito que

divide las dos épocas.’

Fl siglo XX, aparentemente la época en la que la ciencia y la razén triunfan, queda
abierto a la litcratura fantistica, que se mantiene préxima al género similar, pero distinto,
de la ciencia ficcién. En primer lugar, hay un fuerte influjo de lo fantistico en novelas que
no forman parte del género, rgurosamente hablando. Lo fantistico, bajo distintos
aspectos, se presenta como supervivencia, a lo largo de una evolucién que conduce al
hombre a un conocimiento mejor y a un mayor control de su medio, de una mentalidad
antipua donde lo invisible se halla presente y donde el terror es el sentimiento dominante
ante la enormidad el misterio del universo. Frente a las conquistas del racionalismo, lo
fantistico emerge mds 0 menos netamente, ya sea COmo protesta de la imaginacion contra
un mundo demasiado organizado, ya como diversion donde lz fantasia se esponja en alas

del antiguo suefio.’

3 fbid.. p. 13.

4 Juan José Ferrero, La literatura, p. 191



1.2 Qué es la literatura fantdstica

Fantistico tiene el mismo origen que “fantasia”, y significa “lo que sélo existe en la
imaginacion” (Liteé). En literatura el término designaria, pues, el tratamiento de una
tnateria estrictamente imaginaria; definicion tan amplia que abarcaria casi toda la literatura

on sus Comicnzos.

En o estadio otal de la narracién, como en ¢l comienzo de la literatura escrita~ (La
lliada, \a Qdisea, epopeyas, cantares de gesta, lais medievales), todos los relatos se hallan
cargados de elementos fantasticos. Las descripciones de maravillas, prodigios y monstruos
son abundantes. Los dioses o los personajes inmortales son tan concretos como los héroes

de carne y hueso.

De hecho, lo fantistico es un aspecto importante de la mentalidad “primitiva” o
“magica”. Estd, pues, vinculado a las creencias y a la mitologia que las rodea. Europa se
benefici6 de las leyendas paganas, del Norte y del Sur, pobladas de elfos, cocos, duendes, y

mitos cristianos, donde dngeles y demonios se hacen la guerra.

Fantasmas, fuegos fatuos, espiritus malignos o benévolos, brujas, almas condenadas,
ingeles guardianes, monstruos, sirenas, objetos animadas, prodigios de agua, fuego, viento,

etc., son ornamentos familiares de la literatura,

Pero este tipo de elementos no basta para construic la literatura fantdstica, en el
sentido practico y moderno de las palabras. Es preciso que ¢l objetivo del autor consista en
llevar el lector a otros mundos. Y asi, el viaje a través del espacio y, sobre todo, a través del
tiempo, es un procedimiento favorito. Los cuentos de “Las mil y una noches”, una de las
obras maestras del relato fantistico (junto con los cuentos chinos de Li Po, Chuang Tzu, y
Cao Xuegin), utilizan profusamente los tapices volantes, los tesoros infinitos, las doncellas
magnificas, los genios de humo, los dragones, héroes invencibles. No se requiere en
absoluto una pseudojustificacién cientifica o técnica como en la ciencia ficcidn. Sin
embargo, subrayemos que, si bien los dos géneros no pueden confundirse histdricamente,
1 ciendia-fecién, mas cuidadosa de referencias cientificas, recurre también a la sensibilidad

fantastica: la imaginacién desborda la experiencia corriente. Con la ficcion fantastica




penctramos agilmente en unos dominios donde lo verosimil carece de sentido, ya que
cualquier quimera puede ser real si el autor lo ha decidido asi. Los puntos de referencia

comunes caen pot tierra; y los principios del razonamiento corriente quedan dislocados.

Por eso, ¢l supuesto fantistico que caracteriza 3 los autores que han culdvado este
filon sélo ha podido presentarse como referido a una literatura tacional por un lado ¥
realista por otro. Antes de la desmitificacion de los mitos, se pasaba ficilmente de lo “real”
a lo maravilloso. Pero una vez que los progresos del conocimiento experimental
introdujeron el afan de verificacién, de prucba objetiva, los dos mundos han aparecido
netamente distintos. Esto explica que en Francia, durante el siglo XVIII, justamente
mientras la razon afianzaba su victoria, los autores mais serios se divirtieran escribiendo
cuentos. ° Como subraya Gérard de Nerval: “..Montesquies, Diderot, Voltaire mecian y

adormecian con cuentos encantadares @ una Sociedad que seria destrudda radicalmente por sus principios”

Lo fantistico como géneto literario definido y con autores especializados, solo se
constituyd en el siglo XTX, coincidiendo con la apaticién del romanticismo en la cultura
europea, al que se haya vinculado en muchos puntos. Lo fantastico refleja la necesidad de
evadirse del mundo cotidiano para sumergirse en las zonas oscuras de la imaginacion. Se

desarrolla en reaccion contra el progreso cientifico e industrial.

Junto con el romaaticismo, lo fantistico se inspité en leyendas y tradiciones,
resucitando el folklore de la Edad Media y el estilo gético. ( En inglés la expresidn “gotic
tale” designa lo fantistico moderno). Los castillos redeados de fosos y circuncidados por
murallas altas y espesas, los paisajes de llanuras o montafias, de bosques, asi como el
crepisculo y la noche, forman uno de los decorados clisicos. Otro serd la habitacién
cerrada en una vasta mansién dentro de una gran ciudad, convertida en taller de artista o
en refugio de un ser de gran sensibilidad. El paso a lo fantéstico se prepara desde el primer
momento del relato, sea mediante la intervenci6n de un hecho extraordinario que causa
miedo, espanto o sorpresa --&n todo ¢aso una reaccion de desequilibrio—, sea mediante

. . . 3
una atmésfera tensa donde los sortilegios son cast naturales .

* Ibid.. pp. 188-189.
¢ Gérard De Nerval, “Les Dluminés™, en Los juegos fanidsticos, p. 23.

7Juan José Ferrero, La literatura, pp. 189-191.



La literatura fantistica es un género que ejerce una fascinacion especial: inquieta,
intriga y se resiste a las clasificaciones y codificaciones. El escritor fantastico, en cjerdcio
de su libertad suprema, propone otros mundos, diferentes tipos de respuesta frente 2 Ia
realidad; y el lector, también en ejercicio de su libertad, puede aceptatlos o rechazarlos,
pero se ve forzado a tomarlos en cuenta, siquiera por un momento. De esta manera
ejercita su imaginacion y satisface, aunque sblo sea parcialmente, cierta sed de aventuras
que existen, creo, en todos los seres humanos. La lectura de obras fantasticas pide un
espiritu abierto, dispuesto a aceptar la posibilidad de diferentes alternativas, pero requiere,
sobre todo, una voluntad de juego. Quien no est dispuesto a jugar (y a permitir que se

_ juegue con él), quien no quiere arriesgarse, por poco que sea, no se adentra con gusto en la

literatura fantastica.

Su campo es vastisimo, y sus manifestaciones son numerosas y de indole muy diversa.
Uno puede acercarse a clla desde puntos de vista diferentes y con objetivos distintos, pero
pretender tratar todos sus aspectos, O siquiera exponer todos los problemas que podrian
ser estudiados, seria una emptesa tan vana como pretender agotar ¢l estudio de la

literatura, ®

No debe confundirse la posibilidad de un codigo general y permanente, con la
posibilidad de leyes. Tal vez la Poética y la Retérica de Aristdteles no sean posibles; pero las
leyes existen; escribir ¢s continuamente descubrirlas o fracasar. Si estudiamos la sorpresa o
los argumentos como efecto literario, veremos cémo la literatura va transformando a los
lectores y, en consecuencia, como éstos exigen una continua transformacién de la
literatura. Pedimos leyes para el cuento fantistico; pero ya veremos que no hay un tipo,
sino muchos, de cuentos fantisticos. Habri que indagar las leyes generales para cada tpo
de cuento y las leyes especiales para cada cuento. E! escritor debers, pues, considerar su
trabajo como un problema que puede resolverse, en parte, por las leyes generales y

preestablecidas, y, en otro terreno, por las leyes especiales que €l debe descubrir y atacar”

® Flors Botton Burls, Los juegos fantdsticos, p. 7.

? Jorge Luis Borges y otros, Amiologia de la literatura fantdstica, p. 6.



Entre un sinnimero de textos que suelen recibir el calificativo de fantasticos, un
analisis bastante ripido, a nivel no muy profundo, es suficiente para ver que, a grandes
rasgos, pueden dividirse en tres grandes grupos. Ll hecho insélito, inesperado o extrano
alrededor del cual se construye el cuento “fantdstico” puede tener o no una explicacion;
ella es la que nos da la pista para establecer una primera distincién (siguiendo a Todorov)
entre:

a)L.o maravilloso.
b)Lo extraordinario.

¢)Lo fantistico.



1.2.1 Lo maravilloso

Cuando un hecho extrafio no se puede explicar segiin las leyes del mundo conocido por
nosotros, como real, sino que obedece a otras leyes, a reglas que son las de otro sistema
diferentc del nuestro, nos encontramos dentro del mundo de lo maravilloso. A este
mundo pertenecen los cuentos de hadas, muchos relatos folkléricos en los que intervienen
criaturas como dragones, unicornios, duendes, brujas y hechiceros, todos los seres que
habitan las viejas leyendas y los cuentos infantiles, También pertenecen a lo maravilloso
ciertos cuentos que hablan de regiones “exéticas”, habitadas por scres desconocidos en
nuestro mundo, asi como los textos en que la causa de los fendmenos extrafios son
artefactos, aparatos, inventos que no tienen en cuenta las leyes de la fisica y de la quimica,
tal como funcionan en ¢l mundo cotidiano. Por lo tanto, una buena parte de los cuentos
de ciencia ficcion pertenece a esta categoria. Son maravillosas también las historias de

fantasmas, vampiros, hombres-lobo y criaturas surgidas de la imaginacion popular. "

El mundo maravilloso y el mundo real coexisten sin conflictos, sin embargo, los seres
que los habitan obedecen a leyes totalmente diferentes y tienen facultades y poderes de
muy distintas caracteristicas. El encuentro entre los pobladores de ambos mundos se
realiza sin grandes choques; no hay incdgnitas, se conoce la diferencia de poderes, se
admite generalmente Iz distancia entre los dos, y los setes de estos mundos se enfrentan (o
colaboran, segin el caso) con pleno conodimiento de causa, por lo tanto si se decide que
es necesario admitir nuevas leyes de la naturaleza mediante las cuales el fenémeno puede

ser explicado, se esti dando como resultado el género de lo maravilloso.

18§ o5 juegos fantdsticos, pp. 15-16.



1.2.2 Lo extraordinario

Cuando el fendmeno extrafio se explica, al final, por medio de las leyes del mundo
conocido, estamos en presencia de lo extraordinario (o extrafio, seghin b terminologia de
Todorov). Lo que ocurre en este caso es que la manifestacion insélita fue producto de una
ilusién, o de un truco, o de una mentira; o bien, al final del relato, se le da una explicacion
légica { que muchas veces es mds inverosimil de lo que hubiera sido la mera aceptacion del
fendmeno como sobrenarural). Esto significa que el fenémeno no era fantistico sino que,
por anormal, por extra-ordinario, lo parecia.'" Asi podremos encontrar diversos ejemplos
como el relato de Edgar Poe, La caida de la casa Usher, las novelas del escritor ruso

Dostoievsky e igualmente obras del norteamericano Ambrose Bierce.

Y ibid., p. 17.




1.2.3 Lo fantdstico

Por oo, lado cuando el fenémeno insélito no es explicable mediante las leyes del mundo
conocido, ni se nos da una explicacién que lo colocaria clara y definitivamente dentro de
las leyes sobrenaturales, entonces nos encontramos en presencia de lo fantdstico. En
cuanto a este géncro los cjemplos abundan pero son dificles de generalizar dada su
naturaleza, ya que parte de la percepeion del lector es la que denomina el libro, entonces lo
fantistico es la vacilacion que experimenta un ser que no conoce mis que las leyes
naturales, frente a un acontecimiento sobrenatural ¢ implica, pues, una integracién del

lector con el mundo de los personajes que integran la historia.

Asi pues, esta definicién localiza lo fantdstico como el tiempo de la duda, una angosta
franja situada entre lo maravilloso, por un lado, y lo extracrdinario, por el otro. Estos dos
géneros, maravilloso y extraordinario, limitan estrechamente el campo de lo fantdstico, y si
nos atenemas al pie de la letra a la definicién de Todorov, pareceria que son muy pocos los
textos que pudieran calificarse estrictamente fantisticos. Son pocos en realidad, si los
comparamos con toda la inmensa produccion que se suele llamar fantastica, pero son mis
numerosos de lo que se podria pensar. En este siglo escritores y obras importantes como
la de los mexicanos Amado Nervo con Jardines interiores; v Alfonso Reyes con Visipnes de
Andhuar, el uruguayo Horacio Quircga con Aparonda, Cuentos de la selva, €l perzano
Clemente Palma y los argentinos Julio Cortdzar con Bestiaris, Final del juego, La vuelta al
mundy en ochenta mundos; Jorge Luis Borges con B/ Alkph, La biblisieca de Babel, El fbro de
arena, Ficciones; Macedonio Fernindez con Tamialhia e incluso Leopoldo Lugones que
publicé un nimero considerable de cuentos en los diarios E/ tiempo y La iribuna, de Buenos
Aires, fueron representantes que supieron plaismar en sus escritos los principios
fundamentales de la literatura fantastica; sin embargo no hubo alguno mejor que su
compatriota Adolfo Bioy Casares, quien a pesar de ser uno de los escritores mis
importantes y menos difundidos de las letras iberoamericanas supo exponer a través de sus
novelas como 1a imvenddn de More!, Dormir al sol 'y cuentos como Ef lade de la sombra, Ef
calamar opta por su tinta, Un vigje o ¢l mago inmortal, Bajo ¢! agua, El gran Serafin, La iarde de un
fauno, El atajp, de la forma del mundo, Bl héroe de las mujeres, Mdscaras venecianas, Historia
desaforada, Bl relojero de Fausto, Una murieca rusa, En memonia de Panlina, 1a sierva afena, entre

muchos otros, expone de manera brillante la literatura fantistica del siglo XX. La obra de
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Bioy Casares como creador partié fundamentalmente del suefio, la ciendia y las angustias
del hombre y la mujer contemporineas, se asombré y nos desconcentré con el espacio;
dilucidar el problema de la identddad e individualidad de la persona; la invencion de
maquinas fantasticas; especular con la muerte o la transustanciacién del alma, asi como con
el amor o la vida sensorial de los humanos. Penetraron en una realidad mis alli de la

experiencia cotidiana y trataron de resolver las limitaciones rutinarias de nuestras vidas.

Algunos de estos ejemplos se pueden comprobar en los relatos de Jorge Luis Borges.
En Funes el memoniaso se describe la complejidad del cerebro y de los sentidos: el personaje
principal padece una vida sensorial tan abierta y receptiva que resulta una aberracién. En
términos psicolégicos se puede mencionar que Funes carece por completo de
subconsciente y de los nombrados mecanismos de defensa que permiten la supresién de
estimulos “innecesarios” ¢ amenazantes. A diferencia de los demnds seres humanos, Funes
se acuerda de absolutamente todo lo que observa, oye, huele, gusta, siente, piensa y
experimenta, sin las mas escasas posibilidades de olvidarse de ello. La afliccién de Funes
parece mas grave cuando se toma en cuenta el enorme caudal de datos absorbidoes por su
cerebro a través de los érganos de percepcion, Se podria decir que Funes queda “inmune”
a los efectos de los medios, ya que su sensorio es ideal y esta cuajado y no admire
oscilacion entre los sentidos que lo conforman; Funes deviene una especie de

computadora y eso es algo menos que humnano.

En La biblisteca de Babel, Borges expone el tema de una Biblioteca cuyo centro cabal es
cualquier hexdgono, y cuya circunferencia es inaccesible. La arquitectura de la Biblioteca
resulta desconcertante para sus habitantes, hombres que nunca logran hallar un orden

“légico™ y “racional” en la infinita serie de galerias hexagonales que forman la biblioteca,

Ejemplo muy patecido es el que se manifiesta en E/f fbro de arena, cuyas paginas
infinitas se oponen a cualquier intento de clasificaddn y ordenamiento. El biblibfile que
compra el libro en el cuento descubre que la numeracion de las hojas no es secuencial: la
pagina 40 514 precede a la 999, por ejemplo. Ante el incontenible asombro del narrador, el
vendedor de textos responde: “No puede ser, pero es”. El nimero de paginas de este libro
es infinito. El bibliéflo da a cambio del libro €] monto de su pensién y una Biblia en letra

gotica. Trata de desenredar el misterio ¥ encuentra que una vificta aparece 2 la vuelta de
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cada dos mil paginas y va apuntando en orden alfabético los temas de estas pequefias
ilustraciones. Después de muchas noches de investigacion, se da cuenta de que ¢l ibro es
terrible; piensa tirarlo al fuego pero teme que la combustién de un libro infinito sea infinita
también y que ahogue al mundo en su humo. El narrador opta por depositarlo en un

anaquel oscuro de la Biblioteca Nacional,

En E/ Aeph refleja los miltiples puntos de vista que asedian al hombre actual cada vez
que prende la radio o la television, exponiéndose asi al mosaico de temas independientes
difundidos por los medios masivos. Borges, que narra el cuento, asume de nuevo el papel
del hombre visual confrontado con la infinita ¢ indescriptible riqueza del universo. Borges
recbe un telefonema de Catlos Argentino Danieri iterato y pariente de la fallecida y
amada Beatriz Viterbo--, que le indica : la casa de la calle Garay, la casa en la que vivia
Beatriz, corre el peligro de ser demolida por los propietarios, y asi se perdera el Aleph.
“¢El Aleph?”, pregunta Borges. “Si, el lugar donde estin, sin confundirse, todos los lugares

de la orbe, vistos desde todos los angulos”, responde Carlos Argentino.

El narrador, intrigado, se apresura a visitar la casa; su anfitrién lo conduce al sétano
para que vea el Aleph. Sentado solo en la oscuridad, cierra los ojos por un momento y al
abrirlos, ve, suspendida en ¢l aire, una esfera de dos o tres centimetros: el Aleph. Borges

tratz de relatar la multitud de visiones simultaneas que le atravesaron el cerebro:

Vi el populose mar, vi el alba y la tarde, vi las muchedumbres de América, vi una plateada
telarafia en el centro de una negra pirimide, vi un laberinto roto (era Londres), vi interminables
ojos inmediatos escrutindose en mi como un espejo, vi todos los espejos del planeta y ninguno me
refleid, vi en un traspatio de la calle Soler las mismas baldosas que hace treinta afios vt en el
zagwin de una casa en Frey Bentos, vi radmos, nieve, tabaco, vetas de metal, vapor de agua, v
convexos desiertos ecuatoriales y cada uno de sus granos de arena, vi en Inverness a una mujer gue
no olvidaré, vi la violenta caballera, el altivo cuerpo, vi un cincer en ¢l pecho, vi un circulo de
tierra seca en una vereda, donde antes hubo un drbol, vi una quinta de Androgué, un ejemplar de
la primera version inglesa de Plinio, la de Philemon Holland, 1 a un tempo cada letra de cada
pigina..., vi la noche y el dia contemporineo, vi un poniente en Querétaro que parecia reflejar el
color de una rosa de Bengala, vi mi dormitotio sin nadie, vi er un gabinete de Alkemaar un globo
terriquec entre dos espejos que lo multiplicaban sin fin, vi caballos de crin arremolinada, en una
playz del Mar Caspio en ol alba, vi la delicada osatura de una mano, vi a los sobrevivientes de um
batalls enviando tarjeras postales, vi en un escaparate de Mirzapur una baraja espafiola, vi ks

sombras oblicuas de unos helechos en el suelo de un inverndculo, vi dgres, émbolos, bisontes,
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marejadas y ejércitos, vi todas las hormigas que hay en la derra, vi un astrolabio persa, vi en un
<ajn del escritorio {y fa letra me hizo temblar) cartas obscenas, increibles, peecisas, que Beatriz
habia dirigido a Caclos Argentino..., vi el Aleph, desde todos Jos puntos, vi en ¢l Aleph la tierra, vi
mi cara y mis visceras, vi tu cara, y senti vénigo y lloré, pergue mis ojos habian visto ese objeto
secreto y conjetural, cuye nombre usurpan los hombres, pero que ningén hombre ha mirado: el

inconcebible universo.

Estupefacto, anonadado, Botges sale del sétano y, no sin despecho, se niega a
discutir el fendmeno con Catlos Argentino, diciéndole que vaya al campo para

reponerse de los estragos de la ciudad.

Borges a través de sus relatos fantasticos tene conceptos como, el tiempo que es
desintegrado por los juegos o prometen la eternidad, la personalidad y el universo que
se convierte en un caos sin sentido, marcado por el azar o regido por dioses
inhumanos como en el caso de E/_Akph en el que se vislumbra Iz acumulacion de
datos, la enumeracién cadtica y tocan el sentimiento de lo fantastico por medio de la
vision del infinito, ¢l Aleph lega a través de la mirada, y produce una doble visién en
la cual hay que verlo para poder percibirlo, pero también a su vez esta vision lleva a
otra que es la vision maravillosa, totalizadora, del universo.

En Julio Cortazar igualmente podemos mencionar ejemplos en los cuales se parte
de un hecho cotidiano que a la postre se vuelve fantastico. En Las ménades no aparecen
elementos sobrenaturales, se da la destruccion del director de orquesta, e fenémeno
va siendo gradualmente preparade. Desde la entrada a la sala ¢l maestro provoca “un
entusiasmo fuera de lo comin.™? El narrador se pregunta “si las ejecuciones
justificaban semejantes arrebatos de un puiblico que, segin me consta, no es
demasiado genctoso”,lssin embargo, el entusiasmo del publico es cada vez mas
inexplicable. Paralelamente al entusiasmo creciente, se observa una deshumanizacion
progresiva del publico. Estos civilizados asistentes a un conderto sinfonice van
revelando su naturaleza escondida de hombres-animales, cuya “bestializacién” esta

marcada a lo largo del texto. El ruido del piblico en el teatro es “un enorme zumbido

12 Julio Contazar, Final del juego, p. 54.
U 1hid. p. 58,
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de colmena alborotada”," y la masa de gentc sentada en las butacas hace pensar al

narrader que son como “moscas en un tarro de dulce™.®

Postetiormente la asimilacién que se tiene con respecto a los animales va en
aumento, “los trajes de los hombres daban la impresién de bandadas de cuervos™'* al
caer presa de una terrible histeria colectiva, los integrantes del publico pierden ya
todas sus caracteristicas humanas. Se instala €l caos, y ya nada detiene a esa muldtud
literalmente enloquecida. El anico que logra mantenerse al margen es el narrador. El
cuento, sin dirigirse mas alld de los limites de lo humanamente posible, llega a los
umbrales de lo fantdstdco. Y que se logra esto, es evidente la exageracion; las
reacciones humanas levadas al extremo, se deshumanizan y son levadas hasta un
especticulo de monstruos salvajes y desatados, mucho mis monstruosos y terrorificos
que cualquier aparicién sobrchumana. En este relato lo que hay de racional en
nosotros seguramente se niega a admitirlo, creemos que es absolutamente imposible,
que esto no ocurre en la realidad, pero seguramente dudamos de lo anterior y
asumimos que en un escenario este tipo de situaciones pueden pasar y no hay nada

que lo impida.

Por lo wanto la definiddén implica, entre otras cosas, que lo fantistco se ubica en
telacién con los conceptos de teal y de imaginatio; y que tanto la fe como la incredulidad
destruyen a ese tan frigil sucesc que es lo fantastico, pues nos llevan casi automdticamente

al campo de lo maravilloso o de lo extraordinario.

1. Vax en su libro drulado Ef arte y la fiteratura fanidsitica dice: que lo fantastico es “un
momento de crsis”.” En efecto, lo fantistico se manifiesta en el momento del
desconcierto, de ia duda, en el momento en que el lector (o el personaje, como diria
Todorov) no sabe qué decisién tornar, qué explicacién optar. Al decidirse, desaparece 1a
duda y, con ella, lo fantastico. Por eso lo fantdstico sélo puede darse en un mundo que,

como ¢l nuestro, no tiene lugar para los prodigios y las maravillas. Si éstos son posibles,

Y 1bid., p. 58.
Y Ibid., p. 59.
18 fdem.

VL. Vax, L 'Art et la Listérature fantastigues, p. 149,
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entonices desaparece lo fantdstico, pues no queda nada imposible en la concepcion del

mundo ."*

La obra fantastica es, pues, un equilibrio precario de un estado de desequilibrio. En el
momento en que desaparece la inseguridad, perdemos ¢l equilibrio del desequilibrio, y
cacmos ¢n un estado de equilibto fijo, inmdvil, es decir que abandonamos la dindmica
fantistica para caer en el mundo de lo extrafio o de lo maravilloso, del cual ya nada podri

3acarnos.

Todorev ilustra la inestabilidad de lo fantistico con un paralelo temporal: lo
maravilloso, dice, corresponde a un fendmeno desconocido, nunca antes visto, y por lo
tanto, a un fuwro; lo extraio, lo inexplicable, se relaciona con hechos ya conocidos, con
una experiencia previa, y por ende con el pasado. lo fantistico, por su parte, estd
caracterizado por una duda que, como ¢s evidente, sélo puede situarse en el preseote que

desaparece y se transforma constantemente. "’

1® Los juegos famidsticos, p. 36
¥ 1bid., pp. 37-39.

15



1.3 El tema

Como declara Flora Botton en su libro Los jusgos fantdsticos: “lo fantistico, ente inasible por
antonomasia, reside en un juego constante entre ¢l tema y su tratamiento. Un tema por si
solo no puede ser fantistico, mas que si es tratado de cierta manera... En las modalidades
de esa interrelacion mutua entre tema y su tratamiento es donde podremos encontrar,

pucs, la forma de lo fantistico”.”

“No existe lo fantastico en potencia --dice Vax--, sélo existe lo fantistico en acto. La
actividad artistica no destila un concepto para extraer de él el horror que oculta, sino que

engendra ese horror al estilizar el motive™.”

Lo fantdstico, pues, solo se da dentro de un contexto: la obra, y entonces podriamos
aftrmar que se trata de una determinacion de caricter histdrico, por lo tanto, dinimico, y
ademds, como en el caso de muchos otros conceptos referidos a los textos literarios, de
una determinacion extraliteraria en el sentido de las creendas ( religiones, valores estéticos,

normas de conducta) y marcos de referencia { culturales, dentificas ).

En cada grupo social hay, de parte de autores y lectores, una intuicidn sobre la
diferenciacion entre textos fantdsticos y no fantisticos que se basa, precisamente, en las
creencias y los marcos de referencia que comparten los individuos que pertenecen a ese
grupo social. Asi, pues, Ia historia de los estudios sobre la literatura fantdstica, como las
definiciones y clasificaciones de los textos considerados fantasticos es, ante todo, la historia
del desarrollo de las creencias y de los marcos referenciales, respecto de determinados

textos literarios.

® Ibid., p. 30.
3 L'Art et la Listérature fantastiques, pp. 66-67
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1.4 El lenguaje

En cuanto a los peligros que acechan a lo fantistico ya se habian mencionado aquellos en
los cuales ¢l lector identifica los acontecimientos con un hecho sobrenatural, o les da una
explicacion dentro del terreno de lo extrafio. Pero los peligros no se dedenen aqui; hay
otras dos situaciones en las que el lector pone en duda lo fantistico v es aquella en la cual
no se pregunta por la naturaleza de los acontecimientos relatados, sino por la del texto
mismo que los evoca, entonces estamos mencionando que la lectura poética o alegorica
constituyen un obstaculo para lo fantistico. En primera instancia la itnagen poética es una
combinacion de palabras, no de cosas, y es initil, traducir esta combinacién en términos
sensoriales. Si, al leer un texto fantastico, se rechaza toda representacion y se considera
cada una de las frases como una combinacidn semantica, lo fantastico no podri aparecet.
Pot esta razon, el relato fantistico sélo puede subsistr en la ficcion. Entonces en el
lenguaje de lo fantdstico, lo primero que se debe mencionar es que, en la lectura del texro
fantastico, hay que cuidarse mucho de las interpretaciones. Es decir que la lectura, para que
el texto pueda cumplir sus funciones, debe ser hasta cierto punto una lectura ingenua. Una
lectura poética no cumple con los requisitos de lo fantastico. Lo fantdstico no s6lo implica
la existencia de un hecho extrafin o extraordinario, que provoca una vacilacion en el lector
y/o en el héroe de la historia. Implica tarnbién cierta forma de leer, una lecrura que no
puede ser “poética”. La poesia dificilmente es fantastica. Lo fantdstico, por su naturaleza

misma, exige la ficcion. Y exige rambién el sentido literal, que no es el de la poesia.” *

El relato fantistico pertenece al tipo de textos que deben ser leidos en sentido literal.
El lenguaje debe ser tomado en cuenta en su valor aparente, en su valor de representacidn;
una lectura poética falsearia completamente su intencién. En poesia, las palabras no tienen
su valor representativo escueto. En la poesia, incluso, las palabras mis bien tomadas como

una secuencia de sonidos, haciendo parcialmente a un lado su significado evidente o

aparente.

= Los juegos fantdsticos, pp. 54-55.

*Toda fiecién, todo sentida literal, no estén ligados con lo fantéstico; pero todo lo fantistico estd ligade con la
ficcién y con ef sentido literal. Son pues, condiciones necesarias para la existencia de lo fantdstico.
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Ahora, en cuanto a la alegoria, que es otro problema que pucde presentar el texto
fantistico, diremos que en primer lugar implica la existencia de por lo menos dos sentidos
para las mismas palabras y en las cuales se mendiona que el primer sentido debe
desaparecer, y otras en las que ambos deben de estar juntos. Y en segundo lugar, este
doble sentido estd indicando en la obra de manera esplicita y no depende de la
interpretacion de un lector cualquiera. Entonces, si lo que leemos en el texto describe un
elemento sobrenatural y, sin embargo, es necesario que tomemos las palabras no en
sentido literal sino en otro sentido que no remite a lo sobrenatural, ya no hay cabida para
el hecho fantastico. De estos casos encontraremos por lo regular en fibulas, en las cuales
lo telatado dende a tener un sentido totalmente distinto al descrito en el texto. Entonces,
tendremos que insistir en que el relato fantdstico s6lo deberi ser leido literalmente para

que este no pueda ser puesto en tela de juido.

Por consiguiente, en la alegoria, las palabras tenen, por definicién, significado en
diferentes niveles. Una cosa es lo que se dice y otra aquello 2 lo que se quiere aludir con lo
que se dice. Esta duplicidad, como en e caso del lenguaje poético en general, es

destructora de lo fantdstico.”

Por otra parte, después de lo dicho sobre los peligros que corre el texto fantistico y
sobre la duda, no puede sorprender a nadie el que afitme que la ambigiiedad es uno de los
requisitos de lo fantdstico. Provocar inquietud en el lector, es una de las finalidades del
cuento fantastico. Esta inquietud provocada por la duda, producto de la ambigiedad,

formal o temarica.

La duda estd representada en el texto, pero puede producirse ya sea en la mente de
uno o vatios personajes, ya sca en la mente del lecror. No es necesario que los personajes
duden; ellos pueden estar perfectamente seguros sobre los fenémenos que se presentan,
sobre su naturaleza o sus origenes; incluso puede no preguntarse sobre éstos, sino
aceptarlos como algo irremediable. Basta que la duda este en la mente del lector. Ahora,
seguramente haremos la pregunta de ¢cémo surge la duda? En la mayoria de los casos es
producto de la ambigiiedad que es necesaria para que surja el sentimiento de lo fantdstico.

La ambigiiedad es, entonces, una caracteristica que puede presentarse casi en cualquier

2 Ibid.. p. 55.
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parte del texto. Puede referirse a un fendémeno, a una situacion, o puede estar presente en
el modo de presentarlos, o en la reaccidn de los personajes frente al hecho extrafio, o en la

reaccion del lector frente al texto.

Otra de las razones por la que es necesaria la ambigiiedad es que, sin ella, el
desconcierto o la inquietud no se presentarian. Cuando un personaje se encuentra por
ejemplo con un fantasma en una casa abandonada, no se detiene en un sentimiento de
quictud, angustia o desconcierto, sino que pasa inmediatamente a la accién directa: huye
del espectro o se enfrenta a él. Cuando hay una situacidn muy ambigua, la duda muchas
veces lo inmoviliza. Un ejemplo de esto es Ommibus , de  Cortdzar, en que los dos
personajes que no viajan al cementerio no saben lo que estd pasando, y les es imposible

tomar una decision, no saben como acruar.

Entonces, hay que tener cuidado con la interpretacion que se da al término
“ambigiiedad” cuande se habla de literatura fantistica. La ambigiiedad fantastica no se
refiere al lenguaje con que se estd escrito ¢l texto, sino a las situaciones o los fendmenos
que se presentan. Incluso se puede decir que un lenguaje ambiguo destruiria lo fantistico,
pues al tener més de una posibilidad de interpretacién podtia no aparecer el sentimiento de

inquictud o de duda; dependeria de la lectura que se eligiera para ese texto.

19



1.5 El desenlace

Esta permanencia del misterio, caracteristica del cuento fantistico, tiene una secuela logica
inmediata: los cuentos plenamente fantisticos, al no tener solucidon del misterio tampoco

tienen, por lo general, desenlace.™

Se puede decir que, en parte, la “fantasticidad” de un cuento reside en la medida en
que carece de solucion. Mientras mas fuerte sea la incertdidumbre del lector, mientras mas
dificil le sea llegar a una solucién, a una “lectura” de lo acontecido, mejor habra cumplido

.
su tarea cl escritor.”

También cabe mencionar que en el relato fantdstico hay final més no desenlace , lo
que ocurre con frecuencia como ya mencionamos es que el cuento fantastico o termina;
se interrumpe, y el enigma no se resuelve. El cuento fantistico puede ser considerado
desde este punto de vista, como un género altamente frustrante para el lector avido de
respuestas: al llegar al final del texto, se da cuenta de que ha sido engafiado, y que la
respuesta no existe. No esta en el texto. Cualquier solucién a la que llegue el lector serd
exclusivamente por su cuenta y riesgo, lo que provoca ese deseo de insaciabilidad tan
caracteristico en el lector de cuentos fantisticos pues se ve atrapado en la incertidumbre y

ante un nuevo universo se sumerge en el espacio estricto de otra obra de éste género.

* fhid , p. 40.

5 fdem.

20



1.6 Juegos fantdsticos

Siguiendo a Flora Button diremos que en el relato fantistico hay algo caracteristico, en
todos los textos aparece alguna especie de trasgresion. El escritor fantistico juega con la
realidad, la manipula a su antojo, y al hacerlo transgrede sus leyes. Estos juegos con la
realidad pueden agruparse bajo cuatro rubros: juegos con el iempo, juegos con el espacio,
juegos con la personalidad y juegos con la materia,

1.- Juegos con el iempo. En el interior del texto el dempo puede ser manipulado de
diversos modos, que dan lugar a otros fendmenos extranos, itreales, o a hechos que son
necesarios para que se puedan producir dichos fenémenos. Entre los tipos de tempos

podriamos encontrar:

a) Tiempo simultdneo. Existencia de una misma persona o un misme cbjeto,
en dos riempos histéricos diferentes, pero que se
encuentran,

b) Téempo ciclivo. La repeticién periddica de un hecho a intervalos regulares.

) Tienmpo revertide. La anulacion del pasado.

d)YTiempo discontinuo. Permanencia de un mismo objeto en un mismo espadio

a través del iempo.
¢) Tiempo defenids. Se presenta la existencia simultinea de dos tipos

diferentes de temporalidad, que no coinciden.

2.- Juegos con ¢l espacio. Se encuentran en el corpus dos tpos de transformaciones
del espacio.

a)Espacios diferentes se encuentran de alguna manera en el mismo lugar.

b)Los personajes se encuentran al mismo tiempo en dos espacios distintas

(v ocupan dos cuerpos distintos).

3.- Juegos con la personalidad. Fl tema del doble es un juego con la personalidad. Esta
se desdobla, sufre un intercambio, se funde y se transforma.
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4. Juegos con la materia. Casi siempre consiste en hacer desaparecer los limites entre
lo material y lo espiritual . De esta manera, el pensamiento puede producdr un objeto, una
persona. La luz puede materializar una fantasmagoria; una persona o un objeto pueden

pasar fluidamente del mundo literario al mundo real

* Ihid., pp. 192-194
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1.7 Literatura fantistica y realidad

La literatura fantéstica ha llegado a ser en nuestros dias un medio de investigacion de la
realidad aplicado a la capacidad imaginativa del hombre. Concebida desde sus origenes
como invencién narrativa, su historia puede describirse, sin embargo, como un lento
proceso de acercamiento 2 la mente creadora del mundo en que vive la criatura humana.

De allil que su vision se haya vuelto, en este proceso, mas analitica y veraz.

En los relatos fantdsticos no sélo se manifiesta el deseo de presentar acontecitnientos
que provengan de lo maravilloso, sino de circunstancias reales, de hechos determinados
por Ias situaciones irreversibles que atraviesan los personajes ¥ por consiguiente los seres
humanos. El escritor de literatura fantistica proyecta su “mundo imaginario” tal como el
mundo real aparece a sus ojos y este predominio de experiencias itreparables sobre toda
suerte de limitaciones o necesidades es lo que ha dado lugar 2 un nuevo estilo perceptivo
que conjuga no sélo lo sensible y lo intelectual, sino que aspira a ser ka sustancia misma de

lo viviente.

Este modo de considerar al género fantdstco como un acto de compenetracdion e
identificacién con la vida, hace posible que tanto el escritor (emisor) como el lector
{receptor) a través de los relatos (mensaje) puedan llegar a fundir su propio yo con la
realidad; lejos de prescindir de la realidad terrenal, se han enfrentado a ella, para indagar en
su seno la situacién del hombre, para verse ellos mismos en proyeccion, en esa sombra de
sus semejantes, como sujetos de una sociedad o civilizacién que participa en el conflicto
del propio relato. Y asi es como a través de los personajes ¢l hombre es engendrado por la
fuerza de una profunda conviceién, cuyos desplazamientos evocan la naturaleza de quien

los re-crea, de quien los conduce al plano de sus ideas o creencias.

Los autores de literatura fantistica no sélo libran con sus personajes sus propias
batallas internas, sino que también buscan descifrar el misterioc del hombre. Esta
procedencia los identifica también en esa actitud comin de respetar la predisposicién
natural que sus personajes encarnan, esas naturalezas que mds que la pura fantasia parecen
haber sido la vida quien las ha plasmado en la imaginacién a través de los personajes que

son seres semejantes a sus hermanos de carne y hueso, sombras sometidas también a los



rigores del tempo, a los intereses de las €pocas, a los quebrantos del sufdmiento y de la

muerte.

Los relatos de literatura fantistica también son importantes porque acompaiian en sus
procesos evolutivos e histéricos, e incluso en algunos casos se adelantan a ellos; asf pues,
habria que admitir que si en ellas se ha producido un ajuste tespecto al tratamiento de las
realidades humanas, es porque el hombre ha tomado mayor conciencia de si mismo, en su

relacion con una sociedad que a su vez sc ha transformado en sus estructuras.

Entonces, estas circunstancias le dan 2 la literatura fantistica de nuestros dias derto
giro especulativo, ya que, no se pude disociar al hombre de sus ideas, y de sus
representaciones del mundo en que vive. Todo ello forma parte de la composicién de un
caricter o de una personalidad que le hacen comunicarse de manera determinada con los

detnas seres hurnanos.

Es por eso que a través de este género el hombre puede salir, por las vias de una
evolucién del pensamiento, a nuevos planos de la realidad, a otras categorias de sus

percepciones que al final lo lleven a una integracién de sus ideales.

A esto podemos agregar que la conviccién que hoy se tiene acerca de que el individuo
solo se humaniza en funcién de una libertad creadora, ha hecho posible que el hombre
aparezca dentro de la literatura fantistica como duefio de su voluntad y de su destino. Su
suerte ya no solo dependerd de las circunstancias que le reserva la vida, sino de la fuerza y
conviccion de sus ideas. Esto tiene su importancia en el actual enfrentamiento del escritor
con el mundo que describe, pues su accién creadara supone un acto de responsabilidad

frente a los hombres y le exige poner a prueba sus creencias e ideales.

Por eso la literatura fantistca puede aspirar hoy a convertirse en un medio de
acercamiento entre los hombres. Al experimentar vivamente las alternativas de sug
personajes, el escritor comunica a los demas hombres sus manifestaciones de seres reales,

creando en el dnimo del lector —su semejante-- un estado solidario de afecto personal, de

simpatia y compasion.
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Capitulo 2

Literatura Argentina



La literatura latinoamericana del siglo XIX y XX, y en especial la de Atpentina pasé a ser
una época de formacién y de aprendizaje que en un principio fue de libertad ¥ en oo
momento de identidad. Los nuevos paises eran como ya sabermnos formalmente
independientes y, por lo tanto, se manifestaban en los escritos el deber de propagar ese
independencia a los espiritus, de conseguir lo que entonces se nombraba Ia “emancipaddn
mental”, y de crear, entonces, una cultura original. En los primeros afios del siglo la
literatura va a alcanzar una gran carga ideologica que la haria participar, de manera
sobresaliente, en el proceso de elaboracién cdltural y por lo tanto literaria. Ningtin otro
grupo postetior llegaria a lograr la fuerza que mvo en América Latina, aquella que se
propuso conquistar nuestra autonomia literaria, un esfuerzo por establecer la existencia

misma de una expresion literaria propia de América.

Las gencraciones latinoamericanas que aparecieron en los afios treinta del siglo XIX,
cuando empezaba 2 estzblecerse © 2 solucionar sus conflictos internos las nuevas
repiiblicas, tomaron como sistema la creacion de una literatura que expresara nuestras
costurnbres. Tanto poetas, novelistas, dramaturgos y ensayistas se dieron a la labor de
expresar las riquezas de la naturaleza americana y a elaborar las caracteristicas y
peculiaridades de nuestro caricter y costumbres, sobre todo los populares que tenian
mayor sabor y pintoresquismo. Cabe resaltar que en conjunto fue la literatura Argentina la
que se manifestd de manera mds sobresaliente, ya que no sélo logté ser estrictamente parte
importante de la literarura hispanoamericana, sino de la gran literatura universal; durante
estos dos dltimos siglos sus escritores demostraron grandes cualidades y dieron, por una
parte al mundo, escritos que son claros ejemplos de las corrientes literarias ya establecidas,
ademds de haber tenido la capacidad de crear nuevas formas y corrientes, que vinieron a
nutrir ia literatura mundial, no sin mencionar que el éxito de esto fue que los escrtores
argentinos tuvieron su peculiar estlo de plasmar sus escritos, manifestindolo en tres

principales corrientes : gauchismo, ultraismo y modernismo.
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2.1 Gauchismo

Ll caso de la literatura popular de las lanuras rioplatenses que surge a principios del siglo
XIX, que por haber servido de expresion alos llamados “gauchos™ viene a designarse con
el nombrc de “poesia gauchesca™ Se va a manifestar en primera instancia en forma oral,
para pasar posteriormente a la forma escrita y culminar durante la segunda mitad del siglo
en obras mds o menos cultas, pero siempre redactadas con una intencién estética. Esta
poesia, que reconoce en sus origenes a la tradicion de las canciones importadas por los
conquistadores, s, sin embargo, original. De esa tradicidén sélo hereda la forma méerica y
un gran léxico rico en arcaismos. En las demds caracteristicas —ambiente, contenido y
modos de expresion— tiene sello propio. Todo lo que sea buscarle otros vinculos con la
popular castellana— los que, por ejemplo, se establecen con los Didlagos de Hidalgo y las
Caplas de Mingo-Revulgo— son ganas de sacar las cosas de quicio. Ahora, la poesia gauchesca
sélo puede comprenderse en funcién del sujeto humano que le dio concrecién artstica, ya
que se aprovechd de clla para expresar sus ideas y sentimientos; y ese sujeto humano no es
otro que el gaucho. Esto significa que para entender esta poesia se impone como regla
previa un conocimiento del gaucho, de sus condiciones de vida, de su perfil espiritual y

fisico.
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2.1.1 Quién es el gaucho

El origen de la palabra gascho ha tenido durante mucho tiempo varias definiciones, entre las
cuales sc difunden como las mds importantes las siguientes: del quechua, huache, animal que
ha perdido su madre; €l nifio huérfano, de padres desconodidos; del araucano gachu,
provienc huase o guase, como en Chile, “gente de campo”, ademds lz histora ha
puntualizado otras denominaciones como “vagabundo o vagamundo, changador, gauderio

o vividor™.

El gaucho debemos indicar fue en primera instancia descendiente del conquistador,
quien en busca de aventuras, habia abandonado la Madre Patria, ansioso de encontrar la
sofiada fortuna en tierras virgenes de América, y que dejé z sus hijos junto con su sangre,
su lengua y sus creencias, su hidalguia y su valor, su gusto por las aventuras y su amor a la
libertad; inclinacion a la masica, el orgullo de raza y e desprecio al trabajo servil, la

tendencia al despilfarro y ai descuido futuro.

El gaucho fue descendiente del espafiol de Castilla, de Extrernadura o Andalucia, pero
al legar a América sufrid la influencia del medio, tuve transformaciones mis o menos
profundas, de tal modo que llegaria a diferenciarse por completo del hijo de espaiioles

. nacidos no sélo en la Peninsula, sino también del cricllo de las demis naciones americanas.
Y debido a esta situacidn el gaucho refleja actitudes derivadas de M educacion espafila
tales como el culto por las armas, ia habilidad del jinete, y el sentimiento de la libertad. Se
ha incluso insistido mucho en este dlimo aspecto, pues parece desprenderse del mismo
tpo de vida caracteristico del gaucho, jinete solitario de las llanuras desiertas que debid
aprender a manejarse con la independencia propia de un estlo de vida némada, en un

ambito que, como el de la pampa, parecia ofrecerse ante él como un horizonte sin limites,

Se manifiesta que el gaucho fue un personaje que en las guerras de la independencia
prestd una valiosa ayuda, y que, sin embargo, fue considerado como un simbolo del
desorden y de la rebelién. Como sefialé Jorge Luis Borges, en la aparicién del gauchismo
como pgénero literario confluyen una setie de causas: la pampa, la ciudad rioplatense, la

guerra de la independencia, las guertas interiores, y como figura mitica de todos estos
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escenarios, el gaucho. Es el héroe que simboliza los valores nacionales y del que llega un

recuerdo ideal, casi mitico, por lz necesidad de consolidarse como pueblo.

El gaucho fue un tipo humano, que habité las lanuras del Plata desde fecha antigua.
Concolorcorvo nos deseribe la fisonomia y costumbres de los gauchos en el Lagarille dr
cieges y caminantes. Y esto en 1773, Rémulo Muiiiz opina que su aparicién se debe situar en
Uruguay, micntras que Martiniano Leguizamon les adjudica una existencia antiquisima en
Argentina, resultado de la mezcla de criollos y mestizos venidos de la Asuncidn para
poblar Santa Fe y Buenos Aires. Hay quien los hace mestizos (india y espafiol}, o bien,
descendientes de campesinos andaluces. La fonédca parece abonar esta opinién. Lo cierto
es que el gaucho se adaptd ripidamente a las circunstancias del pais en que habit6. Pocas
ocasiones s¢ habrd observado una adecuacién tan exacta entre el hombre y el medio
ambiente; en primer lugar; y entre estos dos factores y el producto artistico, después. En

otras palabras podemos decir que: el gaucho se adapta al medio vital, y la poesia, al gaucho.

i en una obra artistica o literatia —escribe Moreno Biez- es posible llegar a percibir el influjo
del medio ambiente y de las circunstancias, de la tierra en que se prodyjo y de las condiciones
sociales que precedieron o acompadiaron su aparicién, en pocas serd ese sello tan vigoroso como
el conjunto de composiciones que conocenos con ¢l nombre genérico de gauchescas. Poesia
eminentemente nacional, tipica en cuanto trata de reflejar al gaucho con sus creencias y
sentimientos, con sus costumbres, con su lenguaje, tradicional en cuanto es ¢l resultado de una
evolucién que sc habia iniciado mucho tdempo antes, estd pegada a la derra y a sus habitantes de

una maner como pocas veces puede encontrarse dentro de lo moderno.!

El gaucho habité en las llanuras de Uruguay, de Paraguay y de Argentina, sobre todo.
Fue seminémada o, como se ha nombrado, “sedentario a caballo™. Su ocupacion habitual
fue el cuidado de las reses, las grandes vacadas en la campifia. Ademds fuc un gran jinete,
galopaba incansable hasta cansar a un toro en la carrera. Su trabajo se redujé 2 la obtenddn
de cueros y grasas; sus ejercicios preferidos fueron, la doma de potros salvajes y el canto en
la pulperia, a compas de su adorable guitarra. E! contacto directo con la namraleza lo hizo

un hombre duro y sufridor. Dormia donde le sorprendiera la noche; adoraba el campo y

! Moreno Bagz cn Historia de la Literatura Espafiola e Hispanoamericana, de Dicz- Echarry y José M. Roca,
p. 1001 .
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odiaba habitar en la ciudad. Hablaba espafiol, pero un espafol sencillo, matizado de
arcaismos ¢ indigenismos. El gaucho fue sobrio; apenas sorbia bebidas alcohdlicas cuando
la misica y los versos le incitaban a ello. Fue por naturaleza cantor y poeta; le gustaba
cabalgar, llegar 2 la pulperia, detenerse, tomar la guitarra, que en ninguno de tales sitios
taltaba, y rompia por “cielitos”, “vidalitas” o “tristes”, entreteniendo con su alegre canto a

los asistentes de la pulperia.

En medio de las lanuras rioplatenses, el gaucho planté su rancho, y en un espacio
reducido se amontonaban los padres y los hijos que pot lo general eran muy numerosos.
No prestaba en ningiin momento atencidn a las comodidades del hogar, le daba lo mismo
dotmir a campo raso, sin mas compaiifa que el cielo tachonado de estrellas, ¥ la silla de su
caballo fue para él, la mejor de ias almohadas. Su sobriedad cabe resaltar no nacia de la
pobreza, sino que provenia de la falta de necesidades, de su desprecio a los refinamientos y
de su idiosincrasia simple de pastor. Se cuidaba tan poco de 12 comida como de la vivienda

¥ su alimentacién consistia durante todo el afio en came, galleta dura y mate.

En cuanto al lenguaje que rnanejaba en la Pampa, no era sino espafiol, aunque con
muchas transformaciones que el medio, las nuevas costumbres y la convivencia con los
indios tenian que introducir. Como incluso nosotros podemos comprobar, es imposible
que la lengua permanezca inaltcrable, no digamos en una nacién, ni siquiera en las
provincias que la forman. Existe todavia notable diferenda entre el habla de las distintas
regiones dé una provincia; tan diferente es el espafiol que se habla en Andalucia, como el

que se habla en Puebla, comparado con el de Monterrey o el de Yucatén,

Tanto los conquistadores como los conquistados echaron pronte al olvido su lengua
primitiva, pata comenzar a hablar otra similitud con el nuevo medic y con las nuevas
necesidades de la raza producida por el cruzamiento de los diferentes grupos éticos de la

nueva nadonalidad.
Su retrato nos ha sido trazado por Bunge:

Era fuerte y hermoso por su complexitn fisica; cetrino de piel, tostado por la intempede;
mediano y poco erguido de esmturs; enjute de 05O cOMO v mistico; recio ¥ sarmentoso de

musculos, por los continuos y rudos ejercicios, agudo en la mirada de sus ojos negros,
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habitiados 2 sondar las perspectivas del desiero. Su temperamento se habia hecho
nerviosobilioso por la alimentacién camivora y el género de su vida. Si sobre su corcel e como
un centauro, a pic, por la misma costumbre de vivir desde nifio cabalgando a través de
inconmensurables distancias, resulta de figun un tanto deslucida, ligeramente agobiado de
espaldas y combado de piemas. Por sus facciones carrectas, sus sedesos cabellos ¥ barba y, sobre
todo, por la gracia emoliente de sus mujeres, recordaba al drabe trasplantado a las orillas del
“Betis”. Vestia poncho de vicufia, chiripa negra y calzoncillo desflecado.?

2 Idem.
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2.1.2 Cualidades morales

Las caracteristicas del gaucho se completan con algunas cualidades morales, que lo
constituyen en un grupoe étnico apatte. La propiedad para ¢l no existd, o existié sélo
delimitada al hogar ~habitacién y ganado doméstico; tampoco respetd leyes o codigos
escritos. El gaucho tomaba la justicia por su mano y reparaba la ofensa en un conflicto
singular con el ofensor. Trabajaba hasta donde lo exigen sus necesidades; despreciaba ante
todo la autoridad, por estar convencido de que los seres humanos que la poseen, cuando
no enemnigos, son para €l por lo menos poco complacientes. El gaucho ademds tenia
grandes virtudes: el gaucho fue un ser caballeroso, hospitalatio, magnanimo, casi
dilapidador de lo suyo, y por consiguiente exigié en los demis igual desinterés; era incapaz
de una tradicidn, atacé siempre de frente y dando a su adversario las mismas ventajas que

¢l deseaba para si mismo.

También cabe mencionar que en un medio social sin escritura, sin iglesia, sin escuela,
sin presion social, el payador era letrado, €l maestro, el periodista, €l consejero y el
predicador y esto se mostrd claramente cuando se enfrentaban dos cantores, el payar de
contrapunto, en el cual improvisaban, entre dos, cualquier asunto y lo cantaban en verso
contradictorio al son de dos guitarras. Habria que destacar que la principal dificultad para

ambos vates consistia en la prontitud inmediata de contestacion.

En esta manifestacion verbal se acentuaba el decir picaro y lo episddico, el suceso
histdrico —apenas interpretado en el momento de circunstancia--, todo ello difundido
como hemos dicho mediante el canto. Si bien los payadores habian compenewado sus
composiciones improvisadas o recordadas con el alma popular, ef joven género gauchesco
experimentd nuevos cambios, ya que cn alpunos momentos se volvié realista, crudo y
convincente, el cual se convirtié en notcia volatinera o suelto de peridico, aprendido con
estribillo o melodia. El pueblo a través de los cantos aprendia la historia del pais o la
comarea natal a través del poema tocado en las guitarras. De ese modo, los gauchescos
cultivaron a la vez verso “sabroso” y polémico. La politica inciuso hizo comprender a los
autores de que su papel era justificado y poderoso. El razonamiento del pueblo en dado
momento podemos decir que dependié de estos escritores, para desentranar los cambios

aparentemente incomprensibles del acontecer diario.
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2.1.3 Decadencia del gaucho

En el dimo tercio del siglo XIX la llanura Argentina se transformé. La vida que en
primera instaricia fue pastoril se convirtié en agraria; el gaucho comenzé a separarse
debido a la incursién de ripidos medios de transporte, instrumentos petfeccionados de
trabajo y, en consecuenciz de ello, una riqueza nueva en perspectiva, atraen a las masas de
inmigrantes a la regién del gaucho y bajo cuya accién por lo tanto 12 economia del campo
suffe una transformacion radical. Incluso otra causa que va a ser determinante en la
desaparicién del gaucho es la administracién del Estado que exige derechos, propiedad,
justicia ya que se convierten en palabras de hondo contenido en la regién. Es entonces
cuando el gaucho nota que se enrarece el ambiente; y comienza a desaparecer, unas veces
atrapado por el torrente inmigratorio; otras veces diluido en la gran urbe, para convertirse
por lo tanto en ese tipo hibrido que se cataloga en algunas partes “compadrito”; otras, las
mas, arrinconado cn sabe qué escondtijos del inmenso territorio argentino. Antes, sin
embargo, de hacer huida, el gaucho ha creado una peesta, de la que posteriormente se han
hecho intérpretes algunos hombres cultos, clevandola en Argentina incluso al rango casi de

“lireratura nacional”.
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2.1.4 Perlodos y manifestaciones

Alo largo de la manifestacion de la literatura gauchesca cabe resaltar ante todo que ésta no
fue creada por los gauchos, sino por poetas que tomaron de éstos el lenguaje, costumbres
y cualidades morales, ¢ hicieron del personaje gaucho el tema de esas obras. Para los
representantes de la poesia gauchesca el gaucho fue un personaje familiar y nacional, al que
por lo tanto conocian de cerca y que ademis incité por sus costumbres a ser motive de

creacion artistica.

En cuanto a las ctapas del gauchismo son tres etapas las que se vienen sefialando en la
poesia: A) una espontinea, andénima y oral, con aprovechamiento del baile y de la miisica,
desarrollada en verso rudimentario y con gran copia de elementos y caracteristicas
folkléricas; B) otra de apogeo, en que se pasa del recitado o rapsodia oral al poema esctito;
C) otra tercera, en que la poesia culta se apodeta del gaucho para convertirle en actor e
inspirador de obras pertenecientes a diversos géneros: novela, teatro, narracidn, etc. En
este ulimo caso, ¢l poeta culto intenta reproducir la vida, costumbres y psicologia del
gaucho, bien validndose de la propia habla de éste, que no es otra cosa que ¢ espaiiol
arcaico fuertemente salpicado de voces y giros indigenas, bien sirviéndese del lenguaje
urbano. Ejemplos de lo primero son las obras de Hidalgo, Ascasubi y Hernindez, auténtica
poesia gauchesca; de lo segundo, el Santos Vega, de Obligado, poesia cults, a la que sirve de

muicleo una levenda gaucha,

De la primera ctapa, oral y anonima, no se poscen documentos, ya que por su propia
naturaleza ha sido impos.iblc encontrar ejernplos de ésta, sin embargo, se sabe que, entre
los pauchos abundaba el tipo rapsoda o payador, que iba de pulperia en pulperia recitando
sus cantos, casi siempre improvisados. “Cada pulperia — escribe Sarmiento en el Famunds —
tiene su guitarra para poner en manos del cantor, a quien el grupo de caballos estacionades
a la puerta anuncia a lo lejos donde se necesita el concurso de Ia gaya ciencia”. Con
frecuencia asisten en una misma pulperia dos payadores, y entonces surge el toreo poético,
en cada uno se esmera por VEncer a su conrario. A esta contienda, lamada *“payada de

contrapunto”, se alude en el Martin Fierro:
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Encontrindose dos juntos,
es deber de los cantores

el cantar de contrapunto.

El recitado o canto, puesto que casi siempre el verso cstaba asociado a la musica, se
subraya con la guitarra, por lo que €l payador, a 12 vez que gran facilidad de improvisacién,
debia tener suma agilidad en los dedos para acompafiarse del instrumento. Su canto recibia
varios nombres —vidakia, delito, triste -, segin el tema. Podemos decir que la vidalita y el delite
eran ante todo expresiones que el cantor aplicaba a su amada, intercalindolas
periddicamente, después del primero y tercer verso : “cielito, cielo que si”. Los #ristes, de las
cuales se observaba como probable evolucién del canto quichua, deben su nombre al
fondo melancélico del recitado. Parece demostrado que en principio la poesia gauchesca
era eminentemente lirica y posteriormente  al igual que ocurre con otras literaturas, fue

encaminando hacia lo narrativo y lo épico.

Ya en la segunda ctapa, sc supera la fase de simple expresién oral y comenzando el
siglo XIX, el género gauchesco sale del anonitnato y surge en manos cultas y conocidas. El
primer poeta de quicn se sabe que adoptd las formas literarias y el habla de los payadores
fue Juan Gualberto Godoy (1793-1864), en un poema titulado Cerru, del cual sabemos que

se desarrollaba en forma de didlogo entre un coronel Francisco Corro y un viejo.

A principios del siglo XIX la poesia gauchesca cae bajo el control de los poetas cultos,
‘en la forma antes dicha. Su peticdo de maxima floracién va desde el afic 1820 hasta 1875,
poco mis O menos, y sus intérpretes mds representativos son Hidalgo, Ascasubi, Del

Campo y José Hernandez.

Bartolomé Hidalgo (1778-1823), fue un uruguayo naturalizado en Argentina y tuvo en
alguna ocasién la oportunidad de conocer directamente a los gauchos en su vida y sus
costumbres; habia oido cantar 2 los payadores y fue uno de los primeros que se
preccuparon de exponer la poesia de éstos por escrito, agregindole vocabulario y
modismos gauchescos. En este sentido su obra Didlages patridticas y Cielitos {1820-22) dene
una significacién muy definida y por lo tanto un claro valor en la historia del género

gauchista.
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Los dielitos concentraron principalmente el anhelo de los gauchos en su petsistencia
de tener libertad. Su letra, de gran entusiasmo dvico, lo repite de muchas formas, como a

continuacion se muestra:

Clelito, cielo, caniermos
celite de Lz unidad
wnidos seremos lbres

sin union no hay libertad.
Y en otro ejemplo (“Cielito de la Independencia™:

Ef ciely de da patria
bemos dg cantar, paisanos
Dporgue cantands el cielito

s¢ inflama nuestro entusiasmo.

Cledito, cizlo y mrds ciely
cielito del coragin
que el cielp nos da la pag

y ¢l cielo nos da la union.

El cielo se proyecta como se pudo observar en Hidalgo, quien se apodera de la gran

figura del gaucho, personaje ain sin nombrar.

El camino abierto por Hidalgo es continuado por Hilario Ascasubi (1807-1875), que
fue un hombre de ciudad, aunque nacié en plena campina, y acaso por esto mismo muy
aficionado a l2 vida campestre. También este escritor se servia del lenguaje ristico, mis
concretamernte del gauchesco, para sus trabajos periodisticos, que escribia en verso y casi
siempre con una clara intencion satirica. Con los seuddnimos de Paubine Lucero y Anicets ol
Galls, personificacién de los dos dltimos y mds representativos payadores, escribe sus

“medias canas”, “cielitos”, etc., a los que impone sus sentimientos basados en el amor ala



libettad y el odio a la servidumbre, que como habiamos mencionado son caracteristicas del
gaucho. 36lo que en vez de expresarlo directamente y en lenguaje culto, lo hace sirviéndose

de los dos seuddnimos indicados y de una expresién propiamente gauchesca.

Su vida de aprendiz, la marinera experiencia y los acontecmientos vividos se

manifiestan en sus poemas. Asi dice uno de ellos:

iera barco
iVirgen miat
correr en ¢f ventarron
erufiends la tablagin, chiflando la cuzrderia!
Mesmeame te parecia,
al digparar tan igero, la nube que arvea ef panpers
cuandp sumba, y de alld lejos.

Después el seudonimo de Amicete ¢/ Gallo, usado por Ascasubi inspird a otro autor
Estanislao del Campo (1834-1880) con Anastacio el Pollo, con que por cierto solia firmar sus
gacetillas gauchescas. No fueron éstas, sin embargo, las que dieron la fama, ni tampoco sus
poesias de asunto serio y factura literaria. En 1866 se representaba en el Colon, de Buenos
Aires, el Fausto de Gounod. Del Campo asiste a la representacién y se le ocurre poner en
lenguaje gauchesco varias escenas y situaciones. Le oye el poeta Ricardo Gutiérrez y le
anima a componet una obra en ese estlo. Pocos dias después, Gutiérrez recibid, dedicado,
el original de un Fausto criollo, que salid a la luz ese mismo afio. Y ésta es la obra a la que
Del Campo debe su celebridad. Si en esta obra el tema 1o es gauchesco, lo son el estilo, las

imagenes, las compataciones y, en conclusion, el almz de los personajes .
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2.1.5 José Herndndez

“Con las mismas patabras ofrece dos mensajes distintos. Ante fos cultos, reclama justicia para
¢l paucho, ante los gauchos, procura darles lecciones que mejoren su condicién... Al mimetizarse
con los gauchos a fin de mejorarlos momlmente, Hemandez logré algo genial: la identificacién
emocional, imaginativa, con el mundo def gaucho”.

Anderson Imbert

La poesia gauchesca alcanza su culminacién con el poema Martin Fierro, del eseritor
José Hernindez (1834- 1886), y es con esta obra con la que la poesia gauchesca obdene su

expresion literaria definitiva.

Hasta Jos¢ Hernindez se puede decir que lo gaucho sélo habia servido bien para
reforzar en forma satirica un ideario politico, como el de Hidalgo y Ascasubi, o bien para
remedar o parodiar, como en Del Campo, un motivo culto. Hcméndcz‘ quiso detnostrar
que lo gaucho puede ser por si mismo, base de una creacién artistica de sentdo
trascendental. Cabe mencionar que nadie tan bien preparzdo como él para realizatlo ya que
conocia al gaucho en su vida, costumbres, lenguajes y sicologia; simpatizaba con é y hasta
cabe suponer que en esa lucha sorda del hombre de la pampa, aferrado a su vida
tradicional y un poco salvaje, contra el hombre de la ciudad, portador del progreso, se
ponia de parte de aquél. Ante lo irremediable que era la eminente desaparicién del gaucho
v que con ¢l se alejaba toda una forma de vida, José Hernindez se propuso y logrd

perpetuar en forma poética esta cultura antes que Iz extincion total se cumpliese.

José Hernindez para ello udlizé un procedimiento totalmente opuesto al empleado
pot sus antecesores, £ en vez de haber esperado a que el gaucho fuese a la ciudad, e
propio poeta se fue a la pampa, y con esto en carne propia sorprenderle en su ambiente, y
es por esto que se distingue al Marzin Fierro de otros poemas del género, tanto en el punto
de partida como en el propésito final. Herndndez, escribié solamente con miras al campo;
solo se acordd de que era culto al estructurar su poema. Los demds elementos de que se
sirvié —estilo, léxico, imagenes, ideas, sentimientos— pertenecian a la raza gauchesca. Por
eso es que cumplié un doble proposito: en primer lugar el de deleitar a los lectores cultos y

en segundo sadsfacer a los gauchos.
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Incluso en el prélogo a su primera edicién José Hernandez sefiala expresamente su
interés por ofrecer “un tipo que personifica el caricter de nuestros gauchos, concentrando
¢l modo de scr, de sentir, de pensar y de expresarse que le es peculiar, dotindolo de todos
los juegos de su imaginacion llena de imigenes y de colorido, con todos los arranques de
su altivez, inmoderadoes hasta ¢l crimen, y con todos los impulsos y arrebatos, hijos de una

naturaleza que la educacién no ha pulido y suavizado”.

Istas palabras de Hernandez sintetizan perfectamente lo que puede ser la literatura
gauchesca. La imagen que nos ofrece en la obra es bastante dura, destacando su protesta
ante un mundo injusto que margina al gaucho. Se¢ recrea en la imagen del hombre fuerte y
duro, de gran riqueza espiritual, y que se rebeld ante las injusticias sociales y la opresion

politica.

Hay una defensa de la vida rural de la Pampa y una bisqueda de un orden mis justo.
José Hernandez contrapone el mundo injusto y violento, en el que también participa el
gaucho, a otra vision mis pacifica y “justa” de la vida. Para lograrlo como ya he
mencionado se refugid en una mitica pampa donde el gaucho, lejos de guerras y de la

ciudad, recobra su identidad, arraigada a su mundo rural, a sus costumbres, y a su lengua.

El Martin Fierre durante mucho tiempo ha merecido los mayores elogios de la critica
Argentina e internacional. Para Unamuno es “ la expresién del alma Arpentina y la
cspafiola es sus rasgos permanentes™; pata Menéndez Pelayo, eleva lo popular a la categoria
de épico, si bien ¢l pensamiento de reforma sodial es més visible de lo que convendria a la
manifestacién estética; para Lugones, “personifica la vida heroica de la raza y sus

pensamientos més genuinos... y su poesia constituye una obra de vida integral”.

El Martin Fierro ¢s, como se ha indicado, la obra literaria gauchesca mis importante de
Argentina. José Hernindez consiguid crear un héroe nacional, el gaucho, un paisaje
dichoso, la pampa. Con la estructura de la épica tradicional, este poema es una larguisima
tirada de versos en el que en primera persona va desgranando su vida. Como ejemplo

tenemos los siguientes fragmentos de la primera parte de E/ gaucho Martin Fierro para poner

* Miguel de Unamuno en Historia de la literatura espafivla e hispanoamericang, de Diez- Echarry y José M.
Roca, p. 1006.
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en claro la esencia de esta corriente literaria que surgid en Argentina como una de las

muanifestaciones mds importantes de esta nacion:

Aqui me pongo a cantar
al compis de la vigliela,
que el hombre que lo desvela
una pena extraordinaria,
como la ave solitaria
con cl cantar se consuela.

()

Cantando me he de morir,
cantando me han de enterrar,
y cantando he de llegar
al pie del Eterno Padre;
dende el vientre de mi madre

viene a este mundo a cantar.

Que no se trabe milengua
ni me falte la palabra,
el cantar mi gloria labra
y, poniéndom¢ a cantar,
cantando me han de encontrar

aunque la tierra se abra.

Me siento en el plan de un bajo
a cantar un argumento;
como si soplara el viento
hago tirar los pastos
Con oros, copas y bastos
juega alli mi pensamiento.

()

Soy gaucho, y entiéndald

como mi lengua lo esplica:



para mi la tierea es chica

y pudiera ser mayor;

ni la vibora me pica

ni quemna mi frente el sol.
Mi gloria es vivir tan libre

como el pajaro del cielo;

neo hago nido en este suelo

ande hay tanto que sufrir,

y naides me ha de seguir

cuando yo remuento el vuelo.

Yo no tengo en el amor
quien venga con querellas;
como esas aves tan bellas
que saltan de rama en rama
yo hago en el trébol mi cama
y me cubren las estrellas.

()

No es raro que 2 uno le falte
lo que a algin otro le sobre;
siné de hijos un enjambre
¢qué més iba a hacer la pobre
para no morirse de hambre?

Y aunque yo por mi ignorancia
con gran trabajo me esplico,
cuando llego a abrir el pico
téngald por cosa cierta:

sale un verso y en la puerta ya asoma el otro hocico.

Y emprésteme su atencion,

me oiti relatar las penas
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de que traigo la alma llena
porque en toda circunstancia
paga el gaucho su ignerancia
con la sangre de las venas.
()
Habia sido el guitarrero
un gaucho duro de boca.
Yo tengo padencia poca
pa aguantar cuando no debo:
a ninguno me le atrevo
perc me halla el que me toca.
)
Alld no hay que trabajar,
vive uno como un sefior,
de cuando en cuando un malon,
y si de ¢l sale con vida
lo pasa echao panza arriba
mirando dar giielta el sol.
()
Y ya con estas noticias
mi relacién acabé;
por ser ciertas las conté,
todas las desgracias dichas:
es un telar de desdichas

cada gaucho que fste ve.

Pero ponga mi esperanza
en el Dios que lo formo;
y aqui me despido yo,
que referi ansi a mi modo
MALES QUE CONOCEN TODOS
PERQO QUE NAIDES CONTO.
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2.2 Ultraismo

“En vez de cantar la rosa, hazla florecer en el poema™.

Hutdobro en su e potica

Aunque ¢l primer manifiesto del ultraismo segin los escritos aparece en el otofio de 1918
firmado por el escritor y critico Rafael Cansinos Assens; el alma del movimiento fue
Guillermo de Torre que publicd en 1920, el Manifiesto Ultraista Vertical y que ademis de

tedrico fue cl mejor representante con el libto de poemas visuales Hedves.

Se debe indicar que en primera instancia ¢ #ldradme nacdd en Espafa
aproximadamente en el afio de 1919 y correspondid al dedafime francés que aspird a
recoger las principales corrientes renovadoras del arte en el extranjero. Segin Guillermo de
Torre, que lo bautizé con ese nombre, el wéradmo buscd “la reintegracién lirica, la
rehabilitacion propia del poema”. Para ello aconsejd métodos como es la supresion de
todo lo parasitario: anéedota, tema, efusion lirica. También, en otro orden mds extermno
mencionar: el abandono del verso, de la ima, del ritmo, entendido como cadencia. En
cuanto a la grafia, anula la punmacién por inddl; “ata, pero no precisa”. Ademas de que
intentd la sustitucion de las cualidades auditivas por las visuales: el poema tendrd en vez de
sonoridades musicales, relieves plisticos: una obra de arquitectura. Se manejaba que la
imagen no seria ya comparativa, sino de identidad y la poesia, que hasta ahora habia sido

desarrollo, seria en adelante sintesis, simultaneismo, velocidad espacial.

Todo esto, como se ve, es muy confuso. Pero si intentamos precisar mas su concepto
y acudimos al testimonio de los propios fundadores, nos encontramos con una serie de
definiciones que parecen decir algo y no dicen nada. Incluso en el diccionario de la
Academia Argentina se encuentra una definicién que deja muchas dudas en cuanto al
concepto del ultraismo: “Movimiento poétice, promulgado en 1918, y que durante alpunos
afios agrupo a los poetas espafioles e hispanoamericanos que manteniendo cada uno sus

particulares ideales estéticos, coincidian en sentir la urgencia de una renovacion radical del

espititu v la técnica”.



Podemos mencionar que ante todo el wifraismo fue un movimiento sismico: alboroté
hasta ¢l escindalo, derrumbo sin ton ni son, trastorné, tergiverss. Sin embargo de lo
publicado en el manifiesto, no guardo respeto alguno por los valores poéticos precedentes.
En cse tiempo se manifestaban algunas definiciones que del ultraismo daban sus més
distinguidos partidarios: “Es una rifaga de aire purc que entra en una ranciz habitacion
sonolienta”. “Es un ventlador que ha enloquecido en un ambiente rarefacto”. “La
ensefianza de todo cuanto no se debe decit”. *La rana que cria pelos”. “La orientacién
inapelable hacia continuas y reiteradas evoluciones”. “la caja de las sorpresas”. “La
pubertad perenne de lo espiritual”. “El tren que pasa siempre; hay que subir y bajar en
marcha”. “Un plno de exorbitancias”, “Después del ultraismo, €l fin del mundo”.
“Ultraismo: unico oxigeno vital”. “Los ultraistas hemos descubierto Ia cuadrarura del

circulo™.

Yo creo que ¢l ulraismo a pesar de haber sido una expresion de pocos afios tuvo un
verdadero mérito: fue un grito de auténtica rebeldia juvenil contra la rutina y la inercia de
una poesia wodermista, Su importancia especifica fue la de purificar el ambiente poético y dar
paso a todas las novedades. Gané también en todos los espiritus la lucha cuya paz lograda
era una preccupadon por cuanto significase renovacion. El ultrafsmo, carecid de ilusiones,
pero estuvo lleno de preocupaciones y quedé deteriorado de suposiciones. El contenido
teorico del ultraismo fue su aspiracion a reflejar en su temitca lo dindmico, lo industrial y
creian los ultraistas que ¢l poeta podia poetizarlo todo. Lo peor que tuvieron los ultraistas
fue su falta de alegria, simularon como desesperados ante una cosecha rica en las tierras de

lo desconocido.

“La tendencia del ultrafsmo era la adquisicion del poema en toda su pureza, la
rehabilitacién de la imagen y la separacién de toda retérica y todo sentimentalismo.
Movimiento juvenil, batallador, lanzé sus imdgenes como proyectiles sobre un campo de
batalla. T.e falté €l sentido arquitecténico y uno del poema, la serenidad de la forma
lograda, la armonia del elemento constructivo y el ritmico. Del ultraismo se recuerdan

metaforas aisladas, adertos visuales, audaces andcipos. Esa es su importancia. Tal es su

valor” (Valbuena Prat).*

* Federico Carlos Sainz de Robles, Ensave de un diccionario de Ia literatura, p. 1162



En ¢l ultraismo era muy comdn, entonces, una tendencia general a rehabilitar la
autonomia de las artes, regresando cada una a su propia esencia. Es dedir, se aspiraba a que
la pintura y la escultura fuesen plastica pura, a que la musica fuese pura armonia sonora,
cxenta de cualquier intencidn simbolica o descriptiva, inclusive yo creo a que la arquitectura
se tradujera en una estricta relacién de lineas y planes funcionales, eliminando todo lo

ornamental.

Ahora, otra caracteristica del ultraismo fue intentar refundir todas las vanguardias: “El
Ultra se nos presenta como el vértice de fusion potente donde afluyen todas las pugnases
tendencias estéticas mundiales de vanguardia” (Guillermo de Torre). “Nuestro lema seri el
Ultra, y en nuestro credo cabrin todas las tendendias sin distincién, con tal que expresen
un anhelo nuevo” (Cansinos Assens). La metdfora es ¢l clemento esendal del poema, éste
consta de una serie de metiforas, cada una trae consigo una visién inédita de la realidad.
Buscan la libre disposicidn tipogrifica pues hicieron una valoracion del poema, suprimieron
como ya habia mencionado la puntuacién y la rima. Cultivaron la imagen directa y doble,
scgun los cinones del Cubismo; fueron innovadores en los temas: dejaron a un lado los

aspectos trigicos y trajeron por asi decitlo, el humor a la poesia.

Guillermo de Torre, explico asi el movimiento:

El ultraismo ha tenido preliminarmente 3 la reintegracién licica, la rehabilitacién genuina del
pocma. Esto es, 2 Ia caprurz de sus mis puros ¢ imperecederos elementos —la imagen, la
metifara— ¥ 2 la impresion de sus cualidades ajenas o parasitarias: la anécdota, el tema narrativo,
ta cfusién retdrica. Si la poesia ha sido hastz hoy desarrollo, en adelante serd sintesis. Fusién en
uno de varos estados animicos. Simultaneismo. Velocidad espacial. Anticipemos que la rima
desaparece toralmente de la nueva lirica. Algunos poetas ultraistas, los mejores, poseen ¢l Atmo.
Un ritmo impersonal, varo, mudable, no svjsto 2 pauta. Acomodado a cada instante y 2 la
estructura de cada poema. [gualmente, en muchas ocasiones, se suprimen las cadenas de
enganche sintictica —articulos, adverbios, etc.- y kas férmulas de egquivalencia -'como’, “parecido
a°, “semnejanze a’—. La imagen, por tanto, no cs tal en paridad. El pareado es realidad. La imagen
se identifica con el objeto, le anula, le hace suyo. Y nace la metifora noriformal... En cuanto a
los medios técnicos, a la grafia, el ultraismo acepta la disposicién comiin de ung nueva lidex:
como mendione suprime la puntuacion, considerindola indtil. A, mas no pregisa. En su lugar,
¢l sisterna tipografico de blancos y ¢spacios le sustituye con ventaja. El poerna prescinde de todas

sus cualidades auditorias —sonormas, musicales retdricas— y propende a adquidr un valor visual, un
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relieve plistico, una arquitectura visible. En surma: variacién de predilecciones: ondulacién de las

artes: un salto en ka rosa de los vientos.$

Aproximadamente en 1921 se desatrollé la vida auténoma del ultraismo argentino, ese
mismo afio Jorge Luis Borges, paladin hispanocamericano del Ultrz publicd en Nasorros los
cuatro lineamientos del ultraismo: “Reduccion de la lrica a su elemento primordial: la
metifora. Tachadura de las frases mediancras, los nexos y los adjetivos indtles. Abolicion
de los trabajos ormamentales, el confesionalismo, las prédicas y la nebulosidad rebuscada.
Sintesis de dos o mas iméécncs en una, que ensancha asi su facultad de sugerencia. Los
poemas ultraistas constan, pues, de uha setie de metiforas, cada una de las cuales tene
sugestividad propia y compendia una vision inédita de algin fragmento de la vida. La
desemcjanza raigal que existe entre la poesia vigente y la nuestta es la siguiente: En Ia
primera, el hallazgo lirico se magnifica, se agiganta, se desarrolla; en la sepunda, se anota
btevemente, | ¥ no credis que tal procedimiento menoscabe la fuetza emocional | *“Mis
obran quintaesencias que firragos”, dijo ¢l autor del Cniidr en sentencia que seria
inmejorable abreviatura de la estética del ultraista. La unidad del poema le da el tema

comiin — internacional u objetivo — sobre el cual versan sus aspectos parciales”.*

El ultraismo fue por su misma namuraleza un movimiento Literacio principalmente
espaficl; pero el argentino Jorge Luis Borges lo propagd en la Argentina con la fundacién
de las revistas Prisma y Proa. Poco después, en otros paises hubo otras revistas, Maples
Arce fundd en México Acwat v en Santiago de Chile, Jacobo Nazaré, Vomtice. Ultraistas
importantes en Argentina fucron Jorge Luis Borges, Gonzilez Lanuza — Prismas -, Brandan
Caraffa, Roberto A. Ortelli, F. Pifiero, Nora Lange — La calle de la tards -, Helena M.
Murguiondo, Maria Clemencia Lépez Pombo.

A todo esto el grupo ultraista logrd, no solo repercusion americana, sino también
vinculos europeos. La vinculacién con Europa también se daba a la inversa: entre los
europeos que vinieron y se quedaron en esta época figura Ramon Gémez de la Serna.
Llegd a Buenos Aires por primera vez, y como ¢l mismo confiesa, petmanecid mds del

tempo del que corresponde al buen conferenciante. En 1931 volvié a Buenos Aires.

3 Guillermo De Totre, Historia de las literaturas de vanguardia, p. 215
% Jorge Luis Borges en Ensayo de un diccionario de literatura de Federico Sainz de Robes, p. 1163



“Ramon, Ramoén —le decia entonces Victoria Ocampo--, mirese usted en el espejo. Es
usted violentamente, opresivamente espafiol.. Crea usted a Espafia a su alrededor”™. Y
concluia con justcza. “Me parece que verlo en Buenos Aires nos ayudara a precisar los

puntos que nos acercan y nos alejan de Espafia™.

Como podemos observar €l movimiento ultraista se manifestd a través de revistas mas
que de libros, la primera revista que es Ulira, aparece en enero de 1921, con un total de 24
mimeros y deja de funcionar en febrero de 1922, Ulra se singularizd ante todo por sus
cubiertas e intercalaciones en el texto y las simples letras del tinulo repartidas en la parre

superior e inferior y por su formato de espejo de tres lunas, desplegable en seis piginas.

Ultra fue una revista casi exclusivamente mantenida con colaboraciones poéticas, éstas
eran “amenizadas” por “entrefilets” y finales de pigina polémicos y humoristicos. Los
nombres que mds habrian de colaborar fueron: Cansinos-Asséns y Goémez de la Serna, que
eran los que “accedian™ a expresarse en prosa, emergiendo de la abundancia poérica, junto
con los textos de Antonio M. Cubetro y con otros de Jorge Luis Borges. Después poesias

de ). Rivas Panedas, Gerardo Diego, Pedro Garfias, Tomas Luque, etc.

Posteriormente se tene registrada otra revista del movimiento ultraista, Horizonte, algo
tardia (sus cuatro Gnicos nimeros salieron entre 1922 y finales de 1923), puesto que el
grupo inicial habia perdido unién., En cambio, por otra parte, Pedro Garfias y J. Rivas
Panedas, que figuraban como directores, solicitaron a colaboradores de otras generaciones,
impulsados quizi no tanto por el afan de ensanchar ¢l circulo primitivo como de disotverlo

en el desarrollo que se anundiaba con bases mds solidas.

Ahora, por lo regular se habla de la poesia ultraista y no de los poetas ultraistas, ya que
lo esencial de esta cortiente reside en las muestras, fragmentarias o en la perspectiva de su
conjunto, y no en e} valor individual de cada poeta muy relativo por cuanto ninguno de
ellos llegé a alcanzar plena y definida expresion, al no perseverar en la modalidad inicial, al
trocar ésta por otras menos audaces, o, mis expeditivamente, al renuncar del todo al
género poético y también por su naturaleza ya que como ya habia mencionado las fuentes

mis numerosas se encoatraran en las colecciones de las revistas ultraistas antes
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mencionadas, mejor que en los libros sueltos de cada autor, ya que estos tiltimos son

€5Ca505.

Entonces, ¢n efecto, una de las caracteristicas principales y imitantes del ultrafsmo fue
el hecho de manifestarse mis que nada en hojas sueltas, que son, rdpidamente olvidadas, de
revistas rigurosamente minoritarias, sin alcanzar su desarrollo en libros, cuyas paginas que
aunque también amarillecen, perduran seguramente mis tanto en el recuerdo como
fisicamente. Incluso apenas es posible reunir una docena de bibliografia ultraista escrita a
través de los libros. Cronolégicamente mencionados se reducen a los siguientes: Imagen
(1922), de Gerardo Diego; Hélices (1923), de Guillermo de Torre; La Rueda de Color (1923),
de Rogelio Buendia; los Poemrds Peistumos (1924), de José de Ciria y Escalante; Manwa! de
Espumar (1924), de Gerardo Diego; La Sombritla Japonesa (1924), de 1saac del Vando Villar;
Survo y Estrella (1925), de Juan Gutiérrez Gilli; E/ Az del Sur (1926), de Pedro Garfias; Sed y
Urbe (1928), de César M. Arconada. Ademds podrian afiadirse otros libros que su aparicidon
editorial se dio posterior al auge del movimiento y que sin embargo son obras importantes
de este género, se encuentran por ejemplo los de Adriano del Valle, Primarera Portdtil
(1934), que comprende poernas entre 1920 y 1923, v Lor Gogos del Riv (1924); Talismdn de
Distancias (1934), de César A. Comet; Metamorfosis (1921), de Joaquin Edwards; Limbo
(1951), de Gerardo Diego y Las Versos Vigjos (1960) de Francisco Vighi.

Entonces tecordemos que todos los escritores sea en libros o revistas hicieron
hincapié en dos puntos principales: introduccién de temas nuevos y utlizacdn de un esalo
metaférco. Con estos propdsitos hay diversas muestras que se integran en un mismo
poema. Por cjemplo de la naturaleza aparecian metamorfoseados, transformando sus
elementos y atribuciones, con el deseo de dar una vision fresca del mundo. Asi en estas
lineas de Eugenio Montes:

E{ dia redonds se esconds en mi bolsille
Ningsin arpicta puisa la luvia. Los recuerdos
gue caen de los drboles y las boras

ahorcadas trémulas en el arre.

O en esta vision marina de Jorge Luis Borges:



He puisado ef violin de un borizonts

El viento esculpe el oleaje
lz nebling sosiega los pomientes
la noche rueda como un pejare herido
En mis manos
el mar

viene a apagarse
La media luna se ha enroscado a un mdsiil

En otros casos lo que prevalece es el tono lirico humoristico: el mundo captado en
sus esguinces burlones. Cualquier vision normal es inmediatamente corregida por un toque
de humor, creindose contrastes caricaturescos. Los versos primerizos de Gerardo Diego

traducen adecuadamente dicha manera.

Sobre la muchedumbre
lar ventanas vuelan

¥ la luna esta noche
no reparie esquelas

Corro si fuesen serpentinas

voy desenrollands las callefas antiguas
Un farol apestads

me pedia limosna con la marne

1.4 cola de la taguilia es un tren detenido.

Asimismo se encuentran versos como los de esta vision de un domingo pueblerino

por Pedro Garfias:
Los campanarias{ con las olas abiertas/ bajo

&l dielo combado/ ... | Coplas anidadas en
los arboles) Las seinticuatro horas cogidas
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de da mang boilan en medio de la plaga.

Otros donde sobre un bastidor de motivos tradicionales se imprimen hebras del mundo

modermno. Por ejemplo, en Madana, de Jorge Luis Borges:

Las banderas cantan sus colares
_y ¢l viento es und vara de bambii en las manos
E! mundo crece como un darbol caro
Ebrio como una hélice
el sol toca diana sobre las agoteas
el 5ol con sus espuelas desparra los espejos.’

Entonces como la tinica fuerza capaz de generar poesia, el ultraismo se manifestd
como un culto de la imagen, el pusto ipualmente significativo por el juego verbal, un
espirinu que se negd a lo patético ¢ igualmente a lo heroico, se manifesté un gran deseo de
recuperar los temas que son aparentemente prosaicos y de exaltar los elementos y
caracteristicas de la nueva dvilizacion; cada poema ultrafsta pretendio ser un calidoscopio
de imdgenes, despreocupandose quiza por la coherencia e intensidad de la visién creadora

y teniendo una excesiva intencién de metaforizar,

Cabe resaltar que en el movimiento ultraista, Borges fue el tipico escritor del grupo y
por la calidad y cantidad de su obra, el mis importante. Por esas razones y por su interés,
a través de los afios, en teorizar sobre su generacién, es Borges el eje obligado de toda
concepcddn sobre el ultraismo. Su disputa de escritor, trascendiendo ios problemas de esta
escucla, transcurre entre la poesia lirica y la poesia épica; o sea que en el fondo de su
travesia hay una lucha de géneros literarios, seguida por una lucha interna en su

consttucion animica.

Segin la tradicional division del espiritu humano en tres compartimientos: voluntad,
sentimiento y representacién, y distinguiendo dentro de la representacién dos sectores—

pensamiento y fantasia—, cuatro caminos podemos percatar en su carrera literaria:

? Guillermo De Torre, Historia de las literaturas de vanguardia If, pp. 234-235.



El rumbo voluntario consiste en el caudillaje ultraista que se le vio asumir desde 1921.
Esta fue cuestién de su voluntad, para imponer, por todos los medios al alcance de la
politica literaria, determinada concepcién de la poesia. Voluntad que se manifesté de ires
maneras: la teoria y polémica de las doctrinas ultraistas, la publicacién de sus libros de

pocesia y el influjo personal sobre sus contempaorineos.

Ll segundo rumbo que se da por el sentimiento: es la poesia lirica, y coindde, en el
tiempo, con su tarea de conductor literario: Fervor de Buenos Aires (1923), Luna de enfrente
(1926) y Cuaderno San Martin (1929). Ningin libro nuevo desde el altimo de este libro. Pero
los pocmas posteriores que incluyen las ediciones completas de sus versos y en E/ Hacedor,
demuestran que su sentimicnto no quedd aniquilado, sino sélo relegado por otras fuerzas

que determinaron su trayectoria de escritor.

En 1925, con Inquisiciones , se inicia el tercer rumbo, que salta del sentimiento a la
representacion; dentro de ella elipe el pensamiento. Es la etapa ensayistica, que comprende
ademas: / famario de mi esperanga (1926); E/ idioma de los argentinos, de 1928; Evaristo Carriego,
de 1930; A partir de la reconstruccion de hechos entre historicos y legendarios, Borges va

dando mds y mds cabida a su fantasia, hasta llegar al pleno cuento.

£l rumbo lirico y ensayistico, superpuestos en el periodo 1920 - 1930, reducidos al
ilimo entre este afio y 1935, muestran a un Borges atraido por dos situaciones. La
solucidn para esta dualidad se Uamo ficcién, en un vasto sentido que uniria la epopeya con
el cuento policial. En 1941 Borges publica su primera obra exclusivamente narrativa: E/
jardin de senderos que se bifarcan. En 1942 el primer libro del subgénero policial que su
intelecto debia logicamente amar: Seis problemas para Don Isidro Parodi, seguidos en 1946 por
Des fantastas memorables y Un modslo para la muerte, todos ellos en colaboracion con su gran
amigo Adolfo Bioy Casares —-a quien recomienda algunos autores ultraistas, modernistas y
gauchistas que influirin de manera importante en el estilo de sus obras—, los dos primeros
bajo el seudénimo de H Bustos Domecq y el tercero bajo el de B. Suirez Lynch. En 1943,

Ficaones; en 1949, Bl Aleph.

De 1940 en adelante, pues, la cuarta ctapa de Borges. En ella encuentran satisfaccién :

su fantasia, en la invencién de historias; su pensamiento, desarrollado esa invencién sobre
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estructuras ideales; su sentimicnto, e¢n repentinos y breves nudos de amot que iluminan
ciertas paginas de sus cuentos; su voluntad, inviviendo los impulsos y pasiones que mueven

a sus personajes.

César Fernandez en su libro La realidad y los papeles expresa que:

Dos son las fuentes de toda creacién literaria: la experiencia y la fantasia. Borges cree
que ¢l are es, ante todo, imaginacién. Su vida es el cumplimiento de esta creencia.
Dindole mis fantasia que experencia, la existencia lo ha conducido también hacia la
narrativa v no hacia la lirica. En esta trastacién, la indole espiritual de Borges lo
mantuvo siempre dentro de la poesia. Un poco mis afuera de ella, encontré albergue en
el ensayo; partiendo de €l, trata a veces de llegar a la filosofia. Pero no lo logra: en su
espinmu hay un poeta invencible, por lo menos invendble 2 manos del filésofo contra
quien debe luchar. De esta relacion entre el poeta y el filosofo se extrae el promedio

Borges, a nivel de la literatura.
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2.3 Modemismo

Il modernismo, con su deseo de infinitud temporal y espacial, nace después de 1880,
cuindo se inicia la era aluvial en la Argentina, y la inmigracion hace del pals un

conglomerado de todos los lugares del mundo.
César Fernandez sefala que:

El mis remoto punto de parida del modernismo, considerado como global fenémeno
lantnoamericano, sucle ffarse en 1882, fecha de publicacién de [imaelith del cubanc José Marti,
Enr ese momento comienzan los dos periodos de achuadn que Henriquez Urefia asigna al
movieniento: ¢l primero se va a desarrollar al norte dei Eeuador entre 1882 v 1896, y reconoce
como dingentes a Mard, Casal, Guuiérrez Nijera, Silva v Daro. El segundo arranca de 1896,
tiene su epicentro en el Plata, admire como tnico ¥ supremo jefe al nicaragiiense Rubén Dario y
fenece hacia 1920 sus figuras mayores son el argenino Leopoldo Lugones, junto con Herrera y

Reissig, Magallanes Moure, Jaimes Freyre, Chocano y Nervo.?

I.a critica en un principio schalaba a Rubén Dario como quien trajo el modernismo a
América, sin embargo, crec que, Rubén Dario fue solamente el sembrador mis ruidoso
del modernismo francés. En Espafia v en América por la fecha en que fueron publicados
los escritos ya se conocian, se apreciaban y se seguian las relaciones modernistas cuando
atin Rubén Dario no era sino un poeta tradicionalista ya que en América, Gonzilez Prada,
Gutiérrez Nijera, Manuel José Othén, José Mard, Diaz Mirdn, Julidn del Casal y otros

autores ya se consideraban modernistas cuando atin Rubén Dario se esforzaba por serlo.

Habriz que mendonar que ¢l acierto de Rubén Dario fue €l atrevimiento con que se
lanzé a la novedad, va que se jugd todo, por asi decirlo, a una sola carta. En 189 --
publicacion y éxito de Prosar profanas— se encuentra su trivnfo rotundo, ruidoso de tan
ripido del modernismo en la poesia castellana. Exito tan absolute, radical y rico como

fugaz va que en 1905 ya habiz quedado exhausto; y sin vigencia muy poco después.

Los grandes personajes del modernismo, sélo pueden ser definidos por la unidad de

su propia individualidad y ésta se caracterizo por la afirmacién de la propia individualidad

¥ César Ferndndez Moreno. La realidad y los papeles. p. 49.
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del pocta por tres vias: subjetivismo extremo, ansia de libertad ilimitada, propésito de

inhovacion y singularidad.

Podriamos definir modernismo como una nueva revolucién literaria y espiritual.
Generalizando mas, no fue Gnicamente wna fendencia, sino uma inclinaciin general. Alcanzé
todos los dmbitos: la politica, los estudios universitarios, la pintura y la escultura, la
musica y la arquitecrura. Artistas y espectadores creyeron que el modernisme era un gran
movimiento de entusiasmo y libertad hacia la belleza. Como cruzados de un ideal, los
modernistas emprendieron rescatar dicha belleza, que la burguesa literatura de fin de siglo

habia encerrado bajo siete estados de tierra.

iRevisar! {Destruir! Eran las primeras declaraciones del modernismo; eternos credos de
todas las revoluciones. El modemnismo encontré frente a su espiritu nada mis que ruinas y
adversidades. Su ansia de libertad ilimitada, su extremado subjetvismo, sus intentos
renovadores, su intencion de singularidad, tuvieron inmediatamente que hacer crisis en su
propio interés y proponer las tres principales caracteristicas que trafa: exguisifey concepiuosa de

pensanients, lbertad ¢n la expresion y uidado en las formar.

Hay que mencionar y afirmar que el modernismo fue un movimiento revolucionario y
nc  constructivo. Seguramente su valor estuvo en haber llevado al espiritu y a la
sensibilidad de cada artista ia oportunidad del mds descarado subjetivismo; ¢n haber hecho
de la obra artisica de cada escritor una unidad. Por tanto, no cabe identificar el
modernismo con ninguna de las modas y de los modos literarios que en €l prevalecieron,
ni aplicar su nombre a un tpo de literatura caracterizado por ciertas formas y

espiritualidades individuales.

Fl modemismo fue, ante todo, unz oportunidad brindada a cada escritor para, al
notarse sin las dificultades ni las razones de un orden y de una tendencia — abolidas todas
las tendencias y los Srdenes todos -, poder entregarse deseo y manifestarse en su esencial

capricho.

Y ain cabe pensar mas: Ni se puede hablar de modernismo, que ya alude a derto

orden establecido, sino de modernisias, ya que estos, relacionados {inicamente por el afin de
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concluir una situacién estética agotada y de patentizar la individualidad, se oponen en todo

lo demds, y por lo tanto no se producen por momeas, sino pot sugestiones.

Entonces, en el modernismo, hay libertad absoluta, apasionamiento por el colorido de
la palabra, de Ia frase. Se valoré cada palabra, a la que se hacia resaltar en cada una de sus
posibilidades fonéticas. Se intenté consagrar lo raro y lo estrambético. Cierto teatralismo,
en ¢l que las intenciones quedaron, en ocasiones, confusas, de modo que cada lector o
cada cspectador pueda y sepa encontrar diferentes sugestiones. Se manifestdé como un
estlo ingenioso, complicado y lleno de refinamientos, es el modetnismo. Y también los
excesos de la palabra en los limites posibles del lenguaje. Porque lo que busco el
modernismo, en resumidas cuentas, es sacar a la idea lo més prodigioso que tene en una
forma lo mds extrana y exotica. Hentiquez Urefiz caracteriza al modernismo por la
concepeidn de una literatura pura, sin lazos con la vida piblica; la ampliacidn lujosa del
vocabulatio poético; la simplificacién de la sintaxis; la tquisima ihnovacién en metros y

formas.
Por otra parte, Octavio Paz defini6 al modernismo de la sipuiente manera:

Reforma verbal, el modernismo fue una sintaxis, una prosodia, un vocabulado. Sus poetas
enriqueciercn &l idioma con acarreos del francés y el inglés; abusaton de arcaismos y neologismos;
y fueron los primeros en emplear el lenguaje de la conversacion. Por otra parte, se olvida con
frecuencia que en los poemas modernistas aparece un gran ntimero de amedcanismos e
indigenismos. Su cosmopoiitismo no excluia ni las conquistas de ka novela naturalista francesa ni
las formas lingilisticas americanas. Una parte del léxico modernista ha envejecido como han
envejecido los muebles y objetos del arfmpspec: el resto ha entrado en la corriente del habla. No
aracaron la sintaxis del castellano; mis bien le devolvieron naturalidad y evitaron las inversiones
latinizantes y el énfasis. Fueron exagerados, no hinchados; muchas veces fueron cursis, nunca
tiesos. A pesar de sus cisnes y gondolas, dieton al verso espafiol una flexibilidad y una familiaridad
que jamds fue vulgar y que habria de prestarse admirablemente a las dos tendencias de la poesia

contemporinea; el amor por la imagen inséliea y el prosaismo poético.?

Creo que dentro del modetnismo pueden apreciarse dos etapas importantes: en la
primera, s¢ expresa el culto preciosista de la forma que favorece el desarrolle de una

voluntad de estilo y culmina en un refinamiento artificioso y en inevitable armaneramiento.

9 Qctavio Paz en América latina en su literatura, de César Fernindez Moreno, p.286.
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Se gencralizan los temas desentrafiados de civilizaciones exdticas o de épocas caducadas; se
hacen habilidades con los colores y, en general, con todo Io que hiera los sentidos; y la
expresion literaria parece reducirse a un mero juego de ingenio que sdlo persigue la
originalidad y la grandeza de Ia forma. No es que los modernistas desecharan del todo
ottos motvos de inspiracién mas honda: las torturas del alma encontraron siempre
repercusiones intensas en esa literatura; y en cuanto a los temas americanos, raro era el
poeta o escritor modemnista que los echara totalmente en olvido; pero un ansia de
refinamiento a veces degeneraba en superficialidad, era lo que parecia dar la ténica del

movitmiento.

En la segunda etapa, se realiza un proceso inverso, dentro del cual, a Ia vez que el
lirismo personal alcanza manifestaciones intensas ante el eterno misterio de la vida y de la
muerte, el ansia de lograr una expresion artistica cuyo sentido fuera genuinamente
americano es lo que prevalece. Captar la vida y el ambiente de los pueblos de América,
traducir sus inquietudes, sus ideales y sus esperanzas, a eso tendit el modernismo en su
etapa final, sin desertar por ello su rasgo caracteristico principal: trabajar el lenguaje con

arte,

En el modemismo, cuyas caracteristicas, aparicion y ptimeras manifestaciones se han
sefialado, aparecen libros tan reveladores como Castalia bdrbara, de Jaimes Freyre; Las
erepiiscsclos del jardin, Lunario sentimental y odas secmlares, de Lugones; Perlas nmegrar y otros
poemarios, de Nervo; Ingeauas, de G. Urbina; Pascuas del tiempo y Los éxtasis de las montasias,
de Herrera y Reissig; todo ello lo miés representativo, encabezado por cuatro obras del
nicaragiiense Rubén Datio: Prosar profanas (1896), Cantos de vida y esperanza (1905), Canto
errante (1907) y Poema de otofio (1910). No hace falta decir mis para comprobar que a esos
tres lustros estd vinculado el triunfo del modetnismo. Y esto no sdlo en América, sino

también en Esparia.

Asimismo, Leopoldo Lugones fue seguramente uno de los representantes mis
importantes del modernismo y el personaje que més influyé en algunos escritores entre los
que se encuentra el escritor argentino Adolfo Bioy Casares. Lugones nacido en Cordoba,
donde empezo practicando el periodismo, aparece en Buenos Aires a finales del siglo y se

hace oir con Las montarias de oro (1897). Y no cesa de publicar libros en verso y prosa hasta



su muerte en 1938. Para algunos, es Lugones no sélo el mejor poeta argentino de la época,
sino el mejar de todos los ttempos o por lo menos reconoce que es el mis rico, el que ha
explorado mas zonas del sentimiento. Empezé siendo romantico; paso luego al clasicismo,
al modernismo; se incorporé ocasionalmente a las tendencias vanguardistas conforme

aparecieron, y, por Gltimo, derivo hacia un tipo de poesia sencilla y natural.

En el modernismo cultivd 1a novela, la didactica, la estética e incluso la filosoffa. Por
su dominio del idioma, por la soltura y las libertades con que lo maneja , Lugones ha sido
comparado con Quevedo. El verso, con el enunciado de las diversas colecciones
poematicas en que fue apareciendo, toda vez que ellas nos sefialan la trayectoria recorrida
por el poeta en su constante afin por encontrar nuevos panoramas. Lugones, antes de
revelarse como lirico en Las momtarias de ore, el libro con que los criticos suelen abrir la lista
de sus producciones, habia publicado ya largo poema de 300 versos, Las smundos, escrito en
una compilacién. A este primer libro siguen otros teve, entre los que destacan Los
crepuisenlos del Jardin {1905), mds parnasiano y con evidente huella de Verlaine; Lanario
sentimental (1909), funambulesco, pitotécnico, lleno de audacias métricas y expresivas; Odas
seculares (1910), mas personal, de tono heroico, casi doméstico, con aparicién del elemento
femeninoc, que hasta entonces s6lo habia tenido en la obra de Lugones un reflejo erdtico;
El! libro de los paisajes (1917), vision directa de la naturaleza Argentina; Las boras doradas
(1922), rico también en intimidades y matizado de cromatismo otonal; Romancers (1924),
tributo a la poesia tradicional, escrito preferentemente en metro octasilabo; Poemar solariegos
(1928), y Romances def Rio Sece (1930), con notorio predominio de inspiraciones y motivos

nativistas.

Posteriormente, la vinculacidn mis estrecha de Lugones al modernismo esta
representada por Los crepisculos del jardin. Sus poemas trabajados, miniaturizados a veces

con exceso, pulidos y repulidos, especialmente la seric de sonetos titulada “Las doce
goces”.

Lugones, ademis de haber asignado al arte una finalidad concreta de orden civico y
social, penetrd en la concepeitn del llamado “arte por el arte”, o mejot, arte por la belleza.

“Todo acaba en rumba sobre la tierra, menos la palabra hermosa”, escribe en cierta

ocasion.
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Capitulo 3
Adolfo Bioy Casares

y sus ideas fantasticas



En los dltimos afics, la obra de Adolfo Bioy Casares empez6 a tener un renacimiento; el
reconocimiento comenzé a darse a partir del premio Cervantes que gand en 1990 y se
clarificd mucho mis después de su muerte. En primera instancia su nombre aparece ya
con frecuencia junto al de otros nombres de grandes escritores de la narrativa
hispancameticana del siglo XX. Incluso editoriales de gran difusion le han prestado
atencién e interés, publicando y reimprimiendo sus obras, ptovocando en la critica
especializada un crecimiento en cuanto a la revision de la cantidad y calidad de sus
narraciones fantasticas. Fsto ha suscitado una comprensién mis sensata de todos los

escritos de Bioy en donde el placer del texto es més agradable y sugerente.

Recordar incluso que su gran amistad tanto personal como literaria con Jorge Luis
Borges, el hecho de compartir una estética literaria y algunas afinidades tedricas sobre el
conocimiento, en general, vinieron a retardar el reconocimiento de las obras de Bioy
Casares, ya que al conocer a Borges, éste ya era un escritor de gran renombre,
manteniéndose siempre a la sombra de su amigo; sin embargo, Adolfo Bioy Casares fue
ganando terrenc en el mundo de la literatura alcanzando la cumbre, siendo catalogado

como el mejor escritor de literatura fantastica.

Julio Cortizar en su libro Derboras hace incluso un homenaje 2 Bioy Casares,
reconociendo su gran maestria al narrar y admitir que €l no podria hacerlo como Bioy.
Cortazar en ¢l relato *Diario para un cuento” por medio del narrador reitera su deseo de

ser Bioy Casares:

...m¢ gustaria ser Bioy Casares! , -y agrega— ..porque siempre o admiré como escritor porque
e gustaria tanto poder escribir sobre Anabel como lo hubiera hecho él si la hubiera conocido ¥
si hubiera escrito un cuento sobre ella. En es¢ caso Bioy hubiera hablado de Anabel como yo
serd incapaz de hacerlo, mostrindola desde cerca y hondo ¥ a la vez guardando esa disancia, ese
distanciamiento que decide poner (no puedo pensar que no sea uma decision) entre algunos

personajes y ¢l narrador.?

! Julio Conazar, Deshoras, p. 135.
2 Ibid., p. 136,
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En sus narraciones, muchos de sus cuentos se relacionaron no sélo con su tematca,
sino con los personajes que son retomados de algin otro cuento, con idéntico nambre y
caricteristicas, y que sin embargo, esto no afecta al desarrollo o entendimiento del cuento
en cuestion, ya que en caso de que el lector desconodera alguno de ellos o no lo recordara
seria igualmente comprensible. El estilo de Bioy fue sobrio y elegante, ¢l espafiol se ve

reflejado adecuadamente en sus didlogos.

La obra de Bioy Casares como creador partié fundamentalmente del suefio, la ciencia
y las angustias del ser humano contemporineos. Le interesé sorprendernos, ademis de
desconcertarnos con el espacio; averiguar el problema de la identidad e individualidad de
las personas; la creacion o invencién de méquinas fantisticas; especular con h
transformacion del alma o la muerte, asi como con los sentidos y el amot de los humanos.
Penetré maravillosamente en una realidad mads alli de la experiencia cotidiana y asi buscé

resolver las limitaciones e inquietudes rutinarias de todas nuestras vidas.



3.1 Biografia sintética

Nacié en Buenos Aires, el 15 de septiembre de 1914, en el seno de una familia de grandes
terratenientes. Alentado por su padre publicé a los quince afios su primer libro, una
miscelinea titulada Prifege, con la que dio comienzo a una carrera literaria. Durante su
adolescencia y los primeros aiios de su juventud, mientras repartia su tiempo entre el
ejercicio de las letras, los estudios universitarios jaméas concluidos y los intentos de
administrar la hacienda familiar, publicé cinco libros mds (tres recopilaciones de cuentos,
una novela y otra miscelinea). Por considerarlos, con razdn, fracasos literarios, juegos
tormales pretendidamente vanguardistas que no buscaban mis que la sorpresa ficil del
lector, Bioy Casates renegd con posteroridad de todos estos libros, situando el auténtico

comienzo de su obra en 1940 con la publicacion de Lz fnvencidn de Morel

En 1932 conocid a Jorge Luis Borges a quien lo unié desde entonces una entrafable
amistad. Entre 1940 y 1977, con los seudénimos H. Bustos Domecq y B. Suirez Lynch o
con sus propios nombres, Borges y Bioy publicaron en colaboracién cuentos,
traducciones, guiones cinematogrificos, cronicas y antologfas. También con Borges, y con
Silvina Ocampo, su mujer desde 1940, Adolfo Bioy Casates definid, su grupo de referencia,
en el interior de la revista S»;, fundada en la reivindicacion de lo que Borges llamd
“estética de b inteligencia™, La Antologia de ks Gteratura fantdstica publicada por los tres en
1940 y, en espedal, lo escrito por Bioy en su prologd, pueden leerse como un manifiesto

de esa alternativa.

Para no recaer en los excesos cometidos e sus primeros libros, Bioy compone los
siguientes a manera de miquinas de relojeria y define en ellos las lineas esenciales de su
narrativa, lo fundamental de su apotte a la literatura latinoamericana. En las novelas L
invenciin de Morel y Plan de evasion y en la recopilacién de cuentos La trama celestz, se lee una
doble afirmacion: de la literatura como artificio y del artificio como medio privilegiado para
interrogar lo real. Contra las estéticas naturalistas y realistas, Bioy afirma el caricter
convencional de la literatura, la especificidad de sus técnicas y de los efectos que ellas
producen. De acuerdo con una economia narrativa segin la cual los elementos del relato
valen por su funcién en ia trama, Bioy centra su esfuerzo en cstos libros en la consttucddn

rigurosa de los argumentos. Para cumplit con esa exigendia, se sirve de formas narrativas
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tomadas de los géneros fantdstico y policial En relacién con el primero, la literatura de
Bioy se emparenta con la especie llamada “ciencia ficcidn: las historias propuestas en sus
relatos estin motivadas por tesis cientificas o filoséficas, tesis que son valoradas en esos
relatos por sus aspectos estéticos. En cuanto al género policial, Bioy no toma de él por lo
general la intriga delictuosa ni la figura del investipador, sino algo mis elemental: la trama
construida en tomo a un misterio que hay que interpretar y que da lugar 2 una
multiplicidad, a veces irreductible, de versiones. A la postulacién de mundos paralelos
motivada por tesis cientificas o filoséficas, se corresponde en estas narraciones la técnica
polical de introducir diversos narradores que se superponen en el comentario de un
mismo hecho para producir un efecto de incertidumbre de vacilacién, que atrae al lector, la
sospecha acerca de Iz verdad o la falsedad de toda interpretacion en la que se vishimbra el
vacio esencial en el que se sostenen nuestras certidumbres. Las méquinas literarias
construidas por Bioy Casares no se contentan con exhibir su ser de artificio: el poder de
esas ficciones se ejerce en una experiencia inédita de la realidad, una experienda
heterogénea en relacion con los saberes convenidos, en la que se hace sensible lo extrano
de la realidad, lo extranio de lo que nos es familiar: la unidad del tiempo y del espacio, la

identidad de 1a persona.

El punto mis alto en el desarrollo de esta narrativa inventada por Bioy Casares lo
encontramos en la novela E/ swedo de los héroes {1954), que es a la vez un punto de
consumacién y de desvié. A partit de los cuentos de Hitoria prodigiosa (1956) y hasta Unz
muitca rusa {1991), pasando por tres novelas (Diaris de la guerra del cerds, de 1969; Dormir al
sof, de 1973 y La aventura de un fordgrafo en La Plata, de 1983), los cuentos reunidos en E/
lada de la sombra (1962), E! gran Serafin (1967), El héroe de las nmgeres (1978) y los que forman
parte, junto con fragmentos de naturaleza vatiada, de la miscelinea Guirnalda con amores
(1959), a lo largo de mds de tres décadas, la literatura de Bioy Casares “descrbe una
paribola que parece gobernada por un ideal de austeridad” (Pezzoni, 273). En todos estos
libros, con mayor o menor intensidad, segin sea el caso, se observa una tendencia a
reducir los componentes de la ficcién a sus cualidades mas esenciales. Tal como ya ocurria
en E/ suesio de los béres, el ambiente en ol que transcurren las historias suele ser el mas
familiar: los barrios de la ciudad de Buenos Aires a zonas de sus suburbios. El juego de
multiples voces narrativas de las primeras narraciones deja su lugar ahora a una tinica voz.

Desaparecen las citas explicitas o veladas a libros y autores reales o imaginarios; otro tanto
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ocurre con los gestos de autorreferencia por los cuales las narraciones senalaban su ser de
artificio. El didlogo se hace mis frecuente, convirtiéndose en uno de los procedimientos
fundamentales para “naturalizar” la construccién de los personajes. El tono narrativo se
vuelve mis terso, mis ameno; el estilo mas “transparente”. Un dispositivo de técnicas
literarias no menos complejo que el de las primeras ficciones pero que borra todas las
huellas de su accidn, produce un tono semejante al del discurso oral, un tono de
conversacion que evita, entre el lector y lo que se le cuenta, cualquier vestigio de
solemnidad o de pedanteriz. El tema de las historias sigue siendo el amor, sus dificultades,
sus imposibilidades, pero no siempre en el horizonte de lo fantistico, sino, por lo comin,
en ¢l interior de la mis vulgar cotidianeidad. Esas historias amorosas suclen ser aventuras

galantes frustradas, referidas por un narrador que oscila entre la piedad y la ironia.

Como De Quincey, Chesterton y Bernard Shaw y como los escritores argentinos
Leopoldo Lugones, Roberto Arlt, Macedonio Fernandez, entre otros a quienes leyé desde
su adolescencia, Bioy Casares encuentra en el humor, la ironia y la parodia, los tecursos
justos para impedir la cristalizacién en el sentimentalismo o para aligerar la narracion
cuando el tono se vuelve demasiado sombric o patético. Mis que a las sitaciones
contadas, el humor esti ligado al discursa  de los personajes y de los narradores. Bioy
Casares demostré ser un brillante parodista de los estereotipos discursivos de cualquier
procedencia. Lo demostré en sus cuentos y novelas y también en su Breor dicconario del
argentino exquisite (1971), en el que presenta una lista de palabras deformadas pot un uso

pretencioso que se supone refinado.

Ademis de cuentos, novelas y miscelaneas, Bioy Casares escribié una serie de ensayos,
reunidos en La ofra aventura (1968), que dan vida a la obra de otros autores explicando las
razones por las que esas obras atracn su lectura, y una Memonia sabre la pampa y los ganchos
(1970), fundada en su expetiencia directa del campo y su gente.

Durante mucho tiempo, ensombrecido por la figura gigantesca de Borges, Bioy
Casares fue considerado un escritor menor. Los criticos de izquierda en particular, restaron
valot a su obra, a la que consideraban una manifestacién de la ideologia conservadora de
un sector de la intelectualidad Argentina, por suponerla escrita de espaldas a la realidad, a

las contingencias de la historia. Acompafiando un movimiento de consagracién cada vez



mis firme, del que dan testimonio las continuas traducciones a més de diez idiomas, las
adaptaciones para el cine y la television de varios de sus relatos y la obtencion, en 1990, del
prestigioso Premio Cervantes, otorgado al mejor escritor vivo de lengua espafiola;
acompafiando este movimiento que lo ha convertido en un clisico de la literatura
contemporanea, el juido de la critica sobre la obra de Bioy Casares es hoy uninimemente
favorable. Como para sus pares, que lo reconocen un maestro en el arte de narrar, es
indudable para los criticos el valor de una obra como la de Adolfo Bioy Casares, una obra
fundada en la *“cortesia” hacia el lector y en la exploracién de lo “irreal”, de lo que lo real

desconoce de si mismo. Bioy Casares murié ¢l 8 de marzo de 1999,



3.2 Lo humano

En las narraciones de Adolfo Bioy Casares se encuentran por lo regular dos tipos de
personajes, en primer lugar los personajes que son muy extrafios y aquellos que siendo
normales, que por lo regular son los narradores-testigos que logran la aprobacién del
lector, tienen igualmente experiencias de gran singularidad o van a atestiguar o juzgar los

hechos ajenos con un considerable tespaldo racionalista.

Hay que poner en claro que los personsjes son siempre adultos y solamente hay uno o
dos nifios, como el que se encuentra en “Un leén en el bosque de Palermo”, y las pocas
ocasiones en que aparecen nifios €s con el fin de darle s6lo 1a dimensién histérica a un

personaje adulto, tal como aparece en “Los afanes” o en “La trama celeste”.

En las narraciones sc encuentran, entre otros personajes, brujos o aprendices de
brujos, tal como Flora en “La sierva ajena”, Helena Krig en “Moscas y arafias™, Serafin

Taboada en “El suefio de los héroes” o Regina en “Lo desconocido atrae a la juventud™.

Seudocientificos o dentificos que son discriminados o marginades, médicos, bidlogos
o fisicos como Heladio Heller en “Los afanes”, el profesor Haeckel en “Historia
desaforada”, médicos y enfermeras en “Otra esperanza”, el doctor Sepulveda en “El

relojero de Fausto”, Scotto en *‘Una puerta se abre” o el doctor Guibert en “Bajo el agua”.

Sin embargo, en los relatos igualmente hay personas comunes que van a tener
experiencias que son dificilmente explicables como Aldo Martelli en “Bajo el agua”,
Rugeroni en “La rata o una Have para la conducta”, Olinden en “El relojero de Fausto”,
Almeyda en “Una puerta se abre”, Luis Coria en “Lo desconocido atrae a la juveniud”,
Correa en “De la forma del mundo” y en algunos otros relatos como “Encuentro en
Rauch?”, “Unza mufieca Rusa”, “Otra esperanza”, “El atajo”, “En memoria de Paulina”, “La

trama celeste”.

Con esto podemos decir que la relacién de los personajes extranos con el narrador-
protagonista y por lo tanto con el lector, va a traer como consecuencia que se dé el juego

fantistico ya que seudocientificos o brujos con sus “inventos” o “hechicerias” van a
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provocar la duda o vacilacién en cuanto a los hechos acontecidos durante el relato. Bioy
hace que los personajes extrafios provoquen en el protagonista experiencias de gran
singularidad y con esto los coloca en un lugar en ¢l cual el acontecimiento se manifieste

entre dos polos: lo sobrenatural y lo extrafio.



3.3 Quasi humanos

La presencia de seres Quasi humanos se encuentra en algunos relatos de Bioy Casares,
en “Mascaras venecianas” se manifiesta la posibilidad de la clonacién humana, verificando

con esto el gusto de Bioy por el uso del doble:

Massey habia recuperado el aplon:zo. En tono de lo mis tranquilo se puso a dar explicaciones
horribles, que yo no queria oir ¥ que en la debilidad de mi convalecencia entendi apenas. Habld
de los llamados hijos carbénicos, o clones, o dobles. Dijo que Daniela, en colaboradién con
Leclerc, habia desarrollado de una célula suya —creo que empled la palabra célula pero no puedo
afirmarlo -hijas idénticas a ella. Ahora pienso que tal vez fuera una sola ~bastaba una, para la
pesadilla que Massey me comunicaba —y que logré acelerar el crecimiento con ral intensidad que

en menos de diez afios la convirtid en una espléndida mujer de diecisiete o dieciocho.

En el relato “El calamar opta por su tinta,” un extraterrestre comienza a cambiar fa
vida de los habitantes de un pequefio y tranquilo pueblo pampeano hasta el grado que la

estupidez humana interfiere:

-Dijo padrno que la visita dijo que vino de su planeta en un vehiculo especiaimente fabricado 2
puro pulmén, porque por alli escasea el materal adecuado y que es fruto de afios de
investigacion y trabzjo. Que vino como amigo y como libemadot, y que pedia el pleno apoyo de
padrine para llevar adelante un plan para salvar al mundo. Dijo padrino que la entrevista con la

visita tuvo lugar esta tarde.. .+

En “Munieca rusa”, el narrador cuenta la historia de su amige Maceira quien en busca
de volverse rico se involucra con Chantal que es hija de un gran industrial y que ésta, sin
embargo, pertenece a una comunidad ecologista que emprende una demanda contra su
propio padre. En la revisién que tiene que realizar al lago Le Bourget para comprender que
se encuentra contaminado con los desechos de la industria y a la cual Maceira se ofrece
para ir al fondo del lago junto con un zodlogo, un botinico y el padre de Chantal, y en el
fondo del lago sucede lo siguiente:

3 Adolfo Bioy Casares, “Miscaras venecianas™ cn La invencidn y la irama, p. 425.

* Adolfo Bioy Casares, “E! calamar opta por su tinta” ¢n La invencidn y la trama, pp. 559-560.
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El descenso fue largo, segin Maceira, y al menos para él alarmante. Le Hegaban de pronto, sin
que supiera de donde, sonidos que le recordaban los del agua que se va por un desagiie. Dos o
tres veces, pot nervios nomds’, estuvo a punto de tirar la cuerda. Se preguntd si en algin

momento llegaria al fondo y si tendda fondo ese lago.

Por fin sint6 bajo los pies un lecho de barro y hojas. Mird hacia adelante y pudo ver al
grupo de los demds que avanzaba hacia la boca, en forma de arco, de un ninel vegetal, oscuro en
el centro y formado por enormes plantas azules, de hojas carnosas, que se entrelazaban arriba,
'Si van a meterse ahi son muy valientes’, pensé Maceira. Aquello era una verdadera boca de
lobo: una superficie oscura, la boca de lobo propiamente dicha, rodeada de plantas que parecian
viboras. Viboras no: boas. Para no ser menos que los otros quiso avanzar, pero debié de
patalizario la desconfianza, porque no dio un pasc. Cuando me refirid esto Maceira dijo: "Del
Pollo Maceira se habra dicho de todo, pero no que es cobarde. Ahora quiero aclarar: una cosa es

la vida corriente y omra estar en <l fondo del lago Le Bourget ™.

Cuando por fin iba a dar ¢l paso, aparecicron dos luces de un azul amarillento, en la mitad
superior de la boca del tinel. Crey6 que eran faros para la niebia. Faros de forma ovalada, como
los ojos de un gato enorme. De pronto advirnd, no sin preccupadon, que los faros se movian,
avanzaban, con extrema lentirud. Tuvo tempo de imaginar algo inverosimil: un camién “jalld en
el fondo del lagol” que de repente iba a acelerar para atopellarlo. El se mantenda listo y, en su
momento, se haria a un lado y draria dos veces de la cuerda. Tuvo tiempo, también, de ver como
s¢ deslizaba hacia afuera del ninel un larguisimo animal, una enorme oruga azul, con ojos de
gato; una enorme oruga que diligentemente, peto sin apuro, devoraba uno después de omro, al
sefior Cazalis, al zoélogo, al botinico. Quizd porque los hechos ccurrieron en silencio le dejaron

un recuerdo que no le pareciz del todo real...3

En “Bajo el agua” igualmente el protagonista-narrador relata la transformacion de un
ser humano en salmén, esto a través de un invento del doctor Guibert que hace ver que a
través de injertar glindulas de este animal en seres humanos se puede conseguir el
rejuvenecimiento. En el relato se narra la transformacion que tiene Randazzo, que es el ser

humano en cual se practica el invento:

l¢ injertaron a Randazzo cuatro glindulas, porque el cuerpo humano es mayor que ¢l del
salmén, No hubo techazo. Se recuperé en hombre y tan bien lo encontraron to y sobtina que
muy pronto creyeron descubrir sintomas de un incipiente rejuvenedmiento. Se presentaron, sit

embargo, a los pocos dias, una complicacién respiratoria y una suerte de iritacion en la piel.

* Adolfo Bioy Casares, “Una mufieca rusa” en Obras completas: cuentos i, pp. 466-467.



Randazzo tuve ahogos repetidos, crecientes. Guibert le sacé una radiografia de torax que mostrd
los pulmones seriamente disminuidos. A pesar de los remedios vasodilatadores, la afeccin sc

agravaba. Fn cuanto a la piel, lo que hubo fueron escamaciones.

A los pocos dias, ¢n una segunda radiografia fos pulmones parecieron marchitos. Flora creyé ver
la apancién de otros auevos. Esto reavivd sus esperanzas, pero Randazzo muvo un principio de
asfixia. El doctor Guibert actué. Ante los ojos espantados de Flora y sin decir palabra, lo Hevd
hasta el borde del lago, le dic un empujon y ya en el agua, lo tomd de la cabeza v lo mantuvo
sumergido. Flora tratd de rescatar a su amante, pero sorprendida vio que nadaba bajo el agua. Lo

que ¢fla habia comado por nuevoes pulmones eran branquiss. .

En los relatos de Bioy Casares como podemos observar los seres Quasi humanos van
a aparecer de repente en el mundo de los protagonistas—narradores, en el momento menos
esperado, se mostraran ante hechos totalmente logicos pata corromper lo racional en el
protagonista, y envolvetlo en el acontecimiento dado, de tal forma que, Bioy Casares juega
por lo tanto con la semintica del texto para llevar al lector a pistas o explicaciones falsas o

dudosas v logtar con esto la lectura fantistica.

® Adolfo Bioy Casares, “Bajo ¢l agua” en Obras completas: cuensos il, pp. 537-538.
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3.4 Lo besual

Desde que era chico su mami le contaba historias de animales y liebres. En los relatos de
Bioy Casares, los animales que son menos numerosos que los seres humanos, se presentan
como setes que los humanos ven en algunos casos con curiosidad y en otras circunstandias
son abandonados. $i los animales aparecen como salvajes, se instalan en el émbito de los
seres humanos con misterio, causando inquietud e incluso temor; por otro lado, si son
animales domésticos se presentan sometidos por los seres humanos, sin respeto ni piedad
alguna. Tanto los animales salvajes como domésticos, por ley en los relatos suelen ser

diabolizados.

Se van a presentar por una parte, los felinos fantasmales y enigmaiticos, feroces e
intimidadores y, por otro lado, los animales domésticos —perros, palomas-- que son objeto
de atroces y extrafios expetimentos bioldgicos o dentificos que les son practicados por los

seres humanos.

El protagonista de “Los afanes”, Eduardo Heller, es un cientifico que, siendo joven,
trat6 de “mejorar” palomas mensajeras, injertindoles piedras de galena en el cerebro; ya
adulto, con el fin de conseguir la inmortalidad, continda con sus experimentos en el garage
de su casa, y, sobre el propio viejo perro Marconi, cuya alma trata de salvar inscribiéndola

en un bastidor:

...Heller acaba de cumplir doce o trece afios, cuando intenté una modificacion en b estructura de
tas palomas mensajeras. Les abrié el crineo para perfecciondndolas con ¢l adimmento de piedeas
de galena por la que los animales recibitfan érdenes enviadas con un mansmisor. Nunca ohndare
aquellas pobres palomas, que un rato revolotearon pesadamente por ¢l sombdo sétano de la

casa’

Hay también en “La trama celeste”, un recuerdo de la infancia del capitin Irineo
Morris, quien igualmente se dedicaba a idénticos injertos en palomas mensajeras: “...Por los
patios andaba Irineo; cazaba pijaros y ratas, y con un cortaplumas, un hilo y una aguja,

. . . .. . . . . = "
combinaba cadiveres heterogéneos; el viejo Morns deciz que Irineo iba a ser médico...”

7 Adolfo Bioy Casares, “Los efanes” en £1 lado de la sombra, p. 195.
* Adolfo Bioy Casares, “La trama celeste” en La invencidn y la trama, p. §%.
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Estos experimentos biolégicos se pueden remitir a su novela La invenddn de Morel,
donde el protagonista practica operaciones quinirgicas sobre animales: “..Estuve
trabajando, lastimindome infinitos dias, para hacer una trampa; cuando funciond pude

comer pijaros sangrientos y dulces...””

En cuanto al tema de las cirugias sobte animales aparece en “De los reyes futuros”,
sobre focas. En este relato un estudiante de biologia, se encierra con la mujer a la cual ama
y la esclaviza patolégicamente, como a las mismas focas y dedica su vida a un intento que
va 2 ser frustrado: quiere transformat genétcamente a un grupo de focas que se
encuentran aisladas cambiando sus habitos en un proceso mis acelerado que el que la
naturaleza realizaria en millones de afios, partendo del conocimiento de la teora

evolucionista de Darwin.

En Dormir af sel, Bioy relata la aceién en un barrio portefio donde vive Lucio
Bordenave con su mujer, la cual esti internada en un Instituto Frenopitico que se
encuentra a cargo del doctor Reger Samaniepo. Este cirujano hace operaciones mixtas de
perros y personas para tratar de conseguir cambios de conducta, ademis de curar

enfermedades psiquicas:

..Mientras buscaba a la noche procedimientos pam concliar el suedio, de dia, buscaba
procedimientos para curar ef alma.
Me sentl muy inteligente cuando observé:
-~ S¢ le ocurnd vincular una cosa y otra.
— Claro ~contesté—. Buscaba una cura de reposo, y de algin modo intui que para el hombre no
habia mejor cura de reposo que una inmersién en la animalidad.
— Ahora si que no entiendo e dije.
No se enojo. Me iba tan bien que temi que csa conversacién desembocara en algo terrble.
)
-+ #(Qué hicieron con su alma?
~ Yo creo que usted adivind, sefior Bordenave. La raspasamos a una perra de caza, de pelaje

azulado, que clegimos por ser de indole anquila, y manmuvimos el cuerpo a baja temperatura 10

? Adolfo Bioy Casares, “La invencién de Morel” en La invencidn y la wrama, p.32.

19 Adolfo Bioy Casares, “Dormir al sol™ en La inrvencidn y la trama, pp. $43-345.
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En cuanto a los felinos que integran las obras de Bioy Casates vemos en “El lado de la
sombra” al protagonista Veblen que tiene una gata que extraordinariamente ha regresado 2
sus manos, después de habetla perdido en un incendio en la ciudad de Evian, con su
duefia, Leda. La gata de nombre [avdana, tal vez diabolizada, es la misma Leda, en el relato
el narradoz-testigo, que encuentra a Veblen por casualidad a la salida del cinematégrafo,
donde ha visto el filme llamado E/ gran juego. En esta pelicula se hacen ver los mundos
paralelos —cine versus realidad, gata versus mujer- se reconcilian a través de la magia. En el
cuento la posibilidad fantistica del “etemo retorno” figura como la éptica, la mis increible,
sin embargo detrds de ella se da la posibilidad realista ya que Veblen padece de

aluanaciones, ademas de ser alcohdlico:

.. la vuelta de los afios, el dltimo febrero, tras el incendio de un caserdn conocido en el barrio

por ¢l Medio mundo, apareci6 la gata Laniana

>>Para d un gato serd igual 2 otro. No entiendes de gatos. El que entiende de una materia sabe
mirarla. E} médico sabe mirar al enfermo, ¢l mecinico sabe mirar la miquina. Serd un poco
absurdo pero yo sé mirar un gato. Por eso te aclaro que csta gata es Laviana, no un animal

parecida.

>>No te afanes en cilculos para determinar la edad de la gara que, satvada del incendio de
Evian, habria llegado quién sabe cémo, después de otro incendio, a este cafetin africano. Yo
medité la r:ucslién. porque esa Larana sera vieja v esta {lo comprobaras en cuanto la mires Ia
boca) es una gata joven, de dos afios ¥ medio: justamente la edad que alcanzd en la época de
Evian. No concluyas que son dos gatas distintas. La de acé es Lapiona e lo digo yo, que
expenmenie primero con Lefo, Entre la cosa misma y la parecida hay una diferencia enorme. Si

pides una explicadén, te recuerdo el eterno retomo de que hablan Nietzche y otros... 1t

Ahora bien en el relato “El héroe de las mujeres™ se encuentra un tigre salvaje que en
una noche en la tapera de Bruno rapta a una mujer que tanto ¢l marido y el forastero
desean. En cuanto al hecho que se presenta como curioso ¢ inexplicable, ya que tanto el
ingeniero Lartigue como Nicolis Verona se encontraban armados se une otro que es mas
extraordinario: el hecho del rapto sucede antes como un suefio premonitorio que es

compartido entre los dos deseantes de Laura. Igualmente se da otra posibilidad fantistica:

*! Adolfo Bioy Casares, El lado de la sombra, pp. 45-46.



el tigre o Bruno, e fantasma de la leyenda popular de mis de cien afos, se llevan a la

mujer:

Sofiaba con ¢l tigre. Es claro que el tigre, como ocuree en los suefios, 0o era exactamente un
tgre, ni la casa era exactamente ka casa: en el suefio pedia ver, desde su cuarto, Iz espectacular
irrupcién del tgre en cl dormitario de Verona y la sciora. Por algunos pormenores la escena
parecia de una pelicula de @wboys.

De pronto recordd como em, en realidad, la casa. Dedujo trabajosamente que esa visién, desde
su cuarto, cra imposible. Comprendi6 que sofiaba y despertd. Explicé después que ¢l suefio le
parecié importantisimo y, como apuntar los suefios al despertar era ya su costumbre, encendid la

luz, buscd el cuaderno y se puso a escribir.

(o)
--Lo vi con mis propios ojos.
~Diga como ocurrieron los hechos.
—Dormfamos. Por lo menos puedo asegurade que yo dommia. Me desperté, patente, un rugido y
vi el tigre que entraba por la ventana. Antes de que yo atinara a levantar o sindester, 1a arrastraba
a la sefiora.
—Por mi parte of dros —previno Baroffio. Los oi con entera claridad.
Lartigue respondio:
~Tiros al aire.
--Me largué al monte parz seguirlos. Todavia los vi una vez, en un abra. Bruno la arrastraba de
una mano —Explicé don Nicolds.

[
Tras una pausa don Nicolds pregunié:
-~Usted me va a decir como se las arreglé pama presenciar lo ocurrido, no estando en la
habircién. Me consta que no estaba en la hahitacién.
—~Porgue era un suefio sefior.
—-Ahi se equivoca- Yo vi todo con mis propios cjos, tan despierto como en este momento.
—En un suefio, sin que el sofiador lo encuentre asombroso, un tigre al rato ¢s un ser humano.
—Un suefio, ingeniero, €s una de las poquisimas cosas que podemos llamar nuestras. Hasta shora
no of hablar de suefios compartidos. Ni siquiera los tuve con Laura, que es parte de mi vida; asi
que higame el favor. Ese punto aclarado, voy a hacerle una Gltima pregunta, ya que usted vio los
hechos. El tigre, o Bruno, ¢Cémo se 1a levaba? [La arrasmaba?
--Realmente, no, seiior.
—Hable con franqueza.



~Usted lo leyé en el cuaderno, la levaba de la dntura...1?

En “Un le6n en el bosque de Palermo” se visualiza que hay mundos paralelos y
opuestos: la historia narra cdmo un ledén escapa de un zoolégico y, mientras se le trata de
€azar, en un “pequefio mundo™ un prupo de seres humanos de un club deportivo, se dan
caza entre cllos mismos ya que comienzan a desatar sus deseos, sus instintos y esa
naturaleza animal agazapada que espera el llamado salvaje. Posteriormente con el leén
enjaulado se domina la “bestia” humana y los personajes regresan a la “civilizacion”. En
este relato Bioy Casares hace ver que la paz y el orden social son conseguidos por los
hombres, esto siempre y cuando sean capaces de controlar sus pasiones, dominar sus

‘instintos y sus aspiraciones individualistas:

-..El acartonzdo dogtor Standle-Zanichelli argumentaba:

—Ustedes opinan que el medio natural del hombre es la avilizacién, pero yo pregunto: ¢no scrd
el hombre una fierz inteligente que, predestinada al suicidio, inventd la civilizacion, camino
tortuoso y largo por donde llegard al fin a devorarse a si misma, como abyecta hiena despiadada?
De miles de afios a esta parte reprimimos nuestros instntos: la agresividad, la bestialidad,
etcétera. Dirlase, pues, que 1a civilizacion tmunfo. No lo crean. Estallidos ciminales por doquier,
un nifio delincuente por barba, psicoanalistas desatando en el préjimo un manojo de demonios,
configuran otras tantas prucbas de que los instintos recuperan terreno, de que la marea de la
crvilizacién por dltimo baja.

[

El episodio habia concluido. No dejo mis baja que Standle-Zanichelli, caballero de vigorosa ¢
impenmeable personalidad. Los otros, mientras tuvieron cerca el ledn, por su influjo se
abandonaron a la antigna naturaleza animal que hay en lo profundo del hombre. Fueron
agresivos, ctueles, cobardes, estipidos. Reiterada ia fiera por los peones municipales, en todos
prevalecié de nuevo el criterio humano, sin duda impuro de hipocresia, pero también refulgente
de compasion y de coraje.?

Por diltimo en ¢l relato “De los dos lados™, en el que retoma el tema del mas alla, se

encuentra en un parrafo la curiosa comparacién de un perro, un gato y un ser humanor

Carlota Pregunté:
—Por qué le pusiste firr al gato Mosis?

12 Adoifo Bioy Casares, “El héroe de las mujercs” en La invencidn y la trama, pp. 407-412.
) Adalfo Bioy Casares, “Un leén en el bosque de Palermo” en El lado de la sombra, pp. 126-137.
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Celia contestd:

—Porque [im es un hombre como un garo.

Luego Celia comparé al gato con el perro.

~Le das de comer -dijo- ¥ tu perro te paga con la famosa fidelidad. Lo que pasa con ¢l perro es
que no sabe vivir libre: depende del amo. Yo lo encuentro @n bajo cono a esas mujeres que se
cuelgan de los hombres. En cambio el gato no se casa con nadie. No nacié para esclavo. Cuando
nos necesita 0 cuando tiene ganas de estar con nosotros, llega como una sombra. Como una
somnbra que desaparece cuando se aburre. Lo mismo que )im conmigo. Jim mmbién es una
persoma extraordinaria,

Carlota no comprendia la opinién de Celia contra los perros y estaba segura de que habia
argumentos para rebatirla, pero no protestd, porque se quedé medimndo los argumentos en

favor de los gatos, le parecian atendibles.

Bioy Casares introduce a estos personajes tanto en sus novelas como en sus cuentos
fantdsticos para con esto retar las creencias y temores del protagonista y colocar al lector
en una balanza de la cual no pueda subir ni bajar al dudar de los hechos expuestos en el
relato vy confrontar factores como son la religion y la tecnologia, logrando el fin de la

literatura fantdstica: la duda.
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3.5 Diablos y espectros

A través de todas las narraciones de Bioy Casares nos damos cuenta que recupera o utliza
de los relatos maravillosos (con alpunos cambios) a seres diabélicos, espectros y pactos
fausticos. Recordar como ejemplo una dectaracion de Bioy Casares a los comentarios que

desde pequeiio le hacian en el catecismo:

Quizd para evitar una desavenencia con mi abuela, quien aparentemente era muy religiosa, 4 los
seis 0 siete afios fui a un convento de monjas para prepararme en catecismo. Me toco una monja
palida y fea que afirmaba que el suelo que pisibamos era frigil como la céscara de un huevo ¥
que en cualquicr momento un demonio podia agarrarnos de una piemna y hundimos en el
infierno: tenebroso mundo subterrineo, al que no llega la luz del sol y del que no habia salida.
lustraba la monja sus patabras con las terrbles imigenes en blanco ¥ negro de un catecismo de

gran formato. ™

En “Las visperas de fausto”, el doctor Fausto piensa en el infierno y en el pacto con el
diablo: “Veinticuatro afios antes, a cambio de un invencible poder mégico, habia vendido

su alma al diablo. Los afios habian corrido con celetidad. El plazo expiraba a media

15
noche...”

En “El relojero de Fausto”, se vuelve a manifestar el pacto con el diablo en busca de

un rejuvenecimiento:

- Tuve un optimismo estipido, basado en una locura. Cref siempre que alguna vez ¢ncontratia a
un médico que atrasara mi reloj bioldgico y me alargara la vida cincuenta o cien afios. A lo mejor
estoy triste porque descubro que no queda mucho tiempo para ese encuentro.

--¢Con un médico?

--¢Con quién entonces? ¢Con un curandero?

~-Conmigo, sin ir mds lejos.

--;Con usted? Por st acaso le aclaro que yo no creo en los curanderos.

—No juzgue por el aspecto. Estoy disfrazado.

~Todo el mundo, aqui, esta disfrazado.

~Yo, un poquito mis. Me disfrecé para que no me reconozcan.

—Hasta Jos chicos se disfrazan para que o los reconozean.

' Adolfo Bioy Casgres, La intvencicn y la trama, p. 42,
'S Adalfo Bioy Casares, “Las visperas de Fausto” en La invencidn y Ia trama, p. 325.

76



que

incomprensiblemente se suicida. En “Historia prodigicsa”, la dispura religiosa deja ver un
hombre disfrazado de diablo o el diablo mismo. Y en “Encuentro en Rauch”, el
protagonista que vizja en automovil a Pardo, es acompafiado por un hombre con el cual

discute la existencia de los dioses. Y en un dia lluvioso en el cual se empantanan sucede un

~Muy gradosa —dijo el otro diablo, con irritacién-; pero da Iz casualidad que yo no soy un chico.
¢Sabe quién soy?
- Quién es?
~Promera que no s¢ va a reir en mi cara. Acérquese. Voy a hablarle en voz baja. ;Esta listo?
~-¢Para qué?
--¢Para qué va a ser? Para oft una sorpresa sorprendente.
--Estoy listo
--Soy el diablo.
()
+-No puede hacer nada. No ¢s médico.
~Hombre de poca fe, anda de suerte y a lo mejor por cabeza dura la deja pasar. Yo si quiere, le
doy ¢l suplemento de afios que pide.
--5i le vendo mi alma.

--5i me vende su alma, 16

Lin “Moscas y aranias” igualmente se da la aparicién de una bruja, Helena Jacoba Krig,

invade los suefios de Radl Gigena e incluso toma la vida de su esposa, que

hecho inexplicable que el narrador explica asi:

lendrud, pero inconteniblemente y muy pronto ilegamos a una inesperada zoma de piso fitme, donde sin duda

habia llovido poco. El sefior pasajerc acelerd. Miré, con alarma, el velocimetro y oi el repetido golpear de una

Ocupd mi ligar, apreté el arranque elécerico y antes que yo atinara a formular un consejo avanzamos con

cadems contra el guardabarra.

Vi a mi atrededor campo tendido, marrdn donde estaba arado, muy verde el resto; el alamnbre azul y gris; unas

-¢No oye? —pregunté secamente. Pare, hombre, pare. Voy a sacar las cademas.
~L.o hago yo, si quiere.
-=No ~dije.

Bajé del coche. Habia esa luz de atardecer después de Iz tormentz que infunde intensidad a los colores.

pocas vacas coloradas y rosillas, Cuando desprendi las cadenas ordené:

~Avance

'® Bioy Casares, Adolfo, “El relojero de Fausto” en Obras completas: cuentog [L, pig. 341-342.



Avanzé un metro o dos. Recogf las cadenas, las guardé en la caja de herramientas y levanté los ojos. El
pasajero no cstaba en el coche. Como en ese campo desnudo no habia donde ocultarse, me send

desorientado y con exasperacién me pregunté si habia desaparecide.!?

En los relatos en los que se observan este tpo de personajes es de gran importancia el
discurso fantastico que mis adelante detallaré, ya que Bioy Casares, muestra las imigenes
de tal forma que a pesar de ser espectros, brujos o diablos, que aparecen ante el narrador-
ptotagonista, van a provocar la vacilacién del lector, manifestindose en éste diferentes
tipos de explicacién del acontecimiento sin llegar a una solucién. Ademis, cabe mencionar
que en estos relatos se vuelve a demostrar el gran deseo de Bioy Casares por vivir muchos
aftos mds, y que hace ver en los pactos fiusticos, que manifiestan la inquietnd por ser

inmortal no sélo por sus escritos sino la posibilidad de lograr esta inmortatidad en carne

propia.

'7 Adalfo Bioy Casares, “Encuentro en Rauch™ en Obras completas: cuentos I, p. 485,
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3.6 Lo mecénico y los inventos

Bioy Casares crea en sus relatos respecto a los elementos maquinarios la ilusién de un
mundo deseado y del cual habri que resolver acertijos y enigmas y ante todo trataran de
satisfacer los deseos humanos que sc ven de manifiesto en los sueiios de personajes y

narradores.

Durante los relaros aparecen los elementos fotogrificos como cinematogrificos, los
cuales son utilizados para crear alucinaciones, fantasias o suefios. Los personajes y
narradores se encuentran encantados por la fotografia en narraciones como: la de “El lado

de la sombra”, en la cual el narrador se encuentra entusiasmado:

-.No habia caminado cuatrocientos mctros cuando pasé frente 2 un cinematégrafo cubicrto de
carteles que anunciaban F/ gran jusge [...] Un mnto azorado, me enteré de que esa misrna tarde
pasaban la primera version de E/ gran juego [...] Por algiin motivo oscuro, o por haberla visto sin
que mis amigos la wvieran, la peliculs fue, durante afos, la muletlla que en nuestras
conversaciones yo esgomia. Si quiera de noche arrastrarme al dnematografo, petulanternente

preguniaba: << Van a mostrarme otro Gran jugge?>>...1

En “Plan de evasion”, como la multiplicidad de los simbolos elabora un constructo
que es el mundo, se uniforma o asemejan los deseos y las percepciones de todos los
prisioneros. En este relato el gobernador de la isla elabora y pone en practica una teoria
cruel en la cual opera a sus pacientes (prisioneros) para que tengan un nuecvo sistema de
percepcion v les proyecta en sus celdas, imigenes integradas de gran felicidad y libertad

ilusorias y plenas de colorido y belleza.

“Miscaras venecianas” es el anico relato en el cual el invento o descubrimiento va a
ser exitoso: en varias narraciones de Bioy Casares crea inventos genéticos y ciragias para
conseguir la eterna juventud y la inmortalidad o, por lo menos para evitar el dolor o ka
enfermedad como en Dommir af sol, van a ser siempre fallidas o engaftosas. El autor se

muestra escéptico frente a la deseada posibilidad de evitar la muerte y aspirar a una vida

tnmortal,

TAQAN A FTST IAT D
'® Adolfo Bioy Casares, Ef ladp de la sombra, pp. 14-15. ESTAWESIE N SALS
VR OTOA TN e ey
[y V] IL‘A‘L IO R I TTOL W L(uﬁ
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Retomando “Maiscaras venecianas”, se observa c¢6mo Daniela es un ser humano
producto de una donacién que vive sin conflictos. Por otro lado, en “Una puerta se abre”
a pesar de que la ciencia evoluciona, el protagonista queda inconforme y con sufrimientos,
ya que antes de suicidarse casi por azar encuentra un anuncio en el periddico que le
garantiza mejorar su situacién a través de un experimento en el cual lo congelan durante
cien afios, sin embargo al pasar este lapso de tiempo vuelve a enfrentarse con el problema
que lo llevd a esta situacion: cf amor de Carmen, que al igual que él, experimenta la

creacion del doctor Scotto:

~Mi sistema reconoce por base el principio irrefutable de que el tempo lo arregla todo. En
sintesis, mi buen sefior, o a usted lo duermo y lo hielo. Cuando desperté {después de un suefiito
de cincuenta o cien afios) la sinmeion ha evoluciomado, en la costa no quedan moros. Hago
hincapié, eso si, en que usted pierde lo que yo he de lamar la gran opcién de pareja. La ltima

reunién de la pareja serd siempre mi propésito trrenunciable.’?

Vatios cuentos como se ha indicado abordan el tema de la biisqueda de la eterna
juventud, en “Historia prodigiosa” el investigador Haeckel logra encontrar la formula para
rejuvenecer al ser humano, lo experimenta en Buey, sin embargo después de dos afios este
se transforma en gigante. Otro relato en el cual igualmente se observa el invento fallido
por conseguir el rejuvenecimiento es en “Bajo el agua”, cuento en el que Aldo Martelli es
testigo del invento del doctor Guibert sobre la persona de Willie Randazzo quien

igualmente se transforma en salmén.
Otro relato en el que enconiramos un invento es en “Los afanes”, donde sefiala:

—Este s¢ vincula con la radio. Eladio me dijo que durante afios perfecciond esos bastidores.
Queria mransmititles un alma, como s¢ ansmite un sonido a una antena de radic o una imagen a
una arttena de television, Como cochinitos de la India empled animaies, que murcron todos.
Parece que hay algo unico en las almas y hasta se diferencian de un sonido y de una imagen.
Fijate bien. Me dijo: <<Puedes tener varias copias de una misma imagen o levar a un disco un
sonido, pero cuando transmites al bastidor el alma de un perro o de un gato, el animal
muere>>. Dijo estas palabras que me parecieron raras; <<Muere en el perro o en el gato y sigue
viviendo e¢n el bastidor>>, <<Para una pobre bestia>>, me explicd, <<l nueva vida es casi

nada, tiene algn de ceguera peneral, pero un hombre en el bastidor, puede pensar. Mis

'* Adolfo Bioy Casares, “Una puenta se abre™ en Obras completas: cuentos i, p. 258.




claramente: lo que de un hombre recoge el bastidor es la facultad de pensar. Esa facultad no
queda aistada, como ¢l alma de un perro, porque la transmisicn del pensamiento existe>>... 20

La invencidn de Morel cs la primera novela con la que se reconocié a Bioy Casares y con
la que mis fama obtuvo, igualmente se manifiesta con la presencia de un invento para
recrear el mundo fantistico: en esta se narra la desventura de un perseguido por la justicia
venezolana que arriba a una isla desierta. Al poco tiempo, el protagonista se da cuenia de
que no estd solo. Un grupo de turistas habita las extrarias y misteriosas edificaciones que
hay en la isla. Decide espiarlos, por temor a una acusacion, y termina enamorindose de
una mujer lamada Faustine. Sin embargo, es en ese instante cuando se complica la
situacion al darse cuenta de que sus vecinos no son personas de carne y hueso, sino que
son reproducciones mecdnicas grabadas afios atras por el inventor Morel. Ademis se da
cuenta de que las imigencs son repetidas petiddicatnente, ya que no estin dotadas de
condencia ni libertad. En cuanto al buen funcionamiento de este invento se vuelve a-
demostrar que no es satisfactorio ya que todas las personas que fueron grabadas mueren
poco después. El protagonista, que es incapaz de vivit sin Faustine, se graba a si mismo
durante una semana junto a su amada y pierde la vida en manos de una inmotrtalidad

precarta.

Los inventos de los relatos de Bioy Casares entonces van a aparecer ante todo como
la forma de lograr el mundo deseado no solo por el personaje-narrador, sino igualmente
por ¢l lector ya que en las narraciones se exponen las ilusiones para lograr acabar con
enfermedades, conseguir el rejuvenecimiento y la inmontalidad, cosa que ayuda mucho para
conseguir una lectura fantdstca que por consiguiente va a crear la complicidad del relato
con el lector al exponer los suefios que tiene €l y confrontarlos con los avances

tecnoldgicos.

# Adolfo Bioy Casares, “Los afanes” en Ef lado de la sombra, pp. 219-220
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3.7 El espacio

En los relatos bioycasareanos los personajes se encuentran ante dos tipos de espacios: ¢l
hogarefio, donde los lugates son toralmente conocidos por nosotros que van a sef
sorpresivamente invadidos por hechos o seres extrafios, y en segundo término, el espacio
rarg o insdlito, que es extraido de algunos escritores que leyé Bioy como: Joseph Conrad,

Stevenson o FL.G, Wells,

El espacio casero tiene una tipografia predilecta que es Buenos Aires y sus
alrededores, La Plata, Mar del Plata, Azul, pueblos pampeanos y zonas de Uruguay, Punta
del Este, Montevideo; de Europa, ciudades inglesas, francesas y algunas iralianas como
Venecia. Incluso en los relatos el espacio observa desde la terra, el delo y el mar, en
aviones como en “La trama celeste”, en automévil como en “El atajo” y “Encuentro en

Reuch”, o en barcos como en “El lado de la sombra™.

Los lugares cerrados van a presentarse como los mds extrafios —prisiones, sanatotios,
casas— en las cuales los seres humanos viven aislados y ante hechos totalmente fantisticos:
caserones decadentes en “La sierva ajena”, pasajes en “La trama celeste” y Dormir af 50/, en
la pampa o en la patagonia como en “El perjurio de la nieve” y “Historia prodigiosa”,
clubes sociales en “Un ledn en el bosque de Palermo”, sanatorios en Dormr al sol y “Otra
esperanza”, chalecitos de provincia como en “El calamar opta por su tinta”, etc. Y lo que
van a tener estos lugares en comiin es su cardcter de clausura, de autonomia en relacién

con el mundo exterior.

Ahora también se puede ver la preferencia literaria de Bioy Casares por los hoteles y
balnearios. Los encontramos en casi todos los cuentos de Gutrmalda con amores, en “El lado
de la sombra”, “Una muiieca msa”, “Ad porcos™, “La tarde de un fauno”, “El gran
Serafin”, “Confidencias de un lobo”, “Mascaras venecianas”, etc. Los hoteles van a ser
presentados como lugares de acogida, de hospitzalidad. De inicio son refugio y descanso --
aislados del ruido, permiten vivir separados del medio habitual- aunque posteriormente se

observen experiencias fuera de lo comiin y es asi como lo fantistico irrumpe con mayor

naturalidad.



En estos espacios es donde se van a presentar los hechos o presencia de seres de
otros mundos como en “El calamar opta por su tinta”; un ser se entromete en los suefios
ajenos como “En moscas y arafias”; igualmente personajes que tienen su doble idéntico
dentro de un mismo texto como en “La trama celeste” y “Mascaras venecianas”, etc.
Entonces el espacio, en conclusidn, va a desgarrarse en mitades idénticas o semejantes;
puedc proyectarse en la dimension fisica de mundos paralelos intuidos o atisbados o en
inabarcables dimensiones psiquicas que son rclacionadas con el sucfio y con las

percepeiores alteradas o la prictica de experiencias misticas.




3.8 El discurso fantistico

En los relatos fantasticos, como hemos podido comprobar, no es posible que una de las
caracteristicas de la obra esté determinada sin que todas las restantes sean influidas por ella.
En este espacio habri que descubrir como la designacion de ese rasgo afecta los otros, y
exponer sus repercusiones. Sin embargo, en cuanto a las caracteristicas del discurso
fantistico cabe indicar que se deberan de estudiar en relacién con cada obra en particular y
no desde puntos de vista del género. En este sentido nos interesa destacar aquellas
caracteristicas del nivel semintico porque en el caso de la literatura fantastica los textos que
integran lo que en términos generales se conoce como discurso fantistico, el andlisis se

centra en ¢l sentido, en la estructura semantica del texto literario.

Podemos comenzar indicando que en este sentido, la interpretacién semintica debe
cubrir las relaciones existentes entre el significante (texto literario) y el significado,
entendiendo por significado, tanto el significado interior del texto, a lo que podrarnos
llamar su primer referente (¢l ordenamiento o logica de los sucesos, la aparicion de
personajes y sus funciones, ambientes, etc.) como el significado exterior al texto, a un
segundo referente (el mundo) que se da en planos literarios (género, la insercién del texto
en la tradicion de textos literarios fantisticos} y también en planos extraliterarios

(histéricos, geogrificos, plisticos, politicos, psicolégicos).

Considerandose de textos literarios realistas, la verosimilitud del mundo pide ser
comparada con la realidad de la vida humana, sin embargo, si se trata de textos literarios
fantdsticos, no solamente se los confronta con e mundo referente, sino con todo lo
imaginario colective {espacios mégicos, ladicos, etc). Entonces como podemos observar el
problema del significado objetivo, se produciria cuando un texto se deja de leer como
fantistico, cuando como ya lo habiames indicado se realiza una lectura alegdrica, o cuando
se llega a la parodiz, forma extrema de la alegoria que exige del lector un conocimiento de

las formas o textos literarios parodiados.

Con lo sefialado arriba, el texto va a requerir de coherencia o lo que Greimas llama
isotopfa. “...isotopia de un texto: es la permanencia de una base dasemitica que permite,

gracias a la apertura de los paradigmas constituidos por las categorias semanticas, las



variaciones de las unidades de manifestacién, variaciones que, en lugar de destruir la
isotopia, no hacen, por el contrario, sino confirmarla™ O también: “Por isotopia
entendemos un conjunto redundante de categorias seménticas que hacen posible la lectura
uniforme del relato, tal como resulta de las lecturas parciales de los enundiados después de
la resolucion de ambigiiedades, siendo puiada esta resolucidn misma por la investigacion de

la lecrura tinica.”™

(Greimas propone isotopias sinples:
“El perro ladra”
y complejas (o ambiguas)

“El perro del comisario ladra.”

En este ejemnplo *“animal” establece una isotopia posttiva, referida a “perro”, pero si
“animal” se atribuye al “comisario” en el metatexto “humano”, “ladrar” establece una

isotopia negativa.

Por ¢jemplo, en el cuento “Bajo el agua™ de Bioy, que es un relato isotépico (realista),
con personajes humanos normales (Aldo Martelli que es un escribano y padece
enfermedades, la sefiora Fredrich que es una gran cocinera, Willie Randazzo un pintor) y,
de repente, alli, icrumpe la transformacién de uno de los personajes en un salmén. Esto
contiene una serie o conjunto de elementos que no corresponden al trayecto isotopico:
humano y normal de la historia humana, sino, al contrario, proviene de otra isotopia:
monstruosidad, animalidad, anormalidad. En conclusién: con esto no se trata o se refiere a
una bi-isotopia paralels, sino de una isotopia (“humana” y “normal”) que se ve invadida
por la aparicién de un conjunto de elementos extratios (la metamorfosis) provenientes de

otra isotopia (“animal” y “anormal”).

Entonces la lectura fantdstica mantiene una isotopia fundamental (aqui la vida humana
“normal” y “realista”), un conjunto de elementos contrapuestos (la transformacién
“animal” y “anormal” y, por lo tanto, fantistica 0 no realista) que desestabiliza el caricter

realista de la isotopia antes mencionada, sin negarla, estableciendo un equilibrio entre la

2 AJ, Greimas, Semdntica estructural, p. 146.
2 A J. Greimas, “Efementos para una teoria del relato mitico™ en Andlisis estructural del relato, p. 42.



isotopia realista y el conjunto irruptor proveniente de otra isotopia no realista o fantastica
{menos redundante en cuanto al volumen, comparada con la realista, pero también
redundante, aunque en menor grado, ya que estd descrita detalladamente toda la

transformacion y animalizacién de Randazzo en salmén).

Por otra parte, el lector que lee cuslquier texto narrativo a medida que avanza en la
lectura, va anticipindose al final. Es decir, adopta una actitud proposicional —cree, desea,
espera, sospecha, adivina-- respecto del posible desarrollo de los acontecimientos
relatados. En semidtica textual, esta nocion de previsibilidad se conoce como “mundo
posible” € incluye el desarrollo posible y/o estado posible de las cosas. O sea que, el lector
imagina una forma posible en que los hechos se daran en la ficdidn. El lector acude a los
cuadros comunes intertextuales para prever la soludén del enigma, a uno de los codigos.
El lector incluso trae en conjunto de inferendas que servirin si el relato termina en forma
previsible para el lector. Si termina de manera sorprendente, habrin servido de contraste, a

la vez que construird nuevas posibilidades para la lectura futura de otros textos similares.

Como sabemos, el mundo literario toma prestados los individuos y sus propiedades
del mundo real, donde se articulan esquemas concepteales. La posibilidad de construir
otros mundos a partir del nuestro, aunque no se tengan experiencias directas, se da con
mucha frecuencia en la literarura fantistica. El texto narrativo fantistico se comporta
como cualquier otro texto narrativo: se hacen previsiones y se reconocen propiedades
esenciales en los mundos plasmados por el escritor, asi el lector abordara ¢! final de un
relato con confirmaciones y/o contradieciones. En el caso especifico de un texto narrativo
fantdstico, ademis de esta verosimilitud a nivel de la referencia “real”, se dan ciertos
procesos de reconocimiento en cuanto al mundo interior del relato respecto de su propia

logica narrativa: personajes, acciones, espacio y tiempo propios.

Asi, en “Miéscaras venecianas”, en medio de un mundo humano, aparece Daniela (lo
que no es extraiio) que s clonada (lo que es bastante extrafio). Para el lector del siglo XTX
es totalmente inverosimil, pero, para los lectores contemporineos, puede ser bastante
convincente, ya que esta acostumbrado 2 observar y leer relatos cientificos; por lo tanto,

seguramente, estos hechos no son refutados o descreidos totalmente.



Por ejemplo, en el caso de L invencién de Morel, los lectores pueden hacer toda clase
de presuposiciones en cuatro generalizaciones: A)Es un sucfio; B)Esti drogado; C)Crea 0

ilusiona ese mundo al verse solitario en la isla y D)Existe la invencion de Morel.

La narracion fantistica aparece, entonces, como autoreferente: sus referencias
literarias fantasticas o maravillosas viven en otros textos, de tal suerte que “amueblan™ los

“mundos posibles” de la “enciclopedia” del lector.

Por otra parte, todo relato fantistico es narrativo, sea novela, cuento o parlamento de
un personaje dentro de una obra teatral. Sin embargo, siendo que en el discurso Fantastico
siempre hay clementos de suspenso con hipétesis de enigma o resolucion {relativa o total)
del suspenso, con confirmacion o refutacidn de hipotesis propuesta o sugerida, muchos
textos fantisticos adoptan, parcialmente, estructuras argumentativas que van a ir
proporcionando pistas falsas tanto verosimiles como invercsimiles para que el texto

cumpla al final con las caracteristicas de lo fantistico.

En el discurso fantastico de Bioy Casares hay que adherir una gran relacion de sus
telatos con lo policial y elementos de dencia ficcion con el suspenso. Ademds también una
contemporaneidad o futurismo, tangente a cierto utopismo. Bioy Casares en sus relatos
deja ver de manifiesto tematicas como la busqueda afanosa y cientifica por buscar la
inmortalidad, que aparece con renovados pactos fiusticos y encaminado hacia la parodia,
representada por mascaras y disfraces, es decir, por metamorfosis. Estos relatos, siguiendo
el modelo clisico, se estructuran alrededor de una primera persona narrativa. Los
narradores en los relatos bioycasareanos son varones solitarios: escritores, viajeros,
fotografos, etc., y por lo general, el relato central esta precedido por otro introductorio que
suele “resumir” el argumento del primero o por propuestas probables de mis de un relato
posible, o relatos laberinticos o como de rompecabezas, en los cuales la historia amorosa,

muy breve, encubre o difumnina la historia fantastica.

Por lo regular los relatos se relacionan entre si pot una marcada reiteracion, por
personajes que van de un cuento a otro y con los de las novelas, formando un sistema
literario coherente, Frente a un narrador que brinda y arrebata certidumbres, el discurrir

del lector es por lo regular arduo y afrentoso para su inteligencia, porque la lectura es casi
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siempre un juego en el que hay que participar y no sélo observar. En primera instancia se
manifiesta la atmésfera del cucnto y al ultimo es cuando llega el efecto fantistico. Los
narradores en Bioy Casares introducen al lector a desechar lecturas realistas, interpretativas,
alegoricas. 5i ¢l lector opra por una lectura alegérica es porque su eleccion fue en funcién
de su mancjo de codigos de lectura fantistica y no por la influencia del punto de vista del

narrador que promueve siempre la lectura fantistica.

Por ejemplo, “En metnotia de Paulina” es un relato escrito en primera persona, con
un narrador presentado como “yo” y termina autogratificindose con una suerte de
sustituctén del amor perdido. Al narrador le es arrebatada Paulina por Montero, un
escritor que la seduce y, finalmente, 1a mata por los celos injustificadas, sin que el narrador
lo sepa, sino varios afios después, cuando al regreso de un largo viaje, ella se le aparece
como una vision extrana. El texto ademis estd consttuido por otros textos: A)El parecido
prodigioso entre las dos almas gemelas escrito por ella en el margen de un libro que
predica la final reunion de las almas en un breve texto que es el epigrafe a toda historia
amorosa; B)El cuento que Montero escribe, que el lector no lee, pero se sabe, por el juicio
del narrador, que el héroe del cuanto habia fabricado, una rata maquina reproductora de
almas. Este relato aludido es el nepativo “increible” del relato creible del narrador que
llegari a “recuperar” el alma perdida de Paulina en el relato que si lee el lector, que, a su
vez, relaciona esta maquina con las atroces maquinas de “Los afanes” y “Plan de evasién”
en manos diabolicas; C)Un poema, posiblemente de Browning, que el narrador busca
durante una tarde en la edidén de Oxford y D)Un libro sobre los Fausfos de Miiller y
Lessing,

En este relato contiene igualmente el recuerdo de las imdgenes sofiadas por el
narrador y Paulina sobre un furure posible. A la vez que se ofrece otra solucién que es
igualmente fantdstica que son los celos de Montero los que habrian proyectado una imagen
falsa de Paulina. El tema del doble se multiplica, las dos almas, los dos armnores opuestos, €l

de Montero que mata, el del narrador que resucita y salva.

Al igual que en otros cuentos Bioy, en este relato parece construido con la técnica del
fotomontaje, es decir, hay una propuesta combinatoria y conjetural que el lector puede

relacionat con otros textos del autor, Como en otros cuentos fantistcos, el auror juega



rctoricamente con las “cosas” y con los “signos de las cosas™. La especularidad se da en el
texto enmatcante, el del “yo” narrador y el texto enmarcado, el de Montero, invisible al
lector, asi que el reflejo furibundo e inauténtico de Paulina en ¢l espejo, no es un fantasma,
sino la proyeceion verificable tal vez con algiin aparato que capte imagenes luminosas, que
ha producido la ira de Montero, pero el efecto, la sorpresa final, es la aclaracién de que no
se trata del alma fantasmal de Paulina sino de ese aparato de proyeccién de los
sentimientos de Montero. Como podemos observar “En memoria de Paulina” hay la
posibilidad de elegir dos lecturas fantdsticas: o se trata de un fantasma o se tratz de la

proyeccion de los sentimientos de Montero.

Adolfo Bioy Casares en cuanto relata un argumento, se asiste al escenario de una
historia narrada en un espacio semiético donde simbolos y temas interactian y despliegan
una cantidad de sentidos frente al lector interlocutor: el lector “lee” lo vivido, lo sofiado o
alucinado por el protagonista, interpretado a través de los conceptos de vida, suefio,

alucinacién e imaginacién por el sujeto de la narracién.

El tema del doble en los temas de Bioy Casares referido a mundos paralelos y a
“dobles™ animales ¢ a seres clonados, no sélo inunda la terndtica sino que estructura sus
relatos fantasticos sisternatica y reiteradamente: dos o mds primeras personas narrativas y
narraciones especulares, pero, sobre todo en las soluciones al enigma propuesto, es decir,

las soluciones fantasticas duales ¢ incluso plurales.




3.9 Bioy Casares como impulsor de duda de nuestra realidad

Las caracteristicas de los relatos de Bioy Casares en muchos casos son relatos paralelos al
relato de la vida, ordenados de derta manera, para expresar lo que no era cotnpletamente
claro para d antes de escribir la obra y que sélo empezé a manifestarse en imagenes
comunicables a medida que se fue integrando el libro, serfa interesante preguntarnos
porque prefirid, en un momento dado, este estilo y no otro y naturalmente la fundién que

busca en ella, la que cumple el escritor y cémo influye en la vida del lector.

El telato de Bioy Casares en primer lugar va a integrar lo que en el refato de la vida ha
quedado disperso, ata los cabos sueltos, encuentra un sitio definitivo para todo aquello que
corre desgo de perderse y, al dar unidad a esa materia propicia al olvido, imprime una
unidad en la vida del escritor, La variedad de relatos de Bioy Casates pueden integrarlo
todo, es capaz de encontrar un lugar para los incidentes en apariencia mas insignificantes
de la vida cotidiana, los pensamientos, las intuiciones y los suefios supuestamente mas

alejados del lenguaje cotidiano.

Cada relato es un enipma que no tiene una sdlo respuesta, sino numerosos sentidos
escondidos en cada frase y que cada lector enicontrard y tratard de resolver a su manera
Seguramente nadie leeri la misma obtra, o mas bien, cada relato se transforma en el
contacto con los lectores en una infinidad de libros distintos. Si al leer una obra de Bioy
Casares empieza a borrarse el ambiente que nos rodea y empezamos a vivit, un poco o
mucho, en el que nos propone él, a pesar de que ese mundo del revés del espejo esté
hecho exclusivamente de palabras, y si la fuerza del mundo paralelo puede llegar a ser tan
grande que las vidas de los personajes ficticios empiecen a acompafarnos en nuestra
propia aventura biogrifica con experiencias que hubiéramos vivido s porque ese mundo y
esos personajes han recibido de la imaginacion y de la memeoria del escritor una vida
excepcionalmente intensa, cuya fuerza aspira a imponerse y lo logra, como sintesis

significante capaz de introdudir significados en cada relato de cada vida individual.

Y Bioy Casares para conseguir este objetivo no ird de lleno al hecho fantéstico sino
que ayudado por su excelente capacidad narrativa en un principio mostrard al lector un

contexto v un relato determinado para que se identifique dentro de su realidad y hacerle



complice del relato, llevindolo a dudar en un principio de su propia realidad, de sus
principios e ideas, obligindolo 2 pensar y colocar en peligro 1a validez de lo que se le
propone en la vida como verdad absoluta, adquiriendo con esto un valor creativo ya que el
lector aprendera a no conformarse con lo que los medios de informacidn le plantean y al
propidiar esto, la litcratura fantastica que formula Bioy Casares levari a los seres humanos
a construirse a si mismos en comunién con los otros, pero con la méxima independencia
posible de los otros, debido a que no aceptari de manera inmediata lo que se le informa,
los mitos de la masa, la publicidad obsesiva de la sociedad de consumo, etc., sinc que al
dudar de lo propuesto investigari y logrard una libertad de pensamiento que lo haga crear
nuevas expectativas y nuevos caminos en la bisqueda del entendimiento del hombte v de
su contexto, acarreindolo a no nacer solamente con la historia sino al mismo tdempo a

construirla.

Es cvando los relatos de Bioy Casares cobran importanca en ¢l lector ya que se
ampliard el mundo de la experiencia humana, para recordar que sin la creatividad que se
muestra en las obras, el hombre viviria en un presente limitado y estrecho, sin pasado y sin
futuro, restringido 2 lo que casualmente ocurre, dentro de casi infinitas posibilidades del
ser. Sin la imaginacion, el hombre no podda ser ni poeta ni escritor, ni por supuesto

comunicdlogo, que es una manera singular de ser, al mismo tiempo, historiador y poeta.

Con esto no quiero decit que la lectura de una obra de Bioy Casares transformari al
mundo, sino que es claro que influird en la vision del mundo del lector y la manera en que

se comunique con sus semejantes.

El mundo real o exterior, lo que percibe y su manera de percibirlo, 2 mi parecer no le
bastan a Bioy Casares y la sensacion de fluctuar entre vacios que afectan la coherencia de la
vida, lo llena de inquictudes y lo obliga a llenar vacios con palabras, a sustituir lo real
imperfecto, defectuoso e incoherente con el mundo interior a través de los discursos de
los personajes que van a ser reflejo de la realidad externa e interna de los lectores, para

llegar a construir al individuo y quizds a influir en las conciencias de los hombres.
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Ahora, me interesaria comprobar que tanto a Bioy Casares coma a los escritores de
Hieratura fantistica les presiona tanto el mundo que levan dentro, dotado de una
intensidad tan preponderante sobte el munde de los demds, que no sélo lo transcriben al
papel sino que al llevarlo a los receptores, en la mayoria de los casos se acepta como el
mundo real, siendo el escritor y ¢l lector, el propio personaje o, si pensamos de alguna otra
forma se aceptaria como la existencia de un doble, que es a la vez idéntico y distinto de él

mismo, un doble encarnado por las palabras.

Asi es que con las caracteristicas que hernos expresado hasta el momento, podriamos
indicar que el encuentro de los lectores con una reatidad de la cual dudan seguramente les
hari expresar sus ideas con un pensamiento mas critico, ya que de la misma forma que con
los relatos de la literatura fantastica, los lectores serin capaces de dudar de las certezas que
se le imponen y buscarin nuevas formas de explicar e interpretar la realidad. Los seres
humanos siempre estamos expuestos a los medios de informacién, los cuales en gran parte
van a conformar nuestra personalidad, propiciando cambios en nuestra conducta que van a
dar como resultado determinadas caracteristicas comunicativas entre los individuos y es
por eso que la lectura de literatura fantistica puede ser una actividad que proveque dudas

en nosotros en relacién con la certeza de que hayz una sola interpretacion de la realidad.

En los cuentos y novelas de Bioy Casares, ante el hecho fantistico serd el personaje-
narrador €l primero que dude de lo que se le presenta, ya que todo se muestra con una
l6gica, las caracteristicas de las miquinas o seres que se manifiestan en los relatos no son
ajenos 4 nuestros pensamientos, sino que son clementos que s ubican dentro de nuestra
realidad y que tienen un sustento o un respaldo cientifico; cada relato, cada historia es el
resultado de una gran cantidad de libros que Bioy Casares leyé y utilizé para lograr el
resultado deseado en el lector. Bioy consigue la comunicacion con el lector cuando lo que
propone en el relato causa en el receptor el efecto deseado, dicho de otro modo: la accion
comunicativa de Bioy Casares se caracteriza por un tipo especial de causalidad: la duda de

nuestra realidad.
Hasta este instante sabemos que algunas de las caracteristicas de la literatura fantistica

son perturbar de cierta manera el orden, dudar y dejar un sentimiento de inquietud y

extrafieza en el lector quien ve confrontada Ia Igica con que se ha integrado a lo largo de
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su vida. Los hechos en este género, como hemos mencicnado, ne se dan en mundos
extrafios, nii les sucede a personas especiales; al contrario, aparece en situaciones comures,
sucediéndole a personas de carne y hueso y serd por lo mismo que el lector seguramente
relacionara los hechos con su vida diaria ¢ con la de sus amigos o familiares; mientras que
facilitara su identificacién con el personaje que protagoniza el relato. Entonces, igualmente
la duda a la que remite la literatura fantistica, se ubica en el presente, obligando al lector a

enfrentar su manera habitual de observar las cosas.

Como antes lo mencione, no quiere decir que si leemos uno o cincuenta relatos
fantisticos, cambiaremos radicalmente nuestra vision de la vida, simplemente hago
referencia a que en determinadas situaciones nos comunicaremos de manera distinta,
propondremos puntos de vista distintos a los mostrados a través de los medios de
informacién, seremos més creativos y a través de b lectura de este género es posible que
descubramos, por lzs vias de un progreso del pensamiento, nuevos planos de la realidad y
distintas cualidades de nuestras percepciones que al final nos trasladen a una integracion de
nuestros ideales; por tanto, la literatura fantistica puede interesar a los seres humanos y
darnos la oportunidad de ejercitar de alguna manera la capacidad critica e interpretar de

manera diferente acontecimientos que se nos presentan como realidad absoluta.
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3.10 Cronologia de lo fantastico de Adolfo Bioy Casares
1914- Nacimiento: Buenos Aires, el 15 de septiembre.

1918- En el curso de un juego imagina que es un caballo, come pasto. Alarmada, ia
familia le suministra una medicina.
En una rifa gana un perro que se llama “Gabriel”. Al otro dia no estd en casa.

Le dicen que fue un suefio.

1919- Su madre le refiere historias de animales que se alejan de la madriguera, corren
peligros y por fin, tras muchas peripecias vuelven a la madriguera y a la
seguridad. El tema del lugar seguro, o aparentemente seguro, y de los peligros

que acechan fuera le atraen durante toda su vida.

1921- Sus padres le explican: por las grietas que en cualquier momento se abren en la
corteza del mundo, un diablo puede tomarnos un pie y arrastrarnos al infierno.
Ve lo sobrenatural como algo aterrador y triste.
Mientras juega a la pelota contra la pared, en el fondo de su la casa, su amigo
Drago Mitre opina que el cielo y el infierno son embustes de la religion. Se
siente aliviado.
Manifiesta querer internarse en un espejo de tres cuerpos, donde las imigenes

nitidamente se repiten. Percibe lo sobrenatural como algo atractivo.

1923 Su prima de quien estd enamorado, lee las novelas de Gyp, que segtin ella “son
para gente grande™. Consigue una, Petit Bob. Lee solo las primeras paginas, y
trata de plagiarla en su primer cuento de amor “Iris y Margarita”,

1924- El portero de casa, Joaquin, le dice: “Ahora tenés diez afios. Sos un hombre. Ya
no te interesan los juguetes. Pensds en las mujeres”. Le lleva a un teatro de
revistas, al Maipo o més probablemente al Portefio. Las coristas, semidesnudas,
le deslumbran. Sin dificultad piensa en las mujeres y olvida Ia supersticion y los

temores.
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1927- Al sentir que pierde el amor de su prima, irreprimiblemente hace bromas que la
irritan, la ofenden, destruyen sus pocas esperanzas. Como quien prepara una
bomba, imagina un relato, quizi un poema, para conmover a su prima ¥ surnirla

en el remordimiento. Llega a escribir el tiulo: Conszn d: payaso.

En ¢l colegio no es feliz. Ya el primer dia, el profesor de ilgebra le interroga, le

tortura hasta el final de la clase, le somete al escarnio de condiscipulos.

1928- Liscribe su primer cuento fantistico y policial, Vanidad o una aventura terrortfica.
Un viejo profesor, Felipe Fernindez, le revela los agrados de las matematicas y

del método.

1929- Escribe Prifogo. Su padre, que lec y corrige el libro, le propone que lo publique.
La tirada de trescientos ejemplares cuesta ciento ochenta pesos. Descubre la
literatura; la busca dvidamente donde esti y donde no esti, en escritores
clisicos, modernos, espafioles, argentinos, en la Bibfia, en la Diving Comedia, en el

Ubses, en Ef alma que canta.

1931- Llega 2 su casa su perro Ayax, el que se convierte en patte importante de su

vida, le acomparia al escribi y al cual nombra en algunos de sus textos.

1932- En casa de Victoria Ocampo, conoce a Jorge Luis Borges. Pocos dias después,
caminando por el barrio de la Recoleta le refiere un primer esbozo del

argumento “El perjurio de la nieve”,
Borges le alienta, pero piensa que no le seré ficil completar la invencion.

1933- La editorial Tor acepta su libro de cuentos Disdisiete disparos contra lo porvenir. El

titulo delata su conviccidn de que se arrepentira de esos cuentos.

Abandona los estudios de Derecho y se inscribe en la Facultad de Filosofia y
Letras, donde se siente ain mis alejado de 1a literatrura. En una prueba escrita

compara poemas de Baudelaire, de Rimbaud, de Mallarmeé con los de Verlaine, a




lo cual opiné: “Dios me perdone, Tal vez por listima los profesores me

aprobaron™.
1934- Conoce a Silvina Ocampo.

Publica un libro de cuentos, Caos. La eritica es adversa, en un diario dicen que
deberia dedicarse a plantar papas. Le legan cartas de desagravio. Secretamente

esti de acuerdo con el articulista; no sigue su consejo.

Silvina le dice que abandone los estudios universitarios, que se dedique a escribir.
Borges le dice que si quiere ser escritor no sea abogado, ni profesor, ni director

de revistas literarias.

1935- Se va a vivir al campo. Participa en casi todos 1os trabajos del campo y advierte
que es menos inepto para los que requieren voluntad y resistencia que para los
que requieren fuerza y habilidad. Asume que no sabe tratar 2 la gente y es mal
administrador. Gasta demasiado dinero en apuntalar la casa, que es grande y

vieja.

Padece de dolores de cabeza que los médicos no saben curar ni explicar. Alguien
le dice que en lugares donde se encuentran capas de tierra que no scn de la
misma construccidn, en lo profundo se producen grietas y en la superficie la

gente sufre accidentes o se enferma, En un lugar asi estaria edificada su casa.
Publica La nueva tormenta, con ilustraciones de Silvina Ocampo.

1936- Borges, Emesto Pissavini y Bioy publican la revista “Destiempo™.

1937- Publica Lxis Greve, muerto. Como siempre sus amigos patecen tristes, no saben
qué decirle. Entiende que algo anda mal en su manera de escrbir y por razones

de prudenda, en la redaccién de la nueva novela dice: “no trataré de lograr

aciertos, sino de evitar errores’.



En inviemo, Borges pasa una semana en el campo con Bioy. Escrben un
folleto sobre la leche cuajada (su primer trabajo en colaboracién). Planean un
cuento, que Nunca terminan pero, seria origen de los “Seis problemas para don
Isidto Parodi, sobre un filintropo holindes, el doctor Preetorius, que por

medios hedénicos —musica, juegos incesantes-- mata nifios.

1940- Se casa con Silvina Ocampeo. Elige como padrino a Jorge Luis Borges.
Publica Iz invencidn de Morel.
Con Borges y Silvina Ocampo publica la Antologia de la fteratura fantdstica.

1941- Por La invensiin de More! le dan el primer premio municipal de literatura de la
ciudad de Buenos Aires.
Con Borges y Silvina Ocampo publica la Antologia poética Argentina.

1942- Con el pseudénimo H. Bustos Domecq, publica con Borges Seis problemas para
don Isidre Parodi.

Muere su perro “Ayax”.

1945- Publica Plan de evasion.

Es asesot de una editorial y, con Borges, director de una coleccién de novelas

policiales.

1946- En colaboracién con Silvina Ocampo escribe Los gue aman, odian, novela policial;
en colaboracion con Borges, Un modelo para la muerte y Deos fantasias menorables,
que se publican con los pseuddénimos Suirez Lynch y Bustos Domecq

tespectivamente.

1948 Publica La frama celesie. Cree que en “El idolo”, uno de los cuentos de ese

volumen, se le suelta la mano y halla su estilo.

1948- Empieza a escribir. Ef suesio de los beéroes. En Paris conoce a Elena Garro y a

QOctavio Paz.



1952- Muere su madre, quien le deja un gran vacio pues durante su vida junto con su

padre siempre le dan todo el apoyo necesario para su desarrollo como escritor.

1954- Publica E/ sweriv de los hérpes.

Nace su hija Marta.
1959- Publica Guérnalda con amores, miscelinea sobre el amor.
1963- Le dan el segundo premio nacional de la literatura por E/ lado de la sombra.

1967- Publica E/ gran Serafin
Con Borges publica Cronicas de Bustos Domecg.

1968- Publica La ofra aventura, tecopilacion de ensayos criticos.

Publica, en ta revista Sur, la comedia Séete soradores.
1969- Publica Diario de iz guerra de un cerdo.

1970- Por El gran Serafin le dan el primer premio nacional de literatura.
Publica Memoria sobre la pampa y los ganchos.

1971- En Mar del Plata, escobe una comedia tindada I.a cueva de vidrio.
Con el pseudénimo de Javier Miranda, publica un Breve diccionarie del argentino
EXGUISito.

1973~ Publica Dormir af sol.

1976- Con Borges publica Nuesos cuentos de Bustoes Domecyq.

1978- Publica E/ héroe de las mujeres y una segunds edicion del Breve diccionario ded argenting

exquisito.

1983-Publica en La Navidn el cuento “Miscaras venecianas”,



1984- Lo premian: Gente de Letras, con el Premio Alberdi, per toda la obra; el
Sindicato de Vendedores de Diarios, con Fl Recorrido de Oro; 1a Policia
Federal, por su contribucion a la literatura policial; la Fundacion Konex, con el
Konex de Platino por sus novelas; la ciudad de Mondello, Sicilia, el Premio

Mondello a la mejor obra extranjera, por Historias fantdsticas.

1986- El Instituto Italo-Latinoamericano de Roma Premia Historias fantdsticas e

Historias de amor,

Muere su amigo Borges.

1990- Viaja a Madrid, invitado por el Instituto de Cooperacién Iberoamericana, que le
dedica una Semana de Autor. Alli recibe la noticia de que le dan el Premio

Cervantes.

1993- Muere su esposa Silvina Ocampo.

En un accidente automovilistico muere su hija Marta.

Publica Un campein dispareso.

1996- Se publica Ex vigfe que son cartas a Silvina Ocampo y a su hija.

1998- Publica De un munde a otro, novela breve,

1999- El 8 de marzo muere Adolfo Bioy Casares.



Capitulo IV
Literatura fantastica

y comunicacion



Desde los origenes mismos de la literatura, se sienten los impactos de una poderosa
corriente que utiliza la alegoria, la fibula, la mitclogia y la descripcién de estados utépicos
terriqueos  como medios para retratar y satinizar las pasiones de los hombres y los

defectos de sus sociedades.

la literatura fantistica tiene ¢l senddo de la libertad, en el cual reconoce como
condicion inexcusable el pleno desarrollo de las posibilidades del hombre y la contnuidad
del avance técnico y cientifico. En esta literatura podemos observar que el hombre
contemporaneo asiste con sentimientos encontrados al gran desatrollo de la tecnologia y la
ciencia, que tiene por escenario nuestro siglo, En algunas ocasiones saborea las inmensas
ventajas que le propordona el progreso y que se traducen en mejores condiciones de vida
y al mismo ttempo espanta la desigual distribucién de los beneficios acumulados asi como

la mala aplicacion de los nuevos productos o artefactos del ingenio humano.

Al escribir literatura fantistica, igualmente se manifiesta la capacidad del hombre de
recordar y de mantener vivo el pasado, que a lo largo de su historia, se conserva todo
cuanto es producto experimentado de la sociedad en la que vivi6, y para ello cuenta con el
fabuloso caudal que es la palabra, el lenguaje, que le sirve como reflejo de una memoria
suprema y para incorporar sus vivencias de toda indole al parimonio ideal de la realidad y
de la ficcidn, que son siempre literatura. Entonces, la literatura fantastica crea la posibilidad
de comunicacion entre hombres de distintas épocas, el didlogo entre dos espiritus
descubriéndose mutuamente; de pronto, afines, viviendo la conexion a distancia, dada més
alli del tempo y del espacio y viviendo una misma experiencia y con esto creando el
trinsito de pensamientos pues las acciones anticipadas, en marcha o recordadas, inspiran

nuestras representaciones del mundo.

En la literatura fantistica se logra el encuentro interpersonal, el receptor va a ser capaz
no sélo de desarrollarse total y cabalmente en sus aspectos fisico, psicologico y social, sino
que también va a integrar a su historia personal una determinada informacion que le
permitira estructurar su caricter, El hombre a través de estas narraciones obtiene
estructuras con las cuales logra desarrollar su personalidad y por lo tanto la manera en la
que se comunica con las demis personas. Con esto el receptor de literatura fantistica

encuentra en algunos aspectos el descubrimiento de si mismo. Entonces, con la relacién
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del ser humano (receptor) y este género literario (mensaje) que desarrollan los autores

{emisor} van a potenciar la percepcién de la realidad.

La litcramra fantdstica es pensamiento; descripcién ¢ imédgenes conseguidas con el
lenguaje discursivo, utilizando recursos que van a tocar la sensibilidad y la conciencia del
lector, pues la literatura fantistica existe porque es claro reflejo del desenvolvimiento de l2
mente de un ser humano y de la mentalidad de un grupo. Es, sin mis, el conocimiento det
individuo y de la colectividad. Es asi como la literatura fantastica constituye, asimismo, un
registto del pensamiento de la especie humana. Borges, Cortdzar y Bioy Casares son,
indudablemente, una recopilacién de conocimiento y, simultineamente, una descripcién
del alma y de la naturaleza del hombre. Una obra trasciende la realidad y la define.
Combina reflexion e interpretacién, descripcidn y sintesis: representatividad y expresividad.
La literatura fantdstica hace surgir en la mente del hombre por lo menos una posibilidad de
forma de vida: modos de permanccer en la realidad o de establecer €] contacto con ella
para transformarla. Entonces, en la literatura fantistica, el ser humano halla el reflejo de

ese mundo que le toca vivir y cambiar,

La literatura fanidstica, entonces, implica asignar al lenguaje escrito una funcién
especifica. Leer este género es una actividad creativa ya que el receptor da significado al
texto. Tanto en la literatura como en el periodismo se manifiesta un acto dual, en primer
lugar el que escribe y en segundo ¢l que lee. La lectura puede crear nuevos mundos gracias
a sus miltiples posibilidades, y puede hacer trascender al texto. Este, por tanto, es
vulnerable hacia el lector, sin ¢l estd incompleto, necesita del individuo, tanto psicolégico
como social para existir. Por tanto, el contexto en el que se desenvuelve el lector es
determinante del sentido y de las posibles soluciones que se le dé al texto y las diversas
interpretaciones que ayudardn a la lectura del texto fantistico al igual que de los
acontecimientos periodisticos. A esto podemnos agregar o confirmar con el hecho de que el
lenguaje y su utilizacién corresponden a un sujeto y 2 un grupo social especifico. Las
palabras viven en un contexto y ese contexto interviene en su significado y significacion.
Ademis, ¢l autor (emisor) busca lograr un objetivo, para lo cual se vale de sus recursos
imaginativos que plasma en el rclato (mensaje), imigenes que, al mismo tempo,

constituyen la orientacién que busca el lector (receptor) para emitir un juicio.
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El autor tanto de literatura fantistica como de alguna nota informativa, crénica,
reportaje o ensayo, tiene una gran responsabilidad, pues al escrbir; hacia un destinatario y
con una intencion especifica, se ejerce un cierto poder: el que escribe nos obliga a
permanccer callados; con su escritura el autor construye; parte de sus obras para hacernos
ver problemas, ilusiones; con ellas da cuenta de lo desconocido; puede cambiar el rumbo

de las cosas; puede crear realidades y forma o cambia actitudes.

Asi entonces, hay que considerar que en ambos campos -literatura y periodismo--
interviene indiscutiblemente el hombre (escritor, periodista), la socdiedad y un contexto
histérico que determinan la escritura y ka realidad misma. Los mundos posibles o utdpicos
construidos por las narraciones de la literatura fantdstica son sistemas de hechos ficticios
erigidos por actos de habla que proceden de una fuente de autoridad {escritor, periodista,

medio de comunicacion), lo que puede legitimatlos y volverlos verosimiles.

La invencion, por lo tanto, no es algo exclusivo de la literarura fantistica. Una
representacion y descripcion eficaces exigen invencion y por lo tanto es creativa. La
realidad es producto del arte y del discurso, porque se trata de un fenémeno relativo,
determinado por el sistema de representacion normal de una cultura o una subjetividad
dadas en un tiempo especifico. Asi, la divisién entre realidad y ficcién puede ser confusa.
Tal vez el periodista necesita combinar de maners equilibrada la imaginacién y €l realismo;
alternar sus percepciones y sensaciones con la reflexion. Aunque tenga que acercarse lo
mis posible a la exactitud de los hechos que narra, pues tanto el periodismo come la
literatura son dos buenos aliados para que el didlogo entre informacién y creatividad sean

expresados.

Por otra parte, la literatura fantistica durante el afios ha sido testigo entre otras cosas
de la evolucién de la tecnologfa, que es tan antigua como la propia humanidad. Entre la
primera piedra convertida en herramienta y la arrasadora irmipcion de las miquinas, el
progreso nunca ha bajado la guardia y gracias en gran parte a la literatura, estos hechos

pueden y han sido transmitidos de generacién en generacién.

Igualmente los inventos en comunicaciones del siglo pasado ayudaron a que la

globalizacién del mundo actual tenga una explicacion. La literatura fantistica, que en patte
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es producto de la imaginacion humana, ha llenado, a través de sus autores, el mundo de
artilugios y miquinas, y por lo tante, de nuevas ilusiones. La evoludén y los inventos que
en la Hteratura fantisuca se plasman siempre tratan de mejorar el estilo de vida de los seres
humanos, sin embargo, en algunas situaciones en ese afin de bisqueda encuentran su

propia destruccion.

En diversas ocasiones el contenido de los relatos de la literatura fantistica ayuda a
disefiar maquinas que van mis alld de lo factible, apostando por el lado imaginativo de Ia
ciencia y no por el mis pragmitico., ha sido una constante en la historia. En algunas
situaciones incluso llega a crear diversos artefactos, tan fantdsticos como casi inoperantes,
en algunas ocastones se manifiesta como la posibilidad tecnoldgica de muchos artefactos
por construir o mejorar y en algunas otras quedan tan solo como testimonio de la
imaginacién mas fértil. En la literatura fantastica se muestran medios de comunicacién tan
efectivos como desafortunadamente imaginarios, técnicas médicas cast milagrosas y toda
una parafernalia de asombtosos inventos que hacen de la vida a los protagonistas algo

maravilloso o terrible.

La literatura fantistica va de la mano ¢ incluso adelante de la tecnologia. Vivimos en
un universo informatizado y diariamente estamos en contacto, de una u otra manera, con
infinidad de datos y de ellos aptovechamos sus ventajas y beneficios en casi todos los
niveles, desde el correo y el teléfono, hasta el alumbrado publico y los servicios de agua y
drenaje. Y hay pocos acontecimientos en la vida comunitaria en los que no se pueda
identificar la relacidn de la informatizacion y la literatura. Otras veces la literatura fantastica
argumenta que la tecnologia es un camino que debe seguirse y que no hay algo mejor que
aquello que se encuentre bajo su dominio. Y ante estos acontecimientos es innegable que la
presencia de la tecnologia en la literatura fantistica va a determinar algunas actitudes de los
seres humanos respecto a ésta, y por lo tanto, en la manera en que se comunicarén con los

demas seres humanos.

Entonces, la literatura fantistica sigue siendo propagadora de la ciencia y del
conocimiento, para lo cual el lector desempefia un papel, como ya se habia mencionado,
de gran importancia, ya que, en este género el receptor tiene que ordenar por si mismo los

acontecimientos, selecdonarlos y darles forma. En el periodismo igualmente coma en la
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literatura, el lector contribuye a la creacién de la obra. De esta manera, tanto el petiodismo
como la literatura fantisdca demuestran que si cada medic de comunicacién es
aprovechado adecuadamente, revela y comunica un aspecto de la realidad. Y cada uno de
ellos ofrece una perspectiva diferente, una forma de ver, una dimension de la realidad que
de otro modo quedaria oculta. Y cabe aclarar que no se trata de que un medio ofrezca una
cierta realidad y otro medio una tergiversacion. Los medios de comunicacidn, entre los que
se encuentra la literatura, ofrecen distintas perspectivas del hecho real. Gracias a ellos
pasan a primer plano todos los clementos de los actos del hombre. Cada medio de
comunicacién selecciona sus ideas. La literarura fantistica, analiza los hechos, canaliza la
cultura y, como expresibn narrariva, muestra linealmente el desarrollo de los

acontecimientos.

La literatura fantistica a través de sus didlogos es comunicacién y su desembocadura
natural es la representacién del mundo expresada hacia los otros. La literatura fantistica
hace perdurar la palabra, la registra y cuenta algo al ser lefdo. La literaturz al igual que el
perodismo son expresién escrita y por lo tanto comunicacién con voluntad de legar a

OLTOS.

105



Conclusiones



Un procedimiento temitico de Ia literatura fantistica son los viajes a través del espacio y
del iempo, nos percatamos de que es un género que cjerce una fascinacion especial, nos
da la oportunidad de huir ¢ escapar a otros mundos u otras realidades. Por elio inquieta,
intriga y se opone 2 las clasificaciones y codificaciones. El escritor propone otros mundos,
diferentes tipos de respuesta frente a la realidad, y el receptor, también en ejercicio de su
libertad, puede aceptarlos o rechazarlos. De esta forma ejercita su imaginacibn y satisface,
aunque solo sea parcialmente, cierta sed de aventuras que existe, creo, en todos los seres
humanos. Entonces, la literatura fantdstica, pide un espiritu abierto, dispuesto a aceptar la
posibilidad de diferentes alternativas, pero pide, sobre todo, una voluntad de juego y quien
0o esti dispuesto @ participar, quien no quiere atreverse, no podri adentrarse con gusto a
la literatura fantistica, ya que, como se pudo observar, Ia definicion de este género implica,
entre otras cosas, que lo fantistico se ubique en relacién con los conceptos de lo real y de
lo imaginario; y que tanto ka fe como la incredulidad desttuyen 2 ese tan frigil suceso que
es lo fantistico, pues nos llevan por lo regular ai espacio de lo maravilloso o de lo

extraordinario.

Por otra parte el discurso fantastico, como se observd a través de los textos y
relatos comentados, propone una accién durante la cual el lector tan sélo va a elegir
porque, en ;ealidad, nada decide. La persuasion de lo fantistico juega con ¢l desconcierto,
el miedo y la angustia, invocados en e lector no casualmente. En el discurso fantdstico
nadie decide sino el narrador, aun cuando se presente con los rasgos de un descifrador de
misterios. La credibilidad en lo inverosimil se impone 2 todo escepticismo. El narrador—
protagonista quien nunca contradice la 16gica, sino al contrario se ayuda de ella eliminando
las hipotesis verosimiles --con un meticuloso raciocinio Hega a construir, con este método,
una o més hipotesis inverosimiles—. El simulacro consiste, en jugar con la semintica del
texto y en simular que la dnica opcidn es lo fantistico y disimular que hay alternatvas no
fantasticas. El narrador (emisor) del relato fantdstico (mensaje) es muy tolerante y ejerce ia
persuasion en forma de una trampa para el lector (receptor), asechando con planteos que
son légicos a postulaciones inverosimiles, creando la ilusidn o impresion realista de estar
instaurado en un mundo concreto y comprensible. Todas las caracteristicas antes
mencionadas las encontramos en los relatos de los autores de literatura fantdstica

argentina y que nos han llevado de manera fascinante a través de este género.
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Cabe decir también que en Adolfo Bioy Casares, que es el miximo representante de la
literatura fantistica, se observa algo muy comiin y caracteristico en sus relatos: una mayor
magnitud de realismo que es impactado en determinado momento por un solo minimo
clemento fantdstico que es capaz de desequilibrar todo el efecto realista.

Para lograr esto, todo relato en la literatura fantistica narra lo minimo y describe lo
miximo, desarrollando un drea de probabilidades en torno al enigma propuesto, el cual
exige una solucidn o, al menos, una toma de posicién del lector respecto de una posible

solucion implicita éptima.

Por otra parte, desde la perspectiva de la percepcion del texto literario, los narradores
de los relatos de Bioy Casares son muy tenaces, ya que desechan despejar los enigmas o
incognitas de manera realista y en ocasiones, con un elemento muy sutll y que resulta
disparatado para lo fantistico, parecen estos narradores despreocuparse por el lector. Bioy
Casares logra esto ya que sus relatos fantisticos se caracterizan por un estilo depurado,
oportuno juego de imagenes visuales y una sélida estructura bien equilibrada. Sin renunciar
jamis a la dimension fantistica, la temitica parece desarrollarse del prodigio v lo
maravilloso hacia lo satirico y lo parédico. Las narraciones de Bioy Casares son
mecanismos que crean la ilusién del mundo deseado o temido pot los anhelos humanos

(inmortalidad, felicidad, salud) expuestos en los suefios de los personajes y lectores.

Como se apuntd antes, los personajes seran los que apoyaran esta idea, quienes son,
por lo regular, muy extraios o patolégicos -—cientificos, fotografos, viajeros,
seudocientificos-- y los que, siendo menos extrafios, Henen durante el relato experiencias
espectrales o son testigos de las ajenas, igualmente raras las cuales van a ser respaldadas
racionalmente o, cuando menos con sentido comun que consipue la reflexién inmediata en
el lector mis desconfiado. Por lo general en los relatos de Bioy Casares se encontrarin
hombres solteros y solitarios, irrenunciables sofiadores; las mujeres son superficiales y
coquetas; las parejas son inestables y por lo tanto poco duraderas, €sta es la semintica que
va a utilizar en todos sus personajes para conseguir que el receptor de su obra entre en el

juego del discurso fantistco.



De igual manera, en los relatos sc encuentra el tema de la duplicacién, en personas
iguales, en destinos idénticos o en reencarnaciones de animales en seres humanos, animales
metamorfoseados, seres diabdlicos y brujos. El pacto fiustico persigue el rejuvenecimiento
y la dicha amorosa eterna, apoyados por inventos de genética y cirugias, lo cual sirve de

entramado para lograr un efecto de realismo fantastdco.

El espacio en que se mueven los personajes es un tanto exdtico y fantasmal asi como
doméstico parnpeano, con una topografia urbana —Buenos Aires, La Plata, Montevideo,
Mar del Plata y algunas cudades europeas--. El paisaje, aun cuando evita el color local, es
totalmente reconocible y percibe pticamente los seres vivos y los objetos inanimados.
Los personajes vizjan mucho y viven en sitios apartados e incluso clausurados —casas,
prisiones y sanatorios--; asediados por el deseo de extrafias aventuras que justifican sus

existencias.

Entonces, como se puede observar, Bioy Casares invierte la resolucién del problema
de lo fantistico, desestimando la solucién realista y considerando la solucién fantdstica con
justificaciones logicas. Esto es, que Adolfo Bioy Casares cuando intenta encontrar

soluciones fantdsticas o inverosimiles, lo hard por caminos légicos y verosimiles.

Con todas las caractetisticas del discutse fantdsiico, Adolfo Bioy Casates muestra la
capacidad de crear en sus relatos un pequefic mundo que es integrado, enire otros
elementos, por miquinas, utopias, bestias, etc. Cada uno de estos textos es una creacion,
un invento, una mdiquina que es productora de sentido y que logrd rebasar la ficcidn
realista, engafiando con esto 2 cada uno de los lectores que en busca de la soludén, caen
en pistas falsas o con ottos acertjos o historias que en algin momento aparentan ser
independientes, pero que son partes del mismo ecnigma. Pero mis alli del gran
rompecabezas que reta la inteligenciz del lector en busea de la solucidn, hay otra cuestidén
que crea no solo en el lector la duda razonable sobre los hechos extrafios de los
personajes, sino el hecho de tener la duda sobre su propio mundo, en donde encuentra la

posibilidad de fundamentar su interpretacién del mundo imaginario entrevisto.

Cabe destacar que la literatura fantdstica en Argentina se mostrd, en un principio,

como un género que pasé pot una época de formacidn y de identidad, donde los escritores
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argentinos se dieron a la tarea de expresar en estos relatos ks peculiaridades de la literatura
fantastica, pasando por diferentes corrientes literarias que enriquecieron sus costumbres,
ideales y valores, y que sirvieron, y sirven, de ejemplo para las nuevas generaciones, lo cual
coloca a los argentinos como la nacién mis sobresaliente en el mundo al escribir relatos de
género fantastico. Como ejemplo podemos nombrar a Borges, Lugones, Macedonio
Ferndndez, José Hernindez entre otros. Escritores que influyeron notablemente en los
relatos del autor que mayormente estudiamos durante la investigacion: Adolfo Bioy
Casares, quien en sus escritos plasmé diversas imagenes de las tres corrientes literarias mis
importantes de Argentina —Gauchismo, Ultraismo y Modernismo— obra que nos ayudé no
solamente a comprender la influendia que nuvieron sobre los escritores del género, sino a
encontrar algunos principios de la semintica que son importantes para el proceso

comunicatvo.

Para conseguir ese encuentro con la comunicacién, la literatura fantastica se apoyara
en el encuentro interpersonal, el receptor va a ser capaz no sélo de desarrollarse completa
¢ integramente en sus aspectos fisico, psicolégico y social, sino que de la misma manera va
a constituir su historia personal con una informacion especifica que le permitira estructurar
su caricter. El ser humano, a través de estas narraciones, alcanza estructuras con las cuales
logra desarrollar su personalidad y por lo tanto perfecciona las formas en la que se
comunica con las otras personas. Con esto el receptor de literatura fantistica halla en
algunos aspectos el descubrimiento de si mismo. Entonces, la relaciéon del ser humano
(receptor) con este género literario {mensaje) que desarrollan los autores (emisor), va a

transformar la percepcion de la realidad abriendo otros mundos de accién humana.

La literatura fantdstica se logra en la percepcion, descripeion ¢ imigenes conseguidas
con el lenguaje discursivo, ocupando técnicas que van a manipular la sensibilidad y la
conciencia del lector. Ademads, la literatura fantistica existe porque es claro reflejo del
desarrollo de la mente de un ser humano y de la mentalidad de un grupo. Es sin mas, el
conocimiento de! individuo y de Ia colectividad. Asimismo 1a literatura fantistica constituye
un registro del pensamiento de la especie humana. Bioy Casares es, ciertamente, un
compendio de conocimiento y, paralelamente, una descripcidn del alma y de la naturaleza
del ser hurmano. La literatura fantastica hace surgir en la mente del hombre por lo menos

una posibilidad de forma de vida: modos de permanecer en ia realidad o de establecer el
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contacte con ella para transformarla e interpretarla. Entonces, en la literatura fantastica, el
ser humanao al dudar de su realidad, encuentra el reflejo de ese mundo que le toca vivir y

cambiar.

lisperemos que esta investigacion, que es sélo un pequefio paso en nuestras vidas,
nos ayude a cncontrar nuevas dudas a nuestras preguntas sobre el mundo en que
habitamos, ya que precisamente esa es la magia y la oportunidad que nos da la lectura, yla
comunicacin, entre mds se investiga y mas sc lee encontraremos nuevos caminos por los
cuales indagaremos nuevas oportunidades para desarrollatnos y crecer como seres
humanos, con ello sabemos que tendremos nuevos espacios, sin embargo, para ello habrén
mejores tiempos y herramientas que nos ayuden a profundizar de manera mis hicida en
todos los temas y a tratar de aprovechar adecuadamente los recursos que posteriormente

tengamos para revelar y comunicar un aspecto de la realidad.
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