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oy en dia mds que una necesidad, es una

obligacion elemental que tenemos como mexi-

canos, 1a de comprender nuestros origenes étni-
co-prehispanicos. Pese a contar con el enorme privilegio
de un legado cultural tan amplio y excelso, mismo que
podria ser aplicado en diversos ambitos de la vida actual,
nuestro pais sigue distinguiéndose paradoéjicamente, por el
deplorable nivel de cultura que presenta la mayor parte de
1 poblacidn. De tal suerte cred yo, se hace imprescindibie
estimular en forma adecuada desde la infancia y difundir al
resto de la sociedad el habito de la buena lectura, espe-
cialmente si se tratan este tipo de temas.

Si asi fuere, deberian realizarse siempre con respon-
sabilidad y respeto hacia las tradiciones autdctonas que por
herencia cultural nos pertenecen, ya que éstas, dramati-
camente se han ido extinguiendo con el reniegue, despre-
cio e inclusive sustitucion radical de costumbres. Tal pro-
blema es propiciado en parte por nuestra ignorancia, pero
sobre todo, por la indiferencia intransigente con que
actuamos los propios mexicanos ante la cada vez mas
prolifica invasion de ideologias extranjeras que lo agudizan
indirectamente.

En toda sodedad humana es notora la necesidad que sien
ten sus integrantes por manifestarse cotidianamente en los
diferentes ambitos de su vida. Se comunican con mtltiples
lenguajes, como: ademanes, gestos, palabras escritas o
habladas, sonidos e imdgenes. Dentro de estas ltimas,



""la de" tipo’ visual y mds concretamente la llamada ima-
gen grafica, es por excelencia, una forma de conmmicadon -
que ha estado presente desde tiempos remotos; gracias a
ella, entre otras cosas, se tienen testimonjos de [a existen-
cia de antiguas civilizaciones y de su modo de vida.

En la actualidad la imagen gradfica domina casi por
completo nuestro entorno, con ella se puede lograr que

~ textos o ideas complicados sean comprendidos con mayor

facilidad y exactitud. Es utilizada constantemente por los
disenadores y comunicadores graficos para transmitir men-
sajes con informacion util a los individuos de la sociedad,
se aplica en dreas diversas (principalmente la publicitaria
y la editorial), cuyos objetivos pueden ser respectivamente:
la divulgacién comercial e industrial de un producto o
servicio; y/o la ensefianza de alguna disdplina artistica,
cientifica, tecnolégica, etc.

Es frecuente encontrar asi dentro del campo edito-
rial; libros, periddicosy revistas ilustrados. De éstas (itimas existe
lamodalidad en historietas, que basicamente se especializan
en e] relato textual y pictografico de acontecimientos.
Esta es precisamente, el medio grafico que considerd como
parte de la posible solucidn al conflicto ya citado.

La historieta segiin estudios efectuados en varios paises,
es un medio masivo de comunicacion y entretenimiento que
implica cuando menos dos puntos de vista importantes: € servicio
positivo que puede aportar a quienes va dirigido, o la deso-
rientacién socio-politica disimulada de los mismos. Es un



arte y como tal, también una manifestacién personal, en el
que las normas estéticas que son las que lo definen no exis-
ten; en ella, los principales desafios que enfrenta el
ilustrador, son convertir algo estitico como lo es el dibu-
jo y el texto, en algo dindmico y emotivo, pero que a la
vez sea legible y congruente con {a idea que se pretende
comunicar en un determinado tiempo-espacio; por eso se
convierte en un fenémeno de cultura, ya que como men-
ciona Lancelot Hogben “es uno de los potenciales educa-
tivos mds notables descubiertos jamas en la historia”.
Algunos 1a consideran como la madre de los medios grifi-
cos masivos puesto que a partir de ella, empezaronse a
crear los story-boards, ensefiando asi tanto al cine como a
la television, el manejo y discurso narrativo de la cdmara
(panéos, desplazamientos, encuadres, zooms, etc.).

Existen algunos otros recursos de expresion que en general,
también derivan de la imagen visual y que en algunos casos,
llegan a formar parte de nuestro presente cultural dentro del
‘concepto modemo de fiteratura mitica, realmente fastuosa tanto
en nimero como en contenido. Quizds por elio, casi
todas las civilizaciones del mundo antiguo y en‘especial las
mds avanzadas, como las precolombinas de la regién
mesoamericana, en sus diferentes etapas de florecimiento y
con sus variados modos de manifestacion cultural, son dig-
nas de encomio por habemos legado en mayor ¢ menor
‘grado maravillosos vestigios de su particular grandeza
historica, ejemplo de ello son los cddices, papiros, petro-
glifos, murales y tapices, pero también con la tradicion
oral; elementos todos ellos que suelen en repetidas




ocasiones nutrir Ya creacién de mitos. Dicha produccion,
que actualmente se cataloga de "literaria", al igual que
la de las leyendas y otros elementos narrativos que expo-
nen ciertas situaciones de caricter genealdgico y moral,
entre ellas los apdlogos, los cuentos, las fibulas y las
pardbolas, han existido pricticamente desde el principio
. de la humanidad. Son parte esencial de ella, tanto, que
Jos eruditos contemporaneos_los analizan conjuntamente

con otros elementos mis, bajo el nombre de folklore,

Primero transmitidos oralmente, luego compilados y
reescritos, representan a lo largo de {a historia, [os cam-
bios, quehaceres y pensamientos de caricter diverso, que
el hombre de todos los tiempos ha tenido en el trans-
curso de su evolucion.

Sin embargo, es practicamente imposible abordarlos
en su totalidad, al mismo tiempo y en un sélo espacio
convencionalmente pequefio como lo suele ser la his-
torieta. De la cud! precisamente se deriva el propésito
central de ésta tesis: ilustracién de la historieta denomina-
da "La Batalla de los Dioses", que como toda revista de
este tipo radica bdsicamente en la union de dos artes:
llustracién y Literatura. Ambas, son recursos grificos de
disefic que derivan tanto en imdgenes como en textos
de la mocion mitico-mexica del "Nacimiento de
Huitzilopochtli" conocido también como "Muerte de
Coyolxauhqui”, y que entre otras cosas elegi por lo
siguiente:

* Es representativo ancestral de una de nuestras mds




avanzadas y poderosas culturas en su época. {Centro
de atraccién para la conquista espafiola, causante
del mestizaje biologico-cultural en la mayoria de los
actuales mexicanos).

e Es un relato alegérico-fantistico (de profundo cardcter
bélico, astrologico, mistico y religioso); que junto al ori-
gen de algunas de las deidades mds representativas de
su pueblo, a la vez se fundamenta en hechos reales
historico-filosoficos. {Coyolxauhqui, como insignia de la
Luna y diosa de la fecundidad; Huitzilopochtli su her-
mano, el simbolo del Sol y dios de la guerra; y Coatlicue
progenitora de ambos, la madre Tierra, diosa de la vida
y de la muerte).

eEs un hallazgo impresionante que se remite al 28
de febrero de 1988 en donde sobre un gran mono-
lito esculpido con la efigie de Coyolxauhqui, yace su
cuerpo decapitado y desmembrado.

Ahora bien, conciente de todo lo anterior y
también sabedor, de que para muchos no ha sido
facil dar salida a éste tipo de temas, ya sea, porque
adolecieron de} debido encausamiento en alguna de
las disciplinas implicadas (como la literatura, la
antropologia, la pedagogia, la historia, etc.), o sim-
plemente por no tener el apoyo necesario de las
instituciones competentes; he decidido retomar el
riesgo y abordarlo con humildad, aprovechando,
reconociendo y aceptando lo que culturalmente de
historico y artistico tiene la historieta,para tratar de




solucionar aunque sea parcialmente su problemiti-

ca. Consideré que en éste proyecto, mis recursos
graficos pueden ayudarme a lograr imdagenes
espectaculares que simultineamente autoen-
riquezcan tanto a mi formacidon profesional de
disefiador-ilustrador, como al mensaje de la propia
historieta; misma que a pesar de contar con verdaderas
obras de arte, hoy en dia en nuestro pais se encuentra
por machos motivos sumamente-devaluada. Aun
estamos a tiempo de crear conciencia y de asumir con
determinacion nuestras responsabilidades, para fortalecer
asi una identidad propia como nacién independiente.
Después de todo, una cosa es aprender o conocer de otras
auturas, y otra muy distinta, admitir o ser participe pasivo del feno-
meno degradante de transculturizacion. En lo que a mi respecta,
pretendo con esta tesis obtener un producto atractivo y utll, con
el que pueda involucrar a la mayor cantidad de videolec-
tores posible, sin importar tanto-su edad, posicion
economica o actividad social. EI propdsito es en primera
instancia, contribuir al enriquecimiento de su cultura gene-
ral, facilitando coherentemente la comprension del texto
mediante el sano entretenimiento, y por consectienda gene-
rarles algtin tipo de condenda o admiracion hada nuestros legados
culturales indigenas, Una obra de buena calidad, que en forma
indirecta incite al individuo o lo inicie si es el caso, en la
futura lectura de obras literarias, quizds mas especializadas;
pero que ademds, autoposibilité su aplicacion como auxi-
liar didictico, especificamente para jovenes adolescentes
de entre aproximadamente 16 y 19 afos de edad, en las
asignaturas de "Literatura Universal" y "Literatura Mexicana e
Iberoamericana” del nivel medio-superior de estudios de la UNAM
0 a sus equivalentes en corporaciones de la iniciativa privada.







1.1. BREVE RESENA HISTORICA

La palabra "ilustracion”, se deriva de su infinitivo "ilustrar”
proveniente a su vez, del latin "illustrare" que Signiﬁca:
explicar, aclarar, instruir o civilizar, y de "il" en "ilustrare” que
equivale a; alumbrar o fluminar . Por consiguiente este voca-
blo podriase definir en general como: "dar luz al entendimien-
to“'{”

Bajo el auspicio de las anteriores premisas, se deduce que
la "ilustraciéon" surge ante la necesidad de hacer comprensi-
ble, a uno o a varios individuos, un determinado ente racional
(idea) preconcebido por los procesos mentales humanos de
otro sujeto, y en donde se pueden activar, ya sea para trans-
mitirfo o para percibiro, cualesquiera de las facultades biologi-
cas, incluidas las de los 6rganos de los sentidos.

Se puede considerar a la buena llustracion como una arte-
sania u oficio, si la entendemos como al conjunto de regias
con las que se puede realizar bien algo; y como un arte o pro-
fesidn, si ademds de aplicar correctamente esos conocimien-
tos tedricos se consigue un fin estético. En ambos casos, y
parafraseando a José M. Lozano: “se trata de una habilidad,
no innata sino adquirida, tan sdlo por el aprendizaje de
cualquier actividad humana..."®, ya que requiere simultanea-
mente, tanto de la vision personal del artista, como de que
éste la ejecute mediante una técnica perfecta. Luego entonces,
se puede expresar de diferentes maneras: grafica, plistica,
acustica, fonética, cinética o mixta.

1 Para mayor informacién consulte el “Breve diccionario etimoldgico de 1a
lengua espafiola’ de Guido Gémez de Silva. Ed.Colegio de Méxice y Fondo de
Cultura Econdmica. México 1988. p.367.

2 José Manuel Lozano Fuentes, "Historia del Arte". Ed.CECSA, México D,F.
1991.p.13.




La flustracién grifica es la modalidad que realmente Influye
para efecto de ésta tesis, ella generalmente es comprendida
como un medio de comunicacidn visual el cudl esclarece,
apoya y representa un mensaje oral o textual. Se dice que
consiste en asociar imdgenes a vocablos que tienen el princi-
pal propésito de comunicar y muchas veces, hasta de per-
suadir; situacion ésta, en que se haya implicita la funcién

*_propiamente grifica del Disefo, el cudl atiende bisicamente

a: la teoria-psicologia de la comunicacién, la composicion, [a

forma, el contenido, la tipografia y el color; junto al reper-
torio-tratamiento de figuras simbdlicas, el lenguaje y signos
alfabéticos; todos ellos convencionalmente serviles a-una
necesidad informativa intencional (que a su vez puede ser

’ publicitaria, politica, religiosa, didictica, cultural, etc.). Dichas
funciones en cierta forma, son las que prevalecen de manera
niuy similar en la historieta, por eso resulta obvio pensar que
este tipo de revista, sin flustraciones no tendria razén de ser
o dicho de manera mds exacta, ni siquiera existiria; asf pues,
coincido con B.Lewis cuando respecto a los libros cientificos
de Leonardo da Vincl, refiere que "... [a tarea de las palabras
era explicar 1a Imagen, y las pinturas, cuyo propdsito es comu-
nicar informacién, tienen un lugar muy importante en fa his-
toria de la llustracion” @,

Asi las cosas, los referentes grificos de ambas, son pricti-
camente los mismos, y convergen en la flustracién historie-
tistica. Los mds antiguos datan desde la prehistoria, comien-
zan en el periodo auriciiacience con las pinturas rupestres de
la era paleolitica superior, descubiertas en las cavernas france-
sas de Pech-Merle, Dordoiia; Lascatx, Montignac; y Niaux,

3 B.Lewis. "Introduccién a la ilustracién”. Ed.Trillas,
México, D F. citado por Brian Lewis. p.1

Bisonte herid
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‘Bisonte de la cueva de Altamira, Santander..

£
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Papiros funerarios del “Libro de los Muertos”,

{XX Dinastia).

Ariége; en esta etapa la pintura tiende a ser realista-natura-
lista, o realista-abstracta; se usa la técnica de los dedos "digi-
tal", la crin de animal "brocha™ y 1a del "esfumado” que con-
sistia en soplar por una cafia o huevo hueco la pintura obteni-
da de tierras colorantes, mezclada con savia vegetal o sangre
y grasa animal. Pasando por el mesolitico aproximadamente
dei 2,000 a.C al 5,000 a.C., se destaca la gran cueva de
Altamira en Santander, Espafa; hasta llegar af neolitico con
el lamado "levante espafiol" en las cuevas de Cogul, Lérida
y de Alpera, Albacete; asi como en el desierto del Sihara,
con la famosa regidn del Tassili en donde predominé el gusto
por la narracion de la vida diaria (guerra, paz, etc.).

Con el transcurrir del tiempo, el hombre fue evolucio-
nando paralelamente a su entorno cuitural. En la Edad
Antigua se perfeccionaron algunas técnicas de ilustracion, tal
y como lo muestran algunas imdgenes que complementaron
a manuscritos realizados en murales o en papiro. Asi pues, de
la region de Mesopotamia (hace casi 3000 afios a.C.), desta-
can Sumeria y Asiria; algunas de sus obras fueron halladas
en el palacio de Tellahmar, con escenas pictoricas que repre-
sentan cacerias reales de la corte; otras en la ciudad de Mary,
con pasajes de sacrificios pintados al "temple” mediante
colores vivos y claros. Y del norte de Africa, principalmente
con la "gliptica” que en general fue seflada sobre madera,
metal o piedra sobresale mas tarde la cultura Egipcia, con el
llamado “Libro de los muertos” del afio 1900 a.C.

Mientras tanto en América los antecedentes datan desde
el perfodo preclésico en el Altiplano Central cuando aproxi-




Cerdmica decorada con “técnica de Incision”

Plntur mural de “Teﬂt
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madamente entre 1500y 1100 afios a. de C, en las ciudades
de Copilco, Cuicuilco y principalmente Tlatilco, las técnicas
del pastillaje pigmentado y de la incisién, ambas con carac-
teristicas bdsicamente zoomdrficas alcanzaron un gran
desarrollo en el arte de la cerdmica. Mientras que en la zona
del Golfo de México algunas comunidades agricolas de lo que
hoy es la rancheria de Remojadas, influenciadas por la cultura

_Olmeca empezaron a fabricar pequefias figurillas de barro que

usualmente se decoraban con pintura hecha a base de
chapopote, asi como vasijas y platos donde también se aplico
la técnica de incision o grabado. Mucho tiempo después hacia
el clisico temprano (aprox. sigio IV d. de C.) la cultuira teoti-
huacana decoré de manera pictorica su arquitectura en
Atetelco, Tetitla y Tepantitla con temas mistico-religiosos en
donde @da color y figura tuvieron un simbolismo muy
especial; lo mismo sucedid con los zapotecas en Monte
Alban, Oaxaca.

Sin embargo, el periodo mas trascendental en la historia
de la flustracidn, es €l equivalente al Medioevo de finales de
la Alta Edad (s.V) y principios de la Baja Edad Media (s.V1).
Rumbo al Extremo Oriente de Asia, concretamente en China
se inventa el "papel”, la "caligrafia” y la "xilografia"; mientras
que en el "Imperio Romdanico de Occidente" bajo dominio
Barbaro a partir del 5.V, aparecen por vez primera una pagi-
na miniada del "Pentateuco de Ashbumham" perteneciente
a fos Visigodos del siglo V1 y ciertos manuscritps dotados de
disefios bidimensionales, que se adaptan a la fofima de las [etras
con la capacidad de explotar el dibujo plano en miniatura.
Son imdgenes opuestas a las pinturas espaciales que pretendian




la tercera dimensidn, manifestadas ampliamente en los siglos
VIl y VIII con los "Evangelios de Lindisfarne" del arte
Carolingio, y a principios del siglo 1X con ef "Libro de los
Kells" y de “Durrow” del Celta-Gristiano, que habrian de con-
vertirlos en precursores de los actuales textos ilustrados para
libros impresos. Susodichos libros, se producian especialmente
para exhibiciones o ceremonias, pero debido a que en este
tiempo poca gente sabia leer y escribir, se le solicitaba al pin-
tor decorar las iniciales o capitulares, explicando con imagenes
lo escrito por el amanuense, y facilitar asi la comprensién del
contenido. Del s.X se tienen las miniaturas del menologio de
Basilio [l, y del s.Xl Ia "Biblia Pauperum", el " Ars Moriendi",
y algunas secuencias de pequefios cuadros escénicos yuxta-
puestos, realizados por la pintura medieval de la escuela de
Colonia en el "Tapiz de Bayeux", asi como las que se dibu-
jaron en el techo de la iglesia de Nuremberg en Alemania.

En Francia durante el sigio Xl surge el arte "Gético"
(Godo), en el que debidoala arquitectura ojival o flamigera
del tercer y tltimo periédo, escasea la pintura mural. No
obstante, el libro miniado y los vitrales ocupan un lugar impor-
tante en el arte pictorico, pero a partir del s.Xlll y con el
cambio de mentalidad religiosa difundido entre la sociedad,
el retablo sustituye |a carencia del muro.

En Italia entre los siglos X[ y XIV (Ducento y Trecento
respectivamente) con marcada influencia bizantina los artistas
trabajaron principalmente las técnicas del "éleo” en la tabla
o las del "fresco” en el muro, aunque persiste la decoracidn
con "mosaico”. Al iniciarse la secularizacion artistico-profe-

'._ G- M sl e an ]
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Detalle de la portada del “Libro de Durrow”.
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sional con personajes como Duccio di Boninsegna y Giotto di
Bondone, se incremento el interés por las diferentes facetas
humanisticas y naturalistas de la vida contemporanea, que
cada vez mds se fueron orientando hadia lo clisico. En oca-
siones las ilustraciones abarcaban toda la pagina y eran mds
importantes que las palabras, casos especificos son en €l siglo
XV: "Ellibro de las horas” que recopilaba oraciones para los
laicos y "Las tres horas mds ricas del Duque de Berri” de los

~ hermanos Limbourg; ademés de algunos” herbarios y bes- ~

tiarios. La técnica de impresion alin muy imperfecta, pero
predominante en esa época era la "xilografia" o "grabado
en madera”, que existia en dos modalidades: 1a de "tipos en
speculum" hecha a base de planchas tabelarias a una cara, y
la de "tipos movibles."”

De ésta época, nuevamente en Mesoamérica y especifi-
camente de México, datan los cddices precolombinos
realizados por los artistas profesionales de la alta jerarquia
denominados "Tlacuilos", a quienes su hermética élite domi-
nante les encomendaba la labor de reproducir y relatar con
imdgenes las tradiciones de sus pueblos, asi como las carac-
teristicas de su cultura. Se efectuaban sobre tela de fibra de
maguey; en tiras de cuero raspado de algunos animales como
el venado; o sobre papel amate (amatl) manufacturado con
la corteza machacada del arbol de higuera y recubierto por
una capa del carbonato de calcio obtenido de alguna roca.
Preparaban sus pinturas con diversos materiales: de origen
mineral para el blanco; vegetal para el verde, amarillo y azul;
animal para el rojo y ocre; y el negro, asi como tonos eleva-
dos de gris, con humo de ocote disuelto en aceite de "chifa"

12
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0 en extracto de gusano “axe". Actualmente existen en con-
junto aproximadamente 30 codices mexicas, mayas y mix- ;
teco-zapotecas, con enorme belleza en su composicion, color
y pureza de lineas. Los hay historicos y religiosos, prehispani-
cos y poshispanicos; sin embargo, la obra de éstos artistas
fue alterada y de alguna manera interrumpida por causa de
la conquista, cuando los misioneros esparioles aprovecharon
para evangelizar, dejando para la posteridad constancia indi-
gena de la grandeza de su época, razay cultura. Por todo ésto,
dicho arte es en cierta forma considerado también como
el antecedente mas antiguo de la historieta mexicana.

Regresando a Europa y a mediados del siglo XV
(Quattrocento), en plena etapa del "Renacimiento”, el inven-
tor aleman Johannes Gensfleisch Gutenberg inventa aproxi-
madamente por el afio de 1440, los tipos movibles fundi-
dos en metal, con los que posteriormente, al asociarse a J.Fost
y Pedro Schoeffer en 1450, imprime las "Cartas de
Indulgencias” y un afio después Ia célebre "Biblia" latina de
42 lineas. En 1452 el italiano Finiguerra inventa la
"calcografia” (hueco grabado sobre metal). Esta época se dis-
tingue por la ingenuidad en el dibujo y la tradicion gotica y
clasicista. Las técnicas mds utilizadas siguen siendo "el dleo",
"el fresco” y el "temple". Destacan los pintores italianos Fra
Giovanni "Beato Angélico", Tommaso Masaccio, Sandro
Boticelli, Antonino Pisanello, etc.

En el s.XVI (Cinquecento) el del "Protestantismo" o

"Reforma"”, se busca afanosamente la perfeccion formal y
las proporciones majestuiosas en los muros; personajes como
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Miguel Angel Buonarroti, Rafael Sanzio, Antonino Allegri
"Correggio" y Leonardo da Vindi, principalmente en su face-
ta como ilustrador, encabezan este movimiento artistico; que
habria de desembocar en ese mismo siglo al "Manierismo" de
Tiziano Vecellio, Jacobo Robusti " Tintoretto", Pablo Caliari
"Veronés", etc. Tanto en éste siglo, como en gran parte
del siguiente (s.XVII) el del "Barroco" surgido de la
"Contrarreforma”, las técnicas del "aguafuerte”, "acuarela”

- —- -y-"hueco grabado* preponderan-en el drea-de la ilustracion,

destacando a los maestros germanos Albert Diirer "Durero™
y Hans Holbein, con obras como "EI Apocalipsis” y " El
Elogio de la locura” respectivamente; al flamenco Pedro Pablo
Rubens, al holandés Harmenszoon Rembrandt, al italiano
Bennedetto Montagna, los hermanos franceses Le Nain
(Antoine, Louis y Mateus), los esparioles Doménico
Teotocopulus "Greco”, Diego Veldzquez, Bartolomé
E.Murillo, etc. El erudito y grabador francés Geoffroy Tory,
innovo por éstos afios un "todo estético” con elementos de
la pagina, entre ellos: la jlustracion, el texto y los margenes;
muchas de éstas obras, eran "hojas volantes” {especie de
primeras historietas) que a finales de éste siglo principalmente
en Inglaterra, Francia y Espana relataban sucesos picarescos,
criminales, milagrosos y politicos de la época.

La llustracién alcanza su mdxima expresion en Europa,
via Francia durante gran parte del s.XVIlI, el lamado "Siglo
de las Luces" y principios del s.XIX con la influencia de los
adelantos tecnoldgicos, derivados de la apenas naciente
"Revolucion Industrial”, manifestandose en un movimiento
ideologico conocido como "Despotismo llustrado” o
"Neoclasicsmo” que se caracteriza por una enoime con-
fianza en el uso de la razén; por la difusidn secularizada del
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saber y fa cultura como materias de informacién y comuni-
cacion; por situar a la imagen en un contexto menos trivial
que antes, incorporandola como elemento organico del texto
que completard el concepto utilitario-didictico del
cohocimiento humano; por que se implantaron escuelas téc-
nicas o de "Artes Aplicadas” para la formacion de especia-
listas en el disefio textil y en las artes gréficas; por la edicion
en Paris del "Diccionario razonado de las Artes, Clencias y
Oficios" elaborado en forma de Enciclopedia por Jean
D'Alembert y Denis Diderot entre 1751y 1772; y por
una severa critica hacia las instituciones tradicionales como la
Iglesia que contravenian y censuraban los postulados de ésta
doctrina. A partir de 1779 empezaron a surgir una serie de
satiras biograficas de personajes importantes como la del rey
Jorge 11l o la de Napoleon Bonaparte (primera historieta
publicada via prensa) realizadas por el caricaturista inglés
James Gillray; cabe destacarse también la labor del francés
Gustave Doré con "Historia de la Santa Rusia” y "Los traba-
jos de Hércules". Casi al finalizar el siglo, en 1796, el alemdn
Alois Senefelder contribuye al progreso de la impresion, al
inventar [a "litografia" como primer método planogréfico,
que ofrece [as ventajas de no tener que grabar, sino de dibu-
jar directamente sobre la superficie pétrea-caliza debidamente
preparada, y de poder ampliar el formato de las ilustraciones,
imponiéndose asi el dibujo sobre el color. De este periodo
destacan los franceses Francoise Gerard y J.A. Dominique
Ingres, los ingléses John Constable y J.M. Tumer, el alemdn
Friedrich Overbeck, el holandés ]. Barthold Jongkind, el
italiano Victorio Camuccini, los esparioles Franclsco de Goya
y Manue! Tolsa, el mexicano José Maria Velasco, y otros
iberoamericanos mds.
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La "fotografia” inventada en 1826 por el francés Joseph
Nicéphore Niépce, y perfeccionada posteriormente por su
compatriota Louis Jacques M. Daguerre en 1839, se con-
virtid en una herramienta importantisima para el argot grafi-
co, de uso casi indispensable para los ilustradores, debido a
su alto grado de realismo; y a que el método de impre-
sidn y de reproduccion mecanica "fotograbado” liberaba

~ al disefiador de I35 restricciones proplas defos:procesos tradi-— —

cionales, haciéndolo cada vez mds rdpido y economico.
Desde 1830 venianse difundiendo fuertemente la "caricatu-
ra" y en general la "ilustracion periodistica” contribuyendo
asi, a la preeminencia del "periddico diario” y de la "revista
semanal" que segufan tenlendo como principal proposito
representar con gran celeridad y mordacidad el tttimo chisme
o personaje del momento en la vida de la ciudad. Pero no es
si no hasta 1837 cuando el suizo Rodolphe Topffer expuso
las reglas fundamentales de la historieta, que segiin en su
" Anuncio de la historia del sefior Jabot™: "se compone, [...]
de una serie de dibujos autografiados al trazo. Cada uno de
ellos, van acompariados de una o dos lineas de texto. Los
dibujos, sin el texto s6lo tendrian una oscura significacion; el
texto sin los dibujos no significaria nada"”. A mediados del
siglo XIX casi paralelamente a la aparicién de las "Arts and
Crafts” (Artes y Oficlos) del tedrico William Morris, que
dio un notable impulso a las artes aplicadas; surgen también,
en 1851 la "cromolitografia”, como otra altermativa que per-
mite la edicion de libros con ilustraciones a color en grandes
formatos y de mejor calidad, por medio de nuevos elemen-
tos como las tintas y pigmentos; y tiempo después el
4 Femle 2000 Too £3) " o de hoy'. EdEveret. Lo
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"Simbolismo” como consecuendia de los grabados de William
Blake y de las pinturas de Fussli, asi como el "Art Nouveau"
0 "Modemismo™ y el "Neoplasticismo", en el que se desta-
ca la labor del arquitecto, sociologo y disefiador alemdn
Walter Gropius.

En 1865 Whillhem Bush inventa y dibuja los primeros per-
sonajes de {a historieta comercial "Max and Moritz", precur-
sores directos de los "Katzenjammer Kids"; a pesar de ello,
atin en los afios 70’ la vida urbana estaba muy arraigada en
la caricatura y en la flustracién periodistica, tanto que sus arti-
ficios graficos penetraron en los dibujos y Sleos de grandes
artistas de! "Impresionismo” de 1874 como Claude Monet,
Eduard Manet, Toulouse Lautrec y Martelli Degas. Algunos
flustradores destacados también lo fueron en éste movimien-
to, Carlo Pellegrini y Abel Damourette; que fueron seguidos
en el "Postimpresionismo” por Paul Gauguin y Vicent Van
Gogh, quiénes recurrieron frecuentemente a la abstraccion
de las figuras, a la sintesis del color y de la luz, y utilizaban
como principales técnicas 1a "linoleografia™ (grabado en
lindleo) y el "cloisonnisme™ (colores encerrados en circulos
concéntricos negros que frecuentemente delimitaban el con-
torno de las figuras, como a [a usanza de los vitrales
medievales); asi como por los inicios del "Neofmpresionismo”
o "puntillismo” con George Seurat principalmente.

Hacia finales de éste siglo comenzaba ya formalmente
una expresion artistica nunca antes vista, la gran aventura del
historietismo "comic" a través del escritor y periodista esta-
dounidense Joshep Pulitzer, de quién Emesto Priego nos dice:
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"inventaba en la ciudad de Nueva York la imprenta a color,
con [a intencidn de que las paginas de papel periddico corrien-
te -pulp- de su diario el New York World difundieran por
Ameérica la pintura de caballete europea en las ediciones de
tiras dominicales llamadas "funny papers"®, pero no es sino
hasta el 5 de mayo de 1895 cuando lanza la primera de seis
grandes vifietas a color con didlogos insertos en globos, que
trataban sobre las peripeclas del suburbio de "Hogan's Afley";

obra que fue imaginada por el dibujante Richard F.Otitcault
"padre del comic mundial”, y que tras muchas vicisitudes ter-
minara por convertirse el 16 de febrero de 1896 en el hiper-
famoso "Yellow Kid" (primer comic-book del mundo),
Jr después de que se experimentara sobre el camison del nifio
| . protagonista el color amarillo, uno-de los mas dificiles de
'} ' obtener por procesos mecanicos hasta ese momento. El 18
. »- deOctubre de ese afio, W. Randolph Hearts dueiio del diario
1,"-“4 Moming Joumnal y acémimo adversario de Pulitzer, contrata
2 |os servicios y 1a obra de Outcault bajo fa misma nominacién
genérica de "The Yellow Kid" en el suplemento "American
Humorist”, dejando la version del "World" con otro titulo y
en manos del dibujante B.Lucks; éste hecho habria de sig-
nificar a partir de entonces una turbia y aberrante pugna
comercial con tendencia sensacioanlista entre ambos
periddicos, comunmente conocida y propalada hasta nues-
tros dias con el término peyorativo de "periodismo amari
llista", que mds tarde fue llamado "periodismo rojo", ya
que tenia su fuerte en las noticias fatalistas o sangrientas.

" The Yellow Kid~

El siglo XX se distingue por la abundancia de grandes pin-
tores, muchos de ellos fueron creadores multidiciplinarios que
fundaron nuevas tendencias de expresion artistica o interac-
tuaron con varias de ellas a la vez, ejerciendo indirectamente

5 GALLITO COMICS. Historietismo latinoamericano para adultos.
FONCA,.México D-F. p.31. Citado por Ernasto Priege "en.el camino:
las rutas del nuevo comic norteamericano®.




cierta influencia en la labor de los modemos ilustradores y
disefiadores; sin embargo, los que lo lograron sustancialmente
y de forma altefhativa en las sreas técnica, publicitaria o edi-
torial fueron principalmente los "cubistas”, "constructivistas”,
"fauvistas”, "surrealistas” y los def "Optical-Art"; el "Arte
Popular” de alguna manera favorecié la continuidad en la pro-
duccion de "comics”, al nutrirse reciprocamente de ellos.

Hasta donde se ha podido-indagar en México como en
otros paises, los inicios formales del llamado noveno arte van
muly ligados a los de la caricatura y la publicidad. En nuestro
pais datan mas 0 menos de 1880 en plena dictadura de
Porfirio Diaz, cuando aparecieron por vez primera ilustra-
ciones del cataldn Planas, obsequiadas dentro de las cajetillas
de cigarros del "Buen Tono". Aunque la mayor parte de la
prensa era subsidiada por el dictador, revistas como "E! hijo
del Ahuizote", "Mefistoteles” y "El Ahuizote Jacobino™, asi
como algunos caricaturistas entre ellos Daniel Cabrera, José
Guadalupe Posada y Jestis Martinez Carrion se atrevieron a
criticar los abusos del poder y Ia corrupcion de la sociedad.
En 1902 se publicé en "Caras y Caretas" una historieta muda
de Filippo; en 1903 los semanarios "Arlegin”, "El Ahuizote",
"Comico", "Kikiriki", "El Mundo" y "Petronio" publicaban
pequefias historietas de Alvaro Pruneda padre e hijo y otras
andnimas. Sin embargo, es Andrés C. Audiffred quién publi-
¢0 la primera historieta mexicana llamada "Don"Lupito" para
el periodico "Argos”. Al ver el impacto favorable de la publi-
ddad grifica, la tabacalera “El Buen Tono" decidi6 costear
sus productos con otra campaiia famosa, en la que "Ranilla™
personaje central de la misma, fue realizado por Juan Bautista
Urrutia. Poco después de finalizada la Revolucion Mexicana

Comic del “Pop Art”
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se dio apertura a [a libertad de prensa, destacindose princi-
paimente la labor de los caricaturistas "Chango" Garcia Cabral
y José Clemente Orozco, éste ulimo a pesar de su inestabi-
lidad ideoldgica, habria de ser con el tiempo uno de los
grandes muralistas. Los diarios del pafs comenzaron a intro-
ducir tiras dominicales con los "mufiequitos” comprados a las
agencias norteamericanas; pero en ocasiones los pedidos se

retrasaban, por ello el Sr. Gonzilo de la Parra director del

- —antiguo-"Heraldo de-México"-al verse en-ésta situacion; en- — -—

1921 estudi6 la posibilidad de crear algo que sustituryera los
servicios hasta entonces importados; nacié asi "Don Catarino"
realizado por el dibujante Salvador Pruneda en coordinacién
con el argumentista Carlos Femandez Benedicto, ésta histo-
rieta tiempo después paso al periédico "El Demécrata” y afios
mas tarde a "El Nacional". Ante la necesidad de nuevas his-
torietas, entre 1925 y 1926 "El Universal™ organizé un con-
curso que gand Hugo Tilghman con "Mamerto y sus cono-
cencias”, parodiando a la popular historia norteamericana
de "Educando a Pap3", también se dieron a conocer Juan
Arthenack con "Don Prudencio y su familia" y " Adelaido el
Conquistador"; Jestis Acosta Cabrera con "Chupamirto" per-
sonaje que seria predecesor de "Cantinflas”; Andrés Audiffred
con "El Sefior Pestafia" y Carlos Dionisio Neve con
"Rocambole” y "Segundo Primero Rey de Moscabia". A
estos pioneros les siguieron Alfonso Ontiveros Marduefio con
el "Detective Fis-gén y su perro Canilla" y el "General
Bombazo"; y Bismarck Mier con "Chivo y Chava".

Para entonces la historieta mexicana ya competia fuerte-
mente con la extranjera y las paginas ¢cémicas se hicierén
imprescindibles en los diarios, hecho que desperté el interés
de muchos jovenes dibujantes de la provincia. También
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aparecia por estos afnos Alfonso Tirado, quién realizé tanto
en dibujo como en argumento historietas serias y en serie, lle-
gando a tener hasta diez al mismo tiempo; innovo asi, la era
industrial con "Las Calles. de México", "Leyendas y
Sucedidos" y "Aguila Blanca” entre otras.

Al principio de los afios treinta aparecié de manera efimera
la revista "Macaco" dirigida por los dibujantes Escalante y
Macedo. Ramén Valdiosera fundo un estudio denominado
"Artistas Unidos” integrado en un principio por Antonio
Gutiérrez, Juan Reyes Beiker, Daniel Lopez y Jestis Quintero.
Con el pretendia abarcar tanto al mercado nacional como ef
extranjero en una especie de agencia de servicios parecida a
las de Norteamérica. Su proyecto finalmente no funciond,
pero es indudable que con el habria de iniciar en este dificil
arte a varios de los que han llegado a-ser verdaderos maestros
de la historieta. Algunos de ellos,.dibujantes como
Constantino Rdbago, Angel ].Mora, Antonio Gutiérrez,
Cristobal Velasco, Eduardo Lozano, Antonio Campuzano,
Oscar Bermuidez, Rafael Flores, Guillermo Cardoso; argu-
mentistas como Ammando Anguiano, Alfredo Herndndez,
Oscar Garcia Guerrero y asesoras como Blanca Gomez Pefia
y Luvia Ordufa, se fueron a trabajar con Jestis H.Tamez
director general de la "International Press Service”, hacian
"tiras" que luego fueron vendidas a los diarios del interior de
la republica; las mas famosas fueron: "Torbellino", "Rancho
alegre”, "Guerra Interplanetaria”, "El Inmortal”, "Cruz
Diablo", "Candy-Dita", "Evocaciéon”, "Ei Brujo", "Puntadas
y Despuntadas de Cantinflas”, "El Caballero Azul", "Flash e
Vengador", "Centella", "Capitan Wings", "Déctor X",
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"Fantasmones”, etc. Atin asi, dicha realizacién no favorecié
economicamente del todo a los historietistas, por io que pau- 7
latinamente se retiraron y sus trabajos tuvieron que ser con-
tinuados por otros autores.

Hasta antes de la Segunda Guerra Mundial en las décadas
de 1920 y 1930, pesé al continuo perfeccionamiento téc-
nico y de la experimentacion artistica en la fotografia, con

~ hombres como Edward Steichen, Man Ray y Cedil Beaton

entre otros; y al naciente movimiento del "Surrealismo" de
1924 con Juan Miré, Salvador Dalf, Rene Magritte, André
Masson, etc., [a mayoria de los ilustradores sobre todo en el
sector editorial entre ellos Aubrey Beardsley, Norman
Rockwell y Jack }.Kunz se mantuvieron en las tradiciones vic-
torianas del "realismo" y la "historieta”, donde lo esencial era
realizar un buen dibujo académico, incluso hasta para las
ilustraciones decorativas 0 humoristicas; aunque paulatina-
mente habria de ponerse en boga, entre los editores y las
agencias publicitarias, una especie de elegancia gréfica, con
la cudl la ilustracién utilizaria el espacio del cuadro exploran-
do nuevas técnicas como el "montaje” y el "collage”, asi
como lenguajes visuales que ofrecian artistas de la época con
lo cudl se transmitian mensajes completos en una sola imagen.
Aproximadamente por 1926 surge la "Bauhaus" (Casa dela
construccion) de la mano del arquitecto aleman Walter
Gropius como una Universidad de construccion pura y de
arte aplicado que impulsaba [a educacidn para oficios en labo-
ratorios y talleres. En 1931 el aleman Rudolf Arhheim inspi-
rado por una critica constructiva realizada a una ilustracién
de su compatriota y contemporineo Karl Holtz, formuld




algunos postulados en los que reiteraba y consideraba a la ilus-
tracién como un elemento del disefio grafico. En 1933
sucedio un caso publicitario similar al de "Ranilla™ que circu-
laba profusamente por el extranjero, fue e de "Chema y
Juana®, personajes de un cancionero que anunciaban un pro-
ducto para la digestion estomacal.

Poco a poco los editores fueron captando las reales posi-
bilidades de éste medio como industria y surgid entonces en
1934 13 primera revista nacional de éxito: "Paquin” de
Editorial Sayrols, que publicaba historietas a color, en varios
tamanos y tan s6lo costando diez centavos. En 1935 se publi-
¢6 "Paquito Chico" de Editorial Juventud, que igualmente
respondio a las espectativas econdmicas; por ello, para 1936
también puso a la venta "Chamaco Chico"” y "Chamaco
Grande", creadas por German Butze Oliver que se publica-
ban diariamente y donde su famosa serie de "Los
Supersabios” ya era parte integrante de ellas. En ese mismo
afo de Editorial Panamericana nace "Pepin”, la revista con
el tiraje diario mds alto de [a época, la de mayor agrado pabli-
co y que fue realizada inicialmente por medio de fotograba-
do.

Por éstos afios Don Jests H.Tamez editd por su cuenta y
con parte del material de la International Press Service la
revista "Cartones", asistida con las publicaciones de "E! Duque
de Espino” yﬁ"EI Hijo del Faraén" de Constantino Nava;
"Pitafas” de Alvaro Ruz; "Tlotzin" de Angel ]. Mora; "Tres
Camaradas” de José Sudrez Lozano; "El Zommo" de Ratl Alva,
etc.
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Para entonces [a aparicién sucesiva de estas revistas causod
una fuerte competencia entre las editoriales, quiénes se dis-
putaban a los mejores dibujantes. Estos a su vez practicaron
diferentes técnicas, mezdandolas en ocasiones a fin de des-
cubrir cudl era la mds apropiada a su estilo; casi todos las
ensayaron al mismo tiempo, de tal modo que resulta dificil
comprobar a quién pertenece los derechos originales de cada
una de ellas en nuestro pals. Por ejemplo, el primero en

do, fue Alfonso Tirado en 1938 con “El Flechador del
Cielo"; seguido por José G.Cruz, Arturo Casillas y otros mds;
no obstante, Antonio Gutiérrez perfeccioné ésta técnica
- y lahizo su egpecialidad.

La intensa creatividad productiva tanto de artistas como
de empresas, dio origen por éstos afios y durante casi una
década a la llamada "Epoca de Oro de la Historieta". En
1939 José G. Cruz, inicié con seriedad en su historia "Oro
Negro" una especie de critica socio-politica que derivo
después en otras revistas con {a misma temdtica.

En los 40's se cred la revista "Don Timorato" con la par-
ticipacion de Audiffred y Edwards. Empezaban a destacar
Abel Quezada creador de "Mdximo Tops" y Miguel
Covarrubias alias "El Chamaco™ con varias caricaturas de gran
calidad artistica. En 1952 fue José G.Cruz el primero en
establecer su propia editorial, creo [a revista "El Santo" con
el mismo sistema de foto-montaje que en 1943 utilizé para
"Ventarrén” y con la modalidad de una sola historia en
todo el namero. Posteriormente lanzé otras revistas como
"Juan sin miedo", "El Valiente", etc. y fue también el
primero en proponer la idea de "libros de historieta”, que
finalmente concreté otra editorial.

..............................................................................................................
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Luego de éJ, se independizaron los argumentistas Yolanda
Vargas Duiché y Guillermo de la Parra, quiénes fundaron la
Editorial " Argumentos" con la publicacion de "Confidencias
de un Chofer", "Cruz Gitana" y "El Libro Unico". Luego
lograron éxitos rotundos con "Memin Pinguin" de Alberto
Cabrera y Sixto Valencia Burgos, "Doctora Corazén",
"Lagrimas, Risas y Amor", "Fuego" y una gran serie de
minihistorietas.

En 1953 Publicaciones "Herrerias" lanzé a la venta el
"Libro Mensual” después convertido en "Libro Semanal",
dando a la vez un fuerte impulso a las mujeres argumentistas
como Laura Bolafios, Josefina Diaz Herrera, Catalina D'Erzell
(q.e.p.d.), Elia D'Erzell, Ma. del Carmen Hemandez, Maria
Espinosa, etc.

La curiosidad por editar propicié que varios colabo-
radores abandonaran "Herrerias". José Sudrez Lozano editd
varias revistas sin resultados alentadores, hasta que tuvo la gran
idea de las "Minis" que después coedito con Guillermo de la
Parra; modalidad ésta, que otras editoriales han imitado.
Manuel De Landa editd fotonovelas, abriendo con ello una
rica fuente de trabajo para actores de cine, teatroy television,
aunque anteriormente, en 1942 Valdiosera ya lo habia
intentado con su revista "Pokar de Ases". Por su parte
Carlos Vigil editdo igualmente con éxito revistas como
"Torbellino", "El Payo", "El Mulato” y la fotonovela
"Linda" que inicialmente era en blanco y negro, pero a’
la que después incorpord la novedad del color.
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En 1957, once individuos fundaron la "Sociedad
Mexicana de Dibujantes”. Constantino Ribago y Jorge Pérez
Valdés, primero y segundo presidentes respectivamente,
lograron agremiar a un contingente considerable de soclos,
luchando mucho por la unidn y el bienestar de sus com-
pafieros mediante relaciones cordiales con editores, impre-

- sores, distribuidores y voceadores. De fa S.M.D. se derivd mds

tarde la "Mutualidad de Publicaciones Herrerias™ y poste-
riormente el "Circulo de Tlacuilos de México" junto con el
"Circulo de Argumentistas”.

Considerando las costumbres y las corrientes culturales
de cada época, Gabriel Vargas abordo la critica social en su
popular "Familia Burron”, antecedida por su revista "Los
Superlocos” con los personajes de Bomba y Don Gilemén
Metralla. Posteriormente en los 50's, Eduardo del Rio "Rius"
causé gran impacto con -"Los Supermachos" y los
" Agachados™ ya que debido a sus inclinaciones ideoldgicas,
no solo trataba [a critica social, sino incluso la de tipo politi-
co como lo hizo en su momento G.Cruz; quién a partir de
1945 trabajé para la "Plataforma de Profesionales Mexicanos,
A.C." dependiente del PRI. En ese mismo afio en [a revista
"Siempre", se cred un suplemento de caricaturas denomina-
do "El Mitote llustrado”, de donde surgen nuevos valores
como Rogelio Naranjo, Helio Flores, Emilio Abdala "AB" y
[a primera caricaturista mexicana Paimira Garza. En el aspec-
to social educativo, sobresale el folleto editado por Petréleos
Mexicanos donde Gaspar Bolafios Villaserior utlizo sus per-
sonajes de "Rolando el Rabioso™.



En 1968 con la misma base del grupo de "El Mitote
llustrado”, mds otros dibujantes nuevos como Efrén
Maidonado, Bulmaro Castellanos "Magui" y Sergio Arau,
nacié fa revista "La Garrapata”. Varlos integrantes de ella,
ayudaron a fundar el suplemento "Mais o Menos" del
periodico "Uno mas Uno" donde trabajaron al lado de
Ahumada, Arau, Feggo, Fisgon, Jis y Rocha. Al desapare-
cer el suplemento, el grupo se incorporé a la reciente
"Histerietas" con la historia de "El Santo", en donde colabo-
raron junto con Betinni, Davico, Falcon, Rizah, Trino, etc.,
ex-integrantes de la revista tapatia "Galimatias", y eventual-
mente con otros dibujantes de casi toda la reptiblica.

Durante toda esta época de expansién comercial en fa
postguerra (1950 v finales de los 60's), y con la influyente
obra del irlandés Francis Bacon en el llamado "Pop-Art" de
Robert Rauschemberg,la ilustracion popular en comics y en
diversos productos publicitarios como carteles, revistas, etc,
asi como las tecnicas empleadas para producirlos, servian por
si mismos de tema auxiliar para las obras de pintores como
Roy Lichtenstein del que sobresale su famosa "Cubierta de un
barco" y el italiano Valerio Adami; muchos, entre ellos Peter
Blake y Andy Warhol, fueron artistas graficos antes de dedi-
carse plenamente a la pintura, tuvieron fa oportunidad de
desafiar fas antiguas tradiciones, trabajando de manera mas
modema y expresiva. Se consideraba que este estilo de ilus-
tracidn azarosa y reflexiva, pero a la vez cuidadosa y madu-
ra, podria captar, promover y criticar el sentir de la nueva era,
la de la "comunicacion de masas" y la "sociedad de con-
sumo". Este desmesurado consumismo habria de dar por
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resultado el que algunos historietistas, princtpalmente Stan Lee
y otros como Jack Kirby, Steve Ditko y Donald Heck de la
empresa Marvel Comics impulsaran de manera renovada
al género "ciencia ficcion” con nuevos personajes, poseedores
de una cierta humanidad o vida personal; pero que al igual
que muchos otros superhéroes provenian de un origen semi-
racional y casi sobrenatural producto de desechos industriales,
— explosiones radioactivas, rayos cosmicos, etc. Algunas de las
obras mds famosas han sido "Los Cuatro Fantasticos" de
1961, "Spiderman" (EI Hombre Arafa) de 1962,
"Ironman" (El hombre de Hierro) de 1963 y los de mayor
venta ahora en ésta Gltima década los " X-Men". Mds 0 menos
también a partir de 1963, como consecuencia de la guerra
vietnamita, los levantamientos protestantes de las comu-
nidades negras, el uso descarado de drogas y la revolucion
sexual hippie; surgio en E.Ul. un movimiento de contracultura
denominado "underground" que repelia al tradicional "ame-
rican way of life"; de éste modo, la industria historietistica que
se dirigia principalmente al publico infantil, considerado como
cémico e inocente, se fue especializando en temas de alto con-
tenido erdtico hasta convertirse en casi exclusiva de clientela
adulta bajo la consigna de "comix", hecho al que contribuyé
también, la facil comprension de este tipo de literatura influen-
ciada por la television y el cine. La costumbre de considerar
a los comics como material de poca importancia que basica-
mente va dirigido a un publico joven cuyas habilidades de lec-
tura se suponen limitadas, fue desapareciendo a partir de
entonces y dichas obras, ahora también gozan de un humor

especial para adultos, que rara vez hace andlisis serios.

En 1994 "Fisgén", "Rius", "Helguera" y "Patricio" fun-
daron una revista con tendencia politica "El Chahuistle”, en
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la cudl se hace una critica general de la sociedad y del
gobierno con historietas como la de "El Sargento Mike
Goodnes y el Cabo Choconol”. En ella han colaborado
también algunos dibujantes como Helio Flores, Fontanarrosa,
Naranjo y Trino entre otros.

Significativamente y a mediano plazo, "el predominio de
la linea gréfica (dibujos hechos a Japiz y con pluma y tinta, y
bocetos lineales rellenos de color) se tambaled ante el méto-
do pictdrico de los innovadores™; aparecieron dibujos en
"blanco y negro" con cierto sarcasmo que se fueron adap-
tando a las nuevas condiciones, y el repertorio grafico de los
flustradores tradicionalistas se vio mds enriquecido; incluso
se cred un tipo de comic para intelectuales, cuya influencia
en Occidente sigue sometida a un riguroso estudio por los
mds doctos tratistas; ejemplo de lo anterior, son los lrreve-
rentes trabajos de Simon Bond, Raymond Briggs y Thuber,
no obstante muchos de éstos comunicadores graficos,
encabezados por Saul Steinberg y Ronald Searle, continiian
hoy en dia [aborando de la misma manera. Actualmente la
publicidad ejerce un predominio insoslayable en 1a manera de
producir ilustraciones, tanto si se trata de producir ima-
genes computarizadas, fotorrealistas o con animacién, las
agencias han aprovechado al maximo las posibilidades casi
ilimitadas y exclusivas de la ilustracion para la publicidad
impresa, y [a del cine o la television. Los pintores empiezan
a usar superficies de masonite, la espatula y el pincel de aire
"aerégrafo” o pistola pulverizadora . En la antigiiedad el
arte en general se dividia en mayores y menores, a partir de
éste siglo serd conocido como bellas artes y artesantas.

6 BIBLIOTECA DEL DISENO GRAFICO. Ilustracién I. Naves
Internacional de Ediciones, S.A.
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1.2 ILUSTRACION EDITORIAL
PARA REVISTA DE
HISTORIETA

Es dificil encontrar y por consiguiente definir con exacti-
tud los tipos de ilustracion grdfica profesional o comercial que
existen, ya que con frecuencia se derivan unas de otras y a la

~ vez, todas 0 algunas de ellas se pueden combinar; pero siem-

pre teniendo en comun su capacidad para llamar [a atencion
mediante [a narracion con imagenes; lo cierto es que con el
transcurrir del tiempo se [e han asignado a ella multiples y
variados usos, mismos que en la actualidad ayudan a difé
renciar su desarrollo y aplicacion, principalmente en dreas dis-
tintas como la "publicitaria” y la "editorial". De ésta itima a
[a que pertenece mi proyecto, propongo la siguiente sub-
clastficacion: distractiva o de entretenimiento (con informa-
cion real, ficticia o mixta), e informativa o instructiva (ladico-
didactica, histérica, técnica, cientifica, etc.}). Al respecto,
B.Lewis dice: "Actualmente en la ilustraciéon hay tres ramas
principales: la produccion de ilustraciones para entreteni-
miento, la creacion de una claridad imaginativa o realista en
el texto y la delineacién precisa de los objetos técnicos y
cientificos que se describen y explican en [a hoja impresa””;
a su vez, para M.Colyer: "La ilustracién como medio de
comunicacion se clasifica de acuerdo al mensaje que trans-
mite; éste puede ser; publicitario, técnico, médico, cientifico,
etc.", Desde mi punto de vista, ambas definiciones son
relativamente imprecisas, pero complementarias, puesto
que como ya se menciond, algunas de las aplicaciones especi-
ficas que comtinmente se le dan a la flustracién publicitaria,
pueden incluirse también en las de tipo editorial y vice-
versa.

7 BRIAN LEWIS. Op.cit. p.1L.

8 MARTIN COLYER. Como encargar ilustraciones
Ed.Gustavo Gili. Barcelona, Espafia 1994.



Las ilustraciones editoriales, suelen emplearse en determi-
nados soportes graficos como: libros, periddicos, revistas, his-
torietas, novelas historietisticas, cuentos infantiles, manuales
de uso o folletos instructivos, etc. Hacia el interior (paginas),
tienen la funcion especifica de enriquecer la informacion escri-
ta, para facilitarle su comprension al lector; pueden ser un
complemento o una decoracion de resalte y ocasionalmente
cuando se requiera, una hibridacion de ambas. En su aspec-
to externo (cubiertas y portadas), las imagenes cumplen una

~ funcion completamente distinta; no basta una buena idea para
ilustrar, debe poseer ademds fuerza grifica, para que produzca
instantaneamente un determinado efecto visual que atraiga la
atencion def publico. Técnicamente deben de integrarse a
la composicion grafica, junto al nombre del autor, al de la
editorial (logotipo) y a breves créditos textuales, represen-
tando con coherencia el (los) temas y el titulo, de tal mane-
ra que permitan entrever una idea general de su contenido.
Con frecuencia éstos se efectiian por medio de clichés de ima-
genes conocidas, para que en teoria se asegure, que el lec-
tor comprendera el sentido de la flustracion.

El aspecto que pueda presentar cierto soporte editorial
en un stand, anaquel o puesto de periddico influird notoria-
mente en 1as ventas, sobre todo en las de caracter impulsivo.
Tal situacion es digna de considerar en un campo donde la
imagen dominante de cubierta es un retrato fotografico
proyectado contra un fondo blanco. Probablemente debido
a esto, las revistas se han convertido, como resultado de su
corta vigencia, en una de fas fuentes de trabajo y difusion
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con mayor amplitud para las ilustraciones, ya que tratan de
muy variados y renovados temas. Incluso, se ha llegado a afir-
mar que ellas ofrecen al ptiblico en general un acceso mds
inmediato al arte de vanguardia.

A partir de los 80's en un mundo publicitario tan menes-
teroso de imdgenes, el lenguaje visual de la revista y por ende
‘el del'cdmic, no-ha-sido-mds que-uno-de-los.tantos. métodos
ilustrativos utilizado para promocionar productos y setvicios.

Aunque en la llamada "Epoca de Oro" habia dibujantes
que ellos solos hacian todo, la produccién industrial hizo de
la historieta una verdadera profesion y propicio la formacion
de equipos integrados con base a un argumentista realizador,
auxiliandose éste a su vez de un trazador, que hace también
las figuras pequefas o secundarias; del entintador; de un
escendgrafo o "fondista"; del de vestuario que por lo gene-
ral se encarga también de peinados y adormos de los per-
sonajes; de un letrista y del "ayudante" o "colaborador" que
raya los cartones, recorta y archiva el documento, etc. Si
bien ciertas tradiciones han perdurado, las potencialidades
reales del medio y los nuevos estilos de dibujo, organizacion,
color y escritura han ido transformando radicalmente el aspec-
to genuino de las revistas de historietas, asi como [os limites
dentro de los cuales tiene que laborar un ilustrador editorial
contempordneo. Sea lo que fuere, es innegable que los
“comics books” aln cuando son catalogados como una
inofensiva distraccion, ya que desde un prindpio a diferencia
de las historietas periodisticas, sf fueron planeadas para la
poblacion infantil y adolescente, constituyen en realidad un
excelente revelador socio-psicologico de los adultos.
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Los principales estilos de ilustracién en comic quedan
determinados por género a partir de sus respectivos argu-
mentos, por lo cudl cada uno de ellos debe ser tratado de
manera distinta y con un ajuste adecuado del tema a
desarrollar; no obstante hoy en dia, es comun verles
entremezclados ya sea para enriquecerse unos a ofros, o para
desvirtuarse entre si. Estos son tradicionalmente: "aven-
turas” (incluye "oeste”, "selva" y "personajes extrafios"),
"bélico", "fantistico o clencia-ficcion”, "histdrico", "poli- .
claco" y “"sentimental o romantico" .

Aventuras.- Tiene que expresar cierta rusticidad en la
recreacidon de las formas y del ambiente, Su tratamiento
debera hacerse simultineamente con soltura y energia como
si reflejara cierta negligencla costumbrista de los personajes;
es idéneo para ser ejecutado con manchas o plastas a pin-
cel; y en general necesita de una-buena documentacion.

Bélico.- Demanda del historietista una amplia y auténti-
ca documentacion, puesto que se tienen que cuidar los
detalles del asmamento, vestimentas, posibles escenarios, etc. -
El ambiente aterrorizado, desgarrador y dramdtico de la gue-
rra es propicio para ser tratado con vigorosidad de trazos y
riqueza contrastante en luces y sombras, tanto para la con-
cepcion ambiental de cada encuadre, como en las facciones
especificas de los personajes (preferentemente angulosas y
desencajadas).

Fantistico o Giencia Ficcién.- Al no ser indispensa-
ble una documentacién realista, el dibujante debera a base

9 Puede encontrarse mds informacién en "La historieta poética, un
disefo alternative para el comic", tesis de Andrés Ferndndez
Lozane. México, D.F.1997, pp.35, 36 y 37.

33



34

de inspiracion pura, ser capaz de representar con.sencillez
los detalles o aditamentos de los personajes y de evocar con
exactitud el ambiente de la narracién, sin estorbar la imagi
nacion propia dej lector; las figuras humanas o aquéllas que
posean caracteristicas humanoides generalmente tenderan a
mostrar una suntuosa musculatura corpdrea y una casi per-
fecta fisonomia de perfiles finos y/o crasos exentos de valo-
racion matizada. Este es un arte imaginativo, que va mds alla

_de [a realidad.cotidiana, pudiendo abarcar desde [os paisajes

misticos habitados por seres novelescos, hasta las tecnologias
decadentes o avanzadas del remoto futuro, y que pueden ser
cientificamente loables o simplemente eso, "imaginarias”,
inexistentes cuando menos de momento, pero -que -sin-
embargo, siempre tendrdn la firme intencion de sorprender
CON Su rareza o mnovacion.

Histérico.- Al Igual que el bélico, requiere de una
documentacion adecuada y abundante que le pemmita
al flustrador trabajar indistintamente y con seguridad en
tomo al ambiente, las costumbres y el vestuario; ddndole
a suobra, tantos detalles como sean posibles, es decir la
sensacion de realidad.

En cuanto a las técnicas de representacion grifica
empleadas en la historieta, tres son las bdsicas: "blanco y
negro”, "valorada" (o de valoracién simple y v. matizada)
y a "color" (c.plano, c.directo, falsa tricomia y t.directa)’’®.

A continuacidn se darin a conocer ciertas generalt
dades de la historieta en cuanto a concepto, etimologia,
componentes de Integracion como soporte grificoy
funciones psico-sociales de comunicacion.

10 A. Fernddez Lozano. Op.cit, pp.37, 38 y 39.
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2.1. LA HISTORIETA COMO
MEDIO MASIVO DE
COMUNICACION

El término "historieta” es un derivado del sustantivo latin
"historla" que a su vez tiene origen griego, analizado en tres
sentidos: 10. como (busqueda, averiguacion, investigacion,
observacion, etc.), 20. como (sabio, conocedor, etc.) y 3o.
igual a (yo); asi pues, se le generaliza como ala "narracion de
un conjunto de sucesos” o como "cuento inventado o
narracidn imaginada"'"; motivo este ultimo por el cud! quizs,
"historieta” recibe a menudo la injusta connotacidn despec-
tiva de "anécdota o relacién breve de alguna aventura de
poca importancia”; ahora bien en el terveno comunicacional
grifico, los especialistas la adaptan a un sentido comercial y
profesional como sinénimo de "comic” [especie de contrac-
cién castellanizada de la palabra comico, 1a cudl segiin su
origen grecolatino se asocia al género dramatrgico de la
"comedia”, pero que actualmente tiene poco que ver con
ella, debido sobre todo a los continuos cambios en su
desarrollo y temdtica; pero que en realidad y a mi fuicio, se
apréxima mucho mds a la acepcion proveniente del inglés
"comic strip” (banda dibujada}], definida acertadamente
como: "tira de vifietas o representaciones graficas narrativas,
que se edita en las pdginas de amenidades de una publicacion”
o "conjunto de tiras o vifietas que ocupan una o varias pagi-
nas y constituyen un dlbum o cuademo” 2, En otros paises
se le conoce con diferentes nombres, por ejemplo "comic”
en E.U., en Espafia "tebeo", en ltalia "fumetto”, en Portugal
"banda desenhada", en Francia "bande dessinée”, en
Inglaterra "strip comic”, en Suecia "seriema”, etc; en cam-
bio en América latina predomina como normativo de "his
toria comica o grifica” o simplemente con el de "historieta";
salvo en algunas regiones muy especificas donde también se
le conoce con otros apelativos opcionales, como en Brasil
por "gibi", o en Argentina, Cuba, Guatemala y Meéxico
con "tira comica y cartén de mufiequitos 0 monitos”,

11 Guido Gémez de Silva. Op.cit. p.348.

12 Jése Martinez de Sousa. "Diccionario de informacion, comuni-
cacién y periedisme". Ed.Paraninfo, p.95,
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Como tiene a bien decir [a Dra.Solérzano, “en un princi-
pio lo que se consideraba humorismo, caricatura o historieta
planteaba un mensaje de caracter psicolégico y social, puesto
que tenfan [a encomienda de hacer sonreir, pero también la
de obligar a la reflexion (inclusive hasta la de los propios
involucrados) mediante la ridiculizacién de sus deficiencias o
exaltando sus cualidades, con un paraddjico disfraz de
ingenuidad mordaz".”” En el llamado "octavo arte”, el autor
hace una observacidn directa de la realidad, la interpreta a

—surmanera y luego fa-expresa,-para que-el-videolector realice-

a su vez su propia interpretacion; el hecho de que en una o
varias de sus paginas aparezcan una serie de vifietas al mismo
tiempo, penmite que cada persona aplique su propio ritmo
de lectura, pudiendo en determinado momento si_asi lo.
requiere regresar al cuadro anterior y conseguir de esta
manera una mejor comprension del tema tratado.

Hoy en dia debido a la sencillez de su lenguaje con profusa
industrializacion, se convierte en un atractivo y poderoso
método de comunicacién y entretenimiento que puede narrar
por muy complicado o duro que parezca, cualquier serie de
aventuras 0 acontecimientos con dibujos, sin necesariamente
utilizar un texto para comprenderes; pero que como tode
medio masivo, también polusiona enormemente y a cualquier
edad la condiciéon humana del individuo. Es un género litera-
rio de suma importancia por la diversidad de gente a la que
llega su discurso narrativo; debido a ello, algunos videolecto-
res se sentirdn Identificados con los personajes, amblentes y
sucesos, otros sonreirdn ante la exposicion de ciertas lacras de
la socledad y unos mds mostrardn cierta indiferencia frente
al mensaje bueno o negativo que indiscutiblemente ileva
(ingenuidad-malicia, amor-odio, pobreza-riqueza, justicia-
inequidad, etc). Si fuéramos incapaces de criticar abierta-
mente Y con responsabilidad tales situaciones, dejandonos
manipular tan sélo por el contenido de su cautivante lec-
tura, nos estariamos alejando irremediablemente de un posi-

13 ARTES DE MEXICO. "La historieta mexicana“. Ed.Comercial
Nadrosa, S.A. México D.F. 1960, Citado por Luz de Lourdes
Soldrzano en "Psicologia en la historieta”. p.4.



ble equilibrio o condicién propiciatoria de sanidad mental.
Toda esta serfe de caracteristicas que posee como medio de
comunicacion masivo, ayuda a concretar lo que en cierta
forma Millan define como "defecto sociaimente modela-
do", en el cudl profundiza y escribe: "La sociedad,(...) ayuda
a moldear el cariacter de sus miembros y dentro de esa
sociedad no olvidemos, existen los sistemas de comunicacién
social, uno de ellos, las historietas, objeto de nuestro escrito,
muchas de las cuales establecen modelos especificos que
reafirman condiciones obsoletas de vida; otras, a través de la
fantasia, presentan sistemas inexistentes, por lo menos para
nuestro medio; otras mds, critican y tratan de crear concien-
cia, y algunas, no son sino medios polfticamente establecidos
para crear dentro de ese concierto un desconcierto”.”#

Las mds de las veces, idealizar o imitar una vida leida (ser
como es otro), llimese personaje de historieta, de television
o cinematografico, nos libera de pensar como somos real-
mente y permite disculpar o negar nuestras deficiencias; hace
sofiar que se consigue todo cuanto en la realidad ha sido
frustrado y coadyuva a desahogar la agresividad contenida y
causada por esa impotencia. A pesar de la acelerada evolu-
cién de los medios masivos comunicacionales, no se ha podi-
do desplazar a la historieta, porque comprobado esta que
ningn medio incluyéndole a ella, es sustituto de otro; sino
por el contrario, se ha visto enriquecida en el aprovechamien-
to de sus cualidades como vehiculo de cultura, dando cabi-
da a una pecufiar y real socio-psicologia historietistica que es
reflejo de su época, 1a cudl se define como una "cultura de
fa imagen”.

La historieta, pese a lo que mucha gente piensa, implica
un estudio constante y entrega absoluta a ella; requiere
conocimientos de cinematografia, anatomia, actuacion, lite-
ratura, arquitectura, etc., para lo cudl es necesario recopilar
documentacion grifica relativa a la cuitura de todas las
épocas y de distintos paises.

14 ARTES DE MEXICO. Op.cit. p.5.
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Parafraseando a M. Viquez, “México es con mucha
probabilidad una de las naciones donde aludiendo a la
publicacion periodica especializada, cuantitativa y cualita-
tivamente mds desarrollo ha tenido el género historietisti-
co (incluyendo las fotonovelas) con una amplisima y varia-
da produccién-edicion y venta de titulos para consumo” "
actualmente quizas sélo E.U y Japén lo superan en ese
departamento, pese a ello la historieta fue, es y seguira sien-
do junto con otros determinados medios de comunicacion
la-base de-nuestra-cultura-popular; aunque- tal vez tam-._
bién con menor intensidad que antes, ya que la Television
y sus subordinadas revistas de espectdculos (Eres, Somos,
Teleguia, T.V. y Novelas, etc.) a diferencia del cine o la

radio, se sustentan en un sistema monopdlico de inter-

vencion cada vez mds omnipresente, mismo que hoy por
hoy se ha apoderado casi por completo del tiempo de ocio
de la gente, desplazando asi a las demas formas comuni-
cacionales tanto en popularidad (rating), como en venta
y demanda.

15 Modesto Vdzquez 6. "La historiética”, Ed.Promotora "K", S5.A.
México, D.F.1981. p.9.
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2.2. LAREVISTA DE '
HISTORIETA COMO,
SOPORTE GRAFICO

De o visto en el apartado anterior se concluye que Ia his-
torieta tiende a difundir en gran escala una misiva relatada con
elementos iconicos y verbales, y su estructuracion esta regi-
da por un repertorio de codigos convencionales que tienen la
intensién prioritaria y permanente de ofrecer entretenimien-
to.

Partiendo de ésta deduccion se desprenden ciertos ele-
mentos, que al tratarlos cada uno en particular, se pueden
definir de la manera siguiente:

Medio masivo de comunicacion.- Es la difusion y dis-
tribucién industrializada y standarizada del mensaje lexipic-
togrifico-narrativo que va destinado a grandes masas pobla-
cionales y que inicialmente estd motivado por una remu-
neracién econdmica (fin lucrativo).

Mensaje namrativo.- Tiene la capacidad de contar algo a
través de una linea secuencial de vifietas que marcan la pro-
gresion temporal de acontecimientos con causa y efecto que
son inherentes a toda narracién. Ef orden de la fectura de vifie-
tas (linea de indicatividad o vector de lectura) se inicia de
izquierda a derecha y de arriba a abajo.

Lenguaje lexicopictogrifico o verboiodnico.- Se divide
en varios elementos de expresion:

CARTUCHOS.- Superficies normalmente rectangulares
que contienen textos verbales mds o menos cortos (textos
de relevo y de anclaje) cuyo objetivo muchas veces es el de
mitigar 1a sorpresa que pudiera producir un cambio de esce-
nario.

41




42

GLOBOS.- Son elementos analiticos significativos, con
espacios reservados para los didlogos escritos. Estén delimita-
dos por una "silueta” con disefo peculiar, casi siempre en
forma de nube o de évalo y adicionados con un apéndice
lineal normalmente a manera de dngulo conocido como
"delta", el cudl marca la direccionalidad def propio mensaje

0 "contenido”, que a su vez puede ser verbal o no verbal. Las

posibles combinaciones de éstos elementos dan cabida a una
rica gama de expresiones y presentaciones.

ONOMATOPEYAS.- Palabras escritas que tratan de repre-
sentar mediante la imitacion de ciertos sonidos no verbales,
una determinada accion (transcripcion fonética). Por lo regu-
lar se indica con libertad su aparicién y ordenamiento den-
tro de la superficie de la viieta, es decir, no estin sometidas
a una presentacion concreta.

METAFORAS VISUALIZADAS.- Son convenciones gra-
ficas que en su mayoria proceden del lenguaje oral y expre-
san el estado psiquico 0 emocional de los personajes por
medio de imdgenes simuladas (alegorias). Son tan empleadas,
que muchas veces la gente no repara en su concepto mds
inmediato (lo que significan por si mismas), si no de forma
casi directa en aquello a lo que aluden.

En cuanto a su estructura reticular o fisica Ia historieta no
cuenta con un método reglamentario (serie de pasos precisos
a seguir en su elaboracién), sino mds bien con un repertorio
de especificaciones que se pueden emplear de la mds ele-
mental a la mds compleja para conseguir tal efecto:

VINETA.- Es cada cuadro dibujado, el recurso expresivo-
grafico principal y més ficil de identificar; por si misma es una
flustracién con o sin envolvente que visualiza un determinado
instante narrativo. R.Gubern la define como "la repre-



- sentacidn pictogrdfica del minimo espacio y/o tiempo signi-
ficativo, que constituye la unidad del codmic." Se compone de
un CONTINENTE, el que a su vez por lo general esta inte-
grado con una serie de lineas que delimitan el espacio total de
fa pagina, primeramente en su "aspecto" o caracteristicas
del trazo fineal que o conforman: (recto, curvo, ondulado,
quebrado o mixto); posteriormente por la "forma de la vifie-
ta", en donde la més frecuente es Ia que tiende hacia lo rec-
tangular, debido entre otras cosas a la necesidad de distribuir-
la en a superficie de la pagina que la incluye (aunque pueden
existir también circulares, cuadradas, triangulares, etc.); y
finalmente por las, "dimensiones relativas y absolutas”, que
son el tamafio o proporcion de los ejes de la vifieta con
relacion a otras.

Comprende también un CONTENIDO "icénico™ o "ver-
bal", ambos tienen cabida de manera simultinea o disgrega-
da. El primero, puede ser analizado en dos dimensiones: "sus-
tantiva" (lo que representa) y "adjetiva" {expresividad de
¢ddigos cinéticos con utilizacion de planos y angulaciones); el
segundo puede clasificarse en "textos de transferencia o con-
textuales”, "textos dialogales” y "onomatopeyas”.

En general el disefio de la vifieta recorta el espacio real,
envolviéndolo a lo largo y ancho en una delimitacion bidi-
mensional y que puede considerarse como un "encuadre”,
posee psicoldgicamente una cierta sensacion expresiva, la
"verticafizacion" alude a [a hiper-quinésis ritmica (dinamis-
mo y rapidez) y la "horizontalidad" le confiere una especie
de hipersosiego (pasividad y reposo). EI ENCUADRE com-
prende a los personajes, a los signos graficos que apoyan sus
expresiones y los ambientes en que se origina la accién.

TIRA.- Compuesta por varias vifietas (normalmente de
dos a cuatro) dispuestas de manera vertical (columna) u hori-
zontal (hilera), que narran una historia con variabilidad
tematica y que puede ser autoconclusiva o de continuacién.
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PAGINA..- Integrada por varias tiras (regularmente de seis
a doce vifietas cada una) que pueden contar una historia
entera o sOlo parte de ella.

REVISTA DE HISTORIETA O LIBRO COMIC.-

Conjunto o agrupacién de pdginas a partir de miuiltiplos de

cuatro, unidas a un mismo soporte o cuaderillo para

aprovechar al m&imo los cortes de la limina u hoja de papel;

~— _ _por lo_general oscilan de 28 a 32, son autoconclusivas y se
les encuademna en rGstica.

ALBUM ESPECIAL DE HISTORIETAS O COMICS.-
_ Coleccién a partir de dos o mds revistas de historietas o libros

comics (son poco comunes y se empastan en un soporte mas
amplio, convencionalmente rigido).

GUION.- Sirve precisamente como guia maestra, tiene
vital trascendencia en esta profesion sobre todo cuando el
argumentista y el dibujante no son el mismo autor de la obra
completa; en el debe quedar definido todo: el nitmero de
vifietas (espacio que ocupari la historia); los planos y secuen-
cias a utilizar en cada una de €llas; la descripcion de las esce-
nas, de ios objetos y de los personajes que apareceran; los tex-
tos de anclaje y/o de relevo y los t.dialogales inscritos en cada
globo, asi como el tamafio y tipo de globo. Un guidn bien
realizado facilita y ahorra trabajo, permite dedicar todos los
esfuerzos a la parte grifica, y para que eso suceda deberdn
tomarse en consideracién:

e La eleccién de un plano adecuado.

¢ Habilidad en el uso de encuadres y angulos
visuales.

» Reduccién de escenas al menor namero posi-
ble de vifietas sin estropear la comprensién de
lo narrado.

...............
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’ISEno General Medio

¢ Tratar un mov_imiento constante de las vifietas
y los personajes.

e Reduccion de didlogos a lo esencial parala
narracion.

PLANO.- Su concepcion deriva a partir del ambito cine-
matografico, y no es mds que el espacio que atiende o repre-
senta el encuadre, tomando simultineamente como refe-
rencia al cuerpo humano (recorte del campo visual o
delimitacion espacial de la imagen real a reproducir
iconicamente); de esta manera existen:

e Gran Plano General (Extreme Long Shot).- Es la
panordmica mas amplia que puede haber de una escena en
que se desarrolla una determinada accion.

» Plano General (Long Shot).- Vista general en la que
ya se pueden apreciar con cierto grado de detalle Ia silueta
proporcionales al cuerpo completo de un personaje.

e Plano General Medio (Full Shot).- Es el desequi-
librio que destaca la figura entera o cuerpo completo del per-
sonaje en accién, sobre el ambiente que pasa por lo
general a segundo ténmmino.

o Plano Americano (Medium Full $hot).- Secciona las
figuras aproximadamente por la parte superior de las
rodillas y 1a toma se efectia hacia arriba a partir de los mus-
los. .

e Plano Medio (Mediumm Shot).-L.os cuerpos se cor-

tan por la cintura © un poco mas arriba de ella. Es el mas
comun para un didlogo entre personajes.
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e Primer Plano (Medium Close Up).- Sirve para una
o dos figuras como mdaximo, toma a partir del busto
del personaje o de los hombros hacia arriba. Es muy
utilizada para retratos fotogrificos oficiales.

 Gran Primer Plano (Close Up).- Toma, en la que el
rostro ocupa casi por completo todo el cuadro.

T T T 7 e Planosde Detalle (Big Close Up).- Utllizados exclu-
sivamente para alguna parte de la cara o la cabeza; y
su equivalente (Tigh Shot) se usa para aditamentos u obje-
tos de que se sirve el personaje, asi como para cualquier
: otra parte de su cuerpo, exceptuando al rostro. Sirve'para—™ —
" Plano de “Detalle” dramatizar al maximo la aparicion de algin detalle esencial en
et el argumento.

ANGULO DE VISION.- Es el punto o lugar preciso desde
el cual se observa la accion; situacion no fortuita ni gratuita,
puesto que su utilizacion puede y debe tener el proposito de
producir determinados efectos o sensaciones expresivas,
ademas de darle dinamismo y amenidad al relato. Existen asi
dos variantes, "de arriba hacia a abajo" (High Angle Shot)y
"de abajo hacia a arriba" (Low Angle Shot), que a su vez se
subdividen especificamente en:

» A. de Vision Media u Horizontal .- Cuando la accion
se observa como si ocurriese al nive] o altura de los ojos del
espectador.

* A. de V. en Picada.- La accion se enfoca de arriba
hacia abajo no necesariamente de manera vertical.

o A. de V. en Contrapicada.- Se visualiza la accién sin
ser del todo vertical de abajo hacia arriba.

e A. Vertical Prono.- En el que se mantiene dicho eje

~ Angulo vertical “Prono” optico completamente erecto y enfocando hacia abajo.
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¢ A. Vertical Supino.- Cuando el hipotético eje dptico
se coloca recto proyectando hacia arriba.

FIGURAS CINETICAS.- Indicaciones de movimiento.
Forman en conjunto una amplia gama de convenciones gra-
ficas que expresan la sensacion ilusoria de despiazamiento y
trayectoria en las huellas que dejan los moviles. Tiene sus
origenes en la pintura futurista de 1910 y su representacién
en cédmic se puede clasificar en:

TRAYECTORIA .- Sefalizacion gréfica (estela) que marca
el espacio hipotéticamente recorrido por un objeto en breve
periodo de tiempo, con sus variantes en:

» "Trayectoria lineal simple”.- Aquélla en la que una
o varias lineas indican el espacio recorrido, dejando entrever
por debajo de las mismas alguna parte de la ilustracién corres-
pondiente.

o "T.lineal-color”.- Las lineas que expresan el desplaza-
miento acotado se demarcan con un color diferente al del
fondo donde se produce.

«"T.osdlatoria” - Suele ilustrirsele con un halo puntea-
do o con elementos que asemejan siluetas desdibujadas para
un movimiento de vaivén o vibratorio.

EFECTOS SECUNDARIOS.- Sensacién que se produce al
indicar un desplazamiento acompariado de algtin objeto:

o "Impacto”.- Aquél que presupone un movimiento de
contacto violento préximo pretérito o previo inmediato,
representado preferentemente con una semiestrella trans-
parente o contrastada con colores, en cuyo centro se
ubica el objeto causante del encontronazo.

A. vertical “Supino”

Trayectoria “lineal simple”

Efecto de “impacto”
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»"Deformacion cinética”.- Es un indicador de
movimiento en aquéllas situaciones en que un objeto ductil
se deforma como resultado de la inercia o como causa par-
cial de la misma.

*"Descomposidon del movimiento",- Es algo pareci-
do a lo que sucede conla exposicion retardada de un
_ movil ante el objetivo de una camara fotogrifica
(desvanecimiento de los contomos desplazados, lentamente
en una misma direccién).

EFECTO INSTANTANEO-- Se caracteriza por la para-
lizacion espontdnea y subita de un mévil que se supone
en un estado de desequilibrio, como si fuese congelado
en plena accion por la cdmara, a una velocidad muy
elevada de obturacion.

Codigos espedficos.- Conjunto de elementos y simbo-
los auspiciados por reglas especificas reconocidos interna-
cionalmente, entre ellos, los ya mencionados: videtas, globos,
onomatopeyas, metdforas vistializadas y figuras cinéticas, mas
la expresion gestual o sftuacion animica de los personajes (ale-
gria, astucia, audacia, enfado, tristeza, etc.), y la finea de iconr-
cidad (nivel de representacion grifica que puede ir del
mdximo realismo a la gricil abstraccion de la caricatura).

Finalidad distractiva.- Es la funcion de cobertura del ocio
mediante la diversion y el entretenimiento, los cudles a mi
parecer, y en ello concuerdo con Fermandez Andrés, en nues-
tro pais deberian estar enriquecidos con un trasfondo
cultural mas elevado (disfrutar mediante la instruccién y
el aprendizaje, para otorgarle mejor prestigio social).

Valoracién tramaitica.- Las partes en que conven-
cionalmente se divide la trama de un argumento son:

48




ESCENA.- En forma similar a lo que ocurre en las "tomas”
de television y en las de cinematografia (no fotogramas), esce-
na es la unidad minima de accién continua e ininterrumpida
de principio a fin; en ella uno 0 mas personajes y cosas, se
conectan directamente entre sf por el desarrollo argumental,
a un mismo tiempo y en un mismo lugar; ademds en el caso
particular de la historieta, puede estar comprendida en uno
s6lo o en varios cuadros o vifietas, La escena finaliza cuando
un personaje protagonico de primera o segunda linea, seglin
sea el caso, termina temporal o definitivamente su par-
ticipacién en un asunto especifico; pero si el personaje solo
sale momentdneamente del escenario y regresa antes de que
finalice 1a accién referida a un mismo asunto en el mismo
fugar y tiempo, entonces habra continuidad escénica.

SECUENCIA.- Es la transicion de accion(es) equivalentes
al "capitulo” en la novela o al "acto" en el teatro, que con
intervencion conexa de uno o varios personajes 0 cosas, se
desarrollan plenamente en forma continua a igual tiempo y
lugar, en un mismo escenario, con los sujetos que la inicia-
ron o con otros incorporados. La secuencia serd la misma,
siempre y cuando mantenga la condicién de continuidad en
un mismo tiempo y lugar.

INTERRUPCION.- Tanto las escenas, como las secuen-
cias pueden ser interferidas intencionalmente para alterhar la
accion en espacio y tiempo con otras de su tipo respectivo,
dandole asi mayor amenidad, interés y variedad a la lectura.
Al interrumpir la secuencia, simultdneamente siempre se
producira un cambio de escena, para ir a otra que puede ser
el inicio de una secuencia o parte de otra interrumpida con
anterioridad y que quedd pendiente de reiniciar. Por el con-
trario, no forzosamente cuando se interrumpe una escena se
tiene que ir a otra secuencia; puesto que en esa misma, con
idéntico escenario e inmediato a la escena que se ha de inte-
rrumpir se puede estar desarroliando otra escena distinta.
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SUSPENSO.- Es Ia expectacién que se produce en el
videolector, mientras espera ansiosamente y con preocu-
pacion, la posible solucién a un conflicto dramdtico pen-
diente. Se considera como "parcial” cuando trata de aflic-
ciones menores, que al estar conformadas de secuencias y
escenas enlazadas, forman la "trama” del argumento; ésta
asuvez puede llegar a generar directa o indirectamente
el suspenso "total” 0 "nudo", cuando atiende al problema
bidsico con una maxima incertidumbre.

7 Desde el punto de vista activ del autor, que s qulén crea
la expectacidn pasiva del lector con sus manipulaciones
dramaticas, el suspenso relacionado con cualquier categoria
de actante, consiste en dejar transitoriamente inconcluso un

hecho de la trama. El suspenso negativo, genera casi

simultaineamente a su contrario; proviene fundamental-
mente de seccionar un momento oportuno en [a actuacién
del protagonista o héroe con su linea de accion positiva, cuan-
do éste va enfrentando los obsticulos con que el antago-
nista o villano trata de impedirle el logro de una noble
causa (justicia,liberacion, etc.). Pero también puede coseguirse
con un didlogo que produzca enigmas; la consumacién o no
del hecho en si, debe necesariamente afectar el curso dela
trama, para que con efectividad provoque el vivo interés
del lector. Este proceso dramitico de situacion expec-
tante, tiene etapas con variantes en el grado de intensi-
dad, que pueden alcanzar en un momento dado la mayor
expectacion, es decir el "climax” del suspenso.

El SUSPENSO PARCIAL se divide en gran suspen-
(. — ) 50, suspenso simple, pequefio suspenso, SUSpenso concate-
nado y falso suspenso. -

Se dice que la trama dramdtica ideal es aquélla cuyo
GRAN SUSPENSO estd contenido altemamente en las
escenas de crisis o triunfos (picos) y va aumentando pro-

Representacién de Trama ldeal
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gresivamente hasta fa eclosion del climax final, preestable-
cido en forma calculada y precisa por el autor. Seria todo
suspenso de principio a fin, de menor a mayor, con
afectaciones negativas y positivas combinadas; pero tenien-
do siempre enmente un "final fdiz".

Una buena trama, es casi igual a la anterior, ya que
suele representar entre partes transitorias, valores positivos y
negativos que van de menos a mas. Es decir, posee circuns-
tancias inferiores o incidentales que no deben de prolongarse
mucho, para que la trama alcance ripidamente en
"picos”, la fuerza dramdtica de las situaciones mayores y funr
damentales.

La oama plana, es 1a que presenta una linea de accion
dramatica medioae o equilitvada con magnitnudes positivas y
negativas que se mulifican entre si, y que dan lgar a un sus
penso de escaso valor emodonal.

Si la esenda del drama e bueno y b falla se debe mis
bien al desconodmiento témico del autor, entonces un buen
adaptador podria modificar y conseguir un guion aceptable,
ampliando, complicando y oonectando esos conflictos dis-
persos.

Una mala trama, es la que tiene un desarrollo decre-
ciente. Casi llega a cero sin siquiera alcanzar el punto de equi-
librio entre las partes positivas y negativas; por lo tanto, pro-
duce un final apatico que no lo salva ni el mas creativo adap-
tador.

La trama con final tétrico, es aquélla en la que el
héroe a pesar de todos sus admirables esfuerzos rodea-
dos de crisis positivas y negativas, no logra su anhelado
cometido.

\ B 7 )

Representacion de Trama Tétrica
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Se puede concluir asi, que un héroe es mds notable en la
medida en que el villano es mds fuerte. Es decir no hay gran
drama, sin un gran suspenso.

Esto es ni mds, ni menos la historieta. Un medio
que entretiene, que no carece de algo positive en su
mensaje sencillo, mediante aforismos ¢ por [a conducta
~del~héroe en el desarrollo de _la_propia trama, _

Ahora se conocerdn algunas especificaciones concep-
tuales y literarias en la mitologia, especialmente de la
‘del mundo precélombino, asi como la presentacién del
mito que es proposito de este trabajo.
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3.1. EL LENGUAJE LITERARIO
DEL MITOY LA LEYENDA

E} vocablo "mito" procede de! latin tardio "mythos"
con ascendiente griego que equivale a: cuento, discurso
o fabula; y posiblemente de la misma familia que el ruso
"mysi" (idea). En general se puede determinar como el
"relato tradicional no comprobado relativo a seres sobre-
naturales, o a los antepasados ¢ héroes de un pueblo” y
como a la "tradicién alegdrica que tiene por base un
hecho real, historico o filosofico”. De tal modo el tér-
mino "mitologfa”, que es derivado de ésta raiz eti-
moldgica mds el radical "logos" (discurso, ciencia o trata-
do), se refiere pricticamente a lo mismo: "historia fabu-
losa de los dioses, semidioses y héroes de la antigitedad”
0 "coleccién e interpretacion de los mitos sobre el ori-
gen y la historia de un pueblo"?, Partiendo de la sin-
cronizacion entre ambos conceptos, surge uno tercero
si a caso con menor amplitud, que con frecuencia
errénea es empleado como sindnimo: el "cuento heroi-
co-mitico o mitoldgico” mejor conocido como "leyen-
da"; proviene del latin "legenda™, o sea "extension de
relato mas o menos maravilioso y fantdstico de una cul-
tura determinada, que explica de manera universal, el ori-
gen, consistencia y relaciones de los fendmenos naturales
con los seres vivos (principalmente el hombre)".

Sobre el mito y la leyenda en el libro de Antologia se
dice con mayor detalle que ambos se caracterizan en que:
provienen de la tradicion oral; {a narracion estd en ter-
cera persona, ya que generalmente son creaciones colec-

16 Guido Gémez de Silva. Op.cit. p.46l.
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tivas que se van enriqueciendo con el transcuirir del tiem-
po; nacen ante la necesidad que tiene el hombre por
tratar de estudiarse a sl mismo y de revelar los misterios
de la vida, exaltando acontecimientos que a su alrededor
Yy en su momento ho son comprensibles,debido a lo cudl,
resultan dificiles de expresar de otra manera; su temati-
ca de gran valor, generalmente atrae la imaginacion del
hombre con imdgenes concretas en niveles excelsos de

hacer creer a la cultura que la elabord, que es en su terri-
torio donde surgieron los fendmenos naturales, lugares
fisicos y seres extraordinarios a los que alude.'”

Como puede verse ambos conceptos tienen gran simi-
litud, sin embargo creo, que la principal diferencia entre
mito y leyenda estriba en que esta Gltima, ademds de con-
tener una cierta dosis de verdad historica, recoge en gran
parte la tradicion de la fe de un pueblo, trasciende a
través de los tiempos y Hega a afectar la conciencia o
creencia general de una determinada comunidad; es
decir, para ese grupo de devotos puede llegar a conver-
tirse en la base doctrinal de una secta y mds aun, en la de
una "religion". Algo que incluso hasta en nuestros dias,
muchas personas consideran digno motivo de idolatria y
veneracidn. Quizas por eso la mayorfa de los mitos y
leyendas que comprenden al universo son representa-
dos con Imdgenes antropomorficas.”®

En el estudio de las mitologfas se les suele clasificar mds
por regiones o por religién, que por su forma o com-
portamiento, no obstante, este tipo de clasificacion como
dice A. Watts "...tiene sus méritos, ya que una regién

17 Para mejor informacidn consulte: Antologia. "Leyendas, cuentos,
fdbulas y pardbolas”. Ed.Expresién y tiempo, México D,F.1991. p.9.

18 Consulte: Eduardo Matos Moctezuma. "Muerte a filo de obsidi-

54 ana”. Ed.SEP. México D,F.1986, p.44.
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determinada es la cuna de una cultura determinada, y los
mitos son fendmenos de las culturas"’’®. Existen alrede-
dor de 15,000 afios de historia literaria, asi como
infinidad de versiones acerca de los mitos que se repiten
de manera muy semejante en casi todas las culturas del
mundo. No obstante un prejuicio muy grave que tiene la
gente, es la predisposicién a menospreciar o a no tomar
en serio las religiones ajenas y mas aun si estas son
antiguas; es declr, se les da la categoria de adivinacién,
cdbala, fantasia, fetichismo o supersticién.

Se dice que en el mundo indigena mesoamericano de
alta cultura, tres son los tipos de pensamientos que se
derivan y entrelazan a partir de la concepcion del origen
del mundo y del destino de la vida en él: magico, reli-
gioso y filoséfico.*?

Es asi, como la religién traduce los principios a sim-
bolos que se combinan ¢ permutan con y por nombres
de dioses, establece actos cotidianos de mantenimiento
del mundo, ritos que repiten al mito como si cada uno
de ellos fuese una nueva creacion, un renacimiento cicli-
co e imperecedero. Obligd a sus creyentes a ser par-
ticipes de ese rito sagrado, principalmente en los "sacri-
ficios humanos"; y para ello desde su nacimiento
preparaba ai individuo en llevar una determinada forma
de vida, convenciendole con orgullo de que su paso por
el mundo, tenia el tmico gran reto de superar a ia muerte
por el anhelo de seguir viviendo, ofrendando su sangre
y corazén en pro de la comunidad. Asi pues, los dioses
son el resultado del respeto y la confianza que el hombre
siente por la naturaleza, de que en ella hay un orden per-

19 Alan Watts. "Las dos manos de dios". Ed.Kairds, Barcelona,
Espafia 1990. p.13.

20 Ana Ortiz. "Introduccion a mescamérica”. Ed Xdlotl. Edo.de México
1987, p.67.

“Sacrificio humano”
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fecto al que se subordina todo lo existente desde el prin-

cipio hasta el final; sabe que él mismo es producto de esa
creacion divina, que no puede ni debe hacer nada en
contra de ellz, tan sélo integrarsele mediante la humildad
y el conocimiento.

En primera instancia pareciera ser una religién politeis-
ta, porque principalmente en las clases incultas que era

‘el grueso de la poblacion, habfa-la-fuerte tendencia.a- -

demostrar su religiosidad con una exagerada cantidad de
deidades, pero si se le investiga a conciencia se deduce
que entre los sabios maestros "tlamatinime”, el mismo
dios o el mismo concepto, es el principio creador de la
existencia que se desdobla, transmuta y manifiesta en
diferentes nombres e idiomas, con multiples funciones,
distintas facetas y variados atributos e indumentarias; en
realidad para ellos no era un personaje sino todo un
extraordinario complejo de ideas cosmogénicas, que por
ser tan avanzadas para su época, resultaban infinitamente
superiores a las de [a cultura europea. Incluso atin hoy en
dia son dificiles de entender; no asimilan los cristianos
como no lo han hecho por siglos y seguramente nunca
lo haran, Ia verdad de la existencia, el que un mismo dios
en determinado momento pueda ser bueno y en otras
ocasiones maligno, no comprenden que esa es su natu-
raleza y que en ella es intrinseca una dualidad aparente-
mente contradictoria; que no corresponde a una persona
por mds perfecta que ésta sea, sino a una energlfa, el diri-
gir los destinos del ser; y como no pueden o no
quieren razonarlo asi, la atacan, se burian, [a menos-
precian; justifican erréneamente contra todo precep-
to cristiano que su dios sélo es vencedor cuando
tiene enemiges venddos, y en nombre de & asesinan 2,

21 Para mayor informacién consulte "La expresion grdfica de los basamen-
tos piramidales”, tesis de Mauricio Orozpe Enriquez. México 1991, p.10.
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Ying-yang (equiltbrio de fuerzas contrarias)

Siendo la religion un impulso que determina al hom-
bre a creer en uno o varios seres supremos a los que tiene
que reverenciar, obedecer e implorar clemencia, se aso-
cia con la magia, 1a cudl sostiene la idea de que las fuerzas
sobrenaturales u ocultas pueden ser dominadas a través
del "conjuro” como una técnica muy especializada que
se sustenta en el poder actuante de la mente humana y
en su voluntad inquebrantable; mismo elemento con el
cudl puede perpetuar o destruir al mundo, asi como
colabord a su creacidén.”” No es una lucha entre ef bien
y el mal como en el cristianismo, donde se pre-
tende una perfeccion utdpica, es decir, sélo inculcar
la idealizacion de lo primero, -para tratar de librarse de
lo segundo, nocion ésta, totalmente ajena e irracional al
pensamiento mdgico y religioso mesoamericano; mas
bien, son a la vez tipos de relaciones dificiles para expre-
sar con un lenguaje, pero fundamentales en la vida
misma, una relacion opuesta-transaccional y reciproco-
sustentadora de sucesos y fuerzas que convencional-
mente se consideran antagénicas; de modo que un tér-
mino, sdlo puede coexistir cony por el otro.Y como el
proceder de los dioses no es de caricter ético, tampoco
serd pecado el propiciar, neutralizar o0 modificar la fuerza
de sus designios en beneficio de las necesidades humanas.

~ Mientras que entre los pueblos primitivos, el per-
sonaje principal de las leyendas o mitos es el héroe cul-
tural, desarrollado a partir del ancestro tribal, con fre-
cuencia en forma de animal y provisto con rasgos de
fendmenos naturales; entre los pueblos de alta cultura
se ha separado del gran numero de espiritus, ya no

p.67.
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representandolos nada mds, sino tamblén dominindolos
desde fuera. Su apariencia es casi siempre de forma
humana, pero tiene nombres, atavios y atributos que
recuerdan aspectos naturales. El personaje deriva su lina-
je en linea directa a partir del héroe mitico, que no siem-
pre se relaciona con hechos histéricos, sino también con
especulaciones numéricas.

~La-fllosofia-eventualmente- racional y-en ocasiones._
metafisica, pero eso si, siempre dialéctica, responde a las
principales indagaciones del universo, tanto en su
creacién, como en su devenir o extincién, con afirma-
ciones que manifiestan exteriormente a través de los
mitos cosmogonicos y antropogoénicos. Crea héroes y
dioses para explicar los principios o sucesos, que por
abstractos y herméticos que parecen, no pueden ser
nombrados de otro modo, pero que en el fondo siempre

daran la misma respuesta a problemas ya citados.

Son obras que por lo general se hallaron contenidas,
en las numerosas cronicas o relaciones del tiempo de la
conquista y de la colonia; fueron frecuentemente ter-
giversadas y manipuladas a conveniencia de la Iglesia
catdlica que dispuso de sus misioneros con ciertas bases,
para poder realizar efectivamente la labor de conversion
hacia con los indigenas, y para ello eran necesarios cier-
tos conocimientos del mundo mitico pagano. Fue pues
para los mesoamericanos la creacién del mundo, un pro-
ducto absoluto de fuerzas encontradas, una lucha per-
petua y necesaria de contrarios relativos: luz-oscuridad,
hombre-mujer, vida-muerte, materia-energia, cuerpo-

"

espiritu, etc.; ya que como indica Watts: “...existe un
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sentido en el que la imagen poética y la mitica revelan y
ocultan al mismo tiempo. El significado se adivina en
vez de definirse, es implicito en vez de ser explicito, se
sugiere en lugar de afirmarse..." .

Generalmente los codices prehispanico-mexicanos lle-
van implicitos contenidos miticos y leyendas; tienen mas
0 menos el aspecto de libros pictéricos, y su escritura
lo es solo en el sentido en que los nombres de personas
o de lugares se representan por glifos, es decir de un
modo incompleto; algunos tratan casi exciusivamente de
los dioses, de la religidn y de las edades cosmicas o de
los computos numéricos del tiempo, por medio de figu-
ras intrincadas con simbolos abstractos, que sirvieron
como base de las fechas astrondmicas para los augurios
calenddricos; otros fijan hechos historicos de grandes
epopeyas libradas en sus peregrinaciones y en las guerras;
también hay de cardcter econdmico-politico como fos
antiguos sistemas de tributacion, que a veces demostra-
ban supuestas injusticias de las dinastias indigenas y la
sucesion de los gobernantes en las familias reales, respec-
tivamente; y en general, casi todos sefialan costumbres
ligadas a la vida del hombre desde su nacimiento hasta la
muerte, encontrando siempre en o religioso un sentido
unitario donde todo tenfa su fundamento.

En ellos es patente la nocion, de considerar que aque-
llo que ésta dividido en términos diferentes, o sea, en el
pensamiento Yy en el lenguaje, de hecho pudiera estar
unido; es decir, la sensacion que tiene el individuo de que
existe una separacién bdsica entre €l y su entomo uni-
versal, puede ser tan solo una percepcion ilusoria basa-

23 Ana Ortiz. Op.cit. p.68
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da en conceptos deficientes propiamente de la percepti-
bilidad y el conocimiento. Seguramente es por esto que
muchos especialistas en el tema, consideran que la
mitologia tanto en los cddices como también en sus
demas formas de manifestacion, aun no han alcanzado
un nivel cientifico, no ai menos hasta que se demuestre
[o contrario, y basan sus estudios en consideraciones
prioritariamente filoséficas y/o literarias. Por tal motivo

se-dice-que;-con toda-seguridad-ningun erudito-serio pro— .

pondria actualmente una mitogénesis {alguna descripcién
general o teorfa razonable acerca del mito en su conjun-
to y desde su origen), sin antes formular bastantes reser-
vas y justificaciones al respecto.” A pesar de esto, el
término "mito" seguird siendo (til para designar deter-
minada clase de asuntos. Y aunque parezca paraddjico
debe distinguirse de la religidn, el arte, la ciencia y la
filosoffa, asi como de otras disciplinas y teorfas creadas
por el hombre, ya que es independiente; no obstante a
que siempre tiene poco 0 mucho de cada una de ellas.
Factor éste, que a su vez suele dar clerta explicacién para
algunos tipos de mitos.

24 Alan Watts, Op.cit. p.18.




3.2. MITO DEL "NACIMIENTO
DE HUITZILOPOCHTLI"
O DE LA "MUERTE DE
COYOLXAUHQUI"

Hechas en el apartado previo las aclaraciones que con
- sideré pertinentes acerca de lo que se dice fueron los
mitos para los pueblos antiguos y en especial para fos
mesoamericanos; y sabiendo de antemano que existen
varias versiones extranjeras que tratan sobre algunos de
ellos, casi siempre con marcada tendencia a deformarios
por ciertos dogmas de la iglesia catodlica, desistiré
entonces de utilizarias.

Un ejemplo de lo anterior, es el caso de la obra reali-
zada por el misionero espaiiol fray Bernardino de
Sahagtn, quién a mi juicio, aungue por muchos es con-
siderado como un verdadero hombre de ciencia, quizis
inconscientemente y no en forma tan deliberada como
lo hace el también franciscano fray Juan de Torquemada,
no deja de distorsionar con cierto fanatismo religioso la
esencia de lo que pudo haber sido y representa en reali-
dad el mito del "Nacimiento de Huitzilopochtli"; puesto
que compara absurdamente al numen tutelar de los gue-
rreros mexicas como un embuste o representacion del
demonio. Concepto éste, muy alejado del genuino pen-
samiento indigena y con el que nada tiene que ver,

Tales situaciones, naturalmente afectarén con fre-
cuencia el caricter original de lo narrado. Mds serio es,
sin embargo, el cambio sufrido por el contenido. Es fre-

61




cuente que el fervor religioso o la mala inter-
pretaclén haya querido encontrar en la antigua histo-
ria indigena rastros o similitudes de la creencia cris-
tiana, agregdndole arbitrariamente muchas de sus ideas
y creando paralelismos, cuya explicacién debe dejatse
a Investigaciones mds especializadas.

Tan poco, se puede negar cierto indulto y mérito a
— — = —= = —-— — —— ——algunos-de-estos-crénistas-hispanos, sobre todo sise-con- - -
sidera que ellos en su gran mayorfa, no provenian de una
casta de eruditos, sino que eran monjes, soldados o
empleados administrativos, los cudles, debido a sus
propias ocupaciones, no presuponfan un especial’interés -~
en este tipo de relatos. '

Aln asl, sugiero el uso de un texto mds tolerante,
coherente y digno de conflanza. Debido a sus caracteris-
ticas, desde mi punto de vista lo puede ser el siguiente:

Nacimiento de Huitzilopochtli

Mucho honraban los mexicas a Huitzilopochtli; sabifan
ellos que su origen, su principio, fue de esta manera:

En Coatepec por el rumbo de Tula, habia estado
viviendo, alli habitaba una mujer de nombre Coatlicue.

Era madre de los Cuatrocientos Surianos y de una her-
mana de éstos de nombre Coyolxauhqui.

Y esta Coatlicue allf hacla penitencia, barria, tenia a su
cargo el barrer, asf hacfa penitencia, en Coatepec, Ia
Hultzitopochtli {Cédice Florentino) Montafia de [a Serpiente.
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Y una vez, cuando barria Coatlicue, sobre ella bajé un
plumaje, como una bola de plumas finas.

En seguida lo recogié Coatlicue, lo colocé en su seno.

Cuando termind de barrer, buscé la pluma, que habia
colocado en su seno, pero nada vio allf.

En ese momento Coatlicue quedo encinta.

Al ver los Cuatrocientos Surianos que su madre esta-
ba encinta, mucho se enojaron, dijeron:

- "¢ Quién le ha hecho esto?, ¢quién la dejé en cinta?,
nos afrenta, nos deshonra”.

Y su hermana Coyolxauhqui les dijo:

-"Hermanos, ella nos ha deshonrado, hemos de matar
a nuestra madre, Ia perversa que se encuentra ya encin-
ta. "¢Quién le hizo lo que lleva en el seno?"

Cuando supo esto Coatlicue, mucho se espanto,
mucho se entristecio.

Pero su hifo Huitzilopochtli, que estaba en su seno, la
confortaba, le decia:
-"No temas, yo sé lo que tengo que hacer”.

Habiendo oido Coatlicue las palabras de su hijo,
mucho se consold, se calmé su corazdn, se sintié tran-
quila.

Y entre tanto, los Cuatrocientos Surianos se juntaron
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para tomar acuerdo, y determinaron a una dar muerte
a su madre, porque ella los habfa infamado.

Estaban muy enojados, estaban muy irritados, como
si su corazoén se les fuera a salir.

Coyolxauhqui mucho los incitaba, avivaba la ira de sus
hermanos, para que mataran a su madre.

. 'Y los Cuatrocientos Surianos se aprestaron, se
ataviaron para la guerra.

Y estos cuatrocientos Surianos, eran como capitanes,
torcian y enredaban sus cabellos, como guerreros arregla-
ban su cabellera. '

Pero uno llamado Cuahuitlicac era falso en sus
palabras.

Lo que decian los Cuatrocientos Surianos, en seguida
iba a decirselo, iba a comunicirselo a Huitzilopochtii.

Y Huitzilopochtli le respondia:
-" Ten cuidado, estd vigilante, tio mfo, bien sé lo que
tengo que hacer"”.

Y cuando finalmente estuvieron de acuerdo, estu-
vieron resueltos los Cuatrocientos Surianos a matar, a
acabar con su madre, luego se pusieron en movimiento,
los guiaba Coyolxauhqui.

...................................................
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Huitzilopochti entonando el “himno de guerra”

Iban bien robustecidos, ataviados, guarnecidos para la
guerra, se distribuyeron entre sf sus vestidos de papel,
su anecuyotl, sus brazaletes, sus ortigas, sus colgajos de
papel pintado, se ataron campanillés en sus pantorrillas,
las campanillas llamadas oyohualli.

Sus flechas tenfan puntas barbadas.

Luego se pusieron en movimiento, iban en orden, en
fila, en ordenado escuadrdn, los guiaba Coyolxauhqui.

Pero Cuahuitlicac subid en seguida a Ia montafia para
hablar desde alli a Huitzilopochtli, le dijo:

-"Ya vienen".

Huitzilopochtli le respondio:
-"Mira bien por dénde vienen",

Dijo entonces Cuahuitlfcac:
-"Vienen ya por Tzompantitian”

Y una vez mas le dijo Huitzilopochtli:
-"¢Por dénde vienen ya?"

Cuahuitlicac le respondio:
-"Vienen ya por Coaxalpan".

Y de nuevo Huitzilopochtli pregunté a Cuahuitlfcac:
-"Mira bien por dénde vienen",
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En seguida le contesté Cuahuitlicac:
-"Vienen ya por la cuesta de Ia montafia"

Y todavia una vez mds le dijo Huitzilopochtii:
-"Mira bien por dénde vienen".

Entonces le dijo Cuahuitlicac:
-"Ya estan en la cumbre, ya llegan, los viene guiando

B T Coyolxauhqui"—— — — — — — — — - — —
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Coyolxauhqul desmembrada (Templo Mayor)

 En ese momento nacid Huitzilopochtli, se visti6 sus
atavios, su escudo de plumas de dguila, sus dardos, su

lanza-dardos azul, el llamado lanza-dardos de turqfé;a.

Se pinto su rostro con franjas diagonales, con el color
flamado "pintura de nifio”,

Sobre su cabeza colocé plumas finas, se puso sus ore-
jeras.

Y uno de sus pies, el izquierdo, era enjuto, llevaba una
sandalia cubierta de plumas, y sus dos piernas y sus dos
brazos los llevaba pintados de azul.

Y el llamado Tochancalqui puso fuego a la serpiente
hecha de teas llamadas Xiuhcéatl, que obedecia a
Huitzilopochtli,

Luego con ella hiri6 a Coyolxauhqui, le cortd la
cabeza, la cual vino a quedar abandonada en la ladera del
Coatépetl, montaia de Ia serpiente.




Cayd hecha pedazos, por diversas partes cayeron sus
manos, sus piernas, su cuerpo.

Entonces Huitzilopochtli se irguid, persiguio a los
Cuatrocientos Surianos, los fue acosando, los hizo dis-
persarse desde la cumbre del Coatépetl, Ia montaiia de
la culebra.

Y cuando los habia seguido hasta el pie de Ia
montafia, los persiguio, los acosé cual conejos, en
torno de la montana.

Cuatro veces los hizo dar vueltas.

En vano trataban de hacer algo en contra de él, en
vano se resolvian contra él al son de los cascabeles y
hacian golpear sus escudos.

Nada pudieron hacer, nada pudieron lograr, con nada
pudieron defenderse. Huitzilopochtli los acosd, los
ahuyentd, los destrozo, los aniquild, los anonadg.

Y ni entonces los dejo, continuaba persiguiéndolos.

Pero elfos mucho le rogaban, le decian:
-“iBasta yal"

Pero Huitzilopochtli no se contentdé con esto, con
fuerza se ensanaba contra ellos, los perseguia.

Sélo unos cuantos pudieron escapar de su presencia,
pudieron librarse de sus manos.
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Se dirigieron hacia el sur, porque se dirigieron hacia el
sur, se llaman Cuatrocientos Surianos, los pocos que
escaparon de las manos de Huitzilopochtli.

Y cuando Huitzilopochtli les hubo dado muerte, cuan-
do hubo dado salida a su ira, les quito sus atavios, sus
adornos, su anectuiyotl, se los puso, se los apropio, los
incorpord a su destino, hizo de ellos sus propias insignias.

Y este Huitzilopochtli, segun se decia, era un porten-
to, porque con sélo una pluma fina, que cayé en el vien-
tre de su madre Coatlicue, fue-concebido.

Nadie aparecié jamds como su padre.

A él lo veneraban fos mexicas, le hacian sacrificios, lo
honraban y servian.

Y Huitzilopochtli recompensaba a quien asi obraba.

Y su culto fue tomado de alfi, de Coatepec, la Montaria
de la Serpiente, como se practicaba desde los tiempos mds Coatlicue
antiguos.

Esta es una traduccion que el Dr.Leon Portilla, erudito
mexicano reconocido internacionalmente, investigd en
forma integra y por sus propios méritos sobre el codice
Florentino. Fue tomado directamente de la fuente escri-
ta en lengua ndhuatl por los informantes de Sahdgun a
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pocos anos después de la conquista de México; estos
hombres en su mayoria, eran antiguos miembros del
estrato intelectual superior del pueblo azteca, por tanto
es dificil imaginar una fuente de informacién mds puray
rica que la aqui presente.

El estilo indigena, con su marcada tendencia a la
repeticion, al modo simbolico de expresion, y al discur-
5o solemne y conciso se explica por el hecho de que o
relatado era considerado todavia como parte de una
ceremonia religiosa.

En el siguiente y tltimo capitulo se estudiara la vincu-
lacion entre los tres principales temas de {a presente
investigacioén y sus posibles compatibilidades en la con-
formacion de un mismo producto de tipo grifico y lite-
rario.
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4.1.- PROPUESTAS DE DISENO E
ILUSTRACION EDITORIALES

Hasta el momento sélo se han analizado de manera indi-
vidual, los topicos de ilustracion, historieta y mito; éste ltd-
mo fue susceptible de ser transformado en historieta, es decir
conforme a los objetivos planteados en est4 tesis, sirvié como
guion para "La batalla de los dioses™.

Para concretar tal objetivo fue necesario conocer tanto
las caracteristicas del Mito como las de la Historieta, ademds
de los métodos y técnicas de ilustracion en esta ultima.
Estos asuntos se abordaron en los capitulos segundo y tercero
respectivamente. Tanto la Justracion como la Literatura, for-
man parte del Lenguale y ambas se pueden desglosar o sin-
tetizar de la siguiente manera:

LENGUAJE
ILUSTRACION LITERATURA
HISTORIETA: MITO:
® Mensaje narrativo # Mensaje narrativo
® Elementos icénico-verbales (dibujos y palabras escritas) ® Elementos verbales (aradicién oral)
# Codigos y convensiones (varfas) ® Codigos y convendiones (narradon en tercera persona)
* Difusidn masiva vy finalidad distractiva (relato fantistico o real) ® Difusidn masiva y finalidad distractiva y/o filosofica (relato

alegdrico-fantastico, basado en hechos veridicos)

Como se puede observar, entre ambos conceptos exls-
ten sendas coincidencias tanto en objetivos como de carac-
teristicas. Lo ideal es que dicha historieta refleje con imd-
genes el contenido de la obra para que se puedan captar con
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mayor facilidad su ritmo, estructura y significado. Por eso una
vez analizado el texto mitico, procedi al disefio e flustracién
de la historieta. Empezando por la composicion de las pagi-
nas (incluidas portada y contra), las cudles a mi parecer
constituyeh un aspecto importantisimo al momento c_ie
expresar iconicamente el ritmo del mito. De igual modo,
traté de respetar en lo posible su contenido, teniendo espe-
cial cuidado en no tergiversar el orden y la cantidad de

— —.._enunciados que el autor les dio suponiéndolos como los

mds apropiados para un determinado fin; todo esto asi se
realizé, excepto cuando alguna modificacién convenia
tanto en dinamismo como en inteligibilidad para la repre-
sentacion total-de la propia historieta.

En cuanto a la forma de la viiieta, tuve la opcién de cam-
biarle los contomos para no caer en monotonia y adecuarlos
a un ritmo grafico, que a su vez se derivara de la cadencia
mitica, la tinica que puede exponer con detalle [a intensidad
de fa narracién implicita en el propio mito; sin embargo, tal
situacion crei suficiente poder resolveria con el tamaiio (ancho
y largo), y la disposicion ya sea horizontal o vertical de algunos
rectingulos, que en general tienen por base de unidad mini-
ma ia de un cuadrado perfecto de 8.3c.m. por lado en for-
mato original, y de escala 5.7.c.m. en reduccién a "carta"
(21.5 x 28 c.m.), que atlin pemmite una buena apreciacion
del dibujo para su presentacion final; opcionalmente se uti-
lizaron esa misma unidad mds su mitad u otra entera, y asi
sucesivamente seglin se requirid de acrecentar o disminuir
el drea de la vifeta.

Su aspecto general, fue obviamente como la de un rela-
to, puesto que éste, es una de las caracteristicas primordiales
del mito. Por ello, los cartuchos y globos como vias de inte-
gracion verbal son factores determinantes para la elabo-
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racion historietistica; en los primeros se hizo posible la
narracion del texto integrando al mito en la historieta,
mientras que en los segundos solo se hallé comprendi-
do el didlogo entre personajes, o bien se textualizaron,
sus respectivos e intimos pensamientos; sin embargo para
darle unidad a la composicion, ambos recibieron conforme
al tema elegido, un tratamiento grafico similar tanto a
nivel representacidén como en técnica.

Por tradicion en la historieta, los textos se realizan a mano
e inclusive es comiin que en un equipo de trabajo exista
un letrerista, aunque eventualmente como ya se vio, la
misma persona puede crear {a idea, el guion, el dibujo y
fos textos. Aqui, también se intentaron aprovechar los
avances tecnologicos en funcidn de solucionar ciertos
problemas de disefio, por ello decidi elaborar los textos
por computadora con el programa de Corel Draw version
6.0, tratando de integraros a la produccién netamente artis-
tica de las imdgenes; de este modo conuna tipografia
mds exacta, legible y unifonme, se pudé dar mejor pre-
sentacion a la lectura.

El puntaje utilizado en los originales, fué de 10 en
letras altas y de 6 en bajas, para que al reducirlas
dieran un aproximado de 6 y 4 puntos respectivamente
(tamafio minimo de texto, ain perceptible en una obra
donde predomina la narracién con imégenes).

Segtin externan algunos autores, deben acatarse determi-
nados pasos y modelos a seguir en [a realizacion de una his-
torieta, se dice por ejemplo que la diagramacion simétrica
de una revista grande surge de la division hipotética del drea
de 1a pagina en partes proporcionales, correspondientes a
los cuadros hipotéticos de los que puede admitir desde
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seis hasta dos segin su tamafio. Pocas veces se utilizan
los seis cuadros por hacer monétono y limitado el campo
graifico, tampoco se acostumbra dividirla en dos cuadros y
menos aun emplear una vifieta completa por pigina. Lo
habitual es unir, por lo menos dos de los seis cuadros alter-
nadamente ya sea en forma vertical u horizontal.
Ocasionalmente se llegan a unir las tres series horizontales
de dos cuadros cadauna, o las dos series verticales de
tres cuadros. Aungque actualmente se estila que en el

- = - - —— = - ——- - — —comic. de -aventura._el. dibujo_rebase el drea de_la vifie-
ta para darle cierta espectacularidad, preferi una diagra-
macion cldsica con la cudl a mi manera de ver, evito
posibles confusiones en el ritmo de la lectura, que usual-
mente es de tipo convencional (de izquierda a derechay
de amriba hacia abajo).

En general y siempre para evitar monotonia, se buscaron
bellas expresiones artisticas, tratandose de evitar en lo posible
paginas con la misma distribucidn de cuadros, o sea, que no
fuese de igual diagramacién. Por tal motivo, podHa apre-
ciarse cierta brusquedad o quizas irregularidad en la manera
de reticular cada una de mis paginas, sin embargo, esto
resulta obvio y justificable si se toma en cuenta todo lo
anterior. Tal vez lo mds adecuado hubiese sido realizar una
estrofa por pdgina y un enunciado por viieta, asi que si
cada estrofa se integré por tn cierto nimero de enuncia-
ciones, en cada pdgina de la hitorieta habria un determi-
nado niimero de viiietas. Sin embargo, no siempre se pre-
sentd esta situacion en el texto, puesto que de acuerdo a la
intensidad con que se narraron los hechos, llegué a uti-
lizar indistintamente cantidades diferentes de cuadros en la
diagramacion, hasta un maximo de doce por pagina; en
momentos muy importantes de la obra, un sélo enunciado
de la estrofa pudo ser ilustrado en una pdgina completa
y cuando fue necesario hasta en doble pagina, de tal
manera que pudieran darle mayor emotividad al relato
y alcanzar con ello el climax del mito.
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Se sabe de ante mano que cada tema de historieta tiene
diferentes maneras de ser representado grificamente; al
analizar el drama del "Nacimiento de Huitzilopochtli”, se
perciben ciertos puntos que son claves para el ambiente y
desarrollo de ésta historieta. Este es un mito de la cultra
mexica, que de ante mano nos da a entender su tiempo,
intereses y estilo; fue narrado por un autor anénimo segura-
mente sacerdote, guerrero 0 ambos; en €l se perciben sen-
timientos encontrados {amor-odio, alegria-tristeza, etc). Su
tema es muy versatil, ya que presenta aspectos opuestos,
por un lado esta inmerso en un ambiente histérico-bélico y
requiere de muy buena documentacién para poder expresar
con eficiencia lo que posiblemente fue la realidad de su época
en cuanto a indumentaria, adomos, atmas, escenografias, etc.
Por otra parte, resulta un tema aventurado y fantdstico, y
aunque sobre todo en este caso Ultimo la investigacion no
tiene que ser tan exhaustiva, si debera compensarse su relati-
Vva ausencia con gran imaginacién. Por consiguiente, las ilus-
traciones en general son un hibrido idealizado, que se apoyé
por momentos en el estudio de un dibujo mas elaborado. La
técnica de representacion fue la de Blanco y Negro en pig-
mento acrilico diluido con tinta china. En ella, se trataron a
detalle trazos finos (con plumillas y estilografos) y petfiles grue-
sos (por pincel); los primeros mediante lineas, puntos y tra-
mados; los segundos a través de manchas o plastas que
poseyeran soltura en la valoracion matizada, pero a la vez
gran vigor para el alto contraste de luces y sombras.

Casi como por normatividad fos ilustradores de historieta
dibujan actualmente sus originales sobre cartulina opalina o
corcican. Pese a no ser muy convencional yo opte por
utilizar un soporte mas grueso, rigido y satinado, que no se
maltratase facilmente con el exceso de entintado en
areas extensas de lavifieta y que me permitiera a la vez el
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mejor deslizamiento y aplicacién de los implementos grd-
ficos sobre la superficie; éstas cualidades las reunian a mi
parecer, la cartulina primavera o [a caple, y en ellas tra-
baje altemativamente por su gran similitud de consisten-
cia.

En cuanto al encuademado de la obra, este dependerd del
presupuesto disponible para cubrir la cotizacion total del
tiraje_y los_gastos de materiales, que probablemente
sean papel bond o cuché paloma ~del mismo gramaje™
(90 grs. o mds).

Se pretende reproducir por via impresién offset, poco
mas del centenar de revistas de ésta historieta. Dichos
cuademillos se conformaran de un total de veintiocho pdgi-
nas, estaran constituidos por siete hojas a doble carta
impresas por ambos lados, que finalmente serdn plegadas por
la mitad y suajadas a sus dimensiones reales de 21.5cm. de
ancho por 28cm. de largo que es una medida muy
aproximada a la considerada como standard para un
comic comercial (17 cm. de ancho X 26 cm. de largo),
y ademads permite todavia legibilidad de texto en la
narracién y el didlogo.

La division real del pliego derivard directamente de sus
propias dimensiones, y del manejo que se le de aéste;
ya que el impresor debe sujetarse al tamafio de entrada
de sumdquina’ o la muy factible utilizacién de papel
sobrante en impresiones previas, lo cudl le evita sobre-
gastos y desperdicio de material.

A continuacién veremos la historieta, no sin antes

aclarar que se ha omitido parcialmente portada - contra
de [a misma, ya que ésta pudiére sufrir pequenios cam-
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bios de disefio a propuesta editorial en su publicacion final;
sin embargo su presentacién es similar a la de las paginas
intermedias (12 y 13), en formato apaisado a doble carta
en posicion vertical, pero a color y con imagen rebasa-
da. Por idénticos motivos, tampoco se inciuyen 2a. y 3a.
de forros pese a que sol6 contienen texto (glosario y un breve
resumen historico).

77



MUCHO NONRABAN (OS5 MERICAS 8 . ROEESETITEE s SABUN BLLOS QUE SU ORGHY..
HUITHLOPOCHTLL.. AT

T e =

i

7

s

AN
*‘, ,_.\\x—- -

ANNIIE]

Dy

,...,,T,,,',,{ (‘ o

XN

X

\:‘._\__ - S _-_:

5

N

:('-._\- .V‘ ..




.. Y OF UNA KEEMANA DF E5TOS LLAMADA
o, HNOUY, ..
B .

-""ﬁ

.. ERA MADRE DF 105 CENTIORYITINONUA.. . N_‘x,\ W

...ESTA COATUCUE ALt CI PEMTEncin 8L oi¥icr ks 1  aupriieiurgl
BAREER, EX £ TEOCALL! DE COATEPIC, 1 ~ 3l A P gl 5 -

MONTARA DE LA SERPIENTE .. -

L Y UND K, CUANDO RARRLS CONTTICHE
g SOME LA RAIO UN PLUMALE..




3
VPP, oy
S
S
: 9
=




PASADO EL TIENFO. AL VER LOS CUATROLIENTOS PN /1 ”/;‘J' N W FRT e e ENTONCES SU HERMANA COYOLRMNINOUT LES
SURIANGS OUF SU MADRE .EIMMMIMMMM, i 1/ ) N B [ . Hermanos, ella noshadeehonrndo,‘
umsffmummu /;",[ \’ {hdy g o themos de matar a nuestra Madre!,

N~ Ia perversa que se encuentra ya

-a—.n///

é@ ‘}J(E Y St SIATIOSE TRANOUILAL.

FERO SU KO RUTHLOPOCKTL OUE 57488 o

wmwa umrfonm lmm Y Bl '°

" i ’ f'ﬁn}\;l

Ry "3‘
=

s Al
N N2
X N ;
1 i
i
h v
o
T
'

""’.ﬁ'—

Fo

s \.,-_-.‘7'1_- :
P | ¢
T
A

._
i
e Poieal>
sy

" No temas, yo sé lo que N
tengo que hacer.

-*r'r‘?'-"- ....' ,/w
KABIENDO ESCUCRADO ESTAS PALARRAS, s
COATHICUE SECONSOLD $U CORAKIY  +



2Quién le hizo lo que
fleva en el seno?

ENTRE TONTO, 1OS CENTTORUITINANUR, it 4
MUY AGRAVIADOS SE JUNTARON PARS DETERMINAY Bl
L0 MUERTE DE SU MADIE..

---COYOLIAUNON MUCKD INCITARS L [R8 DF
SIS HERMANOS ..

Pero lo unico
cierto es que

. A\ / 3‘;'

ella debe morir \ L o
.. EXTA MANERA LOS CENTIORUITINORUA, SF
7. .. APRSTARON STAVIANDOSE PARA LA GUEREA..
..PERO URO LLARADO CUARUITLACAL HEA ..LO OUF DECIAN SUS KERMANDS, EXSEGUIDA
DELEN, FORDUE KO B5TARA DE ACUEIDO 10 COMUNICARA A KUTDILOPOCKTL..

SRR A

CON LOS DEMSS...

QR

Coud
g ’,),,\.’*'Ig*.?%‘;’.lg;i
v - 2ty i g
Fopi= Sy 4,\‘-”/,:_5;,@,}}})‘\ [Vigilaloa! y ten culdado,

; tio mio, se bien lo que voy hacer,
Dispuestos estin a cumplir sus amenazas, P :




.54

Po

A -

B gy

- SIENDO ASL, LOS CENTIONUITINANYD SE
DISTRISUYERON ENTEE SI SUS VESTIDOS DF

) R g, \ ; S
- = . N \ s
P 3 o v

LAY TNy

P .

! TN,

R

e me

—

.
A

I
ATt TN

e G R

~ P -

[
1

: A4 r——_;_R :
o SUBNECOYOTL.. Y =Nt

X MOVINIENTO, JRAN EN LA, EX OIDERADO |
BCUADION, CUADOS POR COYOLMUROUL... é
‘ Bl L R SN P
by _\\‘ f '.,;;, m 1. L!

"% ; I . ]‘7

) ﬂ uiﬁ'

i o
7

i

.

i
@-‘-‘ﬂ e

o
.

/

FUERTEMENTE AEMADOS, SE PastERON SRRV

s
A

...S05 COLGAKDS, CON
COUNES .

a,

¥

. ‘ e

PAPEL FINTADO DF



..PERD CUANUITLICAC SUSIO 4 LA MONTARA
FARA DAR SOBRE AVISO DESDE ALl PR
A SUTHLOPOCHTU: | o ;

N

orock if 28ronoio- TR

N ¥ ronavin una ver mAS LE CUBSTIOND
R AUITHLOPOHTL:

ENTONCES LE DLKD CUBREITIRAC: X

Yaestinents cumﬁu.
Los viene guiando

. Coyolxauhqui.




F|




..NALIO BUITDLOPOCHTLL.. BRE




. SU “TERUERUELLI™ O PODHA FSCUDO CON
ﬂmwdwm

.. .ffrmafmmmmmamav tama
‘: c%a COLOR CONOCIDO COMO TINTURA DE
50 D"




. :
Iw‘ N +
X
" e a0 ' h
- AY A 1A WILkCOAT,
AX OUE SNTRSGO COX OREDIENCE A
K SN LT NITTLOPOCNTL..




g
w
8
3
3
s
S
>

CORTANDOLE LA CASELA..







. - v 7/%’ ‘[.f:
Mﬂldtmanaamammmam :







-..enTonces, wurrntorockty 5t oo raen N\
PEESEGUIR A SUS HEUMANOS... "3 3

e o\

NN

Vool 710 &

; :*-‘ ’ﬁ?;q.:-! i’-.qea + A 23

k. 4 % . RN AN A 3
y 7.,_- ) / . :.-;. !{)",;_;:‘“'9-%’;,, ;) . .
ASIGE S | 20, S <
B e S 7% VR 3 A Gy ) N
Ayt v o ek O
| s WOLRREE Zoaba ' 50 YA 4N A AW
Ml EPIIR '« 1) 719, SN\

4
ﬂ mﬁ’#/ g ¥

.. BT

- )
o

. CUaTRO VECES 1O 0 081

wans..




AlG0
AL SON &

CUDOs

TRATARAN £LLOS Df KOCER
8, GULFEANDO 85 51

NN
ConTEn

DELOS CASCAPELES...

Y URA VB WIENDOSE

ACOSADOS, NADA
OGRARON

PUDIERON RACER, COX 104 L
DEFENDEBE..




FERO RUITTL
ENSaRNEA ...

[ﬂooo




...FOF OUF SE MARCRARON RACIA AlLS, RFCIEEN
EL NOMERE DE CERTONUITINAR A,
(CUATROCTENTOS SURLANOS O STRELLAS DH
L.

.Y CUSNDO NUITTILOPOCHTL LES HURD BADO - . e M O DR A
MUERTEA LA MAYORUA.. Sl ol
RNy




J—

. CUANDO D10 ESCAPEA SO 1R
L B
L




g o . et

,__:.‘ F’- AR

! g, = R s

g 455 =, -’{....’
PRI 195 ORPORD 4 SU DESTING ,

. vorL. 3¢ ad ..5F 108 APROPIO E INC |

‘”;"’ff? . -_’ ands 7 ey pm_ygqqmga:mrfqﬂmmmm..

—n W




. Y BSTE NUITTILOPOCHTL SECIN S8 DRCIA, A

TN YERDADEN) POSTENTO POROUE CON SOLO

NI PLUMA FINA QUF CAYO &Y EL BIENTREDESU

MADRE, FUE CONCERIDO. NADIE APARECIO JamAs ¢
A 3 \3}6 Oy,

T
O RQIeTRe.
e

¥
-

&




.01 81 10 VERERBBAN LOS METICAS...

prral .
P B (e S
o KAV .

v/ Jhiss
£ L

ol

T e
Ay
iy

iy
gt I

RN
\\&\\ \\~ B

\ ‘.\\ _LF Racian Sac




N
AN

o
e
lu

R

N MR e i ‘ e - Y N o
N v nE \:&R\\\:\\\

*"/X

'y
P

.Y SUCULTO Pt TOMADO DF ALL, DF CONTEPEC.
L0 MONTARA DE LA SEFPIENTE COMO SF
PRACTICARA DESDE TIEMPOS NUY DNTIGUOS,

% AR 11
ELt s Sl & AR

ljoooo




artiendo de los antecedentes del presente tra-

bajo de investigacion y de la observacion de las

ilustraciones realizadas, es viable encontrar la
relacion directa entre ambos materiales. Para realizar una
historieta de alta calidad se requiere de evidente habili-
dad para ejecutar ilustraciones atractivas, pero principal-
mente conocer Y manejar en forma adecuada todo el
procedimiento de disefio a seguir, incluyendo los codi-
gos y técnicas que ella comprende, si no fuese asi, se
podria caer en peligro de solo crear buenas ilustraciones
y fallar en la consecucion del objetivo principal, que es
el de comunicar y divertir eficazmente.

No se pretendia diseccionar un mito al azar para con-
vertirlo en historieta, mas bien, la historieta fue en cierto
modo ef pretexto a mi parecer mas propicio para
demostrar de manera grafica mis aptitudes como
flustrador, apoyadas en conceptos bdsicos de disefo;
ambos al servicio de la cultura. Dichos elementos, ponen
de manifiesto una posible y real aplicacion del medio
que contribuye a difundir una pequefia parte de la cos-
movision prehispanica, en este caso reflejada por el
mito mexica ya multicitado. En general lo mas impor-
tante, es unir acertadamente el lenguaje visual al lengua-
je escrito, pero siempre respetando la estructura y
propiedades particulares de cada uno.

Las ilustraciones obtenidas, fueron el resuftado finai de
una intensa busqueda fo mas documentada posible sobre
el tema, incluidos rasgos fisicidgicos de los individuos
de la época, indumentaria, insignias, arquitectura, etc. De
este modo, la historieta como factor de ilustracién y
disefio, y el mito como parte de la literamira fueron los
elementos en torno a los cudles gird la investigacion.

ESTA TESIS NO SALE

DE LA BIBLIOTECA
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El simple hecho de que este cémic se dirigiéra
principalmente, aunque no de manera absoluta a jévenes
adolescentes; me posibilitd el experimentar, componer
y proponer ilustraciones dindmicas e impactantes, seme-
jantes en cuanto a forma al estilo norteamericano de
aventuras, puesto que a este tipo de publico como ya
se mencioné en alguna ocasion dentro del presente
trabajo, generalmente lo que mads les atrde son los
poderes' suprahumanos, la wdlencna, la musculatura
portentosa del héroe, la sensualidad de las formas
femeninas, el terror y la sangre; situaciones éstas que
intente aprovechar para captarla atencion y quizds

. favorecer indirectamente el aprendizaje de estudiantes
preparatorianos en el area de literatura,

En cuanto a fondo, tal vez fué mucho trabajo de
detalle para una historieta; pero dada la importancia del
mito, ami juicio bien lo valia. Evidentemente se requiere
para ello, de tener iniciativa, suma practica, observacion,
paciencia y perseverancia; lo cual es mds meritério si
se toma en cuenta que ademas de ser mi primera incur-
sion en historieta, el procedimiento para realizar yo
solo todo un fasciculo completo con calidad proposi-
tiva de ilustracion y temdtica, resulto complejoy des-
gastante. Y que aun con las eventuales limitantes
econdmicas que ésto me implicé en su momento, pude
culminar la obra.
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Finalmente, considero conveniente mencionar que la
técnica y el estilo de ilustracion trabajados predominan-
temente en blanco y negro, como en el caso de las pdgi-
nas interiores (excepto portada y contra), ademas de ser
relativamente econdmicos y a mi juicio, los mas idoneos
para dramatizar un tema de este tipo, me ofrecieron la ven-
taja de su reproduccion grifica, la cual puede realizarse
hasta con sélo un buen fotocopiado.

La historieta en México por si sola no es nefasta,
lo que la hace parecer asi, es el uso incorrecto, vanal y
pobre de su tematica que obedece por [o general a
ciertos intereses particulares con fines de lucro. Debido
a esto principalmente, por mucho tiempo ha sido
vilipendiada, sobre todo por algunos sectores a mi
juicio, seudointelectuales; quienes al desconocer su ver-
dadero potencial como transmisor cultural, creen de
mal gusto su lectura por considerarlo un nexo de comu-
nicacion bardto y popular. A mi entender, confunden
sus criticas y para demostrario, "La Batalla de los Dioses",
fue planteada precisamente, como un proyecto que
podria revalorar las cualidades comunicacionales de éste
medio.

En cuanto a su publicacion, dificilmente se podria pen-
sar en editoriales de historieta convencional, puesto que
a ellas por lo general, no les importa acrecentar la capacidad
mental del mexicano, si no al contrario, estancarla o en el
peor de los casos verla aminorada , con el fin de seguir
vendiendo sus infames productos. Como en todo, existen
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sus honradas excepciones y tal vez el espacio que requiere
mi historieta se aproxime mads a lo que son revistas inde-
pendientes como "Era 5", "Galfito Comics™, "EI Chahuistle”,
"El Chamuco", etc.; o tal vez , también tenga cabida en
algunas grandes editoriales paraestatales o guberna-
mentales que fomentan la cultura y las artes como el
"INHA" e "INBA". Ahora solo me falta seguir insistien-
__do en su distribucion y venta; y pese ano ser blen
remunerada con ello cumphr tanglblemente mi con-
tribucidbn a la cultura.



Cipitulo 1

« BIBLIOTECA DEL DISENO GRAFICO

Hustracion 1

Ed.Naves Internacional de Ediciones, S.A.

« CARREON ZAMORA, Enrigue
Vocabulario de Dibujo

Manuales preparatorianos
Publicacion de la UNAM

México, D.F.1988. p.p.28

¢ COLLYER, Martin

Como encargar ilustraciones
Ed.Gustavo Gili

Barcelona, Espafia 1994. p.p.144

o COSTA, Juan.et.al.

Imagen Diddctica
Ed.CEAC

Barcelona, Espana 1989

* DALLEY, Terence

llustracién y Disefio

Guia completa de técnicas y materiales
Ed.Hermann Blume

Madrid, Espania 1981. p.p.222
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¢ FREIXAS, Emilio
Ei dibujo en cotor: portadas
Ed.Meseguer

Barcelona, Espafia. p.p.136

« GOMEZ DE SILVA, Guido

Breve diccionario etimoldgico de la lengua espaiiola

Colegio de México y Ed.Fondo de Cultura Econdmica
—México-D,F.-1988. p.p.736. _ __

« HUNTLY, Moira
Dibujo a pincel

Ed.Taplinger
Nueva York, E.UL.1981. p.p.48

* LAMBERT, Susan

El Dibujo: técnica y utilidad
Ed.Hermann Blume

Madrid, Espaia 1985. p.p.140

» LEWIS, Brian

Introduccion a la llustracion
Ed.Trillas S5.A. de C.V.
México, D.F, p.p.137

o LOOMIS, Andrew
llustracién creadora
Ed.Libreria Hachette
Argentina 1988. p.p.300
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* MAGNUS, Hugo
Manual para dibujantes e ilustradores

Ed.Gustavo Gili
Barcelona, Espafia 1990. p.p.144

« MULHERIN, Jenny

Técnicas de_Representacion para el artista grifico
Ed.Gustavo Gili

Barcelona, Espafia 1989. p.p.144

* MUNAR], Bruno

Disefio y Comunicacion Visual
Ed.Gustavo Gili

Barcelona, Espana 1985. p.p.365

» PARRAMON V, José Maria

El gran libro del dibujo
Ed.Parramon

Barcelona, Espaiia 1989. p.p192

*« RODA, SALINAS F.].
Informacién y Comunicacion

Los medios y su aplicacion didactica
Ed.Gustavo Gili

Barcelona, Espafia 1983

e ROTTGER, Emst

Dibuio figurativo de imaginacion
Ed.Bouret

Paris, Francia 1969. p.p.119
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¢ SATUE, Enrick
El Disefio Grafico desde los origenes hasta nuestros dias

Ed.Alianza Forma
Madrid, Espafia 1988. p.p. 500

* SMITH, Stan

Dibujo figurativo y retratos .

—_—Manual para.e| artista: dibujar y abocetar
Ed.Blume

Madrid, Espafia 1983. p.p.176

Capitulo |

* ACEVEDO, Juan

Para hacer historietas
Ed.Madrid Popular

p.p.208

 ALFIE, David

EI Comic es algo serio
Ed.Eufesa

México 1982 p.p.198

e ARTES DE MEXICO (Circulo de Tlacuilos de México)
La Historieta mexicana

Ed.Comercial Nadrosa, S.A.

Meéxico, D.F, 1960. p.p.91




* AURRECOECHE, Juan Manuel

Puros cuentos: la historia de la Historieta en México
Direccion General de Publicaciones del CNCA
México, D.F.1988 p.p.291

* BARON CARVAIS, Annie

La Historieta

Ed.Fondo de Cultura Econémica
Meéxico, D.F.1989 p.p.181

e FAMILIA 2000 (Tomo 23)
La Cultura de hoy

Ed.Everest

Ledn, Espafa p.p.192

» GALLITO COMICS

Historietismo latinoamericano para adultos

Ed.Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA)
México, D.F. p.p.64

* GASCA, Luis

El discurso del Comic
Ed.Catedra

Madrid, Espafia 1985. p.p.709

e MASOTTA, Oscar
La Historieta en el mundo moderno
Ed.Paidos

Barcelona, Espafia 1982. p.p.175
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~ Ed.Paraninfo

o SNIF (Publicacion mensual- 2a.edicion)
El mitin del nuevo Comic

Ed.Penélope, S.A. de C.V.-Direccién Gral. de Publicaciones
de la SEP. ‘
México, D.F, 1980. p.p.88

» MARTINEZ DE SOUSA, Jése
Diccionaric de informacion, comunicacion y periodismo

Madrid, Espaia 1981. p.p.594

* TUBAU, ivan

Dibujando Historietas
Ed.Via Lagetana CEAC
Barcelona, Espana p.p.183

* VAZQUEZ GONZALES, Modesto

La historiética

Todo lo relativo ai lenguaie lexipictografico
Ed.Promotora "K"

México D.F. 1981. p.p.645.

Capitulo 111

* BENITEZ, Fernando

Historia de la Ciudad de México Tenochtitlin
Ed.Salvat, S.A. de C.V,

México, D.F, 1983. p.p.143
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¢ KRICKEBERG, Walter

Mitos v Leyendas de los aztecas, incas, mayas y muiscas
Ed.Fondo de Cultura Econémica

Meéxico 1971. p.p.267

* LEON PORTILLA, Miguel
De Teotihuacan a los Aztecas
Antologia de fuentes e interpretaciones historicas (11

Lecturas Universitarias/Coordinacion de Humanidades)
Direccion General de Publicaciones de la UNAM

Meéxico, D.F, 1995. p.p.612

e MATOS MOCTEZUMA, Eduardo
Muerte a filo de obsidiana (Lecturas mexicanas})

Direccién general de publicaciones y medios de la SEP
México, D.F, 1986. p.p.153

* ORTIZ ANGULO, Ana

Introduccion a Mesoameérica
Ed.Xolot!

México, Naucalpan 1987. p.p.94

* ROBELO, Cecilio A.

Diccionario de Mitlogia Nahuatl
Ed.Innovacién

Meéxico 1980. (2 vols.}
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- Instituto_de Investigaciones estéticas

* ROJAS, Emilio (Antologia}
Leyendas, cuentos, fibulas, apélogos y pardbolas

Ed.Expresion y Tiempo S.A de C.V
México D.F, 1991. p.p.175

« SEGOTA DURDICA
Valores plasticos del arte mexica

México D.F, p.p.237

e WATTS, Alan

Las dos manos de Dios

Ed.Kairés

Barcelona, Espafa 1990. p.p.251




Fe de erratas

° El programa de diseiio editorial con el cual se desarrollo ésta tesis aplica por de
facto espaciados desiguales entre 1as [etras y silabas de algunas palabras. La impresora
aplico texturas y tonalidades diferentes de gris en las plecas de las pdginas.

° Capitulo |. Apartado 1.1, Pagina 19. Segundo parrafo y rengton 14. Se escribe:
“Arlequin” en vez de “Arleqin”

° Capitulo 11l. Apartado 3.1. Pagina 54. Nota al pie de pagina con nimero 18.
La division correcta de la palabra obsidiana es: ob-si-dia-na

° La continuacion de la pigina 38, debiera proseguir en la 39; empero por
deficiencias técnicas aparece hasta la pagina 4 1. No obstante 1a informacion se
mantiene correcta e inalterada.
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