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EL INDIVIDUO EN TANTO SUJETO
POSMODERNO, UNA APROXIMACION DESDE LA
PSICOLOGIA SOCIAL

' Forrester, Viviane. Ef horror coondmico, p. 7.
* Lépez. Julio. Lo nrisica de fa posmodermdad. p. 1.

A ELADIO
Y
PATRICIA

Cierta tarde, por ejemplo (...} retirado de
nuestros horrores econdmicos {...) se estremece
con el paso de la caceria y de las hordas.'

ARTHUR RIMBAUD
lluminaciones.

tos talentos de primer orden jamas seran
especialistas. La existencia, en su conjunto, se
ofrece a ellos como un problema a resolver, y a
cada uno presentara la Humanidad, bajo uno u
otra forma, horizontes nuevos.?

A. SCHOPENHAUER
Escritos literarios.



Con los sentidos abiertos
y receptivos, con una sen-
sibilidad genial, con un
olfato despierto para todo lo
antiguo, todo lo mito-
logico, todo lo religioso,
amante de todas las artes y
conocedor de varias len-
guas, este gran erudito,
hambriento de lo visible y lo
sensible, atraviesa la
antigua Europa, y no sélo
las obras de arte, sino tam-
bién los paisajes, las mon-
tanas, rios y mares...

Hermann Hesse
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INTRODUCCION

Desde los tiempos de Goethe,
Macaulay, Carlyle y Emerson, se ha
desarrollado un tipo de escritura que no es
ni la valoracion de los métodos relativos de
los productos literarios, ni 1a historia
intelectual, ni la filosofia moral, ni la
epistemologia, ni la profecia social, sino
todos ellos juntos y entremezclados

La cita, que corresponde a Richard Rorty, no cumple un papel
indicativo, sino que ya forma parte de esta tesis, la cual comienza por
explicar y justificar la metodologia empleada en la misma —lo que a su
vez, ya forma parte de la tesis-. En otras palabras: es, antes que nada,
un ejemplc mas de instalacion en la escritura a que se refiere Rorty:
escritura centaurica, aparentemente tedrica, pero no univoca, que
quiere explicar la realidad yendo a las causas anteriores, pero también
a la anterioridad misma de las causas, y en ese sentido es una
interpretacidon un tanto deconstructiva: que descompone la realidad
para ver cual pudo ser lo causante de ése y no de otro orden. Este tipo
de escritura, digamoslo, no es mera interdisciplinariedad, sino, en todo
caso, reflexion critica e interpretativa, filosofica, sobre la realidad que

se mueve, la realidad histdrica y dialéctica, con objeto de entenderla.

En primer lugar, el concepto de postmodernidad, del cual sin
embargo precede. En segundo lugar, historiar las ideas no es tarea
facil ni unidireccional, maxime cuando se trata de ideas tan recientes

como para estar historiandolas bajo su dmbito directo de influencia.

No es lo mismo historiar el pensamiento que descubrir su propia
historicidad; en buena medida, porque sobre semejante cuestién gravitan
preocupaciones  ontologicas {la realidad del objeto de la historiografia),
epistemolagicas (el conocimiento del objeto), y metodologicas (la interpretacion
o hermenéutica del objeto). Pero ese objeto, que es salo aparente, y no por ello

Y tbidem. p. 9.



menos real, esconde otro segundo objeto mas profundo, y ligado al primero: la
indagacién  metodoldgica  correspondiente  para poder hablar  de
posmodernidad.*

En resumidas cuentas; se trata de hablar de un concepto
histérico- cultural, la postmodernidad, desde el prisma conductor de la
psicologia social; y para ella, para poder realizar semejante empeno, se
abre toda una inguisicion epistemoldgica sobre el alcance del término
cultural, y de las ciencias del espiritu que se ocupan de ese término y
de cuantas categorias encierra (estética, filosofia, psicologia,

sociologia, antropologia, literatura, pensamiento, etcétera).

No es ningun secreto, sefalar la insuficiencia actual de las
ciencias del espiritu en cuanto a desarrollo epistemoldgico se refiere,
hasta tanto la necesaria renovacion de dichas disciplinas vaya
recorriendo las correspondientes etapas metodologicas, ningan teérico
ni especialista en Humanidades puede permanecer indiferente ante el
hecho de esta necesidad. Como antes se sefald, no se trata de un
mero ejercicio interdisciplinar:  se trata, mas bien, de ejercer la
oportuna reflexion filosdfica sobre la psicologia;, reflexion que
normalmente, reenvia a otras latitudes y enriquece, porque amplia el
punto de vista inicialmente adoptado. Tampoco es ningun secreto que
los dltimos peldafios del posestructuralismo apuntan a esta necesaria
renovacion, generalmente gestionada desde ambitos filosdficos

capaces de facilitar una mayor amplitud de perspectiva.

La critica literaria y la escritura filosdfica vienen configurando desde los
afios setenta un nuevo género en los ambientes anglosajones pero seria frivolo
no reconocer el grave sentimiento de relatividad, de pérdida de fe en la vieja
utopia estructuralismo, que alienta en los tedricas de ultima hora; al fin y al
cabo, se trata de la pérdida de una inccencia, 1a de los anos sesenta, en las
capacidades interpretativas y descriptivas del modelo estructuralista en un
momento particularmente oscuro, de incredulidad y escepticismo. No es que no
podamos saber, pero, tampoco tenemos que creer que todo esta a nuestro

* Bilbeny, Norbert. La dificuliad de jer historia de les idees. p. 23.



alcance; simplemente, conocer es posible pero no inevitable, el proceso de
cognicion cultural, es dificil, pero no imposible.5

Fue Herder quién habld en el siglo XVIIl del concepto de
formacién del hombre, abonando el terreno a las ciencias del espiritu
que iban a triunfar en ef siglo XIX bajo el signo de la euforia positivista;
para un tedrico eminentemente hermenéuta como Hans Georg

Gadamer, el hecho tiene una importancia sin precedentes:

Fue sin duda el mas grande pensamiento del siglo XVIl, y es este
concepto el que designa el elemento en el que viven las ciencias del espiritu en
el siglo XI1X, aunque ellas no acierten a justificar esto epistemolégicamente.®

Por fin, en 1862, Hermann Herimholtz distinguia claramente entre
ciencias naturales y ciencias del espiritu, ponderando al mismo tiempo
las segundas, y distinguiendo dos tipos de induccién artistica e
instintiva. La dicotomia no se ha templado en las décadas posteriores,
sino que se ha institucionalizado socialmente, a pesar del triunfo del
historicismo durante buena parte del siglo XIX, tanto como de los
desafios voluntaristas de la linea emprendida por Nietzsche; la
apertura, sin embargo, de las ciencias del espiritu a los logros de las
ciencias positivas es el primer hecho novedosc que conviene
mencionar: el origen fue la busqueda kantiana de unos fundamentos
criticos para ia filosofia; los kantianos del siglo XX también quisieron

volver sobre esa solidez metodologica.

El punto de partida fue 1a fenomenclogia de la ciencia positiva; habia que
trasladar dicha fenomenoclogia a las ciencias humanas. Hasta su muerte en
1938, Hussert trabajo en la elaboracién de una fenomenologla trascendente,
que finaimente se publicd en sus obras completas en 1954, con el explicito
titulo de “la crisis de las ciencias europeas y la fenomenologia trascendental”.
La crisis a la que parecia aludir Hussert tenia ya un inmediato precedente: la
crisis de fundamentos de la matematica vy 1a fisica a comienzos del siglo XX; asi
que Heidegger fue quién inicid el camine gue recorre el krayecto entre la

S Buxo. Jesus. La culiura en ef ambito de la cognicion. p. 31,
* Gadamer, Hans-Georg. Verdad v método. p. 37.



fenomenologia de las ciencias positivas y la hermenéutica de las ciencias del
espirity; la fenomenologia del dasein, ser en el mundo, es hermenéutica, esto
es, denota ya el problema de una interpretacién: la suya era una hermenéutica
de la existencia no ajena a los logros de Husserl.”

[Asi que], en décadas recientes, la hermenéutica se ha convertido mas
y mas en la palabra clave de las discusiones filosdficas més variadas. Parece
como si la hermenéutica crease conexiones de cruce entre problemas de
origen diferente. En estudios de lingilistica y sociologia, en historia y literatura,
en teologia, jurisprudencia y estética, y finalmente en la teoria general de las
ciencias, las perspectivas hermenéuticas se han tenido en cuenta con éxito. De
este modo, la pretension filoséfica tradicional de universalidad se renueva bajo
otro nombre y frente a una alterada sitvacion de ia ciencia ®

Fuera de exclusivismo gremiales o de viejos tables positivistas,
cada vez un mayor namero de tedricos —desde zonas no estrictamente
filosdficos, pero si allegados al punto de vista filoséfico-, convengan en
la existencia de una necesidad interpretativa fundamentaimente

adscrita al concepto mismo de modernidad:

En medio de la multiplicidad y de la variedad sin limites de las imagenes
miticas, de los dogmas religiosos, de las formas lingQisticas, de las obras de
arte, el pensamiento filoséfico nos revela ia unidad de una funcion general en
cuya virtud todas estas creaciones se mantienen vinculadas. El mito, la religion,
el arte, el lenguaje y hasta la ciencia, se consideran ahora como ctras tantas
variaciones de un mismo tema y Ia tarea de la filosofia consiste en hacérnolos
comprender.®

Pero para cemprender, para interpretar, no hay un Onico modo,

punte de vista o epistemologia:

Se trata, a fin de cuentas, de colocarse en el lugar de lo otro, para poder
aprehenderlo, muy a la manera del antropélogo, el cual, para serle realmente,
tiene que invertir su tiempo husmeando, con la avidez insaciable del "blood-
hound”, la diversidad del multiple otro.'°

" Este trinsite ha dado lugar a las abundantes polémicas de la primera mitad del siglo XX. sobre el
positivisiio o sobre fenomenologia, especialmente en los affos treinta, como la que enfrentd a Alfied Schiitz
(fenomenclogia sociologica) en Talcot Parsons (sociologia weberiana).

* Bubner, Rudiger. Lu filosafia alemana contempordnea. pp. 62-63.

Y Cassirer, Emst. Antropologia filosdfica. p. 112,

' Lisén, Carmelo. Antropologia social y hermenéutica. p. 11



Interpretar, ademas, tiene mucho de critica, y la teoria critica
constituye la vieja aspiracién de la filosofia moderna poskantiana.
Adoptar el punto de vista filoséfico no es sélo la vieja innovacién de las
filosofias de la historia, de Hegel o de Ortega, pasando por el también
hermenéuta Dilthey, Lucien Goldman, en la apertura al gran paradigma

estructuralista de los afios sesenta, lo habia certificado sin embagues:

Si queremos hacer ciencia positiva en materia de ciencias humanas,
estamos obligados a ser filosoficos, es decir, a reflexionar sobre el estatuto del
cenocimiento, sobre el estatuto de! sujeto que conoce y sobre su lugar en la
elaboracion de las verdades.™

Asi pues, y para huir de la epistemologia positivista como de la
clasificacion estructuralista de los discursos socioldgicos, el teérico u
ochservador no puede limitarse a una uniformidad metodologica,
aunque sea puesta al dia; la modernidad (de la llustracion, de!
Romanticisrmo o de la era tecnologica postmoderna) ya no comporta los
problemas de erudicion, fijacion textual, clasificacion de fuentes,
etcétera; de la antigledad, edad media, etcétera; si no que agrava la
urgencia de la exégesis, de la hermenéutica, y ésta no es si no la

L
transformacion de la antigua teoria critica en metacritica.

Vivimos una doble tendencia a que cada especialista maneje la
nomenclatura de su propia disciplina, encasillandose dentro de una
curiosa, asediada terminologia por un lado, pero también, per otro lado,
que el estudioso busque en los aledanos de otras teorias, incluso en
otras ciencias, respiraderos metodologicos para los sin-salida que la
propia evolucién de su disciplina le plantea cada dia con mayor

urgencia.

" Goldman, Lugien. La creacion cultural en la sociedad moderna, p. 9.



La salida a la crisis exige, pues, no sélo redefinir sino rescatar aquel
concepto de racionalidad practica, legistadora, es decir, facultad de principios y
de universalizacion de la vida tal como fa definid Kant, capaz de proponer fines
y objetives y disponer de un criterio interno de constatacién de los mismos,
segin su valor moral, es decir, seqin su capacidad para promover
comunicacién progresiva y pacificacion de la lucha por 1a existencia. La vueltaa
Kant tras los excesos de funcionalismo y el instrumentalismo de la razén, se
ofrece como la via de la emergencia hacia una razén ilustrada, pero no ingenua,
que ha descubierto que la mas invencible alienacién es la cosificacién
tecnoldgica del pensar. La vuelta a Kant, cualesquiera que sean Sus caminos,
ya se trate de la Teoria critica de Francfort o de la fenomenologia de lo concreto
(Merleau-Ponty) o del neo-contractualismo (Rawls} es hoy, segun creo, el
Unico camino practicable para salir de la crisis de |a razon,™

Bajo tales premisas, y en semejante marco historico y culturai, se
ubica y se entiende El individuo en la postmodernidad: tras esbozar y

valorar la extension del concepto de postmodernidad.

Ei conocimiento postmoderno es un simple instrumento de poder.
Refina nuestra sensibilidad a las diferencias e incrementa nuestras tolerancias
de la inconmensurabilidad.™

La presente investigacion decumental pretende rescatar desde un
andlisis serio la postmodernidad, el neocliberalismo y su individuo
eminentemente postmodernc. Me basaré en la metodologia

hermenéutica de Gadamer.

El critico y comentarista Terry Eagleton nos dice que:

La palabra postmodernismo remite generalmente a una forma de la
cultura contemporanea, mientras que el término postmodernidad alude a un
periodo histérico especifico. La postmodernidad es un estilo de pensamiento
que desconfia de las nociones clasicas de verdad, identidad y objetividad, de la
idea de progreso universal o de emancipacion, de las estructuras aisladas, de
los grandes relatos o de los sistemas definitives de explicacién. Contra esas
normas iluministas, considera al mundo como contingente, inexplicado, diverso,
inestable, indeterminado, un conjunto de culturas desunidas o de
interpretaciones que engendran un grado de escepticismo sobre ia objetividad
de la verdad, la historia y las normas, lo dade de las naturalezas y la coherencia
de las identidades.™

12 Cerezo, Pedro. La dialéctica. libertad y cultura. p. 38.
' Lyotard, Jean. La condicion posmoderna. p. 11,
W Eagleton, Terry. Las ifusiones del posmodernismo, pp. 11-12.



Lo primero que debemos preguntarnos es si existe el liamado
postmodernismo, como queda definido anteriormente, y en este caso
qué significa. 4Es un concepto o una practica, una cuestion de estilo
local, todo un nuevo periodo o fase econdmica? ¢Cudles son sus
formas, sus efectos, su lugar? ;Estamos en verdad mas alla de la era

moderna, realmente en una época (digamos} postindustrial?.

JArgumentar que la nuestra es una era de la muerte del sujeto, o
de la pérdida de las narrativas dominantes, afirmar que vivimos en una
sociedad de consumo que hace dificil la oposicién, o en medio de una

mediocracia en la que las humanidades son realmente marginales?.

El postmodernismo se ha convertido en una nocion familiar. Los
principales diarios del mundo han publicado series de articulos sobre el
tema. Convertido en un térming corriente, ha tomado la forma de un
clisé rimbombante, Casi todas las revistas académicas que tienen
alguna conexién con temas culturales han capitulado numercsos
especiales sobre el postmodernismo. Varias casas editoriales han
editado nuevas colecciones de libros cuyos titulos, a veces la mayoria

de ellos, exhiben, en forma desconcertante, el término

postmodernismo.

En un historico encuentro de intelectuales alemanes socialistas realizado
en Francfort en diciembre de 1987, convocade por el gurt de la politica cultural
gel PSD Peter Glotz, sé aludid con frecuencia al posmodemismo, pero
Gnicamente en tono de burla o diatriba,™®

Todo el mundo tiene algo que decir sobre el postmodernismo.
Todo el mundo tiene una opinidbn sobre él. Todo el munde es un
experto en el tema. Aunque el término postmodernismo pierde hoy

enteramente su valor de culto para convertirse casi en un estorbo hasta

¥ Lash, Scot. Sociolagia del posmodernisma. p. 17.



para los postmodernistas confesos, los interrogantes y problemas que
plantea permaneceran en el centro del escenario por un buen tiempo,
sobre todo si se tiene en cuenta que los opositores del nuevo
paradigma cultural, como el filosofo aleman Jiargen Habermas, le

presenta tanta 0 mas atencion que sus acolitos.

Entre otras razones, su persistente vigencia se explica por la cuestién de
las generaciones intelectuales. Para una generacion que se formd a finales de
la década de 1970 y principios de 1980, el posmodernismo, en un sentido, ha
sido tan crucial como el marxismo para la generacion que llegd a la madurez
intelectual a fines de 1980.1°

Por un lado, hay una celebracién acritica y hasta irresponsable a
cargo, por ejemplo, del tedrico y comentarista social francés Jean
Baudriflard. Por otro lado, la mayor parte de la izquierda marxista [o
descarta, o lo ataca y lo denuncia en el plano filoséfico-moral, como
hace Habermas. El postmodernismo ha sido sobre todo objeto del
discurso estético, de! discurso moral y del discurse politico. Pero no ha
sido objeto de muchos analisis sistematicos serios. Y en especial, no
ha sido objeto de un analisis serio desde la perspectiva psicolégico

social.

La finalidad de este trabajo es llevar a cabo ese analisis
psicologico. Me propongo rescatar al postmodernismo en su caracter
de concepto cientifico socio-cultural tanto de aquellos que lo ven como
ta panacea o© el carnaval como de quienes lo han descartado o

relegado a clisé.

® Jhiclen. p. 18.



CAPITULO |

POSTMODERNISMO Y POSTMODERNIDAD

No es necesario [que el pueblo)
perciba la verdad de la usurpacidn:
introducida en un tiempo sin razon, se ha
vuelto razonable; conviene mostraria como
auténtica, eterna, y ocultar su comienzo si
no se quiere que llegue rapidamente a su
ﬁn.ﬂ

PASCAL
Pensamientos,

1 DEFINICION

1.1 ALGUNAS PRECISIONES

Desde mediados de la década de los setenta, un concepto
ambiguo y resbaladizo martillea nuestros oidos: el de postmodernismo.
Con €l se alude a una nueva sensibilidad, nuevas ideas o nuevos
estados de animo que corresponderian a una nueva realidad social: [a
de postmodernidad, que vendria a suceder a una realidad agotada: la
modernidad. Aunque solo fuera por este lazo temporal, modernidad y
postmodernidad se presentan en cierta relacion gue no se agota en ese

lazo.

¢+ Cual es la naturaleza de esa relacion entre ambos términos?

:De exclusion e inclusion?, ;De continuidad o ruptura?, ;De
afirmacién o negacion o superacion?. El prefijo post no basta para fijar
esta relacion, ya que sélo hace referencia a una sucesién temporal en
que una realidad viene después de ofra. Pero si nos sugiere que la
segunda realidad: la postmoderna, no puede presindir de la primera:

ta modernidad, ya sea para continuarla, negarla, radicalizarla o

"7 Forrester, Viviane. £/ horror ccondmica. p. 7.



despedirse de ella. El post de la postmodernidad, a la vez que alude a
una nueva realidad, indica la inclusién en elia, en una forma que habra
que ver, dentro de la modernidad. Asi, pues, no podemos dejar de
partir de nuestras reflexiones de cierta idea de la modernidad, ya que
so6lo desde ella podemos determinar si estamos historica, o social e
ideolégicamente ante una realidad postmoderna y hasta qué punto se

justifica 1a vision postmodernista de una y otra.

Al hablar de postmodernismo, no nos estamos refiriendo —como en
general se hace, dada la importancia que reviste en las artes y Ia literatura,
sobre todo en sus origenes— a un determinado estilo artistico después dei
descrédito v ocaso de las vanguardias del siglo XX, Nos referimos mas bien a
un conjunto de proposiciones, valores o actitudes que, independientemente del
grado de su validez tet6rica, no puede negarse que existen y funcionan
ideoldgicamente, como parte de la cultura, la sensibilidad o la situacion espiritual
de nuestro tiempo. Aungue no existe la realidad postmoderna, o aunque esta de
existir, apareceria distorsionada en la visibn postmodernista, el
postmedernismo c¢on todas sus vaguedades y variantes es un hecho. Y los
hechos —como decia Lenin- son muy testarudos. '

Por ello, tenemos que afrontarlo abriéndonos paso en la
enmarafiada selva conceptual de sus paladines y detractores. Y puesto
que la relacién con ia modemnidad es insoslayable, necesitamos partir
de ella para examinar las pretensiones postmodernistas que arrancan
de una critica radical. Si la postmodernidad de la que surge la ciencia
postmoderna se levanta sobre las ruinas de la modernidad que

pretende definitvamente sepultar,

1.2 ORIGENES DEL TERMINO
La procedencia terminologica de la palabra postmodernidad, tiene
su origen en la historiografia arquitecténica, es decir, en las peripecias

de la arquitectura del final de los cuarenta.

El malestar con respecto a ese movimiento moderno un tanto monaolitico,
comienza no antes de los afios cincuenta (Joseph Hudnut utilizo el término
"posmodernc” en 1949 y 1852, aungue con connotaciones diferentes a las que

* Sanchez Vidzquez. Adolfo. Filosofia y circunstancias. p. 317.



ahora se mencionan), fecha que viene a coincidir basicamente con &l comienzo
cronologico, Ya en 1966 menudea la palabra, por ejemplo en boca de Nicolaus
Peusner, al atacar a diversos artistas {decoradores sobre todo) relacionados
con la practica arquitectonica. Pero es en 1969 cuando aparecen los “New York
Five", presentados por Kenneth Frampton en el museo of Modern Art de esa
ciudad: Peter Eisenman, Michael Graves, John Hejduk, Charles Gwathmey y
Richard Meier (a los que atafie en 1972 Arthur Drexler); ellos eran, segun
Frampton, los elegidos para contestar el brutalismo al que habla llegado el
“Estatuto funcionalista®, y al buscar la “especificidad semantica de la
arquitectura” '®

No es de extrafar entonces que Charles Jencks designe el dia y

la hora de “liquidacién del movimiento moderno”™

La arquitectura moderna murié en St. Lours Missouri, el 15 de junio de
1972 a las 15:32 horas {mas o menes), cuando a varios bloques del infame
proyecto Pruitt-igoe se les dio el tiro de gracia con dinamita. Previamente hablan
sido ebjeto de vandalismo, mutilacién y defecacion por parte de sus habitantes
negros, y aunque sé reinvirtieron millones de délares para intentar mantenerlos
con vida (reparado de ascensores, ventanas y repintando), se puso fin a su
miseria,?

La larga marcha hacia la superacion del movimiento modernc en
arquitectura, como racionalidad opresiva, contempla las contribucicnes
graduales de aristas sucesivos, que como Robert Venturi o Louis
Kahn, tratan de sacar a la arquitectura del ultraracionalismo
funcionalista, rescatando algunos elementos mas o menos
humanizantes, incluso exéticos de la historia proxima o remota; la
busqueda postmoderna se convierte asi en una reivindicacion
progresiva de aquellas zonas mas regenerantes de la tradicion

arguitectonica.

La arquitectura postmoderna contiene, entonces desde los anos
sesenta, un afan frenético de rescate, busqueda y recuperacion, y esa

es la razén de que se interese tanto por los elementos vernaculos de

" .opez, Julio. La miisica de lu posmodernidad. pp. 36-37.
™ Jencks, Charles. £l lenguaje de la arquitectura posmederna. p. .



los diferentes paises como por los componentes histdricos de la

tradicién arquitectonica premoderna.

Asl va erigiéndose en una nueva mentalidad que aspira a una
reconciliacion del hombre con el espacio, con la naturaleza, con el cosmos,
acorde con el tipo de terreno que ofrece sus peculiaridades para la edificacién;
frente al conocido del edificio y la autopista: dos piezas claves del "estatuto
funcionalista”, un tedrico tan lcido como Kenneth Frampton reclama una
reconcitiacion del habitat con el terreno especifico, una reconquista de la
dimension tactl y visuai del habitaculo que restituya la poética de la
construccion y el valor tecténico de cada elemento (el aroma de los materiales,
el eco de los pasos, ta inercia del cuerpo atravesando un plano, la luz, la
obscuridad y frio y el calor).?!

En la critica literaria, se remonta tan lejos como a fines de los afios
cincuenta cuando fue utilizado por Irving Howe y Harry Leving para [amentar la
moderacion del movimiento modernista. Howe y Leving miraban atras
nostalgicamente hacia lo que ya parecia un pasado mejor. El término
“posmodernismo” fue utilizado enfaticamente por primera vez durante los afes
sesenta por criticos literarios como Leslie Fiedler e |hab Hassan, quienes
mantuvieron visiones muy divergentes de lo que era una literatura
posmoderna,®

No fue hasta principios y mediados de los afios setenta cuando el
término obtuvo mas amplia aceptacidon, abarcando primero la
arquirectura, luego la danza, el teatro, la pintura, el cine, y la musica.
Mientras que la ruptura postmoderna en la literatura ha sido mucho
mas dificil de constatar. En algan momento a fines de los arios
setenta, el postmodernismo, no sin el patrocinio americano, emigréd
hacia Europa via Paris y Frankfurt, Kristeva y Lyotard o adoptaron en
Francia, Habermas en Alemania. Mientras tanto, en Estados Unidos,
los criticos habian empezado a discutir la relacion entre el
postmodernismo y el postestructuralismo francés en su peculiar
adaptacion americana, a menudo simplemente asumiendo que la
vanguardia en la tecria de alguna manera debia ser homologa a la

vanguardia en la literatura y las artes. Mientras que el escepticismo en

I Lépez, Julio. La miisica de la posmodernidad. p, 38.

2 Huyssen, Andreas. Cartografia de la posmodernidad. En, Pico. Josep. Modernidaud y posmaodernidad, p.

196.



torno a la posibilidad de una vanguardia artistica iba en aumento
durante los afios setenta, la vitalidad de la teoria, a pesar de sus
muchos detractores, nunca parecio decaer. Para algunos, desde luego,
fue como si las energias cuiturales que habian impulsado a los
movimientos artisticos de los afos sesenta estuvieran tomando forma
de teoria durante la década de los setenta, dejando la empresa artistica
en blanco, aunque esta observacion es en el mejor de los casos de
valor sensacionalista y poco justa con las artes, parece razonable decir
que, con la lbgica del estallido y expansion irreversible del
postmodermnismo vy el laberinto de los postmodernos se hizo atn mas
impenetrable. Alrededor de los primeros afos de los ochenta, el
modernismo/postmodernismo en las artes y la
modernidad/postmodernidad en la teoria social se habian convertido en
uno de los terrenos mas disputades de la vida intelectual de las
sociedades occidentales. Y el terreno es disputable precisamente
porque hay mucho mas en juego que la existencia de un nuevo estilo

artistico, incluso en la linea teérica “correcta”.

En ninguna otra parte de la ruptura con el modernismo parece
mas cobvia que en la arquitectura americana reciente. Nada podia estar
mas lejos que las fachadas funcionalistas tipo cortina de- cristal de
Miesvan Rode que las citas historicas fortuitas que prevalecen en
tantas fachadas postmodernas. Efectivamente, una creciente nostalgia
hacia las diversas formas de vida del pasado parece constituir una
fuerte tendencia oculta en la cultura de los afios setenta y ochenta. Y
nos resulta tentador rechazar este eclecticismo histoérico que se
encuentra no solo en la arquitectura sino también en las artes, en el
cine, en la literatura y en la cultura colectiva de los afios ochenta como
el equivalente cultural de la nostalgia neoconsevadora del tipo los
tiempos pasados siempre fueron mejor y como un signo evidente del

ritmo declinante de la creatividad en el capitalismo tardio.



1.3 COMIENZOS

Por modernidad cabe entender el proceso historico que se abre
con el proyecto ilustrado burgues de emancipacion humana
representado por la Revolucidn Francesa que pretende llevarlo a la
practica, y con la revolucidon industrial que va a desarrollar
inmensamente las fuerzas productivas. Este proceso histdrico de

modernizacidon s un proceso de expansion progresiva.

La sociedad moderna es una sociedad dinamica, en constante
desarrollo, orientada hacia el futuro, una sociedad que no conoce limites ni
estancamientos. La modernidad parece caracterizada por una serie de rasgos
positivos: 1) Su proyecto de emancipacion humana. 2) Su culto a la razén, que
impulsa el dominio cada vez mayor del hombre sohre la naturaleza y sobre sus
propias relaciones sociales, humanas y 3) El caracter progresivo del proceso
histérico, proceso lineal y ascendente en el que lo viejo sede su paso a lo nuevo
Yy, en el que coma dice Marx “todo lo solido sé desvanece en el aire* @

Veamos algunos componentes basicos, de ella que, en todos ios
¢asos, marcan su ruptura con el mundo tradicional premoderno o ajeno

a occidente. Los cuales analizo a lo largo de la investigacion.

1. Diferenciacion o autonomia. Apuntaré este rasgo con respecto
a la psicologia y el arte, pero también se da en otros campos: ciencia y
moral, politica y economia, derechoe y técnica. La politica ya no esta
sujeta a la religién, ni la técnica a la moral, ni la economia a la politica.
Pero, por su logica interna el desarrollo cientifico, técnico y econdmico
sera fuente no solo de progreso material, sino también de destruccion y

enajenacion.

2. Dinamismo y cambio. Frente al inmovilismo de las sociedades
tradicionales, la modernidad es movimiento y cambio. No hay nada

que dure, o como dice Marx: “todo lo sélido sé desvanece en el aire”.



La modernidad, que Marx identifica con el capitalismo, se pone de
relieve en el irresistible desarrollo de las fuerzas productivas, y de la
ciencia y la técnica cormespondientes, asi como en este deshacerse en
el aire de lo que parecia mas estable y sagrado. Ciertamente, el
estallido del inmovilismo tradicional exige un proceso de secularizacion,

o disolucién de los principios trascendentes que lo legitiman.

Se fundamentaria en un Udnico principic subyacente de
racionalidad o de funcionalidad. La posicion es confusa y mezcla
desesperadamente muchas cuestiones importantes. Para no
mencionar mas que una: la diferenciacién entre las esferas culturales (o
su ausencia) es siempre una creacion socio-histérica, parte esencial de
la institucton de conjunto de la vida, para la sociedad considerada. No
puede ser ni aprobada ni rechazada en abstracto. Y tampoco el
proceso de diferenciacion de las esferas culturales en el segmento
greco-occidental de la historia, por ejemplo ha expresado las
consecuencias de un unico principic subyacente de racionalidad,
cualquiera sea el sentido de esta palabra. En rigor, aqui solo se trata
de la construccion (ilusoria y arbitraria) de Hegel. La unidad de las
esferas culturales diferenciadas, en Atenas como tambien en Europa
Qccidental, no se encuentra en un principio subyacente de racionalidad
o de funcionalidad, sino en el hecho de gue todas las esferas encarnan
cada una a su manera y del modo mismo de su diferenciacion, el
mismo nucleo de diferenciaciones imaginarias de la sociedad

considerada.

3. Racionalismo. El arma con lo que fa modernidad destruye esos
principios y valores, y decapita incluso dioses, es la razdn destructiva,
también le permite proyectar un mundo mas humano, o mas ajustado a

la naturaleza humana, por esencia racional. Ahora bien, con el paso del

¥ Sanchez Vizquez, Adolfo. Filosofia y circunstancias. p. 317.



tiempo, la modernidad adopta no sélo esta racionalidad conforme a
fines o valores, sino también a la que atiende a la eficiencia de los
medios para realizarlos, con la particularidad de que esta forma de
racionalidad de los medios o instrumental como se le llamara después,

acaba por ser la propia y dominante en la modernidad tardia.

Aqui también el rechazo en si mismo es correcto; estad muy lejos
de ser novedoso y solo sirve para ocultar €! interrogante abierto por la
creacion greco-occidental del logos, la razén: ¢Qué debemos pensar?

¢ Todas las maneras de pensar son equivalentes o indistintas?.

4. Progresismo. El cambio y desarrollo incesantes se conciben
como un ascenso lineal, progresivo. Lo modemno es inseparable de la
categoria del progreso, entendido como un despliegue de la razén
tanto en la historia como en la ciencia, la técnica y la produccién. Un
progreso que, en las condiciones sociales modernas, es también un
regreso, ya que se convierte en fuente de peligros, incertidumbres y

terrores para la humanidad.

En si misme, ese rechazo es correcto. Pero no es novedoso y, en
mancs de los postmodernos, sélo sirve para eliminar la pregunta de:
iresuita de ello que todos los periodos y los regimenes socio-
historicos son equivalentes?. Esa eliminacién conduce al agnosticismo
politico, o bien a las divertidas acrobacias que hace los postmodernos
o sus hermanos cuando se sienten cobligados a defender la libertad, la

democracia, los derechos del hombre, etc.

5. Universalismo. La modernidad se caracteriza por su vocacion
universalista, y puesta de manifiesto en la ilimitada expansién de las
fuerzas productivas y de la economia de mercado, que disuelven

modos tradicionales de produccion, fronteras nacionales, etcétera, asi
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como el universalizar ciertos valores -libertad, igualdad, justicia...-.
Pero, al hacerlo se prescinde del contenido concreto y de los limites
reales que a esa universalidad imponen sus origenes y naturaleza
particulares, con lo cual lo particular se arropa con el manto de lo
universal. Y precisamente en nombre de los valores universales de la
civilizacién occidental se trata de modernizar a viejas y extrafias
civilizaciones, aunque este signifique la disolucién o destruccion de sus

valores propios.

6. Proyecto de emancipacién. Los rasgos que hemos sedalado se
inscriben en el marco comun de proyecto ilustrado de emancipacién de
la humanidad. Este contenido emancipatorio impregna la liberacion de
los grilletes tecnolégicos y trascendentes, la secularizacion de su vision
del mundo, la fe en el progreso cientifico y técnico, asi como en la
universalizacion del modo de produccion capitalista y de los valores
occidentales. Pero, dado el caracter ambivalente y contradictoric que
se imponian sus limitaciones historicas y de clase, el proyecto liberador
que la razéon venia a fundar y garantizar se ha convertido en una nueva
forma de dominacioén, no ya de hombre sobre la naturaleza, sino del
hombre por el hombre. E incluso la dominacion ilimitada sobre la
naturaleza se ha vuelto cada vez mas contra i{a propia - existencia

humana. [Pero volvamos a la modernidad].

1.4 HISTORIA

1.4.1 En La Estética

Desde que en el siglo XVIII la modernidad se ofrece como una
alternativa en la querella entre los “antiguos y modernos”, hasta que, en
el ocaso de las vanguardias artisticas deja de serio, pueden
distinguirse en ella dos periodos claramente delimitados: el que se
extiende hasta mediados del siglo XIX y el posterior, que viene a

finalizar en la década de los cincuenta del siglo XX. En el primer
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pericdo se consuma la autonomizacién del arte y se propaga el culto,
de la raiz renacentista a lo bello, tanto al idealizar como al representar

la realidad.

Aungue el cambio y la innovacién, propios de la modernidad, contrastan
con el inmovilismo y repeticién de las sociedades tradicionales, se hayan
atemperados en el arte moderno por su fidelidad a una forma estética: la
clasica, y por su actitud mimética hacia lo real. En verdad, el dinamismo y la
renovacion incesantes en la ciencia, la técnica y la producciéon material no se
dan paratelamente, y con ia misma intensidad y aceleracién en el terreno
estético. En este desarrollo desigual, la ruptura renacentista con el arte
tradicional conduce con un nuevo ropaje ideolbgico al clasicismo. Y cuando la
modernidad se zafa de &l con el barroco y el romanticismo, permanece anclada
en el modelo representativo de la realidad.

Vemos, pues, que la categoria moderna de progreso pierde su
sentido en el arte. Todo su proceso se orienta hacia el futuro como

meta inexistente adn.

Pero, en el arte del siglo XVIII su meta ya esta dada o conquistada. No
hay progreso sino regreso hacia las formas clasicas de la estética, apenas
nacida, viene a legitimar la legitimacién que habra de perdurar mucho después.
No es casual que, todavia en los albores del siglo XX, dijera Worringer gue las
estéticas del pasado eran todas estéticas dei arte clasico™.?®

Un fugaz vistazo a la situacion de lo estético premoderno, o ajeno
a occidente, nos permitira destacar lo que inauguran y afirman la teoria
y la practica estéticas premodernas. Aunque la autonomia del arte se
va fraguando desde e! renacimiento, impulsada por sus atisbos en la
Grecia clasica, solo se alcanzan en los tiempos modernos en la Europa
occidental. Fuera de esas coordenadas espacio-temporales, no existe
semejante autonomia, no se da por ejemplo, en la Edad Media, en una
catedral gotica, cuyas formas se valoran y justifican estéticamente en el
contexto religioso en gue se integra. Tampoco fuera de occidente, en

una escultura azteca -como la Cuatlicue- producida para aplacar la ira

M Sanchez Vazquez, Adolfo. Cuestiones estéticas y artisticas contempordncas. 274.
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de una deidad terrible, o mantener la armonia del hombre con el
mundo; inseparable, por tanto, de los mitos de una sociedad
prehispanica. En un caso y otro, se trata no de obras 'de arte,
destinadas por su funcién principal -estética- a ser contempladas, sino
de objetos supeditados al valor y a la funcién que rigen en la respectiva
caomunidad. Ni estos objetos ni la actividad humana que los produce se
conciben en ella autdnomamente, sino en relacion indisoluble con
valores que los trascienden y al servicio de ellos. No existe, pues, un
reino auténome del arte, escindido del conjunto de manifestaciones
vitales, sino como parte del todo en €l que se integran la naturaleza, los
hombres y los dioses. Esto determina, a su vez, la unidad en el hombre
de sus diversas actividades: magica, religiosa, moral, politica, estética,

etc.

El nacimiento y consolidacion de la estética, como disciplina filoséfica,
sistematica y auténoma, es inseparable del proceso de formacién vy
aftanzamiento de ta modernidad. Aunque las reflexiones sabre lo beilo y el arte
se remontaran a la antigiiedad griega.?®

Estética es de origen griego y se refiere a impresiones sensoriales. En
latin medieval, su equivalente fue sensatio, y como adjetivo, sensitivos, el cual,
a veces, se sustituia por su modo griego que era aesthéticus (Tatarkiewics,
1976. p. 348). Ndtese como, desde el principio, la estética no tiene que ver con
el arte o ¢on Io bello, sino con el sentimiente.?

Y salen al paso, una y otra vez, a lo largo de la historia de la
filosofia, la estética se funda cuando el arte como actividad practica
humana y la belleza como valor se distinguen de otras actividades y de
otros valores. Y se funda asimismo, cuando el saber acerca de su

objeto sé autonomiza respecto de otros saberes.

* Ihidem. p. 275.
™ thidem. p. 271,
7 Fernandex Christlieb, P, La afectividad colectiva. p. 202,



La autonoria &n ambos sentidos, que Baurngarten atisba y perfila Kant,
significa que e! objeto -El arte bello- se libera de sus funciones tradicionales y se
confia en ta razén como la via adecuada para conocerlo. Pero semejante
liberacion y confianza sélo se dan en las condiciones historicas, sociales y
culturales de la modernidad.?®

La funcidén ontolégica de lo bello, manifestacién sensible del ideai,
consistiria en “cerrar el abismo” abierto entre éste y lo real. La experiencia de
lo bello, segun Platon, implica verdad. Pero inclusc aceptando su supuesto
platénico, ;Puede ser esto extendido al concepto del arte? ; No se acostumbra
a situar a Platon como €l primer detractor filosofico de los artistas, es decir, de
los artifices en y de la apariencia?.®

Para tratar de responder a esta interrogante Gadamer coloca a
Kant en una encrucijada en la que constituyen distintos caminos: el
gue lleva a responder la cuestién planteada por Alexander Baugarten
de la cognitio sensitiva; el que lleva a la primera formacién formal del
problema estético, justo en el momento histérico en el que lleva a

apovyar tedricamente el rumbo del arte moderno.

Ya tratando de discernir la genealogia de lo bello, partiendo del griego
Kalos, Gadamer saca a colacibn como rasgo fundamental, su
autodeterminacion.  "De ahi que, para nuestra sensibilidad mas natural, al
concepto de lo bello pertenezca el que no pueda preguntarse por qué gusta. Sin
ninguna referencia adn fin, sin esperar utilidad alguna, lo bello se cumple en una
suerte de autodeterminacién y transpira el gozo de representarse el si mismo”.
Partiendo de esa premisa la recurrencia de Kant, en cuanto a primer fildsofo
que analiza sistematica y criticamente la experiencia estética, parece inevitable.
Gadamer, tras separar algunas nociones matrices de la Critica del Juicio, fija su
atencion en la belleza libre, caracterizada por Kant, como aquella "belleza libre
de conceptos y significados”  El alcance del placer desinteresado y de la
finalidad sin fin kantianos se radicaliza hacia una intuicion, anticipada por Kant,
de la evolucion del arte moderno. Para Gadamer, la formulacién de la belleza
libre como base de experiencia estética alumbraria el sendero de un arte, el
moderno, que crece en la constancia de su autosuficiencia como arte.  Kant
contradice a Hegel. El arte clasico con respecto al que se cumple la Hegeliana
“muerte del arte" no posee conciencia del arte (a no ser extrinseca, es decir,
para nosotros) mientras que s6lo el arte moderno, el arte posterior a la “muerte
del arte”, al no ser, 0 al no poder ser, otra cosa que autoconsciente, esta en
condiciones de habitar libremente la belleza. Kant prepard tedricamente el
terreno, pues, segun opina Gadamer, “desde que el arte no quiso ser ya nada
mas que arte comenzd la gran revolucién artistica moderna”. |.a unicidad de lo
artistico, tanto del perteneciente a la tradicidn como el que se origina tras su
ruptura quedaria establecida por el comun recurso a ja autonomia de lo estético,

¥ Sanchez Vazquez, Adolfo. Cuestiones estéticas y artisticas contempordneas. 271,
¥ Gadamer, Hans-George. La acrvalidad de fo bello. pp. 15-16.
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con la diferencia de que si, en el arte lamado clasico, esta autonomia se
expresaba a pesar de la integracién del arte en la comunidad y de la
subsiguiente inconsciencia del artista, en el moderno, fruto de la desintegracion
de Ja auto-conciencia, dicha autonomia adquiere un estatulo propio e
inevitable,*

En efecto Kant al proclamar rotundamente la autonomia de lo

estético, rompe cualquier posibilidad de la legislacion objetiva de lo

bello y abre, de par en par, las puertas al subjetivismo.

En ambos casos, el sujeto puede argiir que aquello que &l siente como
bellp es bello. Pero en el de Kant esta abolicion de leyes y por tanto, este
radical subjetivismo sélo es completamente aceptable en lo que concierne a la
experiencia estética, No asi con respecto al arte, ante ei que Kant no llega a
traspasar la atmdsfera clasista —ilustrada- que exige al artista una adecuacion,
de rango objetivo, al orden y a la norma... con la transposicion del subjetivismo
desde lo estético a lo artistico, se sella el certificado de nacimiento de la
modernidad.™

En una perspectiva mas general desde la ironia romantica hasta
la evolucion Oltima de las vanguardias, la dualidad nacimiento—muerte,
impregna el transcurso del arte moderno que, bajo la oscilacion
pendular a menudo hacia tendencia utdpicas, apocalipticas, cuando no,
desde la segunda guerra mundial hacia la plena asuncion del
simulacro, una suerte de representacion de que aquella representacion,
ya moderna, que significaba la procreacion de lo nuevo junto con la

sospecha de inmediata obsolescencia.

La “muerte del arte” aislada de las previsiones de Hegel, se alza como
sombra protagonista del arte moderno, en que se proyecta como
desvanecimiento de lo trascendente. Por eso el arte moderno, huérfano de
Dios, persigue libre y desesperadamente a traves de la aventura formal, una
forma de lo divino; y la experiencia estética, es, también, obligar a que se
manifieste aquello con respecto a lo que el hombre moderno se siente
abandonado. Ese dios desconocido que ha salido de nuestro escenario y del
que, en ciertos momentos implorames su retorno.®

“ Gadamer, Hans-George. La actualidad de lo bello. pp. 16-17.



Para Hegel al hablar del caracter del pasado del arte, se referia

mas bien a que el arte ya no se entendia de modo espontaneo en que

se habia entendido en el mundo Griego y en su representacion de lo

di

vino comoe algo evidente por si mismo,

En el mundo la manifestacian de 1o divino estaba en las esculturas y en
los templos, que se erguian abiertos a [a luz meridional, sin cerrarse nunca a las
fuerzas eternas de 1a naturaleza; era en la gran escuitura donde lo divino se
representaba visiblemente en figuras humanas moldeadas por manos humanas
la auténtica tesis de Hegel es gque, para la cultura Griega, Dios y o divino se
revelaban expresa y propiamente en la forma de su misma expresion artistica, y
que, con el cristtanismo y su nueva y méas profunda inteleccion de la
trascendencia de Dios, ya no era posible una expresion adecuada de su propia
verdad en el lenguaje de las formas artisticas y en el lenguaje figurativo del
discurso poético. La obra de arte habia dejado de ser lo divino mismo que
adornamos. |.a tesis de caracter de pasado del arte entrafia que, con el fin de la
antiglledad, el arte tiene que aparecer como necesitado de justificacién. Y es
sugerido que esta justificacion la llevaron a cabo, en el curso de los siglos la
iglesia cristiana y la fusion humanistica con la tradicién antigua de ese modo tan
magnifico que llamamos arte cristiano de occidente.®

No se puede negar que el arte de entonces que se justificaba en

una union ultima con todo el mundo de su entorno, realizaba una

integracion evidente de la comunidad, la iglesia y la sociedad, por un

lado ¥ con la comprension del artista creador, por otro. Pero nuestro

problema es precisamente que esa integracion ha dejado de ser

evidente y, con ello la autocomprension colectiva del artista ya no

existe (y no existe ya en el siglo XIX}.

La autonomia del arte frente a ideales o valores ajenos, no contradicen ni
excluye el proyecto moderno de construir un mundo mas racional y, por tanto,
mas humano. Para Kant, Schiller, Hegel o Goethe, el arte como esfera de la
libertad frente a la necesidad de la armonia frente al conflicto real, de lo
universal ante sus desgarrones de lo particular, es medio de emancipacion por
si mismo, es decir, por su autonomfa y valor propio.®

Y thident.
2 Ihidem.
" Ihidem.
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De acuerdo con su potencial universalista, la modernidad
proclama también la universalidad del arte y de su valor fundamental: lo
bello. Pero, en verdad, con esto no hace sino generalizar los principios
y valores de un arte historicamente determinado; el clasico -
renacentista occidental-. Hasta bien avanzado el siglo XiX, la
pretendida universalidad estética no ira mas alld de esos limites, sin
alcanzar por tanto a las artes de otros tiempos o de otras sociedades. Y
cuando productos culturales tradicionales o ajenos son reconocidos, al
fin, como obras de arte, lo son en la medida en que, desprendidos del
todo vital correspondiente y de las funciones que cumplian en él, se
convierten en objetos dignos de ser contemplados por su forma. En
lugar de que esos nuevos objetos cumplan esta funcién -estética- y en
el cual se consagra su entrada en el reino universal de arte, es el
museo, institucién que nace en Francia en el siglo XVII| y se desarrolla
con la modernidad. Lo que originariamente no era obra de arte se
sanciona como tal desde el momento que, desconectado del contexto
magico o religioso respectivo, es admitido en el museo para que, por
su valor propio, sea contemplado. De este modo en el santuario de lo

bello recibe el aval de su artisticidad y universalidad.

Pero, frente al museo, en el siglo XIX se extiende otra-institucion
—el mercado- donde la obra de arte sé consagra no por su valor de
uso, estético, sino por su valor de cambio, aunque esta consagracion
se haga a partir de, y en nombre de, su valor estetico ahora bien, esta
mercantilizacién no deja de tener consecuencias estéticas que se
advierten sobre todo mas tarde en el destino de la modernidad radical,
representada por las vanguardias artisticas del siglo XX, al poner precio
al precio, es decir al poner el valor de cambio en et centro de la
produccion y el consumo, se va minando y prefigurando el ocaso de la
enorme creatividad y del potencial subversivo, estetico y social de las

vanguardias. Pero detengdmonos brevemente en ellas.




La modernidad estética que arranca del siglo XVIII se continda,
radicaliza y cuestiona asimismo en los movimientos en que se despliega desde
mediados del siglo pasado hasta el presente: Dadaismo, constructivismo,
subrealismo y Bauhaus, entre otros. Estos movimientos contindan la
modernidad en cuanto responden con Impetu desenfrenado al espiritu de
ruptura, innovacién y emancipacion, caracteristico de ella. Pero la contindan en
forma tan radical que acaban por impugnar sus aspectos fundamentales, o por
desatar una subversion estético-social en el seno de ella. Esto, tiene que ver,
ante todo, con el proyeclo ilustrado de emancipacion, o transformacion de un
mundo gue se ha vuelto inhumane. Y, al igual que la moderidad estética, que
le antecede, creen que esa emancipacién es posible desde el arte. No con él,
como medio o instrumento de un cambio radical o revelucionario, sing desde el
arte gue, con su propia practica, ha de transformar el mundo, Utopia estético-
social que exige ante todo, que el arte se revolucione a si mismo.*

La asuncién del proyecto ilustrado de emancipacién, asi como la
necesidad para ella de revolucionar el arte, requiere la ruptura con el arte
moderno que se ha congelado en las formas clasicas que dominan —con su
perspectivismo, mimesis y subjetividad- desde el Renacimiento.™

Se trata no de un simple cambio de estilos, sino de cambiar la
practica artistica misma que, desde el siglo XVIll, se define por su
autonomia, o separacion vital. Al integrarse, los museos o galerias ya
no son los recintos privilegiados de lo artistico. Pero en la basqueda de
esta integracion, algunos movimientos -como el constructivismo o el
productivismo- llegan tan lejos que disuelven el arte en la produccion

material o en la vida cotidiana.

Ciertamente, no todas las vanguardias siguen esa via, y los
cambios que proyectan se hacen en el cambio del arte como
institucion, asentada en sus dos modernos pilares: el museo y el
mercado. Aunque estos sostienen la misma institucion, uno y otro
tienen efectos distintos en fa produccion y recepcion de las obras de
arte. Mientras el museo les garantiza su perdurabilidad al acogerlas en
su seno y da, con ello, su aval al gran arte que resiste el tiempo, el

mercado impulsa la innovacién necesaria para que el desgaste de un

* Sanchez Vizquez, Adolfo. Cuestiones estéticas y artisticas contempordneas. p. 276,
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estilo no atenté contra el valor de cambio. Asi pues, el mito de lo nuevo
encuentra también su caldo de cultivo en el mercado. De este modo,
contribuye a que la apuesta moderna por la innovacion, radicalizada
por la vanguardia, se traduzca en una sucesion vertiginosa de “ismos”,

jamas conocida en toda |a historia del arte.

Al hacerse de lo nuevo, de lo insélito o inesperado un absoluto, no sélo
cabe hablar de una tradicion de fa cultura (Octavio Paz) o tradicioén de lo nuevo
{Rosenberg). También la tradicion ajena de otras culturas puede presentarse
como una ruptura o innovacion siempre que sea no sélo distinta, sino insdlita o
inesperada. Esto explica la atraccién de la vanguardia {de Matigge y Picasso)
por el arte africano antes que de que se le juzgara digno de entrar en el museo.
La vanguardia atribuye asi a remediar la ceguera eurocéntrica de la
modernidad, y a dar una dimension concreta a su universalismo abstracto. Al
entrar en el museo, el arte no occidental comienza a adquirir cara de ciudadania
estética.”

Ciertamente, esa adquisicion tiene su costo: dejar a las puertas
del templo del arte el conjunto de significados y funciones que lo

ataban a su contexto vital.

Resulta entonces que la autonomia artistica, impugnada por la
vanguardia y desconocida por la sociedad tradicional o no occidental,
es recuperada por ella. Y lo es en la medida en que, bajo su impulso, lo
extrafio, insolito o ajeno de otras sociedades entra en el reino del arte.
Pero la vanguardia no solo impulsa et acceso de ese arte otro al museo
y, con ello sin proponérselo, al mercado, sino que ella misma con toda
su utopia estético-social, sus rebeliones contra una y ofra forma
artisticas, e incluso contra el arte como institucion, no ha podido

escapar al museo ni al mercado.

® thidem. p. 277.
T pae Cit.
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Se frustra asi su intento, acorde con su utopia estético-social, de hacer
un arte no museable ni mercantizable. ¢ Significa esto el fin de la modernidad
estética y el advenimiento de lo que, ambiciosamente, se llama
postmodernidad?.3®

1.4.2 Liberalismo Econémico
La eccnomia al desprenderse de las ciudades, comercio e
industria en la edad media, la revolucion protestante y la vida

econdmica.

Aunque debamos conservar en la mente las necesarias
salvaguardias para no exagerar la rapidez, perfeccion y uniformidad de
los cambios culturales del mundo occidental entre los afos 1450-1800,
tenemos la absoluta seguridad de que los nuevos y mas caracteristicos
rasgos que hicieron su aparicion en Europa durante estos siglos
constituyen un rompimientc mas claro con el pasado de lo que habia
sucedido con anterioridad en el mismo nimero de afos de cualquier
época histdrica anterior. Los océanos, fase ultramarina de ampliacion
de los contactos sociales comenzd con la blisqueda de una ruta
maritima al tejanc oriente y tuvo por resultado el descubrimiento,
explotacion y colonizacion del nuevo mundo. Todo esto repercutié
profundamente sobre la vida econdmica, social y politica de Europa
Occidental. Entonces la época oceanica de la cultura occidental
comenzé. Como resultado de la explotacion y de o5 inventos
mecanicos, la historia posterior del mundo occidental tuvo que
ocuparse; 1) de la ampliacion de la interaccion cultural ante los
pueblos; 2) de la destruccion del locatismo, del aislamiente y del
provincialismo anteriores como la de la estabilidad de la sociedad
agricola; 3) de los efectos de una cuitura y comercio en expansion

creciente sobre los centros anteriores de civilizacién en Europa.

De todas las fuerzas que estimularon la expansion europea en los
tiempos modernos, la mas antigua y mas duradera, aunque no la mas

" Jhidem. p. 278,
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importante, ha side el impulsc misionero del cristianismo. Esta fuerza no sdle
arnplio el area de la civilizacién europea durante el periodo comprendido entre fa
caida del Imperio Romano y la madurez de la edad media, sino que desde esta
época ha conservado siempre una energia y una actividad notables. Como
dicen los profesores Robinson y Beard: “El camino del imperialismo fue a
menudo explorado y suavizado por tos predicadores del evangelio, que en
apariencia no hacia otra cosa que cbedecer al mandato “recorred el mundo y
predicad el evangelio a todas las criaturas”. (Marcos, XV y Xv).*

Las cruzadas (1095-1291) como se dijo antes, fueron el primer
movimiento religioso de gran significacidn para la expansién subsiguiente de
Europa. Los resultados intelectuales y econdmicos de las cruzadas
principalmente la apropiacién de la cultura musulmana y el desenvolvimiento
entre Oriente y Occidente a través de las ciudades - estados Halianos, fueron
mucho mas importantes para la postericridad que cualquiera de los
circunstanciales triunfos de la cruz sobre el presente.®®

Es posible, sin embargo, que sin el impulso religicso inicial que,
entre otros motivos, dio lugar a las cruzadas, habria sido mucho mas
lento el desenvolvimiento de la interaccion intelectual y econdémica de
Europa y el Oriente. En el dltimo periodo de la exploracidn europea
que precedid a la revolucion comercial, los misioneros catdlicos,
franciscanos y dominicos, después de los jesuitas formaron la

vanguardia de la expansion

Ademas, movidos fuertemente por la conviccion del caracter tnico
y la superioridad del cristianismo sobre todas las demas formas
religiosas, los misioneros violaron a menudo la teologia y las
costumbres de los pueblos nativos, cosa que, frecuentemente, tuvo por
resultados la persecucion o el exterminio de los mismos. Esta accion
abrio, a su vez, el camino a la intervencion militar de los gobiernos
modernos por capitalistas ansiosos de enriquecerse gue esperaban la
oportunidad de explaorar y colonizar los paises poco desarrollados. Los
movimientos misioneros siempre estuvieron intimamente ligados con ta
expansion de la civilizacién europea y el crecimiento del imperialismo

moderno.

“ parnes Harry E. Historia de la economia del mundo occidental. p. 239.



Los comerciantes italianos que transportaron a los cruzados al proximo
oriente eslablecieron relaciones comerciales con Levante y contribuyeron al
florecimiento de la actividad comercial en el mediterraneo. Los celos que
sentian los poderes europeos occidentales o maritimos por el monopolio de los
italianos detentaban del comercio oriental, determinaron diversos ensayos los
primeros debido a portugueses, para descubrir una nueva ruta a las indias.
Estos intentos dieron lugar a la gran era de exploraciones que, a su vez
determiné la revolucidn comercial y los comienzos del moderno comercio
internacional. Desde el afo 1550 hasta el presente el desenvolvimiento del
comercio internacional ha sido una de las causas mas notables del movimiento
expansivo, Esto fue todavia mas cierto después que este movimiento se vio
reforzado por la creciente productividad determinada por la Revolucién
Industrial. Actualmente, y en conjuncién con la busqueda de materias primas, el
comercio internacional ha acabado casi con todos los demas estimulos de 1a
expansion ultramarina

Un poderoso motivo politico para dicha expansion ha sido visto en el
moderno nacionalismo, una fuerza que se habia ido desenvolviendo cada vez
con mayor intensidad desde la aparicién de los estados nacionales dinasticos
en los siglos XV| y XVIl fue el nacionalismo el que determind la politica estrecha
y exclusiva llamada mercantilismo, que domind a la Europa comercial y los
métodos coloniales desde finales del Sigle XVI, hasta su destruccién por el
liberalismo econémico, pasada la primera mitad del siglo XVNHI.  Fue el
nacionalismo el que combinado con la rivalidad comercial, provocd la serie de
guerras europeas basadas en los intereses coloniales que tuvieron lugar en la
dltima parte del siglo XVH y en el XVIN.*

Otra serie de influencias que promovieron la expansion de Europa
es altamente variada y compleja. Estas influencias pueden ser
descritas como psicolégicas. Hubo, desde luego abundancia de
motivacién psicolégica en el deseo de salvar a los paganos, de dominar
mercados y de promover el prestigio y el poder de las naciones: pero
también hubo poderosos incentivos psicologicos por encima y mas alla
de éstos. La oportunidad para realizar aventuras y la posibilidad de
conseguir gloria y riqueza estuvieron siempre presentes. La curiosidad
fue importante que indujc a muchos marinos, exploradores vy
colonizadores a aventuras lejos de sus hogares europeos. El odio a la

opresion -religiosa, politca o econdémica- hizo que muchos se

A fhidem. p. 240.
" Loc. Cit..
2 fhidem. p. 241,



expatriaran en busca de fortuna. La atmésfera general de la época de
expansion era muy adecuada para encender la imaginacién de los
espiritus osados y vagabundos, muchos de los cuales sucumbieron sin
necesidad pues sus circunstancias no les obligaban en mode alguno a
buscar mejor suerte en los paises recién descubiertos. La pirateria
renacio y algunos de los exploradores mas conccidos de la primera

epoca no fueron otra cosa que piratas semilegalizados.

Todos estos motivos determinantes de la expansion ultramarina
se vieron después fuertemente estimulados y adguirieron nueva
energia con la Revolucion Industrial de los Siglos XVII y XIX. El
término “Revolucion Industrial” se refiere a los grandes cambios que
siguieron tanto en la vida como en la condicion de los negocios de la
intfroduccion del vapor como energia fundamental para mover las
maquinas y la subsiguiente produccidon en masa a que dio lugar el
mejoramiento de las mismas. El basto incremento de la preduccion de
articulos comerciales, debido al empleo de las maquinas y el sistema

de las fabricas, determind la busqueda de mas amplios mercados.

Los métodos mejorados de transporte ultramarino, de
comunicacion y de informacién hicieron esta blsqueda de-mercados
mundiales mucho mas facil y eficaz. Las exploraciones de las areas
todavia sin desenvolver revelaron la riqueza que en materias primas
contenian y él incremente del capital disponible estimulé el deseo de
los aventureros para desenvolver las potencialidades econdmicas de
estas regiones atrasadas. Esta explotacion fue facilitada por el hecho
de gue la revolucion industrial y cientifica habian transformado tanto la
actividad militar como la econémica y habian creado una técnica
guerrera y un eguipo militar que hacian practicamente imposible el que
los pueblos menos avanzados pudieran oponerse a la invasion de los

europeos.



El moderno imperialismo no es, pues, otra cosa qgue un complejo histdrico
de una significacion cada vez mayor, cuyc deseo de poder tiene su origen en el
celo religioso, las ambiciones comerciales, el orgullo nacional y los multiples
impulsos derivados del nuevo capitalismo.  —"Evangelio Gloria y Oro™-%

1.4.2.1 La Revolucion Industrial comenzé en Inglaterra
Considerada la cuestién desde una amplia perspectiva histérica,
no es dificil afirmar que la Revolucidn Industrial comenzd en
Inglaterra porque este pais habia sido afectado mas completamente
por los resultados de la revolucion comercial que el continente.
En primer lugar el sistema Industrial de la Edad Media, como fue

practicado en los pequefios talleres del sistema guildista, desaparecidé en
Inglaterra antes que en otros paises.*

La verdad de esta aseveracion descansa, en primer lugar, en el
hecho de que la clase media inglesa del Siglo XVIIl era ya la clase
comercial mas importante de Europa, pues, por esta época habia
superado por completo a los holandeses. También habia creado una
gran marina mercante y comenzaba a controlar los mercades del
mundo en grado todavia mayor. Esta expansion mercantil y la
correspondiente acumulacion de capitales no sélo hizo posible grandes
inversiones en la industria, sino que, al propio tiempo estimutd el gusto
por esta clase de negocios con la expansion constante de los
mercades hizo aparicion la necesidad de mercancias mas baratas y en

mayor cantidad.

Las condiciones de trabajo también favorecieron el
desenvolvimiento de las maquinarias en Inglaterra. Pasado el afio
1700, la demanda de telas corrientes fue tan grande que determind una

escasez de hiladeros vy tejedores especializados. Esta escasez creo

T ihidem. p. 242,
N Ihidem. p. 340,



por su parte, una verdadera necesidad de sustitutos mecanicos. A su
vez, cuando aparecieron las maquinas, los cambios experimentales por
la arquitectura inglesa suministraron gran abundancia de hombres sin
empleo deseosos de operarlas. La extension de los cercamientos vy la
acumulacion de tierra que tuvo lugar en dicho pais después del afo
1740, junto con la Revolucion Agricola del Siglo XVIIl hicieron que gran
nimero de campesinos abandonara sus pequefias e inseguras
posesiones. Esto cred un ejército de desocupados que suministro

reservas de trabajo a las nuevas fabricas.

1.4.2.2 La Revolucion Industrial en Francia
Francia fue el primer pais continental que experimentd las
transformaciones que condujeron al establecimiento del nuevo orden

industrial.

Desde antes de 1789 habia en diche pais maquinas textiles de algodén y
metalurgia modemas, perc el colapso posterior 2 1789 acabd con estos
comienzos de Revolucién Industrial. Cuando comenzé el siglo XIX la agricultura
era predominante. Durante €l siglo anterior, su comercio habia aumentade
firmemente. El progreso de la industria no podia compararsele, debe ser
atribuido a la situacion politica predominante a fines del siglo, a la relativa
escasez de determinados recursos naturales, a la presencia de guildas
industriales muy conservadoras, a la falta de un numero suficiente de
trabajadores especializados de trabajadores y a la escasez de capital. El
sistema doméstico habia echado ondas raices y los prejuicios contra el sistema
eran grandes.”

Solamente después de la tercera década del siglo XIX tuvieron
lugar en la industria cambios de gran amplitud y rapidez. Estas
condiciones explican por qué los verdaderos comienzos de la
Revolucién Industrial en Francia se datan, usualmente, a partir de

1825,

¥ fhidem. p. 403,



Las peculiares condiciones de la economia francesa, el equilibrio
entre agriculiura e industria entre ciudad y campo, la ausencia de
presion por parte de una poblacibn en crecimiento, el caracter
cualitativo y cuantitativo de su industria, todavia en gran parte
artesanal, su rigueza acumulada, todo esto determina un equilibrio
relativo de su balanza comercial y una estabilidad también relativa de

su sociedad.

1.4.2.3 La Revolucion Industrial en Alemania

Si la industrializacion de Francia se caracteriza por ser
incompleta y gradual, debido a la prominencia del trabajo manual y a la
persistencia de establecimientos de trabajos pequefios, la
mecanizacion de la industria alemana después del afio 1870, se
caracteriza por su rapidez, su noble perfeccion y su eficacia

indiscutible.

Hacia la mitad del siglo XIX, la region que ahora se llama Alemania
estaba industrialmente muy atrasada. La Industria Alemana de entonces no
podia compararse con la de Francia. La agricultura era la ocupacion principal; el
sistema fabril habia sido ya introducido, pero muy ligeramente. Un
contemporaneo observé que, hacia el afdo 1850, todavia predominaba el
sistema doméstico, las maquinas eran relativamente escasas, €l pals pobre y
faltaban instituciones financieras adecuadas.*®

Las causas de esta condicion son claras: 1} el sistema guildivia
habia ido desapareciendo muy lentamente en las diversas regiones, a
pesar de la legislacién contraria; 2) la descentralizacion politica, los
conflictos de intereses y los celos de 39 estados diferentes impedian el
progreso de la industria; 3) no habia mercados que demandaran

articulos manufacturados alemanes, pues el consumo interior era

0 thiclem. p. 408.
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pequefic y Alemania carecia de colonias; 4) los transportes eran
inadecuados; 5} la gran estima concedida a la agricultura actuaba
como un obstaculo para el desarrollo de las empresas industriales; 6) la
industria forestal, muy desarrollada, absorbia gran cantidad de
trabajadores, 7) las guerras napolednicas bhabian devastado y
empobrecido al pais; 8) se carecia de capital suficiente y faltaba un

sistema de crédito bien desarrollado.

Al cambiar las condiciones econdmicas, se produjo una fuerte
corriente hacia la emancipacion interior de la industria en todos los
estados Alemanes durante los afos 1850 y 1860. En esta (ltima fecha
el sistema guildista esta practicamente muerto, aunque todavia no
habia sido enterrade formalmente. Ei paso final fue dado en 1868-
1869, con la aprobacion de las leyes que legalizaban definitivamente ia
libertad industrial, que ya existia de hecho. Se concedidé a los
trabajadores libertad completa de movimiento y se acabd con todos los

obstaculos y restricciones que se ponian a la iniciativa industrial.

1.4.2.4 La Revolucion Industrial llega al nuevo mundo

Las nuevas formas de las manufacturas mecanizadas se
extendieron a los Estados Unidos casi al mismo tiempo que a Europa
Continental. Cuando acabo la guerra revolucionaria, los Estados
Unidos eran un pais predominantemente agricola, pues el $0% de su
poblacién aproximadamente estaba dedicada a la labranza. La mayor
patte de los articulos que consumian los colonizadores eran
manufacturados en sus casas o en pequefios talleres. Los articulos
fabricados se importaban de Inglaterra junto con algunos articulos de
lujo que no se fabricaban en dicho pais. Inglaterra tratd, de acuerdo
con la filosofia mercantilista de obstaculizar el desarrollo de la
manufactura interior y de Inglaterra: pero nunca le fue posible competir

con la manufactura en pequena escala de los hogares coloniales.
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Desde un punto de vista formativo, los afios que van de 1790 a 1860
fueron los decisivos para el establecimiento de la manufactura en Ameérica.
Estos aflos vieron la creacion de las industrias textiles, metalurgicas y del
calzado en los Estados Unidos. Durante todo este periodo la industria se
mecanizd cada vez mas. Se establecid el sistema fabril, que fue remplazando
gradvalmente a las manufacturas domésticas preponderantes en el periodo
colonial. Considerando desde el punto de vista cuantitative la segunda mitad det
siglo XIX fue, casi con toda seguridad la mas notable, pues en ella tuvo lugar un
gran incremento en [as operaciones, en el volumen de los articulos
manufacturados en la cantidad de capital invertido.*”

La Guerra Civil es tan importante para el desarrollo econédmico
como para el poiitico, en la historia de los Estados Unidos. En el
pericdo anterior a la guerra se introdujeron la maquinaria y e! sistema
fabril; pero no fue sino hasta el final, cuando las maguinas, el sistema
fabril y una clase asalariada dieron un tinte especial a la vida
americana. Con la demanda de productos manufacturados que
determino la Guerra Civil desencadené un movimiento que para el afno
1890, habian convertide la manufactura en la fuente principal de la
rigueza americana. A partir de ese momento sus minas y factorias
convirtieron a los Estados Unidos en la mas grande de las Naciones

industriales.

1.4.2.5 La Industrializacion en América Latina

Ameérica Latina, fue invadida a principios del siglo XIX, por las
ideas y la técnica de occidente. Las peculiares condiciones locales
retardaron la rapidez de este desenvolvimiento. Aunque parezca
extrafio, el progreso Industrial de América Latina en el siglo XIX, se

debio principalimente a los autdcratas:

A los ilustrados de la América Latina no les gustaban las abstracciones.
Sus mentes realistas les incitaban a estimular el comercio y la industria, la

T Ihidem. p. 456.
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inmigracién y la agricultura. Come impusieron largos periodos de paz,
favorecieron el desarrollo de fas fuerzas econdmicas.*®

La industrializacion hizo progresar el conflicto entre el campo y |a
ciudad, la granja y la factoria. "Todo el sistema economico,
caracterizado por la agricultura extensiva y los métodos coloniales del
capitalismo industrial, tuvo que ser abandonado debido al desbastado
avance de formas mas nuevas. El periodo de asalto y penetracién del
foven industrialismo esta en su primer estadio de desenvolvimiento. La
primera guerra mundial impulsé gradualmente la industrializacion de
América Latina. No era posible comprar articulos alemanes y los
aliados necesitaban la mayor parte de sus productos para el consumo
interior.  Tuvieron, pues, que comprar muchos de los articulos
producidos en los Estados Unidos. Los paises de América Latina se
vieron obligados a producir en casa. También el espiritu nacional
determind un movimiento que sugeria la conveniencia de una

independencia econdmica lo mas grande posible.

Todo lo que pedemos decir de manera positiva, es que el mundo
estd en una situacion econdmica tan dinamica como lo estuvo hace
unos 200 afios cuando la revolucion industria comenzé su tarea de
acabar con el anterior orden econdmico y social. Estamos avanzando
rapidamente hacia algo nuevo. En la actualidad sélo podemos estar
seguros de que los acontecimientos se estan moviendo muy
rapidamente hacia algo mucho mejor o mucho peor en el orden
material que todo lo experimentado por las naciones civilizadas en la

historia de los tiempos modernos,

1.5 MODERNIDAD Y MODERNISMO

W thiden. p. 477.




Como es caracteristico de toda realidad humana, también la modernidad
estd constituida por el juego de dos niveles diferentes de presencia real: el
posible o potencial y el aclual o efectivo. (Es pertinente distinguir entre ellos,
aunque existe el obstaculo epistemolégico de lo que el primero parece estar
aniguitado por el segundo, por cuanto éste, como realizacién suya, entra a

ocupar su lugar).*

En el primer nivel la modernidad puede ser vista como forma ideal
de totalizacién de la vida humana. Como tal, como esencia de la
modernidad, aislada artificialmente por el discurso tedrico respecto de
las configuraciones que le han dado una existencia empirica, la
modernidad se presenta como una realidad de concrecion en
suspenso, todavia indefinida; como una sustancia en el momento que
‘busca’ su forma o se deja “elegir” por ella (momento en verdad
imposible pues una y ofra sélo pueden ser simultaneas), como una

exigencia “indecisa”, aun polimorfa, una pura potencia.

En el seqgundc nivel, la modernidad puede ser vista como
cenfiguracién histdrica efectiva; como tal, la modernidad deja de ser
una realidad de orden ideal e impreciso: se presenta de manera plural
en una serie de proyectos e intentos histéricos de actualizacion que, al
sucederse unos a otros o al coexistir unos con otros en conflicto por el
predominio, dotan a su existencia concreta de formas particulares

sumamente variadas,

El fundamento de la modernidad se encuentra en la consolidacién
indetenible -primero lenta, en la edad media, después acelerada, a
partir del siglo XVI e incluso explosiva, de la revolucion industrial
pasando por nuestros dias- de un cambio tecnologico que afecta a la
raiz misma de las multitudes, civilizaciones materiales del ser humano.

La escala de la operatividad instrumental tanto del medio de preduccién

* Echeverria, Bolivar. Los flusiones de lo modernidad. p. 140.
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como de la fuerza de trabajo ha dado un salto cualitativo; ha
experimentado una ampliacidén que la ha hecho pasar a un orden de
medida superior y, de esta manera a un horizonte de posibilidades de
dar y recibir formas desconocidas durante milenios de historia. De estar
acosadas y sometidas por el universo exterior al mundo conquistado
por ellas (Universo al que se reconoce entonces como “naturaleza”), las
fuerzas productivas pasan a ser, aunque no mas potentes que &l en
general, si mas poderosas que él en 1o que concierne a sus propositos
especificos, parece instalar por fin al hombre en la jerarquia prometida
de amo y sefior de la tierra

1.6 CRITICOS DE LA MODERNIDAD

1.6.1 La escuela de Frankfurt

Diremos que la escuela de Frankfurt es la corriente que toma cuerpo en
Frankfurt, a partir de su creacion por un decrete del Ministerio de Educacion del
3 de febrero de 1923, por el que se llegé a un acuerdo con la "Gesellschaft Furt
sozial Forschung” de Institut fur sozial forschung (Instituto de Ilnvestigaciones
Sociales) cuya creacion Gerlach habia propuesto desde 1922.%

El origen del instituto fue iniciativa de Felix Weill (Que habia de
llamarse "Instituto para el marxismo”, despues “Instituto Felix Weill de
Investigacion Social”). Abrid sus puertas de manera oficial el 22 de
junio de 1924. El director electo Kurt Albert Gerlach murié en octubre

de 1923 y fue Carl Grunberg quien desempefid la funcién hasta 1930.

A sus primeras reuniones asistieron importantes filosofos marxistas,
como Georg Lukacs y karl Korsch quienes tuvieron una influencia determinante.
La influencia de Lukacs (Historia v conciencia de cfase) consistié en aportar dos
conceplos fundamentales: 1) el conceplo de totalidad como mélodo critico de la
sociedad, que denuncia la alineacidn y el fetichismo empirista;. 2) El concepto
de cosificacién intelectual frente a la praxis liberadora como momento de la
razén

Hay tres etapas en el desarrollo de esta escuela. La primera hasta fines
de 1920 en Alemania, la segunda en el exilio Suiza y EEUU. {1930-1950) y una
tercera, de vuelta en Alemania {1950 en adelante). Es importante sefialar que la
composicion de sus miembros varid a medida en que se desarroliaban

* Assoun, Paul-Laurent. ;Qué 567 La escuela de Frankfurt. p. 4.
*t Arriardn, Samuel, Filosofia de la posmodernidad. pp. 36-37.




diferencias de distinte tipo, principalmente de caracter tedrico (en cuanto a la
definicion del fascismo y posteriormente de la cultura de masas). Es
significativo que algunocs como Franz Newman y Otto Kirschheimer fueron
marginados a raiz de sus enfoques juridicos.®

Tenemos asi establecido el nexo de la Escuela con este suceso
institucional preciso que la condiciona: no habria Escuela sin el
Instituto. Pero éste no es mas que la ocasién y el apoyo material de un

fendmeno que &l mismo no agota.

Martin Jay el gran historiador de la una y el otro, hasta 1950, nos indica
establecer la diferencia; "debe entenderse. que ia idea de una “Escuela
especifica” no se desarrollo sino hasta después que el instituto se vio obligado a
abandonar Frankfurt” también nos sefiala que la expresion “Escuela de
Frankfurt”, en si misma no se utilizé sino hasta despues de su regreso a
Alemania en 1950,%

De Hegel, retoman la idea de autoconciencia de la historia. En este
sentido la Escuela de Frankfurt se caracterizd en principio por constituir una
vielta al Hegealismo en el sentido de Luckacs, y Korsch. De Marx, rescatan la
idea del vinculo indisoluble entre teoria praxis (vinculo que abandenarian
posteriormente para terminar en teoricismo puramente académico). De
Nietzsche, Heidegger, Spengler y Freud asimilan ideas cuestionadoras del
progreso a partir del énfasis en el comportamiento no racional. Y las ideas del
judaismo en cuanto a instancia suprema del antimodemismo, base de fa
‘revivificacién de lo sagrado” para minar el caracter profano de la vida
burguesa.®

Es interesante sefalar que la actitud antimodernista de la Escuela
de Frankfurt no solo representa un esfuerzo de reencantamietno o
nostalgia dei ser que se cuestiona el triunfo de la racionalidad moderna
en Alemania antes de la Segunda Guerra Mundial. Su antimodernismo
como nueva Filosofia de la Historia también se prolongd una
generacion después. Es asi que durante las décadas de los setenta y
ochenta, los intelectuales han presentado la imagen de una sociedad
enteramente dominada por una logica de reproduccidn del orden social,

en el cual las instituciones eran todopoderosas. En el caso de Francia,

2 fhiedem. p. 37.
5 Assoun. Paul-Laurent. ;Qud 5¢7 La excucla de Frankfurt. p. 6.
M Arriardn, Samuel. Filosofia de la posmodernidad. p. 38.




Alain Touraine sostiene que se opusieron a la modernidad las ideas de
la decadencia de la razdn y del triunfo del poder absoluto, pero que no

encontraron consuelo, salvo en un principio metasocial (Dios):

Los repudios formados por la Escuela de Frankfurt las dictaduras
fascistas y comunistas gquedaron remplazados, una generacién después, por
una desconfianza muy difundida, o una resistencia general a la modernidad que
parecian mas peligrosas por aquello que ofrecia que por aquello que negaba.
Intelectual o no, ningin ser humano gue viva en el Occidente a fines del Siglo
XX escapa a esa angustia de la pérdida de todo sentido, de la capacidad de ser
sujeto y de ver invadida la vida privada por la propaganda y la publicidad, la
angustia suscitada por la degradacidén de la sociedad en muchedumbre y del
amaor en placer. ;Podemos vivir sin Dips?%*

La ambigiiedad reina durante los primeros afios, cuando Grwnberg fue
director del instituto. Entonces podria haberse dicho que estaba sobre un
proyecto sociologico o hasta economico. Pero, con el nombramiento de Max
Horkheimer, como director del Instituto en 1931, fa ambigtedad se disipa por el
hecho mismo que se explica y reivindica como exigencia metodologica bajo el
térming de filosofia social *

En tal contexto se puede avanzar a una segunda definicion de la
Escuela de Frankfurt: en el sentido estricto se trataria de una escuela
de filosofia social nacida de la reorganizacion del Instituto de
Investigacion Social, llevada a cabo por Horkheimer en 1931. Eilo
permite seguramente limitar ain mas su proyecto apretando con mayor
fuerza la pinza cronologica. A la sociclegia se le sustituiria un nuevo
eje, caracterizado por el término filosofia social. Antes el término
filosofia social designaba, tradicionalmente, un campo homogéneo
seguro de su validez; con el mismo término se designa, con
Horkheimer, un problema fundamental, que el de fa articulacion entre ia
reflexion filosofica, basada en la exigencia de! concepto, y la
investigacion cientifica sustentada en datos empiricos enunciado éste
muy general de lo que es el problema central de la teoria del

conocimiento pero que traduce una conciencia critica por excelencia.

* Touraine, Alain. Critica de la modernidad. pp. 163-164.
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Todo ello nos induce a una tercera definicién centrada, esta vez,
en la entidad tedrica (dejando atras la dimensiéon historica o©
escolastica). la sustancia tedrica de la Escuela de Frankfurt tendria en
la teoria critica, nombre con el que se bautizo, un paso tetrico original,

introducido por Max Horkheimer, en los afios treinta.

Todo ello nos conduce a un ultimo criterio, basado en personas
carismaticas: en ese sentido la Escuela de Frankfurt se definiria en
extensc por quienes lo reclaman, teniendo en cuenta una plataforma
tedrica (teoria critica y complemento) y/o a una identidad histérica (el
Instituto y sus dependencias) y/o a un proyecto histérico y politico
frente al mundo del siglo XX.

1.6.1.1 Las tesis centrales de la Escuela de Frankfurt

Conforme a lo anterior el contenido de la filosofia, de la Escuela
de Frankfurt estd constituido por los principios de la teoria critica,
instancia que media entre la crisis de la historia y la crisis en el
concepto. El idealismo aleman suministra a la vez un punto de partida
y un lenguaje, empleado incluso en su propia refutacion. Asi las criticas
fundamentales de la Escuela de Frankfurt en el desarrollo de su teoria

primordialmente critica pueden ser resumidas de la siguiente forma:

- Critica de la Razén: Si la filosofia precede por mal ilogicamente

a la teoria de la historia y de la sociedad, también se pone en

movimiento por una cierta necesidad o "interés" de la razén histérica.

Es para dar una respuesta, ante e} escandalo de la Razon o -la

autodestruccion de la razon-, que es también el de la Historia, que los
defensores de la teoria critica se empefan en esta especie de
genealogia del mal histdrico, es decir, -en el sentido mas amplio del
progreso- regulador ideal de la modernidad occidental. Al enfrentar el

destino de la Razoén la teorizacion alcanza los niveles de un examen

* Assoun, Paul-Laurent. ;Qué s¢? La escuela de Frankfurt, p. 6.
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que interroga el acoplamiento de la Razdn y la barbarie en la historia.
Se trata de pensar como la Razén humana pudo entrar en un conflicto
tan radical con ella misma. Es en este ajuste de cuentas donde la
teoria critica crece de una metodologia critica a |la propedéutica de una

nueva filosofia de la historia.

Por lo demas, el primer resultado de esta investigacion es mostrar
la implicacién tan paradégica de la Razén occidental, tan fragmentada

comgo sea.

"El mito mismo es ya Razén y la razén se vuelve mitologia”. Este efecto
de la filosofia de la historia es un efecto del desmontaje de la mitologia de la
modernidad burguesa. Con mas exactitud es en lo que la filosofia de la historia
radicaliza la critica de los niveles precedentes; La Razén no solo es la
referencia del analisis, sino su objeto, como razén penetrando en un conflicto
con glla misma en el corazén de la historia. ¥

Esa forma de la Razén es la -Razén instrumental-, su ideal se
basa en la concepciéon del hombre como amo de la naturaleza, en
donde la contradiccion central es la de una razén instrumentandose al
transformar la naturaleza en instrumento, mientras que la Naturaleza
busca vengarse paraddjicamente contra ese sometimiento (dcble

movimiento visible es la vision sadica del mundo).

En el momento en que estd de moda la crisis de los sistemas, y también
de la historia, Ia originalidad de {a escuela de Frankfurt es que piensa en la crisis
sin abdicar de la ambicién racional. Esta superacién de lo racional funciona
como un imperativo para introducir la razén en la historia. La razén queda pues,
segun la definicion de Horkheimer, como "la categorla fundamental del
pensamiento filosofico, la dnica que une a éste con el destino de la
humanidad” %

- Critica_a la identidad: Es asi como la ldentidad del espiritu

absoluto y del ser, de lo real y lo racional, lo que da validez a la

metafisica como saber.

7 thidem. p. 88,
S fthidem. p. 107.



La tesis filosdfica fundamentat de 1a "Teoria Critica” es ef rechazo a la
"teoria de 1a identidad’ a la cual Hegel dio su forma mas completa es
Horkheimer quién lo expresa con mayor claridad en su escrito de 1932 Hege! y
la metafisica. En la economia idealista alemana, de Kant a Hegel, "la tesis de la
Identidad del sujeto y del objeto se presenta como el presupuesto necesario de
la existencia de la verdad”. Ello supone: "El sujeto concierne conociéndose asi
mismo debe... segun la concepcidn idealista, pensarse asimismo como idéntico
al absoluto: debe ser infinito. En consecuencia todo conocimiento es
conocimiento de si mismo del sujeto idéntico asi mismo", Con Hegel, "la
identidad debe pensarse como unidad conceptual de las condiciones, de las
luchas de las cuales resulta esta unidad; la identidad debe concebirse como el

sisterna filosofico unitario del munde, con toda ta riqueza de su contenido”.*®

"Conocemos unidades de naturaleza extremadamente diversas y en los
dominios mas diversos posibles; pero la identidad del pensar y del ser no es

otra cosa que un "dogma" filosofico que presupone que cada momento sea: él

"pensar”, & "ser", la "historia”, la "naturaleza”.®®

Una vez que la identidad fundamental de la metafisica es
recusada como la ilusidn queda un residuo que es la exigencia de
fondo de la metafisica misma. Estando lo racional desligado de lo real,
al menos queda el deber -realizar lo racional dentro de una vision del

mundo donde ser reconcce lo irracional-.

- Critica_al lrracionalismg "el modo de aprehensién fracasaria

delante de muchos fendmenos de la vida, hasta delante de los mas
importantes; mas aun, destruiria su objetc”. La tesis principal del
irracionalismo es pues, "el pensamiento tiene por cbjeto matar a su
objeto”, de suerte que la Razdn seria moral para la vida, por o cual
deberia inmolarse la Razén, considerada homicida de la vida en
nombre de la vida misma. Hockheimer observa que la filosofia de la
vida, posee el mérito de haber mostrado el caracter insostenible del
racionalisme de la identidad: la metafisica de fa vida y las tendencias
relacionadas con ella en la filosofia y en la psicologla, tuvieron razdn
sobre el mito racionalista. Su mérito consistid en mostrar que las

estructuras encontradas en las cosas, no provienen del sujeto que

“ hidem. p. 20.
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piensa y oObserva, sinc que son objetivamente fundadas. Su error
consiste en confundir la afirmacion justa de la estructura propia de lo
dado... con la falsa creencia en una verdad inmediata. Se encuentra
pues el destino de toda filosofia de la inmediatez {eco de la critica
adomniana a Kierkegaard): la reabsorcién de la tensién insuperable
entre el conocimiento y el objeto en una certeza ontica y la complicidad
con la filosofia de la identidad denunciada. Ese golpe de fuerza en
provecho del objeto, lejos de descubrir la identidad, la transfiere, en
consecuencia el racionalismo y el irracionalismo anuncian sus
pretensiones metafisicas. La autoinmersién sin pensar en el objeto es

tan vana como la inmersion abstracta del objeto en el sujeto.

- Critica al positivismo la severidad respeto al positivismo no

encuentra ninguna nostalgia metafisica. Horkheimer le reconoce el
mérito de haber mostrado la contradiccién de las viejas ontologias y se
muestra opositor formal del renacimiento artificial interesado de ciertas
ontologias anticuadas, en especial al neotomismo que gozd de gran
favor a finales de los afios cuarenta. Este es, finalmente y en secreto
complice de la tentativa de pragmatizacion de la vida y de la tendencia
que combate. Tal es el destino de toda negacién de la negatividad.
Pragmatismo, positivismo y tomismo modernos no son pues sino

panaceas contradictorias.

El positivismo y el pragmatismo modernos pueden también valorarse
como la expresidn extrema de ese divorcio entre la exigencia cientifica por
saber ya la busqueda metafisica de la verdad. No es pues sorprendente que la
tecria critica rompa tantas lanzas contra ese destino factible e instrumental de la
Razén. El eclipse de la Razon desbarata esta "reduccion de la razén a un
simple instrumento”. El escrito scbre Ef Ultimo Ataque Contra la Metafisica no
admite en {a misma perspectiva la “unidn del empirismo con la Logica
matematica”, gue caracteriza al neopositivismo Iégico del Cireulo de Viena y sus
movimientos (Carnap, Neurath, Witigenstein).®'

“ thidem. p. 21.
o fhidem. p. 20,



- Critica a |a_Realidad: Aqui interviene la nueva relacién entre el

pensar y la experiencia; La teoria critica, presionada por un interés
determinado, notablemente orientado por la idea de una organizacidn
social conforme a la razén y a los intereses de la colectividad, puede
encontrar con las estructuras presentes en el trabajo humanoc mismo.
Es de ahi de donde obtiene su legitimidad, al hacer posible una critica
de la realidad misma, que la teoria tradicional puede avalar sin otra

forma de proceso. Debe en efecto descubrirle su rostro oculto.

Por ello se le sitha a igual distancia de la utopia, y del ideal
tecnolégico e instrumental, puesto que no puede colocarse por encima
de ninguna realidad concreta. Pero, apuntandc a la transformacion
global de la sociedad, el interés obtiene su propia energia; tiene por
objeto intensificar las luchas a las cuales esta ligada. Es esta
determinacion etica de transformacion la que explica su propia
naturaleza. La teoria critica es oposicional, ya no tradicicnal, si bien
conserva la exigencia tetrica de exponer las leyes de la realidad
consideradas en relacion dialéctica con su sustrato social. Entendamaos
gue no tiene otro proposito especifico mas que el interés de las masas
por suprimir la injusticia social, en funcién de la cual se define. Debe

justamente pensar ese circulo, en un plan racional e histérico.

La sociologia critica que nace de ese proyecto no forma un
blogue aislado: no se entiende sino en referencia a las dos piedras
angulares que son el marxismo, de una parte y el psicoandlisis de la
otra. Ahi no se trata de doctrinas sino de una mediacion doble
necesaria entre la teoria critica y su campo de investigacién
sociologico. Es ese sistema el que, en su totalidad y equilibrio, otorga
sustancia a la vocacién de la teoria critica de ser una critica de la

dominacion.
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Esta es a la vez una respuesta al desafio filosofico, asumir el
posthegelianismo en el destino histdrico de la modemidad y en la
hipotesis politica, reconsiderar la historia misma a la luz de la

dominacion.

1.6.2 Critica de Marx a la modernidad

Esta vision afirmativa de la modernidad es la que sostienen los
ideolégicos de la ilustracion para los ¢uales -como escribe Kant- la modernidad
es la llegada del hombre a su mayorla de edad. Y lo que permite, guia y
encarna es la razén. Ahora bien, si dejamos a un lado la voz de alarma que, en
plena ilustracidn da Rousseau al denunciar, frente a su optimismo racionalista,
las consecuencias negativas que tienen para el hombre ese progreso racional
en la cultura y la civilizaciébn, es Marx quien mas rigurosamente pone en
refacion los aspectos positivos y negativos de la modernidad.®?

Al subrayar su ambivalencia, Marx no regatea los méritos
histdricos de la clase social que la encarna e impulsa: la burguesia.
Pero, a la vez, subraya el terrible costo humano que ese progreso de
ia razdn, que se materializa en el inmenso desarrollo de las fuerzas
productivas, ha tenido para el proletariado la elevacion hasta alturas
jamas conocidas -gracias al desarrollo de la ciencia y la técnica- de!
deminio del hombre sobre la naturaleza, que se ha traducide en un
dominio mayor -bajo la forma de la enajenacion- del hombre sobre el
hombre. La modernidad abre enormes posibilidades de desarrolio a la
vez que limita desde un punto de vista humano y social. Pero lo
negativo y lo positivo se vinculan necesaria, intrinseca, dialecticamente.
La modernidad que por su forma burguesa tiene tan terrible costo
humano, crea en su seno las condiciones que haran posible, el
destruirse y superarse esa forma burguesa; el paso a una sociedad

superior, verdaderamente emancipada, libre y humana.

Estoy de acuerdo en considerar a Marx como un modernista,

pero un modernista que aspira a llevar hasta sus Jgltimas

2 Sinchez Vizquez, Adolfo. Filosofia y circunstancias. p. 318.




consecuencias los objetos emancipatorios de 'a modernidad, lo cual lo
lleva a su vez a poner al descubierto sus aspectos negativos, la
explotacion y opresidbn de los hombres, determinados por sus

limitaciones de clase.

La visién marxiana de la modernidad es inseparable de la critica a fondo
de su forma burguesa. Esta critica es indispensable asimismo para fundar
racionalmente e! proyecto de emancipacién comunista que supere el caracter
limitado, de clase, que habia postulado la ilustracion burguesa.®

Hay que reconocer, sin embargo, que en su visién y critica de la
modemidad, Marx no se desprende totalmente del lastre racionalista
universal, progresista, teoldgico y eurocéntrico del pensamiento

burgués ilustrado.

1.6.3 Las Criticas de Nietzsche, Weber y Adorno

Después de Marx, en el siglo XIX Nietzsche y en el XX Weber y la
Escuela de Frankfurt, radicalizan la critica dé la modernidad tanto al
poner en cuestion sus premisas y fundamentes come al denunciar sus
consecuencias negativas. Nietzsche ataca los conceptos de superacion
y progresc y con ello descalifica la historia como proceso ascendente
bajo el signo de lo nuevo. Para Nietzsche no hay ascenso sino retorno.
Por otra parte los valores supremos a los que podria dirigirse ese
ascenso histérico guedan pulverizados. Y sin embargo, aungue
Nietzsche dinamita el suelo de la razon y el progreso, y con ello se
viene abajo el proyecto ilustrado de emancipacion, no niega este en
términos absolutos, ya que confia en un hombre nuevo que se sabra
crear nuevos valores. Tras [a denuncia implacable de los peligros de la
modernidad, peligros que atribuye a la ciencia, al racionalismo, a la
muerte de Dios, Nietzsche ve a ese hombre nuevo abriéndose paso

entre ellos, con lo cual el futuro sigue abierto.

®* thidem. p. 319.
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La visién de Weber de la modemidad se centra en el poder de la razon.
Medernizacion se identifica asi con racionalizacién. Y ésta se entiende como un
proceso progresivo en el cual se enajena la racionalidad conforme a fines o
valores. El orden social moderno, producto de este proceso, es una “jaula de
hierro” que se determina con una fuerza irresistible dentro de sus barrotes el
destino de cada individuo.®

Se trata del orden econdmico capitalista en el que la produccion
no conoce valores sino eficiencia; un orden que no admite, a diferencia
de lo que piensa Marx, ia posibilidad de trascenderlo ni siquiera con el
socialismo. La modernizacion como racionalizaciéon progresiva conduce
asi a un aprisionamiento inevitable e inseparable en la jaula de hierro

de la sociedad moderna.

Para Adormo y Horkheimer en su Dialéctica de la ilustracion, la
modernidad se caracteriza por el despliegue de la razdn objetivante,
sistematizante o instrumental, que se traduce en su ilimitado progreso técnico y
economico.®

Esta razéon instrumental que impulsa la dominacién
lecnoldgicamente  se convierte, a su vez, en simple aparato de
dominacién en las relaciones entre los hombres. El proyecto ilustrado
se derrumba v lo que ofrece en su lugar la realidad, sobre todo en la
fase de la sociedad industrial avanzada, es solo reificacién vy
burocratizacion de |a vida social. La emancipacién la busca Adorno en

el plano estético, en el arte que prefigura un orden de reconciliacion.

= fhidem. p. 320.
“ Loce Cit




CAPITULO I

POSTMODERNIDAD REAL-POSTMODERNISMO-

"Seguiras siendo llena, elcétera...”,
exclama el demonio que me corond con tan
amables amapolas. “gana la muerte con
todos tus apetitos, tu egoismo, y todos los
pecados capitales”.

Ah, demasiado harto estoy de eso:
Pero querido Satan, te conjuro: juna pupila
menos irrtadaj Y, en espera de algunas
pequefias infamias que se demoran para fi
que prefieres en el escritor la ausencia de
facultades descriptivas o instructivas,
desprendo estas horrendas hojas de mi
cuaderno de condenado.®

2.1 LA REALIDAD POSTMODERNA

La critica de la razon, del progreso y del sentido de la historia que
llevan a cabo Niezsche, Weber y Adorno proporciona importantes
puntos de apoyo al pensamiento postmoderno que va a radicalizar atin
mas sus criticas. La modernidad no es solo criticada sino negada y las
alternativas o lo negade, ya bastante apagadas, acaban por ser
apenas una luz mortecina en la chscuridad. Pero, ;Qué es o
postmoderno que se enfrenta asi a la modernidad?. Lo postmoderno se
presenta como un cambio radical del pensamiento y en las condiciones
de existencia que siguen a las de la modernidad. Estas condiciones de
existencia en que insisten los postmodernos son las propias de una
sociedad informatizada en la que la multiplicacién de las maquinas de
informacion con sus multiples juegos de lenguaje, afecta a la
interaccion soctal. Una sociedad en la que la cuestion de legitimacian
se plantea en nuevos términos: como autolegitimacion del poder y

como pérdida de la legitimacién del saber en lo que Lyotard llaman los
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grandes relatos de la emancipacion o de la totalidad en el sentido
tustrado o hegeliano-marxista.
Una sociedad asimismo de consumo en la que " la renovacion continua
(...) esta fisiologicamente exigida para asegurar la pura y simple supervivencia

del sistema; fa novedad (...) es aquello que permite que las cosas continden de
la misma manera”, segln escribe Vattimo.?’

Se trata igualmente de un sistema social que -como escribe Lyotard- por
haber alcanzado su “méximo grado de objetivacidn, entra en crisis de las formas
ideologicas que lo legitimaban”, lo que fleva a “tomar criticamente conciencia de
la fuerza destructiva inscrita en la ratio y en la relacién ratio-dominio %

Pero en definitiva, si nos atenemos a las relaciones de
produccién que estan en la base de este mecanismo de explotacién y
dominacion de los hombres y los pueblos, se trata, sin los eufemismos
de sociedad de consumo o sociedad postindustial, de la sociedad
capitalista desarrollada, capitalismo tardio o capitalismo multinacional
que emerge después de la segunda guerra mundial y que, lejos de
romper con la logica expansionista del capitalismo moderno -el que
Marx conocid, describio y explicd- abre una tercera fase a esa
expansion “tras las primeras expansiones del mercade nacional y del
imperialismo”, expansién que no conoce claves, tratese de la
naturaleza, el inconsciente, €l arte o el tercer mundo. En este espacio
multinacional en el que se hallan arrojados los individuos y los pueblos,

hay que buscar las raices y la necesidad de! postmodernismo.

Pero para entender por qué el capitalismo tardio engendra esa
idgica cultural, o esa conciencia postmoderna desmovilizadora de las
conciencias, como lleva a cabo esa funcion ideoldgica, social, politica,
necesitamos fijar algunos rasgos relativamente estables en la
naturaleza ambigua, resbaladiza y heterogénea del postmodernismo.
Pero su perfil tendremos que dibujario sobre todo a través de sus

negaciones.

® Rimbaud, Arthur, Ung temporada en el infierno. pp. 71-72.
7 vattimo, Gianini, &/ fin de la modernidad. p. 14,




2.2 NEGACIONES

Niega, en primer lugar, lo que constituye la médula misma de la
vision afirmativa de la modernidad: su proyecto de emancipacion.
Hemos visto que este proyecto, sujeto a las criticas de Nietzsche, Marx
y la Escuela de Frankfurt, ya no podia mantenerse en su forma
originaria, burguesa, aunque su idea de emancipacién humana podria
ser rescatada como intentaron rescatarla Nietzsche , Marx y Adorno.
Ahora bien, para el pensamiento postmoderno tal rescate es imposible,
no solo en la forma en que lo hicieron los criticos mencionados, sino en
cualquier opcidon que trate de ftracenderlo los proyectos de
emancipacion como los de la ilustracidn burguesa y el marxismo caen
dentro de lo que Lyotard llama los metarrelatos carentes de
legitimacion. Su negacion postmoderna no se hace para trascenderlos
en nombre de otro proyecto, superando sus limitaciones o buscando
nuevos fundamentos. Esto Ultimo resulta vano, pues el pensamiento
postmodernc arroja por la borda la categoria misma de fundamento,
con lo cual se arrvina todo intento de legitimar un proyecto vy
fundamento, ya que todo proyecto tiene que estar fundado. Pero, si se
corta el nexo entre uno y otro, todo proyecto se hace imposible, ya
que, no habria fundamento que legitimara. Y asi los proclama Franco

Crespi, uno de los exponentes del pensamiento débil o postmoderno:

El reconocimiento de la carencia de fundamento y de su caracter
irevocable lleva consigo 1a renuncia a cualquier tentacién de formular un
proyecto total de transformacion de realidad social ¢

Pero, en una sociedad injusta, ;se puede renunciar al proyecto
de transformarla y fundamentar ese proyecto? Ciertamente, esa
fundamentacién puede ser -como en tantas doctrinas salvadoras o

utdpicas- ilusoria o utdpica, pero también -como en el socialismo

¥ Crespi. Franco. “Ausencia de fundamento y provecto social”. En Vattimo, G. El pensamiento débil.p. 349,
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marxiano- factible y racional. Por ofra parte, si se afirma la carencia
absoluta de fundamento ien qué fundamos la falta de fundamento?

Vemos, pues, que no es tan facil despedir al fundamento.

La negacién del proyecto emancipatoria es, en definitiva una cuestion
central no sblo tedrica sino practica, politica, ya que descalifica la accion, y
condena a la impotencia o al callején sin salida de la desesperacién  al fundar
-ahora si- ia inutilidad de todo intento de trasformar radicalmente la realidad
presente. Y con este motivo el pensamiento postmoderno hecha mano de otras
negaciones como las de superacidn, historia, sujeto, progreso, novedad. Etc.,
aprovechando en este terreno |0 sembrado ya -como demuestra Vattimo- por
Nietzsche y Heidegger.™

La superacion se concibe como una categoria de la modernidad
que ni siquiera como superacion critica puede aceptarse, ya que
mantiene a la identificacion del ser con lo nuevo, carente de valor para
el postmodernismo . La historia es otra de las cabezas que rueda bajo
fa guillotina postmodernista. Ya no se trata de la historia sin sujeto,
postulada por el estructuralismeo francés, ni tampoco de la falta de
sentido de la histeria, sino que se trata pura y sencillamente de que no
hay historia, de que si la ha habido ha llegado a su fin o de que
estamos en la poshistoria. Se disuelve la historia como un proceso
unitario dotado de cierta coherencia y racionalidad. Y cambia nuestra
conciencia del tiempo, ya que la tecnologia de la informacién tiende a
deshistorizarfa  al reducir los acontecimientos al plano de la

contemporaneidad o simultaneidad.

El presente absorbe al pasado e igualmente es absorbido el futuro: lo
que llega © lo que hay que esperar. O como dice Baudrillard: * el futuro ya ha

llegado” y no hay por que esperar ninguna utopia.”’

El pensamientoc postmoderno se centra, pues, en el presente, en

un presente que se reproduce a si mismo. Ya no cabe hablar de

¥ thidem. p. 343,
" Sanchez Vizquez, Adolfo. Filosafia y circunstancias, p. 322.
N thidem. p. 323,




historia como proceso que desemboca en presente que ha de dejar
paso, sobre todo con su transformacién de la sociedad, al futuro, a lo
que no ha llegado auin y por cuya llegada luchamos. Es, pues, propio
del pensamiento postmoderno esta exaltacion del presente y negacién
del futuro que, en verdad, es la conciliacién con un presente, el

nuestro, conciliacion que es siempre la marca del conservadurismo.

Recuérdese el Hegel de la Filosofia del Derecho que concilia Ja idea con
la realidad, el Estado que encarna |a razdn con el Estado prusiano de su tiempo.
Para Hegel ha habido historia: la que conduce a ese presente, pero en rigor ya
no ta hay porque lo que cuenta es ese presente y no el futuro. Para &l -como
para los posmodernos- no hay necesidad de transformar la realidad. Los que
aspiran a transformarla revolucionariamente no hacen sino dar rienda
sutrelta a su <impaciencia subjetiva> 7

En cuanto a la muerle del sujefo, proclamada por el
posestructuralismo, francés, el postmodernismo la hace suya,
enfrentandose asi a toda supervivencia romantica del genio, o a las
experiencias modernas de ansiedad o rebelion personai. Ciertamente,
la disclucion de fa subjetividad es real y no solamente un prohlema
ideolégico o estético. La modernizacion capitalista ha fragmentado al
individuo con la divisién del trabajo y ha disuelto su individualidad al
codificar o burocratizar su existencia. Pero en el reconocimiente de
este no hay nada nuevo: Marx lo habia descrito y explicado y Kafka, en
plena modernidad, nos hace ver vivamente -en El Proceso, por
ejemplo- esta disolucién de la subjetividad. Pero los postmodernistas
absolutizan la tesis hasta negar en el arte el estilo personal y cerrar a
piedra y lodo la puerta de una nueva subjetividad. En verdad, en un
mundo cosificade, burocratizado, la muerte del sujeto es un heche real,
pero, solo si este mundo se pone fuera de la historia, se hace imposible
el rescate del sujeto que no tiene por gqué reducirse al ego individual

burgues.
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2.3 HISTORIA

2.3.1 En la Estética

Si las vanguardias artisticas se inscriben en el proceso moderno
gue ellas, contindan, radicalizan y cuestionan, y si, por otro lado se
habila de su ocaso o fin, se comprende que, en nuestros dias se
plantee el tan traido y tan llevado problema del fin de la modernidad: de
la estética que ahora es la que nos interesa. Recordemos que el
objetivo fundamental de su versién radical, vanguardista -revolucionar
el arte- entrafia asimismo: a hacer un mundo mas humano, integrar ei
arte en la vida, rendir culte a lo nuevo e inesperado, universalizar lo

estético y escapar del museo y e} mercado.

Por lo que toca a la revolucion de las formas artisticas, es
innegable que la vanguardia lo ha cumplido con creces y sin desmayo,
durante mas de un siglo. En cuanto a la integracion del arte en ta vida
no obstante los logros alcanzados, y han sido muchos los del disefio en
la estilizacion de la industria, la técnica y la vida cotidiana, esos logros
se han visto limitados por la exigencia econdmica del sistema de
supeditar, en definitiva lo estético al valor de cambio. Pese a los
ataques frontales de algunas vanguardias al gran arte mineritario y su
aspiracion a asimilar los medios tecnoldgicos en la produccion y
reproduccion artistica, lo cierto es que se ha profundizadoe el foso entre
el arte que satisface verdaderas necesidades estéticas y el seudoarte
trivial, kitsch o light que monopoliza el consumo de la vida cotidiana.
Pero este arte banal, que se produce y consume masivamente, cumple
no sdlo una funcidn econdmica de obtener beneficios en este campo,
sino también la funcién ideclégica de mantener al amplio sector social

que lo consume en su enajenacion y oquedad espiritual.

" Loc. Cit.
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Por otro lado, los clichés y estereotipos que garantizan, con su
homogeneizacion, la difusion masiva, pone un dique a lo nuevo e
inesperado, tan caros a la vanguardia. Por lo que se refiere a su
potencial subversivo estético-social, que en su periodo heroico no se
detenia ante el museo el mercado o la academia ha acabado por
integrarse en un mercado insaciable que absorbe incluso, sus
productos mas subversivos y por encontrar un lugar de honor en el
museo y la academia. La integracién de la vanguardia en el sistema
por esta triple via ha mellade a tal punto su espiritu innovador critico vy
combativo que la rebeldia de ayer se ha convertido en el conformismo
de hoy. Las hazafas que parecian inagotables dejan paso en las
altimas décadas a un ablandamiento de su potencial creador,
subversivo, lo que abandona la idea del ocaso o fin de la vanguardia.
Con ella se apunta, sobre todo, al fracaso de su utopia estético-social,
al legitimar con su integracion el sistema que pretendia -estéticamente-

subvertir,

Pero reconocer esto no obliga dejar en la sombra el papel determinante
que, en esa integracion, desempena el sisterna econdmico—social, en el que se
inserta el arte como toda forma de produccion. Esto pone de relieve el
utopismo peculiar de la vanguardia: aislar su proyecto liberador de la
transformacion del sistema, o cifrar ésta en una subversion estética. Lounoy lo
otro se han revelado compatibles con el sistema, pero su integracién en &l,
sobre todo econdmica, ha acabado por desintegrar la vanguardia misma. Y
Puesto que no ha pedido escapar de la “jaula” del mercado, su gran proyecto de
los tiempos heroicos ha llegado a su ocaso o fin.™

Ahora bien, si ese proyecto ha fracasado al no cambiar las
condiciones modernas que han impedido su realizacion, y si por otro
lado, el cambio de ellas -en un futuro previsible- se presenta incierto o
incluso irrealizable, cabe preguntarse: ;tiene sentido hoy asumir lo que
hay de vivo o deseable -emancipar estética y socialmente a la
humanidad, integrar el arte en la vida, y universalizar lo estético-

sino se plantea la necesidad de salir de la modernidad? Pero ;como
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escapar -estéticamente- cuando sus bases econdmicas y sociales

permanecen y duran?.

Podria pretenderse para ello reavivar la vuelta del estatus premoderno de
lo estético, reduciendo el arte a la artesania. Pero esta utopia que, en el siglo
pasado, inspird el suefio de Morris de salvar asi lo estético de la amenaza
mortal que, para él, significaba la alianza moderna del arte con la industria y la
técnica —justamente lo que la vanguardia aspiraria a impulsar —es tan
irrealizable como abolir el presente con ef pasado. Y ello sin contar ¢on que la
artesania, a la que debiera reducirse el arte, no podrla escapar de Ila
modernidad, al permanecer prisionera —como artistica- en la jaula moderna def
mercado.™

Tal vez abria que prestar atencién a los que creen que se puede
esperar escapar de la modernidad alejando la mirada de occidente,
como lugar privilegiado y hegeménico de lo estético, para ponerla en lo
que algunos llaman todavia Tercer Mundo. Limitdndonos a América
Latina como parte de él, cabe reconocer que frente al enfriamiento y
desmayo de la creatividad de las vanguardias en el centro, en este lado
de la periferia se despliega una rica actividad creadora, imaginativa, de
la que dan testimonio la obra de Borges, Garcia Marquez, Cortazar,
Neruda u Octavio Paz en la literatura y Tamayo, Matta, Lam y Le Pare
en las artes plasticas. También hay que reconocer que la sabia de la
vanguardia occidental corre por la obra de estos grandes creadores y
que una vanguardia, de la que es su adelantado Vicente-Huidobro, ha

estado presente desde los anos XX en América Latina.

Ahora bien, en las condiciones de dependencia y desarrollo
econdémico y social del continente, se estrechan enormemente el
mercado y el acceso a los bienes artisticos. Asimismo, las condiciones
de explotacion y opresién en que se ha desenvuelto la vanguardia
latinoamericana han hecho de la emancipacién un asunto ante todo

politico-social, no estético. De ahi que, comparada con la Europea o

" Sinchez Vazquez, Adallo. Cuestrones estéticas y artisticas contemparaneas. p. 279.
™ thidem. p. 280.



Norteamericana, su enclaustramiento haya sido mayer, y que haya
tenido que convivir con un arte de urgencia o resistencia convertido en

medio o instrumento de liberacidon nacional y sociai.

En conclusién: no se puede poner la mirada en América Latina
para tratar de encontrar lo gue la modernidad agotada en occidente, ya
no puede dar, y, sobre todo, cuando su proyectc de emancipacion
estético social ha llegado a su fin, Ciertamente, esta América Latina,
vinculada por su vanguardia propia a la modernidad, vive en las
condiciones premodernas de atraso y dependencia que, desde el
lamadc descubrimiento, occidente le impuso. Ser moderno
estéticamente en paises que aun no han pasado por la modernidad no
significa prescindir o ser un caldo de ello, sino hacerla suya, como lo
han hecho sus grandes creadores -Borges, Neruda, Paz-, sin descartar
el arte que se alimenta a la vez -como el de Garcia Marquez, Tamayo o
Lam, en el colectivo de esa obra prodigiosa que es el espacio
escultérico (Ciudad Universitaria de México D.F.)-, de sus raices

autoctonas mas profundas.

Pero jcomo escapar de la modernidad en una sociedad en la que el
arte -como toda forma de produccion- ve sus productos convertidos en
mercancfas?. Solo seria posible ese escape si las obras de arte pudieran
sustraerse al mercado, privandolas para ello de su cuerpo fisico, sensible,
condicién indispensable para que Ja obra pueda ser objeto de compra y venta y
de contemplacion. La presencia de ese cuerpo sensible ha de ser, ademas,
duradera y consistente. Si se pudiera desmaterializar el objeto artistico,
privandolo  de esa presencia sensible, consistente y duradera dejaria de ser
museable y mercantilizable y ésta es Ia posibilidad que puede explorarse en
nuestros dias. Con el arte conceptual, al sustituir el objeto sensible por su
concepto o idea. Pero aun asi, los diagramas, fotos o protocolos de
experiencias gue lo invocan no escapan al museo o al mercado, aunque no
como “cbras de arte”, sino como “proposiciones artisticas”, producto de una
actividad teédrica o reflexiva.”

Se puede intentar también escapar a la mercantilizacion por otra via: no
aboliendo la presencia sensible, sino déndole el caracter efimero de un hecho o
un acontecimiento. Estamos entonces ante el producto de una actividad

™ thidem. p. 281,
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préactica, creadora, cuya presencia sensible se agota en ella, pero susceptible
de provocar una experiencia estélica. Por tanto, esta obra de arte inconsciente y
efimera y no es enjaulable en el musea ni en el mercado, aunqgue como
espectaculo dificilmente podria escapar a toda comercializacion, ™

Las dos propuestas anteriores constituyen alternativas viables a
la naturaleza mercantil y museable con el que la modernidad ha
marcado el arte. Pero, ain sin ignorar que ambas alternativas no
escapan facimente a la mercantilizacion, es innegable que seria
tremendamente limitativo reducir a ellas el enorme potencial creador
desplegado por el arte moderno con la vanguardia. Por otro lado, esas
dos formas de creatividad estan condenadas a la marginalidad y al
enclaustramiento mientras subsistan las bases econémicas y sociales
que exigen, acorde con ellas, el “gran arte” para el museo y el pseudo

arte masivo, propio de la modernidad tardia.

Ahora bien, si se trata de escapar de ésta, hay que tener presente
la tentacién postmoderna, en verdad radical, de las vanguardias que
privilegia la funcién emancipadora del arte, la ruptura con el pasado y la
tradicion, asi come la tradicion incesante, puede comprenderse la
tentacién postmoderna de escapar de ella, privilegiando lo opuesto. O
sea: un arte sin la carga de responsabilidades emancipatorias que,
lejos de romper con la tradicién, o de insertarse en la “tradicién de la
ruptura”, siente ia nostalgia del pasado y asume valores tradicionales y
que, en lugar de mostrar la unidad de sentido y totalidad que le imprima
la utopia estético social vanguardista, apele a la fragmentacion y a la

comjuncion de retéricas heterogéneas.

Pero la recuperacion postmoderna de simbolos y valores
tradicionales no significa una simple vuelta a la tradicion, ya que se

pretende hacerla con los medios o instrumentos gue brinda el progreso

* Lo Cir.
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tecnoldgico.  Se trata, pues, de un revival del pasado que la
modemidad sepulta, pero con la idolatria del presente, sobre todo
porque ofrece material tecnoldgicamente. Tampoco se rechaza lo que,
en la modernidad, ha proporcionado el declive de las vanguardias: 1a

mercantilizacion de! arte,

Por esta adaptacion al sistema en la que se conjugan la fascinacion por el
progreso tecnoldgico y la disolucion del proyecto subversivo estético-social de
las vanguardias, Habermas ha podido leer con clave neoconservadora el
fenémeno de la posmodernidad. Pero jcoémo situar su relacién con la
modernidad? Si bien es cierto que no podia encajar en ella en cuanto asume
simbolos y valores que ésta ha rechazado, tampoco cabe situarla por completo
a extramuros de la modernidad, ya que reivindica valores sustancialmente
modernos coemo el progreso de la ciencia y la techologia, y el valor de cambio
en la produccién. La decision entre cultura y sociedad y de la que habla Daniel
Bell, entre racionalidad instrurnental y valorativa, en términos fracfortianos, se
resueive © se pretende resolver ideolégicamente, apelando a valores
tradicionales ~como el de la religidn sin quebrantar las bases economicas y
sociales de la modernidad. En suma: sin rebasar su horizonte, ser posmoderno
es, pues -y Lyotard lo ha dicho sin embagues-, una nueva forma de ser
moderno.”

iQue queda entonces, de la alternativa postmoderna en el
terreno estético? Con la recuperacién de elementos estilisticos del
pasado, sin renunciar a la fe moderna en la tecnologia y a la exaltacion
del mercado, lo que tenemos es una alternativa no a la modernidad,
sino a una forma historica de ella: la radical de la vanguardia. La
tentativa postmoderna puede ser aceptada en el marco moderno, tardo
capitalista, que ha hecho imposible la vida a la vanguardia, en la
medida en que bien aceitada, se ajusta a €l. Al liberar al arte de toda
carga emancipadora de reavivar el pasado y distanciarse nuevamente
de la vida, el postmodernismo viene a remachar los clavos de la
integracién en el sistema, y, en este sentido, seria una nueva version
de la modernidad estética con la particularidad de que asume su
integracion econdmica e idecldgica sin la nostalgia vanguardista de la

rebeldia de los tiempés heroicos.

M thidem. p. 283,
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Lo que demuestra el ocaso de las vanguardias es el fracaso de la
realizacion de sus objetivos: emancipacion humana estético-social,
integracion del arte en la vida, extension de lo estético mas alla de tos
recintos privilegiados, desmercantilizar el arte, ensanchar el
universalismo estético rebasando sus limites eurocentristas y socializar
la creacion extendiendo la participacion de los receptores de ella.
Estos objetivos han fracasado al no darse el cambio de las condiciones
modernas que han hecho imposible su realizacion. Lo que se
demuestra, por tanto, es que la emancipacion estética no puede

desvincularse de lo social.

Ciertamente, las posibilidades de realizar esa emancipacion son hoy mas
inciertas y utépicas. Pero esto no empada la necesidad, validez y vigencia del
proyecto de las vanguardias en su periodo herdico, ni tampoco significa que no
se quede espacio para un arte que recoja su espiritu critico, innovador y
emancipalorio no obstante los asfixiantes mecanismos integradores del sistema.
Un arte que, sin asumir la pesada carga de responsabilidades que le asignd la
vanguardia, no vea su fuerza creadora ajustada insociablemente al sistema,
aunque no podra escapar a su hostilidad. Sdélo este arte radicalmente moderno,
es decir, a la altura del sueific o utopia de una sociedad emancipada y del uso
no enajenado de su valor propio, estético.™

En cuanto a la estética como teoria general sobre la practica
artistica, ya subrayamos gue es hija de la modernidad y que, no
obstante su caracter especulativo, como filoscfia, sistematica de lo
bello, tiene en la base de sus reflexiones en el arte moderno que
autonomiza el producto artistico, liberando no de sus funciones
tradicionales. Esta estética moderna de inspiracion clasicista, es
también una estética de la produccién y representacion, que ve la obra
ademas con una substancia inmutable que al receptor sélo toca
reflejar. Y esta concepcion es la subvertida, en la practica por las

vanguardias, mientras la estética filosofica al margen de ellas seguia

™ Ihidem. p. 284,
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con sus especulaciones, aungue en definitiva estas respondian a una

experiencia artistica histdrica particular.

También en pleno siglo XX una estética como la de Nicolai Hartmann,
ejemplo de ese enfoque especulativo, clasicista y eurocentrista, se ha pedido
escribir a espaldas de todo lo que la vanguardia ha hecho en el arte desde
mediados del siglo XIX.™

En nuestro tiempo la excepcion en el terreno filosofico es la
teoria estética de Adorno cuyas reflexiones se alimentan del viraje que
imprimen las vanguardias a la historia el arte. Pero, mas que en la
teoria general, es en las teorias particulares del arte o en las
incursiones tedricas de los propics artistas donde se abre un espacio a
las artes no occidentales, o a la experiencia de la vanguardia. Pero la
estética para ser propiamente moderna no sélo tiene que liberarse de
la carga especulativa, clasicista y eurocentrista que la pone al margen
de esas practicas, sino que -tomando el pulso del arte de nuestro
tiempo- han de volver los ojos -como han hecho Adorno y Benjamin- A
las determinaciones sociales de la produccidn, distribucion y consumo

que han llevado al ocaso o al fin de las vanguardias.

Para estar a la altura de su tiempo -el de ese ocaso y fin, pero también de
la necesidad de cambiar las condiciones sociales que han llevado a ello-, la
estética tiene que dejar de ser moderna en el sitio tradicional que asume desde
el siglo XVIli Hartmann en el siglo XX, serlo propiamente en un mundo en el
que la modernidad estd en crisis, sin que se vislumbre la salida -aunque se
desee- en el horizonte.®

2.3.2 Neoliberalismo Econdmico
El neoliberalismo constituye un renacimiento de las ideas de
Adam Smith y del viejo liberalismo europeo, que consideran que el
mercado y el comercio libres son la panacea que produce ia riqueza de
las naciones y el progreso que se concibe como desarrollo econdomico.

Pero el énfasis del neoliberalismo se pone en la libertad de los

™ Loe Ch
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mercados internacionales y en el desarrollo de las actividades
exportadoras como motor de progreso de todo pais. El protagonista
principal, el agente histdrico, es ahora el empresario exportador. La
principal diferencia histdrica con la economia politica clasica es que el
sujeto de la critica ideoclogica cambia, ya no es mas el feudalismo y el
mercantilismo sino el marxismo y las ideas socialistas del estado
interventor, las politicas proteccionistas y de subsidio y el exceso de

gasto publico.

Hay ciertos afos cuyo nombre sirve para marcar la unidad de todo un
periodo histérico, En cada uno de ellos se encuentra la fecha de un
acontecimiento simbélico; de un hecho que asocia a su significacién propia una
significacion no sdélo diferente, sino de otro orden, generalmente “superior”.
Todo parece indicar que el afio 1989, pasara también a ser la sefial de una
época. En su mes de Noviembre, el Jueves 9 por la noche, tuvo lugar un hecho
que se presta admirablemente para ser convertido en un simbolo histérico: la
calda del muro de Berlin.®

En tanto que desaparicién de una barrera, la caida del murc de
Berlin es apenas un paso en un proceso mucho mas profundo y
poderoso que consiste en la recomposicion de Eurcpa como la
totalidad historica dominante de la época moderna. Se trata sin
embargo de un paso decisivo; causa precipitante, como reapertura de
un cauce histérico violentamente clausurado, la calda del muro de
Berlin es la primera parte en la que ese proceso global se pone de
manifiesto. Por el otroc lado, en tanto que demolicion de una
construccion aberrante, no pasa de ser una obra publica de mediana
importancia. Si tiene un interés, éste proviene justamente de la
insuperable similitud que guarda con ese acontecimiente histérico
mayor que es el desmoronamiento del llamado “socialismo real”; una
similitud que basta para hacer de ella, como “caida”, la representante

cabal de él, como "derrumbe”,

¥ thidem. pp. 284-285.
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En el mundo actual, la voluntad de huir no es Unicamente la que
resulta del "socialismo real” y las frustraciones que ha deparado; hay
tambien voluntad de huir del "capitalismo” y los infiernos que genera.
Las poblaciones que huyen (literal o figuradamente) hacia el
“capitalismo” lo hacen porque pueden, ellas si disponen de un lugar
tangible en donde intentar convertir en realidad la imagen invertida del
“socialismo real” creada por su fantasia. Las poblaciones “agobiadas
por el capitalismo”, en cambio, las que se encuentran en las zonas
“menos favorecidas’ de éste -a las que, por cierto, podrian llegar, sin
querer, “ los que vienen de regreso del socialismo™, no huyen porgue
no puedan hacerlo, sino porgue sus fantasias resultan auténticamente
utdpicas: no hay un jugar ya existente hacia donde puedan encausar su

voluntad de huida.

El del "capitalismo™ es el fracaso de un proyecto de modernizaciéon que
ha dominado ya una larga época sobre toda la vida civilizada del planeta, en
cambio el del “socialismo”, como movimiento dirigido a abandonar el proyecto
capitalista de modernidad y a seguir uno alternativo, lo es sélo de un intento
particular suyo, mas dramatico que radical: el del bolchevismo como la figura
despética peculiar de gestidn econémico-politico que adoptd el imperio Ruso en
estos ultimos setenta anos.®

La politica econdmica de dos estados occidentales en este fin de
siglo ha dado un giro histdrico que ha cambiado diametralmente su
sentido. De administradora de la abundancia posible, es decir, de la
promesa inscrita en el progreso de las fuerzas productivas, ha pasado
a ser -en curiosa similitud con épocas premodernas- la administradora
de una escasez inevitable, el dispositivo que trasmite la presencia
imperiosa de ésta hacia el cuerpo social la instancia que media su
interiprizacion en las relaciones sociales de convivencia. Se trata, como
es evidente, de un giro histérico de alcances profundos y grandes

consecuencias.

* Echeverria, Bolivar. Lay ilusiones de la modernidad. p. 13.
82 fhidem. p. 17,




El tema de esa politica econémica podia ser el siguiente: “Sin la
inocultable cuota de desperdicio -de mano de obra, por un lado, y de
recursos naturales, por otro- que el sistema capitalista de produccion
de la rigueza trae inevitablemente consigo, la produccion misma de

esta riqueza resuitaria imposible”.

E! panorama de la cultura politica en este fin de siglo no puede ser mas
ominoso. La crisis en la que ha entrado la configuracion moderna de esta
cultura comenzod sin duda en la “periferia del mundo civilizado”, alli donde el
impuiso modernizador de la economia, administrado de manera “desigual” por
las necesidades imperialistas de la acumulacion del capital, tuvo la fuerza
suficiente para echar por tierra las instituciones politicas ancestrales pero fue
demasiado débil para sustituiflas por ofras, menos despoticas y mas
igualitarias.®

Por eso se extiende con rapidez hacia las zonas centrales.

La modernizacion, que fue vista en occidente como una promesa
de crecimiento cuantitative para una vida civiizada de calidad
incuestionablemente positiva, viene revelandose cada vez mas como
una amenaza para la existencia misma de esa calidad de vida. La
“globalizacion” de los procesos de produccion y consumo puesta en
practica por el capital transnacional, con la uniformacién que elia
implica, se constituye en una amenaza de muerte para las formas
peculiares tanto de ciertos objetos del mundo de la vida como de los
procesos de trabajo y disfrute en los que ellos son producidos y
consumidos. Aungue es propia de la modernidad capitalista, esta
contradiccion no podia volverse virulenta en un mundo cuyas fuerzas
productivas no habian sido atin integradas téchicamente en un solo
proceso totalizador; es esta unificacion la que le ha permitido ponerse
de manifiesto en la crisis de la cultura politica-economica

contemporanea.

¥ fhicdem. p. 66,
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No se trata solamente de una mas de las crisis que afectan
periddicamente a la vida politica como un complejo de relaciones entre
la sociedad civil y el estado. Se trata de una crisis de la sociedad civil
en cuanto tal, de su autodefinicién como fundamento de la sociedad
politica. Los conflictos que la sociedad civil, -sociedad de propietarios
privados- ha dirimido mediante la construccion de la instancia politica-
estatal han sido por lo general conflictos de reparto de la riqueza, en la
que ella puede dividirse “horizoentalmente” en clases y partidos
antagonicos. El conflicto en que se encuentra ahora es en cambio de
otro orden: un conflicto de definicion de la riqueza que la enfrenta
consigo misma como totalidad indivisible. Es ella en su conjunto ta que
estd interesada en el progreso de la valoracion de! capital
transnacional y es ella misma, también en su conjunto, la que esta
interesada en ofrecer resistencia a ese progreso. Se encuentra en un
conflicto que no puede aricularse en los términos de la sociedad

politica propia de la modernidad capitalista.

Incapaz sin embargo de dar cauce al invento de un nuevo tipo de vida
politica, esto es, de crear instituciones estatales capaces de superar al estado
nacional tradicional, la sociedad civil de los paises centrales prefieren
replegarse en lo conccido: dar la espalda al conflicto en su magnitud verdadera,
planetaria, y abordarlo en escala minimizada, como si estuviera ante un asunto
de dimensiones regionales. La reivindicacion de la micropolitica en contra de la
accion devastado del macro estade es, bajo esta forma, una manera
desesperada, ella también “salvaje”, de ofrecer resistencia al aspecto negativo
de ia modernizacion “salvaje”; un intento de defender en retirada la forma
natural de la vida cotidiana o salvaguardada lo que queda de! conjunto de
valores de uso arcaicos de la civilizacién material.®

En efecto, disimulado bajo la forma perversa de “empleo”, el
trabajo constituye el cimiento de la civilizacion occidental, gue reina en
todo el planeta. Se confunde con ella hasta el punto de que, al mismo
tiempo que se esfuma, nadie pone en tela de juicio su arraigo, su
realidad ni menos adn su necesidad. La marafa da transiciones que

derivan de é! nos parece tan indiscutiblemente vital como la circulacién
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de la sangre. Ahora bien, el trabajo, considerado nuestro motor natural,
la regla del juego de nuestro transito hacia esos lugares extrafios
donde todos iremos a parar se ha vuelto una entidad desprovista de

contenido.

Por cierto, asi perpetuamos lo que se ha convertido en un mito; el mas
venerable que se pueda imaginar. el mito de trabajo vinculado con los
engranajes intimos o© publicos de nuestras sociedades. Prolongamos
desesperadamente las transacciones complices hasta en la hostilidad, rutinas
profundamente arraigadas, un estribilo cantado desde antafio en familia... una
familia desgarrada, pero atenta a ese recuerdo compartido, avida a los rostros
de un denominadaor comun, de una suerte de comunidad aunque sea fuerte y se
den las peores discordias, las peores infamias.®

En todas partes se habla del ‘“desemplec’. Sin embargo se
despoja el termino de su sentido verdadero porque oculta un fendmeno
distinto de aquel, totalmente absoleto, que pretende indicar. No
obstante, nos hace al respecto laboriosas promesas, generalmente
falaces, que nos permiten vislumbrar cantidades intimas de puestos de
trabajo agilmente emitidos (saldos) en el mercado; porcentajes
despreciables en comparacion con los millones de individuos excluidos
del trabajo asalariado y que, tal como van las cosas, seguiran en esa

condicién durante décadas.

Este veredicto adin no ha side pronunciado ni enunciado, indudablemente
ni siquiera pensando de manera consciente. Vivimos en democracia. Para el
conjunto de la poblacion, el propio conjunto todavia es objeto de interés real,
vinculado con sus culturas, con efectos profundos, adquiridos o espontaneos,
aunque a la vista de todos aparece una diferencia creciente. No olvidemos que
este conjunto también representa a una clientela electoral y consumidera que
genera otra clase de interés y lleva a los politicos a movilizarse en tormo a los
problemas de trabajo y desempleo, convertidos en problemas de rutina; a
oficializar esos problemas falsos o al menos mal planteados; a ocultar cualquier
verificacién y pronunciar a corto plazo siempre las mismas respuestas
anémicas a las preguntas artificiales. No es cuestibn -jlejos de ellol- de
exterminarios de buscar soluciones, siquiera parciales y precarias. Pero el
efecto principal de sus chapucerias es dar a un sistema agotado fa apariencia

9 [bidem. p. 67.
¥ Forrester, Viviane. El horror econémico. pp. 10-11,



de que funciona, aunque sea mal y sobre todo prolongar Ia vida de instituciones
y jerarquias permitidas.®

A nuestros ojos el trabajo sigue vinculade con la era industrial, el
capitalismo de orden inmobiliario. En esa época el capital presentaba garantias
evidentes: fabricas solidas, hitos faciles de identificar tales como talleres, minas,
bancos, edificios que eran parte de nuestros paisajes, inscritos en los catastros.
Creemos vivir aun en la época en que se podia calcular su superficie, juzgar
su emplazamiento, evaluar su costo. Las transacciones se realizaban en
circuites  verificables. Actores de estado civil claramente definido -gerentes,
empleados, obreros- se desplazaban de un punto a otro y sus caminos se
cruzaban. Se sabia quienes eran los dirigentes y donde estaban, quien se
beneficiaba con las ganancias. El jefe solia ser un hombre mas o menos
poderoso, mas o menos competente, mas o menos déspota, mas o menos
prospero, duefio de la propiedad y poseedor del dinero. Era ¢l propietario de la
empresa (con socios siempre identificables o sin ellos). Se trata de un individuo
tangible, de carne y hueso, con nombre y apellido, que tenfa herederos y en la
mayoria de los casos €l mismo lo era. Bastaba la mirada para evaluar la
importancia de ta empresa, se sabia donde se reproducian (con frecuencia en
condiciones escandalosas) tanto la “condicidn obrera” como [as dichosas
“creaciones de riqueza®, entonces llamadas “ganancias’. Los productos
llamados mercanclas, la negociacion, la circulacion de materias primas eran de
importancia esencial, la empresa era una razén social con funciones conocidas,
incluso certificadas. Se podian distinguir las configuraciones, incluso las
internacionales, separar el comercio de la industna y finanzas. Esto sucedia en
nuestras geografia con ritmos que nos eran conocidas, aungue fueran
excesivos. Y se anunciaba en nuestros idiomas, en nuestra lengua. Viviamos un
reparto de papeles a veces desastrosos, pero todos éramos personajes de la
misma novela,®”

Ahora bien, de alguna manera han escamoteado ese mundo en
que los lugares de la produccion se fusionaban con los de la economia,
en que el trabajo de gran niimero de ejecutores era indispensable para
los que tomaban las decisiones. Creemos que aun lo recorremos,
respiramos en él, lo cbedecemos o dominamos, cuando en realidad no
funciona mas o lo hace "de mentira’, como dicen los nifios, y bajo el
control de fuerzas verdaderas que lo rigen discretamente y

administran su naufragio.

Con ¢l se escamotearon los modelos intermedios que lo
sucedieron poce a poco en transicion hacia el mundo actual, de las

multinacionales, las transnacionales, el liberalismc absoluto,

o fhidem. p. 20,
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(neoliberalisme}, la globalizacion, la  multinacionalizacion, 1a
desregulacién, la virtualidad. Esos modelos, ahora totalmente
subalternos y en vias de desaparicion, a lo sumo se los encuentran

bajo de la férula de potencias remotas y complicadas.

El mundo que se instala bajo el signo de la cibernética, la
automatizaciéon y las tecnologias revolucionarias, y que desde ahora
gjerce el poder, parece safarse, parapetarse en zonas herméticas, casi
esotéricas. Ha dejado de ser sincronico con nosotros. Y desde {uego,
no tiene vinculos reales con el mundo del trabajo que ha dejado de
serte Ut y que cuando alcanza a vislumbrarlo, le parece un parasito
irritante caracterizado por su presencia molesta, sus desastres
embarazosos, su obstinacion irracional en querer existir. Su escasa
utilidad. Su débil resistencia, su caracter benigno. Sus renunciamientos
y su inocuidad, encerradc como esta en los vestigios de una sociedad
en la cual sus funcicnes estan abolidas. Entre esos dos universos no
puede haber continuidad. Lo antiguo decae y sufre, marginado del otro,
reservado a una casta, infunde un orden inédito de realidad o, si se
quiere, de desrealidad donde la horda de buscadores de empleo

apenas representa un ejércite pélido de espectros que no volveran,

Esta entendido que no basta con decir que "la modernidad es un
proyecto inacabado” (Habermas}. No obstante haber encarnado la significacion
imaginaria capitalista de la expansitn iHimitada det (pseudo} dominio {pseudo)
racional, la medernidad estd mas viva que nunca, como comprometida en la
carrera frenética que conduce a la humanidad hacia los peligros mas
extremos %

Pero aunque este desarrollo de capitalismo estuvo condicionado,
decididamente, por el despliegue simultanec del proyecto de la
autonomia social e individual, la modernidad esta acabada. Un

capitalismo que se desarrolla con el esfuerzo de afrontar una lucha

¥ thidem. p. 28.
* Castoriadis, Cornclio. Ef mundo fragmentado. p. 22.




continua contra el estalus de las cadenas de fabricacion asi como
contra las esferas de las ideas o del arte, y un capitalismo cuya
expansion no encuentra ninguna oposicién interna efectiva son dos
animales socic-histdricos totalmente diferentes. Ciertamente el
proyecto de autonomia en si mismo no se ha acabado ni esta

terminado.

Pero su trayectoria durante los dos Gltimos siglos ha demostrado
la inadecuacion radical, para, para hablar con moderacion de los
programas en que se habia encarnado, ya sea la Republica Liberal o el
socialismo leninista. No hace falta subrayar que la demostracion de
esa inadecuacién en la experiencia historica efectiva es una de las
raices de la apatia politica y de la privatizacién contemporaneas. Para
el resurgimiento del proyecto de autonomia se requieren nuevos
objetivos politicos y nuevas actitudes humanas de los que por ahora los
signos son escasos. Pero seria absurdo tratar de decir si estamos
viviendo un largo paréntesis o si asistimos al comienzo al fin de la
historia occidental en tanto que historia esencialmente ligada al

proyecto de economia y codeterminado por éste.

2.4 EL CONFORMISMO POSTMODERNO

La mentalidad de nuestra época... es o demasiado rapida o demasiado
letargica, cambia demasiado o no lo suficiente, da largas a la confusion y al
equivoco.®™

Estas caracteristicas no son occidentales. Como tampoco lo son
el lanzamiento y el éxito de las marcas postindustrial y postmoderno.
Ambas proporcionan una caracterizacién perfecta de la patética

incapacidad de nuestra época para pensarse como algo positivo, o

¥ Ihidem. p. L1
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incluso como transicion. Asi, es llevado a definirse con la curiosa
afirmacién de que su sentido es la ausencia de sentido y su estilo Ia

falta de estilo.

No obstante, hay que hacer ciefa distincion entre los términos
“posindustrial’ y "posmodemismo’, ya que hay algo en la realidad que
corresponde al término “posindustrial’. En sinlesis, al mencs en los paises ricos
-{pero no solamente en éstos)-, la produccién (cualquiera sea el sentido de esta
palabra) abandona los altos hornos y las viejas fabricas sucias para volcarse en
complejos cada vez mas automatizados y en los diversos “servicios “. Este
proceso -previsto, por lo menos medio siglo atras- habia sido durante mucho
tiempo considerado poriador de promesas extraordinarias para el porvenir dei
trabajo y de la vida humana. Se decia que la duracién del trabajo iba a ser
asombrosamente reducida y su naturaleza, fundamentalmente transformada. La
autonomizacion y el tratamiento electronico de los datos iban a transformar ta
vieja labor industrial, repetitiva y alienante, en campo abierto a la libre expresion
de la inventiva y |a creatividad del trabajador.®

De hecho nada de esto se hizo realidad. Las posibilidades
ofrecidas por las nuevas tecnologias permanecen cenfinadas a un
grupo estrecho de jovenes especialistas ‘"inteligentes”. La naturaleza
del trabajo no ha cambiado para la masa de los otros asalariados, ya
se trate de la industria o de los servicios. Mas bien lo contraric: la
industrializacion a la antigua a invadido las grandes empresas de los
sectores no industriales, donde el ritmo de trabajo y las tasas de
rendimiento quedan sometidas a un control mecanico e impersonal, El
empleo en la industria propiamente dicha esta en decadencia desde
hace décadas; los obreros redundantes (admirable expresién de los
economistas anglosajones) y los jovenes sélo han podido encontrar
empleo en industrias de servicios de segunda clase, con bajas

remuneraciones.

Estamos ante una coleccion de verdades a medias, tergiversadas para su
conversion en estrategias de evasién.  El valor de! “postmodernismo”™ como
leoria es que refleja servilmente -y, por lo tanto, fielmente- las tendencias
dominantes. Su miseria es que sdlo provee una simple racionalizacion, tras una
apologia que se quiere scfisticada y no es mas que la expresion del
conformismo y la bandida, Concertando agradablemente con la chachara de

™ thidem. pp. 11-12,
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moda sobre el “pluralismo” y el “respeto a la diferencia’, conduce a la
glorificacién del eclectisismo, al encubrimiento de la esteriidad a la
generalizacién del principio “cualquier cosa es igual’, Feyerabend ha
proclamado tan oportunamente en otro dominio. No hay ninguna duda de que la
conformidad, la esterilidad y la banalidad, en cualquier cosa, son los rasgos
caracteristicos de este periodo.®'

Ei postmodernismo, la ideclogia que decora la época con un
“complemento solemne de justificacién”, presenta el caso mas reciente
de intelectuales que han abandonado su funcién critica y se adhieren
con entusiasmo a lo que esta ahi, simplemente por que esta ahi.
Indudablemente, el postmodernismo como tendencia historica efectiva
y como teoria es la negacion del modernismo. Puesto que,
efectivamente, en funcién de la antinomia ya discutida entre las dos
significaciones imaginarias basicas  -la autonomia y el dominio
racional- y a pesar de sus contaminaciones reciprocas, la critica de la
realidad instituidas nunca se detuvo durante el periodo moderno. Y eso
es precisamente lo que esta desapareciendo rapidamente con la
bendicidn filosdfica de los postmodernos. La evanescencia del conflicto
social y politico en la esfera real encuentran su correspondencia en los
campos intelectual y artistico, con la evanescencia del auténtico
pensamiento critico. Como ya se dijo, ese pensamiento no puede existir
s6lo en y por el establecimiento de una distancia con lo que es, que
implicaria la conquista de un punto de vista distinto del acordado, por

consiguiente, un trabajo de creacion.

El pericdo presente se puede definir entonces como la retirada general al
conformismo. Conformismo que se encuentra tipicamente materializado cuando
cientos de millones de telespectadores en toda la superficie de la tierra
absorben cotidianamente las mismas futilidades, pero también, cuando algunos
“tedricos” van repitiendo que no se puede “quebrar |z barrera de |la metafisica
occidental®

W fhidem. p. 2L,
% Loc. Cit.




2.5 POSTESTRUCTURALISTAS

2.5.1 Jean Francois Lyotard

Inicialmente adscrito a los terrenos de la critica literaria, el término
postmoderno ha comenzado a funcionar simultdneamente en el campo
de la historiografia arquitecténica, come ya vimos y en el del ensayismo
cultural y literario; pero ha tenido que ser un profesor de filosofia de la
Universidad de Paris, Jean Francois Lyotard, cuyos libros
fundamentales oscilan entre Ia sociclogia y el psicoanalisis, o entre e!
ensayismo y la medicién, et llamado a trazar un retrato que podriamos
calificas de inequivoco acerca de la postmodernidad, en un libro
publicado en 1979, v destinado a convertirse en una de las obras
representativas de la década de los ochenta; se trata de La condicion
postmoderna. Lo que se propone Lyotard en esta obra, lo declara al

principio de la misma de una forma bastante clara:

Este estudio tiene por objeto la condicién del saber en las sociedades
mas desarrolladas. Se ha decidido llamar a esta condicién <posmoderna>. El
término esta en uso en el continente americano, en pluma de socidlogos y
criticos. Designa el estado de la cultura después de las transformaciones que
han afectado a las reglas de juego de la ciencia, de la iteratura y de las artes a
partir del siglo XX. Aqul se situaran esas transformaciones con relacion a la
crisis de los relatos.®

En efecto, €l ciudadano ya no se cree los relatos mas que por su

operatividad, por su transparencia, informacional, esto es, considerados
como mercancias cuyo control comunicative deviene en poder. En
otros términos, es postmoderna la sociedad que ya no cree en los
metarrelatos -que era ta argumentacion social, politica o metafisica
para los discursos de una sociedad-, sino solo en los relatos,
entendidos como pura mercancia social:

Nuestra hipdtesis es que el saber cambia de estatuto al mismo tiempo

que las sociedades entran en la sociedad llamada posindustrial y las culturas en
ta edad llamada postmoderna.®

:‘l ‘EZ;ZZLGPJT}“ La condicion posmoderna. p. 9. ESTA T]ESES N@ SAHE
DE LA BIBLIOTECA




Dado que el saber tiene dos finalidades primordiales, la
investigacién por un lado, y la difusién de conocimiento por otro, se
trata de que ese saber encuentre su legitimacion en el marco de las
sociedades postindustriales; pero, como sefialé Lyotard, el problema de
legitimacidn esta ligado también a la legitimacion del legislador, con lo
cual, tocamos la fibra politica de ja cuestién del saber, ya que no se
trata de ciencia en abstracto, sino del funcionamiento social de la
ciencia: no se trata, pues, del qué decir sino del quién sabe lo que
conviene decir, y de ahi que dicha elucidacién, que es una elucidacion
deducida del discurso social mismo, genere toda la requerida
legitimacién. Pero, ya que todos esos discursos no pueden ya
legitimarse por alusién at Espiritu, al gran Relato ni a la emancipacion
de la humanidad, se sustituye toda esa metafisica por la pura
performatividad, esto es, por la retdrica de los resultades y de las
realizaciones, incluso la permisividad con respecto a los diversos

juegos esta situada bajo la condicién de la performatividad.

2.5.2 Jean Baudrillard

Se trata del fildsofo que se ha pronunciado asimismo sobre
cuestiones que hacen a la identidad formal y conceptual del término
postmodernidad; Jean Baudrillard serd quien, acaso nos desvele esa
recepcion del in_dividuo ante los discursos posibilitados en la
colectividad, para avanzar un paso mas en la consecucion de esa

identidad cultural de la época:

. Coémo funcionan nuestras scciedades pretendidamente racionales y
programadas? ;Qué hace avanzar, qué hace moverse a los pueblos? ,EI
progreso de la ciencia, la informacién <objetiva>, el aumento de la dicha
colectiva, la comprensién de los hechos y de fas causas, el castigo real del
culpable o la calidad de vida? En absoluto: nada de todo eso interesa a nadie
salvo en respuestas a los sondeos. Lo que fascina a todo el mundo es la
corrupcion de los signos, es que la realidad, en tedo lugar y en todo momento,
esté corrompida por los signos. Esto si que es un juego interesante -y esto es lo
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que ocurre en la medida, en la moda, en la publicidad- mas generalmente en el
espectaculo de la politica, de la tecnologia, de la ciencia, en el espectaculo de
cualquier cosa, porque la perversion de la realidad, la distorsion espectacular de
los hechos y de las representaciones, el triunfo de la simulacidon es fascinante
como una catastrofe; y lo es en efecto, es una desviacion vertiginosa de todos
los efectos de sentido. Por este efecto de simulacion o, si se prefiere, de
seduccion, estamos dispuestos a pagar cualquier precio, mucho mas que por la
calidad <real> de nugstra vida, %

Para Baudrillard, en definitiva, asistimos al apogeo de una cultura
que, mas que productiva es simplemente reproductiva: reproduccion
del medelo original, en cualquier tipo de discurso, hasta llegar a
suplantar, a eliminar, €se modelo inicial: la muerte del referente y la
sustitucion del mismo por toda clase de copias de primera, segunda,
tercera... enésima mano, no es una novedad tedrica en esta nuestra
civilizacion, fundamentada en el idealismo platdnico, escolastico,
durante siglos, v en la gque ias formas visibles y fenoménicas de la
naturaleza siempre hacian referencia, obligatoriamente, a otras
realidades ulteriores o invisibles; naturalmente, la proliferacién de una
realidad fenoménica actuante ha acabade por eliminar todo referente
ideal, cuya muerte ha sido creciente e implacable en centurias
recientes, hasta acabar con esta ocultacion total, nunca supimos bien
donde estaba el modelo ideal al que se aludia, que nos deja
definitivamente contemplando: ,es ese el caracter distintivo de la
postmodernidad?.

Sin embargo, nadie lo habia expresado con semejante claridad
como el propic Baudrillard, cuando y en su obra Cultural y simulacro,

sentenciaba:

No se trata ya de imitacion ni de reiteracién, incluso ni de parodia, sino de
una suplantacion de lo real por los signos de lo real, es decir, de una operacion
de disuasion de todo proceso real por su doble operativo.®

“ Baudrillard, Jean. Las estrategius fuiales. p. 78.
™ Baudrillard, Jean. Cultura y simudacro. p. 7.




La actitud del individuo frente al panorama de lo real deviene
unica, e incluso se hace dificil distinguirla de ese panorama mismo, en

un frenético y constante intercambio de papeles, sujeto-objeto:

De 1a misma manera que el modelo es mas verdadero que lo verdadero
{al ser la quintaesencia de los rasgos significativos de una situacién) y procura
de este modo una sensacién vertiginosa de verdad, también la moda tiene el
caracter fabuloso de lo méas bello que lo bello: fascinante. La seduccion que
ejerce es independiente de cualquier juicio de valor. Supera la forma estética en
la forma extatica de fa metamorfosis incondicional %

Definitivamente, un perfil sui generis de ese individuo
postmederno se dibuja en el trasfondo epocal con tintas desvaidas
pero significativas; la magnitud y alcance de la relacién cultural
mantenida con esta nueva seduccion, tiende a definir la personalidad

moral del sujeto pasivo:

Nuestra obscenidad ya no es la de la cara oculta e inmunda de lo visible;
es el rebosamiento de lo visible en la aniquilaciéon de la mirada (...). Es una
obscenidad fria, una obscenidad blanca. No tiene nada de ldbrica, sensual,
reprimida o perversa. Corresponde a la inminencia de lo real, y a su nulidad.%®

Esa actitud es la que, curiosamente, conecta con un afan solitario
y onanista individualizado, por el control del juego, de la actividad, fuera
de toda colectivizacion dirigida: los videojuegos y todo el manejo de los
mini ordenadores, microprocesadores, etcétera, revierten y remite a
una sociedad profundamente individualizada, insolidaria, donde solo
cuenta la propia aventura sin historia de cada cual, en la soledad del
despacho, la habitacion, la sala, etcétera: verdaderamente, este si es &l
final de la Historia y el nacimiento de las infinitas historias individuales
de cada momento, que ni siquiera tienen ya nada que ver con la

antigua peripecia existencial de la persona.

" Baudrillard, Jean. Las estrategias farales. pp. 6-7.
“ Baudrillard, Jean. ;Qué haces después de la orgia?, p. 4,




El arte postmoderno excede, entonces, este orden de
modernidad. Su autofagia inherente, fruto de la muerte del referente, y
devenida en onanismo ejecutante, la verdadera parcelacién cultural,
nos exime de toda esperanza, de toda ansiedad por adivinar el futuro,
por saber cual sera la cultura de mafana, etcétera, serian preguntas
irelevantes: el futuro ya esté agui, como modelo cultural de una era
tecnotronica que acabara por cubrir a todos los individuos con su
parcelacion tecnoldgica, dentro de un momento internacional de
evidente insuficiencia de los viejos sistemas de mercados de trabajo.
Tan sdlo cabe asomarse al exterior y preguntarse con total asepsia:

£ Qué pasa? ; Qué ocurre? ; Ocurre algo que yo desconozca?

2.6 CONCIENCIA DE LA CONDICION POSTMODERNA

En verdad, el postmodernismo no deia de tomar en cuenta las
condiciones actuales de existencia que, por no haberse dado en la
modernidad, pueden considerase postmodernas. Vivimos en el mundo
de la bomba atémica, un mundo en el que el fin de la historia real es
posible porque es posible el fin de la modernidad. No faltan, pues,
elementos catastréficos reales para conocer que el potencial
destructivo de la modernidad ha progresade hasta el punto de
convertirse en la destruccion abscluta. Ciertamente, en el seno mismo
de la modernidad se habia ya denunciado, desde Marx y Adorno, su
potencial destructivo, pero solo desde el final de la Segunda Guerra
Mundial sabemos que ese potencial alcanza una dimension absoluta al
amenazar la supervivéncia misma de la humanidad. En este sentido es
legitimo hablar de condicién postmoderna de la existencia, justamente
cuando ésta se halla bajo la amenaza de un holocausto nuclear a la
que se unen como amenazas también reales una catastrofe y una no

descartable tragedia genética.
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La conciencia de esta condicién posmoderna es necesaria para
contribuir a que la <autodestruccion de la humanidad> no se convierta en una
realidad. Pero para el pensamiento posmoderno se frata de una <agonla de fa
realidad> {expresién de Baudrillard) que vendria a justificar sus negaciones de

ta historia, del progreso y sobre todo de la espera de un acontecimiento que
cambie la historia.®

™ Picod, Josep. Modernidad y posmodernidad. p. 377.
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CAPITULO I
LA PSICOLOGIA Y LA POSTMODERNIDAD

Se comienza con la premisa de que
el tema fundamental de la psicologia es la
afectividad, y se termina con una duda de
mala fe: la estética es una disciplina de lo
afectivo, ¢ por qué la psicologla no es una
disciplina de lo estético?

La estética toméd los sentimientos
para hablar de las formas: ;por qué la
psicologia no toma las formas para hablar
de los sentimientos? La psicologia es una
estética inversa.'®

3.1 LA PSICOLOGIA AL FINAL DEL MILENIO

Desde él titulo mismo de este capitulo: "La psicologia al final del
milenic”, esta poniendo en relacion la psicologia y su tiempo, relacion
temporal que siempre se dio en la psicologia a lo largo de su historia,

aunque no siempre se tuviera plena conciencia de ella.

Esta conciencia es moderna y aparece, sobre tode, con Hegel, para
quien "1a filosofia es su época captada en conceptos”. '

La psicologia, se hace, pues, en determinado mundo humano
y. al acercarnos al fin del milenio vemos que se hace precisamente en
un mundo que se caracteriza, entre otros rasgos, por los siguientes: 1)
la violencia que se descarga sobre los individuos y los pueblos
ensanchando la brecha entre lo que es y o que debe ser, o entre lo
ideal y lo real, a la vez que obscurece el horizonte del didlogo y el
consenso; 2) el impetuoso progreso cientifico-técnico que muestra a la
razén con su doble faz: emancipadora vy opresora; 3 la

homogeneizacion y burocratizacion de la existencia humana o, en la

1% Ferndndez Christlieb, Pablo. Ef proceso colective de la afectividad y la apraximacion estética de la
pyicologia. p. 42,
10 ganchez Vazquez. Adolfo. Filesofia y circunstancias. p.330.
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que el sujeto desaparece no ya tedrica o psicolégicamente, sino, real,
efectivamente. 4) El derrumbe del llamado "socialismo real” que se
presentaba como alternativa al sistema de explotacion capitalista, y
que, con su fracaso histérico, pone en cuestidon no ya el socialismo,
sino toda utopia o proyecto de emancipacion; y 5) la reaparicion de la
intolerancia y el fanatismo de ayer con nuevas manifestaciones de

integrismo religioso, nacionalismo exacerbado, xenofobia y racismo.

Si para abrirnos pase en la selva psicoldgica de nuestro tiempo,
tomamos en cuenta, como criterio de marcacién, no soélo su idea del
mundo, sino también su modo de estar o actuar en él, veremos que hay
psicologias: 1) de vocacién desinteresada que, en el representar,
interpretar o dar razén, se fijan su propio limite, desentendiéndose de
las consecuencias y responsabilidades que, por tenerlas, corresponden
al psicologo; 2} de vocacion interesada en mantener o conservar el
mundo como esta, dado que todo cambio o transformacion entraria en
contradiccidon con sus concepciones especulativas de |a naturaleza
humana ¢ del sentido de la historia; 3) de vocacion interesada en
transformar ei mundo existente y, por tanto, asumiendo
conscientemente sus efectos practicos. El arte de este reflexionar,
filosofar, se extiende a toda psicologia que aspire a trascender lo
existente, ya sea con una utopia o con el ideal regulativo de una nueva
comunidad humana. Finalmente, 4) esta la posicién, que con
referencia a la funcion emancipadora, propia de la modernidad, niega el
fundamento y ia legitimacion de la emancipacion misma. Es la posicion
postmoderna que, con matices modernos, asumen en nuestros dias

Lyotard y Vattimo.

Durante los ultimos cuarenta afios o mas, el estudio de la psicologia ha
disfrutando de un periodo de relativa tranquilidad. Los laboratorios de
investigacion han brotade en fodo el mundo, los fondos para investigacién se
han vuelto cada vez mas accesibles y los encuentros internacionales han sido
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marcados por el intercambio anhelante de descubrimientos, avances
metodolégicos y perspicacia tedrica. Sin embargo, en afios mas recientes, cada
vez mas perceptibles, de un cambio subyacente en esta actitud. Se habla cada
vez mas de los valores problematicos inherentes a la investigacion psicologica.
Los psicologos criticos cuestionan la ideclogia individualista y explotadora que
subyace a dicha investigacion; el feminismo cuestiona los sesgos androcénticos
inherentes a la teoria y el meétodo. Cada vez se habla mas sobre epistemologla.
Los constructivistas plantean preguntas que se refieren a la posibilidad de la
existencia de un mundo independiente del observador. Los construccionistas
dirigen su atencién a la base social de lo que nosotros consideramos como
conocimiento, Cada vez se habla mas de metodelogias alternativas. Los
fenomendlogos han empezado a mostrar nuevas formas de investigacion
cualitativa. Las nuevas formas de investigacion cualitativa. Los psicologos
hermenéutas (o interpretativos) se han preocupado cada vez mas por la
metodologia dialégica. Cada vez hay mayor preocupacion por las formas de la
interdependencia humana. Los psicélogos ecologistas han empezado a buscar
conceptos que refacionen la persona y el ambiente. Los etogenetistas han
dirigido su atencidn a los eventos que ocurren dentro de la cabeza a los rituales
sociales en los gue estamos enredados. Los analistas del discurso se han
dirigido a la relacion de la mente y el lenguaje; al lenguaje como un sistema de
interdependencia social. Cada vez hay mayor preocupacidn por las cuestiones
tedricas en oposicion de las empiricas.'®

Para Gergen, todas son direcciones, no son (nicas con
respecto a la psicologia.

Esencialmente son las constituyentes de un rango amplio y mas
profundo de transformaciones intelectuales y culturales.'®

La creciente aplicabilidad tecnologica de las ciencias naturales, su
realizacion como riqueza material, su intervencién en la organizacién
administrativa del espacio publico de la politica y el gobierno, causaron que su
logica de pensamiento y sus criterios de realidad se naturalizaran dentro de {a
vida publica civit como logicas y criterios del pensamiento cotidiano publico. Asi,
a partir del siglo XIX, se hace razonable y de buen sentido hablar y argumentar
utilizando los métodos y objetivos de las ciencias naturales como, por ejemplo,
la utilizacion de los datos, la apelacién a la objetividad, la verificacion
cuantitativa, la visién empirica y 1a aplicabilidad y utilidad de las cosas como
recursos retoricos de las discusiones y exposiciones de opinion pablica, donde,
evidentemente, son los expertos los mejor autorizados. La indiscutibilidad de las
ciencias respecto a su dominio sobre la naturaleza indiscutibiliza a Ja misma
institucién de la ciencia, y dado que ofras formas de conocimiento... son
precisamente discutibles porque su esencia es la discusién {en el sentido de la
conversacion de la conservacion de la heterogeneidad), el pensamiento
cientifico empieza a sustentarse como la Unica y excluyente forma del
conacimiento (v. Habermas, 1968a), dejando a las demas en calidad de
creencias, atractivas y bellas, pero falsas, o en términos cientificistas,
precientificas. En tanto conocimiento, sin mas, el cientificismo transmuta en
verdad y realidad poblica cualquier objeto que toca y no se le escapa
ciertamente hacer una ciencia del individuo y de la esfera privada, para lo cual
crea una nomenciatura que determina el cornportamiento de los individuos en
tanto realidad a la que hay que ajustarse para efeclos de normalidad exitosa, es

" Gergen, Kenneth. Hacia una psicologia posmoderna. p. 97.
Y fhidem. p. 98.




decir, construye un lenguaje cientifico que opera como criterio de expresién del
individuo: términos tales como represion, autoestima, ego, autorrealizacion,
necesidad de logro, etcétera, se pueden enumerar como parte de este lenguaje,
y equivalen casi a un listado de oposicicnes a la convencionalidad social, a la
idea de colectividad; la nomenclatura liberal de las ciencias del individuo es por
supuesto también una convencion, pero estd impuesta como realidad natural
bajo la imagen, de la ciencia=conocimiento=verdad=realidad. Para ajustarse a
esta realidad, el individuo contemporaneo debe vivir en ta angustia de no estar
angustiado, la preocupacion de tener que ser esponténeo, la restriccion de ser
creativo: vive preso de la obligacion de ser libre que le imponen la necesidad de
ser cientificamente normal."™

3.1.1 La psicologia en la modernidad

Un objeto de estudio basico. En el centro del modernismo yace la
creencia en un mundo cognoscible. Esta creencia exige que cada
disciplina especifique los limites de su investigacién, un mundo del
reino cognoscible que constituye su materia de estudio: la mente
(cognicién, motivacion, emocién, etcétera) donde es central, el

comportamiento humano.

Propiedades universales. Ademas de suponer, una materia de
estudio cognoscible, la psicologia moderna también cree en
propiedades universales. Esto es, supone que hay principios,
posiblemente leyes, que pueden ser descubiertas acerca de las
propiedades de la materia de estudio. El estudio sistematico de casos
individuales puede generalizarse a ofros casos a través del tiempo, de

la situacion y de las personas.

Método empirico. Siguiendo ampliamente la justificacién racional
de la filosofia logica y empirica, la psicologia modernista también se ha
comprometido con la creencia de oponer la verdad a través del método.
Por medio de métodos empiricos y sobre todo al experimento
controlade, uno puede derivar verdades inexorables acerca de ia
naturaleza de la materia de estudio. Ademas que los resultados de

dicha metodologia son impersconales. Esto es, cuando se usan en

W Feenandez Christlieb, Pablo. La posmodernidad como el fin de la seriedad y su individuo. pp. 119-120.
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forma correcta, éstos métodos prohiben la entrada de ia ideologia,
valores o pasiones en la descripcion y explicacién de los fendmenos

relevantes.

La investigaciéon como algo progresive. La naturaleza progresista
de la investigacion. Puesto que se aplican métodos empiricos a la
materia de estudio de la psicologia, pueden abandonarse las creencias
falsas y nos dirigimos hacia el establecimiento de verdades confiables y
neutrales en cuanto a valores acerca de nuestro segmento designado

del mundo objetivo.

3.1.2 La psicologia postmoderna

Ei objeto de estudio evanescente. Bajo la luz de los argumentos
postmodernos, ya nc es facil asumir dicha posicion. Puesto que, el
postmodernismo plantea preguntas fundamentales con respecto a que
la asuncion de que nuestro lenguaje acerca del mundo funciona como
un espejo del mundo. Mas bien, el discurso acerca de! mundo funciona
extensamente sobre la base de las convenciones sociales, las que a su
vez estan cristalizadas en términos de diversas reglas y oposiciones

retéricas, por ejemplo, reglas para narrar historias en forma correcta.

La reflexién contextual. El pensamiento postmodernista invita al
investigador a tomar en cuenta las circunstancias histéricas de su
investigacion. ¢;Cudles son las raices del discurso que se prefiere,
cuales son sus limites, qué patrones de cultura sostiene, cuales son los
que aporta? La autorreflexion critica es algo esencial para el estudioso

postmoderno,

La marginacion del método. Bajo el postmodernismo, la
metodologia pierde su posicién envidiable. Bajo el postmodernismo los

métodos son considerados en forma engafiosa como un artificio
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justificatorio engafoso. Funcionan como garantias de la verdad para
proposiciones particulares, cuando las proposiciones no  son

fundamentalmente capaces de portar la verdad.

La gran narrativa de! progreso. Dentro de! cuadro modernista, los
problemas existenciales de la significancia personal se solucionan.
Para el postmodernista, el de la investigacidén como un medio para
alcanzar la verdad, ha sido puestos en tela de juicio. Mas bien, como
lo sugiere Lyotard, en 1979, la idea del progreso cientifico se hace
inteligible en virtud de su caracter literario o narrative. Podemos ser
gobernados por un punto de vista como éste precisamente porque es
una de las "grandes narrativas” de la cultura occidental: la larga lucha
para lograr la dltima victorta. En efecto, la mera idea de progreso

cientifico es un logro literario.

Asi, La comprension del presente inmediato, que no termina de ser
presente, sdlo puede aproximarse mediante sus tiempos contiguos, el de un
pasado que todavia alcanza a serlo y el del futuro que ya empezéd a suceder,
asi transcurren los tiempos posmodernos, como dos movimientos unidos por un
instantaneo punto estatico, que puede leerse a la vez como una historia y como
un proyecto. La sensacién de posmodernidad se mezcla con las imagenes del
fin de siglo y de milenio, que parecen ser menos una realidad empirica que un
estado de animo producido por las vueltas del calendario, hay algo de
convencion, de juego y broma en una proclamacion de posmodernidad justo a
fin del siglo, un fin de siglo més lento y pesado porque viene con un fin de
milenio. Es en este tono que precisamente resulta interesante de matizar el
fenémeno de la posmodernidad.

3.2 LA ESTETICA EN LA CIENCIA

Una psicologia indtil no cura y no se puede aplicar. Una psicologia que
solamente sirve para si misma, sélo sirve para ser psicologia, sin finalidades
ulteriares, ni exteriores, de suerte que se puede decir, congruentemente, que el
objetivo de la psicologia es ser psicologia, de ta misma manera que el fin de un
poema es ese mismo poema,'®

W% fhidem. p. 112,
1% Fernandez Christlieb, Pablo. La afectivided eolectiva. p. 170,



David Bohm propone que la ciencia del futuro se aproxime mas al

arte. Hace dos sugerencias. Primero, argumenta que:

Los cientificos, en vez de desechar las teorias cientificas alternativas a
favor de una teoria “aceptada”, deben perseguir la posibilidad de que la verdad
cientifica, como la verdad artistica, dependa de incesantes matices, de “mundos
en rotacién”, Bohm sefiala que la raiz de la palabra fecrfa significa “ver'. A
causa de los infinitos matices de la realidad, puede haber muchos modos de ver
que esta haciendo la naturaleza. Los artistas, desde luego, lo saben desde hace
tiempo.'™”

La segunda sugerencia de Bohm para transformar la ciencia en

arte es:

Inducir a los autores de [as teorias cientificas a incorporar una especie
de ironfa emparentada con la ironia del arte. Esta ironia un reconocimiento de
que la teoria, diga lo gque dijere acerca de la realidad, porque toda teoria es una
abstraccion a partir del todo y en cierto sentido es pues una ilusién. *%

Aunque las teorias cientificas pueden ser ilusiones dtiles, cree
Bohm, el que recurre a una teoria siempre debe tener en cuenta las
limitaciones de dicha teoria. En cieta medida, una buena teoria
deberia fijarse ciertos limites, como el Emperador Amarillo en su

modalidad mas taocista.

Los antiguos decian que la tarea del artista consistia en presentar
un espejo de la naturaleza. Tal vez las épocas posteriores entendieron
mal esta frase, pues el espejo del arte nunca ha sido una mera
imitacion servil de las formas y los gestos de la naturaleza.
Posiblemente, en fas bifurcaciones que conducen a nuestro futuro, la
ciencia y las institucicnes sociales se unan con las artes para presentar
a nuestro universo turbulento un espejo turbulento. Tal vez, por lo que

hemos visto, ese movimiento ya este comenzando.

1 Briggs, John. Espejo y reflejo: del caos al orden. p.200.
"% Loc. Cit.




3.2.1 ESTETICA SOCIOLOGICA

Sociclogia de !a Forma

Cada época tiene sus propias ideas obsesivas, que, por supuesto,
son al menos personales. Y se repiten adoptando diversas formas en
cada expresion social como la literatura, los modos de vida, las
mualtiples formas que adopta la cultura, sin olvidar las ideologias, ya
sean politicas, periodisticas o cientificas. Una de estas ideas
obsesivas, que transversalmente recorre todas tas civilizaciones es la
vida moral, en el sentido estricto del término. En ofras palabras ;Qué

es lo que fundamenta o permite el estar juntos?.

Personalmente, formularia esta obsesion de la siguiente forma:
A veces se expresa en tanto que moral en sentido estricto, es decir,
que adopta la forma de una categoria dominante, rigida, privilegiando
por ello fa iniciativa, la productividad y el utilitarismo, en una palabra la
logica del deber-ser, otras veces prima al contrario el aspecto sensible,
la comunicacion la emocion colectiva, y siendo asi sera mas relativa,
dependera totalmente de los grupos, o tribus que estructura en cuanto
tales, consistira en una ética, un ethos que viene de abajo. Moral
versus ética. Ya he tenido la oportunidad de plantear esta dicotomia,
que desde mi punto de vista es un tanto irreflexiva y que, sin embargo,
es totalmente pertinente a la hora de entender nuestra época. En
efecto el ocaso de una moral universai, el relativismo moral que se
observa de forma empirica, la eclosion de formas de vida alternativas,
todo esto no significa que no existan unos cédigos especificos. Seria
mas adecuado quizas el plantear la hipdtesis de que lo que estaba
marginado en periodos de productividad se difracta en multiptes
marginaciones centrales. Es lo que yo resumiria en la ética de la
estética. Una unién de este tipo no supone una novedad: el ideal griego

Kalokagathos; ciertas instituciones renacentistas lo ratifican.
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Puede que sea esta una pista de lo mas prometedora.

Asimismo, pude decir que todo lo que suele llamarse
Postmoderno es sencillamente una forma de distinguir la unidon que
existe entre la ética y {a estética... vamos a entenderlo, por comodidad,
como el conjunto de categorias y de sensibilidades alternativas a las
que prevalecieron durante la modernidad. Consistiria en una toma de
perspectiva, en una categoria mental que permite entender la
saturacion de una episteme, que permite entender el precaric momento
que media enire el final de un mundo y el nacimiento de otro. Umberto
Eco la compara con el manierismo, y se pregunta si el
postmodernismo no sera el nombre contemporaneo del, manierismo en
tanto que categoria meta-historica. Por lo tante, un modus operandi
gque consiga directamente subrayar fa intencion o la voluntad artistica
que, a mi entender, avivan con profundidad los distintos agregados

gue componen la sociedad.

La historia del arte aleman formulé esto a través de la expresion,
abria que ampliarfa al conjunto de la vida social. En efecto, ya no se
puede reducir el arte sélo a las grandes obras que generaimente se
califican como culturales. Toda la vida cotidiana puede ser considerada
como una obra de are. Consecuencia por supuesto de la
manifestacion de la cultura, pero también porgue todas las mindsculas
situaciones y practicas constituyen el humus sobre el que se rigen
cultura y civilizacion.  Sin que podamos extendernos aqui, podemos
decir que el fenomeno culinario, el juego de las apariencias, los
pequefios momentos festivos, los paseos diarios, el ocio efcétera; ya
no pueden considerarse, como elementos frivolos o carentes de
importancia de la vida social, en tanto en cuanto expresan emociones
colectivas, constituyen una verdadera centralidad subterranea, una
voluntad de vivir irreprimible que conviene analizar. Hay una autonomia

en las formas banales de la existencia que en una perspectiva utilitaria




o racionalista, carecen de finalidad, pero no por ello estan vacias de

significado, aungque éste se agote inmediatamente.

El estar juntos moral o politico, tal y como ha prevalecido en la
modernidad, no es mas que la forma profana de la religion. O incluso
explica bien la historia de |a salvacion cristiana, primero; espera del
Milenarismo; después, Ila progresista: mito del desarrollo
particularmente fuerte en el siglo XIX. Pero a partir de! momento en que
el fundamento divino pierde substancia, desde el momento en que se
deja de considerar al progreso como un imperativo categdrico, se
devuelve la existencia social a su ser. Para ser mas preciso, la
divinidad ya no es una entidad tipificada y unificada, sino que tiende a
disclverse en el conjunto colectivo para convertirse en divino secial.
Cuando el mundo vuelve a si mismo, cuando vale por si mismo, es
entonces cuando se acentUa lo gue me une al otro; lo que se puede
llamar la reunion. En este sentido interpreto la expresion de Nietzsche
“la voluntad de poder en tanto que arte”. Desde la opinién moral, sdlo
Dios es el gran artista; o sus sucedanecs: Estado, historia, progreso,
mercado, lo que viene a ser lo mismo. Y de i, o de ellos depende |a
creacion o la re-creacion de todas las cosas. Esto es lo que
fundamenta la nocion del poder que tanto nos obnubild, para
reafirmarla o para cuestionarla, en los tiempos modernos. Esto es lo
que constituye la Ultima ratio de la actuacién sociotdgica. El mundo
dejado a si mismo va apoyarse mas en la fuerza intrinseca que lo
constituye. La creacion, en sus distintas formas, surgira de una
dinamica siempre renovada y siempre plural. Las distintas situaciones
sociales, los distintos modos de vida, las diversas experiencias, podrian
ser consideradas como otras tantas expresiones de un vitalismo

poderoso. Una manera distinta de explicar el politeismo de los valores.
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Esto es lo que puede servir de telon de fondo a la estéticay a su
funcion de ética. El hecho de experimentar en comun suscita un valor,
en un sector de creacion. El que ésta sea macroscopica o mindsculo,
el que se apague a los modos de vida, a la produccién, al entorno, o
incluso a la comunicacién, no supcne ningin cambio. La fuerza
colectiva crea una obra de arte: la vida social en su conjunto y en sus

diversas manifestaciones.

Por lo tanto, es a partir de un arte generalizado como puede
comprenderse la estética, como facultad de experimentar en comun.
Con esto retomo la explicacion de que daba Kant a la aistesis: la
intensidad no reside tanto en el objeto artistico en cuanto tal sino mas

bien en el proceso que me hace admirar ese objeto.

Hay que reconocer que el presupuesto en que se funda esta
hipétesis es el vitalismo. Este puede adoptar distintas formas. Por mi
parte, lo veria, contemporaneamente, como el rebasar la esiricta
separacion naturaleza-cultura. Sobre una separacion de este tipo se
apoya la epistemologia moderna. Sin embargo actualmente hay
numerosos indicios que desvelan la confusion entre los dos polos en
cuestién; por lo menos su interpretacion. Lo que puede resumirse en la
conocida formula: culturizacion de la naturaleza, naturalizacion de la
cultura. En otras palabras, la referencia al entorno social esta
inexplicablemente ligada a lo que remite al entornc natural. Son
muchos los campos en los que una ecologizacion del mundo se hace
patente. Ya sea en la manera, y en la materia, de vestirse, y
alimentarse, en lo relacionado con la calidad de vida, sin olvidar las
filosofias y otras formas de producir, la naturaleza ya no es sélo un
objeto a explotar, sino gque se convierte en una compafera
imprescindible. Y es facil prever que un vitalismo como éste esta

destinado a desarrollarse.
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Se encuentra en lo que, en el seno de las distintas situaciones
que nos son conocidas, por ejemplo el trabajo y el ocio, en el interior de
las distintas formas de los agregados, desde la familia hasta los
partidos, pasando por las asociaciones, en el marco de muitiples
instituciones como  colegios, administraciones, organizaciones,
etcétera. El vitalismo escapa aun orden puramente mecanico. En
definitiva, allende o aquende de lo que normalmente llamamos las

relaciones sociales.

No es que éstas no existan o ya no existan, habria que ser muy
ciego para negarlo, pero quizas sea hora de mostrar que descansan
sobre un ethos que la modernidad no ha considerado importante. Es
el que propongo llamar socialidad. Se trata de algo muy distinto a la
simple sociabilidad que se permitia  como religuia de minima

importancia, en el marco de las relaciones sociales.

La solidaridad mecanica, el instrumentalismo, el proyecto, la
racionalidad vy la finalidad pertenecen al campo de lo sccial. En cambio,
la socialidad contempla el desarrollo de la solidaridad organica de la
dimension simbdélica, comunicacion, de la no-légica, de Ila
preocupacion del presente. Al drama, es decir, lo que evoluciona, lo
que se constituye, se opaone lo tragico, lo que se vive como tal sin tener
en cuenta las contradicciones. Al futurismo le sucede el presenteismo.
Esta socialidad, at designar de alguna manera el fundamento mismo de
estar juntos, es lo que obliga a tomar en cuenta todo lo que era de rigor

considerar como esencialmente frivolo, anecdotico o sin sentido.

Lo social, es desplazado por el hombre que es actuado, el
hombre que se pierde en la multitud. Se trata de tomar en serio la falta

de interés respecto de los distintos activismo que marcaron la
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modernidad, politica y productiva, lo que puede traducirse de la forma
siguiente: lo que no depende de nosotros nos es indiferente. De ahi
tambien la difusién. Desde esta perspeciiva, el hombre, duefic y actor
de su historia o de la historia de lo que puede llamarse una estética de
la recepcién. La moda, el hedonismo, el culto al cuerpo, la prevalencia

de la imagen se convierten en formas de agregados sociales.

Una constatacion de este tipo no supone una abdicacion del
espiritu.  El reconocer la no-légica de la obra no remite a un
irracionalismo cualgquiera. Muy al contrario, el hecho de integrar
pardametros como lo imaginario. Lo ldico, lo onirico puede ser
sindnimo de lo que C. Fourier llamaba hiperracionalismo. Hay una
coherencia entre los distintos elementos que acabo de citar, upa
especie de hilo rojo que la sociologia de lo cotidiano permite resaltar.
En efecto, el presenteismo, forma contempordanea de llamar ai
imanentismo de la Edad Media, at acentuar el hecho de que no se debe
buscar otra vida detras de la que se deja ver y vivir, y recordar que lo
unico real es lo fenomenal. Es esto precisamente lo que fundamenta la
nebulosa epistemologia que va desde la fenomenclogia a la
etnometodologia pasando por el método biografico y el

interaccionismo.

Por mi parte, y dentro de una perspectiva purgativa,
recomendaria, ftel al espiritu simmeliano, el limitarse a un andlisis de
las formas. Me parece que la sociologia formista, es congruente con la
habilidad de la vida social sin pronunciarse sobre lo que deberia ser, se
conforma con epifanizar lo que es, Después de todo, en esto radica el
interés de esta toma de perspectiva que es la sociologia de la vida
cotidiana, integrar en y por el conocimiento 1o que estd mas cerca,
inventar en el sentido de in-venire, resaltar todos estos fragmentos,

estas situaciones minimas, estas banalidades que, por sedimentacion,
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son lo esencial de la existencia. Hay aqui un evidente epistemolégico
no despreciable, el de introducirnos en el corazdn mismo de las formas
de socialidad que estan surgiendo, en el corazén de esta nueva
refacion con los demas, que hace tambalearse a muchas de nuestras
formas de pensar, en el corazdn de lo que llamaria la logica de lo

domeéstico.

3.2.2 ESTETICA PSICOLOGICA Y FILOSOFICA
El conocimiento estético de la afectividad podria llamarse
psicologia social, o también psicologia cultural, psicologia estética, o

psicologia solamente, pero se le denominara psicologia colectiva.

Asl, para efectos de un esquema basico, el pensamiento contemparaneo
divide a la reatidad en un lenguaje, una imagen y una interpretacion; ningunc
existe sin los otros, pero en todo caso, la psicologia social actual, cuyo campo
es la cultura cotidiana, se ha dedicado sobre todo al estudio de los avatares del
lenguaje, o sea, los pensamientos, los usos del habla, los modos de
conversacion, los discursos del discurso, y asi, puede decidirse que aparece
comno una semidtica de la vida cotidiana..., para completar su comprension de la
realidad, también debe dedicarse a interpretar las imagenes, en la forma de una
estética de la vida cotidiana.'™®

Por ello si la Psicologia Social, aspira a comprender su cbjeto
y ser un objetiva, tiene que hacer un poco de literatura, para poder

representar las imagenes que esta tratando de describir.

Hay un tipo de psicologla, aqui denominado psicologia colectiva, que
consiste en una psicologia de caracter mas bien desdiciplinaric o transdiciplinar,
que parece ser mas afin a la antropologla, la historia, la sociologia, 1a teoria del
conocimiento, etcétera, que a las psicologias individuales. Sobre este entendido,
se presenta una descripcion psiquica de fa sociedad o la cuitura, segun la cual la
sociedad esta constituida, ya sea por el continuo o ya sea por un trastapamiento
de tres dimensiones que a veces llega a construir tres realidades o tres momentos
histéricos:  a) una dimensién afectiva, cuya caracter(stica principal seria la
indistincion de sujeto y objeto; b) una dimensién relacional, caracterizada por la
interaccion o comunicacién entre sujeto y objeto en su mas amplio sentido y, c)
una dimension mecanica, cuya caracterstica seria la separacion entre sujeto y
objeto, de modo que solamente se pueden dar operaciones del lipo causa-efecto
entre elips.""?

'" Fernandez Christlich, Pablo. La estética psicosocial. p.85.
''® Fernandez Christlieh, Pablo. Las dimensiones de la psicologia colectiva y de la sociedad mental. p. 1.
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Este planteamiento permite elaborar una critica de la cultura en
forma de una psicohistoria de la sociedad, asi como una comprension

general de diversas situaciones sociales.

La psicologia colectiva es, bien a bien, el punte de vista que
insiste que la conciencia del comportamiento no brota de los individuos,
sino mas bien al revés, a saber, que los individuos se encuentran
dentro de la conciencia, por eso es colectiva, pero no por eso ha de
identificarse con las instituciones, ni con la multivoca sociedad, sino
que se encuentra en todas partes: los individuos y las instituciones

habitan dicha conciencia.

El proyecto de la psicologla colectiva

[[A PSICOLOGIA COLECTIVA]

s. XIX subjetividad publica--——-—--

irracionalidad grupal

EJECUTANTES COLECTIVOS: las masas
(LeBon, Rossi, Tarde}

¢. 1900 PRODUCCIONES COLECTIVAS: cultura (Wunndt),
representaciones (Durkheim); opiniones (Tarde)
RELACIONES COLECTIVAS: conversacion (Tarde),
socialidad (Simmel)
EL CENTRO COLECTIVO; comunicacién simbdlica (Mead)

1920 ss. MARCOS COLECTIVOS: percepcién, afectividad,
y memoria (Blondel y Halwachs)

1930-1960 ss. SITUACIONES COLECTIVAS: interaccion y gestalt
(Lewin, Asch, Sherif, Cantril}

1970-1980 s5. GNOSEOLOGIAS COLECTIVAS: representaciones sociales
{Moscovici); ret6rica (Billig); construccionismo (Gergen)

1990 ss. LA PSICOLOGIA COLECTIVA UN FIN DE SIGLO MAS TARDE

Cuadro 1, copia del libro: La psicologia colectiva un fin de siglo mas tarde, p. 18
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La psicologia colectiva es una psicologia clasica, de la que forma
parte la psicologia de las masas o la psicologia de los pueblos. Alcanzd
a surgir alrededor del afio 1900, pero, por causas de fuerza mayor no

se desarrolld durante el siglo XX.

La psicologia colectiva es aquelta que concibe a la sociedad como
una entidad psiquica, o, por decirlo de otro modo, que trata a la
sociedad como si fuera una persona de todo el tiempo vy todo el espacio
de la cultura. Las nociones de mente grupal, conciencia colectiva o

alma de los pueblos o espiritu publico, referian a esta concepcion.

Que el arte de nuestra época, sea verdaderamente una metafora
epistemoldgica, no revela sélo un fendmeno histdrico que era de prever
{y, de ninguna manera, erigirse en imitaciéon 0 remedo de la ciencia)
sino mas bien la necesidad imperiosa de comenzar a verlo (al arte) con
otros 0jos y con otra inteleccién: mas vinculado que nunca a las fuerzas
sociales y culturales que lo hacen posible, su mismidad le confiere
precisamente un nuevo poder de exploracion del que antes, aislado o

supeditado, carecia.

La gran novedad radica entonces en que el arte, y Ila
psicologia de la forma en particular, sin perder en absoluto su
especificidad ontologica -aungue contando con un  nuevo
funcionamiento-, ha comenzado a valerse no ya de procedimientos
técnicos, sino de técnicas indagatorias cuasi-cientificas, y, porque no
decirlo, de metodologias nomoldgicas y tedricas propias de las ciencias
humanas. Esto no quiere decir que el conocimiento tedrico haya
absorbido al conocimiento hermenéutice, sino mas bien que el arte —y
sus muchas manifestaciones- han entrado en periodos de renovacion
filoséfica, cuyo funcionamiento tedrico se resiente de! cambio en

proporciones imposibles de ignorar. De esta forma, si el arte ha
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devenido en metafora episternclégica a lo largo del presente siglo, nos
hallamos ante una nueva concepcion del arte, ante la cual cabe
interrogarse sobre la naturaleza misma de la sociedad en la que el
cambio se ha ido produciendo, asi como la fisonomia propia de esta

concepcion a la altura de hoy mismo.

3.23 LA PSICOLOGIA COMO ESTETICA DE LA
AFECTIVIDAD

Psicologia de la Forma

La psicologia de la forma nace en oposicion a la psicologia del
siglo XIX (asociacionismo, condicionamiento clasico, frenologia,
etcétera), que se asignaba por tarea el analisis de los hechos de

conciencia y conducta.

La afectividad es lo verdaderamente desconocido del
comportamiento, y siquiera por eso, es el verdadero tema de la
psicologia. La afectividad puede recibir, de inicio varios nombres,
sindnimos: pasién, emocion, sentimiento, animo, sobre todo. Esta
categoria de lo desconocido también ha sido denominada de ofras
maneras, pero sus funciones, relaciones, efectos, etcétera, hacen
suponer gue se trata del mismo acontecimiento que aqui se ha
denominado afectividad. Por ellp la afectividad colectiva, es
considerada como el nombre genérico  del proceso y estructura

general de los demas términos afectivos.

La afectividad colectiva estudia a la sociedad como si fuera un
sentimiento, y estudia a los sentimientos como si fueran una sociedad,

hace ambas cosas al mismo tiempo.
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La psicologia no puede trabajar Ksgicamente: la l6gica descompone las
formas en componentes, y deshace el objeto de estudio; por Io tanto sdlo puede
trabajar estéticamente, respetando el modo de ser del objeto, '

Ni los estetas ni los psicologos han podido, respectivamente, definir
que es una forma ni que es un sentimiento, por lo que su mejor definicion es
la que confrontan ambas indefiniciones: un sentimiento es una forma y una
forma es un sentimiento. La psicologia colectiva estudiara las formas para
averiguar los sentimientos, en la misma medida en que la estética estudia los

sentimientos para averiguar las formas.

3.3 INDIVIDUO, SUJETO POSTMODERNO

Es el individualismo de la distincion, en conexion con la ambicion del
hambre renacentista, con su imponerse sin miramientos, con su acentuacion del
valor del ser-unico, el que aqul se ha convertido en un hecho.”?

Es la opinién europea general que la época del Renacimiento
itallano cred aquello que denominamos individualidad: el
descubrimiento interno y externo por parte del individuo particular de
las formas comunitarias de la Edad Media que habian ligado su
configuracidon vital, funciones y rasgos esenciales en unidades
niveladoras; con esto habian hecho desvanecerse en cierto modo los
contornos de la persona y habian refrenado el desarrollo de libertad
personal, la unicidad que descansa sobre si, la autorresponsabilidad.
No entro en la cuestion de si en la Edad Media escaseaban los rasgos
de la individualidad realmente en una medida tan cuantiosa. Pero su
consciente acentuacion fundamental parece ser, en cualquier caso,
ante todo la realizacion del Renacimiento, y ciertamente, sobre todo en
la forma de que la voluntad de poder, de distinguirse, de ser notado y
famoso, se extendid entre los hombres en un grado desconocido hasta

entonces. Si en el comienzo del periodo, como ya se dijo, no hubo en

"' Fernandez Christlieb, Pablo. La afectividad celectiva, p. 156,



Florencia ninguna moda aceptada de las vestimentas masculinas,
porque cada uno deseaba portarla a su modo peculiar, sélo propio de
&él, entonces no estuvo con toda seguridad en tela de juicio la simple
distincién, el ser-otro, sino que el individuo quiso #amar la atencion,
quiso ofrecerse a la vista mas favorablemente, mas digno de ser

tomado en cuenta, de lo que era posible en las formas aceptadas.

Una caracteristica de las ciencias naturales es la creacion de
lenguajes univocos, con un sélo significado que excluya otros posibles
¥, por ende, una sola lectura de la realidad de suerte que no puedan
coexistir cientificamente dos interpretaciones distintas de la vida. Asi, al
individuo se le presenta su angustia, su necesidad de disolverla y las
diversas alternativas al respecto, como otros asuntos propios de la-
ciencia del individuo, reseclubles circularmente por la misma via: asi el
individuo que se admite como reprimide, esta, en efecto, reprimido: si
no lo admite también se le diagnostica represion, ya que negarla sélo
puede aspirar a un diagndstico de represion severa, y asi
sucesivamente. La verdad cientifica no tiene salida. La cultura cotidiana
contemporanea no ofrece interpretacicnes alternativas validas para
construir un sentido de la vida: el individup contemporaneo se

encuentra encerrado en su propio conocimiento.

El lenguaje estd echo de simbolos aptos para la comprension;
las imagenes son, en cambio, simbolos aptos para la emocion, esto es,
para el sentir sin comprender, su comprension requerira su traduccién
al lenguaje. El siglo XX, deslengualizado, es, sobre todo, un tiempo en
el cual la colectividad se mueve a nivel de impactos y reacciones de
imagenes y emociones donde no rige el lenguaje como forma de

expresion y comunicaciéon en tanto que resulta incomprensible para la

"2 Simmel, Georg. Ef individuo y la libertad. p. 271.
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cotidianeidad colectiva: es mas convincente un espasmo que un
argumento. La expresion individual se realiza al nive! de los impactos
musicoplasticos como son la moda vestimentari, los ruidos vocales, los
movimientos corporales, asi como los objetos contextuales tales como
la casa, automdvil, barrio, compafia, etcétera, que son en tanto
imagenes, referentes en si mismas y que, por lo tanto, sélo tienen
algun significado mientras estan presentes, porque se exhaustan ahi
donde se ausentan, como en el caso de la juventud, en que se es joven
solamente mientras dure la imagen de juventud que, por lo mismo, es
necesario conservar a toda costa: el significado emotivo de una imagen
no puede establecerse porque desaparece con ella, al contrario del
lenguaje que retiene los significados y los hace subsistir mas alla de la
experiencia que los produjo. En la estética publicitaria, la imagen es la
persconalidad, y toda expresion individual contemporanea consiste en

ingresar al mundo de los impactos audiovisuales como un impacto mas.

Las criticas al cientificismo y a la publicidad, a veces resultan ya
cansadas como un lugar comin, y es que, ciertamente, ambos
fenémenos, de tan conspicuos, ya se han scbrecargado y dado de si:
ia gente no le cree a la ciencia ni a la publicidad, la colectividad se
encuentra saturada, empalagada, de verdades y emocciones. Pero
puesto que entretanto el lenguaje se ha empobrecido al grado de ser
incomunicativo, la incredulidad a que se llega no es sabida; saber es
lenguaje, sine sentida, sentir es imagen. Efectivamente, la ultima
imagen, la ultima emocion que el individuo moderno tiene es la
sensacion de vanidad, de ausencia, de falta de sensaciones, que no

puede autocomprenderse y evolucionar por carecer de lenguaje.

Asi puede describirse |la nocion de falta de sentido de la época
contemporanea: en ella no cabe ni la idea de fracaso porgue esto ya

supone una ilusidon; cabe, acaso, la dejadez indiferente del
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abandonarse a fa calma chicha del vacio, dejando pasar el tiempo y el
espacio de cualquier manera; ninguna mejor que otra; no hay nada que
hacer ni nada tiene que ser hecho, ni siquiera preguntarse por el
sentido de la vida, que es una pregunta romantica por excelencia. En
esta situacion flacida puede verse a la gente de este fin de milenio
recurmiendo a hordscopos sin creerlos, a prondsticos y loterias sin
esperarlos, a menudo, a museos sin gozarlos, a novelas caballerescas
sin gozarles, y en general, a cualquier actividad de preferencia ilogica,
sin mas busqueda gue lo encontrado. Dentro de esta tendencia ilogica,
gue no se pretende arménica ni verosimil, que no pretende nada, se
endurecen las corrientes de arte, pensamiento, consumo, y vida
cotidiana, que aparecen como mezclas de estilos, fusiones de géneros.
En cinematografia, surge la narracion detectivesca en escenarios
medievales, el Western en locaciones galacticas, ta magia y la
electrénica como paleoliticos postindustriales. En ia arquitectura, de por
si denominada postmodernista, se reine la cantera churruguresca, el
acero geométrico inoxidable, las naves catedralicias y las ventanillas
burocraticas, costesamente despintadas con el color de la mugre de las
fabricas. O en la moda textil, la cosmética, la pasamaneria y la
decoracién de interiores, es notoria la falta de lagica por el uso de
colores de los afios veinte, los cortes y materiales de los cincuenta, y
los precios de los noventa; la imbricacién del movimiento mayestatico y
la miserabilidad pordiosera, de lo cursi y lo desgarrado. En esta
casuistica, puede advertirse, que al nihilismo de base se le afiade un

cinisma de adorno; una especie de no creer en nada y ademas hacerlo.

Este cinismo nihilista, esta burla de la vida, por lo demas muy
activo, comporta una contradiccién radical: al expresar el hecho de que
se ha perdido todo, de que no hay nada que creer ni que hacer, nada
que esperar ni que apostar, que ganar ni que perder, esta con ello

ubicandase en la situacion esenciai de juego, y asi, efectivamente sin
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proponérselo, esta jugando, de la manera mas pura: jugando la vida;
cosa que no habia hecho en dos siglos. En otras palabras, la
desestructuracion de la légica que habia rigidizado a la modernidad,
libera por excrecion a la expresidn ludica primigenia que, como tal, por
el gozo en si, por la sola razén de porque si, se dedica a armar cosas
con los restos finiquitados de la modernidad, y como un nifio que
inventa maquinas en un tiradero de fierro viejo, reinaugura el juego. No
es, despues de todo, fortuito que hacia el final de la modernidad hayan
aparecido como corrientes teoricas fa misma idea de juego en tanto
naturaleza de la cultura, o los trabajos sobre masas, o el tema de la
vida cotidiana, que tienen en comin, ademas de su originalidad, el
rechazo a la circunscripcidn freudiana y marxista ortodoxa que
hegemonizaron el positivisme de izquierda, y, en términos
metodologicos, puede documentarse la renovacidon revisada del
pensamiento hermenéutico que supone, como base, a una colectividad
comunicativa de creacidn de la realidad, que desarticula la seriedad del

individualismo cientificista.

E! individuo contempeoranec es, en suma, un ser que se concibe
como una entidad viva autogenerada, circundada por un medio
ambiente ajeno y cuyo Unico objetivo y sentido es implantarse como
individuo dentro de la sociedad, esto es, poderse expresar y realizar
mediante los autoatributos congénitos del espontaneismo, si-mismo,
imparticipativamente, y cuyas verificaciones de éxito o fracaso, se
encuentran en la posicion de las jerarquias del querer, sentir, saber,
poseer, aparecer, de las cuales son arquetipos la fama y el poder en

cualesquiera vericuetos de su laberinto.

En el curso del presente siglo, los desasosiegos del individualismo
industrial ya estan lo suficientemente documentados; sin embargo,

tales desasosiegos han sido colocados, congruentemente, en la
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interioridad de los individuos y bajo su responsabilidad. Los multiples
factores que salvaguardan a! individualismo contemporaneo pueden
agruparse en dos, mutuamente paraddjicos, a saber, demasiada
racionalidad y demasiada afectividad, que se revuelven en suficiente

angustia.

Un sistema univoco de interpretaciones publicas, es de por si
empobrecimiento del espacio comunicativo de la colectividad, porque
reduce todas las versiones de la vida a una. Ahora bien, de la misma
manera que la ciencia se ha publicitado, la publicidad se ha
tecnologizado, y con ello a cambiado la fisonomia del espacio publico y
trastocado la comunicacién de la sociedad. Ello torna mas dificil el
procesamiento, debate y critica de las interpretaciones publicamente
aceptadas como correctas, el cientificismo puede prevalecer como
forma de la verdad sobre todo porque se pierden los espacios donde
pueden ser puestos en discusién cotidiana. El individuo contemporaneo
carece, asi, de palabras con que hablar y de lugares donde crearlas: la
verdad es una vy, sohre todo, no hay a quien decirle lo contrario. Desde
fines del sigio pasado, €l individuo conserva cada vez menos con otros
individuos y grupos, y cada vez es mas el interlocutor silencioso de la
opinién pablica por la via de la prensa, y mas recientemente, el cine, la
radio y la televisidn, pero, sobre todo por la via de sus usos cotidianos
de los espacios puUblicos, calles, oficinas, transportes o centros
comerciales que son en si mismo medios conspicuos de informacién

publica, llamada actualmente publicidad.

La metodologia empirica coloca al individuo en el papel de un
autdmata mecdanico cuye comportamiento es un preducto de energia
absorhida, negandole asi las posibilidades para la responsabilidad

personal. Ademas dicha metodologia engendra una separacién artificial
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sobre el cientifico, el conocedor y el sujeto, sugiriendo que el

conocimiento superior se obtiene a través de relaciones enajenadas.

La postmodernidad, entanto historia actual, indica el fin de lo serio
como estilo de organizacién social, cuya episteme es la figura del
individuo, y, en tanto proyecto actual, indica la aparicion de lo dico

como nueva forma de organizacion, cuya figura es la colectividad.

El ambito publico colectiva, originariamente construido como
sintetizador de la comunicacién, se convierte en espacio Otil, que
desaloja de si, por no ser técnicamente Gtiles, a la creatividad, libertad,
pluralidad e individualidad y por nadie mas, al territorioc mas innecesario
y privado del individuo particular. Con ello, la fuente o nicleo de la vida
colectiva es depositada en el interior de los individuos, vy éstos
aparecen como duefios y motores de los atributos de la colectividad: es
ahora el individuo quien se erige como ser creativo, libre, espontaneo,
original, individual, indivisible ¥ no su cclectividad. Cuando al individuo
se le rellena con las caracteristicas de la colectividad, no se le exime
de nada, sino que se le recarga con la responsabilidad de ser principio
y fin, origen y objetivo, centro de la vida: se le aparta de su colectividad
y se le reduce a si mismo, a ser su propia responsabilidad, su propio
ambito, imparticipativamente. El individuo se convierte en su propio sitio
de reunion porque la idea misma de comunidad deja de tener sustrato:
carga consigo misme en tanto dnica realidad posible que debe
prevalecer en medio de la sociedad. Cuando asiste a las relaciones
sociales, ya no va a actuar su parte, sino que el, completo, va de por
medio, con su biografia, sus aspiraciones y su identidad, y por eso ya
no se puede jugar a las relaciones sociales, sino ser jugado por ellas,
toda vez que se ha roto la regla de juego elemental de no apostar algo
de mayor valor que el juego: aqui, lo que se pone en juego es el

individualismo misma, su sentimiento de si y su sentido de realidad. La

108



colectividad ha sustituido a la individualidad por el individualismo. De la
misma manera que no se puede jugar a tener hambre porque lo que se
apuesta es uno mismo, asi tampoco se puede jugar al individualismo,
de ahi que la vida colectiva adquiera tonos de gravedad para los
habitantes de la edad moderna: se trata del serio intento interminable
de hacerse valer como individuo, como personalidad, por encima de las
convenciones y reglas sociales y en contra de los intentos idénticos de
los ofros individuos; puede advertirse que entonces individuo y
sociedad se vuelven instancias separadas. Aqui pueden ya caber las
ideas de equivocacion, error, incorrecciéon, los sentimientos de fracaso,
desprestigio, humillacién y demas reveses que atentan contra él Yo,
asimismo se hace posible la intolerancia y la indelicadeza para con
otros individuos puesto que son éstos, en tanto nucleos de la realidad
social, los responsabiles de cualquier hecho o situacion intolerada.
Pero, sobre todo, se introduce la angustia como modo de vida toda vez
que la realidad abscluta del individuo siempre esta en juego, apostada,
en un mundo donde las reglas pusieron a los jugadores, no al revés.
Empezando en el siglo XIX, el invento del aparato de expresar llamado
individuo degenera, hacia el siglo XX, en maquina de sufrir,
efectivamente, el presente siglo ha sido la época de las ansiedades de
la expresion individual, en un desesperado intento de cada individuo
por ser un si-mismo, o sea, creativo, libre, espontaneco, realizado,
criginal, irrepetiblemente individuai; vivir, no participando del juego, sino
exponiéndose a él. Los movimientos culturales contemporanecgs, con
toda su rigueza cultural, son no obstante, ejemplos de esta angustia de
la expresion individual, colocada en la contradiccidon de estar
efectivamente estructurados como juegos y la complicacion de haberse
tomado con demasiada solemnidad; los movimientos psicoanalitico,
surrealista y socialista son representativos: disclvieron su potencial
ludice dentro de la ldgica reglamenticia y se convirtieron en asuntos de

ia mayor circunspeccion, sea por la via de la cientificacion, la
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CONCLUSION
PSICOLOGIA HISTORICA

Hay momentos en la vida en los que
la cuestién de saber si uno puede pensar de
forma distinta de la que piensa y percibir de
manera distinta a como uno observa es
indispensable para continuar mirando o©
reflexionando.

4.1 FASCINACION, MORAL DE LA MUERTE Y LIBERACION
Una tendencia de la conciencia postmoderna es, como subraya

Klaus R. Sherpe:

“La desdramatizacion del fin."*?

Al conformarse con una posible catdstrofe nuclear, el terror cede
ante la ansiedad, la atraccion o la fascinacion por experimentar el fin,
como se pone de manifiesto sobre todo en la version alemana del

postmodernismo.

El abismo, la catastrofe nuclear, que suscita la fascinacién no es
un acontecimiento totalmente destructivo o negativo para el hombre,
ya que en él, el hombre se purifica o autentifica. Como dice Scherpe

interpretando la filosofta postmodernista de Ulrich Horstman,

“la fascinacién recae en el autodescubrimiento, en el momento de la

aniquilacién”. '

Estamos, pues, ante una fascinacion, éxtasis, revuelta, o nueva
moral de la muerte, expresiones nuevas, postmodernistas, que

recuerdan ia nota humana del ser para la muerte de Heidegger, como

"% Scherpe, Klaus. Dramatizacion y desdramaiizacion de “el Fin", En Picd, Josep (Comp.). p. 377.
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vida auténtica humana. Ni resistencia, ni resignacién sino experiencia
de l|a autenticidad del hombre justamente en el momento de su
aniquilacién. Se comprende, a la luz de estas ideas, que dos
pensadores franceses, que giran en la 6rbita postmoderna, como
Baudrillard y Glucksaman, y abogan por elevar el nivel del armamento
nuclear. ¢(Por qué no si con ello se acelera el fin, es decir, el
acontecimiento que permitira el autodescubrimiento y autorrealizacion
de la humanidad? Por otro lado, la fascinacién ante el abismo, al
eliminar la protesta y la resistencia, al desdramatizar el fin y
complacerse con él, da a esta conciencia de la catastrofe como

espectaculo una dimension estética, aungque no por ellc menos politica.

Vemos, pues, en que desemboca la absolutizacion de la critica
postmodernista del potencial destructivo de la modernidad: en una
reconciliacién con la realidad cuando ésta adopta la condicién
postmoderna de la amenaza de una autodestruccion de la humanidad.
Una reconciliacion que entrafia con la moral de la muerte, una
liberacion que hasta ese memento se habia negado. Tendriamos asi
que soélo con la negacién absoluta que representa un holocausto
nuclear del pensamiento postmederne encuentra lo que ha negado a la
modernidad: la liberacion, autenticidad o reapropiacion de la existencia

humana.

4.2 ALTERNATIVAS POSTMODERNAS

Ahora bien, si de esta afirmacidon uUltima, apocaliptica de o
auténticamente humano, pasamos a las alternativas que el
postmodernismo ofrece a sus negaciones, antes consideradas, de la
historia, de! futuro, del sujeto, de la razén veremos que so6lo ofrece
débiles alternativas. Esto corresponderia a un pensamiento que se ha

caracterizado asimismo, con la modestia que oculta la soberbia, como

" Loc. Cit.
112




un pensamiento déhil. Frente a la negacién moderna del pasado y el
énfasis en la novedad y la apertura al futuro, el postmodernismo
repudia lo nuevo como valor; lo que valora es el pasado absorbido por
un presente que, al reproducirse asimismo, cierra ia puerta al futuro. De
ahi que rechace la innovacion que en el plano social representa la
revolucién, o la innovacién que en una sucesién de ismos buscan en el
plano estético las vanguardias del siglc XX. Concordante con esta
nostalgia del pasado es la explosion postmodernista de las tradiciones
con un criterio ecléctico. El eclécticismo, tan desprestigiado en la
modernidad y tan ajeno a la psicologia y las vanguardias artisticas, es
asumido positivamente por el postmodernismo. Puesto que no hay
histaria, se justifica el eclecticismo ante sus normas, paradigmas o

estilos.

En un rascacielos pueden coexistir una seccion media neocldsica, una
columnata romana y un frontispicio estilo (hippendate).''

Otro rasgo afirmativo postmodernista seria ia reivindicacion de lo
fragmentario frente a las narraciones totalizantes modernas, criticadas

por Lyotard. En el arte, como dice Simon Marchan Fiz.

La fragmentacion tiene que ver con el abandono de los cuadros
permanentes, de las jerarquias, del estilo o las tendencias homogéneas.'™

También frente a las legitimaciones de las narraciones
totalizantes se hace hincapié en el caracter local o regional de ellas.
Finalmente, como un corolario de su negacion de todo proyecto de
emancipacién, y dado que el proyecto desde sus origenes ilustrados, y
con mayor razébn en el proyecto comunista de Marx, tiene una
dimension politica, el postmodernismo desplaza la atencion de la

accién a la contemplacién y de lo politico a lo estético. Pero a su vez,

I Huyssen, Andreas, Cartografia del posmodernismo. En Picé, Josep (Comp.). p. 197.
e Marchan, Fiz. Def arte objetual al arte del concepto. p. 335.



de lo estético liberado de la atencion moderna que cristalizé en la
vanguardia originaria; futurismo, Prolet-Kult, productivismo, etcétera, al
conjugar innovacion artistica e innovacién social, arte y revolucion, lo
que introducia la emancipacién en la entrafia misma del arte. Innovar,
crear, era para la vanguardia, antes de ser domesticada por el
mercado, un acto de emancipacion. Ahora bien, el postmodernismo
libera al artista de la responsabifidad que asumen en la modernidad, ya

que la emancipacién misma carece de fundamento y destino.

El postmodernismo se presenta, pues, como la antitesis de la
modernidad y, por tanto, com¢ negacion de la razén en que se
sustenta y de la historia en que pretende realizarse. Ahora bien, ;es
posible salvarla de esas negaciones? Ya vimos que las criticas que se
hacen a la modernidad desde el seno de ella misma arrancan de su
ambivalencia liberadora y destructiva. Pero, ciertamente, ya no
estamos en la modemidad que era objeto de esas criticas. La
absolutizacién de su potencial destructive con el armamento nuclear, la
elevacion del proceso de enajenacion, deificacién y burocratizacion,
que alcanza dimensiones desconocidas en la modernidad, la extension
de la racionalidad instrumental, tecnolégica linda con la irracionalidad:
todo nos incita a reconocer unas condiciones actuales de existencia,
las propias del capitalismo tardio o multinacional, que por ser
ireductible a las de la modernidad, las del capitalismo moderno,
clasico, podemos denominar, sin que el término nos inhiba, pues no
se trata de palabras, condiciones postmodernas. A estas condiciones
responderia el postmodernismo al aportar una visién de la realidad
postmoderna que cumple la  funcion ideolégica de contribuir a

condenar a los hombres a ta inaccion, la impotencia o la pasividad.
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43 LA LIBERACION EN LAS CONDICIONES
POSTMODERNAS

En esta situacion, la respuesta a las criticas de la modernidad no puede
consistir en tratar de rescatar su lado afirmativo como pretende Habermas
dando un nuevo esltatuto -comunicativo- a la racionalidad. El proyecto
<inconcluso> de emancipacién sdlo puede realizarse superando las limitaciones
burguesas, capitalistas, que después de Marx, lejos de haber caducado, ro han
hecho mas que acentuarse. Pero, a su vez, ese proyecto sdlo puede realizarse
tomando en cuenta las formas que adoptan esas limitaciones en las condiciones
posmodernas, es decir, las propias del capitalismo tardio. Condiciones a su vez
a las que no se sustraen, en la época de ese capitalismo multinacional, los
paises premodernos o submodernizados, o subdesarrollados en sentide
capitalista. Y entre esas condiciones posmodernas, que hay que tomar en
cuenta, estan no soélo las formas que adoptan, a diferencia del pasadoe
capitalista maderno, las relaciones de explotacion de los hombres y los puebios,
sino también el papel de nuevos agentes historicos que no pueden reducirse,
como los redujo Marx en la modernidad, al proletariado. Esta asimismo el papel
de los medios de comunicacion en la formacion o deformacion de la conciencia
de las grandes masas y estan también las experiencias historicas de las
sociedades que, pretendiendo superar ta modernidad burguesa, convirtieron el
proyecto socialista de emancipacion en lo que se conoce como el socialismo
real. "V’

Asi, pues, ante el planteamiento del postmodernismo que
proclama que todo proyecto de liberacion, y no solo el de la
modernidad, es una causa perdida, que el intento de fundarlo
racionalmente carece de fundamento y que la razén que impulsa la
revolucion cientifica y técnica es inexorablemente un arma de dominio
y destruccion, la respuesta es que no podemos renunciar a un proyecto
de emancipacion, justamente porque tiene su fundamento y su razon
de ser en las condiciones actuales de existencia que lo hacen posible y
que hacen posible, necesaria y deseable su realizacion. Pero este
proyecto no puede ser por ello un proyecto que conserve su forma
burguesa o que trate de superar ésta, aferrandose a una realidad que
ha quedado atras y que ha sido superada en las condiciones que

llamamos postmodernas.

"7 ganchez Vizquez, Adolfo. Filosofia y circunstancias. p. 329.
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Contribuir a fundar, esclarecer y guiar la realizacion de ese proyecto de
liberacion que, en las condiciones posmodernas, sigue siendo el sccialismo -Un
socialismo si se quiere posmoderno- s6lo puede hacerse en la medida en que |a
teoria de la realidad que hay que transformar y de las posibilidades y medios
para transformarla, esté atenta a los latidos de esa realidad y se libere de las
concepciones teologicas, progresivas, productivas y eurocentristas de la
modernidad, que Hegaron incluso a impregnar el pensamiento de Marx y que se
han prolongado hasta nuestro tiempo. Lo cual significa a su vez que no hay que
echar en saco roto las criticas de la modernidad después de Marx, ni lo que la
critica posmodernista aporta -sin proponérselo- a esa liberacion. ™

La postmodernidad que se nos ofrece como tal no es sino una
vuelta de tuerca mas de lo mademno que hace aguas por todos lados.
Por el contrario, ser hoy verdaderamente moderno es serlo en su
radicalidad, mas alia del punto en que se han detenido las ciencias
humanas, la literatura y tas vanguardias. Pero rebasar ese punto

significaria, en verdad, ser propiamente postmoderno.

La postmodernidad procura mostrar asi que el ser se configura de
infinitas maneras a través del tiempo, no pudiendo la nueva
configuracion sustituir a la anterior, pues la anterior puede ser tan

perfecta o valiosa como ella.

"8 Lac. Cit.
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