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M TREDUCCION

‘Dios y sureligion, en la actualidad éstos medios resultan ser un poco obsoletos, por Io qu

éxico se distingue de otros paises entre otros factores por su riqueza cultural; es -
decir, es un pais arraigado a sus costumbres y tradiciones que en muchas oca-
iones farman parte de su religion. En el censo de poblacion de 199z, México
contaba con 93.7 millones de habitantes, de los cuales el a9.7 % eran catdlicos.

Por otro lado una de las misiones de la Iglesia Catdlica es difundir su doctrina, por lo que
es de su interés que cada uno de sus miembros tenga las bases necesarias para vivir y
transmitir su fe, iniciando ésta educacién desde la catequesis infantil.

La Iglesia se a apoyado de diversos soportes graficos para que los pequefios conazcan a E ! .
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los catdlicos cristianos tiene 1a necesidad de utilizar un medio didactico eficaz, econémi- m\ . e
S
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co y atractivo para los nifios. )

Si el diseho grafico se encarga de resolver el problema de la comunicacion principal:
mente visual, de manera innovadora y creativa, entonces, conociendo el mercado tan
grande que representa la [glesia Catdlica y la misién que tiene por cumplir, consideramos
que crear un material didactico como lo es un libro pop up puede evolucionar o mejorar
la rnanera en la Iglesia ha impartido su docirina.

Nuestro proyecto abarca cinco capitulos, en el primero, el tema principal es el nifio como
usuario detl libro pop up, en donde se daremos a conocer todas aquellas caracteristicas
que presenta el nifo de los 7 a 12 afos de edad, ast como su relacién con el libro y con la
Iglesia Catdlica. Esto nos permitira saber que elementos considerar para la realizacion del

libre pop up con respecto al nific.
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En el capitulo dos hablarqmos acerca de la Iglesia Catdlica, de su historia, de sus caracte
risticas y de su catecismo infantil, para que una vez analizado este material podamos apli-
carlo de la mejor manera al libro pop up.

En el capitulo tres expondremos lo referente al libro pop up. se analizaran algunos medios
i didacticos, para destacar la importancia que éste tiene en la actualidad, tanto didactica
j como arlisticamente dentro del aprendizaje, de igual marera estudiaremos todos aque-
: i llos mecanismos que pue(:jen ser usados en la elaboracién de un libro pop up, con la finali-
{ ' \1‘ dad de utilizar los mas 6p|timos para nuesiro proyecto y describiremos todos aquellos ele-
]
|

mentos de disefio que seldeben de tomar en cuenta pare la elaboracién del un libro pop
P up, tales como: la psicologia de la imagen, del color, de disefio, entre otros.

oy |

el . «Encel capitulo cualyo daremos a conocer las caracteristicas especificas tanto de la ilus-

oo 0 e "1 racién como de sus medios para llevarla acabo y distinguir entre las técnicas de repre-

* sentacién la que més se adapta a nuestro objeiivo.

[

Finalmente en el c:apﬁuloficinco realizaremos el dummy de nuestro prayecto en base a la

metodologia de Bernd Lobach, la informacion de los cuatro capitulos antericres nos ser

virdn de referencia para elaborar el diseio, asl mismo, daremos algunas opciones para

resclver el problema de la Iglesia Catdlica para difundir el catecismo infantil, una vez

elegida la mejor realizaremnos bocetos, aplicando la psicologia infantil, de iconos reli-

giosos y de disefio; finalmente mencionaremos algunas propuéstas para su reproduccion.

En las conclusiones darqjmos nuestra opinién como disefadores graficos acerca de la
importancia que tiene el difundir los libros pop up como material didactico y 1a aportacion
que le daria un catecismo infantil en pop up a la Iglesia Catélica.




EL NINO DE 7 A 12 ANOS DE EDAD COMO USUARIO DEL
LIBRO POP UP
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CONENTARIOS GEERALES SOBRE SU PERSONALIDAD.

1 motivo por el cual se escogié realizar este libro aplicado a nifos de 7 a iz afios de edad es por

la etapa de desarrolle intelectual que presentan. Es preciso sefialar que esta edad es la que en

promedio se establece para que sean catequizados. El desarrollo y crecimiento de todo ser
humano se da simultaneamente, tanto fisica como psicoldgicamente.

Cada una en etapas especificas de evolucion
que van de acuerdo con la edad y el entorno. El
punto culminante det desarrollo psicoldgico se
considera que pertenece a la edad adulta cuan-
do se llega a la madurez, puesto que después de
dicha etapa, éste desarrollo desciende a ma-
nera que aumenta la edad.

Es en la madurez cuando ambos desarrollos
presentan un equilibrio, y se es capaz de conce
bir las cosas de forma adulta; es decir, se tiene
la capacidad de poder razonar lo objetivo y sub-
jetivo, mientras que en las primeras etapas de
desarrollo las ideas y conceptos son un tanto
incoherentes e inestables. E equilibrio de sen-
timientos e ideas se logra con la edad.

L1 .
ETAPAS DE DESARROLLO DE ACVER:
DO COIT DIVERSAS TEGRIAS PE LA
PSICOLOGIA IFANTIL.

ETaPA PRICOSEXVAL DE FREVD,

ORAL.

Del nacimiento a los i2 ¢ 18 meses. La prin-
cipal fuente de placer de los bebés esia
crientada hacia las actividades de la boca,
como chupar y comer.

ANAL.

De los 12 § 18 meses a los 3 anos. El nifo deri-
va gratificacién sensual en la regidn anal, cuan-
do retiene y expulsa las heces.




FALICA. : |
De los z a los 6 afos. Es el tﬁempo del
"Romance famifiar’; el complejo de EJIdipo en los
nifios y el de Electra en las ninas; la zona de
gratificacion es la region genital. |

I

GERITAL. {‘-‘

- i
De la pubertad g la edad adulta. Tiempo de

la sexualidad aduita madura. I

CONFIANZABASICAVSDESCONFIANZA.
Desde el nacimiento hasta lOSL]_Z 6 los 18

meses. El bebé desarrolia el sent:ido de que
puede confiar en el mundo. Se desarrolla la vir-
tud de la esperanza. ;r

AVTONONIA V8 VERGUENZA ¥ ,‘[‘aum.

De los 12 6 los 18 meses a los 3 afios. El nifio
desarrolla un balance de independencia sobre
la duda y la independencia. Se desarrolla la
virhud de la voluntad. "|

* LL IO DE 7 A 12 AfjO8 PE EDAP CONG USUARIO PEL LIBRQ POP UP

MICIATIVA V& CULPARILIDAD.

De los 3 a los 6 afigs. El nifio desarrolla la ini-
ciativa cuardo ensaya nuevas cosas y no se
deja abrumar por et fracaso. Se desarrolla la
virtud del proposito.

IMBPUSTRIOSIDAD V8 MFERIORPAD,

De los 6 afios a la_pubertad. El nifio debe
aprender destrezas de su cultura o enfrentarse
a sentimientos de inferioridad. Se desarrolla la
virtud de la destreza.

IDENTIDADR V8 CONFUSION PE IDENTIDAD.
De la pubertad a la temprana edad adulta.
El adolescente determina el propio sentido de
st mismo. Se desarrolla la virtud de la fideiidad.

HITINIDAD V8 AISLANIERTO.

La temprana edad adulta. [a persona busca
comprometerse con ofros; si no tiene éxito
puede sufrir sentimientos de aislamiento y de
introspeccidn. Se desarrolla la virtud del amor:

ST -
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CREATIVIDAD VERSUS ESTANCAMIERTO.
Edad adulta intermedia. Los adultos maduros
se hallan preocupados por establecer y guiar a
la nueva generacién y de ctra forma se sienten
empobrecidos personalmente. Se desarrolla la
virtud de la preocupacién por ctros.

INTEGRIDAP VEREUS DESESPERACION.
Yejez. Las personas mayores alcanzan el senti-
do de aceptacion de la propia vida lo cual per-
mite la aceplacién de la muerte, y si no es asi
caen en la desesperacién. Se desarrolfa la vir-
tud de la sabiduria,

ETAPA COGNOSCITIVA BE JEAN PIAGET,

SENSORIOMOTRIZ

Del nacimiento a los 2 afos. El infante cam-
bia de un ser que responde basicamente a tra-
vés de reflejos a uno que puede organizar las
actividades en relacion con el medio ambiente.

El infante aprende a través de los sentidos y de
las actividades motrices.

PREOPERACIONAL.

De los 2 a los 7 afios. El nifc desarrolla un sis-
tema representativo y usa simbolos tales come
las palabras para representar a las personas,
los lugares y los hechos.

OPERACIONES CONCRETAS.

De los 7 alos 2 anos. El nifo puede resolver
problemas I6gicamenie si se enfocan en el
aqui y en el ahora.

OPERACIONES FORMALES,

De los 12 aiios a la edad adulta. La perso-
na tiene la capacidad de pensar en términos
abstractos y enfrentar situaciones hipotéticas.

112,
DESARROLLO COGNOSCITIVO
DEL QjIfjO.

El tedrico suizo Jean Piaget aso61980m fue el
exponente mas prominente del punto de vista




organismico, fue gracias a su investigacion
creativa que podemos conocer mas a fondo la
forrna en que pienisan los nifios.

j
Cuando era nifio, su gran curiosidad lo llevé a
observar y escribir sobre temas tan diversos
como la mecanica, los moluscos y sobre un go-
rrién albino al que vi6 en un parque.

De adulto dedico su amplio conocimiento de
biologia, filosofia y psicologia a las cbservacio-
nes cuidadosas de Ios nifios.

De acuerdo con su antiguo interés de la organi-
zacién como la estructura y la l6gica fisicas,
consiruyo teorias complejas sobre el desarrollo
cognoscitivo: los cambios en los procesos de
pensamiento de los nifies que dieron como
resullado una creciente habilidad y el uso del
cono-cimiento sobre su mundo.

Para su rmuerte en 19so0, Piaget habia escrito
mas de cuarenta rnil libros y mas de cien articu-
los sobre psicologia infantil, asi como trabajos
sobre filosofia y educacion, la mayor parte de
este material producido con su colaboradora

* EL NIfjO DE 7 A 12 AIJO8 DE EPAD CONIG USUARIO DEL LIBRY POP UP

de mucho tiempo Barbel [nhelder La teoria de
Piaget influy® en otros organicistas.

Segiin Plaget, todo individuo es capaz de adap-
tarse a las exigencias de sumedio ambiente de
forma innata. Este aspecto antes mencionado
se considera como la esencia de la conducta
inteligente, que se fundamenta en las capaci-
dades sensoria’es qperteneciente o relativo a la
sensibilidad o facultad de sentim, motriz mervio
o centro nervioso que determina movimientos
por parte de un miisculo o grupo de miisculos
y refleja caplicado a los actos que obedecen a
excitaciones no percibidas por la conciencia.

En cuanto a los nifios, las estructuras mertzles
llegan a ser mas complejas a medida que ad-
quieren Mas experiencia y progresan a través
de una serie de etapas de desarrollo cognosci-
tivo. Cuando un infante interactlia con su
medio ambiente utiliza un patrén organizado de
conducta al cual se le denomina esquema o
estructuras cognoscitivas. Estos esquemas se
convierten en patrones de pensamiento que co-
rresponden a conductas particuiares a medida
que desarrollan la habilidad de pensar Los

' %M"WMM
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ninos mayores tienen la capacidad gracias al
desarrollo de sus estructuras cognoscitivas de
realizar diferentes lipos de operaciones men-
tales, primeramente situaciones concretas que
involucran cosas que pueden ser percibidas
directamente a través de sus sentidos para pos-
teriormente a través del pensamiento abstracto.

La forma en que se avanzan en las estructuras
cognoscitivas de los individuos que van desde
los simples sistemas de conducta hasta la 16gi
ca formal, Piaget los ha planteado en tres prin-
cipios de desarrollo interrelacionados que pue
den ser tendencias innatas o heredadas, se lla-
man invariables funcionales ya que estan pre-
sentes en cada una de las etapas de desarrallo
cognoscitivo. Estos tres principios son: La
organizacion, la adaptacién y el equilibric.

Organizacién _cognoscitiva. Las personas
tienden a crear sistemas con los cuales es posi-
ble tener e! conocimiento total de su medio
ambiente, a su vez, organizan de una manera
sistematica su conocimiento de cualquier nivel
de complejidad para darle sentido a su mundo.

Las estructuras de organizacion van de lo sim-
ple, es decir, tienen que interactuar con la mate-
ria para entender mejor su rmedio ambiente.

La organizacion compleja se refiere a la adapta-
cién con el medio ambiente por medio de los
procesos duales de asimilacion de nueva infor-
macidén y su acomodo.

Asimilacion. Se tiene una tendencia a ubicar
informacion de una rueva experiencia en una
estructura cognoscitiva ya existente. Se usa un
esquema viejo para adaptarse a una situacion
nueva que por su similitud es posible aplicarlo.

Acomodacidn. En este proceso un esquerna
antiguo se modifica con el fin de entender una
nueva experiencia similar. Por la interaccion de
ambos procesos es posible la adaptacion.

Equilibrio. Lucha que se da para permanecer
en un estado arménico dentro del propio orga-
nismo nivelando los elementos cognoscitivos y
éstos con el mundo exterior.




PESARROLLO INTELECTVAL EI] LA PRI
NERA INFANCIA.

Segin Piaget durante la etapa preaperacional,
los nifies son aun inmaduros intelectualmente,
si se comparan con la etapa de las c}peraciones
concretas en la preadolescencia, ;--ésta etapa
abarca de los 7 4 l0s 12 afios de edad y es en
la que se basa nuestra investigacion.

Los nifios en la etapa preoperacional tienden a
enfocarse en un sclo aspecto de uRa sityacion,
~ esdecir, descuidan otros puntos de vista y regi-
larmente llegan a conclusiones 1log:cas a esto
se le conoce con el nombre ACENTRARSE

Es hasta la etapa de las operaciones concretas
que logran pensar simultineamente en varios
puntos de vista de una situaciéfh. Su pensa-
miento esta unido a sus percepciones y como
efecto su logica es imperfecta. |

La IRREVERSASBILIDAD es otra caracteristica
de su logica, ya que no tiene la posibilidad de
entender que una situacion puflade ir en dos
direcciones asi como la incapaéidad de com-

L EL HYO BE 7 4 12 AffG8 DE EDAD CONO VSUARIO BEL LIBRG POP UP

prender el porque de las transformacicnes de
un estado a otro dentro de una situacion.

Su forma de razonar es ascendente, va de lo
particular a lo general, a esto se le denomina
TRANSDUCCION.

Ofra caracteristica de los nifos de esta etapa
es el EGOCENTRISMO, que es la incapaci-
dad de poder ver las cosa desde el punio de
vista de oira persona.

A continuacién analizaremos las caracteristi-
cas de Ios nifos de 7 a 12 anos desde los puntos
de varios autores, lo que nos permitird sentar
las bases para la elaboracion del libro pcp up.

113,
ETAPA PE LA PREAPOLESCEITCIA.
PERIODO DE LA A SEGUT FREUD

Sigmund Freud ass6193 Psiquiatra vienés
creador del psicoanalisis, desarrolla sus estu-
dios de psicologia a partir de la sexualidad de
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los individuos. Denomind la etapa de la preado-
lescencia como el periodo de latencia, que se
ubica entre la primera infancia y la adolescen-
cia, esta época se caracteriza de supuesta cal-
ma sexual, asi como la superacidn del comple-
jo de Edipo el apego sexual que tienen los
ninos pequenos hacia su madre y la rivalidad
con su padrey, ta identificacion con su sexo ha
sido casi total, ya que adopian caracleristicas
correspondientes al mismo, se da también el
desarrcllo del superyé aspecto de la persona-
lidad que representa los valores que los padres
¥ otros representantes de la sociedad le comu-
nican al infante, el cual controla su inconscien-
te. En esta etapa son capaces de socializarse
répidamente, asi como desarrollar hebilidades,
aprenden sobre ellos ¥ 1a sociedad.

ETAPA D I

Asi como Freud, Erik H. Erikson ugoz, psi-
coanalista alemin modificador de la teoria
freudiana, encuentra en la preadolescencia
una etapa de relativa calma emocional, es en
este periodo cuando los nifios regularmente
se dedican a labores escolares y ernpiezan a

aprender las habilidades que requiere su cul-
tura. Se denomina también a esta etapa co-
mo LA INDUSTRIA VERSUS LA INFERIORI-
DAD, ya que el niho pretende resolver su
incapacidad de realizar un irabajo producti-
vo, por ejemplo: "Ef muchacho arapesh de
Nueva Guinea ya no se conterila con jugar
solamenle, sino que aprende a hacer arcos y
flechas y a lender trampas para las ratas, y
12 nifia arapesh, aprende a desyerbar, sem-
brar y cosechar” . Estas actividades ayu-
dan a los nifios a formarse conceptos posi-
tivos. Por ofro lado, se da que los nifios se com-
paran entre i, creando un espiritu de compe-
fencia que trae como consecuencia el ais
lamiento en el caso de que los pequefios se
subestimen en dicha comparacién. Por lo
contrario si se sienten muy industriosos, se
vuelven menos sociables.

De acuerdo con Jean Piaget, psicologo y peda-
00 suizo que destacd en sus investigaciones
sobre psicologia infantil en este periodo los

1 PAPALIA Diane E. ¥
OLDS Sally Wendkos.
Desarrolio Humano,
pag. 305.
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ninos son menos egocéntricos, tienen la capaci-
dad de verse ellos mismos desde el punio de
vista de ofras personas y tomar conciencia de
ellos mismos lo que permite que $u razona-
miento moral vaya en ascenso. Tienen ya la
capacidad de considerar las necesidades
sociales y personales. Una rama de la teoria

' cognoscitiva es el método de procesamiento de

informacién el cual ve el auto conéepto como
un AUTOESQUEMA o base de las vestruciuras

de conocimienic’, el cudl se encarga de orga- -
nizar y guiar el procq,so de mfennae:fon que

tienen acerca de ellos mismos fomando en

: cuenta sus expenencms sociales, Los esque-

mas ayudan.a que los nifios usen 10s resultados
de su comportamiento pasado para que actien
en una situacién dada haciendo juicios réapi-

-dos y-asi puedan definir el yo en el futuro.

Durante la preadolescencia los nifios desa-
rrollan muchas habilidades fisicas, intelec-
tuales y sociales que les pen'm’ce VErse COomo
miembros valiosos de la sociedad.

LA PREADOLESCENCIA. :
A continuacion desarrollaremo;*a groso modo
las caracteristicas de los nifics de la etapa de la
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preadolescencia o etapa preoperacional con-
creta con esto esclareceremos el porque de
nuestro proyecto enfocado a estas edades. Esta
etapa comprende de los 7 a los 12 anos, en la
cual su desarrollo es notable. Las diferencias
entre los sexos son mas palpables y mejor
las habilidades motrices. Un aspecto relevante
de su desajrollo fisico es la visidn, ya que es
mas aguda que en la etapa anterior, los ojos
incrementan su madurez y esto les permite
enfocar mejor y ver con mayor nitidez.

" 'La habilidad de aprendizaje que presentan es

mayor ya que piensan conceptualmente,
pueden solucionar problemas, de recordar y
hacer uso del leguaje, todo esto conlleva a fack-
litarles cualquier trabajo que implique el uso de
sus habilidades por habilidades nos referimos
a su capacidad tanto fisica como intelectual y
morab. Los nifcs en esta etapa son experios
en clasificar, manejar nimeros, tratar concep-
tos de tiempo y espacio, y distinguir la fantasia
de la realidad. Como tienen la capacidad de
poder comprender otros puntos de vista, su
relacion con los demas es mas efectiva y son
maés flexibies en su pensamiento moral. Otros
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aspectos, tales come la nutricién, la salud y la
obesidad, se deben de tomar en cuenta porque
también influyen de en el aprendizaje del nifo.

En cuanto a la nutricién se refiere, juega un pa-
pel trascendental para su desarrollo en la
sociedad. La dieta que lleva un nifio los dos
primeros aios le permitira desarrollarse de bue
na manera socialmente en su preadolescencia.
Los nifios que estan bien alimentados, son més

activos, juegan y estan alerta todo el tiempo; los

que presentan una mala nutricién, son pasivos,
ansiosos, dependientes de los demds y suelen
tener problemas de relacion familiar

La salud vista por los nifios es un aspecto a
considerar ya que por ésta, pueden o no desa-
rrollarse plenamente. Para ellos un estado de
enfermedad que no comprenden puede ate-
marizarlos y confundirlos, y a medida de que
su desarrollo cognoscitivo avanza compren-
den las causas de las enfermedades. Su
primera conclusion a la que llegan cuando se
enferman, es de que fue producida por alguna
accidn humana y que ial vez haciendo algo
mds puedan solucionarla.

La siguiente etapa se da cuando se explican
que las enfermedades se pueden dar por diver-
sas causas.

Por tiltimo, el problemna de la obesidad, de igual
forma repercute en su desenvolvimiento tanto
sacial como personal. Este problerna se pre-
senta basicamente en los grupos socioe-
condmicos mas bajos y dentro de éstos, princi-
palmente en las mujeres. Otro aspecto determi-
nante de la obesidad es su escasa actividad fi-
sica y su incansable contacto con la televisidn,

114 N
DESARROLLO DE LA MORAL.

Para la mayoria de los padres de familia y
la sociedad es de gran importancia el desarro-
llo de la moral en los nifios, los padres buscan
que sus hijos adopten las reglas de la sociedad
a la que pertenecen para evitar rupturas o in-
fracciones. Los padres desean que sus hijos
interioricen las reglas y las obedezcan y que
los juicios de sus hijos que tienen sobre los
demas vayan de acuerdo con esas reglas. Toda
ésta situacion se comprende en ires fases.

1
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En la primera el nifio asimila las normas, a esto
se le llarna conciencia, si el nifio descbedece las
ordenes de su conciencia se sentlra culpable.
La segunda es cuando el nifio hene ya la
capacidad de ajustar su comportamiento a las
normas establecidas y la tercera es cuando el
nific aprende a hacer juicios de Su propio
comportamiento moral. i'

-
y

- SegirFreud los nifios adoptan la conducta de
~ su padre como consecuencia de fa-crisis EDIPI-
- CA aesta cmducta se,le llama _supefega "que

es analogo ala pajabra ;oncaenc‘ia Este padre

? mterlor leayudaa dmg:r su comportamlento le

dice ¢uando es bueno o malo, carrecto o inco-
rrecto y cuando se transgrede una norma se

- castiga. Posteriormente. los p51coanahstas men-

cionan que la identificacion y caon ello la imi-
tacion de la moralidad es el resultado del mie-
do de perder el amor de los padrés.

Los tedricos del aprendizaje exppnen algunas
aliernativas del desarrollo de la moralidad, por
un lado los niflos consideran las réglas morales
como un conjunto de reacciones de absten-
cién y por otro lado imitan los madelos que los
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rodean como los padres, otros nifos, la tele-
visién aprenciendo asi nuevos comportarrien-
tos y una varedad de conductas morales.

La manera de ‘nculcar la moral por parte de los
padres, es trascendental en el infante, los pa-
dres que usan amenazas sentimentales, como
la pérdida de amor por realizar alguna accién
que no.sea del agrado de los padres, tienden a
tener hijos que se identifiquen mas fuertemnente
¥ que muestren signos de poseer una concien-
cia fnéme. Ofra técnica disciplinaria es la de
pei"siiédir o corvencer al nifio mediante razo-
namientos, se sugiere que son mas importante
las explicaciones que subrayan las consecuen-
clas que sufren las otras personas por las
acciones del nifio. Los padres que usan es-
tas técnicas suelen tener hijos con mejor moral
cresisten a la tentaciom.

Segin Piaget el desarrollo de Ja moral se da en
dos etapas, la primera de los 3 a los 10 afios de
edad, llamada "reafismo moral”, el nifio juzga lo
malo de su accion en base a sus consecuen-
cias, no en base a sus intenciones; La segunda,
se da en nifios mayores de 10 afios, se denomi-
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na 7a moralidad de cooperacion o de reciproci-
dad”, en esta etapa el nino comprende que ya
hay reglas establecidas y acuerdos sociales que
pueden ser cambiadas. El nifio hace juicios
morales sobre las acciones de los demas, ahora
le importan las intenciones en vez de las conse-
cuencias de la accion.

Finalmente en el afio 1966, el psicoznalista
Lawrence Kohlberg, uno de los tedricos moder-
nos de mas influencia en el desarrolio de la mo-
ral de los nifos, divide el desarrollo de 1a moral
en tres niveles principales, pero las edades en
las que hemos basado nuestro estudio sélo co-
rresponde al primer nivel llamado ‘preconven-
cional o premoral”, en la que los niftos se basan
en criterios externos, como lo son el castigo ¢ la
recompensa, que recibe el autor de una accion.
Lo correcto e incorrecto son criterios absolutos
establecidos por la autoridad como lo son los pa-
dres, esta etapa a su vez se divide en otras dos;
la primera es la de CASTIGO Y ORIENTA-

‘CION DE LA OBEDIENCIA, es cuando los.

nifos consideran que las consecuencias fisicas
determinan si la accion es buena o mala. Las
acciones de los mismos van-de acuerdo con el

deseo de evitar el castigo y obedecen a los
adulios por tener supuestos poderes superio-
res; la segunda etapa es la ORIENTACION DEL
RELATIVISMO INSTRUMENTAL, en donde
l0s nifos consideran que las cosas que llevan a
resultados agradables sen buenas y las que
traen consecuencias desagradables son malas.

12,
EL TJIfJO Y EL LIBRO.

Antes de desarrollar este objetivo, serd prudente
describir en términds generales al libro pop up,
ya que éste como tema se desarrollard plena-
mente Mas adelanie, esto se hace con la finali-
dad de familiarizarnos con el érminc que se
empleard en el desarrollo de la investigacion.

Un libro pop up se puede definir como una
construccion de papel o cartulina dentro de
un libro, en cuyas paginas estan contenidas
ilustraciones que al ser abiertas adoptan ca-
racteristicas tridimensionales cno entendamos
caracteristicas tridimensionales por los efec-
tos que producen las perspectivas o voliime-
nes en la ilustracicr.

13
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Una vez definidc el libre pop up, nos encargare-
mos de describir la forma en que el nifio se rela-
ciona primeramente con un libro ilu.‘strado, para
después hacer lc mismo con un libro DOp Up.

12.1. "
ELIINO ¥ EL LIBR ILUSngDo.

Fil enguaje escrito conjuntamente con las ima-
genes abren las puertas .a o mundos; bfin-
dan la capacidad de saber y- entender por
medio de la“escritura y: la nlustraaon podemos
conocer otros espacios, tiempos ‘e ideologias.

Con los libros ilustrados ios_.{niﬁés no solo se
interesan por el texto sino también por las ima-

' "fggnes entiende el dibujo como lenguaje dentro

de la narracién o historia, cuando texto e ilus-
traciones colectivamente les exphcan el sig-
nificado de algunos hechos y aspectos de la

~ vida, les ayudan a entender mejor el mundo y

a relacionarse rejor en él. Los libros infantiles
que sdlo contienen imagenes, inducen a que
los nifios aprendan a ser mas dbservadores y
que fantaseen con ellas creando de esta mane
ra varias historias propias.

L EL TjIIi@ BE 7 A 12 Alj08 PE EPAD CONO UBYARIC PEL LIBRO POP UP

Existen varios temas en los libros ilustrados
infantiles, aigunos son para ensenarles las ne
cesidades bésicas como son comer, dormir y
asearse, los hay para que los ninos aprendan a
leer las horas del reloj, otros son escolares que
se dividen en areas especificas, algunos son
de cuentos, fabulas o historias, otros les propor
cionan conocimientos de su entorno fisico, so-
cial y de otras culturas, como es el caso de la
ensenanza del idioma inglés. También existen

“libros infantiles ilustrados religiosos, como es

14 Biblia Infantil llustrada.

Anualmente la Asociacién Mexicana para el
Fomento del Libro Infantil y Juvenil AC. J(BBY
de Méxicor junto con la Secretaria de Edir
scacién Publica SEP», realizan en México la
Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil.

122
EL NJIfj© Y EL LIRRO POP.

Son varios factores los que permiten que los
libros pap up no sdlo permitan leer y pensar
como un libro convencional, ayudan al apren-
dizaje y al desenvoivimienio de los nifios de
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forma original y espontdnea, a continuacién
mencionaremos las funciones de los libros pop
up y cémo influyen en los infanies.

La empatia que existe entre el libro pop up y
el nifio, se da cuando el nifio abre una pagina
del libro y éste parece tener vida propia o
bien una reaccion natural cuando el meca-
nismo levanta la imagen automiticamente,
creando asi tridimensionalidad.

No solo la tridimensionalidad es la caracteristi-
ca de estos libros, ya que pueden presentar una
serie de mecanismos que pueden dotar de
movimiento a partes de la imagen, obviamen-
te estos mecanismos son posibles por el ma-
nejo que les da el usuario. El uso de partes
giratorias, de sclapas movibles, entre otros, au-
menta el interés a la lectura, ya que combina el
poder imaginativo de las ilustraciones e historia
con el uso de esas partes movibles.

Se dice que la mayor compelencia que tienen
los libros ilustrados infantiles son la television,
las computadoras y los juegos elecirdnicos, ya
que son mas realistas por el hecho de contener
efectos de movimiento y diversos tipos de jue-

gos, que logran entretener mas al nifio que un
libro que no hacen cira actividad mas que la de
leer y pensar, provocando asi que sea menor el
interés a la lectura.

Con lo anterior se de-ben de tomar en cuenta
los libros pop up, los cudles en nifios, jGvenes y
aun personasde edad adulta causan un interés
especial por su estruchura tridimensional y su
participacion que ellos llegan a tener cuando en
éstos libros se incluyen mecanismos movibles.
ya que despierta su curiosidad y asi los
envuelve més en la historia, entienden y gozan
mejor la lectura,

Como ya lo mencionamos, es un hecheo de que
el nifo se siente atraido y envuelto por las his-
torias de los libros pop up, ya que este tipo de
libro se relaciona mds con sus juegos que con
sus aclividades escolares, que son un tanto
autoritarias para ellos, permitiéndoles explorar,
probar, imaginar, aprender y descubrir Es un
medio estimulante, libre y espontaneo que le
ayuda a su autodescubrimiento.

Es preciso seRalar que algunes libros de histo-
ria para nifos, contienen sucesos pasados de

15
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diferentes épocas, varios lugares y ?ersonar
jes, éste hecho provoca desinterés en los
nifios cuando se narra de forma mw exten-
say aun méas cuando no existe ningin factor
que los mative a su lectura, por lo due éstos
libros deben de ser concisos, substanciosos y
contener elementos motivantes, bien pueden
ser ilustraciones, estructuras en jSOp up y
mecanismos movibles, y con estd en cada
pdgina se encuentran con algo que les causa
sorpresa y que incluso les brinda; una ense
fianza, sin importar el tema de que se trate.

Otras caracteristicas que presentan los libros
ilustrados cuando se les afiaden estructuras
en pop up, mecanismos movibles, juegos y
actividades, es que l0s nifios mejoran su len-
guaje oral, aumentan su vocablflario, su ca-
pacidad de analisis y sintesis,;y estructuran
mejor el tiempo y el espacio, su razonamiento
es mas logico, existe méas convivencia entre
el nifio y el adulto, mejora su expresién cor-
poral, su coordinacioén visomotriz y su psico-
motricidad. ‘-'

*
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13
FL IO ¥ LA IGLESIA

Como antecedente, es importante destacar la
importancia que se les dio en su momento tanto
a las mujeres como los nifios dentro de la Igle
sia Catdlica, que como ya se sabe en la an-
tigiedad estos eran considerados seres ife
riores. De éste punto podemos partir para ha-
blar acerca de la importancia que tienen en la
actualidad los nifios para la Iglesia Catdlica.

Para la lglesia un aspecto trascendental en el
desarrollo de todo ser humano, es la educa-
cién que empieza a recibir éste a partir de la in-
fancia, incluso hay quienes sostienen que la
educacién de un nino se debe iniciar 20 afios
antes de su nacirmniento. Esto se puede interpre-
tar de que la educacion que va a recibir ya
tiene que estar asimilada y hecha vida por
parte de los padres, es decir que estos deben
estar preparados para fungir como educado-
res en la edad temprana de los hijos.

Enfocados en la visidn que tiene la Iglesia pa-
ra difundir sus preceptos a los nifios, encon-




EL /IO BE 7 A 12 Afi©S DE EPAD CONO USVARIO PEL LIBRO POP UP *

tramos que el mensaje cristiano es algo que va
encaminado al contacto directo con el interior
del pequenio; actitudes y vivencias que influen-
cian en sus sentidos, sus facultades, y a lo més
intimo de su yo en formacion, es decir, a su
alma que es faciimente moldeable.

Por otro lado, la iglesia considera Impotan{e

que la educacion escolar de un nifio debe de -

ir a la par con la educacion de la fe, para ayu-
darlos a crecer de una manera arménica y

uniforme, asi como humanizarlos. Actualmen- -

te los nifios son sumamente influenciados por
las situaciones que presenta la television que
sumado a la inagotable imaginacion de éstos,
repercuten en su conducta ya que imitan cier-
tas actitudes que desvian la buena formacion
como seres humanos, en este caso la lglesia
funge como el medio que intenta darles una
mejor opcion de forma de vida.

La Iglesia pretende cuidar y propiciar todo
aquello que Reve al nifio a entender mejor a su
nivel y medida el mensaje cristiano, el cual, se
basa en una relacidn interpersonal entre Dios y
los hombres. La Iglesia les ensefa a los nifios

que Dios es un padre amoroso, poderoso y eter-
no. El mensaje de Cristo, de esta manera, debe
de concordar con lo que el nifio considera
bueno y bello, ¥ lo que les produce gozo y lim-
pieza espiritual; para que se sientan sanos y
eh orden. Es asi como los ninos pueden ha-
cerse conscientes de sentirse objetos del amor
del Dios que se les ha dado a conocer, apren-

“diendo a acep’{arse necesitadas de Dios. Se ha

mencnonado a través de este objetwo que la
Iglesia presenta un mensaje, éste es aplicable

‘para todo ag;iel que qunera aceptarlo sm nir-

gun tipo de 1mp051c:on

NEPCRET

La lglesia presehta;etapas de la vida y la fo-

ma en que se debe transmiir la educacién de -
su fe en cada una de ellas: Por las edades que”

estamos manejando la etapa comrespondiente
a estas inicia con la transicion de los 7 a los 8

anos denominada “Uso de /a Razon” A estas, &

edades, el infante tiende a tomar ya concien-
cia de lo bueno y malo por si mismo, se encuen-
tra en el mejor momento para el inicio de su
vida espiritual y se busca que encuentre en
Dios a un amigo, ensefdndole a través de miilti-
ples actividades c«cantos, oraciones, juegos

I
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catequisticos, entre. giros; es deci, aprende de
mejor forma por medio de eiemplos. Los puntos
fundamentales para educar a esta edad desde
el punto de vista religioso, san de que su rela-
cién con Dios, debe desembocar en un corm
pIOMISO libre y se les incita a que,‘traten de
d‘tfundir lo que apre.nden mediante su | ejemplo.
|
i La srgytente etapa la denominan "Madurez 0
e Infanciz Adulia’, abarca: desde 1os g 4 los 12.
. ~ afos. En éstatos A0S presentas granvene:rgra : |
oy ertusiasme en "Bdolo que e@preri&’eﬁ N
- .. poretie;que esel Mom omEnto-idéneopara incul-
w0 carl&&elﬁcnttdo de comumdad Por otro lado,
" es important? evitar que los*pequenos apren-
: ~ dan de formad mecdnica los preceptos reli-
" giosqg y que los hectios biblicas sean consi-
deradq5 COMO smples aventuras para que
- toda acc1on que realicen sea pOr amor a Dios
i, y*con pleno conocimiento de las consecuen:
- Cias que les fraerd su obrar. r
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GLOSARIO.

Antes de dar inicio al presente capitulo sera necesario tener en cuenta algunos términos que nos

ayudaran para su mejor comprension.

ANGEL.

El términc significa mensajero de Dios. En la
Biblia se apiica a los seres sobrenaturales que
rodean el trono de Dios.

AYUNIO.

Es hacer una sola comida al dia, con el propési-
to de presentarse como humilde ante Dios y
como acto de penitencia.

BIBLIA.

También se le denomina “Sagrada Escritura”.
Este es un libro que contiene la recopilacién
de varias escrituras referentes a 1a historia de
la salvacién espiritual del hombre, de la Igle
sia y su divinidad.

CATOLICA,
Del griego: "katholikos”, es decir universal.

CATECISIMO,

Lat. med. catecismos, gr. katekismés-kate-
khein: instruir de viva voo m. Libro en el que
se explica la doctrina catdlica en forma de dia-
logo entre maestro y discipulo. También se
entiende como la redaccién en forma de pre-
guntas y respuestas que contiene una exposi-
cién en forma breve de alguna ciencia o arte.

COMULGAR_

Es el acto de fe que instituyo Jesucristo, don-
de éste se ofrece por amor, como victima
incruenta ante Dios Padre para la salvacién
de todos las aimas, se presenta como esté en
el Cielo; con su cuerpo, con su sangre y con
su divinidad, por medio de la hostia y el vino
consagrados alimentamos nuestra vida de
hijos de Dios dodo el coma y beba de él ten-
dri vida eternan.
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CONFESARSE.
En éste sacramento se le pide perddn a Dios
por medio del sacerdote, por las ofensas cau-
sadas con. los pecados personales con el
propésito de no volverlos a cometer y aceptar
humildemente la penitencia que reparard
parle del dafio cometido.

CONBAGRAR,

Es el 'aclo de fe en el que el sacerdate, en la
Santa Misa, convierte la hostia y el vino en el
cuerpo y la sangre de Jesucristo.

CRISTIANG. !‘
Perteneciente a la rellglon de Cristo y con-
forme con ella, que profesa 1a fe de Jesis que
recibié en el Bautismo. i

i
DIOs.
En la Biblia, Dios es el ser espiritual, personal
y todo poderoso, que sobrepasa nuestro enten-
dimiento pero que se le ha revelado a la huma-
nidad a través de la obra de la creacién y de
su continuada actuacién entla historia. Dentro
de la Religién Catdlica se considera que los
hombres han tenido siempré ideas muy diver-

sas acerca de Dios y han adorade numerosos
dioses; una de sus preocupaciones es hacer
que la humanidad vea a Yavé combre que los
hebreos le designaban a Dios» como el nico
Dios verdadero, creador y rey de lodo cuanto
existe, el tnico que es luz, enternamente
santo y que ama tolalmente.

EXEGETAS.
Intérprete o expositor de la Biblia.

tE.

Significa tener confianza en Dics, fiarse y
depender toctalmente de lo que ha heche por
medio de Jesucristo.

IGLESIA.,

Es a comunién de los que creen en Jestus, se
refiere siempre a personas, y no significa
nunca, como ocurre hoy con frecuencia, el
edificio de un templo.

GRACIA.

Se entiende por gracia al don gratuito que
Dios les concedié a los hombres, de indole
sobrenatural, en orden a que su auxilio pueda

e
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preferir el bien y rechazar el mal, para con-
seguir la vida eterna.

MAL.

Se refiere atodo aquello que no va de acuer
do a la verdad absoluta, es decir, a Dios y a
todo lo que a él se refiere.

MISA.

Es la ceremonia que los catdlicos celebran
por orden de Jesucristo, recordando la ultima
cena «rimer misa y el sacrificio en la cruz,
donde Jesucristo se ofrece come victima
cruenta por amor a su Padre eterno para el
perdén de los pecados de la humanidad y la
salvacién de todos.

PECADQO
Es una ofensa contra Dios, una infidelidad a
su amer divino.

RELIGICN.

Etimolégicamente la palabra religién proviene
del latin: "religare” que quiere decir volver a
ligar 0 a unir, y "reeligere”, volver a elegir o
a preferir. dat.religio f Conjunto de creencias

o dogmas acerca de la divinidad, de sentimien-
tos de veneracion y respeto hacia ella, de nor-
mas morales para la conducta individual y
social, y de practicas rituales, como la oracién
y el sacrificio para darle culto.

SANTO .

dat. sanctus. Perfecto y libre de toda culpa.
Sélo se dice de Dios que lo es esencialmen-
te por gracia y privilegio; por participacion
se dice de los angeles y de los hombres.
Aplicase a la persona de especial virtud y
ejemplo, asi como lo que esta especialmente
dedicado a Dios.

23
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LA IGLEBIA CATOLICA

CONENTARIOS GENERALES PE LA HISTOR[A DE LA RELIGIOIT CATOLICA.

solo los cristianos «de entre los hombres religiosos: pueden entender el verdadero sentido de la

ﬁ ntes de desarrollar éste capitulo, sera preciso sefalar que segin el historiador inglés Dawson,

istoria de su religion ya que ésta es histérica y divina desde sus origenes, de esta forma,
tratarernos de interpretarla de manera objetiva con la finalidad de que sea entendible. A diferencia de
otras religiones, la catdlica si cuenta con bases histéricas que la respaldan.

El hombre por naturaleza es curioso y siente
interés por la historia, algunos se interesan por
la historia de su pais, otros por la historia del
deporte, y otros por la historia de su religion.

Los catdlicos consideran que la historia de su
religidn es la de todos los hombres, con un
mismo principio y un mismo fin: Dios. Esta ver-
sién de historia, les responde a las preguntas
LQuién soy?, ;Por qué vivo?, jDe donde vengo?
y éHacia dénde voy?. Es la historia de su salva-
cién cuyos principales protagonistas son Dios y
el hombre. Esta historia se recopilo del libro de
la Biblia 0 la Sagrada Escritura.

ANTECEDENTES DEL CRISTIANISKIO.
Fue aproximadamente en el siglo V] antes de
nuestra era, en la regidén de Babilonia, cuando

Daniel, un profeta y sabio, ayudo al rey de ésta
regidn, Nabucodonosor, a descifrar un suefio
que habia tenido. Este suefio, segin la inter-
pretacion de Daniel, consistia en el surgimiento
y desarrollo de cuatro imperios en esta regin
de Asia y parte de Europa, que daria las condi-
ciones precisas para la llegada de un periodo y
un hombre que con su doctrina sentaria las
bases para lo ahora conocemos como la
"Religién Catdlica-Cristiana”.

IMPERIO CALDEQ BABILOITICO.

Fundado por Nabopolasar en el afio oo a. C.
En este periodo se agregd Asiria a Babilonia,
credndose asi el mayor poder de su tiempo.

Le sucedié al trono su hijo Nabucodonosor, el
cual lo mencicnamos anteriormente, este pu-
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50 fin al reino de Juda, llevandose cautivo a su
pueblo y destruyendo Jerusalén. Con este rey
Babilonia llega a su mayor apogeo, para una
paulatina decadencia que iria en relacién con
los sucescres ai trone. |

|

Este imperio fue el mas impaortante por su mag-
nificencia verdaderamente asiatica, Babilonia
estaba contenida dentro de un doble recinto
de murallas de cien metros il:le attura por quin-
ce de grueso, formando un gigantesco cuadri-
latero ‘de cien kilémetros de’largo por ochenta
de ancho. En el centro de la construccién se
ubicaba lajgran ciudad, comt? basta agrupacién
de fortalezas, de palacios y de templos, asi
como jos famosos jardines !ico]gantes atribui-
dos a Semiramis. Esta ciudad se desarrollo

. entre los rjos Tigris y el Euffates.

Pl

Este imperio a pesar de-su majestuosidad fue
efimero, ya que duro menos ‘de un siglo. Ciro el
Grande, rey de los Persas, fue el que puso fin
a este imperio. Penetrdé de improviso a ésta
ciudad por el cause del Eufrates, durante la
no-che, mientras Batasar, el rey que entonces
go-bernaba Babilonia, celebraba un festin.

INPER]® NMEPO-PEREA.

Este imperio no fue tan lujoso como el ante
rior, pero si mas duradero, sobre todo inmen-
samente basto. Su fundador fue Ciro |, que se
caracterizaba por ser un gran estratega mili-
tar, fue asi como sometid a los pueblos de
Ariana, a las tribus del Caucaso y Asia Menor,
hasta el Rio Alis, vencié en Timbrea al rey de
Lidia. Con este suceso se apoderd de los ex
tensos territorios de esta cornarca, incluso

- las colonias griegas, posteriormerte a Asiria,
-convirtiéndose asi en el duefio absoluto de

Asia. Para finalizar la posesion de Siria, Feni-
cia y Palestina. Sus sucesores, Ciro |l y Cam-
bises, quienes Hevaron el imperio a la curnbre

de la gloria sometiendo a Egipto.

HIPERIO NMACEDOIICO

Fundado por Filipo, astuto y habil palitice. [ni-
i sometiendo a Tracia e {liria, para mas tarde
apoderarse de toda Grecia. Le sucedio al frono
su hijo Alejandro, uno de los méas extraordina-
rios guerreros de todos los tiempos. Acabo de
dominar a los griegos marchando después a
Persia donde reinaba Dario al cudl sometid
para asl apoderarse de Asia menor Siria,
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Chipre, Fenicia, Tiro y Caza. Posteriormente
conquisto Pelusio de Egipto y de alli a Heliopolis,
Mernfis y Canopo. Fundé Alejandria, se apode
ré de Babilonia, Persepolis y Susa, las tres capi-
tales del imperio Persa. Llego hasta Hidaspis en
la India donde perdié su forhuna, sus soldados se
revelaron y le obligaron a volverse. Regreso a
Babilonia donde murid.

En éste periodo, las tribus humanas separa-
das hasta entonces en varias naciones, go-
biernos y costumbres, empezaron a mezclar
se y a conocerse. Una lengua oficial, la grie-
ga fue el medio de comunicacion y de unidad
en los territorios dominados.

IMPERIO ROMARO.

A la muerte de Augusto, el Imperio Romano se
extendié desde la Celedonia o Escocia actual, y
Dacia, situada al norte del Danubio, hasta el
Atlas y el trépico de Cancer. Por el oriente era
mayor su extension desde el Allantico hasta el
Elfrates ocupando asi una mayor superficie
que la misma Europa. Los limites eran por
tanto: al norte el Ponto Euxino, el Danubio y el
Rhin; al ceste el Atlantico; al este, el Asia

25.J. Jestis Simén.
El Cristian;

p. 9.
s |BIDEM p. 9.
+ [BIDEM p. 0.

mencr, la Colpida y Arménia, Siria, el Exifrates
y Arabia; y en Africa, el Atlas, el desierto de
Libia y los que separan a Egipto de Etiopia.

Una vez que se dieron éstos imperios aparece
el Reino Mesidnico que como su nombre lo indi-
ca, corresponde a la llegada del Mesias pro-
metido y mas concretamente al reino fundado
por la persona de Jesucristo, hijo de Dios: El
Cristianismo, la Iglesia.

Refiriéndose al imperio romano, época en la
cudl las circunstancias eran las propicias para
el buen deservolvimiento del reino mestdnico,
asi algunos historiadores lo describen de las
siguientes formas: La fundacion del mds
grande imperio que ha existido sobre la lerra
no puede ser sino obra del destino y particu-
lar voluntad de los dioses™, Fl curso feliz de
los negocios y ia elevacion de Roma a fal aflo
grado de poder y acreceniamiento muestran
muy claramente a los que saben ver las cosas
que todo ello no ha sido conducido por manos,
consejos y deseos de hombres, sino por desig-
nio divinc”3, finalmente "Las acontecimienios
Hlevan al mundo a una cierfa unidad™.
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Después de que Roma im!pone su idioma al
occidente y cuando los ejércitos de este gran
imperio construyen las inmumnerables vias de
comunicacion, que partianide ésta, que era el
centro, se¢ menciona que las legiones romanas
fueron los soldades del Evdngelio es decir que
la palabra de la paz siguid los caminos trazados
por la guerra. A su vez se menciona que es asi
como se da la ley providencialisia de la historia:
Roma al igual que los cdros imperios preparan
el reino de Jesucristo en e! tiempo de una ma-
nera material y mediata como Juan Baulis-
ta orofeta enviado por su Dios para que pre-
parase al pueblo de la venida de Jests, el Me-
sias, inmediata y espiritualmente.
i

Una vez expuestos los antecedentes, sera pre-
ciso sefialar a grandes rasgos la obra de Jesu-
cristo, bajo lo cuél se sentaron las bases para su

' ap!ic’acim enla Religiéri'Cétc‘JIica.

El cristianismo primitivo se conoce a través de
los Evangelios, ios Hechos c!e los Apdstoles y las
Epistolas, que contienen Iaﬁexpansmn del men-
saje de Jesus. Los Evangelios nos muestran a
Jesls atrayendo las mult:itudes de personas

|

.

‘

mediante su predicacién y sus milagros, y
dando cumplimiento a profecias del antiguo
testamento, todos estos textos estdn compren-
didos en la Biblia. Jes(s elige a un recucido
grupc de hombres que son sus apdstoles,
encargados de la misién de difundir la doctrina
que les ha ensenado. La pasion y la muerte de
Jesucristo asombra e inquietan a sus discipu-
los; 1as repetidas apariciones de Jesus después
de su resurreccion, provoca que los discipulos
recobren la confianza en él. Después de la lla-

. Tada "Venida del Espiritu Santo” o "Dia de

Pentecostés”, éste los ilumina y los fortifica,
empieza, de acuerdo a los Hechos de los Apbs-
toles, la predicacién propiamente dicha del
Evangelio; esta doctrina saldrd posteriormente

- de Palestina para conquistar el mundo pagano.

El cristianismo se difundié rapidamente, tra-
yendo consigo el sentide de la cercania de Dios
con la posibilidad de reunirse a é! y la certeza
de la existencia de una vida futura.

La caracteristica principal del cristianismo es
hacer vivir al cristiano la vida misma de
Jests, el cual es concebido como Dios y hom-
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bre verdadero. Esa vida divina en el hombre se
alimenta por la ley del amor Los cristianos
catlicos han de amar sobre todas las cosas a
Dios que les ama; y por el amor a Dios amar
a su préjimo como a si mismos.

En esta época, et mundo religioso judio sostenia
tres corrientes de pensamiento religioso; los
fariseos se aferraban al patriotismo israelita y
observaban rigurosamente las practicas exte
riores de su religion; los saduceos, estaban
adaptados a la dominacién extranjera y se ate
nian a las doctrinas erunciadas en las escri-
turas; los esenios, se preocupaban en practicas
Ascéticas y meditaciones piadosas. Jesis se
opone a los dos primeros, rechazando el rigo
rismo estéril de los primeros y la indiferencia
egoista de los segundos. Jesis y sus discipulos
dejan de predicar para su pueblo y de alh surge
la hostilidad particular de los fariseos que espe
raban al Mesias, salvador de Israel.

Una de las caracteristicas que introduce el
Cristianismo es la universalidad de sus precep-
tos. La doctrina que ensefa, es en esencia la
de un reino paternal, de su Dios sobre las con-

ciencias y los corazones, el principio de la cari-
dad por encima de todo y la esperanza en un
“Reino de los Cielos”.

A principios de Imperio Romano la situacién
politica, econdmica y filosdfica del mundo
occidental se prestd para una revolucién reli-
giosa. La religidn estatal no satisfacia las aspi-
raciones de cada una de las personas; las
clases oprimidas aspiraban a sostener el senti-
do de sy dignidad humana; las diversas doe
trinas filos6ficas derivadas del espiritu griego
iban dirigidas a una élite intelectual y no al
corazén de las masas.

La funcidn de los cristianos en transmitir de
una forma nueva, simple y seductora ta doctri-
na del Dios unico, que era ante todo amor,
trayendo consigo inmensos tesoros de espe
ranza y de consuelo a todos los que eran vich-
mas de la situacién social.

Los encargados en propagar la buena rueva
fueron los apdstoles por un lado y por oro
judios disidentes & separados «del pensamien-
to religioso hebraico: que fueron perseguidos
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[i
por los judios ortodoxos, asi que decidieron refu-
giarse en paises vecinos a Jerusalén, tales co-
mo Palestina, especialmenté en Antioquia, fue
aqui donde uno de los apdstoles, San Pedro, se
encargo de profesar a pequefias colonias judias
que existian en diversas ciudades de Oriente.
I
La separacion entre el cristianismo y el judais-
mo fué sobre todo obra de San Pablo, un judio
convertido al cristianismo ain sin haber conoci-
do a Jesucristo, quien se convertiria en un rag-
nifico propagandista de esta nueva religion y
uno de los més geniales exegétas. Este persona-
je presenta [a nueva fe con principios en la cari-
dad. Para €l la salvacién del‘las almas se lo-
graba en base a la fe, y ésta no distinguia entre
judio o no judio @entib, pues ésta nueva religion
se caracterizaba por su universalidad y no exi-
gia haber pertenecido previamente a la comu-
nidad judaica para poder-participar en ella.
: | I

La nueva religién deja de estar reservada para
los hebreos, podia ser-adoptada por cualquier
hombre, sin tomar en cuenta réza y la religién
que profesaba con anterioridad. Inicialmente es-
ta nueva religion, el cﬁstianismo':, parecio ser s6-

lo una secta judaica mas, sin embargo, ésta se
convertiria més tarde en la religion universal,

Una vez que ésta nueva religion estaba ya
casi conformada, los ritos principales con los
que contaba ésta, eran “el Bautismo”, que fun-
gla como un medio de purificacion y “la Ce-
na “que evocaba la comida realizada antes de
ser crucificado Jesucristo y representaba la
unién de Dios can el hambre.

La etapa méas antigua ya como religién conso-
lidada es la denominada Iglesia Cristiana
Primitiva, se desarrollo rapidamente partiendo
de criente para después dirigirse hacia occi-
dente; ya para el siglo Il se habian desarrollado
importantes iglesias en Siria dAntioquia», en

‘Grecia «Corintio, en Galia dyom, en Egipto

Alejandria, entre otras. En Roma y Asia Menor
los fieles eran muy numerosos. La organiza-
cién de las iglesias era sumamente sencilla,
cada una de ellas estaba regida o encabezada
por un obispo, que fungia como inspector, que
era elegido por los fieles, y contaba con la
ayuda de didconos que se encargaban basica-
mente de brindar su ayuda a los de escasos
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recursos. El culto entonces se centraba en la
distribucién del pan y el vino, que al igual, repre
sentaba la Ultima cena, éstas ceremonias se
realizaban por la tarde y los miembros que
hablan cometido alguna falta a los preceplos,
los exponian pudblicamente,

Los fieles a ésta nueva fe, eran en su mayoria
hombres de condicion humilde e intentaban lle-
var una vida pura y libre de preocupaciones
maieriales. Muchos de ellos creian en la posibi-
lidad del regreso de Jesucristo, lo que les repre-
sentaria el juicio final 6 parusia <l regresom.
Algunos, siguiendo los consejos de San Pablo
evitaban casarse ante éste posible regreso.

La ensefianza de Jestis se caracierizd por la
sencillez de lenguaje y por el inagotable recurso
de la parabola, de sentido figurado pero de ra-
pida comprension y asimilacion para la gente a
quien iba dirigida. Este pensamiento no presen-
t6 bases en teologia ni un sistema crganico
desde el punto de vista filoséfico, asi como tam-
poco la hubo en la predicacion que impartiercn
sus apostoles. El proceso para que este pensa-
miento culminara en una teclogia cristiana, fue

lento pero se consumd con el paso de los siglos;
en ésta influyeron de manera importante ele-
mentos del pensarniento griego clasico y de las
escuelas de la época helenistica.

Por otro lado, algunos cristianos cultos y cono
cedores del pensamiento filosofico, tomaron
bases del pensarniento de Platén y los estoicos,
en cuyas concepciones eran evidentes las
similitudes tanto de ideas como de cierta vision
de la vida que presentaban los ideales de la
nueva religion. Asi, los primeros tedlogos cris-
tianos estuvieron intimamente relacionados
con ideas y practicas platonicas, estoicas, neo-
pitagdricas, orficas y herméticas. Algunos de
esos elementos fueron incorporados en la for-
macién de los importantes dogmas cristianos.

Fue asi como se tenia ya las férmulas del con-
tenido del dogma de la nueva religién. Jesw
cristo es Dios hecho hombre tencarnacion,
que ha venido a salvar a} mundo cedencién.
Del Padre y el Hijo procede el Espiritu Santo,
tercera persona de la Santisima Trinidad. Dios
presenta su ayuda sobrenatural «gracia> a los
hombres, para que éstos tengan la posibilidad
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de su salvacion eterna. La rev;alacién direcita de
la presencia de Dios, se menciond que era total
mente posible, y es una situacion totalmente
excepcional: el lazo entre Dios y los hombres
se establece mediante la practica de los
Sacramentos. De éste modo los cristianos
acentuaron atin més la importancia éstos y afir-
maron que la Comunién no sclamerte repre-
sentaba la (ltima cena de Jesucristo, sino que
era una comunién real con él.

;
Una vez sflidos los principjos de la nueva
religion, se hace notar ante el imperio Romano,
donde todas las religiones eran permitidas, pero
con la condicidn que mantuvieran una relacion
cerca con la religion oficial. Los cristianos que
no rnantenian relacién:alguna con las ceremo-
nias oficiales y que ‘se negaban a intentarlo,

- fueron tratados con hostilidad por parte de los

gobernantje_é,' yelpueblo . -
‘ I

Para el siglo IIl algunos emperadores asusta-

dos del progreso del cristiani‘.f.mo, Cuyos prin-

- cipios y precepios: eran totalmente opuesios

~ por los intefeses del Imperio, decidieron aca-

bar con €l mediante una persecucién organi-

zada mediante mandatos especiales. Por ejem-
plo en Decio y més tarde en bajo Valeriano, los
cristianos que se negaban rendir culto a las
divinidades del Imperio fueron ejecutados o
condenados a trabajos forzados. Millares de
cristianos fueron decapitados, entregados a
las fieras o incluso quernados vivos, donde ni
siquiera los nifios escaparon a éstos martirios.

Fue el emperador Constantino quién com-
prendit fa importancia politica que presen-
taba la religion cristiana, mediante el Edicto de
Milan en el afo a3 dC., le dio la misma impor-
tancia que el paganismo. Situacidn que daria
pie para que mas tarde, Conslantino se de-
clarara cristiano, le diera preponderancia y
finalmente la favoreciera a pesar de las demas
religiones del Imperio. El cristianismo se convir-
1i6 en la religion oficial de toda la cuenca del
Mediterraneo civilizada por griegos y romar.os.

Una vez llegada la Edad Media, €. principal
problemna sigue siendo el tema de los sacra-
mentos. Se formula la teologia de la jusiifi-
cacién, del purgatorio y de las obras supre-
rrogalorias anéritos suplementarios adquiri-
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dos por los santos y de los cuales se pueden
disponer gracias a las indulgencias» asi como
la adoracidn y culto a los santos y la Virgen.

L.a organizacién que presentaba entonces, esta-
ba dirigida por el Papa, que originalmente era
elegido por sacerdotes y fieles catélicos, y no
poseia territorio alguno.

Mas tarde el rey de los Francos, Pipino el Breve,
garantizd la propiedad de los bienes territoriales
al Papa Esteban [I, con la condicién de que se
aliara para combatir a los Lombardes. Luego el
Papa fue elegido por los obispos.

Para el afo de 1059 el Papa Nicolas i resolvié
que los unicos que podian elegirlos eran los car-
denales, curas de las grandes parroquias de
Roma. Poco a poco los Papas tuvieron una
importancia e influencia mayor.

Durante el periodo medieval, la iglesia se en-
cargd de la instruccién publica y evitd que la
viclencia se desarrollara atn mas. Contribuyd
para dignificar el sentido del trabajo. Impuso
decisiones valiéndose de la excomunién.

2.2.

CARACTER]STICAS GENERALES DELA
IGLESIA CATGLICA.

Para desarrollar este capitulo consideramos
necesario explicar de una forma breve y objeti-
va el concepto que tienen los catélicos de su
Dios, ya que las caracteristicas de esta Iglesia
giran alrededor de él, también mencionaremos
algunos relatos biblicos que dan pie al porqué
del surgimiento de la Iglesia Caidlica, su desa-
rrollo, su funcién y su organizacién.

En primera instancia nos referiremos a Dios,
que de acuerdo a los caldlicos es el creador
de todo cuanto existe en el universo, la Biblia,
en su libro de Génesis menciona que Dios es
el creador de todo lo que existe en el universo,
pero no menciona de dénde proviene él; ios
creyentes afirman que este conocimiento lo
deja Dics a la investigacién del hombre; tam-
bién rnenciona que su maxima obra de su
creacién es “el hombre”, «creado a su imagen
¥ semejanza ser dotado de cuerpo, alma y
espiritu, caracteristicas que lo elevan a un
alto nivel dentro de toda la obra su creacién.
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Dentro de la enseia religiosal catélica mencio-
nan que Dios desde antes que creara el mun-
do, ya tenia pensado la creacion de todos y ca-
da uno de los hembres que e'fxisten ¥ que van
a existir, al igual que todos ellos iban a ser su
familia y Cristo su hijo, la iba a encabezan el
hombre viviria eternamente. *
|

El Génesis dice que Dios crea gl primer hombre
flamado Adan <en hebreo: hombre> y a 1a pri-
mer mujer llamada Eva <hebreo: mujer como
seres perfectos fisica y espirftualmente, obte-
niendo de su creador el entendimiento y la vo-
luntad, viviendo en perfecta orden con la natu-
raleza. De-esta forma el hombre movido por la
intetigencia y libre en la determinacién de sus
actos, tenia la capacidad de ser responsable y
merecer un premio oun castigo. Por esto Dios
lo sujeta a una prueba, para;que al salir triun-
fante de ellal reczbkera como-premio la confir-
macién pery fua dé su estado ‘de gracia, santi
dad y felicidad. El hombre no sale iriunfante en
esta prueba, tendiendo hacia el mal; es en ese
momento cuando ese ser lleno de perfeccion
que era el hombre, destruye por su accién, la
identificacion entre el alma y cuerpo, haciéndo-

lo una criatura imperfecta; segin nos narra la
Biblia fueron muchas las consecuencias que
traen consigo este pecado de Adan y Eva,
que hasta nuesiras fechas de acuzsrdo a los
catdlicos siguen afectando las cuales son:
Nacemos con el pecado original, la natura-
leza se rebeld contra el hombre, desde el
comportamiento de su propio cuerpo, hasta
el de los animales y las cosas, el surgimien-
to de enfermedades, el ataque de las bestias,
esterilidad en la tierra y plantas, desaparece

{a inmortalidad, dejando al hombre sujeto a

la muerie, pierde el hombre el estado de gra-
cia con el que habia sido creado y desde ese
entonces tiene que trabajar para ganarse el
alimento, entre otros.

- De acuerdo a la doctrina cristiana el dafio era

demasiado grande ya que el mal causado por
los primeros hombres se mide de acuerdo al
agredido y en este caso fue Dios, ser todo-
poderoso; para que su culpa fuera perdonada
no alcanzarian los siglos para redimirla, es por
eso que en base a la creencia catdlica, Dios
que es todo amor, les promete mandarles a su
hijo Jesucristo como el salvador de sus almas.
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La religién catlica ensena que Jesucrisio el
hijo de Dios es enviado por su padre para que
por medio de su docirina y ejemplo ensefie a
todo hombre que habite en el mundo su destino
que es: Dios. El hombre es libre de aceplar ore
chazar esta ideologia. De aqui que Jesucristo
funde la Iglesia Catdlica.

El relato Biblico anterior nos da clara muestra de
que las bases de la ideologia de la iglesia
Catolica no solo son de naturaleza humana, si-
no también tienen una naturaleza divina, a con-
tinuacién daremos a conocer algunas de las
caracteristicas de Dios dentro de esta religion.

Los cristianos conciben a Dios como autor de
todo lo que existe, como ser (inico, supremo, to-
dopoderoso, lleno de amar y de verdad, entre
otros adjetivos que le atribuyen. Ellos defien-
den la idea que Dios estd formado por tres
personas distintas que son en todo iguales, esta
creencia es algo confuso para aquellos que no
estén dentro de esta religién, pero ellos aclaran
que son iguales, ya que son el mismo Dios y son
diferentes en que el Padre no es el hijo y el Hijo
no es el Espiritu Santo; uno, el Padre, es el que

engendra; el Hijo, es el engendrado, y el Espiritu
Santo es el que marntiene la unién de amor en-
ire Padre e Hijo. Los catdlicos no tienen una
explicacién que aclare la esencia de su Dios, lo
conciben como un misterio el cual lo denomi-
nan: "Misterio de la Santisima Trinidad”.

Como lo acabamos de explicar, los catdlicos
ven en Dios a tres personas, ¥ cada una de
éstas tienen una funcién deniro de la Iglesia:

ElPadre. A él sele debe la iniciativa de la sal-
vacién del hombre, Se debe entender como
salvacién a la "eleccién” que hace Dios libre-
mente para cada uno de los hombres, decreta-
da desde la creacioén del mundo, mostrando asi
el amor que tiene hacia los hombres, los cris-
tianos lo interpretan como una demosiracion
de amor que Dios tiene para ellos.

El Hijo, Es a quien se le llama Jesucristo, ver-
dadero Dios y verdadero hombre, fundador de
la Iglesia Catdlica, Jestis mediante su doctrina
guia a los hombres espiritualmente hacia su
padre, en cuyo seno le espera la felicidad
adquirida por la vida, muerte y resurreccion.
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El Espiritu Santo. Los cristianos catélicos, tienen
la creencia que es el que trabaja internamente;
es decir de una forma sobrenatural en la [glesia,
guidndola en sus dirigentes, éantiﬁcéndola por
medio de la gracia y que con su presencia en la
lglesia y en cada uno de los miembros consti-
tuye una garantia de la futura 'gloria.

. I
ALGUTIAS CARACTERISTICAS DE LA TBEG-
LOGIA BE LA RELIGIOI CATOLICA.

Los cristianos catlicos no solo creen en esta vi
da terrenal, ellos piensan que después de la
muerte existe una vida eterna, es decir que so-
lo estamos de paso en este mundo y que todo
acto espmtual que vaya de ac:uerdo con su doc-
trina serd necesario para ganar esa vida eterna,
esta una de las ideas primordiales de esta reli-

~ gién, mantienen la creencia de que el hombre al
'monr sola es gl cuerpa el.que abandona la vi-

dayel alrﬁa skgue viva, €s por esta razén que el
comportamiento de los catlicos, asi como sus
leyes tienen un interés espiritual, concibiendo a

~ sulglesia comg un reino que no es de este mun-

do, es decir, quie no es de bienes materiales y
pasajeros, sinol espirituales y eternos.
: t I

Uno de .0s puntos de mas importancia dentro
de esta ideologia es el fin del mundo, los cris-
tianos estan esperando que Jesucristo cum-
pla con la promesa de regresar al mundo, para
juzgar a vivos y muertos, de acuerdo a su doc-
trina, no saben la fecha de éste acontecimien-
to pero aseguran que aquellos hombres que
hayan cumplido por amor a Dios sus manda-
mientos, podran formar parte de "La Vida
Eterna” o "La Gloria de Dios”, de lo contrario
les espera el abandono de Dios llarnado por
los catdlicos: "El Infierno”.

Ya hermocs mencionado anteriormente que fue
Jesucristo quién fundo la lglesia Catélica, con
la finalidad de que ésta continuara con la mi-
sién que recibi6 de su Padre, la salvacion del

" hombre. y nos lo narra la Sagrada Biblia, en

donde Jesds le deja a San Pedro uno de sus
apbstoles, la continuacién de su lglesia.

La Iglesia Caiblica es en verdad un misterio,
una realidad humana y divina, pero existen
algunos simbolos que ayudan a comprender
esta naturaleza intrinseca. Por ejemplo, San
Pablo, uno de los apdstoles de Jestis habla de 1a.
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Iglesia como un <campo> cultivado y fertilizado
por Dios; algunas veces la identifica como el
mismo Cristo. La iglesia es visible y a la vez
espiritual; visible, porque esta formada por los
hombres con drganos jerarquicos y espiritual,
por 1a accidn que tiene su Dios en ella.

La Iglesia es asi un misterio de comunién. Los
catdlicos se refieren a la palabra comunion, a la
unién que existe entre Dios y su préjimo, estar
en comunién implica una relacién personal de
conocimiento y amor. En la Iglesia debe de cum-
plirse entre sus miembros una serie de condi-
ciones, para que exista comunién y estas son:
capacidad de amor, de perdon, de admiracion,
de docilidad, de entrega y de servicio; todas
éstas forman parte de la docirina de Jests.

Existe un relato biblico que narra como nacié la
Iglesia, a ese dia se le conoce como "El Dia de
Pentecostés®, no menciona una fecha exacta,
pero describe que después de la muerte y re
surreccion de Jesucristo, Dios envia a Maria y
a los apdstoles el Espiritu Santo, el cuil los llena
de dones y carismas que so6lo ellos pueden
transmitir a los creyentes, de esta forma los

apbstoles que en la actualidad son los sacer-
dotes, hacen una serie de mandatos y sacra-
mentos «que después describiremos> para la
transmision de la gracia.

Al principio la Iglesia estaba formada por
algunos creyentes de Cristo, los apdstoles y
Maria, la madre de Jesis, conocida por los
cristianos como "La Virgen Maria”, la lglesia
Catdlica esta abierta a todos y cada uno de los
hombres, los cuales son libres de aceptar o re
chazar su invitacion de formar parte de ella.

Cristo, cuando se referia a la iglesia, la llamaba
también como el Reino de Dios en la tierra, no
dio una definicién concreta de lo que es, si-
no que se valib de pardbolas para darla a cono-
cer es por eso que los catdlicos "sienten” lo
que es el reino, que "saberlo”.

Antes del concilio Vaticano 1, se salvaba la
situacién de forma facil al decir que por
Iglesia se entendia como el conjunto de fieles
cristianos -los catélicos se queria decir- que
se congregan alrededor de Jesucristo y el
Sumo Pontifice, su vicario.
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La palabra "Iglesia” provien%, del griego "eccle-
sia”, este término se les asig‘naba originalmente
a la asamblea que los ciludadanos de las ciu-
dades-estados de la Grecia antigua celebraban
para dilucidar cuestiones sociales, politicas y
econémicas entre ellos. Los romanos a éste
conjunto de intereses comunes le designaron la
palabra "res publica™ "la cosa publica”, de
donde: "res publica™ Repubhca o forma de go-
biermno; esta d;sgregamon es dparentemente aje
na al concepto de lglesia, ya' que algunos prin-
cipios de ideas fueron apro'vechados por los
cristianos gentiles; et cristianismo se expandié
pronto @ Grecia y a su ampha zona de influen-
cia conocida con el nombre dle "Helenismo”.

De esta manera e} cristiznismo, originalmente
se vio bajo las influéncias de las ideas semanti-

-gas patnarcales sumisién del pueblo a una
“clase ogm

dmgenledé’fa que espera todo,
normas, iCiones, doctrma responsabili-
dad y direccién, en surna,‘ adquiere en si
mismo la responsabilidad. la marcha de la
comunidad aceptando las consecuencias, con
alto sentido de responsabilidad hacia el bien de
la comunidad, es decir al bien de todos, sdlo que

ahors, sl a los ciudadanos griegos los congre-
gaban los intereses tempcerales, a los cristianos
los retinen los intereses superiores de exten-
sidn del "Reino de Dios™; si a los griegos les
interesaba el bien comiin material, los cris-
Hanos se enriquecen con la preccupacion
superior de resolver las necesidades de la vida
espiritual. De esta forma los concepios de
comunidad y salvacién impregnan v dan carae
teristicas propias a la palabra "Iglesia”. Cono-
ciendo 13 idea de comunidad como "El Mundo™,

- todo los hombres; "Vida Etema”, y "Se Salve”,

atmosfera de comunién que realiza la Iglesia,
institucién de Cristo, cuya misién esencial es
como ya lo mencionamos la salvacion de los
hombres, misién que realizard a lo largo del

-tiempo, hasta que su fundador Jesucristo ven-
- ga por segunda vez a la tierra, situacion que ya

explicamos con anterioridad.

Como ya mencionamos de acuerco con los
catélicos Jesus viene al mundo en parte a dar
cumplimiento a la ley de Dios, llamada "El
Decélogo”, existe en la Biblia el relato de como
sucedieron los hechos del conocimiento de
esta ley a los hombres. Este suceso marca un

LA IGLESIA CATOLICA
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punto importante dentro de la historia del hom-
bre con relacién a Dios, ya que es una de las
primeras manifestaciones directas que tiene
Dios hacia los hombres.

La Religién Catdlica asegura que seria imposi-
ble que el hombre por sus propias fuerzas y ca-
pacidad llegara al conocimiento de la esencia
de Dios, es asi que éste tiene que darse a cono-
cer a través de sus obras, de esta forma el hom-
bre lo conoce en cuanto a su esencia 0 modo de
ser. Este relato da comienzo cuando Dios le ha-
bla a Moisés, hombre egipcio de la tribu de Levi
y le pide que libere al pueblo de israel, el cual
se encuentra esclavizado en Egiplo, una vez
acontecido éste suceso, Dios le da una nueva
mision, la cudl consistia en presentarles un de
calogo que contenia normas que modificaria su
hasta entonces forma de vida fundada en el
amor. Fue entonces cuando Moisés nuevarmen-
te, asistio al llamado de Dios, el cual le entregd
el decalogo. A su regreso, Moisés se encon-
6 que el pueblo que habia liberado par man-
dato y ayuda de Dios, estaban adorando a una
deidad, ajena a lo inculcado por Moisés, al en-
contrar esto se enfurecié al grado de aventar las

tablas labradas en piedra, y éstas se rompiercn,
por fo sucedido, Dios le pidid a Moisés regresar
al Monte Sinal donde elaboraria nuevamente
el decdlogo. Una vez terminada la nueva ta-
rea, Moisés se presentd ante el pueblo Israe
lita, el cudl finalmente acepté lo presentado.

Ahora sera preciso enunciar todas y cada una
de las normas contenidas en éste decalogo,
normas que rigen la vida de los catdlicos.

Y as a Dios 1 atu
projimo como a ti mismo”, Se refiere al amor
y al respeto que debe de guardar el hombre
a simismo, al préjimo y a Dios mas que a las
riquezas y mas que a cualquier ofra persona.

2. Mo jurards el nombre de Digs en vang”. Se
refiere al respeto que se le debe de tener a
Dios, no ponerlo de iestigo ante nuestros ae
tos, sean verdaderos o no.

a "Santificaras |as fiestas”, Quiere decir que se
debe asistir a misa entera todos ios domin-
gos y fiestas de guardar, dias que los catdli-
cos festejan porque marcaron trascendencia.
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4. "Honrards a tu padre y rﬁadrg " Indica la
relacién de amor y respeto hacia los padres.
|
5. "MNo mataras” Se da con rglacién al respeto

que se debe tener hacia la vida de los demas
ya que s6lo su Dios puede disponer de ella.
‘_.

6. "No fomicaras”, Se refiere a la abstencién de
tener relaciones sexuales antes del Sacra-
mento del Matrimonio. i
| I
z. "No robards”. Plantea el respeto hacia las
bienes ajenos.

: i |'
8."No levantaras falsos testimonio
mentiras”._Consiste en evitar hablar de algo
o alguien afectando la integridad de la per-

sona aun cuando esto sea verdad.

vez reahzaido el sacramento. del mah*xmomo
se debe comprometer aiin més a solo amar y
respetar a su pareja

19. "No @m aris las cosas ajenas”, Se funda-

menta en e hecho de evitar buscar de man-

40 _. *

era arnbiciosa y obstinada como tUnico fin la
riqueza material asi como evitar la envidia
por los bienes materiales del préjimo.

De la misma forma coma los cristiancs ca’dli-
cos vivifican esta ley, existen ofras normas que
Cristo y los ap6stdes promulgaron, estos son
Los Mandamientos de la Santa Madre Iglesia:

1. Asistir todos los domingos a la Sarta Misa y
fiestas de guardar.

2. Comulgar por lo menos una vez al afio y en
el iempo mandado por:la Iglesia.

3. Confesarse cuando existe pecado morial,
asi como cuando haya peligro de muerie.

4. Pagar el diezmo a la Santa Madre Iglesia y
ayudarla en sus necesidades.

5. Guardar el ayuno cuando lo manda la Santa
Madre [gesia.

Existen también dentro de la Iglesia Catdlica
los "Sacramentos”, éstos son medios materia-

REE
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les y visibles instituidos por Jesucristo para
comunicamos la gracia, también se entienden
corno canales misteriosos pero visibles que les
lleva la gracia de Jesucristo a las personas.

LO8 SACRANENTOS 8017 LO8 SIGVIEITES:

L. Bautismo. Para pertenecer a la [glesia Catd-
lica es necesario realizar este sacramento ini-
cial, consiste en una ceremonia, en la cudl, el
sacerdote utiliza agua como signo de purifica-
cidon del alma, esto permitira al bautizado
tener la posibilidad de comnpartir con Dios la
vida después de la muerte principalmente,
ésta accidn fisica tiene un trasfondo mistico,
espiritual y divino, ya que Dios manifestado
en el Espiritu Santo, hace su morada en el
bautizado, dotandole de dones y gracias y le
borra el pecado original.

2. Confirmacién. Ei Espiritu Santo reafirma los
dones del bautizado, conviertiéndolos en cris-
tianos adulios por medio del fortalecimiento
de su fe, para poder ser testigos de Dios de
lante de los hombres por medio de la predi-
cacién de palabra y obra.

5. Eucaristia o Comunidn, Se lleva a cabo a

través de un rito en cual el sacerdote o reli-
giosa entrega a los cristianos a Dios como ali-
mento espiritual por medic de un pedazo de
pan denominado hostia consagrada y un
poco de vino consagrado, acto de fe ccomul-
gar une al horbre en gracia con Dios.

4. Penitencia, Cuando los cristianos, cometen

una falta a las leyes que rigen su vida religio-
sa, es necesario realizar el acto de la confe-
sién, consiste en mostrar el arrepentimiento
que sienten al haber ofendido a Dios y a su
progimo, para ello es necesario acudir ante
un sacerdote y hablarle sobre las faltas
cometidas. Una vez que el sacerdote conoce
las faltas, tiene la capacidad de absolver toda
culpa, ya que funge como Jesucristo. Final
merte el sacerdote impone una forma de
pagar parte de la deuda que se tiene con su
Dios llamada "penitencia”. Esta puede ser
una oracion o un sacrificio.

5. Uncién de los enfermos, El sacerdote se

presenta ante un enfermo y ungiéndole un

aceite especial llamado "Santos Oteos™ hace
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oracion y de ésta manera ratifica la presencia
de Dios en todo momento.
|
6. Matrimonio. Este Sacramento se da cuando
se unen un hombre y una Imujer anie la pre
sencia de Dios, el cudl, santifica esa union.

- z.Qrden Sacerdotal. Es la posibilidad que tiene

el hombre para servirle en su totalidad a Dios
y con ello a sus semejantes; se les conceden
los poderes sacerdotes y con ello su funcin

como apbstol cuyo fin principal es el de

propagar la doctrina g;{e.'Crislto y salvar almas.

Jesueristo fundé su Iglesia como una sociedad
organizada jerdrquicamente, es una autoridad
sagrada ya que no és por voluntad de los hom-
bres sino por voluntad de su Dios.

'Los Mmmterl}es Jerarqu;cos dentro de la Iglesia

son: El Papado, E!Episc0pado Ei Presbite-
rado y El Diaconado.

El Papa y los Obispos forman el Colegio Epis-
copal, cuya'cabeza es el Romano Pontifice,

Obispo de Ro_ma. Los Sacerdotes son los colabo

‘I

radores inmediatos de los Obispos, tienen la mi-
sion de gobernar y santificar a los creyentes
del Serfor Los Didconos, son los colaborado-
res de los sacerdotes, una de sus funciones la
admiristracién de algunos sacramentos y
la proclamacion de la palabra de Dios.

23
EL CATECISIIO IFANTIL.

El catecisimo, es un medio didactico que desde
ta aittigiiedad la Iglesia Catélica ha utilizado
para comunicar su fe. El catecismo esta redac-
tado de manera que facilite su comprension y
asimilacion, esta incluido en textos que can-
tienen verdades cristianas y sus principios de

conducta segtin el evangelio, la fuente de los

catecismos comunes es el “Catecisimo Roma-
no” o *Concilio de Trento” as66, que es una
coleccidn de los dogmas catdlicos preparada
por una comisién de tedlogos.

Este medio diddctico se puede encontrar en
diversas expresiones o versiones segun su des-
tinatario. Existen dos tipos de catecismos: El
catecismo mayor y el catecismo menor.

3ot
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Una de las finalidades del catecismo es cono-
cer y comprender mejor a Jesucristo y su men-
saje, de modo ‘que los lectares estén dispuestos
a dar razones de su fe.

Cada Iglesia local tiene la tarea de dar a cono-
cer éste punto de referencia que es el catecis-
mo, para poder conocer los preceptos que éste
contiene en su propic idioma o lengua asi como
caracleristicas identificables a su cultura.

El Departamento de Catequesis, el Oficio Na-
cional y los diferentes secretariados dioce
sanos de catequesis junto con la Conferencia
Episcopal o con sus obispos respectivos, son los
encargados de impulsar y orientar la marcha
de la catequesis, a ellos se les confia poner este
texto en manos de todos los catequistas promo-
viendo asi su estudio en cursos adecuados.

Una de las principales funciones de los catecis-
mos es dar a conocer el contenido de la fe como
buena rueva e invitar a sentirla y gustar interi-
ormente esa experiencia. La metodologia cate-
quistica, debe de estar inspirada en la peda-

" gogia prapia de su fe, no como los procesos de

ensefanza-aprendizaje, que tienen tacticas for-
mativas. Nada puede remplazar la comunica-
cion viva de la catequesis, pero el empleo de
medics didacticos son de mucha utilidad y atn
mas de necesidad para la educacion de su fe,
por esto se les confia a los materiales catequis-
ficos nacionales o diccesanos basarse en los
contextos culturales de cada regién, evitando
las indicaciones pedagégicas y las aplica-
ciones metodoldgico-didacticas.

Otra de las principales tareas que tiene la cate-
quesis es la enculturacion, de esta manera, el
contenido del catecismo, se adapta segin las
exigencias de su tiempo, ya que el mensaje que
se transmite es tnico en sustancia, pero di-
verso en sus formulaciones, lenguaje y centua-
ciones. De esta manera, la catequesis tiene la
tarea de conjugar el lenguaje tradicional de la fe
catdlica con el propio de la cultura.

Uno de los aspectos importantes y muy con-
cernientes al disefic en éste caso, es el esti-
mulo que la catequesis le da a la creatividad,
que se expresa en la pluralidad de subsidios
o medios didacticos.
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Una vez mencionado el tema del disefio sera
precisc senalar los ternas eri' que nos basare-
mos para la elaboracion del catecismo infantil
en Pop up, estos temas corresponden a los dife
rentes capitulos de los cusles constan los cate-
cismos catdiicos. En éste caso el catecismo
infartil da a conocer los con@cimientos princi-
pales y muy generales de 1a Iglesia Catélica con
el fin de preparar al nifio pa}a que redlice el
Sacramento de la Comunion. !

Los temas que por lo re gular contienen los
catecismos infantil 15 sigui :

Lla lmportancua de la Biblia. |

2. Dios.

3. La Creacién.

4. Caida del hombre el castigo y la promesa
- cde un redentor,

5 Jesucms’c ), €l redentor promehdo

6. Los Mandamienios de Dios y de la Iglesia.

zLos Sacrammtos ;

a. l.a Oracion.

a. El Pecado.

10. La Confesién. ;

1. La Comunion .

i2. La Santa Misa
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PISEN©® PEL LIBRQ POP UP

ANTECEDENTES DEL LIBR POP UP.

ara desarrollar este capitulo es necesario saber que es un libro pop up, cdmo surgid y su desa-

rrollo en el paso del tiemnpo, con la finalidad de tener un conocimiento mas amplio acerca de

este tipo de libros y su importancia que tienen actualmente, a continuacién daremos una conci-
sa definicién de lo que es el pop up y posteriormente sus antecedentes histdricos.

Un iibro es la unién de muchas hojas de papel
regularmente impresas, unidas entre si, son en-
cuadernadas, con cubierta de papel grueso, per
gamino, cartén e incluso piel, entre otros.

JOUE ES EL. POP UP?,

Se le denomina pop up a fas ilusiraciones que
adoplan una consiniccion iidimensional cuan-
do se abren las paginas de los libras” 5

Es importante destacar que el pop up es en si la
caracleristica que tienen las ilustraciones de le
vantarse cuando son abiertas las paginas de los
libros, pero no sclo se pueden utilizar en ellos, sk
no también en revistas, tarjetas, invitaciones, fo-
lletos y anuarios, actualmente pueden ser vistos
en internet con efectos de audio y video.

3 RON Van Der Meer.

Three Dimenti scction Bool
four Adult { Children”
hitp: #wewphpe.com/pags. imt

Existen algunos mecanismos que apoyan a las
flustraciones en pop up, los cuales adquieren
movimiento por el manejo que les da el usuario,
ya sea que se guie por las flechas ¢ por su cri-
terio personal, algunos ejemplos de ellos son
las cortinas que muestran otra imagen al jalar
una lengiteta, el uso de partes giratorias, como
los discos, las solapas mdviles, entre otros,
éstos mecanismos aumenta el interés de la lec-
tura, ya que combinan el poder imaginativo
de jlustracicnes e historia con el uso de partes
mdviles, por éstas caracteristicas les llamamos
"mecanismos movibles”. Mas adelante se
mostraran y describiran.

También los libros pop up se puede encontrar
con otros términos: "Libros mecanicos o
movibles”, "libros sorpresas”, "liustraciones
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tridimensionales” e "Ingenieria en r.glapel". Pero
estos términos resultan un poco coniradicto-
rios con lo que es en verdad el pop }Ip; al decir
“libros mecanicos”, entendemos que son libros
que solo contienen mecanismos movibles;
una ilustracién tridimensional no solo nos deno-
ta que es una imagen que adquieré la caracte
istica de tridimensionalidad cuando se abren
dos solapas o paginas, sino también que es
cualquier ilustracién bidimensional que repre-
senta las tres dimensiones del espacio, bien
puede ser un cuadro en el que se'-‘repite varias
veces la misma imagen en capas sobre pues-
tas «sin rnovimiento, hasta un em;‘}aque; y final-
mente el término de “Ingenieria en papel”, lo
entendernos como ta aplicacion de las ciencias
fisicomatematicas a la mve.rlc:lon utilizacién y
perfeccionamiento incluso utilizando la técnica
industrial al manejo del papel, como las figuras
de papel paplrotecnla hasta el disefio y elabo-
racion de los mecanismos mowbles que son uti-
lizados en los libros pop up. ,

Una vez éstudiadas las definicjones anteriores

podemos concluir que un libro pop up es la
!

unidn de varias hojas regularmente impresas
con ilustracicnes que narran o describen una
idea, un concepto, o una historia, y al momento
que se abren las paginas adcptan una cons
truccién tridimensional. Los libros pop up ca-
51 siempre cortienen mecanismos movibles.

Los libros pop up son muy atractivos para los
ninos, la empatia que existe entre el libro pop
up y el nifio, radica en el hecho de que cuan-
do un nifo abre una pagina de éste, parece te
ner una reaccién natural, por esto el nine se en-
vuelve alin mas en la historia.

ANTECEPENTLES HISTORICOS,

No se sabe con exactitud quien inverdd el pri-
mer pop up, pero uno de los ejemplos mis tem-
pranos de mecanismos movibles data del siglo
XIII, por el poeta y mistico Catalan Ramén Liul;
de Majorca, el cual utilizé un disco giratorio en
un manuscrito para ilustrar sus teorias y prede-
cir el fuluro, pero los especificamente realize-
dos para niios aparecieron hasta finales del
siglo XVIll. Mas tarde para el ano de 1428 se
encontrd un manuscrito latino con fines astro-
ldgicns que describia los movimientos de los

PISEN© DEL LIBRQ POP UP
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planetas. La introduccion del disco giratorio con
fin comercial aparecid en un calendario en 1474.

En el siglo XVI se representd el movimiento de
los planetas mediante los discos giratorios a los
que se les denomind "volvelles”. Existe un
libro de Petrus Apianus llamado "Astronomi-
cuum Caesareum” que consta de 37 mapas
méviles de gran colorido, algunos de ellos en
seis capas de discos usando la limitada infor-
macién que era conocida por la ciencia de la
época precopérnica. El drea donde funcioné
mejor e] formato mecanico fue cuando comen-
zaba la era de la anatomia.

En 1543 Andreas Vesalius imprimi6 la anatomia
humana que muestra el pecho, el abdomen y
las visceras, cubiertas con placas movibles,
aseguradas del cuello para poder levantarse
y mostrar todas las capas. Los discos mévi-
les se utilizaron para hacer célculos matemati-
cos elaborados por el Prof. Johannes Schoner
Los circulos basicos se imprimieron para que el
lector los pudiera cortar por fuera para poder
juntarios y asi hacer sus cilculos. En el afio
1660, se publicaron ilustracicnes de los estudios

anatémicos con referencias alegéricas de
los escritos del médico Johann Remmelin,
asi como también de textos biblicos . Los
diagramas mecénicos han perdurado hasta
hoy en dia en el estudio de la anatomia.

Para el siglo XVIl los discos giratorios se
usaron en Atlas y manuaies para marinos.
Hasta esta fecha, los libros que contenian es-
tos sencillos mecanismos eran de corte cien-
tifico, posteriormente a finales del siglo X VI,
la finalidad de éstos libros cambio para ser
recreativa y para la diversién, con grandes
adelantos en cuanto a produccién e ilustra-
cidén. También en este siglo se utilizé el pop
up en las solapas de los libros, en ellas se
ilustraban los estudios de la jardineria de pai-
saje. Asi mismo se desarrollan los libros pop
up en su mayoria como una herramienta ins-
tructora anaterial didactico de las historias
Biblicas para los nifos.

En el afio 1770 los libros pop up muestran las
versiones en miniatura de viajes al “Nuevo
Mundo”, principalmente para conmemorar
sucesos interesantes de belleza natural.
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Fué en Londres donde Robert Sayers se
dedicé especificamente a la diversion de los
nifios. En 1765 este hombre publicé libros con
aventuras de arlequines los Cll",{aleS contenian
cuatro escenas, divididas en dos solapas que
al levantarlas mostraban la siguiente y asi
sucesivamenie, éstos libros $e imprimieron
en blanco y negro y algunas veces eran co-
loreados a mano. Sayer publicé su produc-
cién "metamorfosis”. Posteriormente estos
libros eran conocidos como '-Lérlequinades”,
"pop up” o "Shift-up”, En este mismo afio se
represento el relato Biblico de Adan y Eva en
un libro pop up inglés, el cudl ilusiraba el
arbol del paraiso terrenal, lugar donde Eva le
invita el fruto del bien y del maltl a Adan.

A principios del siglo XIX, se cl'rearon los pri-
meros libros de mufiecas de papel publicados
por la casa S & J; fenian como caracleristica, la
de poder intercambiarles sus vestimentas, sur
gieron en el afio de 1ei0. Mas tarde aparecieron
libros con doce escenas de la vida cotidiana, las
cuéles se podian cortar gracias a"l‘los suajes, en
ellos 75 figuras podian ponerse en una infinidad

de colocaciones diferentes. :
v
|

4

En 1820 otra variante de libro movible fue el
conocido como "piada” o "libro de espectacu-
lo”, éstos eran elaborados en forma de acor
dedn y las ilustracicnes daban un efecto tridi-
mensional cuanto se velan a través de un ori-
ficio que se encontraba en la portada ilustra-
dos y publicados por el pinior Inglés William
Grimaldi, éste artista en este mismo afio publi-
<6 un anuncio en la solapa de un libro. Después
apareciercn los *libros de panorama”, que con-
sistian en un conjunto de cuadros plegables
que frecuentemente se usaron para elaborar
historia dramaticas famosas.

En 1830 un Editor de Londres Westley disefié un
libro de rufiecas de papel.

En 1845 el editor Vienés, Trentsensky, empezd
a fabricar estampas recortables, las cules
forman quince pliegos acerca del nacimiento
de Jesucristo,

En ieso Los editores Dean y Son en Londres,
publicaron libros juveniles, era una gran varie
dad de libros mecanicos, La pintura del "Nuevo
Mundo” cambiaba por la ilustracién de la
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Persiana Veneciana. La emocién se lograba
cuando la imagen cambiaba al jalar una lengtie-
ta, el mecanismo los hacian de metal e hilo, con
éste las figuras de papel obtenian movimiento,
tal que parecia que recobraban vida. Da co
mienzo una serie de cuentos de hadas en pop
up con la historia "Little Red Riding Hood”, en
la cual combinaban varias capas de escenarios
que daban el efecto de tridimensionalidad.

En 1858 sale al mercado un libro pop up ameri-
cano con el tema "El recorrido de Santa Claus™.

En 1860, en Londres, la Casa Wally Dean se de:
dica a editar libros para nifos. Los mecanismos
consistian en diferentes capas conectadas por
un listén, que cuando se jalaba, levantaba las
escenas, y creaba tridimensionalidad. Otra téc-
nica usada por Dean eran las ilustraciones divi-
didas en secciones horizontales o verticales que
al ser jaladas por una lengiieta mostraban otra
escena, la compafiia se consideraba ser el cau-
sante de los libros infantiles movibles en que los
caracteres podian moverse de acuerdo con las
incidencias que describia cada historia, entre
1860 ¥y 1900 produjo alrededor de so titulos.

En 1870 Raphael Tuck fundé junto con sus hijos
una editorial en Londres donde se producian
articulos de papel de lujo, fibros ilustrados an-
tiguos, valentines regalos para el dia del amor
y la amistady, munecas de papel y libros deco-
rativos. Tuck y Dean formaron su Casa Editora
en Londres ahi disefaban los libros y eran
impresos en Alemania, publicaban volimenes
de alta calidad pictérica.

Para la Segunda Mitad del siglo X1X Alemania
era el pais méas reconocido dentro det mundo
de la imprenta a color

En g7z Emest Nister empresario y politico, es-
tablecié una imprenta que producia proyectos
¥ todos los procesos importantes de ésa época.

En 1878 el editor JE Schréiber elabord un
desplegable teatral.

Los libros de cuadros movibles mas originales
fueron los creados en Munich por Lothar M.,
que produjo libros con muiltiples partes que
simuRtaneamente se movian por medio de una
palanca que se ocultaba entre las paginas,
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la produccion de este disefiador fue de mas de
trescientos libros mecanicos entre 1878 y 1910.
It

Fn 1880 German empez6 a perfeccionar la lito-
grafia en piedra, con mas de 12 &olores. En este
mismo afio Ernest Nister y Loﬁhar son consi-
derados coma los mejores creadores de libros
pop up en el siglo de oro, ellos distribuian sus Ii-
bros tanto en Europa como en'Nortearérica.
Nister distribuia sus libros el [londres por la
compania Nister's y en Nueva York bajo la fir
ma E P Dotton, publicistas asociados de Nister.
Ernest fue el mas grande competidor de Raphael
Tuck dentro. En Estados Unidos los més exito-
sos productores eran los hermanos Mc Laughlin
de Nueva York, ellos emitieron la serie llamada
"Poca Showman's’, éstos fibros eran de tres
escenas, donde unas imagenes de colores se
desplegaban en varias capas. Alemania era
principal productor de: estos libros, por la gran
calidad de impresion de los colores. Ernest
Nister tenia su estudic de arte en Londres en
donde se-disefaban los libros pop up y poste-
riormente eran impresos y ensamblados ma-
nualmente en Bavaria. La gran diferencia entre
los trabajos realizados por Niester y sus con-

temporaneos era que éstos no necesitaban dz
una mecanismo para levantar las escenas, ya
que éstas se alzaban a} abrir el libro. Cong-
ciendo este disefador las diferencias de los gus-
tos de los ninos britAnicos y alemanes no sol
traducia el material sino que anadia textos nue
vos, asi como ilustraciones de ser necesario,
muchos de sus ilustraciones se caracterizaron
por que camblaban al ser giradas y por sus
aviones multidimensicnales.

En este mismo ano el Editor Mc Loughlin publi-
c6 dos series de libros, libros pop up que con-
tenian grar. colorido y estaban formados por
varias capas desplegadas.

En1ess la editora Levi Yaggy publicé el "Estudio
Anatomico”, en el cual se pueden observar ilus
fraciones de los drganos ubicados dentro de la
cavidad humana del pecho, con unos mapas
muestra la cabeza, el ojo y el oido.

En 1885 el editor Paul Wager presentd un libra
pop up de tres paginas llamado "El Nacimien-
to", en donde escenifica a la Virgen Maria y a
San José cuidando al Nifio Dics.

DISEIO BEL LIBRY POP UP
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El fendmeno de libro pop up en Estados Unidos
estuvo en manos de 1os hermanos Mc Loughlin
de Nueva York, ellos fueron los primeros en
producir libros movibles e innovaron la técnica
de la imprenta. Debido a las Guerras Mundiales
no fué posible el pleno desarrollo de éste tipo de
libros a pesar del esfuerzo que corrié a cargo
de los disefiadores; sin embargo en 1929, el
britAnico S. Louis Giraud disefid una serie de
libros pop up conocida como “Living models™.
Cada ilustracidn estaba dispuesta en doble pa-
gina, al abrirse contenia elementos tridimensio-
nales que se levantaban automéaticamente, para
poder ser inspeccionados por los cuatro lados.

En 1889 el titiritero Lothar Meggendofer disefid
y publicd "International Circus®, era la mejor
linea de libros producida por Braun y Schne
riefer de Munich y JE Schreiber de Esslingen,
Alemania. Los libros de Meggendorfer con-
tenian figuras movibles como titeres, éstos
libros se vendieron bajo la produccién de H.
Crevel y Compadiia en Rusia y en Estados
Unidos. Los libros movibles de Meggendorfer
fueron los mas originales del siglo, €l al contra-
1o de sus contemporaneos, no se sentia satisfe-

cho con el hecho de utilizar una sola accion
en cada pagina, casi siempre habia cinco
partes movibles en la ilustracion que se dirigian
a diferentes direcciones al mismo tiempo, él uti-
lizaba pequenios remaches de metal y cables
de cobre delgados para unir las placas, con la
finalidad que de un solo jaldn a la lengiieta, se
activaran todas las partes de pop up.

En 1s00 se publicaron los trabajos de Nister,
llamaban desnasiado la atencién debido a que
las ilustraciones se levantaban automatica-
mente al voltear las pdginas de los libros, tam-
bién produjo libros con tablillas que al momen-
to de girarlas la imagen cambiaba, aunque él
fue un impresor ingenioso fue adn més conoci-
do por sus libros. Posteriormente trabajé junto
con la firma E.P Dutton en Nueva York.

Fueron poces los libros pop up que se produje
ron cuando dio inicio la Primer Guerra Mun-
dial, en 014 las imprentas Alemanias fueron
requeridas solo lo eran para tareas vanas.

Desde 1920 a 1940 se produjeron nuevos li-
bros pop up en Inglaterra y en Estados Unidos.
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En 1920 las publicéﬁiohes Strand de Londres S,

. Loui Gerard, lanzod al mercado una serie de

cuentos de hadas y se les llamé "Bookano”, 1a
firma Hunt, los éonsidera como los pilares den-
tro del campo de la ingenieria en papel, aunque
la calidad de las lustraciones-y de la impresion
de éstos libros.pep up era deficiente.

En 1929 el Editor Britinico S. Louis inici6 una
nueva serie de libros pop up, a los que &l Hamé
"Modelos vivientes o animados”, éste término
se ulilizé en ese tiempo, aundue en realidad
eran verdaderos libros pop up. Cada uno de sus
titulos estaba compuesto por lo menos en cinco
doble paginas, las imagenes podian observarse
por sus cuadro lados, ya que cuando se abrian
las paginas de los libros, éstas inmediatamente
se levantaban. Los libros de Louis se evaluaron
medianamente, ya que el tipo de papel era de
calidad intermedia, las impresiones con mal
acabado y con portadas y ataduras baratas.

Entre 1929 ¥ 1949 Giraud produjo una serie de 16
calendarios; ysando los nombres: Strand Publi-
cations y Bookano of Histories, publicé historias
en pop Up que incluian anuaﬁos;l ¥ VErsos.

1

La.edRorial Wally Hunt tiene la coleccién de los
libros pop up més antiguos.

En 1930 la firma The Blue Ribbon de Nueva
York, anim6 Walt Disney en cuenios de
hadas que contenian algunos mecanismos,
The Blu Ribbon fue el primer editor que uti-
1izé el término pop up.

En 1939 los hermanos Mc Loughlin publicaron
su primer titulo pop up, era una serie de diez It
bros, con temas lustrados por Geraldine Clyne.

En 1940 aparecieron una serie de nuevos meca-
nismos elaborados por Julian Wehr el cual dise-
fid personajes que a través de una lengleta
tenian la capacidad de mover brazos y piemnas.

En ese mismo afio un grupo de artistas intro-
dujo al mercado las aveniuras de "Finnie el
violinista”, éste libro era parte de una serie
de titulos de Wehr: El papel que utilizaron era
fino; al tirar de una lengieta cincoe partes de
la ilustracion cobraban movimiento, 2l meca-
nismo de lenglieta estaba oculto por debajo
de.Jos rnargenes de las paginas.

DISERG DEL LIBRO POP UP
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En 1950 ¥ 1960 Bancrott publica en Londres el
trabajo del Ingeniero en papel V Kubasta de Ar
tia, Praga Checoslovaquia, esta serie de libros
innovaren notablernente.

En 1060 las casas mas importantes eran Hall-
mark y Hunt, debido que fueran las mas contri-
buyeron en la elaboracién de libros pop up.

En 1960 y 1964 Hunt comenzd a producir libros
en pop Up, también disefiaba inserciones de pop
up en revistas de supermercado y en Japdn
comerciaba por medio del correo.

En 1065 Hunt con Gerald Harrison vendieron
exitosamente el libro pop up de acertijos para
nifos "General Foods™ del autor Bennett Cerf,
fue el primer libro pop up de la casa Random
dirigido a los nifios.

Segun la casa Wally Hunt el Rey en Ingenieria
en papel es el Danés Ib Penick, el cual tiene
una agencia de arte en los Angeles y una en-
sambladora de papel en Japon. También esta-
blecid lineas de produccién en ingenieria y
montaje, desarrotlo operaciones eficientes para

el ensamble de pop up para International
Graphics en Singapur, Jamaica, Japon, ltalia y
Colombia. En Colombia lo conocen con el
sobrenombre de "Papa [b”.

Después de la Segunda QGuerra Mundial el
checoslovaco Voitech Kubasta dio a este tipo
de libros un caracter innovador por el tipo de
ilustracion que manejaba, originalmente se edi-
taron en Praga pero no fue sinc en Londres en
1960 donde se empezarcn a comercializar Por
Bancoft y Compaiiia. Estos libros frecuente-
mente contenian impresidn de texio y paginas
dobles con grandes elementos tridimensionales.

En el afic de 969 Halimark compré Interna-
tional Graphics. La casa Wally Hunt produjo
para Hallmark una finea de treinta titulos de
libros pop up. Hallmark y la casa Hunt publi-
caron "La noche antes de navidad”, "The
Animal ABC Book” y ofro seis o siete titulos
que solo fueron reimpresos.

Actualmente Hunt es el fundador de Intervisual
Books y vendié una parte de Comunicaciones
Intervisual 2 R.R.2 Donelley, Internacional en la
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actualidad esel que le fabrica pbp up a la casa
Random. Harrison admite ‘Esty es una pena
para nosoiros, lo sentimos. Pero fos pop up son
un estifo que siempre lendrd su Jugar. Nosotros

En 1976 .2 Wally Hunt establece Intervisuzl
Comunications. Cred més de 630 titulos y 125 Ii
bros, juegos y calendarios en pop up, la firma
Hunt es considerada uno de los mas grandes

DISENO BEL LIBRY POF UP
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fas hacemos cuidadosamenfe,!; ahora, un par produclores y disefiadores del murdo, sos «mmﬁ
cada ano, no como en [os viejos dias que noso- tienen en |2 escala del mercado mundial el s0% '
lros haciamas e o . Pero pienso que ellos es- actualmerte, se calcula que solo desde 1850 a —
idn aqui para permanecer. Una de las cosas 1960 a producido mas de 10 millones en el mun- LET T
mds notables que nasolros aprendimos es que do de libros pop up. Actualmente la compafia A
los nirios no los destruyen tan fécilmente como Intervisual Comunications produce anualmente \Wf*‘”'
ustedes pudieran pensar, lgual a los cinco alrededor de 25 millones de libros pop up. ) o
arfos los tratan con respeto. Libros de afta cali- Guillerme Hilguin de la editorial Carvajal dice Sy
dad, como:'Fl Cuerponnanf;'pmducfdo por que Intervisual Comunications era su clierde \"“"’“‘“%
Carvajal, desempefian una ):imcio’n que los mas importante y el lider en el mundo de la S
libros planas no tienen”. 1 creacidn de libros pop up. ? -
. I B 3
En 174 Hallmark se dirigi6 a los Angeles e inicié Desde este afio Intervisual ha redisefiado, pro- * im,.w 4
Intervisual Communications, qhiéndose con su ducido y vendido mundialmentel 27 titulos de o, )
amigo Arnckd Shapire como vii;cepresidente, asi Nister y seis titulos de Meggendorfer. o ’}

mismo, Shapiroc corre su propia compaiia que

se flama Campass Productions. Los principales mercados de Nister son Philo- w‘“"{
‘ : _ | mel Books y Harper Cdllins en Rusia. Viking- wwhng
La planta més grande de ensamble de pop up Penguin y el Museo Metropolitano de Arte - .

‘en el mundo era Carvajal S.A.-comenzd en 1974,

se encontraba en el pueblo ‘de Santander de
Quilichao, cerca de Cali, Colombia.
5 . |

reintroducen los libros de Meggendorfer. Keith
Moseley de Compass Proditions ha redisenado
ycamercializado algunos de los libros de Nister.

‘ ) & TAYLOR Sally
' - ' A Hstory of Popup Bogks,
v . i hitp-#wwrwbookwire com/pw/asia/pop
hist.html
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Estos editores cambiaron el mercado con libros
futuristas, se distinguieron por que son libros de
alia calidad, utilizaron papeles especiales para
su ingenieria y sus ilustraciones contenian colo-
res puros, Eran tan hermosos que estaban con-
siderados como articulos de lujo para los nifos
de la &lite de Estados Unidos y Europa. El mer-
cado dio fin cuando comenzd ta Guerra en 1914,
hasta tltimas fechas se recuperaron totalmente.

Desde 1920 a 1940 Intervisual Comunications
estuvo en exhibicién, en 1992 ABA en Ana
heim, La casa Wally Hunt estima que desde
1850 a 1965 alrededor de 10 millones de pop up
y libros novedosamente dimensionales se han
producido en el mundo, actualmente cada ano
se producen aproximadamente més de 20 mi-
Hones. El ingreso segin Hunt se debe a la me
jor distribucién de libros para nifios. Recien-
temente Viking Press publicd el premic que
gand por su libro pop up "El Cuerpo Humano™
por haber vendido 9oo,000 copias desde 1983.
Deacuerdo con Hunt.

Chuck Gate es el actual Presidente y Gerente
de ventas de Intervisual, hasta 1902 lo fue de

7 IBIDEM.
hitp:#wwwbookwire com/pwasia/pop

histhtml

PSS, fue el mejor cliente-de [ntervisual Comuni-
cations y es uno de los mejores vendedores de
pop up en la actualidad. El declar$ que cuando
era el Gerente de Ventas de PSS ellos adquirie
ron nuevas lineas de libros pop up infantiles,
los resultados fueron tan fenomenales que PSS
Hlegl a ser el editor mas grande de libros pop up
para ninos, los libros eran vendidos en jugue
terias y boutiques, principalmente en 19a9 en
los almacenes Toys de Estados Unidos y en el
circulo de venta de libras por correo.

El Vicepresidente y Director Editorial de Inter
visual, Peter Seymour dijo que, ‘Eirfa era Viclo-
riana, los pop up eran para la pura diversion
de aduftos y nifios. Hay, mds def 50% de los
libros de Intervisual no son ficcion. Desde que
los pop up son usualmente mds caros y mas
frédgiles que los libros ardinarios, el padre ordi-
nario, quien disfrula los pop up, también,
puede justificar su compra si su hijo puede
aprender como él juega”

Ron Van der Meer, se destaca principalmente
por que afiade otras caracteristicas sensitivas a
los libros pop up como lo son las cintas de
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audio, incluso las personas pueden observar a
través de lentes especiales que le dan movi-
miento a una imagen, ellas pueden voltear, girar
y estirar mecanismos horizontales. Los elemen-
tos anteriores ayudan a que el material esté
més apegado a la realidad y se@ mas grafico.

Los libros pop up son recomendables para aque-
llas personas que sienten aversion por los libros
que contienen textos secos y temas dificiles.

Los disefios de Ron Van der Meé‘.r son importan-
tes por la estimulacion que logrzi en los sentidos
como la vista, el tacto y el cida. Es importante
para las compaias que desean darse a cono-
cer por medio de una publicidad atractiva.
|

Los libros de Ron Van der Meer son los mejores
vendidos en el dmbito mundial con §50,000
copias aproximadamente vend‘_idas hasta la
fecha, segun las estadisticas cien millones de

personas han visto un {ibro de este autor

Ron Van der Meer opina que el secreto de su
éxito es porque él visualiza las dificultades sub-
jetivas, que encuentran agrado en el arte, la

mudsica, las compudadaras, que son un conduc-
to de entretenimiento. Lo que es cierto es que
este autor tiene la capacidad creativa de sor-
prender a sus lectores en un nivel demasiado
técnice por medio de la ingenieria en papeb.

Los importantes medios de comunicacion como
son los ibros, los medios audiovisuales y la
computadora al unificarse producen un medio
mucho mas poderoso y atractivo.

Los lbros pop up pueden ser adaptados a los
medios audiovisuales, de esta forma aumenta la
naturaleza educativa de los iibros, Robert
Greenberg es un especialista reconocido a ni
vel internacional en la realizacién de animacio
nes por computadora y en efectos especiales,
él estd adaptando todos los libros de Ron Van
der Meer para CD-ROM.

En 1993 sale al mercado la venta de libros pop
up "Coleccién Dorada pop up en Navidad”, fa-
bricado y ensamblado en Colombia, la colec-
cion contiene cuatro libros: "Noche de paz”, "El
taller de juguetes de Santa Claus”, "La Navidad
del pastorcito” y "El primer arbol de Navidad”.

DISENTO BEL LIBRQ POP UP
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En 1994 Unilit edita el libro "Maravilloso Jestis”,
que representa algunos sucesos de la vida de
Jesucristo y el libro "Nifio de Belén”, cada uno
de ellos contienen seis escenas en pop up y
algumos mecanismos movibles. Estos libros se
pueden encontrar en librerias religiosas.

En oas la editorial Unilit saca al mercado un
libro de mecanismos movibles que se llama
"Mi pequefio calendario de MNavidad”, en el
que narra la historia del nacimiento de
Jesucristo. También se encuentra en librerias
de articulos religicsos.

En 1997 se publica el libro "Momias de Egipto”
editade por Intervisual Books y posteriormente
en México por Casa Autrey, S.A. de CV

En ese mismo afo la casa editorial Dorling
Kindersley Limited publica los libros: "El gran
libro desplegable del cuerpo humano en ter-
cera dimension” y "El gran libro desplegable del
trasbordador espacial”.

En 1993 en México el Ingeniero en papel Sergio
Zepeda Cabrera publica su libro Escuthuras de

papel, editado por Selector, cuyo contenido se
basa especificamente a la descripcion de co-
mo se pueden lograr algunas figuras de papel,
al grado que se pueden construir con ellas
magquetas plegables.

En ese mismo afio, en México, la editorial
Cideli publica un libro Pop up titulado "La Vir-
gen de Guadalupe”, es preciso sefialar que nos
parecio muy interesante el hecho de que éste
libro fue elaborado por ilustradores y disefia-
dores mexicanos, aunque su impresién haya
sido en Colombia y més aln que el tema sea
religioso, es un fibro muy completo, no solo con-
tiene hermosas ilustracicones y perfectos meca-
nismos movibles, sinc que también narra la his-
ioria de la aparicién de la Virgen de Guada-
lupe y come le edificaron un templo " La Villa”,
construccién que es muy significativa para la
[glesia Catdlica y la cultura mexicana.

En 1999 la Casa Autrey publica en México un
libro que originalmente se editd en Inglés por
Orchard Book, en Gran Bretana, cuya impre-
sién fue hecha en Malasia, €] libro se llama
"La Navidad”, el libro es muy llarnativo debido
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IR .
a que manejd colores vivos e ilustraciones
- sencillas, se diferencia e los demas en que en

SUs paginas 1r¢enores contiene 1exto e imége
nes bid:mensicnales que narran éste aconteci-
miento y finaliza con una escena eri Pop up que
representa el nacimiento de Jesucristo, también
contiene los pz{,rsona}es que uno Imisma puede
arrar y colocar en un sin nimero de lugares.
I

En ese misrno afio se publican otros libros reli-
giosos compuestos por mecanismos movibles
son los de la coleccién Historias de la Biblia,
los libros: "Amigos de Dios™ y "En un princi-
pio”, editados por Timun Mas y Aconcagua.

En la misma fecha sale al mé"fcado el libro
"Tarzan” basado en la pelicula @nfanti!‘
|

En la actualidad ia editorial Susaeta edita
los-libros pop up de la National Geographic
Society, su tiltima coleccion es de tres libros:
"EHeén y.su familia™ ,"El zoologlco y "Explora
la selva tropical”.

Algunos editores opinan que 1o$ libros pop up
han causado un gran interés en los ninos, les

llaman muche la atencidn; lo que mas les causa
sorpresa es la capacidad que tienen los nifios
para imaginar y perderse en ellos.

Las casas editoriales que fabrican y distribu-
yen los libros pop up en la actualidad son: En
México, el Grupo Editorial Ciasa; integrado por
Susaeta Ediciones, Tikal Ediciones, Todoli-
bro, Servilibro LS: y Ediciones Suromex; en
Londres, Dorling Kindersle y Limited; en Bar-
celona, Espafia, la Editorial Ciac; en Maimi,
Florida en Estados Unidos, la Editorial Unilit;
en Inglaterra, las editoriales: Orchard Books,
Intervisual Books Inc., Compass Productions,
White Heat, Ltd. Van der Meer, Sadie Guaran-
teelds Productions y Designamation.

En México editan éstos libros: La Editorial
Aconcagua quién distribuye los libros de la
casa editorial espaiiola Timun Mas; Pangea
Editores, S.A de C.V., Casa Austrey, S.A. de
C.V., Publicaciones Citem y Fernandez
Editores que sacé al mercado libros pop up
con personajes de Walt Disney algunos titu-
los son: ™ La Bella y la Bestia”, "Dumbo”,
"Bambi y la Sirenita”.
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Algunas casas editoriales que han dejado de
producir libros pop up desde 199s debido a fac
tores econdmicos son: Ediciones Pax y Edito-
rial Norma, quienes trabajaban con Carvajal,
S.A; La Editorial Norma, fue la que més intro-
dujo éste tipo de libros al mercado mexica-
no, se caraclterizaba por los libros de caracter
didactico, de disefios complejos y mecanis-
mos de accidon. Algunos de sus titulos son:
"El Cuerpo Humano”, "El Origen de la Vida",
"Las aves” y "El Clima", la Editorial Cidcli publi-
ca su ultimo libro pop up "La Virgen de Gua-
dalupe™ y la Editorial Everets deja de editar.

En la actualidad los libros pop up son ensam-
blados principalmente en las plantas ubicadas
en Colombia, Singapur y Malasia.

32,
EL LIBRO POP UP CONO MATERJAL
DIDACTICO,

A continuacién estudiaremos algunos soportes
de ensenanza, con la finalidad de definir si un -
bro pop up cuenta con las caracteristicas nece
sarias para ser considerado material didéctico.

Un material didictico es aquél recurso que nos
sirve para el proceso de ensefianza-aprendiza-
je, puede ser tedrico o practico.

Los materiales didacticos tienen como funcién
primordial la de causar una impresién rapida y
duradera de manera simple y directa en el
grupo al que van dirigidos, desarrollar, informar
y capacitar a éstas personas de acuerdo al
objetivo que se proponga, ya sea para ensefiar-
las a leer, escribir u otras actividades.

Durante la Edad Media y el Renacimiento,
las vidrieras, las esculturas, las pinturas, las
ilustraciones, los frescos y los manuscritos,
transmitian el mundo de manera visual, de
esta forma el publico podia ver las historias
biblicas palpablemente. También el uso de ma-
terial didactico se ha utilizado para las cam-
pafias de control demogréfico, en la India; en
Cuba se utilizaron para el adoctrinamiento
politico. Los medios audiovisuales son muy
eficaces en las poblaciones rurales.

Uno de los intentos que se realizaron para
reforzar la alfabetidad fue la réplica visual del
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diccionario, a: este 'sistemé"pi{ctérico se le
conoce con el nombre de ISOTYPE dnterna-
tional System of Typograhic Pichire Education.
Este método se basa en los dibujos sintetizados.

Los métodos de ensefianza antiguos llegan a
ser obsoletos, ya que en la actualidad hay
demasiado que ensefar y poco tiempo para
hacerlo. La necesidad de agrandar los campos
de ensefanza, con la limitacién de iempo que
existe, hace imperativo el uso de algunos méto-
dos que agilicen ambos procesos, el de ense
nanza y aprendizaje. De ahi que recordemos
lo que un fildsofo chino de la antigiiedad dijo:
“Una vista vale mds que 1 ooo oidas” 0 una
imagen vale 1 ooo palabras” s |

Si sélo se utilizan. palabras es casi siempre difi-
¢l dar una imagen mental de una idea, en
especial si ésta idea es muy abstracta. Ennece-
sario que se practique la visualizacién, para
desarrollarla y dar un mensaje I"claro através de
la ayuda de los audiovisuales.,

Los materiales didacticos son audiovisuales
cocupan los sentidos del oido y de la visiom, ya

que.son instrumentos que se wilizan para la
ensefianza, un apoyo audiovisual puede ser
desde una ilustracién hasta una dramatizacién.

Es imposible describir por medio de palabras
un olor, ur sabor o algo que haya percibido
ruestro tacto el olor puede ser agradable o feo;
El sabor, dilce o amargo y el tacto liso o dspero,
pero solo es una forma de describirse, en reali-
dad no lo concebimos como es exactamente.
Los sentidos de la vista y del oido requieren de
igual marera, un estimulo adiciona. con el
propositc de aumentar la visualizacién y para
que cualquier mensaje que se nos sea dado sea
retenido y fijado.

Es indispensable integrar el sonido con la ima-
gen, palabras con dibujos y accion, en fin utili-
zar métodos en los que los mensajes sean com-
prensibles y duraderos. Con los audovisuales
se simplifica una idea graficamente, y disminu-
yen el tiempo y el espacio; esto es muy impor
tante ya que la inteligencia visual fransmite la
informacién con una extraordinaria velocidad y
si estd claramnente estructurada y formulada,
los datos se retendran y utilizaran mejor

s KENT Jones Richard,

p. 20.
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Existen ayudas de ensefianza que no requieren
de electricidad, un cuarto oscuro, transporte o
pantallas, que muchas veces resulta costoso, y
que son igualmente efectivos, algunos ejemnplos
son: los rotafolios, el pizarrdn y las maquetas.
Es importante mencionar que en la actualidad
el 90% de materiales didacticos son econémi-
cos, faciles de usar y de elaborar. En las escue-
las los profesores se valen de este tipo de mate-
riales, incluso ellos mismoes los elaboran, mas
adelante mostraremos algunos materiales de
ensenanza que se asernejan a los libros pop up.

Todas las personas aprenden basdndcse en
experiencias pasadas, mientras mas sen, el
aprendizaje serd mejor. Un enfoque o equipo
nuevo que expone algtn problema, se acepta y
comprende al cien por ciento al existir una base
de experiencia previa. Por o que es necesario
que por medios artificiales se establezcan y so-
bre esto desarrollar la leccién.

Un material didactico nuevo debe de condu-
cirse correctamente hacia los nifos; al obser-
varlo, pueden relacionarlo con sus experiencias
y perder el significado del mensaje educativo,

Dentro de los materiales didacticos los mejo-
res y mas duraderos en cuanto a métodos de
aprendizaje son los de participacidn directa y
principalmente si éstos pueden disminuir el ta-
mafio, el espacio y el tiempo, serian el mejor
métado de aprendizaje, ya que aprendemos
por participacién desde que nacemos.

Cuando se participa activamenie en alguna
accion se utilizan mas de uno o dos de nues-
tros sentidos, si se emplean todos nuestros sen-
tidos el aprendizaje tendra una naturaleza
duradera, ya que estaremos aprendiendo con
todas nuestras facultades de conocimiento.

Una experiencia inventada por los demaés,
inclusive simbélica puede ser sin lugar a dudas
superior a la directa, la manera mas eficaz y
duradera en que aprendemos es cuando eje-
cutamos alguna cosa de manera real, el tiem-
po que muchas veces dura varios anos vence
al propdsito de aprendizaje.

Existen fenémenos que nosotros no podemos
experimentar, como por ejemplo la vida
microscopica o todo el sistema solar, para éste
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tipo de ocasiones se iilizan algunas ayudas
para mejorar su comprensién por medio de
modelos tndlmbnsmnales dlagramas y graficas.

Es.posible adentramos en la realidad por medio
de condiciones simuladas que se acerquen a
ésta, La dramaiizaaon puede sustxtun* la expe-
riencia real y §e le puede llamar modelo vivien-
te. Algunas de esas representaciones son: el
radio, los titeres, bocetos comicos, entre otros.
Lo que no-experimentamos directamente o por
sustitucién lo experimentamos indirectamente.
I

Podemos definir la experiencia simbdlica como
aquella en la cual los objetos que se wtilizan son
representaciones de los objetos reales o con-
ceptos abstracios. Algunos-de ellos pueden ser
las maquetas o la mesa de arena, es decin con-
strucciones en tercera dimension.- Cuando se
observan graficas o cuadros sindpticos se les
considera como el simbolo de’ una construc-
cidn; es decir es un modelo bidi{nensional.

Los disefios tndlmensmnales son los materiales
didacticos mas eficaces dentro de la ensenan-
za, ya que la realidad no se sugl?re como en las

gréficas bidimensionales, sinc que en éstos
"modelos vivientes™ la forma estd ahi. Un ejem-
plo son las maquetas realizadas por los arqui-
tectos elaboradas para sus clientes, de ésta
forma ellos visualizan en escala el proyecto que
estd a un paso de la realidad.

Para representar abstracciones en forma bidi-
mensiona! o tridimensional se requiere de expe-
riencias anteriores con las que puedan rela-
cionarse, En esta situacion el simbolo es mucho
mejor que la realidad, ya que tenemos el regis-
tro no solo de nuestra comunidad sino incluso
de ofras. Las graficas son las més recomenda-
bles para la comprensién del tiempo, pues des-
criben un proceso, como por ejemplo cuando
se quiere ensenar acerca de la historia.

Son los sentidos los que llevan el mensaje al
cerebro, cada uno de ellos graba de diferente
forma e intensidad, brinda sensaciones diferen-
tes y de aki distinios mensajes, peor este motivo
es mejor ocupar mas de un sentide en la ense
fianza. El sentido del tacto se ocupa frecuente-
mente, el sentido de la vista es el mas utilizado,
el del oido también capta innumerables expe
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riencias, éstos dos Ultimes son los mas impor-
tantes en la educacién, los menos usados son el
gusto y el olfato.

Los audiovisuales se utilizan para que el mensa-
je se fije en la mente del auditorio, pero no deja
de ser solo un apoyo que enfatiza la ensefianza,
nunca sustituirdn experiencias reales.

La imitacién es una de las fuerzas que mejor
motivan la eriseﬁanza, en cuanto a los nifios,
es muy importante, ya que tratan de imitar a los
modelos y estin mas pendientes del tema.

A continuacidén mostraremos algunos materia-
les didacticos de cardcter tridimensional que se
utilizan desde la preprimaria hasta la secun
daria. Materiales que guardan semejanza con el
POp Up ¥ los mecanismos movibles.

Recortes, Es un método sencillo, se adquiere fir
meza y habilidad manual, se pueden pegar de
manera bidimensional y tridimensional; por
ejemplo cuando se tienen varias figuras iguales
y por medio de popctes con adhesivo se sobre-
ponen capas, hasta tener la alhira deseada.

Los modelos tridirnensionales elaborados con
papel son faciles de realizar y ttiles, algunos de
ellos son: los digramas, las demostraciones y
exhibiciones de maquetas y mesas de arena.

Origami o papiroflexia. Se originé en Japdn,
lugar donde se le considera un arte, Consiste
en doblar el papel, de manera que con los do-
bleces apropiados se formen diferentes tipos de
figuras tridimensionales, por ejemplo: animales,
plantas, aviones, enire ofros.

Tarjetas instantineas. Se utilizan cuando se
requiere del reconocimientc inmediato de men-
sajes cortos, como palabras, simbolos, nirme:
ros, entre oiros. Se adapta para la ensefianza
del lenguaje y de nimerocs. Las tarjetas se des-
pliegan durante intervalos de tiempo cortos,
después de una respuesta dada individual-
mente o en grupo se coloca en su lugar ctra tar-
jeta y se repite el proceso.

Tarjeta plegable. Es mas laborioso que la tarje-
ta instantanea, se despliega una parte de la tar-
jeta y se tapa el resto.
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Tarjeta manga. Es de mensaje oculto. La tira de
cartuiina que contiene el mensaje es envuelta
con un pedazo de papel, en el momento preciso
se desliza 'esta manga v deja ver el mensaje.

Rotafalio, Esta formado por-una serie de grafi-
cas ddibujos, diagramas, fotografias, imagenes
en pop up, entre otros, las cuales se van mos-
trando a medida que se les da vilelta a las hojas.

Caja de rollo de papel. Se corlta una ventana

sobre uno de los lados de una daja de cartén o
madera. A través de ese orificio, se puede obser
var cada una de las imagenes que contiene el
rollo de tela o de papel. El rollo se coloca sobre
los tubos de los extremos, éstos se giran por me
dio de unos ganchos de alambre. Son reco-
mendados para alumnos de corta edad.

Las imagenes que se apegan mas a la realidad
simplifican relaciones complicadas, aclaran
ideas y excitan las emociones. Son excelentes
para exposiciones y para el estudio.

Mesa de arena. Es una-mesa en cuya superfi-
cie se rocia arena, en la cual se colocan una

b
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serie de objetos tridimensionales coro casas,
arboles, entre otros. La arena ayuda que los
objetos s2 mantengan firmes. Es recomendable
en las escuelas para la ensefianza de ecosis
ternas y zonas culhurales del pais. La mesa de
arena gyuda demasiado al aprendizaje de los
nifes ya que éstos tienen una participacion
activa colocando los materiales que el tema
correspondiente necesita, ademas de que al
entrar er contacto con las figuras el alumno
aprende eficazmente y ajusta la visualizacién a
su propia rapidez de asimilacidn.

Los profesores wtilizan rotafolios, cajas de papel
enrollado, hojas plegadas en acordedn y libros
de laminas, las Gltimas son especiales para la
ensefanza audiovisual.

QGraficas animadas, Se les llama asi a cualquier
grafica didactica que contenga un elemento de
movimiente o carnbio. Por ser muy novedosos
causan interés en los alumnos. Una de ellas es
la gréfica de rio u organizadora, la cual son fi-
guras cubiertas por tiras de papel, que se en-
cuentran fijados en su posicion con cinta adhe-
siva;.se var quitando a medida que se llega al

PISERjO PEL LIBRO POP UP
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punto siguiente de la leccidn, se van despren-
diendo con secuencia logica.

Grafjcas de ranura. A diferencia de la anterior,
la tira de papel que cubre las imagenes se des-
liza para mostrarlas consecutivamente.

Graficas de volteo. Los mecanismos movibles
son parecidos a los discos giratorios. Consiste
en un disco con raruras que se encuentran fija-
dos a un cartén grueso, cada vez que se gira
aparecen datos distintos en cada parte del dis-
co ventanitas, fambién pueden aparecer var-
ios datos diferentes en cada ventana una vez
que se gira en alguna de ellas.

Cara del reloi. Este modelo consiste en un reloj
elaborado con cartén grueso o madera, las ma-
necillas pueden ser fabricadas con oiro mate
rial se sujetan de manera que pueden colocarse
en diferente posicién. Son recomendables para
que los nifos aprendan a decir la hora.

Dioramas. Es una escena completa en escala,
un pequeno escenario de un tema selecciona-
do. Se utiliza principalmente para el estudio de

la geografia de las diferentes culturas o de
algiin acontecimiento histdrico. Se utiliza una
caja de cartdn pintada o forrada por fuera, se
recorta uno de sus lados y en el interior se co-
locan los objetos tridimensionales que ilustran
eltema a ensenar, las caras del interior de la
caja se pintan de acuerdo a la escena que se
pretende demostrar.

Yideo. Cinta cinematografica que en las escue-
las se wutiliza como método de ensenanza ti-
lizando preponderantemente los sentidos del
nifo, principalmente el auditivo y visual.

Basandonos en lo expuesto anteriormente
podemnas concluir que un libro pop up i se pue
de considerar material didactico, es un instru-
mento indiscutiblernente eficaz para la ense
flanza-aprendizaje, ofrece un conocimiento
comprensible y duradero debido a que al
manegjarlo se utiliza méas de un sentido cel de la
vista, el oido -cuando se da la explicacion- y el
del tactm, por consiguiente estamos aprendien-
do con nuestras facultades de entendimiento,
logrando de esta manera un retenimiento men-
tal duradero, ofras ventajas que proporcionan
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los libros pap up es que et método de apren-
dizaje ocupa poco espacio y tiempo, y apren-
demos de I3 participacion a la cual nos invita.

Los libros pop up dentro del r:hercado son algo

caros, pero como material didctico es mas
econdmico gque una-cinta de video, ya que éstas
requieren de -electricidad, algﬂmas veces frans-
porte, pantéllas ¥y cuartos oscurgs, nosotros
consideramos que el aprendizaje de los nifos es
més facil y mejor cuando es por medio de un
libro pop up donde utilizan més sentidos, apren-
den mas ficilmente, se divierten y son maés
econfmicos que otros medios audiovisuales
gle nO ocupan mas que uno o-dos sentidos, son
mas caros y complicados paré su instalacién.

Anteriormente explicamos el ¥érmino "modelo
viviente”, los libros pop up en ‘cierta forma pue
den serlo, ya que por medio del movimiento que
nos ofrecen, nos presentan Ia realidad en un
modelo a escala. Los nifios al entrar en contac-
to con un libro pop up, pueden observar los
movimientos de algunos personajes, interesarse
en ellosy tratar de imitarlos, de esta manera
aprender mas rapido y eﬁcazn%ente,

Las caracteristicas que nos sirviercn de base
para corcluir que el libro pop up es un material
didactico son las siguientes: encontramos que
los medios de ensefanza que mas se aseme;jan
al pop up son: los recortes, la origami o papi-
roflexia, los dioramas, las maquetas y las me-
sasde arena -incluso en algunas escuelas los
estudiantes elaboran folletos en los que pueden
afadirles estructuras pop up, de iguat forma se
pueden insertar en los rotafclios-, en cuanio a
los mecanismos movibles encontramos las
graficas animadas, las tarjetas plegables, la tar-
jeta-manga, la caja del roilo de papel, la grafica
organizadora o de rio, la gréfica de ranura, la
grafica de volteo y la cara de reloj.

Otras ventajas que ofrecen es que pueden ser
guardados sin ocupar mucho espacio, volver a
usarse cuantas veces se requiera, llegan a brin
darla misma ayuda que una filmina, son impor-
tantes en los lugares que carecen de elecirici-
dad, pueden ser expuestos ante un grupo de
personas, al entrar en contacto de forma perso-
nal, los nifos interpretan el mensaje deacuerdo
a sus fundamentos y consideran su conteni
do aprendiendo con una naturaleza duradera.
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Otro dato que pudimos contemplar es que al
existir movimiento en el material, los nifios aso-
cian las imagenes mas a la realidad y ocupan
los dos sentidos indispensables para el apren-
dizaje: la vista y el 0ido, éste tltimo con la expli-
cacion que se les brinde.

Por medio de los libros pop up se pueden pre-
sentar en escala experiencias alejadas a nues-
fra vida, son recomendables cuando naran una
historia, ya que los nifos tienen ante sus ojos no
sOlo el registro de su comunidad, sino de otras,
asi mismo, el aprendizaje es mas rapido cuando
las ilustraciones son sencillas debido que son
més legibles, recordemos que la informacion
que captan nuestros sentidos la transmiten al
cerebro de una manera exiraordinariamente
veloz, por el contrario, una ilustracién demasia-
do elaborada puede llegar a cansar For lo re
gular las experiencias que recordamos clara-
mente son aquellas que recibimos cuando el
impacto es grande y en corto tiempo.

Enseguida clasificaremos a los libros y en base
a esa informacién también concluiremos si el
libro pop up tiene caracteristicas didacticas.

Los libros contienen temas especificos y de
alguna manera contribuyen a la formacion del

ser humano, en cierto momento se le considera

como modelador de actitudes.

Educativos. Este tipe de libros son de forma-
cién; son especiales para la ensefianza, per-
miten que el lector adquiera habitos, desarrclle
ciertas actitudes y habilidades, conduciéndolo
hacia una realizacién personal y social.

Didaclicos. El tipo de ensefianza que brindan
estos libros es cognoscitiva, ya que el lector
participa en el proceso de ensefanza-apren-
dizaje por medio de las estruchuras metodologi-
cas del tema, Yécnicas, procedimientos y mate-
riales, desarrollando de esta manera las
capacidades del lector

Informativos. También se les conoce como
libros culturales. Transmiten y proporcionan
conocimientos sobre alguna situacion, medio,
sujeto o hecho histérico. Ampiian el acervo cul-
tural del lector
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Pedagogicos. IEs.te tipo de libro va dirigido espe-
cialmente para los profesores u orientadores, ya
que contiene fos programas, contenidos y méto-
dos educativos-didécticos con la finalidad que
correspondan a las necesidades del educando.

En los librostno existe un lim"ite de tamano,

pueden ser de“a consutta, de bolsillo, entre otros.
¥ ‘.

Las caracteristicas determinadas para cual

quier tipo:de libro <:onvencionalI y algunas tam-

bién para los libros pop up, son las siguientes:

Portada. Contiene el nombre dél libro, la colec-
cion, ia casa editora mombre o logotipo y el
nombre del autor

La portada se encuentra casi siempre impresa
sobre un papel grueso, otra de sus caracteristi-
cas es la de proteger al fibro. '

Muchas veces la portada se puede separar de la
tapa del libro cpor tapa entendemos a las car-
tulinas que recubren al libro, estan cubiertas
con papel, tela, piel u otro material y forman

parte del encuadernado de la obra.
|

Interiores, Son las hojas que contiener ta infor-
maci6n. Para st reproduccidn se imprimen va-
rias paginas a la vez, el pliego doblado da el for-
mato del lbro y la continuidad del folio, a ésta
sucesion de paginas se le denomina “pégina
impresora” o “irmposicion en el pliego”

Los elementos que integran los interiores segin
el autor [ewis John son los siguientes:

* Tiylo falso

* Frontis negro

* Portadilla

* Imprentta, fecha de publicacion
* Dedicatoria

* Pagina blanca

* Reconocimientos

* Contenido

* Pagina blanca

* Lista de ilustracicnes
* Pagina blanca

* Prefacio

* Pagina blanca

* Introduccién

PISESO DEL LIBRO POP UP
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LO8 LIBROS TANBIET PUEDET CONTENER :
Contraportada: Presentacién del libro o autor,

Primer hoja: Se repiten los elementos de la por-
tada en diferente papel.

Sesumda hoia; Legales, derechos reservados,
nimero de edicién, nombre de la editorial,
direccion y lugar donde se imprimid.

Tercer hoja; Indice, introduccion, capitulo, sub-
capitulo, apéndice y bibliografia.

Bliege de introduccidn: La caratula o portada.

Continua cop; Paginas de cortesia, antepor
tada, licencias legales, retrato del autor, pré-
logo, juicios de prensa, indice, bibliografia y
fe de erratas.

LO8 ELENENTO8 QUE POR LO REGULAR
CONTIENE VUIy LIBRY POP VP 8OIy:

Algunos autores surnan a sus libros el apéndice,
que es la informacidn que afade a la obra

conocimientos complementarios y el colofon
-se coloca al final de los libros- que sirve para
informar al lector el nombre de la imprenta,
lugar y fecha de impresion.

A todo lo anterior sumado con el texdo general
se le denomina “cuerpo del libro”. El disefio edi-
torial tiene la finalidad de hacer del libro una
unidad estética, en donde el texto, la ilustra-
cién y los margenes formen un todo armdnico.

La publicacién de libros es relevante dentro del
drea de disefo. Los libros actuales, en especial
los educativos, en su mayoria contienen una
gran cantidad de informacidn grafica y visual,
requieren itustraciones y fotografias para com-
plementar el texto y hacerlo mas estético
Algunos contienen de forma equitativa imé-
genes y texto, aunque en el mercado infantil
existe una gran variedad de libros recortables y
en pop up que dominan sobre estos. Los libros
pueden ser econémicos, normales o de lujo.

En base a lo anterior el libre pop up puede con-
siderarse didaciico, ya que brinda una ense
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fHanza cognoscitiva por medio de su estructura
en pop up y sus mecanismos movibles, causan
que el lector participe activamente en el desa-
rrotlo del tema; es educativo, 3'ra que ¢l tema
puede ofrecer una ensefianza, como puede ser
sobre astrologia, biologia, religion, ecosistemas,
habitos de limpieza, entre otros; es informativo,
porque transmiten conocimientos sobre cual
guier tema y es pedagdgico parque contiene un
método de ensefianza-aprendizaje, que puede
ser expuesto por un orientador, en el caso del
catecismo infantil en pop up que realizaremos
el orientador es el catequista. I

A continuacién hablaremos acerca del papel y
de los medios de impresién, informacion que
nos servird de apoyo para explicar postertor-
mente como se elaboran y fabric;fan los libros.

PAPEL,

La invencién del papel se debe a los Chinos, se
creé quefueenel siglola. C, otras fuentes nos
informan que fue el chino Tsai-Loun o Tsai-Leu,
en el afo so0 a. C., pero éste hecho no cambia

la forma en que comenzo su elaboracion, ulili-

zaban de materia prima los trapos, a los que
ellos llamaban "la forma”. Fue hasta finales del
siglo XV que el papel se fabricé nicamente a
mano; después de triturar los trapos de lino y de
algodén, los maceraban hasta llegar a ura
consistencia semiliquida, se recogian peque
fas cantidades de ésta pasta con una forma, de
la cual se escurria el agua, una vez semihime-
da por medioc de una prensa de madera se ex
trala el agua restante, después se encolabay se
dejaba en un lugar aireado y finalmente estaba
lista para ser Wtilizada. La marca de fabrica visi
ble par transparencia es llamada filigrana y se
obtenia uniendo a la superficie del tamiz un hilo
de latdn con la forma deseada, el cual reduce
en esa parte el grosor del papel. En el ano 1a44
se empez6 a emplear como materia prima la
pulpa de madera y de la celulosa.

Actualmente el papel se elabora con una pasta
que contiene la celulosa extraida por medio de
procedimientos mecanicos de maderas resing-
sas, papeles viejos, esparto y trapos; una vez
que se refina la pasta se le ahaden las llamadas
cargas, que son una mezcla de caolin, talco y
sulfato de bario, la cual se emplea para obstruir
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la porosidad det papel y favorece a su satinado,
opacidad y blancura, al mismo tiempo se pue
den introducir los colorantes. El tipo de papel
depende de la fibra con la que se elabore y su
proceso de fabricacion, por ejemplo el papel
elaborado con madera blanda, como la del pino,
es de fibra larga, la cual, le da mas resistencia
al papel que la fibra corta.

Existen papeles con diferentes acabados como
es la textura; incluso algunos papeles tienen la
marca de agua o filigrana.

El papel por su fabricacién tiene algunas
propiedades como son el hilo, la densidad, dos
caras y propiedades higroscopicas.

Hilo, Surge como consecuencia de la alinea-
cidn de las fibras al ser colocadas en la hoja
hacia una misma direccion, es méasfaci doblar
un papel en el sentido del hilo; si se dobla al
contrario la superficie suele levantarse un
poco, aunque ofrece mas resistencia y dura-
cion; si el papel llega a absorber agua, al se
carse se contrae en el sentido del hilo, también
es mas facil que se rasque en ésta direccidn.

El papel trae la medida a la que el hilo corre en
la parte de abajo y subrayado.

Densidad. Es la dureza y la porosidad con la
que cuenta el papel, los papeles son resistentes
cuando la pulpa esta unida fuertemente.

Dos caras. El papel tiene dos caras, una mas
porosa que ofra, se le llama lado malla de la
tela a la que contiene menos encolante y fibras
cortas. La cara que es mas recomendable para
ser impresa es la cara superior o lado fieltro,
POr SU grano que es mas cerrado.

Propiedades higroscépicas. Al hablar de pro-
piedades higroscépicas nos referimos a la
capacidad que tiene el papel para absorber o
ceder humedad, cuando el papel desprende
humedad sus bordes se ponen rigidos ya que
las fibras se confraen hacia el hilo y cuando
absorben humedad sus bordes se ondulan, ya
que éstos se dilatan transversalmente al hilo,
ambas cosas causan problemas para imprimir.
Por lo anterior se recomienda mantenerlo en yn
lugar seco y conservarlo en su envoltura hasta
que vaya a ser usado, como también colgarlo

(3




en el estudio de impresion pai*a que se vaya
adapiando a su condicién climatolégica.

Las propiedades fisicas del papel son: el brillo,
la blancura y la opacidad. |.

Brillo. Es la capacidad que ﬁer‘le el papel para
reflejar la luz, esto depende del'grado de satina-
do de la superficie, que entre mas satinada sea,
mas brillo reflejard. Estos tipos,de papeles pro-
porcionan gran calidad de tono y color, por lo
que algunas veces |2 tinta brilla'mas sobre de él
al grado de deslumbrar. b

‘I
Blancura, La blancura de un papel es 1a pro-
piedad que tiene para verse b]a':nco, los papeles
de calidad son expuestos a agéntes fluorescen-
tes para aumentar su grado de‘blancura.

!
Opacidad, Es la caracteristica que tiene el
papel para prevenir 0 disminuir el paso de 1a luz,
esto se puede apreciar cuando se ven las letras
escritas al reverso. ‘

_ |

El papel también cuenta com caracteristicas
Opticas y son el color y la marca de agua. Se

puede fabricar papel de cualquier color, los
recomendables para imprimir son los blancos o
de tones ciaros.

El papel se encuentra en el mercado en dife-
rentes medidas o formatos, los mas comunes
en centimetro® son: 30 x 65, 52 X 70, 56 X 88,
64 X 88, 65 X 90. ¥ 70 X 100. Las cartulinas en:
50 X 65. y el cartén en: 75 x105.

El grueso y la medida del papel determinan su
pesq, el cudl puede expresarse en Kilogramos /
resma y en gramaje; es decir el peso en gra-
mos por metro cuadrado. El costo de. papel se
calcula por kilo o resma.

Nos podemos referir a un determinado papel
colocando su nombre, su formato y su peso.

P A

Para las ediciones de libros son recomendables
los papeles de offset superior como los de dibu
joimitacion o tipo canson, Los papeles de off-
set corriente o el litos se usan para grandes
tiradas y su calidad no es muy buena. Los pape-
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les de superficie rugosa impresos en lito-offset
admiten la reproduccion en negro y en color de
originales de medic tono y de cuatricromia, si se
imprime tipografia éstos papeles admilen para
su reproduccion originales pluma.

El papel estucado o couche es de una superfi-
cie lisa, blanca y puede ser mate o brillante,
éstas caracleristicas se pueden presentar en
una o en ambas caras, las impresiones sobre
este papel son de excelente calidad, se fabrica
en diferentes gruesos hasta la cartulina.

Los papeles vitra y printing son parecidos al
couché, son de menor calidad, pero en las im-
presiones también ofrecen ediciones de cali-
dad, buena opacidad, admiten cualquier sis-
tema de impresién, el cliché o grabado trama-
do del medio tono y la cuatricromia. Por lo regu-
lar se utilizan para las pruebas de imprenta,
para, ser utilizadas como originales pluma texdto.

La cartulina eurckote es de gran calidad es
parecida a la cartulina couché plasiificada,
ambas se recorniendan para encuadernaciones
al estilo paperback, cubiertas y envases.

El carton es mas grueso que el cartoncillo, en
el ramo de la encuadernacion, de envasado y
de embalaje presentan una cara esfucada.

Los papeles de superficie dspera y dura son
recomendables para dibujar, el ingres es bueno
para la técnica pastel, algunas de sus clases,
asi como el fabriano se utilizan para acuarela.

Para la realizacion de ilustraciones trabajadas
con gouache o acrilico se recomiendan usar
papeles que contengan algoddn con superficie
media y dura, ya que permiten hacer correc-
ciones y lavados, entre ellos encontramos a la
cartulina bristol, el ilustracion, el strathmor
drawing, el canson, el Maria Luisa Diego, el
arches, la cartulina corsican y la cartulina
acuarelads, todos éstos papeles se encuentran
en el mercado con diferentes grosores, tama-
fios y textura, por lo regular la mayoria son
blancos, aunque en algunos se pueden encon-
trar en diversos tonos beige.

Los papeles de superficies blandas méas absor
bentes debido a su engomado, la tinta se extien-
de de forma irregular
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‘Para la técnica al Gleo s mejor dcupar los lien-

zos de lino, de madera, de cacba o un cartin
grueso encolado de ambas-caras.

Para dibujos lineales se usan el albanene y el
mantequilla, por ser trashicidos, resistentes, de
grano cerradd y rigides.

El papel antiqlie o antiguo es de acabado rugo-
$0, grueso y opaco, su color es marfil. El papel
supercalandrado es de superficie lisa y ligera-
mente satinado; ambos se recomiendan para
libros y folletos. :

b

Los papeles pesados y gruesos se utilizan para
cubiertas, ofrecen proteccién yiatractivo.

El papel bristol eshicado es rigido, pesado y de
gran calidad, recomiendable para ilustraciones.

El rododendro tiene texturas é1 ambas caras,
es muy denso y es de colores dpacos.

Fl papel kraft esta fabricade con fibras de ma-
dera larga y resistente, éstas pueden conser
var su color natural o blanquearse, es econo-

mico, se usa principalmente para envolturas y
se encuentra en el mercado en varias medidas.

El papel corrugado ademas de tener las mismas
caracteristicas que el papel kraft también cuen-
ta con una capa corrugada, la cual lo hace més
resistente, se utiliza principalmente para ia pro-
teccidn interna de los empaques.

El papel caple é cartulina sulfatada, se carae
teriza por cortener una cara mas lisa que otra,
las cudles pueden ser blancas & la superior
blanca y la trasera café, es rigido y se utiliza
principalmente para la elaboracion de envases.

El cartén comprimido, es un papel que por su
grosor es recomendable para las pastas de los
libros, principalmente los pop up.

Los papeles engomados, se les pueden dar
diferentes procesos: engomados, plastificados,
metalizados o acabados fluorescentes.

Sustrato: Estireno, es una idmina blanca ela:
borada de fibras plasticas, de textura lisa, es
ideal para la elaboracidn de seiales.
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En este cuadro mostramos algunas caracteristicas téenicas de los papeles que sirven
para la realizacion y produecién de ilustraciones a la acuarela, estructuras pop up,
mecanismos movibles y pastas.

TIPO8 DE PAPEL
T ) IJONMBRE MEPIPA ¢cms) | GRAMAJE | COSTO §
‘ Arches Torchon 56 X 6 500 grs. 300
g Canson-Miteintes zs X no 160 grs. 2590
) Corsican «cartulina 56 X 89 176 grs. 9.0
et 58 X 89 352 grs. ngo
Cartulina Acuarela 56 X 76 160 grs. 580
56 X 76 300 grS. 12653
Caple g0 X 125 326 grs. 5.3l
. Cartén comprimido 90 X 130 #2 85
' 90 X 130 #3 190
e Léamina estireno 120 X 152 #2 4875
De Ponte 58 X a9 300 grs. 1200
: Fabriano 50 X 70 150 €15 940
so X 70 160 gTs. 1260
so0 X 70 300 grs. 23.00
56 X 76 185 grs. 29.00
"""" 56 X 76 300 grs. 5L00
Maria Luisa Diego
; Lino 60 X 80 400 grs. 4875
o e = \{ute 60 X 80 400 &S, 4460
Strathmor Writing sa X 89 2356 grs. 14.20
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Para elegir el papel adecuado es importante
considerar si el libro que se pretende realizar
va a ser de gran calidad editorial, el niimero y
tipo de ilustraciones que va a contener, si el
fondo es negro o a color el pliblico al que va ir
dirigido, la edad y la clase social a la que per
tenece. La calidad, la textura, e} color y el gro-
sor del sustrato o papel deben de ir de acuerdo
a las necesidades que vamos Iel":t cubrir.

" Se debe de tomar en cuenta la cantidad de

ejemplares que se piensan rep}'roducir, asi como
el sistema de impresion, pues no se emplearia
un papel offset para imprimir tipografia, cuya
superficie es aspera y no admite la impresién
de clisés tramados, al contrario de un papel de
superficie satinada como el vill’;ra.
It

Para tiradas reducidas se puede wlilizar un pa-
pel de calidad; éste mismo para tiradas gran-
des puede suponer el 50% del costo total.

v

Cada casa de papel tiene sus muestrarios de
mercancia en donde especifican las medidas
que manejan, cuando la tirada va a ser grande
se puede pedir una calidad, precio y medida
especial, la mayoria de los fabricantes aceptan
como pedido minimo mil ¢ dos mil kilos de
papel y la fabricacién especial podra estar lista
de dos a tres meses a partir del pedido.

No es recomendable tratar de reducir el costo
total de la elaboracidn de un proyecto reducien-
do la calidad del papel, aunque el papel abar-
que un gran porcentaje del monto total, ya que
si se trabaja con un papel que no ofrece al 100%
las expectativas deseadas se pone en riego la
calidad del disefio, su finalidad, el nombre del
disefiador y del comerciante. Debe de enten-
derse que el papel es algo mas que el soporte
para la impresién, es parte del disefo, por lo
que es convenienie pensar primero en el papel
que se puede utilizar y el que mas favorezca a
las expectativas buscadas para el disefo, de
esta manera se garantiza un mejor resultado.

Al hacer el pedido de ruestro papel siempre se
debe de pedir un porcentaje mas del previsto,

DISEY]O BEL LIBRP POP UP
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ya que se pueden manchar, quedar mal impre-
sas 0 sufrir algin deterioro, si la tirada es de
1000 hacia abajo se recomienda comprar un 4%
mas de papel por color, si es seleccion de color
de los cuales son cuaire ertradas se compra un
15% maés. Hay que tomar en cuenta que en el off-
set se desperdicia mas papel que en serigrafia.

Cuando se edita un libro cuyas paginas ocupan
espacios iguales el impresor dibuja el frazo y
situacién de cada impreso deniro de la hoja,
teniendo en cuenta los margenes para las pin-
zas de la maquina de offset, las lineas de corte
¥y las lineas de plegado.

Si la impresion del fondo es mayor que la
linea de corte, proporcionando un impreso sin
margenes blancos se dice que el impreso va
“sangrado”, en un impreso de este lipo es
necesario sobrepasar la linea de corte de dos
a tres milimetros, esto para que al momento
de ser cortadas o suajadas por la guillotina no
quede. ninguna linea del color del papel
Cuando se corta el papel antes de ser impre-
s0 se le llama “desbarbado”, cuando lleva un
corte central se le conoce como “troceado” y

L 4

cuando se realiza un segundo corte se le
considera como “afinado”. Al momento de
preparar la edicion de un libro cuya impresién
abarca varias hojas de papel 0 cartulina, el
impresor calcula el “lazado™ «distribucién y
situacién de cada pagina dentro de la hoja de
manera que al realizar posteriormmente un ple-
gado de 4, 6 612 paginas, el folic esté en orden.

En el caso de que la cartulina deba imprimirse
en ambas caras, primero se imprime una de
ellas y al secar, se imprime la ofra. Cuandc en
una riisma hoja caben dos ejemplares se uti-
liza el llamado “tirado” y “retirado”, consiste en
elaborar un solo molde, el cual contiene la cara
y el dorso de los ejemplares que se deben de
imprimir La técnica de tirar y retirara nos
ofrece rapidez y economia.

IMPRESIOT,

Definicion. Es la reproduccién de las ima-
genes en serie, consiste principalmente en
transferir las imagenes a un sustrato o papel
por medio de una matriz, la cual contiene a
la forma entintada.

ESTA TESIS NG SALE
DE LA BIBLIOTECA

¢
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Los primeros elementos con los que se comen-
z0 a escribir fueron las piedras, las culturas de
la antigliedad escribian en las paredes de las
cuevas, sobre metales preciosos.coma el oro y
la plata, posteriormente con un. punzon sobre
tablas de madera, después surge el papiro
donde se escribian en rollos, con el paso del
tiempo se empezd a escribir ‘sobre piel de
cabra, carnero o de cabrito no r{:ato, alaquese
le llamé pergamino o vitela, y{ fue en el afo
105 d. C. que aparece el papel en China elabo-
rado con hojas de bambui y érroz, posterior-
mente se llegd a ser de diferentes materiales
hasta llegar a la fibra vegetal.
) I
Todos los medios de impresién existentes cuen-
tas con los siguientes elementos:
.
|

1. Forma con la imagen.
I

2. Sustrato o papel. :
5. Tinta. :

4. Medio de impresion.

Las formas basicas de impresion son: El hueco.
el relieve, el permeado y el plano.

Hueco, E este lipo de impresion la forma
queda unida con respecto a la superficie, la
tinta queda depositada en el fondo.

Relieve. Se inventd a finales del siglo XVII por
el grabador ingles Bewick. La forma esti resal-
tada con respecto a la superficie.

Permeado. La tinta pasa a través de la forma.

Plano. La impresién se realiza con la ayuda de
fendmenos quimicos, en donde la placa observa
ZOnas grasas y no grasas. la tinta contiene
bases grasas y esto ayuda a la impresion.

Xilografia. Xilo= madera, Graphia= escritura.
Crabado en relieve sobre madera. Comenzd en
el siglo XV Es uno de los métodos de impresion
mas econdmicos y puede hacerse sobre
madera de cerezo, arce, peral y linoleum.
Paostericrmente con el avance tecnolégico,
la tipografia se imprimié con tipos o planchas
de diferentes materiales de metal, fundidos o
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grabados en relieve, las letras en la matriz se
presentaban invertidas para que la impresion
quedara derecha.

LAS NMAQUINAS TIPOGRAFICAS PUEDEI 8ER;

1. Rotativas. Se basa en dos cilindros, uno con-
tiene la forma y el otro ejerce presion; sus
caractéres son cilindricos; es rapida.

2. Plano cilindrico. La forma se encuentra en
plano y un cilindro ejerce presion.

3. Minervas. Tanto 1a forma como la presién se
hacen en plano.

LA FORPIA DE ORGANIZACION BE LOS TIPOS
PUEDEIT 8ER;

1. Composicion manual. Todo se realiza a mano.

2. Monotipia. La maquina que funde los tipos
independientes.

5. Linotipia. Se funden las letras simultanea-
mente formando una sola pleza por lnea.

Flexografia, Las caracteristicas de la flexo-
grafia son que la forma se enrclla en un cilin-
dro, la matriz esta constituida por un cliché de
caucho o plastico con las partes impresas en
relieve y se utilizan pinturas liquidas de seca-
do instantaneo, es muy recomendable para
trabajos no muy delicados.

Para realizar este método de impresion se apli-
ca una emulsién sensible a la luz sobre una
placa de zinc, una vez hecho esto, se coloca el
negativo y se expone a la luz, posteriormente
se sumerge la placa al acido, el cual se come
las zonas endurecidas das partes emulsio-
nadas visibles luz y la imagen queda en
relieve. Se coloca la placa de baquelita y se
somete a presion y al calor, la baquelita se va a
introducir por los crificios de la lamina de zinc,
de modo que queda mcldeada en forma de
cotraplaca, a la baquelita se le coloca una
lamina de caucho o hule termoplastico, se
somete a presioén y a calor, finalmente 1a ima-
gen queda resaltada.

Las tintas que utiliza son de base de alcohol por
lo que secan rapidamente, la matriz es de hule
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por lo que tiéne larga duracidh y poco peso,

' tiene poca definicién en medios tonos, no son

recomendablés superficies porosas, se utiliza
principalmente para imprimir en grandes can-
tidades sobre telas, cartdn, papel, plastico,
entre otros, tiene un dos porciento de variacién
del original, se distingue de los demds proce-
sos de imprésién en que deja’ un filo blanco
alrededor de la impresion. l;
Impresién de matrices en hueco, En éste méto-
do de impresion la imagen queda ligeramerte
hundida con respecto a la supe‘:rﬁcie_

. ‘.
Tomasso Finjgerra descubre. ep el siglo XV la
técnica "Niel"que se desarrolid-en-la ornamen
tacién; las figuras se graban sobre una placa de

- metal, posteriormente los huecos se rellenan
- .con esmalte negro, &l cual seencarga de trans-

ferir 1a imagen al pépel cuando se ejerce pre-
sifn entre la placa y el sustrato; asi surge el
hgeco-grabado. La caracleristica que presenta
esta técnica es que entre mas hondo sea el
hueco mas tinta le cabe y por 1o tanto el color es
maés intenso. La placa puede ser de zinc, cobre
0 laton; se pueden lograr lineas muy delgadas.

Para la preparacién de la placa es necesario
aplanarla, pulirla, limpiarla y desengrasarla.

Ei Hueco-grabado puede ser artesanal o indus-
trial. Para el Hueco-grabado artesanal se nece-
sitan las siguientes herramientas: punta seca,
buril, messotinta y dcidos (aguafuerte, barniz
blando y agua-tinta.

A> Punta seca. Inicia en el siglo XVI en Alema-
nia e llalia, es muy facil, se graba en una pla-
ca con una punta de metal muy fina.

B Buril. Surge a principios del siglo XV! en Ale
mania e ltalia. La forma de esta herramienta
es cuadrada o romboidal, se emplea de atrds
hacia adelante a diferencia de la punta seca.

( Messaotinta. Es una variacién de las anterio-
res; antes & después de rayar el metal con la
punta seca o el buril se rocia arena y se pre-
siona, cbteniendo una textura granulada.

D» Barniz Blando. La descubri6 el holandés
Hércules en el siglo XVIIi, se pueden utilizar
-l &cido nitrico, el percloruro de hierro y el

H
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betin de Juda. Con Acido nitrico y percloruro
de hierro se obtiene el grabado de la placa, se
barniza con un material elaborado con acero
virgen y betim de Judea ¢se puede adelgazar
con aguarrds), se ahuma, se sobrepone y pre-
siona el papel con el diseio.

E> Aguafuerte. Da comienzo a principios del
siglo XVI en Alermania e lalia. Se pueden uti-
lizar los dcidos nitrico y el perclorura de hie
rro. Se graba la placa, una vez que ya estad
bamnizada y ahumada, se sumerge en per-
cloruro de hierro o acido nitrico el acido se
come las partes que quedan del barnio,
se limpia la placa y queda lista para grabar

F> Agua Tinta. Es uno de los métodos mas
faciles, se obtiene una textura cuando se
espolvorea la placa con una resina de pino y
se somete al calor y al &cido nitrico.

Gy A la goma. Consiste en proteger determi-
nadas zonas con una mezcla de goma arabi-
ga y gouche, se pintan todas las zonas que
queremos que se graben con esta mezcla,
posteriormente se barniza toda la placa y se

sumerge en agua, deniro de ésta se des
prende al gouche y la goma, ya que estan
compuestos de agua.

H» Al azlcar. En lugar de utilizar en la mezcla
goma arabiga y gouche, se utilizan azicar
y tinta china.

Para el Hueco-grabado indusirial se puede uti-
lizar el timbrado y el acero

El hueco-grabado industrial, se divide en hue
co-grabado industrial y en Rotograbado.

LITOGRAFIA,

Descubierto a principios del siglo XIX por
Senefelder es un método de impresién arte-
sanal basado en el principic de que el agua y el
aceite no se mezclan. Se uiilizan piedras pla-
nas que son capaces de retener el agua.

Se realiza un dibujo invertido con un lapiz graso
directamente sobre la piedra mojada, se bar
niza con la tinta que estad compuesta a base de
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aceites, se remueven los sobrantes con una
estopa, para gué la imagen se imprima, se co-
loca e sustrato sobre la superficie de la pie
dra y se ejerce presion. :‘j

Como era-poco | practico ’tramportar las piedras
pesadas, ensi: | lugar utilizaron una idmina trata-

da para retener el agua que se pudlera enrollar
¥ que permitiera la impresion con mayor rapi-

dez. Es aqui donde nace el método industrial lla-
mado "Offset” ccolocado aparte> es un métedo
de impresién planografico, su principio es el de
que el agua ¥ el aceite no se mezclan. Fue des-
cubierta entre los afios 1881 y 1906.

Consta de tres cilindros: El portalaminas, el fo-
rrado de goma y el cilindro de impresién. El pa-
pel runca tiene contacto con la;lj placa.

La miquina trabaja de la siguiente manera: el
cllindro de portaléiriinas se hurnedece por otros
rgdlllos pargados de agua, deSpues se les
deposita tinta a los rodillos entihtadores da ima-
gen que se va a imprimir es receptiva a la tinta,
el resto de la lamina no la acepta y retiene al
agua, posteriormente se hace contacto con el

cﬂmdro forrado de goma dejando ahi |a impre-
sion que después transferird al papel.

Existen varios tipos de méquinas litograficas
offset, algunas también son de offset seco; es
decir no necesitan del agua para irnprimir

Las plarchas, laminas litograficas o placas
son laminas sensibilizadas; la imagen es trans-
ferida & ésta cuando se coloca un positivo o
negativo acetato que contiene la imagen que
se va a imprimir y se expone a la luz, solo las
partes visibles permaneceran con emulsion, el
resto se cae cuando se enjuaga, al secar esta
lista para ser utilizada.

Para que se pueda hacer el positivo o el ne
gativo de una imagen ésta se fotografia con
una carnara especial llamada “fotolite”, en
donde la imagen es transferida a un acetato
cuando éste se fotografia y revela, si una
imagen es blanco y negro, las partes blancas
quedardn en negro y las negras quedaran
transparentes por ahi se introducird la luz
cuando se revelan las laminas para la repro-
dyccion en offseb.

DISEfj© PEL LIBRP POP UP




BISERO DEL LIBRD POP UP

Una opcién para que los originales mecanicos
guarden fidelidad con el original es recurrir al
fotolito, los originales varian deacuerdo al tipo
de diseno que se quiere reproducin

QOriginales de linea o pluma. Las imégenes, asi

como los textos blancos o negros no presentan
gradaciones tonales, para obtenerlas se pueden
fotografiar por medio de una *trama”.

Si son varios los colores que se van a utilizar se
realializa una representacién de cada uno por
separado en una “camisa” papel translicido
que contiene en negro el color que se va a foto-
grafian la cual puede ser de albanene, acetato,
0 cualquier soporte resistente y translicido, en
ella se hacen las anataciones en clave tales
como: la indicacién del color, las lineas de
corte y de dobles, entre ofras.

Se puede hacer una transferencia en frama
de color, obteniendo las diferentes gradacio-
nes del mismo color.

iginales de |i n color. Cuando se utilizan

varios colores sélidos se realiza una separacion

de cada color en camisas, para que resulte
econémico preparar los originales es recomen-
dable emplear colores tricromaticos iguales
a las tintas cian, magenta, amarillo y negro,
CMYK y el color que corresponde a la super-
posicién de ellos secundarios.

Qriginales de Tono Continuo 0 medio Tono,

Estan compuestos por degradaciones de negro
a blanco, consiste en fotografiar el original a
fravés de una "rama de medio tono”, la cual
contiene muchos puntos entrecruzados que
varian desde 55 hasta 300 lineas por pulgada
cuadrada, entre mas lineas, mas puntos pe
quefios, aumentando asi la gradacion tonal.

Existen diferentes tipos de tramas de medio
tono, cada una ofrece un acabado especial:
combinaciones de pluma, lineas horizon-
tales, escuadrados, silueteados, difumina-
dos y luminosos.

Pasados de trama. Un pasado de trama da

corno resultado un color uniforme, en las tra-
mas de medio tono el mimero de puntos varia
de acuerdo con las zonas claras y chscuras del

83




86

original mecanico; y en los pasados de trama
la estructura'de los puntos es regular y todos
son del mismp tamafo.

El grado de valor de los tonos depende del nu-
mero y tamano de los puntos, el negro tramado
da como resiltado valores de gris, el color tra-

- mado creara diferentes valores ;L:iel misrmo color.
: f

Los pasados de trama se pued;en clasificar de
acuerdo.a su porcentaje de negro puro, pue
de ser un.tramado al 5% el cual da un tono gris
claro, ¥ de un go%, un tono grls OSCUrO,

Separacion de color y correccion de color.
Cuando los &iginales son de imégenes a co-
lores, es necesario hacer una separacion de
color, la cual consiste en folografiar cuatro
veces los originales con filtros especiales para
extraer los colores. primarios «CMYK, se
obtiene con esto 10s regativos de 1as fotografias
qye tendran diferentes angulos de trama, los
valores standard de los angulos son: para el
cian 105° 6 z5°, para el magenta 73° 6 105°,
para el dmarillo 9o° 6 0° y para el negro 4s°,
éstos se revelan e irnprimen sobre cuatro pla-

|

{

i

b

cas separadas que se entintan cada cual con el
color correspondiente y al imprimirse sobre el
mismo sustralo o papel, comno cada una de las
tramas tiene un angulo diferente, los colores se
funden dando una impresién a color que guar-
da una fidelidad del 99% con su imagen original.

Para corregir las deficiencias de coler se ajus-
tan los negativos marualmente.

Otra manera con la que se pueden realizar cri-
ginales mecanicos que sean en un ggn% fieles
al original es por medio del uso de scanners,
algunos programas de computacion y un burd
de preprensa digital.

Si bien es sabido las computadoras son un rapi
do y exacto sistema de manipulacién de sim-
bolos electronicos, organizado y disefiado para
aceplar y almacenar datos autonaticamente,
procesarlos y producir resultados de salida bajo
la direccion de un programa almacenado de
instrucciones paso a paso, por "datos” enten-
demos todos los hechos, simbolos e imagenes
que pueden introducirse en ellas. Las computa-
doras son capaces de ejecutar operaciones
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para representar cbjetivos por medio de diver-
sos simbolos alfabéticos, numéricos y ofros.
Para almacenar una serie de datos en una com-
putadora se puede hacer por medio de "sca-
nners” y de "programas”,

SCANMERS,

Los scanners son unos aparatos electrénicos
que incluyen un sistema Gptico, el cual, por
medio de una fuente de luz y filtros detecta los
puntos de una imagen de arte original y los
transfiere a la computadora en forma de pixeles
en una reticula 0 mapa de bits. El nimero de
pixeles digitalizados en cada pulgada determi-
nara la resolucién de la imagen.

El proceso de digializaci6n convierte originales
como los de linea y tono continuo en imagenes
digitales, una buena digitalizacién minimizara
mas tarde los problemas de impresion.

TIPO8 DE 8CAIIIERS.

Scanner de mano, Dentro del mercado es de los

mas econdmico, consiste en pasarlo manual-

mente sobre los originales planos excepto
transparencias en color o blanco y negro, su
anchura maxima es inferior al formato A4
@ X 50 cms..», su capacidad es Emitada para
reproducir resultados aceptables.

Scanner de tambor, Son de alta resolucion,

estdn compuestos por unos cilindros por donde
pasa el sustrato o papel que contiene la imagen
que se va a digitalizar, por lo que los criginales
deben de ser lo suficientemente flexibles.

Para el proceso de seleccidn de color, divide la
informacién en cuatro canales digitales, cian,
magenta, amarillo y negro (CMYK:. Este tipo de
scanner tiene una gran variedad de herramien-

tas de procesarniento de imagen que permiten

que el operador ajuste las luces, los me
diotonos, las sombras, el contraste y la correc-
cién de color de las imagenes digitalizadas.

La seleccion de color de alia calidad de éste
tipo de scanner puede salir directamente a
pelicuta obteniendo asi los originales mecani-
Cos para su reproduccifn, o ser enviada a una
computadora para su edicion.
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briginales de ilustraciones.

|

- Scamner plano o de escritoio, Las imagenes

 digitalizadas por medio de éste tipo de scanner
por lo regidar requierert trabajo de correccién
en algin prbg]‘ama de computacion de manipu-

lacién de iméagenes.

El equilibrip Gptico-del color'y la densidad se

. z33 | .
. .determinan| automaticamente, aun asi la ma-

yoria de ellos permite que el usuario varie la
brillantez, el contraste y algunos valores to-
nales de la imagen.

Los elemientos que un scanner plano o de escri-
torio puede capturar son:
!
1. Imagenes previamente tramadas. Son aque
llas imagenes que ya fueron: impresas en re-
vistas, catdlogos, folletos & cualquier impreso.

2. Folografias impre&as. Los soportes de éstas

imdgenes les proporcionan ‘mejor calidad,

f:;%uede ser. papel fotografico; diapositivas y
‘_

5 Objefos reales. Aunque los scanners no estan

disefados para digitalizar una imagen tridi-

- mensional resulta @il colocar el objeto sobre
el vidrio del scanner y podra caphurar la pro-
fundidad del objeto.

PROGRANAS BE CONPUTACION.

Son una serie de instrucciones que se envian al
procesador de la computadora a fin de que pue
da llevar a cabo un caleulo especifico. Existen
diferentes tipos de programas.

Como nemos podido observar algunas ima-
genes digitalizadas necesitan mejorar su cali-
dad, algunos de los programas que se pueden
utilizar para ello son: Photo Paint y Photoshop.
Estos programas son de retoque, edicion y pin-
tado de imdagenes digitales. En elios se pueden
crear nuevas imagenes asi como exportarlas e
importarlas de otros programas. Photo Paint y
Photoshop cuentan con una instruccion que
permite tener acceso al scanner, asi la imagen
se obliene directamente en elios.

No es muy recomendable que se abuse del uso
de latipografia en éstos programas ya que tanio
lq's‘":imagenes como la tipografia las despliega

DISELj© DEL LIBRY POP UP
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por unidades individuales de informacién la-
madas "pixeles” que son colocados sobre una
reficula, es decir son imagenes "bitmapped”
unto por punto, si un trabajo requiere de ima-
genes y lipografia lo mas recomendable es uti-
lizar un programa de diseno vectorial, en donde
se puede insertar la imagen retocada y poste
riormente colocar el texto que habra de llevar

Los programas de dibujo vectorial consisten en
lineas y curvas definidas maternaticamente.
Los dibujos vectoriales son ideales para trabajos
que requieren escalarse, superponer figuras,
editar objetos y realizar trazos geométricos, con
éstos programas se pueden realizar variados
proyectos gréficos, desde el frazo de un senci-
llo logotipo hasta la creacion de ilustraciones
complejas. Algunos programas son: [llustrator,
Corel Draw y Free Hand.

Los originales mecanicos de los disefios que se
encuentran digitalizados se pueden obtener por
medio de un buré de preprensa digital. El disefio
debera de contener todo lo que un buré de
preprensa necesita para imprimir los negativos
por medio de aparatos especiales, como puede

“ser el "linotipo” y la "fotocomponedora” , éstos

instrumentos se basan en la imagen que se tie-
ne en la pantalla de la computadora para rea-
lizar sus negativos 6 positivos, cuando es una
imagen en seleccién de color <(CMYKS realizan
la separacién de color, al igual que en el fotoli-
to cada cdlor lleva un angulo para que al mo-
mento de ser impresas sobre el mismo papel
den por resultade una imagen a todo celor

Es importante aclarar que el frabajo de] dise-
fiador termina cuando le entrega al cliente el
durnmy del disefio, ahora bien en algunas oca-
siones él mismo se encarga de elaborar los
originales mecanicos y de la impresién, cuan-
do es asi y el disefio es en seleccion de color,
éste puede optar por obtener los originales
mecanicos por medio del fotolito © por medio
de un burd de preprensa digital, si la calidad
tiene que ser excelente lo mas recomendable
es que recurra a éste dltimo.

El disefiador grafico debe de tomar en cuenta
varios factores para que el operador de pre
prensa le dé la salida adecuada a los originales
mecanicos que requiere:

&9
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* Utilizar e) formato correcto ytaclarar sisevaa

escalar la imagen. i

I

* Definir la frecuenma de las p.":mtalias de medio

_tono correctarnente . |
) : !‘
* PrOporr:lonar los dlijos con la rotacién, el
tamano y Ia ‘posicidn correcta

Lo Ve \

te o IndlcarstodoS'ios oﬁjetos que IIévarén el mismo
color como tinta directa. |1‘

- ' L ‘;

* Copiar los aI'ChlVOS grafi cos ‘que requiere el

documenta en un rismo- fo}der 0 directorio

" - - como son: |os patrones y las fuentes.

f
: (- L . R
' . P l

" Asegurarse de que las versiones correctas de
los gréficos son las que quedan ligadas para
~su correcta colocacion en el documento.

; e b
* Colocar registros e indicar los suajes.

* Enlistar los datos personales.

!
!
i
]
i

" Dar el nombre del archivo, el tamafio, el riime-
ro de las paginas y el tipo de salida requerida.

I
\
|
|
I
I
|
I

Q0

* Indicar si seran positivos 6 negativcs, la diree
cién de: 1a emulsién y la frecuencia de la pan-
talla para cada salida de pelicula.

* Para selecciones a color indicar si se elabo-
raron los “traslapes”; es decir los rebases de
color necesarios.

* Esimportante que se le proporcione una prue
p p
ba impresa en laser como referencia.

Antes de llevar a cabo la produccién en serie es
recomendable que se realice una prueba de co-
lor por medio del "cromalin® 6 de} "water proof”
(prueba de agua. Estis pruebas se realizan a
partir de una pelicula calibrada sobre un sus
tralo, la diferencia que existe entre ambas es
que el cromalin uiiliza un papel con superficie
brillosa y el water proof puede utilizar el papel
€n que se realizari la imnpresién final.

Es recomendable que se realicen éstas prue-
bas, principalmente cuando la imagen que se
va a imprimir es muy grande e realizan en
escal, ya que de existir una variante se tiene
la eportunidad de corregir

PISEN© PEL LIBRE POF UP
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PANTONE.

Los Pantone son muestrarios de colon cada
uno de ellos trae consigo una clave para ser
identificado, asi como el porcentaje de colores
primarios que contiene su mezcla. Varian de
acuerdo a la casa de tintas.

Una vez que ya pudimos observar las carac-
teristicas del papel y de los medios de impre-
sidén, acontinuacién describiremos como se
elabara y reproduce un libro.

Desde que el disefio del libro esta en proceso, el
disefiador ya ha conternplado el medio a través
del cual reproducira el libro.

Los libros que contienen sdlo texto se realizan
a través de programas de computacion de dise
fo editorial tales como: Page Maker, Word y
QuarkXpress. En éstos programas se captura la
informacién y se les asigna un formato.

Para su reproduccion en offset se realizan los
originales mecanicos en el mismo programa;
se les puede dar salida por medic de una impre-
sora liser y obtener los negativos de linea 6
pluma por medio del fotolito & en el mejor de los
€asos reclirrir a un buré de servicio de pre
prensa digital. Una vez impresos se suajan, se
arman y s¢ encuadernan.

Para los libros que contienen ilustraciones es
imprescindible un dummy o maqueta, ya que
la exigencia del disefo grafico es mayor que en
los libros que sélo contienen texto.

En los dummies se deben contemplar el uso de
una reticula para la distribucion de los elemen-
tos como son: titulos, subtitulos, no. de pagina,
ilustraciones, plecas, entre otros.

También se deben de contemplar los rebases
en caso de que una ilustracién & algin ele-
mento del disefo vaya al ras de alguna pagina.

Ol
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Posteriormente se realizan los originales meca-
nicos por medio de un buré de preprensa digital,
una vez listos los originales se lieva a cabo su
reproduccion en offset. '

El suaje y el armado se realiza al igual que los
libros de sélo texto. ¢

La realizacion y elaboracién dé los libros pop
up se explicard en el capitulo c?nco.

33 ‘
ESTUDIO BE EsrwcmRés POPUP Y
MECAIISIVOS MIOVIBLES

t
A continuacion mostraremos afgunos tipos de

estructuras pop up y mecanismés movibles que
puede contener los libros pop up.

Es importante reconocer una estructura tridi-
mensional, hay que observar el objeto desde
diferentes angulos y distancias diferentes, por el
hecho de vivir en un mundo de tres dimen-
siones podemos reconocer cuando una figura
lo es en realidad, a través de la mente humana
el mundo tridimensional obtiene su significado y

nosotros como disefiadores gréficos al planear
realizar un libre pop up debemos de cecnocer y
tener la capacidad creativa para que un pop up
sea realmente tridimensional.

El pop up es tridimensional porque abarca las
tres dimensiones del espacio, puede contener
varias figaras bidimensionales adn cuando su
superficie sea lisa, es decir, no es necesario que
cada figura tenga un volumen tridimensiona!
COMO en una maqueta.

Cuando una pagina de un libro pop up se abre
y sercta, en cada paso de la rotacion se revela
una figura ligeramente diferente, de esta mane
ra, la forma es la apariencia visual del objeto y
la figura en pop up es su primer factor de iden
tificacion, todos los elementos visuales dipogra-
fia, color, etc..) que explicaremos mas ade-
lante son mencionados colectivamente como
forma. Asi el pop up es una forma construida
fridimensionalmente 0 una manera en que se
unen canlidad de formas tridimensionales. La
organizacién espacial general, el esqueleto que
se encuentra atras del entretejido de los ele-
mentos visuales es la estructura en pop up.

DISENO BEL LIBRO POP UP
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Para planear un disefio pop up deben de con-
siderarse algqunos puntos indispensables: *

* El estudio de diferentes tipos de perspectivas
desde diferentes angulos.

*Visualizar las relaciones espaciales sobre el
papel para la representacion ilusoria de for-
mas pop up, éstas son:

- La medida de! papel.

- La forma de la estructura en pop up.

- La posicidn.

- La direccidn.

- La altura.

- El ancho.

- La profundidad.

- La naturaleza de los diferentes materiales.

Se deben de tomar las medidas del formato, las
medidas que va a contener el pop up en su
largo, ancho y profundidad.

Un diseno en pop up puede ser insertado en un
cubo imaginario para visualizar los planos su-
perior, frontal y lateral.

Elementos constructivos:

Vértice: Es el punto donde confluyen los
diversos planos..

Filo: Se produce cuando dos planos paralelos
se unen a lo largo de una tinea.

Cara; Un plano fisicamente presente es una

superficie, las caras son superficies externas
de una figura en volumen.

Las estructuras en pop up pueden apartarse
de las caracteristicas de usar caras lisas:

1. Se les puede doblar por una 0 mas lineas
rectas y curvas.

2. Recortarles filos curvilineos o rectos que
no sean perpendiculares a los planos la-
terales ¢ a la base.

3 Hacerles mas caras recortando sus vértices.

4. Afadirle figuras a sus vértices.

A5
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Para una mejor comprensién presentaremos algunos disefios.

MPICACIONES

DI ~ Doblezinterno - ___ .. ____. Linea de doblez
DE - Doblezexterno,. Lnea interior

DH Doblez de la hoja :
— Linea de trazo B — AdheSlVO

Linea de corte I Ciicio

@ POP UP SENCILLO, 2 PIEZAS

D l
' :  .DH
i' i
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@ POP UP SENCILLO, UNA PIEZA El corte de la linea puede variar,
si fuera quebrada se veria asi:
/7
‘.'\\QI\ -\\-\ -------- , \‘\
e gt AR

Una vez que se hicieron los suajes
correspondientes se presionan
los dobleces hacia adentro de la pagina.
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@ POP UP SENCILLO AL BORDE DE LA PAGINA DH
. . .
D p :

VY

Se recorta, al igual que el contorno de la figura.

@ DE SOLAPA, UNA PIEZA

DH
Ya que se marco el doblez '

se ejerce presion hacia adentro.

,
.
Ly
-
.
.
.
-
.

-

i
-
B L LT LR
~

Se recorta.




Se dibuja la figura
€n un papel doblado por la mitad.

A4

Asi se ve la vista por fuera Recortadas se les pone
de la hoja doblada a la mitad. adhesivo en las pestafias.
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En la hoja principal se
hacen dos cortes a 43° por

donde entraran las dos pestanas.

|

-

<

Una vez que entraron
las pestafias se hace presion
para que peguen en
la parte trasera del papel.

Vista frontal final.

Otra manera es pegar la figura
con las pestafas hacia en frente,

colocando la figura doblada a 45°.
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Se cierra la hoja de soporte para
que la pestana que quedo libre se
adhiera a la primer parte de la

hoja de soporte. |

Asi se ve la estructura terminada.
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@ TRANSVERSAL AL SOPORTE

Se realiza un dibujo con pestaias en
ambos lados y se dobla por la mitad,

T

_I
1

—

e e N

En la hoja principal se cortan las endiduras
por donde se introduciran las pestanas
de la figura anterior, entre mas juntas
mas se levanta la figura.
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DOBLECES A 90°

Se pegan las pestanas en
la parte trasera de la
hoja principal

Estructura final.

Estructura final.
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Estructura final. \/
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POP UP TRIDIMENSIONAL AL CENTRO

Las pestafias superiores seran adheridas
a la parte de abajo del techo.

/

g_----

Y - SO

I i
: Por estas aberturas entraran las pestanas inferiores
Techo de la casa y se pegaran por detras del papel.
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Casa armada.
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@ MECANISMO DE GIRO SOBRE UN EJE

— - -

La parte de
enmedio
se ie pegara
al brazo y
los extremos
al circulo.

Pegamento por la H =
parte trasera.

Se inserta la figura por la hendidura.
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Las pestafas entran
por el orificio circular y
se adhierenial circulo de
la palanca que esta abajo.
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Se puede pegar un papel en la
parte trasera de la hoja principal
para que la lenglieta se inserte y corra
derecho cuando se tire de ella.
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Orificios del papel.
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@ MECANISMO DE SOLAPA

| i !
| ‘ Di
| !
! \ DH
: > :
Mecanismo final, cuando se jala
la lengleta la figura gira. Se hace una ranura en la hoja principal.
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Se coloca el mecanismo como _ e
se muestra en esta figura. “““’“““’“"‘“‘“"*‘é
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Parie delantera. Al jalanf: la lengtieta, _ Se introducen las pestanas en el orificio
el mecanismo gird 180°. _ ; y se adhieren por detras.
1‘ _
3
f
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Se introducen las pestafias en el orificio Se requieren de dos hojas, la principal y

y se pegan por detrés del papel. la de abajo, ésta ultima llevara
adherido el cuadrado de papel,

después ambas hojas se
pegan por sus margenes.
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~ Alahoja principal se le ]_realiza un corte
para que por ahi se asome el circulo
que se debe de girar.

It

10O

Se pega el cuadrado al

papel de abajo.
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Se realiza un corte en la hoja principal
por donde pasara la lengieta.

Se pegan las dos hojas, el margen es el
adhesivo que hay entre ambas.
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Lo

v

Se adhiere la figura a la lengleta.

: ‘ ' i
5 Las flechas puniteadas fuestran el =g

- movimiento que realiza la lenglieta
cuando se gira e! circulo de la orilla.

Pieza principal. \\.,,“,,.e:ﬁ}
‘.
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El adhesivo se coloca por detras
de las pestafias.

Pieza .

— Pieza principal.

Se pegan por

detras de la
~ - hoja.

/

Se pegan DH

encima de su pieza
correspondiente.

Todas las partes se van a pegar
como lo indica la ilustracidn,
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Esta reficula nos servira de base para realizar

los cortes que csntendra la hoja principal.
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Asi se ve la hoja principal con los cortes
realizados y su dibujo correspondiente.

4 "
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5.5cm

La reticula nos servird para realizar los trazos de
los cortes y de los dobleces de ésta segunda pieza,

la cual se ensamblara con la pieza de la hoja principal.

Arriba la mostramos terminada.
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) : i}
Asi es como debe de verse la. segunda
pleza armada con su dibujo

correspondiente.
|

En la ilustracién mostramos como se deben
de ensamblar las dos partes.
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Antes de jalar la lengiieta. Después de jalar la lengtieta.
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MECANISMO DEDISCO

Esta primer circunferencia se debe de trazar en la hoja principal. Se divide una circunferencia
en seis partes, cada una de 60° y se trazan dos circunferencias en su centro con 5 mm de separa-
cion entre ellas, los nimeros solo son unareferencia para el posterior armado de éste mecanismo.

Posteriormenie se divide cada fraccion de la circunferencia mayor en tres y cada parte de las dos
arcunferenc;as mas pequenas se dividen a la mntac{, despues se traza una linea curva que
abarque de la ftaccién 1 a la fraccmn 3 del circulo pmapal como se observa en la ilustracion.
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En base a las divisiones que marcamos con anterioridad se van a unir los puntos como lo indica-
mos en ésta ilustracion, las esquinas de las lineas deben de ir ligeramente curveadas, en las lineas
que prolongamos mas hacia el centro se le realizaran dobleces para que funcionen como pestanas.

Una vez que trazamos el dibujo correspondiente, realizamos los cortes y los dobleces como lo indi-
camos en ésta figura, es asi como terminamos la primer pieza de nuestro mecanismo movible.
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Para realizar la segunda pieza de nuestro mecanismo, trazamos una circunferencia del mismo { %
tamano del circulo principal de la primer pieza, de igual manera se divide en seis angulos de 60°, e g S
y se trazan las dos circunferencias pequenas, entre ellas debe de haber una separacién de s mm, .

Ja més grande de éstas debe de ser ligeramente més pequena que el circulo hueco de la primer LS
pieza, posteriormente se realizan dos circulos que envolveran la circunferencia principal, de i
be de haber 2.5 mm de distancia entre cada uno de ellos con la circunferencia principal.
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Después, entre los vértices que se han formado en cada division, empezamos a trazar diagonales,
partiendo de uno de los vértices de la circunferencia mayor hacia el vértice contrario ccon direccién
contraria de las manecillas del relop hacia abajo hasta llegar al vértice de 1a circunferencia mayor
de las dos mas pequenas, una vez hecho lo anterior marcamos la mitad de cada angulo.
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Posteriormente unimos las mitades de cada angulo abarcando las 3 lineas de las
circunferencias exteriores y realizamos los cortes como lo indica la itustracién.

Enseguida se hacen dos circunferencias mas hacia afuera, la primera debe de ir del tamaio de Ja
linea circular de suaje de la primer pieza y la segunda circunferencia debe de ser mas grande
que ésta, teniendo una distancia igual a la que tiene la primer circunferencia hacia los orificios

curvos, esto nos ayudara a trazar la lenglieta y a realizar los suajes como lo indica esta ilustracion.
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Después se traza su _
dibujo correspondiente s
y realizamas la tercer pieza . _;
que es una circunferencia hoanasanal|
de un Eamano ligeramenie T—— 4
mas grande que el : ‘
arificio del centro.
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Una vez qué tenemos 1as 1res piezas del mecansmo listas las ensamblamos, primero ta lenglieta o
se introduce por el suaje curvo de 1a primer piezs, poé'»’teriormente s jnserian las dos primeras
piezas de marierd que vayan coincidiendo 10s r'a;;\glems,:y finalmente las pestaiias S€ doblan
de manera qué atraviese el orificio yan-ellas 56 adhiere 1a tercer pieza.
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‘()

Antes de girar la lengtieta.

Después de girar la lenglieta.

K
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ELEII’IEIITOS DE DISET[ O PARALA ELQBORQ(‘IOH DEL LIBRO POP UP.

En la actualidad se nos bombardea-con imagenes desde la mafiana hasta la noche, durante €l dia es
frecuente encontrarlas en el pemédlco en la caja de cereales, er [2s espectaculares, en folletcs, carte-

les, en libros, en la television, entre otros.
|
Por la gran dei‘nanda de disenos que existe el di-

sefador gréfico debe de tener la capacidad pa-
ra saber representar visualmente el proyecto
que se le asigne tomando en cuenta la psi-
cologia del recepton '

No podernos responder adecuadamente al men-
saje si no hemos interpretado correctamente la
imagen y para poder interpretarla correctamen-
te debe de haber un disefio claro, por lo ante
rior es necesario que la compasicion de la ima-
gen este justificada por los elementos de disefio.

A continuacion describiremos los elementos
que nos ‘sirven para realizar el disefio gréfico,
en éste'caso de un libro pop up, éstos elemen-
tos nos. ayudaran a realizar un disefio armo-
nioso de ia portada, contraportada las ilustra-
ciones, la ti]?ograf layel tamafio de sus paginas.

CONPOSICION.

Es el paso mas importarte en la resolucion de
un proyvecto visual. Las decisiones compositi-
vas que tornemos marcaran el proposito y el
significado de la representacion visual final. Es
en esta etapa del proceso creativo en donde el
disefiador tiene la maycr oportunidad de expre-
sar y ejercer control en su disefio.

El proceso de composicidn debe realice con
inteligencia y creatividad para saber cémo
afectaran las decisiones compositivas finales.

Para comprender el significado de la forma
visual y de la estructura en la alfabetidad vi-
sual, muchas veces es necesario investigar el
proceso de la percepcion humana. Los objetos
visuales no estan por casualidad en determina-

PISENO PEL LIBRY POP UP
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do lugar, son acontecimientos visuales y
acciones que llevan incorporada una reaccion.

Entre el significado total del disefio, el ambiente
de la informacion visual y el mensaje especifico
se interpone la funcionalidad de los objetos dise
ftados y realizados para servir un propdsito. El
resultado final es la declaracién del disefador
grafico, pero el significado depende de la
respuesta del espectador, éste lo modifica y lo
interpreta desde su propio criterio subjetivo.

Al utilizar los elementos de disefio de determi-
nadas maneras pone a su receptor directa-
mente en contacto emociones y sentimientos,
encierra el significado del disefio y atraviesa el
nivel consciente hasta llegar al inconsciente.
Dos categorias fundamentales dentro de la
composicién son: la composicion equilibrada,
armoniosa y racional, y la composicidn
exagerada, emocional y distorsicnada.

-

os basi la composici

1. Unidad dentro de la variedad.
2. Variedad dentro de la unidad.

La variedad dentro de un disefio existe para
que no resulte muy mondtono, la unidad se
encarga de integrar los elementos.

Para realizar logre una composicion, puede
ser por medio de: los sistemas compositivos
tradicionales, los esquemas de composicin,
la seccién aurea, las estruchuras de composi-
cién cedes y tramas y las reticulas.

Los sisternas compositivos tradicionales son:

1._Composicién en forma de ovoide. Trans-

mite profundidad, movimiento continuo y
amplitud.

2. Composicion en forma de S, Comunica flui-

dez, secuencia, armonia y variacién

3. Composicjén a base de diagonales, Denota

movimiento y secuencia ritmica.

4. Composicion rectangular, Transmite estati

cidad, reposo y equilibrio.
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|
5. Composicion triangular. Comunica fuerza

expansiva, dinamismo, moyimiento acele-
rado y tensidn I

Existe otra forma para componer los cuadros,
y ésta es la formula de los esquemas geométri-
cos, establecida por el fildsofo dleman Fechner,
quien fue el primero en estudiar las relaciones
existentes entre los fendémenos fisicos y
psiquicos de la forma. !

Fecher realizd una serie de encu!estas y estadis-
ticas a un gran nimero de personas, dandoles a
elegir entre una serie de formas geométricas,
abstractas y naturales, conclityendo que la
mayoria prefirié las formas geon?éh*icas, por ser
figuras simples y concretas.

CR Haas, un expertoen imégeqes, asegura que
el hecho de que se escogid en sumayoria figuras
geométricas, es consecuencia del principio del
hedonismo 6 principio de la economnia nerviosa,
muscular y mental, esto consiste en obtener la
satisfaccién maxima con un esfuerzo minimo,

Es preciso aclarar que los esquernas geomeétri-
cos aplicados a las composiciones plasticas,
desde hace cientos de afos ya habjan silo
expuesics: en principio con la adopcién del
tridngulo, esquema de composicién simétrica y
después con el esquema en diagonal, cormnposi-
cifn asimétrica, usado por Rembrandt.

A contimiacion mencionaremos algunos ejern-
plos de composicién que estan relacionados
con la gravedad. La aparicién de otro elemento
en una composicién modifica o cambia la ima-
gen. La composicion se debe de apoyar en la
estructura y en las formas.

Toda composicion se lee por medio de una Ii-
nea invisible horizontal que es semejante a la
linea de horizonte dentro de la perspectiva,
la cual se coloca en el espacio medio de lo que
divide en arriba y abajo y una linea vertical
que divide en izquierda y derecha.

nb lali orizontal:

1. Los objetos que se encuentren en la mitad
superior denotan espirtualidad ya que es la

PISENO BEL LIBRY POP UP
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zona de la alegria, el triunfo y la libertad. El
peso de la forma en este lugar es mayor,

2. La mitad inferior es la zona que denota ame
ET naza, es pesada, triste y estrecha, las formas
' que se encuentran en este sitio las sentimos
mas terrenales y con menos movimiento.

acuerdo a la fin ical:

1. Los objetos que se encuentran a la derecha

S e nos comunican estabilidad, les proporcio-

S nan mas resistencia a las formas y sus
fuerzas internas.

ot " 2. Las formas que se encuentran en esta zona
’ transmiten libertad de movimiento, suavidad
¥ un mayor espacio.

3. Un tridngulo colocado sobre una base nos
comunica estabilidad.

h 4. Un triangulo en una posicién diagonal nos

' transmite movimiento, parece flotar, ya que
S L no existe ninguna linea guia y nada defi-
nido en el fondo.

Todas las composiciones que se realizan de
rmanera diagonal, independientemente de su
forma, estructura o color son dinamicas y
comunican movirniento o tension.

5. El centro del campo visual puede ser el cen-
tro de atencion y de esta forma la composi-
cién es mas dindmica.

6. Los margenes y las esquinas de la composi-
¢itn, son los mismos de la imagen visual. Los
mdargenes pequenos provocan que el obser-
vador sienta saturado el campo visual o pagi-
na, su reaccion puede ser negativa ya que le
causarian fatiga visual. Un objeto que se
encuentra cerca del borde del formato y al
centro tiene demasiada tensidn.

¢ Cuando la composicion esta compuesta por
formas con angulos nos comunica temeor, son
amenazantes a diferencia de las formas cur-
vas, que son mas seguras, reconfortables y
determinan tranquilidad.

8. Mientras mayor sea el tamaiio de un objeto
dentro de una composicién es mas fuerte,
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entre menor sea el tamano es mas vulnera-
ble. En los libros infartiles la ilustracion debe
de dominar al espacio blanco para que parez-
ca con fuerza. !
!
Come pudimos apreciar para transmitir un
mensaje la manera en que se distribuyen los
elementos graficos en una red, trama y reticu-
la es fund‘ainental, ya que l:ias relaciones y
conexiones entre los elementos deben de estar
colocados y dispuestos a manera que el recep-
ior comprengia justamente lo que le queremos
dar a conoder, en el caso de ‘un libro pop up
infantil éste debe de ser agradable al nifio.

Al momento de realizar la m%posicién de la
portada, la contraportada y cada una de las
escenas de un libro pop up, hay que tomar en
cuenta los siguientes parametros: margenes,
blancos, encabezados, lom&. texto, ilustra-
ciones, recursos graficos, dimensicnes del
papel a wutilizar y los puntos que vimos en
el objetivo 3.2., lo anterior es importante para
que la estructura de nuestra composicién bidi-
mensional, las formas en poﬁ up y los meca-
nismos movibles estén planeados de manera

que nos proporcionen un equilibrio visual de
todos los elernentos graficos.

Para los libros infantites ccnvencionales, apro-
ximadamenie para nifios de seis afios, son
recomendables los formatos de 20 x 20 c¢m,
1Q.5 X 22.5 CM Y 175 X 22 CM, ¥ con un promedio
maximc de 32 paginas y minimo ocho.

ICI AVREA
& es coIn r?,

Fue en la época de Augusto, emperador
romano, un arquitecto de nombre Vitruvio se
cuestionaba la misma pregunta y la respuesta
la resolvid su famosa seccién dorada o regla
dorada, aclarando que para que un espacio
dividido en partes desiguales resulte agradable
y estético, debera haber entre la parte mas
pequefia y la mayor, la misma relacion que
entre esta mayor y el todo.

La ventaja que tiene una composicion basada
en la seccidn dorada es que con pocos objetos
se obtiene un méaximo de eficacia.

BISEfjO BEL LIBRY POP UP
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"Meditacion y pasion es la didictica del artista.

Se salva por el equilibrio entre el saber y el sen
tir. fa profundidad del saber da jerargquia a la
intensidad del sentir”. 9

El disefiador debe dejarse llevar por su emo-
cionado sentir a la organizacién razonada del
nimero. El ndmero crea arden en el ritmo y este
a su vez engendra armonia.

Casi todas las artes estan sometidas al tutelaje
de la composicién durea @l nimero, geometria
y ritmo. El nimero que representa la propor-
cion aurea se dedujo de la relacion de pro-
porcién de dos medidas diferentes, por 1o tanto
las cosas que se perciben son apariencia del
numero. La proporcion aurea logra un equili-
brio en las diferencias, ofrece mesura, econc-
mia y simpleza y establece el ritmo como una
especie de secuencia de espacios, los cuales
fraccionan magnitudes aureas.

El munero de oro, ‘Tenemos la serie de nimeros
naturales:

12,5,4,5,6,7,89 elc.

9 PARAMON, José Ma,
El Grap Libro de Ja Acuarela,

P. 95.

Si se suman cada uno de los nimeros a sus dos
anteriores se obtiene una serie asimétrica pero
proporcional:

=2 d2=3 2+3=5 It5=8
s5te=13 shz=2 15ta=34 elc.

Asi se forma la serie del matematico italiano del
1200 Leonardo da Pisa y es:

1,2,5,5,8,13,21,34,55,80,144,233, 377,610, etc.

Los ruirneros anieriores representados en for
ma de quebrados tomando en cuenta el cero
quedan de la siguiente manera:

o1 V2 3/5 a/13 2/34 55/89 elc.

Si los nimeros naturales se colocan de forma
que el Numerador sea el resultado de los dos
términos del quebrado anterior y el Denomi-
nador sea la suma del Denominador del que-
brado anterior y el Numerador propio se obtie
ne la siguiente serie de quebrados:

A 2/y /s 13/a wafss egfas etc.
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Combinando los dos grupos de fracciones se
obtiene uno mas amplio: ‘

11 V2 ¥y 3/5 5/a 843 13/21
2/54 34/55 55/80 89/144 etc.

Al dividir el Denorninador pof‘ el Numerador, a
partir del quiebrado 21/34 en adelante, aparece
una cifra constante a la que sé le asigna el nom-
bre de Ndmero de QOro=1,61.'Si se divide a la
inversa resulia la cifra constafﬁte: 0,618 que, en
cuanto a proporcion, represer!}ta lo mismo.

Proporeién durea. El nimero. de oro también
representa la relacion de proporciones de
tamanos entre dos figuras geométricas de dife
rentes medidas, los elementos geométricos
pueden ser cortados, subdivididos o secciona-
dos en proporciones aureas.

Tomando en cuenta la ley de la seccién dorada,
para realizar cualquier division, hay que multi-
plicar la longitud total del espacio por o.68.

Ejernplo: Si se tiene un segmento, cuya longitud

es de scm, si se divide este e‘ispacio en dos y

i

tres cm, nos daremos cuenta que segun la ley
de Vitruvio enfre la parte de los2 cms. y lade 3
crms., existe una misma relacion proporcional
en cuarto medidas, que si comparamos la
mayor ¢ y la longitud total <semy; observa-
mos, que si, efectivamente, 5/3- = -3/2. Si resclve-
mos estos quebrados obtendremos el mismo
resuttado: 1,6.

3cms.

T

2 cms. 3CmS.

El Ndmero de Oro ¥y la Proporcidn Aurea son
las dos formas "tangibles” de la proporcionali
dad. La igualdad de relaciones entre cantidades
diferentes es armonia aurea. Para la proporcion
Aurea se adoptd un signo de la letra griega PHI
maylscula y es o.

 Proporci6n aurea 0 =1,61= Ntimero de Oro.
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Otro ejemplo es la construccién de un rec-
tangulo aureo:

Método geométrico. Cuando conocemos la
medida de! lado MENOR y hay que hallar el
lado MAYOR debemos de construir un
cuadrado de la medida del lado menar, tra-
zamos una mediana vertical y una diagonal
DE en el semicuadrado, posteriormente con

Método arjtmético, Consiste en hallar las medi-
das de cualquiera de los lados de un rectangu-
lo ureo. Cuando sdlo conocemos la medida
del lado MAYOR, ésta cifra se divide entre el
nimero de oro 1168, el resultado es la medida
del lado corto y cuando queramos obtener
la medida del lado largo y sélo contamos con la
medida del lado MENOR, multiplicamos ésta
por el nimero de oro.

radio igual a la diagonal trazamos un arco
que liegue hasta C, sobre la prolongacion del
lado corto. Finalmente el lado largo que
buscabamos es AC.

Los esquemas de composicion se generan a

partir de la repeticién de formas iguales o

semejantes en estrecho contacto entre sioen

E tres dimensiones. Se dividen en: formal, semi-
formal, informal, activa, visible e invisible.

L]
]
[}
1
[|
]
1
1
1
L]
1
-l

4
’
r

\ Ritmos Estaticos cedes. Zas ritmos estéticos
\ estin construidos ya por una o varias, iguales
Y o diferentes lineas, figuras geomélricas o cuer-
h pos poliédricos, de tamasios y formas iguales o
diferentes, simélricas o uniformemente vart-
adas, cyyo aspecto no obstanle es hierdtico,
mondtono ™o,

~
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La - mayoria de los dis’eﬁésictie%en una estruc-
tura, ésta gobierna la posicién de law formacs
Simpone orden y defermina las relaciones de
cada elemento enire si.

arménica Los de pura invencion: No importa
su origen, deben de tener todas sus medidas y
proporciones en relacion durea, para ser fyid
mos realmente, dindmicos y dureos.

Los ritmos dindmicos, rectos o curvilineos,
observados en 12 naturaleza o bien los dedu-
cidos de ella, como los creados en geome-
iria, son del tipo de desarroflo crecienie,
arménico y dureo. Analizados y convertidos
en material pldstico, producen sugestiones
aprovechables y de gran eficacia para la
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indmicos dramas. Zos ritmos dindmi- JUS—
cos son: las naturales: animales, plantas o w1
‘minerales. Los geométrico&l- lineas, flguras, N D B
cuerpos poliedros. En todos ellos sus medi- b "
das voltimenes y Separaciones estdn en suce- 7 QN M 4
sicn de aumento o disminucion progresiva y \ b
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Reticula. Es la divisién geométrica de un drea
en columnas, margenes y espacios medidos
con precision, también puede utilizarse como
mecanismo estilistico en una amplia familia de
cometidos o en el disefio editorial, ya sea en
una revista, periddico, folleto, libro, entre otros.

Antes de elaborar un disefio editorial se debe de
trazar una reticula qpuede ser diferente en cada
pagina, tomando en cuenta el formato, el
niimero de paginas con las que se cuentan para
ubicar el material y la cantidad de material tex-
tual y grafico que se va a colocar.

1. Las lineas horizontales determinan la profun-
didad de las columnas de texto, la cabeza,
el pie, el folio, la colocacidn de titulos, subli-
tulos y leyendas.

2. También se deben de tomar en consideracién
los mérgenes de las ilustraciones, el margen
de seguridad y las marcas de corte.

z. Los campos reticulares; es decir los cuadros
y rectingulos que resulten de la reticula, per-
miten organizar los elementos de la composi-

cién, dan uniformidad a la presentacién de
las informaciones visuales. Al separar los
campos entre si las imégenes no se juntan y
las leyendas se pueden colocar a su lado

Se pueden realizar ilustraciones por separado
basadas en las redes, las tramas, la seccién
aurea, los métodos compositivos tradicionales
o los esquemas de composicion y después
colocarlos en la reficula que se esté utilizando
para algin disefio editorial.

1 columna
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La reticula a una coldmna con amplios margenes dignifica y da presencia. En la
antigliedad los manuscritos coincidian en su composicion y diseio, estas obras de arte
se.rep'regentaban sobre 1na reficula, cada caracter se dibujaba a una medida estandar
concreta, y los maérgenes se proporcionaban de manera uniforme en torno al texto, para
romper con la monotonia recurrian a interesantes recursos de disefio, por ejemplo:
- ensanchaban ciertas lefras que rompian con el margen, a ofras las pintaban de color
rojo y kes aplicaban metalles preciosos como el oro a las ilustraciones de los caracteres.

2 collmnas « coiurnnas - |
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Enseguida explicaremos los elementos indis-
pensables para una composicién visual: forma,
equilibrio, tensién, nivelacién y aguzamiento,
anpulos, peso, atraccion y agrupamiento, posi-
tivo y negativo, y ritmo.

FORmA,

La psicologia o teoria de la forma considera a la
forma como un todo significativo de relaciones
entre estimulos y respuestas.

Estas relaciones y estimulos se llevan a cabo
mediante |a maniputacién de los elementos que
componen la forma: Punto, linea, contomo,
direccién, tono, textura, dimension, escala,
movimiento y color. Sin la forma no puede
haber composicién deniro de un campo visual.

Punio. Es la unidad mas simple y grafica por
excelencia, el punto genera la forma, al mover-
lo produce lineas.

Casi siempre se encuentra en forma redonda,
pero puede ser diferente. El punto tiene fuerza
de afraccién sobre el ojo, pueden trabajar en

T by Ay M:‘ b

avcmmag s H L et
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! gripo para crear ‘slilu_éffasf»y volimenes, a esta ‘

técnica se le denoming "puntillismo”. .

s

Linea. Es una sucesion de puntos 0 a un punto

en movimiento, cuando los puntos seencuen-

tran muy juntos unos de otros no se puedé dis.- -

tinguir cada uno, de ahi que surja la linea.
Existen dos clases de linea: recta y curva

Linea recla. Se divide segin su direccién en:
herizontal, vertical y diagonal.

Linea _quebrada, Esta compuesta por dos o

mas lineas rectas y pueden estar en dife
rentes angulos, se clasifican en ires grupos
en base a los angulos de sus lados: angulo
agudo, recto y obtuso.

e

Un angulo agudo transmite actividad, intimi-

dad, estrechamiento; un angulo recto, frialdad, § .
equilibrio y control, y un angulo obtuso, debili-?

dad, extensién y pasividad.

La Jinea curva. Estd compuesta por ondula-
ciones que pueden ser trazadas libremente ¢
geométl‘icammte_ é-f [ A,

J e

iy,




Contorno. Es la linea la que:se encarga de
describir un.contorno, el cual puede ser irre-
gular o regular Los contornos irregulares son
imprevisibles y atraen mas la atencién del
receptor a diferencia de los regulares que
son sencillos y perfectamente bien resueltos.
Los tres contornos basicos son: el cuadrado, el
triangulo y el circulo.

Cuadrado, Figura de cuatro lados iguales, sus
esquinas y dngulos tienen la misma longitud,
nos connota honestidad, torpéza, inteligencia,

limitacién, rectitud y esmero. |

[
Triangulo, Esta formada por tr‘gs lados, las me
didas de sus lados y dngulo pueden variar, nos
transmite precision, accion, conflicto y tension.

Circulo. Es una curva cerrada, cuyo perimetro
equidista en todos sus puntos del centro, nos
comunica infinftud, calidez y proteccion.

El contorno facilita la separacion de los objetos.

Direccién. Los contornos basicos expresan una
direccidn por naturaleza, el cuadrado: la verti-

cal y la horizontal, el tridngulo: la diagonal, y el
circulo: la curva.

1.La direccidén vertical vy horizontal, Represen-
tan el equilibrio, ]a estabilidad, el bienestar y
la maniobrabilidad del hornbre y de las cosas.

2. La direccion diagopa). Transmite equilibrio
inestable, movimiento, amenaza, es subversi-
va y provocadora.

3. La direccién en curva, Tiene sus significa

dos asociados al encuadramiento, el calor y
la repeticion.

Tono. El grado de oscuridad o luminosidad de
un objeto se puede dar gracias a la presencia ¢
ausencia de la luz. Los objetos poseen una cla-
ridad u oscuridad, la luz que rodea a los objetos
se refleja en las superficies brillantes. La luz
proporciona y presenta variaciones, no es uni-
forme, a ésas variaciones se les conoce con el
nombre de tono, por el tono distinguimos opti-
camente la informacién visual del entorno, gra-
cias al tono se les puede proporcionar a los
objetos volimenes y de esta manera crea la

DISEfj@ PEL LIBRY POP UP
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ilusién de realidad, provoca que una figura
dimensional parezca tridimensional.

A nuestro alrededor podermos observar de
masiadas y muy variadas escalas tonales, que
van de la luz a la oscuridad, de ahi que sea
indispensable el uso del clarc-oscuro en una
representacion visual, ya que el ser hurnano
estd acostumbrado a ver asi su realidad.
Algunos tonos oscurcs transmiten dramatis-
mo y otros tonos claros comunican suavidad
y alegria, depende del color

En las artes visuales como en la fotografia se
pueden utilizar escalas tonales del blanco
degradado al negro, perc la escala de grises por
la que pasa es limitada.

Textura, La textura es la sensacion que se pro-
duce en nuestra pie] al contacto con los objetos.,
Existen medios para representar las texturas,
para que puedan ser apreciadas por la vista sin
tener cualidades tactiles.

Se pueden imitar por medio de] claro-oscuro en
los volimenes de los objetos, wtilizando las téc-

nicas”de representacién y materiales «que

trataremos en el capitulo cuatro> expresando
intensarente e detalle. .

Existen diferentes tipos de texturas que influ-

yen en lo que deseamos representar como dise
fadores graficos, por ejemplo una textura lisa

comunica sencillez y simplicidad, una texiura
grumosa nos transmite dificultad y compleji-
dad, con capas de pintura sobrepuestas per
cibimos corporeidad y calor y con el uso de la
acuarela, por sus caracteristicas de trans
parencia nos denota espiritualidad,

Escala, Es una cualidad que tienen los elemen-
tos para ser modificados y definirse entre si. En
la escala, la medicion es una parte importante,
pero lo es mas la yuxtaposicién, el ambiente
que rodea al cbieto visual o el marco en el que .
se encuentra colocado. :

[.a medicion es un elemento de la escala, pode
mos encontrar a la escala con la representa:
cion: 5 cms. = 3000 mits. obviamente que las ci-
fras varian de acuerdo a las dimensiones qué
se estén uiilizando en determinado momento.
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Para la estructura de una composicion visual es
importante la escala, ya que hay que relacionar
tamarios de acuerdo a lo que se pretende dar a
conocer, por gjemplo se pueden representar los
tamanos reales de las cosa,% a4 una escala
menor o pueden manipularse ‘cada uno de los
elementos en-escalas diferentes de acuerdo al
propésito deseado.

En los disefios que son especialmente para el
uso humano se toma como base las propor-
ciones del hombre medio. La seccién dorada de
Vitruvio es la escala mas famosa.

Dimension, En una composicion visual el repre-
sentar la dimension o el volumen de los cuerpos
depende de la ilusion, existen |'varias maneras
para hacerlo; algunas de ellas son par medio del
claro-oscuro y la perspectiva, ‘que puede pro-
ducir el efecto de realidad.

La dimensién existe en el mundo real, podemos
verla por medio de nuestra visién estereoscopk
ca biocular, en las represental:iones bidimen-
sionales solo esta implicita. La dimensién es el
elemento que mas domina en el disefo industri-

al; la escultura, las artesanias, la arquitectura y
todo material visual que esté relacionado con el
volumen total y real. El artificio esencial para
simular la dimension es la aplicacién de la téc-
nica de la perspectiva.

Existen varios tipos de perspectiva:

1. Fugada.
2. lsométrica.
3. Cabailera u oblicua.

L. La perspectivas fugadas. Existen a un punto,

dos puntos o tres puntos que se sostienen por
una linea horizontal base llamada "linea de
horizonte”, este tipo de perspectiva se utiliza
cuando tenemos una longitud grande y la
queremos representar hacia el infinito.

En la perspectiva fugada a un punto, la vista
frontal se mantiene con las medidas reales
y las caras fugadas se proporcionan. En la
perspectiva fugada a dos puntos las percep-
ciones que tenemos son infinitas, entre mas
retirados nos ubiquemos de los foces, menos
se deforma la pieza. En la perspectiva fugada

T AR W B R
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a tres puntos, las figuras se realizan en ba-
se a tres vistas diferentes.

2. La perspectiva caballera u oblicua. En este

tipo de perspectiva la vista frontal se man-
tiene con las medidas reales y las caras se
fugan a 45 grados, 1a longitud que se traza es
igual a la mitad de la longihud real.

Para dibujar las formas plasticas se utilizan
formas geométricas y el uso de lineas criticas
que determinan el caracter de la forma y que
definen los puntos de inflexion de las curvas
corno pueden ser ejes en formas siméfricas,
diferentes tipos de lineas y planos de limite; ya
que de dibujarse por medio de la perspectiva
serian un numero exagerado de lineas.

3. La perspectiva aimosférica. Entre mas dis-
antes se encuentren los objetos menos con-
torno dibujados contienen. La distancia ocu-
pada por otros cuerpos tiende a dar el efecto
de profundidad mas pronunciada que una
distancia visualmente vacia. Al observar ob-
jetos en movimiento, visuaimente la profun-
didad se intensifica.

sional, exige de muchos pasos pard idear y
bocetar las soluciones posibles, por o regutar
el bocetaje se hace en perspectiva y posterior-
mente se realiza la construccion tridimensional
en escala, como lo es una maqueta.

Movimiento. El movimiento o podemos apre-
ciar en la television, en el cine, en los libros pop
up, entre otros. El uso de la palabra "movimien-
to” puede ser incorrecto, por lo regular la uti-
lizamos para describir tensiones y ritmos com-
positivos de los datos visuales, cuando en ver-
dad estamos observando algo fijo e inmévil.

En las formas bidimensionales se pueden
aplicar técnicas para que den el efecto de mo-
vimiento y de esta manera enganar al ojo.

Algunos ejemplos son el uso de formas incli-
nadas, el efecto muaré, la posicion de los dibu-:
jos y por medio de lineas que refuerzan el efec-
to de movimierto de un elemento. '

Una fotografia, una pintura o el diseitc de un
tejido pueden ser estaticos, pero el grado de
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reposo que proyecta compositivamente ocasio-
na movirmniento como respuesta al énfasis y a la
intencién del disefiador o artista.

Los lbros pop up tienen la cualidad de ofrecer
movimiento por medio de sus mecanismaos mo-
vibles y sus formas en pop up. .

El movimiento como componente visual es
dindmico, pero ninglin medio visual se ha apro-
ximado ianto al espejo del mundo del hombre
como lo ha sido el film cinematografico.

Todos los elementos anteriorés, componen-
tes de 1a forma, son ingredientes basicos para
el desarrolle del pensamlento y la comuni-
cacién visual:

Un elemento tiene un detemina{do significado
seguin su situacion deniro de una composicion,
si ésta figura se cambia a otro cuadro adquiere
una nueva apariencia. :

La forma tiene que ver con la manéra en que las
partes se sitdan en el todo y el valor que ad-
quiere cada elemento de un cuadro se determi-

na por la participacion que tiene en el conjunto.
La forma original es equivalente a la que es cap-
tada por medio de la percepcién, no es un
recorte 2 perfil de la materia, la forma real no
coincide con alguna re-presentacion grafica.

A continuacién presentaremcs las "Leyes de la
teoria de la forma™

1. Toda el area de trabajo es diferente a la suma
de sus partes

2. Una fcrma se percibe como un tode, inde
pendientemente de las partes por la que esta
cornpuesta

3. Ley dialéctica: Cualquier forma se opone a
un fondo y es la mirada la que identifica
si algin elemento pertenece al fondo o
a la forma.

4. Ley del contraste: Una forma se percibe me:
jor enire mayor sea el contraste con el fondo.

5. Ley de cierre: Una forma sera mejor cuando
su entormo esté mas cerrado.

PISEN® PEL LIBRG POP UP
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6. Ley de complecién: Si el contorno de una
forma no estd completamente cerrado el
espiritu tiende a cerrar este contorno,
incluyendo los elementos que son mas faciles
de anadir en la forma.

¢ Ley de la pregnancia: Es la cualidad que ca-
racieriza la fuerza de la forma. Los gestalistas
consideran al todo como inseparable y opo-
nen la forma al fonde. La forma no acepta la
deformacidn, la perturbacion y se. impregna
con fuerza en la conciencia del receptor, a lo
anterior se le conoce como pregnancia que es
en sl la fuerza de la forma. Se dice que una
forma es buena cuando se logra que un ele-
mento facilite la comprension de un mensaje.

&. El principio de invarianza topolégica: Toda
forma se resiste a la deformacidn que se le
desea aplicar y entre mas grande sea su preg-
nancia sera mayor su resistencia.

a. El principio de enmascaramiento: Una forma
se resiste a las perturbaciones a las que quie
ran someterla. Entre mayor sea la pregnancia
de la imagen la resistencia sera mayor,

i0: El principio de Birkhoff: Entre mas nimeros
ejes tenga una forma serd mas pregnante.

i1. El principio de proximidad: Los elementos

del campo visual que se encuentran aislades
de la figura principal son considerados como
grupos o formas secundarias.

12. El principio de memoria: Las formas se per
ciben mejor en un organismo cuanto mayor
sea el nimero de veces que ése organismo
las haya observando en el pasado.

13. El principio de jerarquizacién: Una forma
compleja es mucho mas pregnante cuando
sus partes estén mejor jerarquizadas; es
decir, cuando la percepcién esté bien orien-
tada a lo principal y de ahi a lo accesario.

A continuacién daremaos unos ejemplos de for-

mas y las sensaciones que producen:

Una barra horizontal se asocia con la superfi-
cie de la tierra, un suelo, una pradera o el mar
en calma. Los seres humanos como ya lo mep-
cionamos somos estables sobre una base hori-
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zontal, ya que no nos podemos caer. Las formas
en posicion horizontal denotan seguridad. Una
forma vertical es mas activa, ya que se oponen
a la gravedad terrestre elevandose hasta los
cieios. Comunica energia. Sise coloca una
barra horlzontai sobre una serie de lineas ver-
ticales, da como resultado establlldad la verti-
Zalidad le suma a la horizontalidad calidad
regia. 5e genera estabilidad, qrden y altivez
proporcionada por lo vertical. Las formas dia-
gonales nos fransmiten dinamisr'no, movimien-
to y tensién. La lectura de las'formas diago-
nales es de izquierda a derecha ain cuando
un objeto este subiendo o bajando.

Algunos ejemplos de diagonales en tension yen
movimiento sor: las olas, las resbaladlllas y
las montafias. El contrafuerte o mfuerzo incli-
nado es un tipo de estructura qué genera ten-
sién en la linea inclinada.

EQUILIBRIO,

El equilibrio es la influencia fisica y psicolégica
mas importante en la percepcién humana, ya
que el hombre tiene la necesidad de tener sus

|
it

pies firmes scbre el suelo y saber que perma-
nece vertical. No existe un método de caletlo
tan automético, rdpido y exacto como la sen-
sacion intuitiva de equilibrio en el hombre. Esta
estabilizacién a que tiende el hombre impone
a todas las cosas vistas y planeadas un eje ver-
tical y coro referente secundario una horizon-
tal, éstas dos miden el equilibrio. Al eje hori-
zontal se le denomina eje sentido y es una
constante inconsciente.

dos ¢l d ilibrio:

1. Equilibrio simétrico. El peso de las figuras es
el mismo en las dreas que dividen los ejes ver-
ticales y horizontales

2. Equilibrio asimétrico. El peso y la disposi-
cion de los objelos sen desiguales en los
campos visuales divididos por los ejes, pero
es equivalente.

IENSion.

La tensién la podemos explicar con un circulo
que no parece tener estabilidad, pero al obser-
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varlo le afadimos estabilidad al imponerle el eje
vertical que determina su equilibric en cuanto a
forma, colocando la base horizontal se comple-
ta la sensacién. Cuando una forma es irregular,
el equilibrio que nos manifiesta es mds comple-
jo. Este proceso de reconocimiento de regulari-
dad o irregularidad es inconsciente.

Las opciones visuales son polaridades de regu-
laridad, sencillez, complejidad y variacion ines-
perada. La eleccién de estas opciones guia fa
respuesta relativa que va del reposo y la rela-
jacion; es deci, del descanso a la tensidn y
fuerza o stress. La irregularidad, la complejidad
y la inestabilidad aurnentan la tensién visual.

La unién que existe entre tensién y equilibrio se
ponen de manifiesto en las formas regulares,
por eiemplo si colocamos un radio en un circu-
lo provoca una mayor tensidn visual porque no
se ajusta al eje visual y en consecuencia
deshace el equilibrio.

Si se colocan dos circulos juntos, la atencién de
la mayoria de las personas que cbservan sera
hacia aquel cuyo radio esté mds lejos del eje.

La tensién no es lo tinico que domina al cjo *

humano, el proceso de establecer el eje verti-

cal y horizontal atrae con demasiada inter-.

sidad al ojo hacia ambas areas visuales y de
esta manera les da automaticamente mas
importancia compositiva. '

Lo primero que tendemos a observar es el area
axial de cualquier campo, ya que esperamos
ver algo. Lo mismo ocurre con ta mitad inferior
de cualquier informacion visual de un campo,
el ojo es atraido por ese lugar en el segundo
paso del establecimiento del equilibric median-
te la linea horizontal.

v ENT

Lo previsible palidece ante la sorpresa. La
armonia y la estabilidad son polos de lo ines-

perado y de io que genera tensidn en una

composicion. Por ejemplo al colocar un punto
en la esquina derecha de un rectangulo pro-
voca un aguzamiento. Si es punto no esta cla-
ramente en el centro ni claramente descen-
trado su visualizacién es oscura y confunde
al obsewac@bn que espera de marera incon-
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sciente estabilizar su equilibrio relativo. Las
formas visuales deben de armonizar o con-
trastar, relac:onar o chocar, atraer o repeler, no
essufi nahdad se oscuras.

Las cuatro esquinas de un cuadro son las
partes que mas atraen a la vista, cualquier obje-
to que se dirija a éstos puntos adquieren mayor
importancia y fuerza. El dngulo inferior
izquierdo es el que mas atrae la atencion del
ojo humano. '“
La tensidn visual puede aumentar, ya que el ojo
favorece la zona inferior izquierda:de un campo
visual cualquiesa. Por ejemplo: en un esquema
primario el campo corresponde a los refe-
rentes verticales y horizontales, y en un es-
quema secundario el ojo responde a un im-
pulso perceptivo del angulo mfe.nor izquierdo.
Este favoritismo en el campo visual puede ser
influido por los habitos de lectura occiden-
tales, que son de izquierda a derecha. Tam-
bién este hechao es diferente paral las personas
zurdas y orientales.

"Cuando &/ malerial visual se justa a nuestras
expectativas en lo relativo al eje sentido a fa
base estabilizadora horizontal al predominio
del drea izquierda del campo sobre la derecha,
Y al de la mitad inferior def campo visual so-
bre l2 mitad superior, lenemas una compost-
cion rivelada y de tension minima. Cuando se
dan las condiciones opuesias, lenemos una
composicion visual de tensicn mdxima ™2,

PESO.

Los elementos visuales que se sitlian en el cen-
tro del plano denotan reposo y en areas de
tension tiene mas peso que aquellos elementos
nivelados. El peso en este contexto es fuerza de
atraccion para el ojo. Es importante mencionar
que las formas regulares tienden a pesar mas
que las irregulares, aun que esto varia de acuer-
do con el coior de los cuerpos y su tamaiio.

Una figura con demasiado peso atrae a los
objetos vecinos y de esta manera les impone
una direccién. El peso es el predominio visual
de las formas en relacidn directa con su re
gularidad relativa.

2 XA, Dondis.

La sintéods de Ja |
P. 43.
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De acuerdo a las "Leyes de la compensacifn
de las masas” el peso de los objetos se puede
proporcionar entre si de las siguientes maneras:

no de un SCONT cio a
ofras, E| peso de los objetos se equilibran
cuando en los dos lados del eje se encuen-
tran pesos iguales 0 equivalentes.

El yalor del tono de un co c-
1o a otras, Los colores oscuros tienen mayar
peso que los claros.

3. La distancia que existe entre 1as masas.
Cuando un objeto se encuentra a una distan-
cia mayor del eje vertical cequilibradon el
objeto pesa mas.

AGRUP T

Se percibe cuando dos 6 mas puntos se en-
cuentran luchando en su interaccién por atraer
la atencidn a causa de su distancia rutua.

Cuanto mas préximos se encuentran dos cuer-
pos, mas fuerte es su atraccion. Cuanto ras

 JBIDEM.

p. 49-50.

préximas son las marcas, son mas dificiles las
formas que definen.

Dentro de la ley del agrupamiento el segundo
nivel para la alfabetidad visual se refiere a la
influencia de la similitud. En el lenguaje visual,
los objetos opuestos se repelen y los seme-
jantes se atraen.

POSITIVO Y NEGATIVO.

"En otras palabras, lo que domina la mirada en

fa experiencia visual se considera positivo, y
elemenio negativo aquello que actia con
mayor pasividad” 3.

Dentro del campo de la visién, los elementos
que son mas anchos parecen Mas cercanos a
nosotros, los mas luminosos sobre fondo oscu-
ro se ven mas anchos al contrario de los os-
curos que se contraen con fondos claros.

RITIO,

El ritmo proviene del griego y significa ™fluir”, el
ritmo es un elemento dinamico que produce
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movimiento es el que le da la sensacién de
“vida” a un cuadro y se puede resolver de las
siguientes maneras; !

1. Repitiendo los elementos y ordenandolos.
i
2. Colocar log elementos alternativamente de
acuerdo a sus tamafios,

3. Con lineas continuas de c:one)‘dén facil.

El ritmo puede dar efectos de monoctonia,
movimiento, aislamiento, variedad, continuidad
Y agrupacién de acuerdo a la manera en que se
acomoden los elementos. ;

Existen diferentes tipos de ritmo: angular, lineal,
por masas y en forma de S.

Elritmo apgular. Expresa rnowmlento y dina-

mismo conflictivo.

\0

El ritmo lineal, Denota fluidez y armonia.
El riimo por masas. Comunica ehergfa, corpo-

reidad, fortaleza y dinamismo. |

~ El ritmo en forma de S. Transmite armonia

y fluidez.

TIPOGRAFIA.

La finalidad de la tipografia es la de comunicar
através de letras impresas.

i ias para el trazo de Jas letras;

Linea guia
Linea media
Base

"Nota: Las letras circulares rebasan las lineas.

Eje recto O @ Eje inclinado

DISESj© DEL LIBRQ POP UP
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L ] L *
d a S0n:
Remache
descendente Remache Pansa 6
hacia abajo descendente huesca
hacia arriba
- . a - .
——— Lagrim Cuspidém—— Rarra de
T~ Raya crace 6
| transversal filete
Pie filiforme
Brazos
r\Y Asta 6 o Pie
175
curva < Remate
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Las lelras o tipos se clasifican por familias de

acuerdo a su grosor o peso, e.éb'uc’cm"a Y pro-

porcion. Para ejemplificar aplicaremos cada

caracteristica a la cita biblica del Génesis 1.
Al principio Dios cre6 el cielo y la tierra.

Peso, Puede ser light, medium y bold.

|
Light. Este tipo de letra da sua\lgidad luminosi-
dad y legibilidad cuando el texto es extenso.
Cuando son blancas sobre fondo negro se vuel-

ven mas livianas.
Al principio Dios cred el cielo y la tiera.

Medium. Es mas gruesa que la light, es mas
flexible y es el que mas se utiliza.

Al principio Dios cret el cielo y Ia'ltierra.

Bold. Es todavia més gruesa que las dos anterio-
res, tiene méds peso, se requieren para contras-
tar algunas partes de un texto, para encabeza-
dos y lefreros que se lean a grandes distancias.

Al principlo Dios creé el cllflo y la tlerra
|
i

Estructura, Segin su trazo pueden ser inversas,
rectas o italicas «cursivas.

Inversas. El eje hacia donde estan dirigidas es
oblicuo.

M pincipio Tios e e\ celo ya fena.

Rectas. Su eje es recto o grados. Son las més
COMUNES.

Al principio Dios cred el cielo v la tierra.

Italicas o cursivas. Su trazo es inclinado hacia
la derecha. Este tipo de lefra proporciona agili-
dad, movimiento y resalta textos combinados
con letras rectas.

Al principio Dios cred el ciglo y la tierra.

Proporgion, Puede ser condensada, normal o
extendida.

Condensada. Es condensada cuando es menor
la base que 1a altura, este tipo de letra se ocupa
cuando se necesita economizar el espacio.

PISENO BEL LIBR) POP UP
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Al principio Dios cred el cielo y |a tierra.

Normal. Guarda una proporcién estindar y es
legible.

Al principio Dios cred el cielo y la tierra

Extendida. La letra es exiendida cuando es
mayor la base que la altura. Tiende a ocupar
mas espacio.

Al principio Dios creé €l cielo y la ..

Jerarquia, Se clasifican en mintsculas o bajas
y mayusculas, altas o versalles.

Mintisculas o bajas. Sus dimensiones facilitan la
comprensién de un texto, por lo que se usan
con més frecuencia.

Al principio Dios cred el cielo vy la tiera

Maylisculas, altas o versalles. Se utilizan para
texios de referencia, encabezados, para lefras
capitales son las lefras que inician un texdo y
de mayor tamano que las demas, entre otros.

AL PRINCIPIO DIOS CREOQ ELCIELO Y . . .

Solidez del trazo, Puede ser sdlida, oulline
e in-ine.

Slida. Destacan més cuandc aparecen en
blanco sobre un fondo oscuro, son més pesa-
das y le dan mas importancia al texto.

Al principio Dios cred el cielo y la tierra.

Out-line. Proporciona demasiada legibilidad,
se puede aplicar con coior, sobre un fondo
de color tiende a separar al fondo del cuer
po de la misma. La legibilidad varia segln el
color del fondo.

Al principio...

Ireline. Se utiliza para destacar, se combinan
con la outline.

AL PRINCIPIO...
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|
LASLETRAS TANBILT] ST CLASIFICAT) EXy GRUPGS:
L. Romana -ggti gua o elzeviriana. Se caracteri-

zan por su pie friangular y estdn basados en
el alfabeto romano. Algunos eiemplos de esta
tipografia son: baskerville, garamond, fou-
Rier, vendome, new baskerville, entre ofras.

Al principio Dios creo el cielo':‘ y la tierra.

2. Moderna o didot. Su pie es filiforme. Algunos

ejemplos son: Bodoni, modern, ;'entr'e otras.
i
A‘ principio Dios cred el cielﬂ y ]a lierra.
. !

x. Fgipcia Su $ie es cuadrangu‘laj; en angulo
recto con respecto al asta, ejemplos: claren-
don, época, boton, entre ob'as|

Al principio Dios creé el cielo y la tierra.

. !

_ anti de palo seco o

Se caracteriza por su pie de palo seco, no

tienen ningn adorno y denotan fuerza.
: :

Al principlo Dios cleo el clelo y la tlera.

5. letra inglesa o manuscrita. Se derivd de

los manuscritos antiguos y es a base de tra-
zos diagonales. Provoca que la lectura sea
mas rapida.

Al principio Dios creé el cielo y la tierra.

6. Fantasia u_ornamentacion, Existen muchos

tipos de letras ornamentales, varian sus di-
sefos segun la época a la que pertenezcan.

Al prineipio Dios cred ef cielo y (a Gerra.

La tipografia debe de ser legble y agradable
«depende el efecto que se busque».

Oftros factores que condicionan la legibilidad de
un texto son:

Tamaiio de la letra, El instrumento con el que

se miden las letras se llaman ipémelros”, las
letras se miden en purtos, a los grupos de doce
puntos se les conoce como picas.

Los titulo de las portadas de libros infantiles por
lo regular son de 2 a 76 Pis, el puntaje de los
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créditos por io regular es de 24 Pis, para los ni-
fos de 8 a 12 afos se recomiendan las letras de
los textos de 12 a 14 Pts. con un interlineado
de 2 Pts. dentro de un formato que se lea a 300
3scm de distancia.

8 puntos.

Al principlo Dios cred el cielo v la tierma.

10 puntos.

Al principio Dios cre6 el cielo y la tierra.
12 punios.

Al principio Dios cred el cieloy . . .
16 puntos.

Al principio Dios creé . . .

Espacio enfre cardcler v caracter, La sepa-

racién puede ser estrecha, normal o amplia y
también influye en la legibilidad de un texto.

Estrecho.

A principlo Dics et el debo  la Titta,

Normal.

Al principio Dios creé el cielo y ia tierra.
Amplio.

Al principio Dios creé el cielo y la tierra.

Espacio enfre interlineas. La interlinea es el

espacio que existe entre dos lineas de texto, es
importante para la legibilidad de una lectura, si
se encuentran muy juntas es mas lenta la lec-
tura y no se visualiza con claridad el renglén
que se esta leyendo, el ojo tiende a desviarse al
renglén superior o inferior y si las interlineas
estdn muy separadas, el ojo se tarda mas en
bajar la mirada que en un interineado normal.

Para representar el espacio que existe entre las
interlineas se utiliza una fraccién, el numera-
dor indica el tamafio en puntos de la letra yel
denominador sefiala la suma del punto de la
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letra mas el espacio del interlineado. El espa-
cio que casi siempre se usa es de cuatro pun-

tos, ya que facilita la lectura. |
Al principio Dios cres el cielo y la tierra estaba
desiertay sin nada, y las tinieblas cub¥ian los abismos
mientras el espiritu de Dios aleteaba sobre la superi-
cie de las aquas. (Génesis 1,1-2). '

Ii
i
desiertay sin nada, y las tinieblas cu brian los abismos

Al principio Digs creé el cielo y la tiena estaba

mientras el espititu de Dios aleteaba sobre |3 superfi-
cie de las aguas. (Génesis 1,1-2). '
0
|

Al principio Dics cred el cielo y la tierra estaba
. !

desierta y sin nada, y las tinieblas cubrian los abismos
!\ '

mientras el espiritu de Dios aleteaba scl;bre la superfi-
[

cle de las aquas. (Génesis 1,1-2).

i
Espaciamiento entre palabras. El espacio entre

las palabras de letras en palo seco debe de ser
mayor que en las letras con patines, ya que su
monotonia visual puede causar faliga o abu-
rrimiento cuando se le esta leyendo. Por otro

lado cuando el espacio es grande cortribuye
para que la vista salte de una linea a otra.

Al principio Dios cred el cielo v la tierra.

Al principio Dios cred el cielo y la tierra .

Cotumnas de texto. Las columnas pueden ser

del ancho que se requiera por 1o general para
los nifos ce 7 2 & ainos se utilizan 44 letras por
linea, para los nifios de & a 9 afos usan 55 tipos
por linea y para los nifos de 9 afios en adelante
se utilizan de 50 a 65 caracteres por linea.

Justificacion de un texto. La justificacién del
texto puede ser hacia la izquierda, al centro, a
la derecha, en bloque o informal.

Izquierda. Se utiliza para pequenas frases o
comentarios.

Al princpio Dios cred ¢| cielo Y |a tierra eafaba
desierfn ( &h noada, | |las theblos cubifan |oa able-

mos mientras =] espiriu de Dios zleteaba aobre o
superficle de 3 asuas (Genesis 11-2)

Centro. Se -tiliza en textos cortos, llaman més
la atencion.
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Al principlo Dios cred ¢ clele U la flerra esloba
desierta a0 nada, Y 63 [Mebos cublan o3 abls-
mos mientras el espirtu 4 Dios aleieaba scbre |a

supeicle de |os asuas. (Génesis 1F2)

Derecha. Al igual que el de la izquierda sirve
para pequenos textos.

Al principlo Dics cred ef clelo y |a tierra estaba
deskerta J =in nade, ¢ lady tniebias cubrfan |03 ably-
mos mieniray €| eapfriu de Doy alefeabn sobre o

superficle de |as asuss. (Génesis 11

Bloque. Provoca que el lector se concentre mas
en la lectura.

Al principlo Dios cred el Clelo Y (o llerra capba desier-
o {J an nada, Y (53 Nieblas cubrfan 103 ablvmOs mien-
[ras e| esplrta de Dios aletenba aobre la swperficle de
s asuas. (Génesla 112

Informal. Es mas dindmico, se requiere méas en
anuncios publicitarics, periédicos y revistas.

Al
princeio Dioa
cred el clelo y la flerra
exzba desierfa ¢ 3 nada, Y a3
Inkeblas cubifan [0 abiamos mientras €| . . .

u E H. Gombrich.
Lai Loj

p. 14.

Los medios de la lipografia y la imagen aumen-
tan la probabilidad de hacer una reconsiruc-
cién correcta. Como ya se mencioné en el
primer capitulo, un libro sin tipografia y con un
cien porciento en contenido con ilustraciones le
ayuda al infante a cbservar e imaginar, hasta el
hecho de que él fabrique sus propias historias
con esas imagenes.

Hay casos en los que €l mensaje visual no es
ambiguo, inclusive sin tipografia. Por ejemplo el
uso de la imagen visual se presenté como un
problema para la Iglesia Cristiana, temia a
la idolatria y dudaba en el hecho de renunciar
a la imagen como medio de comunicacion. Fue
el Papa Gregorio Magno quien decidié sobre
este asunto, él escribid: 7as imdgenes son para
los analfabetos lo que las lefras para quienes
saben leer” . No es que las iméagenes reli-
giosas funcionaran sin el texto, contexto y
codigo, pero una vez proporcicnada esa ayuda,
el valor del medio era mucho mas claro.

Podemos considerar el portico de la catedral de
(Génova, la cual representa a Cristo entroniza-
do entre los cuatro simbolos que representan a

-
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1

los evangelistas. E! relieve que se encuentra
abajo de Cristo dice desde lejos al fiel a que
santo se le dedica ese templo: representa el
martirio de san Lorenzo. Esta imagen no podria
ser interpretada por alguien que no estuviera
farniliarizado con el codigo, pero aunque la ima-
gen no pudiera contar al devoto una historia que
jamas hublera escuchado, era admirablemente
adecuada para recordarle las historias que ha-
bia escuchado en sermones y catequesis. De
esta manera las imagenes podriap mantener el
recuerdo vivo de las historias sagl‘édas entre los
laicos muy independientemente de si sabian o
no leer Aun hoy en dia las imagenes siguen
cumpliendo su propésito y han de existir mu-
chas personas que su conocimiento de algunas
leyendas comenzo por las imagenes.

En el parrafo anterior dimos un ﬂequeﬁo ejem-
plo del poder memériico de la imagen, que es
de verdad importante para muchas formas de

atte religioso. )

Si se va ulilizar tipografia hay que tomar en
cuenta dentro de nuestra compdsicién 1a man-
cha tipografica que contienen algunas paginas

y el disefio de blancos que es el espacio libre
que se encuentra alrededor de la mancka tipo-
grafica y son cuatro:

1._Blanco de corte. Procura que la mancha

tipografica que se encuentra cerca de los
margenes de la pagina no se corte por cues-
tiones técnicas.

2 Blanco de cabeza. Es el drea que se con-

serva libre a lo largo de .a parte superior
de las paginas.

3. Blanco de lomo. Es el espacio que se deja
libre a lo largo de la parte izquierda de las

hoias nones y derecha en las pares, para que
cuando sean encuadernadas no corte dema-
siado e] campo visual de las paginas.

4. Blanco de pie, Esla zona que se mantiene

libre de cualquier objeto a lo largo de la
parte inferior de las paginas.

Los lugares mas visibles para colocar el fotio
son e} blanco de corte y el blanco de ple,
aunque esto puede variar dependiendo del di
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sefo de la composicién de la pagina, el formato
¥ la posicién de los blancos.

COLOR,

Esla impresién que hace en Ia retina del ojo, la
luz que los cuerpos reflejan. Nos sirve para
reconocer el mundo, segin el punto de vista de
la percepcion podemos hacer comparaciones
crométicas pero nunca definir cada color

Primarios, secundarios y terciarios. El fisico
Newton reprodujo el fenémeno del arco iris
interceptando un rayo de luz, a oscuras, uti-
lizando un prisma de cristal logrd descomponer
la luz blanca en los seis colores del espectro. El
fisico Young, investigd con linternas de colores Y
logré recomponer la luz blanca, llegd a la con-
clusion de que de los seis colores del espectro
se podian reducir a tres colores basicos, que
mezclados en parejas dan por resultado los tres
colores restantes conocidos como "secunda-
rios”, a continuacién los mencionaremos:

Colores Juz primarios: verde, rojo y azul oscuro.

Colores luz secundarips: azul cyan, purpura

y amarillo,

La naturaleza pinta con colores uz y noso-
tros con colores pigmento. Se cambiaron el
valor o primacia de los colores y asi se puede
decir que los colores primarios son los se-
cundarios luz y viceversa, los secundarios
son los primarios luz:

Colo i to primarios ¢ darios Juz:

Amarillo, plrpura y azul cyan.

Colores pigmento secundarios @rimarios luz:

Por la mezcla por parejas de los anteriores son
el rojo, el azul oscuro y el verde.

La luz al afiadir un haz de luz rojo a otro
verde, se duplica la cantidad de la luz y se
obtiene el amarillo, luz mas ciara. Los fisicos
le llaman a este fenémeno "sintesis aditiva”.
Cuando se mezclan colores pigmento supo-
nen siempre que restan luz, por ejemplo al
mezclar el rojo y el verde se obtiene un color
oscuro: marrdn, a este fendémeno los fisicos lo
llaman “sintesis sustractiva”,
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De la ccmblnac:lon de los colores | pnmarlos pig-
mento con los secundanos plgmen’co se obtiene
seis colores mas llamados "terciarios” y son los
siguientes: naranja, violeta, carrmn azul ultra-
mar, verde claroy verde esneralda
-

Existen tamblen los colores "complementa-
rios” y son aquellos que se encuentran en el

"circuio cromdtico” enfrente d.e los colores
primarios y son los siguientes: !

1. El amarﬂb es complementario ;lel azul.

2. El azul cyan es complementario del rojo.
I
3. El rojo es cofnplementario del verde.

Los colores complementarios sirven para crear
contraste de forma premeditada, por ejemplo
el rojo junto al verde ‘ofrecen un contraste ex
traordinario. Para pintar con una gama exten-
sa. de colores quebrados y para mejorar el
color de las sembras. ‘.
La yuxtaposicin de des colores que sean com-
plementarios crea un coniraste f.ie color maxi-

1o, al mezalar dos coleres camplementarios se
obtiene un regro parduzco. Cuando la mezcla
no es proparcional, pintando con la técnica de
la acuarela se obliene una gama de colorzs que-
brados, 0 Lha gama de colores agrisados.

QOscuridad, Tono y saturacion. El color esta
determinado por tres elementos: la oscuridad,
el tono y la saturacion.

Oscuridad. Por medio de la adicion del negro a
un color se Tuestra su oscurecimiento. Los co-
lores oscuros son mas pesados y tienden are
troceder a. contrario que los claros,

Tono. La mezcla desigual de dos o més colores
produce onos intermedios, 1os tonos oscuros
denctan dramatismo y los claros comunican
suavidad v alegria.

Satuyracign. La degradacién tonal de un color va
desde Ia luz a la oscuridad. Los colo-es con
mayor iuminosidad son los primarios. Para re
presentar el relieve de los objetos se utilizan
minimo tres tonos, un tono luminoso, un tono
medio y un tono oscuro.
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Los diferentes modelos de clasificacion de co-
lores se basan en un eje vertical-central que nos
muestra la escala de valores de oscuridad,
desde un color cualquiera en su exiremo infe
rior hasta el negro en el exiremo superior, la
seccion horizontal nos ruestra los grados de
saturacién que son cbtenidos para todos los
matices a un nivel medio de luminosidad, cuan-
to més se aproxima al borde exterior menos
saturado estd el color La escala de la seccidn
diagonal nos muesira los grados de tonos, un
color puede ser alterado en varios grados en
cada una o en todas las direcciones.

atiz, j sida al los color

Matiz. Cuando se mezcla un color primario
con ofro color excepto con el blanco y el
negro» da como resultado un matiz, por ejem-
plo si se mezcla un amarillo con un color azul
la gama de matices ird de un color amarillo
limén hasta un verde azulado.

El nimero de matices que se pueden distinguir
en el espectro de colores puros entre el extremno
violeta y el rojo morado oscila en torno a 160.

Intensidad. La intensidad es la pureza de un
color, es decir, cuando un color no lleva mezcla
de otros colores ¢se puede distinguir un verde
tal como es sin que se incline al amarilio o
hacia el azub. Los que tienen mas intensidad
son los mds brillantes y vivos, es decir los pri-
marios puros «e ellos el color rojo es el mas
intensm, ya que son irreductibles y los que tie
nen menos intensidad son los colores que con-
tienen mayor cantidad de gris.

Los colores briltantes comunican alegria y
diversién mientras que los apagados digni-
dad y reposo.

Valor. Por medio del valor se describen y dife
rencian entre si los colores, de acuerdo al grado
de oscuridad o claridad que contengan.

El color de los cuerpos y de las sombras. Exis-
ten tres factores que determinan el color de
un cuerpo y son los siguientes:

1. Color local. Fs el color propio del cuerpe, no
es modificado por la luz, la sombra o por
otros colores reflejados.
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2. Color tonal, Es més oscuro o mas claro que
el color propio de los cuerpos, se debe a los
efectos de la luz y somnbra, 4“51 aclaran u
oscurecen el color amarillo del platano y &l
verde del liman.

3. Color ambjgn' ie, Es un factor con varianies,

son colores reflejados por otros cuerpos, has-
ta el mismo color de la luz, que puede ser més
0 menos anaranjada o azulada, la atmosfera
que rodea a los cuerpos difumina y agrisa el
color de todos los objetos. /

El color de 1a spmbra se constih mg' por:
|

1. El color azul presente en la oscuridad.

2. El color local en tono mds oscur

. Et cornplementario del color loéa].

Est.el Museo de Artes [Qecorativas'de Zurich, en
el afio de 1944 se realizé una demostracién gue
consistid en lo siguiente: A la luz del dia, se ilu-
miné un objeto blanco con diferentes colores
de luz y las sombras resultantes fueron; con

una luz roja--sombra verde, con la luz verde-
sombra roja, con luz amarilla-sormbra violada,
una luz violada-sombra amarilla. Las sombras
reflejadas eran su color complementario. Al
superponer dos o tres sombras resuftanies ori-
ginan el negro, la suma de las tres luces de ilu-
minacién criginan el blanco.

Blancg y negro. El blanco es una parte del co-
lor, influye e su saluracién de acuerdo a una
de las tres d recciones posibles de variacion, el
blancotarbién se mezcla con los colores cuan-
do éstos van a ser impresos sobre up papel
negro y entonces a esos colores se les llama
"colores opacos”, también se incluyen a los
grises muy independiente de que corlengan
negro. El nzgro resulta por la mezcla de la
misma canlidad de los tres colores primarios,
los cuales ceben de ser neutros entre sl y con
la misma inensidad.

Escala monocromatica. Esta basada en el blan-

co, el negro y su gama de grises. El nimero
detonalidades de gris que un observader medio
puede distinguir sobre la escala dei blanco al
negro es de aproximadamente de doscientas,
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Los colores que distinguimos con facilidad son
los primarios y la escala de grises.

Escala cromatica. Intervienen uno o més colo-
res. Cuando se utiliza un color base y sus varia-
ciones tonales se llama "escala cromaética
monocroma” y cuando intervienen mas colores
se le llama "escala cromatica policroma”.

Contraste simuftineo. Se le llama contraste

simultaneo cuando en un color cambia su tono
debido a los colores que lo rodean. Por ejern-
plo una figura roja sobre un fondo blanco
resalta mas que sobre fondo negro. Las com-
posiciones asi como la percepcion humana se
basan en el contraste, ya que nos permite dis-
Yinguir patrones y elementos.

Contraste complementario, En el circulo de los

colores el color complementario de un color es
que se encuenira enfrente.

Mezcla de colores. La atenuacion de un color
en la acuarela se logra anadiendo agua, en la
fotografia se pone menos colorante en algu-
nos sitios, en el fotograbado dismiruyendo el

tamano de los puntos de la reticula ¥ en los
casos en los que se deben de mezclar los colo-
rantes se le agrega a ese color un suplemen-
tario de blanco o de incoloro, hasta que se
alcance el grado de ateruacion deseado.
Aunque en esos casos se pueden producir
variaciones por causas del color del fondo, la
opacidad del pigmento blanco, la cantidad de
coler, base, entre ciras,

lemperatura del color, Es dificil poder nom-

brar célido o frio a los colores primarios, ésta
caracteristica parece tener mas sentido cuan-
do se Je aplica a un color compuesto, un rojo ¢
amarillo azulados parecen frios y un amarillo
o azul rojizos son calidos, se clasifican de
acuerdo al color al que més se inclinan y no €s
el color principal.

Si el matiz de un color cambia por los matices
de los colores vecinos, 1a temperatura suele
cambiar también.

Los siguientes colores corresponden a la gama
de colores frios: verde-amarillo, verde, verde
esmeralda, azul cyan, azul uliramar y violeta.
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1

La gama de colores céalidos o calientes esta
compuesta por verde-amarillo, ar!harillo, naran-
j3, rajo, carmin, plrpura y vicleta.

i
Los nifios consideran muy importantes los co-
lores, se cree que en sus primems anos los que
perciben son los calidos, en especial el rojo por
ser el mas vivo, después aparece la escala de
los colores frios. !‘1

La gama de colores cuebrados estd compuesta
por la mezcla de colores complemnentarios en
partes desiguales, los cuales al afplicar]os sobre
el papel blanco muestran tonos y colores con
tendencia grisdcea. Para utilizar una gama de
colores quebrados éstos pueder elegirse hacia
una tendencia fria o célida. Unycuadro puede
estar entonado con una gama de colares frios,
o calidos, puede asimismo ofrecer colores y
tohos grisdcecs, obedeciendo a.?i a una gama
de colores quebrados.

COLORES ESPECIALESR. ;
' | |

El cristal. El cristal no tiene color, solo se pintan
los colores que se ven a través del cristal o los

i \
i "

que son reflejados, ambos aparecen mezclados
con reflejos v brillos, lo que provoca que se mo-
difique un poco el tono de algunos colores y que
existan pequefias deformaciones.

El oro, No existe el color oro, si fuviéramos que
determinar e! color propio del oro, tal vez
escogeriarnos el color ocre-amarillo, pero el oro
tiene brillos y refiejos y contiene una serie de
matices, manchas y degradados que dependen
de los eclores que esté reflejando el oro. pasan-
do por azules, carmines, verdes, sienas, ocres,
amarilios, rojos, entre otros.

Armonizacion de los colores. Para armonizar

dos o mas colores deben de ser iguales en sus
elementos esenciales sin contar la lumincsidad.

Es necesaria la armonia dentro del sentido
amplio de que todos los coores en una com-
posicion deben de guardar relacion dentro de
un todo unificado. Los coleres se relacionan
por medio de su saturacién o luminosidad,
no por malices. La interrelacién de los colores
se puede ver medificada por la influencia del
tamafo y de las formas. Los colores secunda-
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rios y otros derivados de las mezclas de los pri-
marios por su percepcién son hibridos; es decir
tienden hacia el color mds fuerte de los dos
polos, éstos colores intentan mantener un equi-
librio entre tos dos colores progenitores.

Cuando se utilizan los colores primarios como
elementos subordinados en una composicion
que esta basada en los tres colores secundarios
provocan tensién por el fundamento del que se
desvian las mezclas.

Concordancias armoniosas de_colores. En
base a la ley de las relaciones armoniosas se
entiende por concordancias de colores a la en-
sambladura de cierto nilimero de colores,
pueden ser de dos o més colores. Para realizar
las concordancias tornaremos de base el circu-
lo cromatico de los colores.

Concordancia a dos tonos. Un color y su com-

plementario en el circulo de los colores forman
una concordancia armoniosa de dos tonos.

Concordancia a fres tongs. Se eligen tres co-

lores del circulo cromaético que formen un trian-

gulo equilatero e isésceles se le llama "concor-
dancia triple fundamental” a 1a de amarillo, rojo
y azul porque es la mas clara y potente. La
concordancia de los colores secundarios ver
de, violado y anaranjado también tiene cardc-
ter Cuando en uno de sus vértices cae el negro
los otro dos colores serdn el azulverde claro y
el anaranjado claro; cuando cae en el blanco,
la concordancia sera: blanco, azul-verde
oscuro y anaranjado oscuro. En estos casos el
empleo del negro o de} blanco ofrecen al con-
traste clarc-oscuro més fuerza de expresion.

Si a estos tres colores se les aiade el blanco y
el negro la concordancia sera a cinco tonos.

Concordancia 4 cuatro tonos. Las concordan-

cias se obtienen utilizando un cuadrado o rec-
tangulo. La figura del trapecio también puede
establecer relaciones.

Concordancia a seis tonos. Se obtienen inscri-
biendo en el circulo cromatico un hexageno o
también lomando cuatro colores puros y los
que se encuentran en la zona ecuatorial, con el
blanco y el negro.
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Forma. v color. Las formas tienen su valor de
expresion sensible y moral, la fq‘:rma y &l color
deben de equilibrase y sostenerse mutua-
mente. Asi como hay ‘res colores fundamen-
tales, también son tres las formas principales
cel cuadrado, el triangulo y el circulo. A con-
tinuacion rela%:ionarerﬁos en baf,se a su signifi-
cado esas tres figuras fundamentales con los
tres colores primarios, obviamente los colores
pueden variar para dar nuevos significados,
pero si se utilizan con los colofes que les co-

|
rresponden sus efectos se acentian.

Cuadrado, Todas las formas géométricas que
estan compuestas por lineas verticales y hori-
zontales pertehecen a esta familia. Es el simbo-
lo de la materia, 1a pesantez y las fronteras fijas,
el color que le corresponde es el rojo.

Triangulg, Las formas con car{étcter diagonal
pertenecen a la familia del triangulo, simbo-
liza el pensamiento y le corresponde el color
amarillo claro. ‘

Circulo, Todas las figuras gecﬁmétricas com-
puestas por curvas pertenecen 'a la familia del

!

I
v

circulo. El circulo como ya vimos anterior
mente comunica sentimientcs de relajacion y
movimiento perpetuc. Significa el espiritu que
se mueve en su unidad, el color que le corres
ponde es el azul ransparente.

Las formas que les corresponden a los colores
secundarios son:

* Al trapecio-el color anaranjado.
* Al triangulo esférico-el verde.
* A la elipse-e! viclado.

Es importante el color que se le aplica a una
forma ya que de esto depende el significado
que va a transmitic Los cubistas utilizaron més
la forma, los expansionistas y los futuristas uti-
lizaron ambos y los impresionistas dejaron la
forma en provecho del color.

Profyndidad. Los colores primarios y secunda-
rios sobre un fondo negro producen el efecto de
profundidad cuando corresponden a las pro-
porciones de la seccion dorada, por ejemplo:
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"cuando el anaranjado estd situado entre los
grados de profundidad del amariflo-rojo, las
separaciones de profundidad enire el amariilo
Y el anaranjado por una parite y, por la ofra, el
rojo y el anaranjado reflefan la relacion de /a
menor a la mayor. lgualmenle, la relacion
amariflorop anaranjado y la refacion rojo
anaranjado-azul expresan la relacion de la
menor a la mayor. Los colores amarilio y rojo,
Y rojo y violado expresan la misma relacion
de una anle fa oira. La relacion amarillo a
verde y {a relacion verde a azul expresan [a
relacion de la mayor a la menor” .

El contraste cualitativo produce algunos efec-
tos de profundidad: un cclor luminoso avanza
cuando se encuentra un color tan claro como el
pero rmas sordo. Si el contraste claro-oscuro se
le anade al contraste cualitativo, los efectos de
profundidad se vuelven a modificar

En los efectos de profundidad, lo cualitativo es
muy importante, ya que si por ejemplo se colo-
ca una mancha amarilla sobre una mancha
mas grande roja, el color rojo participa como el
fondo, a medida que aumenta la mancha ama-

3 |TTEN Johanness,
El arte del color

P 7res.

rilla hasta el grado de que sea menor el tamafio
de la mancha roja, el fondo resultaria ser el
amarillo y el rojo se realzaria.

Para equilibrar los colores en una composicion
un medic muy eficaz es el de trazar sobre una
reticula los planos que determinan los colores.
Por medio del buen uso y acomedo de los co-
lores en una composicién visual nos permite
interpretar la naturaleza de una mejor manera.

Psicologia del color, Cuando miramas los co-

lores se desarrollan en nuestro cjo procesos
opticos, electromagnéticos y quimicos, y en
el cerebro regularmenie corresponden otros
procesos simétricos que se sittian en espiritu y
alma. Esas emociones pueden propagarse
hasta alcanzar el punto mds intimo en donde se
instauran los puntos clave de la vida psiquica y
espiritual. Goethee nos habla del efecto moral
de los colores. Por ejemplo:

El azul profundo del mar entusiasma, pero si es
el color de una habitacién produce una inquie
tante inercia. Algunos reflejos azules en la piel
dan un aspecto paliducho y moaribundo, una
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cara roja pue:fie indicar fiebre o ;furia, N rostro.

azul, verde o amarillo comunica enfermedad.
La concordancia de los colores primarios es
viva y alegre. un cielo azul con sol incita a la
accion, mientras que un cielo :,iluminado con
la uz de la luna despierta nostalgia y un sen-
imiento de pasividad, un cielorojizo presagia
un mal tiempf:) ¥ un cielo azul, verdoso o ama-
rillo indica buen tiernpo. .
' \
Para comprender la expresion psiquica y espi-
ritual de un color, es necesario c‘fompararlos.
i
Amarillo. Corresponde a la inteligencia y la
ciencia. Grilnewald pinta a Cristo resucitado en
una gloria amarilla representando asi la sabidu-
ria universal. Kenrad Witz pintd la Sinagoga en
donde Cristo viste de amarillo expresando un
pensamiernto que se reafirma erfl la inteligencia.
.. ' : |
Si el ‘amarillo es apagado o turbio comunica
envidia, traicién, falsedad, duda, desconfian-
za'y error. Giotto en su pintura "Prendimiento

.de Cristo” y Hilbein en su cuadro "La Cena”

pintan a Judas Iscariote con ropas color
amarillo turbio. ' |

El amarillo oro fue empleado casi siempre en la
pintﬁra antigua, representa a la materia lumi-
nosa y resplandeciente, el cro denota la luz
celestial, en algunas pinturas la aureoa de les
santos era de este color demostrando que
habian alcanzado ese estado.

Oftras caractenisticas del color son:

- Cuando se opone a tonos cscuros es mas res-
plancezente y alegre.

- Sobre fordo rosa pierde su luminosidad.

- Con un fondo anaranjado ambos forman un
solo color anaranjado.

- Si el fonco es verde es resplandecienie.

- Cuando aparece sobre el violado posee una
fuerza llena de caracler, es duro y sin piedad.

- Si el fondo es azul medio el amarillc resplan-
dece pero toma un efecto chocante, el azul
sentimental dificiimente soporta la presen-

_cia del amarillo.

i
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- En conjunto con el color rojo la concordan-
cia es clara, potente, luminosa e irradia un
saber todopoderoso.

e - Si es blanco, el fondo amarillo adquiere una
luminosidad clara y agresiva, su efecto es pe
netrante, abstraido, potente y sin comprorniso.

Rojo. Representa al amor espiritual. En la pintu-
ra "La Coronacién de Maria”, el pintor Charen-
ton pintd de color rojo los mantos de Dios Padre
y Jesucristo. El color purpura, de los cardenales
relne un poder temporal y espiritual.

Otras caracteristicas del color son:

- Es sensible cuando pasa al amarillento o al
azulado.

- El rojo-anaranjado arde en el amor apasiona
do y sensual, expresa pasiones febriles y
combativas.

- Bl rojo-anaranjado resplandece con el calor en
contraste bien designados.

- Si lo situamos en la influencia del planeta
Marte, se une al mundo del ardor guerrero y
demoniaco.

- El rojo-anaranjado sobre un fondo anaran-
jado tiende una tuminosidad oscura y sin
fuerza, si se oscurece el fondo vacila como
un caler seco.

- El color rojo saturno sobre fondo negre expre:
sa pasion demoniaca e invencible.

- Si el fondo es de color verde, éste produce el
efecto de un invasor insolente y fogoso, es
llamativo y vulgar

- Sobre un fondo azulverde da el aspecto de un
fuego atizado.

- Sobre el rojo frio se cae atenuado y obliga al
rojo a defenderse con energia.

El rojo se extienden de calido a frio. Se puede
utilizar desde un rojo saturno, que sobre fondo
negro es demoniaco hasta el rosa de la Virgen
Maria que es suave y angelical.
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Como ya pucfimos observar el rojo puede
adquirir un gran nimero de fonos desde la vida
infernal, hasta ia vida celeste. Pej'o su dorninio
se detiene en €l reino del alma y de lo sobrena-
tural, de lo transparente y aéreo q‘"ue se expresa
en concordancia con el azul.

Azul El azul désde el punto de vista espacial es
siempre pasiva y desde el punto de vista espiri-
tual y desmaterializado es activa.

El azul es siempre frio, es introvertido y con una
fuerza dirigida hacia e} interior, con los colores
oscuros parece mas brillante, espiritualmente
el azul arrastfa a nuestro espiritu en las ondas
de la fe hasta Ia lejania y lo infinito del espiritu,
para los chinos era simbolo de la inmortalidad.
|

Cuando el azul es turbio denolta supersticion,
miedo, extravio, duelo, siempre indica algo
scbrenatural y trascendental.

Oftras caracteristicas del color Son:

- Sobre un fondo amarillo es mas oscuro, la fe es
débil y se desvanece. !

- Si el azul es de la misma luminosidad que el
amarillo, juntos irradian una uz fria, la trans-
parencia degrada al amarilio en un valor
denso v material.

- El azul sobre fondo negro irradia una fuerza
clara y pura, donde hay oscuridad represen-
ta una fe »Hura es como una hiz lejana.

- Si el fonde es lila, el azul es apagado, vacio y
sin fuerza, el lila expresa una fe material mas
grande, la fe practicante, cuando el lila es
mas oscuro, el azul recobra su luminosidad.

- Cuando el fondo es anaranjado oscuro y apa-
gado, vibra con fuerza.

- Sobre fondo negro-anaranjado conserva su
fuerza oscura e irradia con potencia.

- Si estd sobre un verde tranquilo adquiere un
matiz rojizo, le permite conservar su expre-
si6n viva.

- El azul es el color que mas les lama mas la
-atencion a los ninos mayores de siete arios.
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Por sus connctaciones dwnildad, tranquili-
dad y discreciérno se emplea casi siempre en
los cuadros que representan la Anunciacion.

Verde, Denata la fertilidad, la satisfaccién, el
descanso y la esperanza, comunica la unién de
la ciencia y la fe.

Oftras caracteristicas de! color son:

- Si es enturbiado por el gris comunica pereza
paralizante.

- Si el verde se inclina mas hacia el amarillo re
presenta la naturaleza joven y primaveral.

- El amarillo-verde con el anaranjade se ve em-
pujado hacia su mas fuerte actividad y toma
un caracter vulgar y ordinario.

- El color verde con un toque de azul desarrolla
sus componentes espirituales.

- El azul-verde posee una fria y violenta agresi-
vidad al contrario de cuando se toman por se
parado el azul y el verde.

Anaranjado. Es fastuoso, denota el orgullo y el
lujo exterior, también se sitia en el punto cru-
cial del resplandor mas intenso. Dentro de los
elementos materiales posee luminosidad sclar.

(Ofras caracieristicas del color son:

- Si llega hasta el rojo-anaranjado expresa ener
gia caliente y activa.

- Cuando el anaranjado se combina con el
blanco plerde su caracter

- Combinado con el negro se apaga, se vielve
pardo sordo, arido y poco elocuente, si ese
color pardo resultante se aclara surgen
tonos beiges que comunican tranquilidad,
benevolencia, irradian una atmésfera tran-
quila y caliente.

Yiolado. Es el color de lo inconsciente, de lo
secreto, de la piadosa ignorancia; es ame-
nazante, regocijante; un viclado oscurecido
dencta supersticién, en relacién con los con-
trastes puede ser opresivo o ahogado.
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| . ¥
Ofras caracteristicas del color son:

- Cuando se utiliza como fondo urt viclado oscu-
ro se presagian tremendas catastrofes. Si se
‘esclarece, la luz y la inteligenc'ffia iluminan la
piedad, surgen tonalidades muy tiernas,

1
i

- En el color ifiolado las tinieblas, la muerte
yla no_biezaq ‘-‘

- En el azubvinlado, 1a soledad y Ja entrega.
- En el rojo-violado, el amor divino y el dominio
del espiritu. ‘

Cuando en una composicién son demasiados
los toques de violado ésta pue&e verse de una
manera verdaderamente pavorosa y en mayor
grado cuando el violado tiende al pirpura.

Blanco. Communica brillo, esperanza, matrimo-
nio, puréza, inocencia, claridad, limpieza,
sobriedad, es luminoso y aéreo. Actia en el
alma como un gran y profunao silencio, tam-
bién simboliza la nada anterior al comienzo
y al nacimiento. |

Negro, Expresa lo desconocido, tiniebles, mis-
terio, tristeze, noche, muerte, reposo, elegancia,
es apagado, insensible, inmdvil e indiferente, se
relaciona con nuestros femores.

Es como un silencio eterno, sin futuro y sin
esperanza. Es como cuando se apaga el sol,
la nada muerta. Cuando se utiliza como fon-
do en una composicion visual obliga &l obser-
vador a restar colores.

Qris, Es un color sin movimiento, es incolo-
ro, desconsclador e inmévil. Entre mas se
oscurece mas aumenta la desesperanza y
se acentda la asfixia.

Pares de colores complementarios:

Amarillo_y_azul: Dencta ciencia luminosa
piedad cscura, depende la composician.

Azul v anaranjado: Simboliza la fe humilde,

orgullo y sentimiento de superioridad.

Roio y verde: Comunica la fuerza material y
1a compasién.
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alo las cl

Amarillo y rojo: Anaranjado. Denota el poder y
la ciencia, engendran superioridad y orgullo.

Azul y rojo: Viofado. Refleja el amor y la fe,
engendran la piedad y el sentimentalismo.

Amarillo y azul: Verde Comunica la fe y la cien
cia, engendran la compasién.

d colores dentro d a
COMposicién son:

* Cuando esta mas alejado un color respecto a
ofro dentro del circulo cromético de los co-
lores es mas fuerte el contraste.

* El significado de un color no solo se da con
respecto a los colores que lo rodean, el
tamaio y la cualidad del toque de color tam-
bién son determinantes.

* Dentro de una composicion visual es muy
importante su orientacion y su situacion:

- Una mancha azul situada abajo es pesada y
arriba es ligera.

- El rojo oscuro arriba es pesado y amenazador,
abajo da calma y espontaneidad.

- El amarilio arriba es ligero y vaporoso, abajo
es como si estuviera encarcelado, se revela.

- Los fondos claros nos hace sentir mas segu-
ros que 10s oscuros.

* Cuando existen varios ¢olores en una com
posicién visual el ojo tiende a ver al mismo
tiempo los colores parecidos, mas facilmente
de lo que asocia las formas.

* Si todos los objetos tienen el mismo color se
les asocia por la forma que tienen.

* La localizacién y la repeticion determinada y
clara de los principales contrastes son indis-
pensables para una buena composicién.

* Cuando los colores se utilizan en masas o
en manchas pueden ser rechazados por el
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observador. por eso-se debe de tener cuidado

del tipo de formas de las mapchas para que

no alteren el mensaje de la composicion.
Co - L

Es importante saber el efecto que se busca ya

" que una mancha coloreada puede dar un efec-

to estatico, dq flotacién o una impresion dindmi-
ca. Kz por es0 que se recomienda trazar el lugar
que va ocupar un color o una forma.

Las leyes y lasreglas de los colcgres solo son una
orientacién para la creacién de una composi-
cidn artistica. “Mientras que los colores sean
cauiivos del mundo de los objefo.s pueden ser
percibidos y pueden quedar definidas las leyes
que los rigen. Pero su intima esencia queda
cculta a nuestra mente y Ia intuicion es la
tnica capaz de capiaria™s.

|'\
Los materiales y las técnicas de impresion
son también elementos del disefio que se de
ben de tomar en cuenta para la realizacion
del disefio de un libro, pero estos dos puntos
los trataremos mas especificamente en el
tltimo capiiulo. i

|t

Una vez que ya hemos conocido todos los
elementos de disefic que se requieren para
disefiar un libro pop up en el capitu.o quin.o
podremes cbservar los pasos que se siguen
para elaborar un libro pop up.

16 [BIDEM.
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sy LA ILUSTRACION.
wma ctualmente ha sido motivo de controversia darle una definicién a la ilustracion, debido a lo que ha
‘ ’ representado esta disciplina en estos Gltimos afios, a la variedad v a los diferentes métodos para rea-
lizarla, por ejemplo ciertos profesionales de ésta actividad, tienen una forma ya determinada de
trabajar y no estan por ninglin motivo dispuestos a aceptar la forma en que lo realiza otro grupo que tiene
i ‘ una manera de trabajar totalmente opuesta. Podemnos decir con éste ejemplo que la itustracion se encuen-
% R tra en un permanente estado de cambio y constante evolucion «como parte de cualquier aspecto cultural
s de la humanidadb y pensar en una definicién rigida que intentara contener todo Io que representa esta di-
_ sciplina seria principalmente, limitaria de su gran potencial y por ello dicha descripcidn seria errénea.
o - Pero atn con lo que se expuso anteriormente, sual, que va totalmente ligado a la comunicacién
'«- trataremos de establecer una sencilla definicion efectiva de ideas, utilizando todas las técnicas y
‘‘‘‘ S de ilustracion, para que con ello, al referimos a medios que éste artista visual tiene a su alcance.
. b ésta durante el desarrollo del presente capitulo Por otra parte el ilustrador se debe dar a la tarea
_ y mas adelante no represente cierto problema de conocer a la perfeccién una serie de técnicas,
L% de interpretacion. rateriales y soportes, asi como los diferentes
. medios de impresidn, lo que le permitird saber
% ;o Empezaremos por citar algunas de las activi- hasta donde puede desarroliar cierta técnica con
R dades y caracteristicas de un ilustrador, para respecto a la forma de su reproduccion y por otro
b : que con esto sea posible comprenderla. La lado encontrar trabajo en diferentes ramos.
‘R{ : principal tarea que tiene todo ilustrador, es
R la de explicar, acompanar, ornamentar e in- Es innegable que todo ilustrador debe gozar de un
tensificar una idea a través de un medio vi- talento innato, creatividad, habilidad, flexibilidad,
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paciencia y buena observacion. Pero también
es cierto que se puede aprender el oficio sino
se tiene lalento innato si se cuenta con las
demas caracteristicas.

Flilustrador debe tener siempre en mente que
lo que esta haciendo serd reproducido por
algiin medio (que explicaremos con mas
amplitud en el capitulo cinco> considerando
los colores a usar, el presupuesto, asi como el
grado de factibilidad en 51‘;1: reproduccién, si
se van a requerir originales mecanicos de
linea, de medio tono & de seleccion de color
para su impresion.

Sea, cual sea el problema visual que tenga que
resolver el ilustrador, éste tiene la mision de
crear y plasmar una imagen adecuada para un
encargo determinado. Todo buen ilustrador
tiene como sello distintivo, la satisfaccién que le
produce el ganarse la vida de esta manera, tra-
bajando con otros y para los demas.

Ya establecidas las principales actividades del
ilustrador, enunciaremos ciértas definiciones

que se han dado con respecito a la ilustracion.
‘.

Muchos autores estin de acuerdo en que la
ilustracién es la asociacion de palabras con
una magen o icono, esto nos llevaffa a pensar
en quz por ejemplo los grabados rupestres o
las decoraciones de mosaicos romanos ¢ cris-
tiaros no se pueden incluir como iustraciones.
La ilustracion a grandes rasgos es solo la pre-
sentacidn de una imagen que permite entender

. con rnayor facilidad una idea o un texto, y mas

que esto, actualmente la flustracion se consi-
dera como la realizacién de una imagen con
una funcidn especifica.

Por otra parte, para explicar a la ilustracidn,
hay autcres quienes parien de la rzlacién que
tiene con el arte y el mercado, por ejemplo
mencicnan que la creacidn de iragenes es
una pa-te del arte y que una parte de la crea-
ci6n de estas es la itustracion, a su vez la ilus-
tracion se encarga de las imégenes que poste-
riormente seran reproducidas y multiplicadas y
es determinante la cuestién econdmica en este
proceso. Donde el cliente decidira el uso y la
funcién que tendra dicha ilustracién. Esta
definicidn empieza a distinguir a la ilustracién
del arte pictorico y el dibujo y hace notorio el
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compromiso que debe tener el ilusirador para
con el cliente. En este caso el ilustrader sera

-Tecompensado de manera econdémica, por el

trabajec que tuvo al pensar, trabajar y darle
forma al problema que le presento el cliente.

Una definicion més, que esta estrechamente
relacionada con la anterior indica que la ilus-
tracion es la denominacion que se le da al arte
cuando se da bajo ésta condicién: el arle visual
se encarga de producir imigenes y éslas ima-
genes son utilizadas para comunicar una idea o
informacién concreta.

Por otro lado la ilustracidn esta considerada
como la utilizacién de las técnicas arfisticas
tradicionales para producir imagenes bajo un
contexto comercial y ciertas demandas socia-
les y econdmicas que determinan su contenido.

Asi vemos como la ilustracion tiene diferentes
aspectos para ser considerada como tal, pero si
de algo debemos estar seguros es de que la ilus-
tracion se encarga de crear imagenes con o sin
texto para medios de informacién y/o comuni-
cacion y los campos relacionados, siempre bajo

dos premisas: la de clarificar una idea y la de
tener un importante grado de impacto visual.

Una vez que hemos desarrollado lo que es la
ilustracion debemos considerar sus caracteris-
ficas principales para tener un conocimiento
mas amplio del tema.

Ya hemos mencionado que la ilustracién es la
creacion de imdgenes o iconos plasmados so-
bre cualquier soporte que surgen como el resul-
tado de suenos, ideas, momentos, nociones, etc.
dispuestos de-manera bidimensional, incluso
tridimensionaliPara la creacion de éstas, estan
implicitas la participacion de fa cabeza, la ma-
no, el alma y el gjo. Siendo la ilustracién una
expresion visual, el ojo juega un papel impor-
fante en su creacidn, y asi el ilustrador bajo su
particular forma de ver al munde que va iotal-
mente relacionado a su estilo, representara esta
imagen. Es entonces cuando el cerebro hace su
participacién mas importante, la de tralar de
resclver el problema, para traducirlo de manera
esquematizada con gyuda de la semidtica.
En esta parte el alma o sentimiento del ilus-
trador, atribuira al trabajo el innegabie sentido
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emocional ¥ junto con la mano la habilidad y

técnica, dandole forma a la composicion.

*.Es importante ahora sefialar las funciones de la

ilustracion| principalmente'scjn tres. La primera
se refiere 4 que siendo ésta una expresion artis-
tica e cigrta forrra> como ya se ha menciona-
do, puede ténerfines netamente decorativos o
ser simplemente como un coﬁlentario, que obvi-
amente'. cohtiene mensajes y la cual siempre
debe de alguna forma tener impacto visual.

Otra funcién es la de explicar visualmente,
un tema o ‘asunto. Por ejemple,para produc-
ciones culturales, técnicas, ccgﬁei‘*ciales, elc. a
través de diagramas, esquemas, mapas, cor
tes, capas, efc. lo cual facilita el entendimiento
o funcionamiento a quien va c_ﬁrigido.

Finalmente la ilustracion tiené: un caracter de

~testimonio visual, con respedq a la historia. Ya

que ésta ha ido representando modas, estilos,
actitudes o costumbres a través det tiempo.

Acontinuacién haremos mencién de diferentes
situaciones que giran en torno 4 esta actividad.

Una de ellas tan controversial como la
misma ilustracion es el caracter que puede

. lener como arte.

'zu}"odemos empezar:por tratar de describir de

fmaners concisa al arte como actividad y asi
compararla con la ilustracion. £/ arte es,
pues, una aclividad humana préciica crea-
dora mediante la cual se produce un objelo
malerial, sensible, que gracias a la forma
que recibe una materia “dada expresa y
comunica el contenido espiritual objetivado
¥ plasmado en dicho producto u obra de
arte, conlenido que pone de manifiesio cier-
la relacion con /a realidad” 1.

Ahora bien; la ilustracion, a diferencia de la
obra de arle, consiste en producir imagenes
que tienen como fin el "multiplicarse”, el ilus-
trador resuelve problemas de cormunicacion de
manera eficiente y eficaz mediante imagenes
al ser contratado por un cliente que pretende
enviar un mensaje a un piblico potencial con
un fin econémico, la ilustracién sera normal-
mente multiplicada mediante un sistema
de impresion y sera resuelta mediante técnicas

¥ SANCHEZ Vazquez Adolfo.
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de origen plastico & arfistico y méas reciente-
mente informativo.

Pero estas son solo las diferencias mas mar-
cadas que se presentan entre el arte y la ilus-
tracién, ya que sus similitudes se dan en mas
aspectos. Se dice que la elaboracién de ima-
genes es una parte del arte, y la ilustracion es
parte de la elaboracidn de imagenes. La elabo-
racion de imagenes combina esa peculiaridad
que caracteriza al ilystrador y al artista, la de
tener una visién muy particular ya sea de un
problema visual en el caso del ilustrador y la de
plasmar una sensacidn en el caso del artista,
asi como una técnica perfecta. No obstante el
ilustrador a veces no trabaja en temas que son
de su completo agrado.

Otro aspecto que hace la diferencia de un ilus-
tradar a ofro, es el estilo. La bisqueda de un
estilo, vino a iener una enorme importancia a
finales del siglo pasado y en este siglo XX, se ha
caracterizado por presentar un sin fin de estilos.

Hubo un periodo en el que la forma tan tradi-
cional de ensefiar la ilustracion, no alentaba a

los jovenes a buscar un estilo, que producia
clerta pasividad en este aspecto, pero a medida
de que los ilustradores fuercon farniliarizando-
se con las técnicas asi como la combinacion
del conocimiento de éstas y la experiencia en
su aplicacidn, los ilustradores podian darse el
lujo de ser totalmente individuales y de impri
mir un sello personal a su trabajo.

Actualmente presentar un estilo, es imprescin-
dible para destacar y tener éxito en el mundo
de la ilustracién, como todo, tiene sus pros y
contras. Por un lado es importante el ser identi-
ficado con Ui estilo, ya que asi se puede saber
como es cierto ilustrador y este factor es el
mejor agente de promocion. Pero por otro fado,
revela la época y le crea un tipo de clientela, es
decir, se encasilla.

Este es el dilema que envuelve al ilustrador ae
tual, el de ir cambiando y nunca tener un estilo
0 el de perdurar con uno y defenderlo y tal vez
sucumbir Esto le ha pasado a muchos que han
destacado notablemente, algunos han ienido
una larga vida en el campo de la ilustracion,
trabajando con un estilo que parece conserva
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su importancia a pesar de ios cambios de los
cdnones de moda y belleza y ofros que han
logrado desairrollar una serie de estilos alolargo
de su carrera ¥ con ello, han }DOdldO desenvol-
verse en dlférentes ambitos, Lo importante en
este aspec’fol como en odo, es! el ir madurando
y evoluciona do para mejorar segun lo requiera
el cambiante mundo de la estética.

Ahora bien péademos centrarnos en el vaior de la
jlustracion como actividad y profesién, es
sabido que no existe la profesién de ilustrador,
por ejernplo la gente que se dedica a esta activi-
dad, no ha ténido un reconoc"mlento oficial de
éstos estudios.

Esto se puede ejemplificar mejor con testimo-
nios de los propios ilustradores que regular-
mente no definen a la ilustracidn como su pro-
fesién, sino que divagan entre ser dibujantes y
artistas, y con esto volvemnos nuevamente a la
controversia entre arte e ilustracién. Es un
hecho que el tener al comercio. como forma de
vida, niega al llustrador el carécFer de artista, ya
que estos no toman el factor econdémico como
fin principal. Sin embargo el ganarse la vida por

medio del trabajo grafico que se hace para re-
presentar una idea y la habilidad que esto im-

- plicd para llevarla a cabo, siempre ha sido
 motivo de interés para el "artista”, ya sea que

se decique al arte como tal o al comercio.

El que se refieran a ser sole dibujantes, les Ii-
mita en gran medida la capacidad que tienen
de poder desarrollar mas que solo el dibujo, ya
qi.[e aparte de ser magnificos dibujantes tienen
una mente original, creadora sumada a la
capacidad de manejar un sin fin de técnicas
bajo un estilo especial.

Consideramos que la ilustracién a parte de ser
un drea mas de desempefio del Disefo Gra-
fico, bien podria distinguirse como una profe-
sién independiente. Tal vez uno de los aspecios
que aqul en nuestro pais no le permite despe-
gar comno tal, es la escasa cultura que tenemos
con respecto a lo grafico, ya que en otros pai-
ses chablamos de Norteamérica y Europay la
gente itere mas necesidad de que existan
mentes creadaras de este tipo. Un ejemplo sen-
cillo son los directorios que aparecen en estos
lugares, que no tienen comparacion alguna
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con los compilados de nuestro pals, y no hable-

mos de calidad que es determinante qpero es .
natural éste aspecto porque las exigencias -

de aqui asi lo permiterv asi como la canti-
dad de ilustradores que es considerablemente
mayor, lo mismo directorios o recopilaciones an-
tes mencionados. Pero estamos seguros que
atravesarmas una etapa de cambic importante
en el aspecto grafico en general, que es el resul-
tado de una sociedad de consumo en la que
estamos inmersos y en la cual nos desarrolla-
mos, y gracias a la que podremos desarrollar
mas formalmente la ilustracion.

La ilustracién como profesidn presenta las ca-
racteristicas que la podran distinguir como tal,
por ejemplo cada una de las condiciones, habi-
lidades o actitudes que el ilustrador debe pre-
sentar frente al trabajo que se debe desarrcliar,
asi como el conocimiento especial necesario
para llevarlo a cabo, por lo que esta situacién
merece codificarse como postura profesional, lo
que hace y como lo hace.

En algunas ocasiones existen situaciones como
la incomprensién de la profesion de ilustrador y

la poca difusién que tienen no les permiten
desarrollarse plenamente sino que tiene que
encontrar en otras areas su sustento.

Mas que historia, queremos destacar la impor-
tancia que a tenido través del tiempo, antes de
que existieran las revistas, los periodices, los
libros embalajes, antes de que se diera esta
sociedad de consurno que trajo consigo a la
publicidad y todas sus areas, algunos artistas se
dedicaban en muchas ocasiones a pintar por
encargo retratos, batallas, casas, animales, en-
tre otras obras de arte y eran escogidos por las
caracteristicas que presentaban para pintar, es
decir sy estilo, o por su capacidad para trasmi-

ir emociones o simplemente para adular a sus

clientes, estos artistas como ya lo menciona-
mos, realizaban lo que se les solicitaba.

En cierta forma éste es el antecedente inmedia-
1o det trabajo del ilustrador. Actualmente la ilus-
tracion se utiliza para decorar, explicar, docu-
mentar, intensificar y persuadir principalmente.
Esinnegable que ha ayudado a dar otra dimen-
sién por ejemplo a las palabras y ha propor-
cionado importantes identidades a productos.
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Hemos crecido cor la ilustracidn, ésta ha podi-
do dar apariencia a aquellos mundos que sélo
existian en nuestra imaginacion y cuya descrip-
cidn rio seria posible sin ella. Gracias a ella
empezamos a desarroflar nl{estros sentidos
visuales asi como dar forma a algunas de nues-
tras actitudeis -e informacién a través de los
libros y los clirtos o comics.

Existia Ja posibilidad de que con los avances
tecnoldgicos da fotografia; la ilustracion fuera
relegada o incluso desapareciera, pero la gran
fuerza que ppsee y el nimero;casi infinito de
maneras en que puede emplearse la ha llevado

a los niveles y la importancia que ahora tiene. Si

bien las imagenes que dominan actualmente
ruestro entorno son las que sé exhiben et fa
television y el cine, la iustracion no les pide
nada a éstas que se elaboran en computadora,
lé; ventaja de la ilusiracion es: que crea ima-
genes virtuales y modifica la realidad, por esto
aseguramos que por mucho iiempo formara
parte de los medios creadores de imégenes.

Entonces podemos decir sin temor a equivo-
carnos que las posibilidades d“e la ilustracién

son infinias o ilimitadas, ya que parte princi-
palmente de la imaginacion y los sentimien-
tos del hombre. La ilustracion siempre estard

o despreocupada de la realidad, es libre de crear

imagenes y evocar atmdsferas.

QOtra caracteristica importante de la ilus-
tracion es la de poder crear lo imposible, por
ejemplo en trabajos realizados para enciclo-
pedias, manuales etc. los iustradores se
pueden centrar en dreas especificas, sepa-
randolas de manera especial, cosa que no
podria conseguir la fotografia. Por ejemplo,
los ilustradores pueden enfatizar ciertas
areas haciendo uso de mas color 0 medias
tintas que contrasten ciertas dreas o bien
pueden diseccionar capa a capa, para
mostrar como funcionan las cosas, ya sea
una automévil, una parte cel cuerpo humano
de un animal o inclusive alge inexistente.
Los ilustradores bien podrian ser la envidia
de ciertos cientificos y otros amantes de la
ciencia-ficcién ya que tienen en sus manos
una maquina que les permite ir al pasado o
hacia el futuro y dar vida a lo que solo existe
en la imaginacion.
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ANTECEPENTES.

F| antecedente inmediato lo observarmos en los
libros, pergaminos y rmanuscritos donde fun-
cionaba como complemento, como por ejemplo
en el pergamino: "El Libro de los Muertos” o "El
Papyrus Ramessum” que datan aproximada-
mente del 1900 a. C. También se consideran co-
mo ilustraciones de cardcter técnico los bajo-
relieves de las turnbas y piramides del antiguo
Egipto ya que muestran la manera de como se
construyeron estos monumentos.

Fue en Grecia y Roma donde los artistas inicia-
ron la interaccion entre la imagen y el texto, en
los monumentos tallados en piedra reforzaron
de manera perfecta los textos con los relieves.

Durante el medievo se trabajo en manuscritos,
en los cuales aparecian ya ilustraciones repro-
ducidas por medio de la impresion. Tales como
los libros del siglo IX: "El Libros de Kells” donde
se muestran disefios basados en formas tipogra-
ficas, o bien el més celebre de los Safterios y
Libros de Horas del Duque de Berry "Les Trés
Riches Hewes™ en el cual se puede observar

una estupenda técnica én miniatura sobre
papel avitelado, utilizando colores brillantes
de temple y 0ro.

En la Edad Media la ilustracion fue muy iImpor-
tante, gracias a ella muchos paganos se con-
virtieron a la cristiandad, al hecho de que no
podian leer las escrituras.

Inicialmente las miniaturas se utilizaron co-
mo plecas decorativas, después del siglo Xli
tanto los ilustradores como los consumidores
eran laicos. En las Cruzadas los laicos del
mundo occidental pegaban los texios fuera
de la lglesia.

Debido a las cruzadas que pasaron por el Im-
perio Oriental Bizantino las miniaturas y 10s
iconos se desarrollaron posteriormente de la
caida de la antigua Grecia.

Fue en el Renacimiento cuando se represen-
t6 correctamente la perspectiva, entre los
artistas e ilustradores de esa época sobre-
salieron Leonardo da Vincly Alberto Durero.
Las ilustraciones eran mas detalladas y téc-

181




182

nicas, su demanda ascendi6 con la Revolu
cién Industrial en el siglo XVIII.

La historia de [a flustracion y sus procesos de
reproduccion se pueden dividir en cuatro eta-
pas desde el siQJio X1V hasta el siglo XX.

La primer etapL ‘comienza en e{ siglo XIV en
Europa, lugar en donde se imprl_ime mediante
bloques de madera, generalmente eran ima-
genes religiosas y de naipes. Por lo pronto como
resultado a la demanda de libros, en Alemania,
Francia, ltalia y en los Paises 3ajos se buscd la
mecanizacion por medio del tipo movible.

En el siglo XV el aleman Johann Gensfleisch
Zurmn Gutermnberg imprimid la Biblia de 42 lineas
tipograficas, utilizando sus inventas: tipos de
metal independientes, moviblq_s y Teusables,
una tinta espesa y pegajosa, y:una prensa; la
cual era como un gran tornillo ciue bajaba ¥ S
bia una plancha para imprimir. Este sistema fue
utilizado durante 400 afios. Enna6o "El agricul-
tor de Bohmen”, fué e primer libro impreso con
texto e ilustraciones, para su imspresion se uti-
liz6 el tipo de Gutemberg y bloques de madera.

El grabado en madera permanecio vario siglos,
permitia irnorimir lineas en alto contraste, sien-
do asi la gama de grises era limitada. Fue en
1840 cuanco Thomas Bewick, ilustrader y gra-
bador inglés desarrolié una técnica, consistia
en grabar el extremo de la madera, en lugar de
la cara lateral, Io que daba como resultado un
grabado mas fino y detallado.

El grabado en madera fue importante princi-
palmente en la industria naciente de revistas
ilustradas, la cual se desarrcllo hacia 1sz0 y
1840. A finales de este siglo, el grabado en
madera fue utilizado por grandes artistas,
algunos de ellos con influencias del Art
Nouveau. Se lograba la impresion simultanea
colocandc en una prensa los bloques de
madera grabados junto con los de tipografia,
los cuales eran de la misma caracteristica, pos-
teriormente se buscé un método mejor para
reproducis, ya que éste era muy costoso y lento.

En el siglo XIX en inglaterra el {lustrador
Williarn Blake, desarrolld sus propias superfi-
cies de ‘mpresién, empled un método que con-
sistia en aguafuerte en relieve.
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En el siglo- XV da inicio la segunda etapa, es en
esta época cuando se emplean los grabados
en laminas de metal, este tipo de trabajo lo intro-
dujo un artista conocido como "El Maestro de
los Naipes”, ya que realiz6 una coleccion de
naipes que contenian imagenes de pajaros, ani-
males y personas. Su técnica consistid en dibu-
jar sobre una lamina de metal previamente pul-
ida cualquier figura, posteriormente scbre las
ranyras se aplicaba tinta, con un pafio se
limpiaban los restantes y finalmente se presicna
el papel contra la placa para recibir la imagen.

Fue en los siglos XVI y XVII cuando varios artis-
tas reconocidos emplearon ésta técnica de
grabado en metal cen cobre, zinc, latén, alu-
minio, hierro y acero ellos son: Holbein,
Rubens, Durero, Mantegna, Tintoretto y
Piranesi. Los tipdgrafos les daban la tarea a los
grabadores de decarar sus obras.

Durante los siglos XVII y XVII, los editores
de los Paises Bajos apoyaron con una serie de
libros grabados por los mejores artistas de esa
época a la formacion de una escuela, con el
tiempo la institucion se reconocid por su alto

nivel en el grabado de mapas geogréﬁcos,
pero su éxito fue descendiendo debido al

surgimiento de un método mejor de reproduc-

cion: la litografia.

En el afio 1706 surge la tercera etapa; el ale
man Aloys Senefelder inventa la litografia.
Consiste en dibujar una imagen con craydn,
pluma o lapiz con base de aceite sobre la
superficie plana de una piedra, enseguida se
esparce agua sobre su superficie excepto en
la imagen, después se extiende sobre la ple
dra tinta con.base de aceite, ésta tinta es sélo
adherida por la imagen, posteriormente el
papel se coloca sobre la superficie de la
piedra y finalmente una maquina especial se
encarga de trasladar la imagen entintada al
papel. Con ésta técnica da inicio el método
de impresidén que se realiza tomando como
base una superficie plana, la planografia.

De 1860 a 1900 la litografia fue el medio mas
frecuentado para imprimir, hasta 1851 se intro-
ducen los colores a la litografia que hasta ése
afo sole utilizaba el blanco y negro.
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i
La litografia predomind en los carteles publi-
citarios, el artista francés Julés Cheret 1al

- vez fue el que promowo este tlpo de cartel, su

estilo fue tilizar figuras de mujeres alegres
vestidas con grandes escotes, posteriormente
otro artista llmi}ado Henri de Toulouse Lautrec
también la utilizg en su arte: Este medio de
impresidn podla dar un acabado casi fotografi-
co pero era un proceso largo y costoso.

; f
La cuarta etapa empieza con el surgimiento
de la fotografla, la cual se wilizd en las produc-
ciones graficas y en la preparacién de placas
para su reproduccién, lo qlie provoco el
de;*écenso de gtras técnicas de irppresién.

‘.

A*ﬁnales del siglo XIX aparecieron impresas las
primeras fotografias en libros, al mismo tiempo
dentro de la revolucién industrial hubieron
rauchos adelantos, las tintas y los piginentos los

‘fueron de mejor calidad que sumaron colores

diferentes al espectro, ademds se mejoré la
maquinaria, el método de impresion y la repro-
duccidn de semitonos, medianie la sobreposi-
cién de semitonos de diferentes colores de tintas
se logro la reproduccion de obras més colori-

das. Muchcs artistas se valieron del semitono

* para reproducir sus obras enire las mas sobre-
. salientes se encuentran Arthwr Rackham y
Edmund Dulae, que trabajaban con acuarela:

Mas adelarte se empez6 a utilizar la lhea ne
gra que faz litd la impresién de cuatro colores y
asi los ilustradores emplearon otro tipo de pin-
tura para la reproduccion de sus obras, como
por eiemplo las ilustraciones de Howard Pile
elaboradas con la técnica del femnple. Las re-
vistas sirvieron para la difusion cﬁutiural, varios
artistas publicaron ahi sus obras como Howard
Pile y Norman Rockwell, el cual trabajo el dlec.
Fue en 2sta época cuando la fotografia influyd
notablemente sobre la ilustracidn.

A partir de la segunda mitad del siglo XiX
hasta la actualidad, la publicidad se ha de
sarrollade al grado de que se ha vue'to parte
de nuestra vida diaria, en cualquier lado se
puede ap-eciar un anuncio publicitario, por
ejemplo en las revistas, los periédicos, los
comercios, en el transporte colectivo, en las
autopistas los espectaculares, entre otros, y
esto ha s do gracias al avance del comercio
y de la industria.

LA ILUSTRACION
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Debido a la gran demanda de publicidad y &l

avance tecnolégico del offset, los precios para
la reproduccién descendieron por los mate

riales cada vez mas sofisticados. En la actuali-
dad se pueden imprimir obras muy detalladas
con gran colorido a precios accesibles en carte-
les, revistas, libros ilustrados ¥ periadicos, es-
te hecho también es resultado de la produccién
fotomecanica que permite la copia fiel de
cualquier obra o grafico, ya que en épocas pa-
sadas los artesanos tenfan que transferir las
obras de los artistas en placas hechas a mano,
incluso ahora ha desaparecido cualquier ras-
B0 que no es parte de la ilustracién, como cuan-
do se imprimia utilizando los bloques de ma-
dera, piedra y ias placas de metal, materiales
que dejaban en la impresion no sélo las obras
deseadas si no también parte de su textura.

El gran desarrolio de materiales y de técnicas
de reproduccion, ha generado que las ilustra-
ciones tengan mas posibilidades para repro-
ducir sus ideas y éste se tiene que dar a la tarea
de conocer todos los medios de impresicn exis-
lentes para mejorar en su profesién, ya que
conociéndolos mejor al realizar una ilustracion

ya sabe cual es el medio que mejor se acopla a
su obra y a sus finalidades.

APLICACIONES DE 1.6 LYSTRACION

La ilustracién puede desarrollar diversos
temas con diferentes finalidades y puiblico,
para distinguir unas ilustraciones con otras
proponemos tomar en cuenta las diferentes
dreas en que se desenvuelve: Editorial, pu-
blicitaria, cientifica y tecnolégica, de moda,
informativa y para animacion.

Consideramos que se puede establecer otro
tipo de flustracion: "La fantastica y de ciencia-
ficcién”, actualmente juega un papel impor-
tante dentro de muchos medios y dreas de apli-
cacién, tiene un alto grado de impacto princi-
palmente en nifos y adolescentes.

ILUSTRACIOI ERITORIAL.

Este tipo de ilustracién aparece originalmente
en los primeros libros impresos pocos afios des-
pués de la aparicién de la imprenta con tipos
moviles, ya que las ilustraciones que aparecen
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|
en revistas o periédicos, tendrian su aparicion
mas tarde alrededor cel siglo XIX, cuando sur-
gen los editores y el publico masivo de lectores.

Las revistas ¢on ilustraciones, rapldamente
contarian con Un gran éxito, tanto enla Europa
Occidental copoen Norteamérica. En Inglate
rra por ejernpld las revistas como. Once a Week
0 Good Words contaban con lo mejor de la ilus-
tracién britanita asi como Scribner's Monthly
y Harperks Weéekly en Norteamérica, a parte de
ser importantes medios en las comunidades y
de ésta forma en los hogares.

A finales del siglo pasado con la 'aparicién dela

folomecanica, la ilustracion tuvo un mayor

~impulso en las revistas, incluso en la Gran

Bretafa, existian algunas encargadas en pro-
mover ilustradores, algunas de ellas son: "The
Sh‘and" y " The English llusirated Magazine".

Fue en el siglo XX, cuande la 1Iustrac1on encon-

~ trdenla fotograf' fa una espeme de obstaculo,

ya que tenia que competlr con su acabado ele-
gante. Actualmente no se da ése problema, ya

que afortunadamente atn existen personas que
I

apuestan a favor de lo hecho a mano, en este
caso de la ilustracion o bien hay ediciones que
balancean este aspecto. Habiendo hoy en dia
una considerable cantidad de publicaciones,
para ésta sociedad de consumo, son muchas
las oporhunidades que tienen los ilustrado-
res para desarrollarse en éste medio.

Estas ilustraciones se encargan de dotar a cier-
tos articulos, portadas, textos, etc. un mayor
impacto visual, a parte de todas las caracteris-
ticas que ya hemos mencionado. El drea que
abarca la ilustracion editorial es revistas, li-
bros, periddicos, folletos, tarjetas para toda oca-
sian, entre dtras. A su vez cada uno de éstos tie-
ne diferentes aspectos en los cuales se desa:
rrolla la ilustracion. Por ejemplo en una revista
se puede trabajar en la portada, en los inte
riores: en los articulos, editoriales y/o rese-
fias independientes, incluso en una revista
se pueden encontrar diferentes lustradores.

ILUSTRACION PUBLICITARIA.

Como ya se sabe, la publicidad no solo es lo
que a siTple vista podemos percibir sino que

LA ILVSTRACION
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es un conjunto de aspectos y situaciones que
giran en torno de lo que vemos y en éste casola
flustracién publicitaria no es la excepcion.

A diferencia de olros grupos que veremos al
finalizar este apartado, ésta ilustracién cuen-
la con funciones especificas, en principio es
una parte sumamente importante dentro de la
comunicacion que existe entre el fabricante y
el consumidor. Ya que la ilustracion que se con-
ciba para cierto producto o servicio, debe de
persuadir, llamar la atencidn, asi como enfatizar
en todos los aspectos al producto o servicio.

Actualmente éstas ilustraciones van mas alla de
ser solo ornamentacion o decorativas, ya que su
realizacion se desarrolla bajo pautas e investi-
gaciones psicologicas. Otra tarea imporiante
que tiene la ilustracion es la de proporcionar al
cliente una gran cantidad de consumidores.

Nuevamente en ésta area, la ilustracién en-
cuentra en los medios fotograficos y la com-
putadora una importante competencia, ia de
crear principalmente imigenes surrealistas.
Este tipo de ilustracién surrealista con fines

comerciales y publicitarios, tiener. ya desde
principic de siglo, su presencia, en manos de
artistas como Marcel Duchamp y Max Ernst

quienes con su amplia imaginacion dieronala .

ilustracién surrealista dantistica» la importan-
cia con la que cuenta ahora en el &mbito pu-
blicitario. Es ahora cuando la publicidad esta en
deuda con el surrealismo ya que ésta se basa
en sus nociones basicas para hacer de un pro-
ducto o servicio algo con mayor impacto. Por
ejemplo al mostrar a un producto fuera de
contexto o interactuando extrafiamente con
algo, provoca sorpresa, entretenirmiento inclu-
s¢ intriga y hacen de la imaginacion un sen-
timiento especial.

Retomando el aspecto de la fotografia, la com-
putacion y la ilustracion, encontramos que la
Uitima es relativamente mas econdmica y facil
con respecto a las anteriores, con esto con
cluimos que la ilustracion es el medio ideal
para la publicidad.

La funcion que la ilustracidn considera para ha-
cerso de la publicidad es principalmente la de
frasmitir con claridad un mensaje.
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En la amplia drea de la publicidad se pueden
desarroliar ilustraciones para carteles, envases
e incluso portadas de libros, reviétas y discos.
EL CARJEL.
i I

Existe una aaractemshca sumamente impor-
tante y que r‘o debemos pasar por alto, la de
que el cartel ¢s el medio pubhcfnano Cuyo con-
tenido es ne{amente grafico, por otra parte,
sabemos queéste medio debe ‘contar con un
impaclo visuaﬂ significativo a pFimera vista, asi
COMO ser facil de entender, directo y persuasi-
vo, con el fin de hacer un espa(;:o ‘en la mente
de} receptor y asi promover a favor del servicio

o producto. Asi como en casi todos los medios.
deaphcacmn de la iiustracion, aqui el "artista”,

puede desarroltar al maximo suicreatividad asi
¢omno sus técnicas para ello.

EITVASES.

Este campo de desemperio presenta caracteris-
ticas sumamente interesantes para el ilustrador,
antes de realizar la itustracién debe de tomar en
cuenta de que todo envase es tlridimensional ¥

aun cuando la ilustracidn sea bidimensional
sera apreciada en varios angulos.

g ‘Sin olvidar que aparte del envase que debe te

ner cierta estética, 1a ilustracion debe crear en
el consumidor un impacto visual y asi desper-
tar ése deseo por tornarlo y llevarlo. La relacidn
que existe entre la forma del envase v la ilus-

- tracion serd un aspecto determinante para que

el producto tenga éxito en el mercado. Incluso,
actualmente existen ciertos envases que ha-
cen gala de la ilustracién y que tienen como
segundo chjetivo servir comno contenedor una
vez que el producto original haya sico termi-
nado y asi disponer de éste como ornamento.

PORTADA DE LIBRO, REVISTA Y BISCO.

Una vez mas, estos medics deben de crear en
el consunidor un impacto visual pero dejando
algo a la imaginacién, persuadiéndolos nueva-
mente para crear en ellos un interés primario
que posteriormente se transforme en la adquisi-
cién del oroducto. Es innegable que en muchas
ocasiones la compra de éstos, estd directa-
mente vinculado con el contenido y también es
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innegable, que muchos no tienen la calidad
visual ccuando se hace uso de la itustracién

incluso de la fotografia o computadora, es por

ello que los ilustradores y todos aquellos que
tengan relacion con la comunicacién visual
deben de poner interés e intentar desarrollar
la educacion visual, que es tan poco signi-
ficativa en éste pals, ya que es mas agradable
tener por ejemplo un libro & un disco que fue
adquirido no solo por su cortenido sino tam-
bién por su aspecto visual.

ILUSTRACION CIERTIFICA ¥ TECIOLOGICA.

Este tipo de ilustracién debe de ser trabaja-
da una vez que se ha estudiado a fondo el
terna a ilustrar, el ilustrador no puede hacer
uso de su desbordante imaginacion, ya que
tedo en lo que trabajara existe o existird, en
éste Ultimo caso, se dan los datos en base a
prototipos, «dummies y bocetos y tiene ca-
racteristicas especificas.

Esta categoria se divide en: llustracidn de la
historia natural, médica y técnica.

ILUSTRACION DE LA HISTORIA TATVRAL.

Esta categoria, es una de las cuales, cuenta con

una historia muy larga, puesto que se puede
considerar como tal, por ejemplo las pinturas
de animales en las cuevas de Altamira, aun
cuando su realizacion y el fin de éstas no sea el
mismo en la actualidad, en ellas se mostraba
parte de la fauna o flora que en aquelios tiem-
pos existia. Muchos siglos més adelante duran-
te la expansion de los paises europeos, cuando
los expedicionarios, trataban de hacer apuntes
de la naturaleza desconocida por elios hasta
ese momento. O bien los magnificos trabajos de
Alberto Durero y su detallado estudio sabre
hierbas, flores silvestres, incluso animales,
especificamente una liebre llena de vitalidad.

Por otra parte es preciso sefialar que es en ésta
categoria donde la evolucién del estilo o tée
nica, no tienen un significado especial, ya que
obras de arte antiguas como el caso de las rea-
lizadas por Durero, sirven de modelo para los
actuales ilustradores. Solo hay que echar un
vistazo a nuestro alrededor para darmos cuenta
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que vivimos en una época dificil de deterioro en
el medio ambiente gracias a todos nosotros.
Esto hace que sea una importarite época para
el ilustrador de ia historia natural, 1a creciente
cantidad de animales en extin¢ion asi como
de plantas, llevan al ilusirador a tratar de cui:
darla, comunitando por medio de ilustraciones
agradables as écltos que no CONOCemos ¥ asi
tal vez hacer conciencia de lo que hacemos.

i . . I
En esle caso la ilustracion sobrepasa las

cualidades de la fotografia, expresando un
tema a través de sentimientos y comentarios
que la anterior no alcanza. -

‘La-tnica diferencia que encontramos con la

ilustracion de época y la actual, es el avance

‘fecnoldgico, el perfeccionamiento de los medios

de reproduccion han brindado; a los "artistas

. contempordneos” una mayor drea de desempe

no en los libros de zoologia y botanica, en publi-

caciones cientificas, en trabajos de museo-
grafia, en libros, revistas y fasciculos populares

de historia natural, en carteles y gréficas infor-
mativas, incluso en television y animacién. La
flustracidn de la historia natural es ahora y sera
un testimenio de lo que existié y como existio.

ILUSTRACION FEDRICA.

Una vez mas, este tipo de ilustraciénes uno de
los que tienen mayor historia, la ilustracion
médica como tal asociacién de una imagen
con una investigacién cientifica la inicié
Leonardo da Vinci, alrededor del sigio XV
cuando la. experimentacidn con el cuerpo
humano era ilegal. E! realizé sus propias disec-
ciones, hasta ése momento en clandestinidad,
donde realizé6 magnificos dibujos anatémicos.
Posteriorrente éste tipo de ilustracién se
desarrolld por medio de la asoclacidén del
"artista” v el cientifico, como los trabajos rea-
lizados por el ilustrador holandés Calcar y €l
anatomista Vesalius en el siglo XVI1.

Actualmente el avance tecnoldgico permite
que a través de la computadora se obtengan
imagenes excelentes de érganos y secciones
del cuerpo, pensariamos con esto qLe enton-
ces la ilustracidn ya no tienz nada que aportar
en éste campo, sin embargo, ésta atn se re
quiere, continua expandiéndose y prosperan-
do. Ya que en éste caso el ilustrador funge
como interprete o comunicador de informacion

La ILUSTRACICN
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cientifica, donde las habilidades artisticas no

son tan importantes como el conocimiento de.
- la ciencia médica, ta psicologia de la comunica-

cion y la imaginacién. Este es un campo tan
sensible que el trabajo del ilustrador es uno de
los mds dificiles y exigentes, donde se requiere
de una formacion especializada.

Se dan muchos casos, donde los registros
fotograficos atn cuando son precisos y veraces,
son virtualmente obscuros e ilegibles, por o que
el trabajo del ilustrador puede ser otra opcién y
su naturaleza de interpretacidn ayudarad a
hacer mas facil su observacién y entendimien-
to, par ejemnplo las estructuras del cuerpo y pro-
cedimientos quirdrgicos.

ILUSTRACION TECNICA.

El nacimienio de éste tipo de trabajo llegd
con el desarrollo de |a industria, asi como con
la produccién en serie y la necesidad que
tenia la gente de conocer mejor su entorno y
saber el funcionamiento de las cosas que
iban apareciendo.

A mediados de éste siglo, fueron muitiples los
casos en los cuales se recurrié a la ilustracion
técnica para la comprension de ciertos temas,
cuando la industria se desarrallaba a pasos agi-
gantados y la socledad iba de la mano con ésta,
por ejemplo, durante la Segunda Guerra Mun-
dial, en Inglaterra, habia una necesidad de pro-
ducir armas en grandes cantidades, pero la ma-
yoria de los obreros calificados se enrolaban en
el ejército, por éste motivo, fueron sustituidos
por una gran cantidad de perscnas que nun-
ca antes habjan tenido experiencia con éste
trabajo, pero con la ayuda de ilustraciones téc-
nicas, dibujos en perspectiva y diagramas
esquemdticos, la capacitacién se dio con
mayor rapidez y alio grado de eficiencia. Asi se
desarrollaron los primeros manuales de servi-
cio e ilustracidn de refacciones que actual-
mente conservan su importancia.

Posteriormente et desarrollo en la industria
aeroespacial y la fabricacién de vehiculos, prin-
cipalmente en Europa y Estados Unidos lleva a
los "artistas” a desarrollar importantes trabajos
de ilustracién técnica, en las areas de produc-
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tos y mercadotecnia. Actualmente la ilustracion
técnica tiene el mismo grado de importancia

~ como la misma palabra escrita, para la com-
- prensién de terhas que tienen grado de comple-

jidad y de uso generalizado.

La gente que fabaja en esta division de la ilus-
tracién debé ‘anejar el dibujo, de linea y el
aerdgrafo anas que otras técnicl:asa, asl como
el dibujo libre, y haber tenido contacto con el
trabajo de disefio grifico, 12 tipografia, la foto
grafia y los medios de impresién. Finalmente
e! aspecto méds importante, es.el de poder inter-

pretar los dibujos ortogonales y:saber tilizar o5

sistemnas de proyecciény perspectiva.

Es muy comin que en estas ilustraciones, se
muestren los productos en diferentes vistas pa-

v con ello se tenga una idea total de éste. Se

_presentan en vistas exteriores, para mostrar su

apariencia en general. Otras muestran la rela-
cién entre sus partes, incluso se presentan con
cortes o vistas interiores que presentan las ca-
racteristicas de sus componerites y su funcio-
namniento. El ilustrador técnica, puede elaborar
diagramas de tipo elécirico o ecanico.

[LUSTRACION DE NODAS.

La jjustracion se usa exiensamente COMO N

. hocetaje previo a la realizacion de la ropa.

Fn cuanto a la propaganda publiq:itaria___en
revistas o catalogos de disefio de modas la ilus-
tracién tuvo gran importancia ya que todos los
modelos eran ilustrados hasta que 5€ recumid a
la fotografia, pero no obstante.esto, en algunas
revistas de moda eurcpea camo Vanity e usan
tanto fotografias como ilustraciones.

Durante la primer década del siglo XX, los
ilustradores mas importantes en ésta area,
trabajaban para la revista francesa "Oazzete
du BonTon” que presentaba la moda que
predominaba. Este tipo de revistas no tienen
parecido alguno con las revistas de modas
de 1a actualidad, ya que presentaban dibujos
que eran reproducidos en serie para después
aplicarles color y efectos a mano, en los 20'S,
aparecieron revistas que actualmente con-
tintan siendo importantes: Harper's Bazaar y
Vogue ias cuales presentaban a los flustra-
dores méas destacados.

LA ILUSIRACIUL
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Una vez que llegaron los anos so's, la ilustra-
cidn deja de tener la importancia antes adquiri-
da, los ilustradores que se desenvolvian en ésta
drea, siguieron figurando esporadicamente.

En ésta area de la ilustracidon el "artista”,
debe de tener la caracteristica de manejar
perfectamente la figura y proporciones huma-
nas para que con ello se pueda desarrollar un
estilo de ropa asi como manejar una amplia
gama de técnicas tanto puras como mixtas,
debe de tener en cuenta que éste tipo de ilus-
tracion debe ser excitante y poseer un alio
grado de calidad en cuanto al dibujo o trazo.

Los ilustradores de modas pueden desenvol-
verse no solo en las revistas de modas, sino tam-
bién en periddicos, publicidad, promociones de
libros, disefio y casas de modas.

ILUSTRACIOIN INFORNMATIVA.

Este tipo de ilustracién aparecid por la necesi-
dad que se tenia de conocer y tener la informa-
cién sobre algiin acontecimiento. Por ejernpio,
antes de que apareciera la alfabetizacion, la

formacién se presentaba de manera pictéri-
ca, en los frisos pintados ¢ tallados en relieve
donde se mostraba y presentaba a la gente
hechos de la vida cctidiana.

Actualmente, vivimos inmersos en un rmundo
lleno de informacion. Un amplic grupo de per-
sonas, que van desde organismos gubernamen-
tales, organizaciones internacionales hasta
compafilas privadas e individuos, tienen la
enorme necesidad de dar a conocer algo, en
general tienen informacion, a veces esencial,
importante o solo interesante para nosotros. En
muchos de estos casos la informacién no llega
al piiblico de la manera como lo quisieran sus
emisores, ya sea porque nos parece aburrida,
dificil de entender & pesada, en muchas oca-
siones la descartamos.

Por estos motivos, el ilustrador y disenador
debe de tener cualidades especiales, tal vez
tener un poco de tipégrafo y matematico sin
dejar de ser un importante pensador creative,
para que con ello, ilusire la informacién de tal
manera que supere todas las barreras antes
mencionadas. Por lo que concluimos que éste
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trabajo presénta una exigencia importante,
ademas de ser interesante y divélartido.

En éste caso, la principal tarea que tiene el ilus-
trader es la de hacer accesible igl lector el tipo
de informacion que se le quiere dar a conocer.
Para esto es i cesario dotar al trabajo de un im-
portante imp. {6 visual para atraer su atencion
y lograr que a primera instancia la imagen y la
informacién s:ean claras, atin ciJando ésta lki-
ma sea extensa y complicada. No solo estas
caracieristicas son las que hacen que una ilus-
tracion informativa sea buena, también es im-
; l‘j}}gdo-estético y
enfatizar el objetivo estadistico por medio de
una narrativa visual creativa.

i

P

' E;‘:é?riotoria la flustracion informa'ﬂiva en Eslados

Unidos; cuando por algin medio audiovisual e
impreso se hace referencia acerca de algin
juicio penal, nunca se presentan fotografias 6

cintas de video, este hecho €s para guardar
. discrecién en un suceso que perjudica la dig-

nidad humana del enjuiciado ai\te la sociedad.
Esto es otro ejfemplo de la impoq}ancia que tiene
la ilustracion y otre campo de desarrollo.

42, _
LA ILUSTRACION INFAITIL.,

- Desarrcllaremos la itustracién infantil e mane

ra independiente por dos razones; la primera
por que va dirigida a un publico en especifico
"los nifios”, quienes forman un grupo particular
dentro del mercado y la segunda razdn es por
que la ilustracién dirigida a ellos debe de con-

 siderar ciertas caracteristicas ¢omo son: la psi-

cologia, €l medio cuttural y social.

Asl como en la ilustracién en general desarro-
llarnos sus diferentes aplicaciones, de igual ma-
nera to haremos con la ilustracién infantil. Esta
se aplica bajo condiciones especiales. Por
ejemplo, se puede elaborar una ilustracién mé-
dica o técnica dirigida a jovenes y ancianos, ¥y
que probablemente sea sumamente detallada.
De igual forma se puede hacer la misma ilustra-
cion pero mas sencilla para atraer 14 atencion
del nifio, por supuesto la comprendera mejor.

Las caracteristicas de las ilustraciones infan-
tiles, sor as de presentar imagenes sencilias,
recurren generalmente a la caricatura o sim-
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plemente tratan de hacer lo més divertido po-
sible las imagenes, sin llegar nunca al realis-
mo que generalmente se busca en la ilustracion
que va dirigida a los adultos.

Las imagenes son muy sintetizadas por ejem-
plo para representar un bosque no se busca
el detalle o las texturas de la vegetacidn. En
los dibujos en muchos casos se utiliza et out-
line o delineado.

En cuanto a color, se dan dos tendencias, una;
ta de usar colores con valores tonales bajos, téc-
nicas acuareladas o aguadas y pasteles, donde
los colores son limitados pero la iécnica
favorece al surgimiento de otros, la otra; es
emplear colores planos intensos con escasos
degradados o sombras.

La ilustracién infartil también se caracteriza
por no emplear escenas complicadas, empe
zando por la perspectiva. Los planos son muy
limitados, creados por tamanos y valores
tonales, sin recurtir a variados y complicados
puntos de fuga.

43,
NMATERIALES Y TECTICAS PE
REPRESEITACION,

LAPIZ Y CARBOTICILLO,

Previo a la aplicacién de una técnica especifi-
ca, ya sea a color, monocromatica, etc., es
necesario trazar el dibujo que posteriormente
se transformard en una ilustracién, y encon-
tramos en los lapices y el carboncillo los me-
dios a los que mas se recurre para esta tarea,
no obstante a esto, bien pueden trabajarse
como técnicas especificas.

EL LAPIZ

Existe en el mercado una variedad encrme de
lapices con los cuales se puede trabajar en
blanco y negro, lo que conocemos comin-
mente como lapices de grafito «que en realidad
es plomo. Existe una escala que va desde los
mas duros hasta los blandos, depende el fa-
bricante, las graduaciones mas comunes para
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los lapices blandos, es la leira B y el grado
mayor es el nimero s, en el caso de los lapices
duros la graduacion mayor es sH. En otros
casos, los fabricantes presentan graduaciones
més sencillas donde &l nimero ‘;es el mas blan-
do y conforme pierde esta cualidad el nimero
va ascendiendo. La existencia de diferentes ca-
lidades de grafito, no es para ofra cosa, que la

de brindar diferentes tipos de trazos y acabados,

segin lo necésite el "artista”. También existen
lapices de carboncillo megro, sanguina aojizo,,
y sepia, que producen lineas ﬁéertes, de igual
manera presentan graduaciones de dureza.

LAPICES DE: COLORES.

Asi como existe una amplia variedad en lapices
de grafito, los lapices de co!oresl presentan una
mayor diversidad. La calidad de estos varia se
gun ¢l fabricante y la gama, es un factor impor-
tante que se debera de tomar encuenta para un
mejor uso y aplicacion, hay lapices que presen-
tan minas de pigmentos mas puros que otros,
o bien, minas mas suaves o duras. Las minas
que son finas y apretadas sonn duras y por lo
tanto son las mas adecuadas para los papeles o

cartulinas de superficie dura con grano fino
que les permnite recoger el pigmento, si se traba-
jan en un soporte de superficie suave se corre

el riego de rasgarlo, situacion que no ocurrirfa,
si se trabaja con lapices que contengan minas

blandas y desmenuzables que son las depositan
con mayor facilidad su pigmento,

Las cualidades duro y blando de los lapices de
colores no determinaran la eficlencia de éstos,
ya que cada uno le brinda a a ilustracién un
sentido especial y diferente, que también va
de acuerdo al estilo y habilidad del Hlustrador

Por dra parte, existen lapices que tienen minas
que pueden diluirse con agua, esto para crear
otro tipo ce acabado y estilo, se pueden com-
plementar con los secos.

L.a seleccién del soporte o papel para .a aplica-
cion de los lapices, es un factor de nctable im-
portancia, ya que este brindard mayor facilidad
durante e desarrollo de la técnica que se vera
posteriormente reflejada en el trabajo final.
Existe una inmensa variedad de soportes. La
composicion del papel, las superficies v los
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acabados jamas seran un obstdculo para el
desarrollo de ésta técnica.

Esta técnica se puede trabajar en papeles blan-
cos y de color, con textura o totalmente lisos, La
mayoria que se encuentran en el mercado son
hechos a maquinas, aunque también encotra-
mos los que se siguen fabricando con procesos
iguales a los empleados hace cientos de afics.

El atractivo de los papeles elaborados a mano
radica en el hecho de que cada hoja es total-
mente diferente a la demads, jaméas se podra
comparar la calidad y tipo de textura con los
mejores papeles hechos a maquina. Desde el
ano 260, el fabriano, es uno de los papeles de
mayor preferencia entre los artistas, se elabo-
ra con trapos, se secan al aire y son aprestados
con gelatina, su superficie puede ser rugosa,
media o lisa, en la actualidad junto con el papel
arches forman lo mejor del mercado.

Entre los papeles hechos a maquina que pre-
sentan caracteristicas especiales para emplea
esta técnica estan son el colorcast «de superfi-
cie dura y 6ptimo para los lapices duros y el

canson «presenta una gama de colores y es
adecuado para lapices blandos y translici-
dos que al combinarse con el color del papel
crean efectos interesantes.

Ofra parte importante dentro de |a técnica de
los lapices son 1as gomas, éstas nos permiten
borrar st existe un error o crear efectos; en el
mercado podemos encontrar de diferentes t
pos: las gomas blandas; son para superficies
suaves, en una superficie dura puede correr
el pigmento, las gomas duras; se emplean en
superficies resistentes, en una superficie suave
puede rasgar o dejar marcas y las gomas ela-
boradas con caucho, son sumamente suaves y
maleables, permiten difuminar y fundir los co-
lores creando con ello efectos especiales.

Todos los dibujos e ilustraciones que se
realizaron con lapices corren el riesgo de man-
charse con el mismo pigmento que no queda
totalmente fijo, alin mas cuando se trabaja con
lapices blandes, por éste motivo es necesario
fijarlos y ast mismo tienen mayor duracin.
Regularmente los fijadores se encuentran en el
mercado en aercsol y No son tan recomen-
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dables, solo por el hecho de ser perjudiciales
para el medio ambiente, pero son'practicos y de
buena calidad. Existen otros en bctella que se
tienen que apht:ar COn un atomlzador y también
son de buena cahdad pero implican una practi-
ca previa para{ aplicarlos. l'

Los lapices del “color también sén un medio li
neal, segln sea la fuerza, la forma, la rapidez, la
presion del trazo y el 1apiz empleado, las lineas
daran cierta expresion e intencidn. Se pueden
crear tonos fqotando, sombreando o rayando.
Las texturas pueden ser lasmismas del papel 6
también se pueden obtienes ‘apoyandolo sobre
ciertas superficies. Para que el contenido del
dibujo o ilustracién sea de mayor calidad hay
que. poner a prueba las caractienstlcas de los

lapaCES existentes.
|

E’Lj, CARBOTCILLO. |

Este se presenta en barras lcon diferentes

. grosores y grados de dureza, se pueden afilar

tanto con una cuchilla o una lija. Existen tam-
bién barras pequefas que son de carbdn com-
primido que se rompen con menor facilidad que

las antericres. En ocasiones es mas convenien-
te emplesr lapices de carbornicillo que estan
cubiertos por papel 0 madera ya que ast la

- mano no tiene contacto con el carbén v asf no

se corre el riesgo de mancher, son mas faciles
de afitar, en general son blandos y preseftan
una gamé que va desde el HB hasta el 6B

Los papeles que regularmente se emp:ean pa-
rael uso del carbdn son os de mayor textura
para que esta recoja y mantenga el pigmento
asi como para aprovechar su intensidad.
También es frecuente el uso de papel de color:

Con un paie se elimina el carbén que ensucia
el dibujo y se borran imagenes poco intensas.
En el casc de que las imagenes sean muy os-
curas, se utilizan los mismos borradores que
son para lapiz.

Todos los trabajos realizados con carbén de
ben de fijarse, ya que corren mas el riesgo de
mancha~se que los elaborados a lipiz, asi
miso pueden perder intensidad y con ello
caracter. El procedimiento para fijar es el
misfno cue para los lapices.

LA ILUSTRACION
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Esta técnica tiene cierto grado de complejidad
dacilmente puede ensuciam, produce tanto
lineas como tonos. Haciendo uso de las barras

~se pueden crear dibujos o ilustraciones con

gran personalidad.

Para lograr los tonos se frota una cantidad
especifica segln sea el tono de carboncillo
sobre el soporte y se extiende con los dedos,
con un rozo de papel o con un instrumento
llamado difuming barra de papel enrollada a
presién que puede afilarse como si fuera un
lapiz. Con la goma se elimina porciones de
polvo y se pueden crear efectos. Como es
facil emborronar el trabajo, se puede ir fijan-
do en etapas para evitarlo.

PLUNA Y TINTA.

Existe una gran variedad de instrumentos que
influyen en el empleo y aplicacién de la tinta,
podemos hablar de las plumas hechas de cafa,
las plumillas, las plumas fuente, los boligrafos,
los rotuladores, los estildgrafos, incluso el pin-
cel. La tinta que con mayor frecuencia se

emplea es la china, hay de diferentes colores,

pero los mas usados son el negro y el sepia,
viene en diferentes presentaciones: En bote,
diluida y en pastilla.

Los papeles que regularmente se usan son los
de superficie dura incluso satinada, éstos per-
miten que la tinta corra con facilidad y no se
concentre en puntos como en los papeles
Suaves y porosos.

El papel mas empleado por los artistas es el
cartridge de superficie dura. S6lo en el caso de
hacer lavados 0 aguadas el soporte que se em-
plea es el mismo que en la acuarela.

La forma en que se trabaja esta técnica con los
instrumentos antes mencionados excepto el
pincel que también puede brindar la posibili-
dad de trabajar aguadas y se desarrollara
aparte> puede ser en base a lineas o puntos,
donde las tonalidades son creadas por medio
de la separacién o unién yo por el tamano
tanto de la linea como del punto. Basicamente
éste es el principio de ésta técnica, pero ha
sido desarrollada de diversas formas por los
diferentes artistas que la emplean. L.a forma en
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que corrige, ies raspando por medio de una

navaja o por una goma de fibra de vidrio que
pueden ellmmar pecuenas manchas O errores.

CQP\TULIIIQ RASCABLE O ESGR{-\FIQDO

Esta técnica c;onsmha en preparar con tinta una
cartulina de éﬂperf“ cie satinada como el euro-
kote o cromakote, la caracteristica que tienen
éstas superficies es que no son absorventes,
debido a esto la tinta se seca formando una del-
gada capa y puede retirarse con facilidad
raspandola cuidadosamente con una navaja, un

exacto 0 una aguja, en este ca.so las imégenes

‘creadas por el negro vy el color base del papel

no se invierten como en la Xilografia al impri-
miirse, el dibujo sobre la cartulina rascable se
réproduce por facsimil.

PASTELES.

Este tipo de material, es muy Semejante a las

-1izas o grises comunes, con la ‘gran diferencia,

de que la materia con que se forman las tizas
pigmentos extremadamente puilverizados o en

polvo» se ligan por medio de aceite o cera y son
. i

de meno- calidad, en los pasteles, los pigmen:
tos se env Jelven con una cartidad especial de

goma o resina. Estos tienen la caracieristica
-.de poder crear atmésferas suaves y delicadas
tarto de tono como de color por su presen
‘tacién es difici! crear ilustraciones con detalles

finos. La desventaja de su uso es que ho se pue
den borra~ totalmente los errores e introducir
cambios. En el mercado se pueden llegar a
encontrar hasta 600 matices de pasteles, los
cuales se presentan en barras de diferentes for-
mas o incluso en forma de lapices.

Los soporles que utiliza son los que retienen el
pigmerto como los lienzos y los papeles o las
cartulinas con textura. Existen papeles espe-
ciales para ésta técnica como la serie de can-
son o ingres que tienen una agradable textura y
una gran variedad de colores.

La textura es importante ya que brinda efectos
especiales y le da un sentido especia: a la ilus-
tracién, para lograr esto el pastel debe de apli-
carse con suavidad, hay quienes llegan a usar
papel de ija comuan y corriente que mantiene
rmuy bien €l pigmento en su superficie.

La ILVETRACIGN
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El uso de lienzos sobre bastidor, también es una
opcion, se debe tener cuidado de no golpearlo

.por detrds, de ser asi es muy facil que el pig- -

mento se desprenda.

Asi como en el uso de lapices, carbongeillo, san-
guina, etc., ésta técnica también requiere que
se fije para evitar la caida del pigmento, la apli-
cacién es la misma con las mismas variantes,
pero en este caso ta obra corre el riesgo de
alterar su naturaleza, puede perder brillc y
oscurecer el tono, en ocasiones es mejor sdlo
cubrirlo con una hoja de papel liso.

El pastel puede aplicarse directamente con la
barra o pulverizado y después frotarse con los
dedos evitando tapar totalmente la textura del
papel, es mejor aprovechar la superficie asi
come la notoriedad del trazo. La variedad de
marcas que se hagan dependeri tanto de la
consistencia del pastel, como de la superficie
del papel y la presidn con que se frote el pig-
mento. Un detalle de realizacion de ésta técni-
ca, es’la de evitar de mezclar ios pasteles para
obtener nuevos colores como se hace con las
pinturas, lo correcto es aplicar independiente-

mente cada color, es per ello, que existe una
gran variedad de colores en €] mercado.

[.a gente que desarrolla ésta técnica, se basa .

en un boceto hecho con carboncillo, posible-
mente por la manera de aplicacién y acabado
tan semejante.

Esta es una de las técnicas pictéricas donde
los artistas han desarrollado variantes en cuan-
to a la forma de aplicarlo, por ejernplo Degas les
reciaba agua hirviendo hasta formar una
especie de papilla, después la aplicaba con
pincel, o bien, Delacoix, quien preparaba un
lienzo imprimado con apresto, después ela-
boraba el dibujo, finalmente suavizaba y
adheria el pastel con vapor caliente.

PASTELES AL OLEO.

Una variante de los pasteles blandos, son los
pasteles al dleo, los cuales tienen una gran se-
mejanza a la técnica de la pintura al dleg,
se preparan y se ablandan con trementina, se
aplican con pincel o0 con los dedos super
poniendo capas. Se aplica sobre lienzos y
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cualqiier tipo de papel, no hace falta fijarlos. La
forma de uso que da mejores resultados es la de
combinar lavados de color sobre un dibujo mas
preciso hecho con el color compacto del pastel.

GOVACHE O TENPERA. ;:
Estos términds se refieren a la misma pintura
o técnica, hay quienes dicen que la denomi-
nacion émpera se usa en paises de habla his-
pana y gouache en los demas, pero estin en
un error, ya gque ambos térmihos son aplica-
bles en cudiquier parte del’ mundo -cual-
quiera que sea su presentaciéi_:%;luga‘r de ori-
gen e idioma-, mantienen las mismas carac-
teristicas, los coinciden en llamar colores pa-
ra cartel, también los denominan body color o
colores para disenadores. |

Las cualidades principales qhxe presenta el
gouache es la de ser una pintura con base en
agua, opaca y de secado répi'do. En su com-
posicion es sumamente parecidb ala acuarela,
estd compuesto por pigmentos finamente pul-
verizados y molidos anenos que las acuarelas
a los cuaies se les anade hiel de buey y una

L 4 LA [LUSTRACIOI

cantidad proporcional de agiutinan‘e como
pueden ser goma arabiga, goma de iragacanio
0 dextrina, para darle cuerpo se usa sulfato de
barita u ctro polvo incolorc y alguna materia
gelatinosa ya sea glicerina o miel que permite
que no e seque demasiado rapido y se cuar-
teé, la catidad de aglutinante es mayor y se

le agrega alimina. La caracteristica principal Ty
que la distingue de la acuarela es la técnica S,
como 1al, el blanco en la acuarela proviene ‘é%”t
del papel, el gouache aplica el pignento y
también permite modificar, restaurar o cubrir %mwg
errores per muy 0scuros que sean los colores. B,
Su presertacién en el mercado es en tarros, e
tubos y pastillas. En el caso de las pastillas son o B
como las acuarelas ya que, por muy poca agua gwmg
que se eplee, no son tan cubrientes como las . '
presentac.ones en tarro o tubo, %’”’X‘mi
Los papeles que se pueden emplear son los é“i% %
mismos cue en las acuarelas sin prepara- B %; L
ciones especiales. ey 14
£ ]

%W»*

Siendo la apacidad una de sus principales ca-
racteristicas no conviene usarlo muy diluido

- ;
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ni sumamente espeso sino tratando de imitar a
la pintura al dleo. Para lograr zcnas de color
planas y espesas «que es la mejor manera de

- presentar el gouache> debe aplicarse la pintu-

ra con una consistencia uniforme. Debemos
de tomar en consideracion que la pintura se
aclara cuando se seca. Para poder crear tex-
turas, -si es necesario- se puede agregar en-
grudo. Esta técnica es muy empleada en ilus-
traciones destinadas a revistas, por sus colo-
res nitidos y planos, que son ficilmente repro-
ducibles en fotlomecanica.

ACUARELA.

Antecedentes Histéricos. Desde hace aproxi-
madamente 3500 afios en Egipto las imagenes
de las llamadas "miniaturas” collos o volime-
nes elaborados de papel papiro que se
enterraban con los muertos» eran pintadas
con colores transparentes; ios pigmentos se
obtenian de tierras para los ocres y sienas, pa-
ra el rojo algunos minerales como el cinabrio;
para el azul la azurita; la malaquita para ela-
borar el verde; el oropimente para hacer el ama-
rillo ¥ el relajar para obtener el naranja; usaban

la madera de sauce quemada para el negro y
para el blanco la tiza de yeso.

Los pigmentos eran aglutinados con goma ara-
biga y clara de huevo y eran aplicados diluidos
con agua: estos eran colores a la acuarela.

Hasta el siglo X, en Grecia, Roma y Siria, la
gran mayoria de las miniaturas eran pintadas
con acuarela, en ocasiones ia mezclaban con
biance de plomo, la pintura a la acuarela ya
es un hecho comin en el Renacimiento, du-
rante el reinado de Carlo Magno, él consiguio
la colaboracion de artistas que alternaban la
acuarela opaca con la transparente, éste
procedimiento se extendid durante la Edad
Media y el Renacimiento.

La acuarela no fue reconocida como un pro-
cedimiento hasta fines del siglo XVIII.

En tiempos del pintor y grabador alemén del
siglo XVI, Alberto Durero, uno de los princi-
pales precurscres de ésta técnica, se decia que
las acuarelas no tenian valor documental, ya
que generalmente eran utilizadas para simples
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apuntes de futuros dleos; la subvaloracion que
se le dio como pintura se ha m_iantenido hasta
_ principios del actual siglo XX,

Después de Durero, la acuarela se usa como
medio auxiliar para pintar con dleo; esto sucede
espec:talmente entre - los artistas flamencos,
pmncnpalmentéen Pedro Pablo Rubens la ma-

yoria de sus cuadros eran obras muy grandes

para decorar [glesias, manswnqs ¥ palacios.

La dependencia a la pintura ala acuarela es
general en Europa durante los siglos XVl y
XV, exceplo en Holanda, ‘én donde algu-

nos artistas la ocupaban para; pintar notas y

apunies que posteriormente vendlan COMo

cuadros pequenos a los artesanos y burgue-

: ses de Amsterdam. i‘
Erv el Renacimiento y durante los siglos XV1 y
XVII, todos los artistas pintaban a Ia acuarela
con un solo color y esto se debe a que en 1350,

el artista y educador italiano Cenmno Cennini
escribid en su muy famosa obra 11 libro dell'Arte
que después de fijar y acentuar el dibujo, se

pueden sombrean las formas con lavados de
‘I

tinta, haciéndolo con tanta agua come la que

~ cabe en na cascara de nuez pudienco oscu-
. recerla anadiendo dos gotas mas de tinta.

La acuarela monocroma o aguada general-

mente se utilizaba para tomar apuntes al aire
libre, emplzaban papeles de color gris, amarillo
u ocres y postericrmente pintaban con sepias y
agua segun lo expuesto por Cennino Cennini.
Fl pintor Claude Lorrain, célebre paisajista, uti-
lizaba dos o tres colores de la misma gama:
sepia o siena y tierra sombra; el pintor francés
Nicolas Poussin alternaba los cuadros de figu-
ra, religiosos y mitolégicos con paisajes,
Lorrain pinté algunos de sus estudios con dos
colores y en ocasiones les afiadia negro, la
riqueza de color que obtenia era notable.

Es impcrtante nombrar a Rembrandt, pintor
holandés que nunca pinté a la acuarela, pero si
pintd cientos de apuntes y estudios a la agua-
da, color sepia oscuro, capaz de expresar €l
volumen, la sombra, la penumbra y el reflejo.
Cuando se domina la ¥écnica a ta aguada co-
mo el rmaestro Rembrandt, se estd a un paso de
pintar a la acuarela, en color
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Lorrain, Poussin y Rembrandt, como muchos
otros pintores del siglo XVl hicieron de la agua-
da una forma de pintar que tenia valor por si
misma, era ya algo méas que un medio auxiliar
para pintar al 6leo. Se estaba a un paso para dar
lugar al inicio de la pintura a ia acuarela que se
dic en el siglo del gran "Grand Tour”.

El siglo del "Grand Tour” era llamado ast
porque el viajar estaba de moda y fue a mitad
del siglo XVIl, cuando los Ingleses descu-
brieron Roma, donde el rey Jorge [l pretendia
transforma a Inglaterra, de ser un pais agricola
en industrial y comercial. Fue a través del
Canal de la Mancha, que cientos de comer-
ciantes, industriales, intelectuales, artistas y
aristdcratas, viajaban de inglaterra al viejo con-
tinente. También era el tiempo del Arte Neo-
clasico, el cudl también se vio influenciado
notablemente por parte de los ingleses.

En ese tiempo por el hecho de existir muchos
turistas, se realizaron un sin ntimero de pintu-
ras, pues querian llevarse el recuerdo de
Londres grificamente, estos recuerdos eran
pintados en sepia o en negro. En Gran Bretafia

se publicaban larninas inglesas, realizadas con
aguafuertes o grabados al cobre en cclor sepia
o negro, éstos eran elaborados por dibujantes a
los que los ingleses les llamaban topégrafos. -
Hasta que finalmente un dia alguien penso que
las laminas impresas podian ser mas vistosas,
iluminandolas con colores a la acuarela, la co-
loracion fue tomando tanta importancia que
mas parecian pintadas que dibujadas, a ésta
transformacion de dibujos a pinturas influyd
notablemente el artista inglés llamado Paul
Sandby, 2 quien los ingleses consideran como
"El padre de la acuarela”. Fue a partir de ahi
que los artistas de esa época empezaron a
tener su propia ]Saleta de colores a la acuarela,
cada cual con su tema preferido, enalteciendo
el valor de la técnica. Algunos pintores ingle-
ses introdujercn gamas de colores por ejemplo:
Francis Wheatley introdujo colores vivos
come el amarillo, azul ¥ rojo; por su parie,
John Robert Cozens precursor del Movimiento
Romantico en Inglaterra pintaba con grises,
sienas, verdes y azules.

A finales del siglo XVIIl aparecio el libro mas
antiguo pintado a la acuarela, el pintor y
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escritor William Blake demostr6 sus cono-
cimientos y su gran poder imaginativo escri-
biendo poemas que publicaba en libros edita-
dosy pintadoé por el mismo. San célebres las
acuarelas qué ilustran el libro de Job, sobre
los poemas de Dante.

P
l.a técnica a 'ia’rfiicuarela fue evolucionando y

fue en ei siglo XIX que se caracterizo por el_

uso de mas color, mayor sintesis y més luz

cpaleta de colores claros.
L i
|
Son pecos los artistas a la acuarela que partici-
paron en el arte figurativo, la.gran mayorfa se

rantuvieron distanciados de {os movimiertos y

estilos que iban apareciendo durante la mita?:{;
del siglo XX, es en esta época cuando se imita
-*&la pintura al flec ccon més cuerpo y colon, en

' ﬁ%;juicio de la transparencia; oﬁo hecho impor-
tante es la prictica de frucos para favorecer las

~reservas, como son el uso de cera, goma liquida

¥ para obtener efectos especiales, con esencia

+de trementina, sal, méculas, ae‘régrafo, etc.

Actualmente la pintura a la acuarela sigue
- N oy - | . -
la misma ternatica, los motivos tradicionales:

S ,gx,m‘; i

Paisajes rupesires, temas portuarios y de fe-
rrocarril, marinas, retratos, naturaleza muer-

. -1a, temas actuales, casas; calles de subur-
- :bios, zonas industriales, barrancas, indige-
‘nas y costumbres.

Laacuarela ofrece una insuperable ver'ﬁaja; la
fransparencia, atin cuando 2s dificil controlar
el manchado por el movimiento del agua.

La acuarzla puede ser capaz détransmitir vida
y frescura principalmerte en aquellos motives
en el que el agua esta presente como son el
mar; los rios, los lagos, la lheda y la niebla.

Fs la técrica mas empleada para las ilustra-
ciones de libros infantiles, por lo regular la
gama de colores a la acuarela son claros y
tiernos, en el mercado existen materiales co-
mo son tinceles y papeles especiales para
pintar con ésia écnica.

El pintor espafiol Michel City pinta a la
acuarela con unos resultados admirables, su
paleta es de colores cdlidos, utiliza sienas y
grises, sus cuadros son unos excelentes ejem-
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plos de formas y colores en sintesis. Son pocos
conocidos los pintores actuales que utilizan en
sus paletas un reducido nimero de colores y
en especial anteriores a la acuarela, el sepia
y el negro caracteristicos de la écnica aguada.

MATERIALES ¥ UTENSILIOS.

El mejor liquido para pintar a la acuarela es el
agua misma, existen algunos humectantes y
restringentes que mejoran sus caracteristicas,
hay otros productos que permiten obtener
determinados efectos:

Goma liquida. Es un producto especial que nos
ayuda a cubrir las zonas en donde no quere
mas que exista color, como por ejernplo reservar
brillos o destellos, se aplica con pincel y se deja
secar hasta que se crea una pelicula muy del-
gada impermeable al agua, se elimina frotan-
dola con el dedo o con una goma de borrar.

Médium no.2, Contiene goma acidificada, se
mezclan algunas gotas con agua, elimina la
grasa, asciende su adherencia, les brinda a los
colores mayor intensidad, brillo y transparencia.

Hiet de buey refinada. Es humectante, se mez-
cla un poco en medio litre de agua, facilita la
adhesidn del pigmento y la fluidez del agua.

Clicerina, Prolonga el tiempo de secado, se
recomienda cuando se pinta al aire libre o
donde hay demasiada ventilacién,

Alcohol de 96 grados. Acelera el tiempo de
secado, es recomendado cuando se trabaja en
lugares muy himedos, lluviosos, en dias nubla-
dos junto al mar por ejemplo.

Barniz. Es uysado para proteger y darles brillo
a los colores, caracteristica principal de una
acuarela terminada, por esc es recomendable
pintar pocas capas en zonas muy oscuras, que
al secar aparecen menos intensas y dismi-
nuyen el contraste. Si se barniza con varias
capas al grado de que la acuarela resulte bri-
lilante se asemejard a un impreso plastificado.

PINCELES PARA PINTAR A LA ACUARELA.

Los pinceles para pintar acuarela estin com-
puestos por un mango de madera barnizada
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que mide aproximadarnente 20 cms., en su base

se inserta la virola hecha de rrlyetal cromada,
que sujeta el haz de pelos. Existen diferentes

tipos de pelo que determinan la calidad del pin-

cel: de marta, de meloncillo, de buey, de vena-
do qdaponeses y sintéiico. De 10s anteriores el
mejor para plrrtar a la acuarela es el pincel de
pelo de marta, sé extrae de la cola de un roedor
llamado Kolinski que habita en China y en
Rusia, debidd al laborioso pro"ceso de fabri-
cacion, el costo es elevado, por esto algunos
fabricantes los combinan con los pelos rojos de
las orejas del buey, los pinceles.de pelo de marta
se distinguen por ser esponjoses, su capacidad
de llevar humedad y color en cantidad, se dobla

con una ligera presion hecha con la mano, se
ensancha como abanico, ofrece siempre una
‘punta perfecta. En base a caliqlad les suceden

los de meloncillo o ardilla y de pelo de buey
Existe un pincel en forma de paletma que es
japonés y es recomendado para pintar celajes y
fondos de degradados amplios.;Existen de dife
rentes grosores, para los pinceles de pelo de
marta desde el mimero oo hasta el 14 y para los
de pelo de buey hasia el nﬂmerl‘o 24.

OTRES TIPOS DE PINCEL 80I:

‘Pinceles de putois. Son franceses, de pelo de
“turén, se usan para fondos y degradados.

Pinceles_de mango de bambti la de
nado. Son japoneses.

Pincet de pelos de cerda en forma de abanico.

Sirve para pintar fregados y restregados.
US0 ¥ CONSERVACION:

Existen dos formas para tomar el pincel: la

primera es como si fuera un lapiz pero desde
mas arriba del mango y la segunda es con la
punta del mango dentro de la mano, dete-
niendo el resto con los dedos pulgar e indice.

Un buen pincel de pelo de marta puede durar
afios, algunas normas para su conservacion
son las siguientes:

1. No se debe de dejar el pincel dentro det agua
por rmuchas horas.
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2. Terminado de usar se lava con agua y jabdn
«de ser necesario, se escurre, se afina la pun-

ta de preferencia chupando con labios 6 con’

las yernas de los dedos, finalmente se deja en
un jarrén con el haz de pelos hacia ariba.

3. Cuando se sale a pintar al aire libre, no hay
que llevar los pinceles de manera que se

estropeen los pelos, como por ejemplo revuel-

tos con otros materiales o en el bdlsillo; los
pinceles se deben de envolver en un cartén
rigido, atados por fuera y par dentro, de mane-
ra que noe se muevan.

PAPFL PARA PINTAR A LA ACVARELA.

Es importante el tipo de papel que se utiliza para
pintar a la acuarela, el que esta hecho a base
de pulpa de madera se fabrica en un molde o
maquina de difererte calidad, ésta puede ser
Escolar, media o de gran calidad, en donde sus
pastas contienen 100 X 100 tfrapo y es fabricado
a mano con un gran cuidado en el encolado, de
este paso depende la respuesta que dé cuando
se le aplican varias capas de acuarela. Existen
varios tipos de calidad de papel, los mejores se

distinguen por el logotipo del fabricante que
aparece en un extremo del papel, grabado en
seco 0 como marca de agua por ejemplo: el fa-
briano, arches france, guarro y Zanders Parole.

EL PAPEL 8E DISTINNGUE POR 8U TEXKTURG
O ACARADO:

" . Papel de grano fino. Es prensado en caliente

para aislarlo y guardar una ligera rugosidad,
la cual permite que la acuarela liquida se
estabilice scbre su superficle, cuanto mas
fino es el grano del papel es mas répido el
secado y corre més la acuarela, 1a ventaja de
este tipo de papel es que ofrece mas lumi-
nosidad de los colores.

2. Papel de grano medio o semigrueso. Es pren-

sado en frio, es el mas indicado para el

aprendiz de la acuarela debido a que se halla
en el punto medio de facilidades y dificul-
tades que presenta esta técnica.

. ! ) 50 030, Es el mas
indicado, cuenta con una rugosidad acentua-
da, compuesta por mintdsculos huecos regue-
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larmente dispuestos que permiten que se acu-
mule 1a acuarela liquida, esto retarda su seca-
doy le resta brillo a los colores, 'esto ultimo se
debe a que cada uno de los huecos de la tex-
tura ofrece una pequeiia sombra, que en con-
junto, oscureice un poco mas el trabajo.

Todos los papeles para pintar a la acuarela
fienen un lado derecho y un revés, se dife-
rencian en que la textura del revés es regular
y simétrica, a veces forma un patron minus-
culo y diagonal. "

Presentacion. grosores y medidas. La resma es
la unidad de medida de! papel, es’ca constituida
por 500 hojas, Lo que pesa la resma ¥ Su con-
versién en gramos por metro cuaitdrado de papel
es lo que delermina su grosor por ejemplo: es
delgado de 45 gramos o grueso de 370 gramos.

Las medidas del papel son diy;ersas, se rigen
por diferentes patrones, segiin el pais fabri-
cante. Algunas marcas de fabficantes de pa-
pel de calidad para pintar a la acuarela son
los siguientes: |

* Guarre- Espafia

* Canson & Montgolfier Francia
* Arches- Francia

* Fabriaro- ialia

* Schoelier Parcle Alemania

* Winsor / Newton- Inglaterra

* Whatman- Inglaterra

* Grumbacher América

* RWS- América

Las hojas de papel para pirtar a la acuarela
se encuentran en diferentes presentaciones:
sueltas, montadas sobre cartdn do que evita el
uso del tableror y en bloque. Las hojas presen-
tan dos acabados, cuando sus limites son irre
gulares se les denomina barabas, por ser fabri-
cadas a mano, las otras tienen un corte regular
por haber sido cortadas mecénicamente.

Tensado del papel. En ocasiones el papel no es

lo suficientemente grueso y suele pandearse
con la humedad, por o que es recomnendable
tensarlo antes de utilizarlo. Para tensar el papel
sobre un tablero de madera se siguen los si-
guientes pasos:

LA TLUSTRACIGT
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t. Se toma el papel de exiremo a extremo y se
mantiene bajo un cheorro de agua caliente,
.: 8¢ moja aproximadamente durante 2 mirt..

2.5e coloca el papel empapado de agua sobre el
" tablero y alin mojado se estira con las manos.

3. Inmediatamente se pega por cada uno de sus
lados una tira del papel engomado «de prefe
rencia de 2 6 3 cm de ancho> previamente
humedecida con una esponja con agua.

4. Se pone a secar en la sombra en posicién
horizontal, no se deben de utilizar medios
para su secado como el sol, la estufa o cale-
factores. La duracion de secado es de cua-
tro o cinco horas.

ALGUNOS MATERIALES AVKILIARES PARA
PINTARA LA ACUARELA

1. Lapiz de plomo del No.2 o HE para dibujar a la
acuarela.

2. 2 gomas, una blanca y blanda para borrar y
otra de plastico gris oscuro para limpiar

3. Regla graduada de metal de 50 6 zo cm.
4. Juego de escuadras.

5. Rollo de papel engomado de 2 6 scm de an-
cho, para tensar y montar el papel.

6. Rollo de cinta adhesiva,'para encuadrar la
acuarela antes de empezar a pintar, < se co-
loca como si fuera un marco para al
finalizar la acuarela queden los margenes
limpios y recortados.

7 Pinzas y'éRinchetas para sujetar y tensar el
papel, cuando s grueso.

8. Barra de color blanco a la cera, para reservar

los biancos antes de empezar a pintar

9. Pafiuelos de papel para descargar y escu-
rrir el pincel, para secar o absorber la hume
dad en grandes o pequefias zonas, '

10. Un plato de plasiico y una esponja sinté-
tica hiimeda para descargar el color o la hu-
medad del pince! al ser apoyado en ella.
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1. Pincel de mango especial de éléstico, bisela-
do; para rascar, dibujar o abrir trazos blancos.

i2. Palillos de madera rematados con una pe
quefia cantidad de algodon enrollado y
apelotonadg en los extremos; como ele-
mento de seécado. :

13. Hoja de afeitar para rascar y de esta forma
abrir blancos en la acuarela atn himeda.

14. Un Mango y una plumilla par:‘a dibujar con la
tinta china; para trazar lineas cana, boligrafo
" negro y rotulador de punta fifia gris 0 negra.

15, Tinta china en barra, para d:bu;ar con plw _:

~milla o cana.
:é.'Cuchilla tipo cutter, para cor?ar el papel.
13 Tijeras largas, para recortar él péﬁel,
1. Bote de caucho o pegamento especial para

adherir el papel sobre el cartén omadera, an-
tes o después de pirtar

COLORES A LA ACUARELA.

Los colores a la acuarela estan compuestos
por pigmentes de origen animal, mineral ¢
vegetal, son amasados y aglutinados con
agua, gorna arabiga, glicerina, niel y conser-
vador la glicerina y la miel evitar el cuar-
teamierto de la pintura al secarse.

La acuarela se su sumlmsira en los siguien-
tes contenedores:

1. Godets de acuarela seca. Los colores a la

acuarela seca son econdmicos, s& encuen-
tran en pastillas redondas, para obtener el
color se frota el pincel hiimedo sobre de ellos.

2. Godels de acuarela hiimeda. Los colores a

la acuarela humeda son de calidad profesio-
nal, contienen mas glicerina y miel, los pig-
mentos son mas finos, los colores se diluyen
muy rapido, se suministran en cazoletas rec-
tangulares fabricadas con pléstico blanco
que pueden tener 6, 12 0 24 godels, éstas se
colocar dentro de una caja de metal, tamn-
bién se pueden adquirir en colores sueltos.
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3. Godets de acyarela cremosa. Son de calidad

profesional, se encuentran en tubos de
estafio los mas usados son los del nimero 5

que tienen capacidad de & cm cubicos, se
diluyen al instante al contacto con el agua,
se encuentran en el mercado en cajas de
metal - de 6 y 12 tubos, Se pueden comprar
tubos de recambio.

4. Frascos de:.acuarela liquida. Se presentan en
frascos de plastico o de cristal y son mas usa-

dos en el campo de la ilustracién que en la
acuarela artistica.

LUZ Y 8ONMBRA.

Es de gran valor aprender a observar para cbte-
ner mejores resuftados al pintar, existen una
serie de ejercicios aptos para educar la vista, de
esta forma se valoran luces, sombras, formas,
voliimenes, tonalidades, matices, etc.

El dibujo con modelo es un buen principio para
aprender a observar, es necesario también el
conocimiento de la perspectiva, la mayoria de
los artistas acuarelistas eran expertos en ella.

Para dar el efecto de volummen en los objetos es
importante conocer los siguientes aspectos:

L Luz, Es la parte iluminada en donde el color
es el propio del modelo.

2. Brillo, Este se consigue por el contraste, para
esto hay que recordar que un blanco es
mucho mas blanco a medida del tono oscuro
que lo rodea.

3. Joroba, Se le denomina asi a la parte mas
oscura de ia sombra proyectada.

4, Luz reflejada. Esta aparece en el limite del

_objeto, al final de la parte que estd sombrea-

da. Es mds intensa cuando un objeto de color
claro se encuentra junto al modeio.

5. Claro-oscuro. Es la zona intermedia entre la
parte de sombra y la parte iluminada. El tér-
mino de claroscuro se puede interpretar
como la luz que cae en la sombra.

6. Sombra propia. Es la parte de sombra opues-

ta a la zona iluminada.
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z.Sombra proyectada. Es aquella que apare

ce sobre la superficie en la que se encuen-
tra el cuerpo.

COMPONER UTTA ACUARELA. 1

Para dar inicip a este‘tema es necesario resol-
ver la cuestic’xj_t iQuées compor{er?, Existen va-
rias respuestas a esta pregunta, algunas de
ellas son: El famoso pintor Matisse lo definid
cOmo “<<La compasicicn es el arte de disponer
en forma decoraliva, los distinlos elementos de
que dispone el artista para expresar sus sen-
fimienfos>>"®»_ Los autores del Diccionario de
Arte y Artistas, de Peguin, Peter y Linda Murray,
sostienen lo siguiente “<<es /4 gperacion de
cambinar los elementos de un cuadro para
conseguir un conjunio visual satisfactorio>>"9,
el fildsofo griego Platdn lo ekpresé sencilla-
mente: Enconirar y representar 1a variedad
dentro de la unidad™, '

1l

|\
Si se coloca una figura en el centro de un
cuadrado, se obliene una composicién simé-
trica, situacién que es vélida en temas de tipo

religioso, solemnes y majestuosos, pero si se
I

mueve ese objeto hacia un exiremo de la figura
de cuacrado .a variedad resulta exagerada, ¥

* es ahi donde surge el problema de dénde, en
~ qué lugar colocar el objeto; fue en la época de

Augusto, emperador romano cuando un arqui-
teclo de rombre Vitruvio se cuestionaba la
misma pregunta y la respuesta la resolvié su
famosa szccidn dorada o regla dorada: "<<Pa-
ra que un espacio divididc en partes
desiguales resulie agradable y eslélico,
deberd haber enire la parte mds pequeiia y
la mayor, la misma relacion que enire esta
mayory el todo>>"2,

TERCERA DIEIISION.

Algunas férmulas que nos ayudan a dar el efec-
to de tercera dimensién son:

1. Pintar 2n primer plano las figuras de tamafio
mas grande que en un segundo plano.

2. La superposicion de planos sucesivos.

3. Aplicacion de la perspectiva, Ia cual nos per
mite dramatizar el efecto de profundidad.

» PARRAMON. op. cit p. g2.
% [BIDEM. p. 92
o |BIDEM. p. 92
aBIDEM. p. 93.
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4. Realzar el contraste y la atmésfera. Carac
teristicas que estan relacionadas con los
planos-del cuadro, con la sensacién de pro-
fundidad y espacio.

5. Utilizar colores calidos y frigs. Estd compro-
bade que los colores cilidos acercan las for-
mas ¥ los colores frios las alejan.

LA AGUADA, ANTESALA DE LA ACUARELA.

Caracleristicas y semejanzas. Para pintar & la
acuarela hay que saber dibujar muy bien, te
ner dominio en las mezclas de color y su apli-
cacidn, ya que es una técnica un poco mas
complicada que las demas.

Antes de entrar a la experiencia con el color
es recomendado practicar con la pintura a la
aguada. Es muy semejante pintar a la aguada
y pintar a la acuarela, la diferencia reside en
que en la acuarela se pinta con colores, si se
observan pinturas realizadas con ambas téc-
nicas comprobaremos que la transparencia,
la resolucion de menos a més y la obiencion
de blancos del papel es la misma.

TECTJICAS DE L.a ACUARELA.

Como observar blancos previamente. Fl blan-

co del papel es el blanco de la acuarela, por
eso importante reservar previamente estas zo-
nas, en caso de que sean muy pequefas, del-
gadas o con un fondo uniforme se iliza la go-
ma liquida o el color a la cera blanco.

Las técnicas para abrir blancos que no han si
do reservados desde el inicio son las siguientes:

l. En seco: -

~1. Se hurnedece la zona con un pincel sintélico

o0 de cerda cargado de agua limpia.

2. Se deja remojando uno o dos mirnttos.

3. se frota con un pincel limpio y escurrido
suavemente, hasta que el agua que deposita-

mos se enturbie con el color desprendido.

4. Finalmente se seca la superficie con un
papel absorbente.
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1l En seco: .

1. Se deja secar la acuarela y se dibuja un trazo
blanco, scbre el fondo oscuro.
i

2. Con la parte cortante de un cutter se restrie

ga con fuerza en un solo-irazo.
I1. En seco: .'

1.'La zona delSe de estar compléiamente secay
después se lija con energia utilizando un
pequefio retal de papel de lija muy fina.

1 En humedo-

i. Para abrir lineas o trazos blancos en un fondo

“0SCUro es necesario realizarse en una zona
“recién pintada, utilizando el extremo biselado
,l de un mango de plastico de un pincel espe-
“¢ial o de pelo sintético se traza con fuerza.

‘I
H. En hiimedo:

1. Absorbiendo color. En una zona todavia hi-

meda se pasa con un pincel limpio con poca

agua dandole la forma deseada, se puede
observar como el pincel absorbe el color.

* 2. Posteriormente se enjuaga. el pincel 'y se seca

un poce ¢on un papel, puede repelir la ope
racién hasta lograr un blanco perfecto.

|. Lavado de medio tono, en seco <l tablero
deberz estar ligeramente inclinado»:

1. Se carga el pincel con bastante coler y se
empieza a pintar desde la cabecera del
cuadro, de lado a lade er. sentido horizonial,
hasta terminar tode el cuadro.

2. Manteriendo la humedad, rapidarnente sé
continua desplazando la aguada pero aho-

ra cor pinceladas en sentido vertical.

x. Finalmente en la base del cuadro, se pasa un
pincel para absorber la pintura acurmulada.

11. Lavade de medio tono, en seco:

t. Con un >incel y agua limpia se empieza a hu-
medecer a zona a tratar
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2. Posteriormente con un papel se abscrbe
el agua.

Para lograr un blanco mas puro se utiliza ia lefia

diluida en agua anitad de agua y mitad de lejia,
sélo debera utilizar un pincel sintético, ya que la
lejia tiene efectos corrosivos en el pelo de
marta, de buey o de ardilla, los quema.

Degradado en seco:
1. Se dibuja un recuadro.

2. Pintamos una franja saturada de cdor en la
parte superior del recuadro.

3. Rapidamente se lava el pincel y se escurre el
exceso de agua deslizadndolo ligeramente en
el borde del frasco con agua, enseguida se
coloca en ia mitad inferior del color para em-
pezar a disoiverlo y degradarlo hacia abajo.

4. Se repite la operacién hasta finalizar con el
blanco del papel, siempre se pinta en senti-
do horizontal, de lado a lado, presiohando
el pincel para que descargue el agua y pre-

caviendo que el color no se acumuie cuan-
do éste se levante.

Degradado en hiimedo:

1. El papel debe de estar inclinado de 60° a 75°,
el recuadro que se va a pintar se humedece
suavemente con agua utilizando una esponja
0 un pincel plano y ancho.

2. Se carga el pincel con el color deseado y con
una carttidad moderada de agua, posterior-
mente se pinta la franja superior del recua-
dro, durante el proceso se debe de ir lavando
a medias y rapidamente el pincel y hacer la
degradacion con pasadas rpidas procuran-
do que no se altere la uniforrnidad,

TEXTURAS.

Con pincel seco, Consiste en pintar con el pin-
cel casi seco, al restregarlo se reproduce la
textura rugosa del papel. Se puede aplicar en Ii-
mites y contornos de forma premeditada o ca-
sual. Es indicada para crear contraste y la tex-
tura aspera ¢ rugosa de algunos cuerpos.
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. zona pintada.

Con pincel fignedo. Se utiliza léi técnica de la
acuarela hiimeda, se logran texturas cargan-
do el pincel con agua limpia 6 con color y
aplicandolo en una zona recién pintada, pro-
duciendo asi manchas. |

Palillo en h;@ego Con un palillo cargado de

acuarela se pluede dibujar camas de arboles,
lineas, elc. y pintar, como la pmtura base esta
himeda, el color puesto con el pahllo se diluye
y corre con el del fondo.

Maculas, Esta textura se realizé‘i por la presién
que se ejerce entre un pap@t recién pintado
contra ofro que tenga o no pln’fura Esta impre-
sién de color es generalmente abstracta y.se

puede utilizar para fondos, mantes, etc.

Con tfrementina aguarrds. A' una acuarela

recién pintada se le aplica un pincel de pelo

sintético cargado con trementiria, el efecto que

produce es que aclara de forma irregular la
‘\

Con sal. Mientras estd hiimeda la acuarela,
se rocia un poce de sal encima, a medida que

se va secando, los granos de sal van absorbien-
do el pigmento, mostrande unas manchas
claras y difuminadas, cuando se seca comple-

lamente, se desprenden suavemente los granos

de sal con los dedos.

Puntillismc. Esta técnica consiste en restregar
un cepilly dental cargado de color sobre los
dientes de un peine, de manera que caen sobre

“el papel un gran ndmero de puntos de color.

ACUARELA SECA.

Al pintar en seco se corre el riesgo de que se
corte la acuarela, ya que se puede secar el la-
vado a medio hacer Se resuelve pintando de
menos & mas, primero las partes claras que
pueden ser las zonas amplias y continuar con
las oscuras. La acuarela seca es como la
acuarela clasica, no hay una técnica especial.

ACUAR(LA HUIEDA.

Consiste en pintar sobre papel himedo, de
manera que el interior y los bordes de la figura
aparezcan difuminados.

LA ILUSTRACION
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Es basica la cantidad de agua que se tilice, en-
tre mds humedad exista mas se correri el color,
provocando asi mayor grado de vaporosidad y
falta de definicién 6 viceversa. Se debe de con-
trolar el grado de humedad, anadiendo agua
con el pincel o absorviéndola con un papel.

Para darnos cuenta del grado de humedad se
pueden cbservar la superficie desde un angulo
en donde incida la luz, si esta brilla, entonces
se encuentra mojada y no se puede ulilizar, se
debe de pintar sobre himedo, no sobre mojado.

SITERIS.

Los siguientes puntos nos ayudaran a elaborar
una acuarela con poco detalle:

1. Se debe de ver el cuerpo de cuando en cuan-
do con los ojos casi serrados de manera que
lo que se esta observando aparezca borroso.

2. Pintar con un pincel grueso y papeles de me-
didas amplias, para no hacer demasiados de-
talles que se lograrian con un pincel delgado.

= [BIDEM. p. 132
2 [BIDEM. p. 157

3. Pintar rapido hay que observar rapido el cuer
pe y pintarlo con pocos frazos en el papel.

4. Se puede pintar en sintesis imitando la reali-
dad o sdlo la construccién del modele, modi-
ficando sus formas, aumentando o disminu-
yendo todas las caracteristicas que se
encuentran en el cuerpe, incluso el color

El pintor méas famoso del sigle XIX y promo-
tor de la pintura moderna Paul Cézanne ase-
gurd que para pintar el modelo en sintesis e
interpretarlo hay que pintarlo “egun /a2 pro-
pia concepcion de uno mismo”=; y tam-
bién expuso " Tengo anle el lema una idea
firme de lo que pienso hacer y sdlo acep-
o de la Naturaleza lo que estd de acuer-
do con mis ideas, con mis formas, con mis
colores, tal como son segun mi concep-
cion inicial” ».

ACRILICOS,

Al tipo de pinturas compuestas o ligadas por
resinas sintéticas se les da el nombre de acrili-
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cos, se pueden diluir con agua y su secado es
tan rapido como el tiempo que el agua tarda
en evaporarse.

Una caracteristica que lo diferencia notable-
mente de otras pinturas que se pueden diluir
con agua come la acuarela y el gouache, esel
acabado. Al sécarse, se crea una pelicula plas-
tica impermeable, cosa que no sucede con las
anteriores a las que si se les bueden aplicar
agua para madificarlas o alterarlas, por el con-
trario, los acrilicos son versatiles, ya que se
puede pintar encima de los calores secos sin
correr el riesgo de alterarlos, ya sean totalmente
cubrientes © en base a veladuras. Se pueden
trabajar tan densos o diluidos como se quiera,
asi como obtener colores totalmente planos,
opacos o transparentes y traslicidos.
|

Un aspecto que a veces puede" resultar a favor
y ofras en contra es el secado, €s tan rapido que
si se trabaja mezclando colores en el soporte
directarnente, debe hacerse con mucha rapidez
y practica, ya que se corre el riesgo de que se
sequen antes de fundirlos o crear efectos. Por

ésta sttuacion, los acrilicos tienen retardadores,
|\

que perriten prolongar el tiempo normal de
secado. La ventaja del secado rapido es que
permite ver los resultados finales enseguida.

La variecad de soportes en que se pusde tra-
bajar ésta técrnica, es ampla, pueden ser lie:
zos, papeles, cartulinas, madera, etc., en los
cuales no hace falta ningdn tipo de tratamiento
previo para poder desarrollaria. Es posible tra-
bajar en superficies metalicas -como pueden
ser €l coore © el cing, en estos casos es nece-
sario lijarios con alg(n papel abrasivo aspero.

Este tipo de pintura se puede adherir a casi
cualquier superficie, mientras ésta no sea ni
brillante ni grasosa.

St por algin motivo es necesario imprimar
reparar con ciertos ingredientes un soporte
ya sea porque se prefiere blanco o 1a porosidad
&5 demasiada y se quiere disminuir, sera nece-
sario usar un imprimador especifico para
acrilicos, ya que aun, cuando éste en acabado
se le asemeje mucho al 6leo, no es posible usar
un imprirnador normal de base oleosa, ya que
repele a los acrilicos.
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Como ya se menciond, esta pintura es suma-
mente versatil, se puede trabajar en su forma
opaca o transparente y es altamente usado por
ilustradores y artistas. Cuando se trabaja sobre
lienzo o cartdn, es casi imposible detectar si es
acrilico u 6leo. Por ofra parte, si se trabaja diiui-
do, sobre papel, sus caracteristicas son muy
similares a las de 1a acuarela.

Con los acrilicos se pueden crear fondos ©
superficies de colores planos ininterrumpidos y
transparencias, ésta ultima se logra a base de
lavados diluidos. Por la consistencia y carac-
teristicas que presentan los acrilicos, una vez
que se usan los pinceles deben de lavarse con
agua, ya que al secarse la pintura se vuelve
impermeable y es dificil retirarla. Es preferi-
ble usar agua ya que usar algun tipo de solvente
desgastara con mayor rapidez al pincel.

OLEOS.

Esta pintura, con la cual se han creado las
obras de arte mas impresionantes, se ha venido
trabajando durante mas de 400 afios, pero ae
tualmente, desde hace un par de décadas la

inclinacion por el use de ésta pintura ha decai-
do. Se puede decir que se relaciona mas con
los artistas que con los ilustradores, ya que los
ultimos, regularmente estan bajo presién de
tiempo v el dleo tarda en secar. En algunos ca-
s0s la pintura acrilica suplanta al dlec.

La base de la pintura al éléo, son pigmentos
mezclados con aceite de linaza o de amapola.
Estos aceites tienen un tiempo de secado largo
por medio de la oxidacion, es por éllo que la
pintura al dlec presente esa gran riqueza de
colorido que le caracteriza. La manera de di-
luirla para tener mayor control es con solventes
especiales, el mas popular es la trementina,
que con respecto a la cantidad que se emplee,
serd opaca o transparente y con terminado
mate o brillante. [.as zonas oscuras son las que
mas tienden a hundirse y volverse opacas.

Hay quienes sostienen que es el medio mas fle
xible; por el tiempo que demora en secar, per-
mite pintar bajo la técnica "mojade sobre mo-
jado”, y también tiene la posibilidad de eliminar
pintura hasta el fondo, para enmendar alglin
eITor 0 anexar alguna nueva idea.
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La vertaja de l6s colores al dleo, s de su imper-
ceptible cambio de frescos a chos. Regular
mente los fabricantes, producen pinturas de
diversa calidad, por lo que hay que ser cuida-
dosos al seleccionarlas, las profesionales llevan
la etiqueta "arfists”, son las de rhe}or calidad y

més permanenl‘ites. SR

Los soportes al igual que para l(!JS acrilicos son
muy variados; existen papeles especiales para
bocetos que se realizaran con 6leo, fuera de
estos, todos los papeles, cartones o lienzos re
quieren irnprimacion, para éste’proceso se uti-
liza cola o pintura especial, de lo contrario las
superficies absorbentes extraen el acefte del
6leoy esto provoca que se hundan y disminuya
la adherencia del pigmento sobre la superficie
haciéndolas menos duraderas. |
: !

Otras superficies son: cartone%de pasta de pa-
ja, madera, contrachapado, aglomerado, car-
tén preparado y el lienzo montado sobre basti-
dor de madera ¢l mas populan. En el mercado
se encuentran éste tipo de soportes listos para
emplearse, hay incluso soportés sintéticos que
imitan las caracteristicas de lols' lienzos.

;
J"

f

El metal tarnbién es posible usarlo, regu.armen-
te se ha empleado en dimensiones pequenas.
el mds camntn es el cobre, que no requiere

imprimacién, aunque se debe lijar la superficie

para que no repele la pintura.

Existen dos técnicas bésicas para la aplicacion
del dlec, en la primera se realiza con mucho
cuidado por redio de superposicion de capas,
cada una de las cuales se deja secar total-
mente para aplicar una nueva y la segunda se
llama "pintura directa”, en la cual es necesario
emplear color opaco para terminar la pintura,
generalmente en una sola sesion.

La primer {écnica que es la mas elaborada por
el tiempo que se invierte para terminarla, se tra-
baja primeramente en una llamada prepintura,
donde es necesario contemplar una gama limi-
tada de colores. Posteriormente se van aplican-
do los colores opacos o veladuras para dar una
luminosidad muy especial y caracteristica del
oleo. O bien se puede utiizar la técnica del
"esfumado” que consiste en aplicar los colores
apacos trasllicidos para crear efectos de trans-
parencias con el color original.
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Otro tipo de técnica es utilizando pintura espe-
sa "impasto”, se puede aplicar desde la prepin-
tura o durante el proceso, su finalidad es crear
texturas. Los materiales que se utilizan para su
aplicacion son: espatulas o instrumentos afila-
dos y papel absorbente o papel enrollado.
Cuando el papel absorvente se presiona contra
la pintura himeda crea texturas variadas, a
esto se le denomina "tonking” y cuando el papel
no es absorbente se le llama “frottage™. Otra
técnica es la llamada "mojado sobre mojado”,
la diferencia con las pinturas a base de agua es
que no se corren cuando se aplican, pero si se
llegan a mezclar con otro color aun fresco.

Como ya lo mencionamos, 10s colores oscuros
tienden a hundirse, por lo que en ocasiones
debe barnizarse la pintura para mantener el
auténtico sentido de la obra. Se puede hacer
durante las etapas intermedias o hasta el final,
cuando la pintura esta tolalmente seca.

AERQGRAFO.

Al referirnos a ésta técnica y al pensar en todos
los instrumentos y equipo de precisién que se

requieren para desarroilarla, jamas nos imagi-
namos que se ha venido desarroltando a tra-
vés de los siglos, desde ia aparicién del hom-
bre, él utilizaba la técnica de soplar aire y
pigmento para crear imagenes, incluso el
uso de mascarillas datan también de aquella
época, donde plantas, piedras ¢ partes de su

cuerpo como las empleaban para dejarlas

plasmadas; para elaborar la pintura emplea-
ban huesos huecos y pigmentos hechos con
extractos de vegetales o animales.

Actualmente la gente que emplea ésta técnica
cuenta con unidades quUe proporcionan aire por
medio de comprescres eléctricos e instrumen-
tos de alfta precision capaces de producir un
sin fin de efectos y calidades.

El atomizador bucal puede ser el instrumento
que mas se le asemeja a la antigua técnica, es
muy sencillo y no se compara en cuanio a
tecnologia> con los aerdgrafos y las pistolas,
que son sumamente elaborados, mecanicos y
costosos, pero tienen la cualidad de poder
crear texturas muy semejantes a la calidad
fotografica. De hecho la funcién principal que
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tuvo el aerdgrafo en su aparicion fue para el
retoque fotografico, se producian imagenes de
magnifica calidad.

: [
Actualmente en el mercado existe una gran
variedad de tipos de aerégrafos y pistolas de
aire, todas par} n del mismo-principio, constan
de una boquilta'que puede dirigir y manipular
la salida y la direccion del airé y la pintura;
también 1ncluyen una aguja y una vélvula o
gatillo que al acaonarlos de 1gual manera con-
trolan estas salidas, ademds cuentan con un
depésito que contiene el medio. El aerografo se
encuentra conectado al compiesor por medio

de una manguera o tubo flexible.
f

-La variedad de aerdgrafos se ‘,debe princi]jal-

mente a la manera de expulsar el aire y la pin-
tura, pueden ser de accidn simple donde la
véivula o gatillo slo puede controlar una salida

‘de aire a la vez, cbviamente se puede graduar
.para obtener diferentes cahdades de trazos o el

volumen de pintura, es recomendable para prin-
cipiantes. Los de doble accmp sSon més ver-
satiles, con ellos se tiene la posibilidad de con-
trolar las cartidades del aire y Sintura al mismo

tiempo, Segln sea la presién que se ejerce
sobre el gatlio es la salida de. aire y conforme

. se hace retroceder, el volumen de pintura va
“*gumnentando. Este es ideal para profesionales

por el grado de practica que requiere.

Otros tipos de aerdgrafos que son mas comple:
jos y tienen un uso especifico, el primero es el
aerdgrafotisiola, cubre el hueco que existe
entre las pstolas comunes de uso industrial y
los aerdgrsfos, éstas sirven pafa fondear gran-
des exterisiones con un magnifico pulverizade,
que no se logra con ninguno de los anteriores;
el segundo es el aerdgrafo turbo, éste es un
instrumento sumamente delicado y de alto gra-
do de precisidn. Funciona con una turbina que
gira hasta 20000 rpm, su sohido es muy seme-
jante al tormo de los dentistas. Permite contro-
lar la velocidad de la pintura, por lo que es
inigualable para trabajos sensibles y delicados,
puede producir las fineas mas finas y resolver
los detalles mas intrincados.

Otras diferencias que presentan los aerégrafos
enire si de acuerdo al fabricante son e tamafio,
los disenos y los depdsitos.

LA ILUSTRACION
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El aerdgrafo trabaja con cualquier pintura a
la que se le pueda alterar su densidad con

“agua o solvente, por ejemplo: el gouache, la -

tinta china, la acuarela, los esmalies, eic.
Solo se debe tener la precaucién de usar pin-
turas de buena calidad, ya que las de baja
calidad no tienen los pigmentos tan pulveriza-
dos y pueden tapar y atascar ia salida del aire
y de la pintura. En el caso de los acrilicos y

Existen dos técnicas basicas para utilizar e}
aerografo, una es con enmascarillariento y la
otra es a mano alzada, la primera se desarrolla
cubriendo y descubriendo las zonas que se van
a pintar, las mascarillas pueden ser de papel at
banene, mantequilla y mica «que se adhieren
por medio de cemento para arfistas y de una
pelicula adhesiva especial que se puede des-
montar sin temor a dejar rastros de adhesivo,

L esmaltes, se debe lavar totalmente y minu- éstos materiales dejan los bordes marcados,
‘ ciosamente el aerGgrafo para evitar que res- existen otros que no necesitan de ningtn adhe-
Femele s L tos de pintura se sequen en su interior y va- sivo y son para crear bordes sitiles y suaves.
e yan con el tiempo mermando las cualidades '

de éste. Existen pinturas especiales para aeré- La técnica dela mano alzada, se refiere a usar

grafo de calidad profesional que aunque son
costosas ofrecen un buen acabade.

Es amplia la variedad de papeles que sirven
para desarrollar ésta técnica, iodas las superfi-
cies que sean buenas para aplicar las técnicas

el aerdgrafo sin mascarillas, es empleada par
las personas que ya tienen experiencia; los fra-
bajos realizados de esta forma regularmente
presentan bordes suaves,

TECIICA NMIKTA.

<2yl IS

2 anteriores, son recomendables para ésta. Para

g 0 it

obtener buenos resultados es preciso contar
con cierta experiencia, habilidad, poder de
observacién y memoria para recordar los colo-
res y tonos empleados. ¢ya que se va trabajan-
do poco a poco en pequefias dreas.

En las artes plasticas se dice que se utiliz6 una
técnica mixia cuando en una obra se combi-
nan mas de dos técnicas, unién que ofrece mu-
chas posibilidades expresivas, permite mejorar
la calidad que proporciona una técnica dada.

St
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' CARBCT'EHSTTCQS ESPECIFICAS DE LA TECICA A ENPLEAR,

De las técnicas y materiales de representacion que se describieron anteriormente las que mas se

utiliza en los libros infantiles y que pueden cubrir nuestro objetivo son los 14pices de color, la acuarela
y la técnica imixta; aplicarern'.os éstas técnicas a una ilustracién con la finalidad de valorar los
resultados yi_asi escoger la que utilizaremos para la realizacién de nuestro proyecto.

AP B L ;
H I

Como podemos apreciar en la ilustracidn, los

lpices blandos y transiicidos al combinarse

sobre el papel proporcionan efectos atractivos.

El papel que utilizamos fue el“j%briano, uno de

los més recomendables para ésta técnica.

Observemos que los resultados son intere-
santes, pero hay que destacar que la principal
caracteristica que tiene el lapiz es la de ser ba-
sicamente un medio lineal y aunqué la fuerza,
forma, rapidez, presién de trazo y el lapiz em-
pleado logren que las lineas den cierta expre-

o w . . L
sidn e intencion, lo que obtuvimos no cubre en

uno los objetivos que buscamos: guardar la
mayor semejanza posible ctl')n las pinturas
del arte religioso. '

Es una lim'tante el hecho de que el [apiz se man-
cha con el pigmento que no queda totalmente
fiio ya que pierde intensidad y de esta manera
corremos €l riesgo de restarle calidad al materi-
al didactico que elaboraremos. Por toco lo ante-
rior decicimnos descartar ésta posibilidad.
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ACUVARELA,

Es notorio en éste ejemplo que la técnica a ta acuarela ofrece mas opciones para
combinar colores que los lapices de color

La acuarela es una técnica que se ha utilizado desde 1a antigliedad, las pinturas rea-
lizadas con ésta técnica tienen un valor més tradicional de su cultura, éste es uno de
los puntos que debe de cubrir el material didactico que se pretende elaborar en éste
proyecto.

La transparencia de color -su principal caracteristica- transmite ternura, fragilidad,
vida y frescura; también se pueden lograr colores fuertes y vivos utilizando menos
agua en la aplicacion.

El delineado le brinda mas fuerza y caracter, se debe de realizar con demasiado
cuidado ya que si se utiliza demasiada agua puede expandirse la pintura y provocar
manchas no deseables, con poca agua el delineado es mas firme y preciso, aunque
deben de hacerse varias pasadas para que quede completamente saturado, tedo lo
anterior nos exige hacer uso de otra técnica.

220







LA ILUSTRACION




LA ILUSTRACION L L 4 L ]

NIETA,

Al observar la ilustracién nos daremos cuenta que al combinar la técnica de la
acuarela con la del aerégrafo brindan mayor fuerza, volumen, coniraste, realce y
realismo a las imagenes.

La técnica se aplico de la siguiente manera: se trazo la figura a lapiz sobre el papel,
posteriormente se delinearon las imagenes con plumones de aceite de diferentes
grosores, después se utilizé como base de color la acuarela y finalmente se retoca-
S ron las luces y sombras con aerdgrafo.

Por los resultados obtenidos concluimos que ésta técnica es 1a que mejor se acopla a
nuestras necesidades:

* Gran colorido, por el gusto de los nifios.

* Manejar colores similares a los de los iconos religiosos, es decir fuertes, vivos y
F una amplia gama de ellos.

* Los colores se apegan més a la realidad, se identifican con el mundo que nos
rodea, por lo tanto psicologicamente es mas facil que se retengan, con fines didac-
B oy ticos se aprende mejor.

(]
R e

P * El uso de la acuarela logra transmitir el mensaje con un valor més espiritual y cultural.
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PROBUCCION BEL PREYECTO L L g L
?k“-u_ 5.1 .
F T NMETOPOLOGIA DE DISENO.
8‘,,’-,””: :f"' - :
L' - Metodologfa de Proceso creativo/ Proceso de solucidn de problemas de Bernd Lobach. A continuacién

presentaremos un cuadro que representa las fases que tomaremos en cuenta de la metodologia:

T
. i{jéf““"“;;" ‘= Proceso creativo= | Proceso de solucion del problema = Proceso de diseno
SR
* i o £
Q:T:% ' 1. Fase de preparacién, | * Analisis del problema. " Analisis de la necesidad.
| %m; «Conocimiento del problema, | * Anélisis de la relacion social chombre:
Q::w, acopio de informacion y valo- | producto.
S racién cientifica. * Andlisis de la relacidn con el entorno
A cproducto-entornos.
s Evll * Desarrollo Histérico.
xt.:;:: M.;E * Analisis del mercado / anélisis del
act . producto.
S incasuntl B * Analisis de la funcion dunciones
ﬁ“‘:‘{ practicas.
! Méw,fm L EETT Y N * Analisis estructural estructura cons-
T titutiva,
e 3 ¢ * Anilisis de la configuracién duncio-
i e "?& nes estéticas.
oz “t * Andlisis de materiales y fabricacion.
*i{ i t'
»’*«f;::,&:_ww; * Definicion del problema. * Fijacion de valoraciones.
A Clasificacién del problema y

definicién de objetivos.

* Exigencias para e} nueve producto.
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Proceso creativo= | Proceso de solucion del problema = Proceso de disefio

2. Fase _gg_;mub_a,ggn, B Solﬁ&iones al problema. -* Soluciones de disefio.

o - cEleccin de métodos para so-4 * Conceplo del disefio.
lucionar el problema, produc-1 * Soluciones de principio.

. . citn de ideas y soluciones del | * Esquema de ideas.
L problema, ' * Macquetas 6 modelos.
'; * Valoracion de las soluciones de disefio.
i

s._Ea&dg.mxmmagm * Valoracién de las soluciones al | * Eleczion de la mejor solucién.

. il
problema.cExamen de solu-
ciones, proceso de seleccion,
proceso de valoracidn.
T

* Acoplamiento con las condiciones en
el nuevo producto.

1 * Realizacion de las soluciones

" del problema.
L
l

* Solucion de diseno.

* Construccion.

* Construccion estructural.

* Configuracién de los detalles elemen-
tos de servicio.

* Desarrollo de modelos.

* Dibujos.

% Doecumentacion.

LR I R,




PROPUCCION BEL PROYECTO

Bow v e s R

D

O DE LA METOPOLOGIA APLL

SARRO)

CabA AL PROYECTO

1. fase de preparacion.

A

[JALISIS DEL PROBLENA.

1. Analisis de la necesidad. De acuerdo al censo

2

de poblacién de 1997 de los 93.7 millones de
habitantes de México el aq.7 % de cinco a mas
anos de edad pertenecen a la religidn catoli-
ca, -personas que habitan desde zonas rura-
les incluyendo grupos indigenas hasta zonas
urbanas-, y es del interés de todo miernbro de
ésta religion obtener los medios necesarios
para que todos enriquezcan sus conocimien-
tos acerca de sus principios religiosos.

Andlisis de la relacion social. Una de ias par
ticularidades que posee todo libro pop up es
su caricter didactico -que en muchos casos
representa mejores caracteristicas que otro
material didactico-.

La principal finalidad de nuestro proyecio de
tesis es que en verdad sea un apoyo para que

el catequista imparia la docirina cristiana,
no obstante se debe de tomar en cuenta
para su elaboracién que no solo serd utiliza-
do por el catequista sino por tode aquel nifio
-principalmente- y persona que esté intere-
sado en conocer la Religién Catdlica.

3. Andlisis de las relaciones con el entorno. Es

importante considerar la resistencia que de
be presentar este material, ya que sera uti-
lizado un gran nimero de veces y principal-
mente si es utilizado por los nifios que tienen
poca delicadeza para manejar este material.

El factor ambiental se debe de tener en cuen-
ta, ya que el clima del Valle de México es
muy variado y la doctrina no siempre es im-
partida en un saldn o aula, por lo que se tie
ne que considerar que el malerial estara ex
puesto al aire libre y a las condiciones que
éste presente tales como el sol, el aire, la llu-
vig, la humedad, el polvo, entre otros.

4. Analisis del desarrolio histérico. Como ya lo

mencionamos en el capitulo tercero los libros
pop up han sido aceptados por todo tipo de
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| I

publico, principalmente infantil y mas en la ac
tualidad, na sélo su finalidad es de entrete-
nimiento como lo son los. Iibfos pop up alu-

sivos a temas de peliculas, smo tamblen pue
den ser d;dactlcos N culturales

¢

Las esqena’,squeconténdré e}l libro, estaran

basadas en el arte religioso principalmente
de los 513105 X, Xl y- XV, conclusion a la
que l!egamds después de anallzar el resulta-
dodela enchesta realizada a los nifios en los
centros de datequesas ublcados en el Distrito
Federal y en el Area Metropolitana, otras de
las finalidades por. la que se aiplicé es la de
saber si conoclan los libros pop up, si les
agradaba el arte rellgioso ¥ 51 les gustaria
que su catecismo fuera as, con esto, se pre-
tende enfatizar y vivificar el valor religioso
de lo que se va a ensefar y aumentar el acer
vo cuitural de la nifiez a la que va dirigida. |

A continuacién presentaremos é} cuestionario
aplicado y obsérvaremos por m?dic) de grafi-
cas los re;u]ti_aéos que nos llevaron a reafir-
mar la idea dF que a los nifios les agradan

‘mucho los libros Pop upy el artf. religioso.

L PROPUCCION DEL PROYECTQ

CUESTIONARIO.

Instrucciones. Marca de la forma que prefieras
la respuesta de tu eleccién, si tienes alguna du-
da por favor preglintame.

1. z‘,@ué‘ tipo de libros te gustan més?

';':iS'Libros de solamente texto
b> Librcs de texto con ilustraciones

2. §Qué tantas ilustraciones te gustan que con
tengan los libros?

a Demasiadas
b Algunas
o Ninguna

5. 2Qué tipo de dibujos te gustan?

a Realista
b» Fantastica
¢ Caricatura

4. De los siguientes dibujos, marca ccn rojo
cudl te'gusta mas y con azul la que te parez-
camas sencilla,

PPy L
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La crucifixion.

r

r
H

Siglo X1
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Siglo XII.

Siglo XIL.
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Siglo XHI.

Siglo XII1.
La visitacién.

245



246

Pavoment de Narboa.
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Siglo XVI
Cristo Pantocrator.

Siglo XIV
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5. §Qué opinds de los libros tridimensionales?

& Me gustan mucho
b> Me gustan poco ]
¢ Nome gljsfgan' E 11

v

6. {Te gustaria que 1 calecismo fuera tridimensional?

a Si Lo
by No !‘_

7. En la parte de atras de ésta hoja, elabora un dibujo de Cristo,

En la siguiente pagina mostraremos por medio de graficas la evaluacién de los resul-

tados obtebidos. i

PRODUCCION BEL PROYECTO
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10 %

2%

Qué tamtas ilustraciones te gustan que
contengan las Ebrast,

¢ Ninguna
249

& Demasladae b Algunas
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a Salotexts by Texto aon Lustraciones

$Qué tipas de fibros te gustan mds?,
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-~

1Qué tipas de dibujos e gustan?,

R
€2

[{el+:

s 888883883

EEERENERREE

@ Bealista " by Fantdsica o Caricatura ®

36%

c 88888 3838
NERRNERN

(=]

| .
L ! Seos: X XI XI XI XIV XV X\
|
|
|
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\;3 ‘Tipo de ilustracitn relgiosa mas sencith
g

8 g
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g8 3 8
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20%

0% 2%

888883882'*!’-
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4
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4
iQué opinasde los Pop up?.
- 76%
“1
i 4%

&) Me gustan mucho b Me gustanpoco © No me gustan
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Q §Te gustaria que u catesistno fuera
% yidensonall
82%

100 o

°czBB8L58 388
HEEEENEERE

— .. + Baboracifnde undibujp de Qristo.
ald b NO £,
_ 1 %
. 100 el
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La pregunta 7 {a hicimos con el objetivo de saber que relacién tienen los dibujos de los
nifios de 7 a 12 afos de edad con los iconos religiosos, como se puede observar en la gra-
fica correspondiente la respuesta fue de que la mayoria de ellos dibujaron a Crista en la
cruz semejantes a los iconos del siglo XI, un 16% dibujaron a Cristo crucificado con un
estilo semejante a las imagenes del siglo XV y el 32% represent6 algunas escenas de la
vida de Jesis y aunque éstos dibujos se ven a primera instancia sencilios se ptiede obser-
var que los nifios tienen una gran nocién de la proporcion y que quisieron realizar sus
dibujos lo mds realistas posibles, aunque pudiera parecer que simplificaron una imagen.

¥ e los dibui lzaron los i los sievientes:
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5. Andlisis del mercado. Nos dirvios a la tarea de realizar un andlisis de mercado acerca
de los libros pop up y de los catecismos infantiles con la finalidad de aportar datos que
posteriormente nos ayudaran & establecer si es funcional un catecisma-en pop up y de
ser asi saber que materiales, colones, temas, tipo de 1lustrac10n estructuras €en pap Up
¥ mecamsmps se pueden emp}ear ‘

Para éste procesb de investiga‘cién acudimos a libreﬁa§ religiosas y a las ferias del Ii-
bro infandil y‘;juven_il de 1993 ¥ 1999 que se llevaron acabo en el Centro Nacional de las
Artes de la Ciudad de México.

b
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AMALISIS DE MERCADO DE LIBROS POP UP EIT 1998.

TPODE | TPOBE | 1po pE PAPEL | PASTA N-PE{ [eBE  |WECANISIOS | D°.DE | COSTO
NOIBRE LUSTRACION| TEmA TANALGE . : . -
sTCTCAlREE 3 T5 T 6 5T5Ta POP UP| IECANIRNOS | DIERENGTES |L8CLNAS) 8
Gigantes de Afri v v N v 25 Xe5 8 3 H 8 120
Teotihuacin v v v ¥ | Xz [ o 0 6 uo
Un cuento v v 4 v 15X 25 2 o 0 4 15
Eeologia v v v Y| :55Xas5 3 ] 5 5 169
Allas v v v Y] msXas 3 0 [ 18 169
La energia v v hd ¥ | sss5Xas 3 5 4 6 169
Clima v v v Y| sss5Xas 3 T4 [ 6 169
Noche Buena v v v v 15 %25 3 0 1] [ 25
Pocahontas v vl v v 20 X35 6 4 3 6 o
Hércules v v v v w X o 4 1 5 65
E) Rey Ledn v v v Y| wXwo 5 0 o 5 59
- ABC Dinosaurios | v v v | ¥ | X0 5 4 ? 5 that

Amigos de Dios | w ] v Y| X2 o 8 L 8 150
En un principio v v v v 25X 25 o 8 ] [ 130

{1LkaVirgen de Gpe.| » v v v | wXas 6 4 4 3 160

INDICACIONES:

TIPODE ILUSTRACION  TIPO DE TEMA TIPODEPAPEL  PASTA

S:  Sintetizada R: Religioso D: Delgado D: Delgada

C: Compleja EC.: Educative y cultural S: Semigrueso S: Semigruesa

C.A: Corriente artistica E: Entretenimiento G: Grueso G: Gruesa

* o
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TAIFATIO BEL PAPEL.

IYUIERD BE ESTRUCTURAS PGP UP.,

[+] de1a3 de 40 ¢

de 7a ¥
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AITALISIS DE NMERCAPO BE LIBROS POP UP EIY 1999.

TPOBE | TPOBEL ' '
TIPOPBE PAPEL | PASTA Ij*.BE Ire.BE MECARISHOS | I BE | COSTO
NONBRE  {ILUSTRACION; TENA TANARo | .- it . .
PITRENTE !
slCcicalRECIE| P | 8 |1 GID|8]G POPUP| WIECANTBOS KETTES [ESCERAS 4
Aves v v v vl _oXas | 2 6 [ [ 9%
Labella yla bestia] » v 20 X120 5 [ [+ 5 53
my elvagal v 0X% | n lguales = 66
’N,DCh_gie Paz v v v wXzo 3 o o 3 5
La Navidad de!
Pastorcito v v v 20X20 3 0 o s 5
Maravitlosa Jestis v v v v| " oXa 3 z Iguales 8 105
fi i [ v v v] nsXns 6 6 Iguales 6 105
Mi pequeric calen| , v v v o XI5 7 7 Iguales 7 103
| El z00ldgico v v v A 25X 20 [ o [ [ 150
El ledin v su familig v v v v 25X 20 ] a a 6 150
Explor.: la setva v v| 25X 6 o o & 150
El transbordador v v w| aXas ' o Q . 60
espacial 4‘ -
| E| cuerpo hutnano v v v vl 2uXas 1 o o 1 160
| Tarzén v v v v| Xz 4 o o 4 o
| Momiasde Egipto v v v vl zoXz2o 4 0 o 4 165
JNDICACIONES:
TIPODEILUSTRACION  TIPODE TEMA TIPODE PAPEL  PASTA
S Sintefizada R Religioso D: Delgado D: Delgada
C: Compleja EC.: Educativo y cultural S: Sernigrueso S5: Semigruesa
C.A: Corriente artistica E:  Entretenimiento G: Grueso G Gruesa
L L 2 L g
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TIPG BE PAPEL.
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TIPG BE PABTA,
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NUTAERD DE MECANTENEGS
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ANALISIS PE NMERCADO DE CATECISIOS MFANTILES EIy 1998,

TIPOBE . .
ACTIVIDABES| I°. DE coLe TIPOBE PAPEL | PASTA
NONERE ILUSTRACION ?Emns RES _ TAYASO cegr@
8§ | CICA} 8 ] Rlalamiviag(nis| {8 ] GIPIEIG
C. para parvulitos v v 18 vl v v 20 X135 600
C.dela[niciacion Crisliana| « v 35 v viv|w v v 20X18 600
:[Z. del R.R Jerdnimo de Ripal v o v v v 18 X10 6.00
o
Jesiss, llevanas al Padre v v w% v vi|v v v v 0 X18 700
| X
C: Pcpu;rdela v v 12 v v v 15X10 500
Dios me ama v v u viv v v w X5 9.00
C. De la Doctrina Cristiana v v 35 v v v 20 X5 500
Doctring Cristiana Curso v v v v v v x
Elemerﬂal bl 20 A10 5000
Doctring Cristiana Curso v v o vlvl e v v 20X10 55,00
Medio
€. Campesine v v @ v v _P v| 22X 2000
C. enfamilia v v 2 vi{ v v s X 25 16.00
Catesismo Mustado v v 67 v v v ta X 25 65.00
Mi Primera Corunidn v v u vl v v 13X 200
INDICACIONES:
TIPODE [LUSTRACION ACTIVIDADES  TIPODEFAPEL  PASTA COLORES
S Sintetizada S:Si D: Delgado D: Delgada R: Rojo V. Verde N: Negro
C:.  Compleja N: No S: Semigrueso S Semigruesa A Azul An: Anaranjado  S: Seleccién de color
CA: Comiente artistica G: Grueso G: Gruesa Am: Amarille  RO: Rosa dodoss.
L 4 L 4 *
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AIVALISIS DE MERCABO BE CATECISIIO8 INFANTILES EI} 1999,

PREDUCCIOI BEL PROYECTO

TFOBE

[ONERE ILUSTRACION ACTIVIDADES], :_Tm IZI; COLORES . TIPABE Iﬁ]ﬂ PASTA Yanane c@fro
s C{CA|.8 | 1§ & ° Riplom|vV ARl 61D B G|P 8IG
C.para parwitlites I el e a4 R v 20 X135 9.00
[ C. deld Iniciacién Cristiana] v v 35 v v vl vl v 2 X5 9.00
C.delRPJernimode | . 1 T
A i E o v v v 15 X0 6.00
Ripaldo_ 35 G N NS B 2 A WS R SRR SRS SR N O
 Jesiis, lievanos al Padre v v B loelvl | dv L] . v oAz | oo
E.m:ucpnt:l; deia. v, : v E“ v v v 15X 10 600
ﬁme ama v v |ju v v vl | v w0 XI5 10.00
|C.DelaDoctrina Cristiana | |+ AR b vl el v ©Xis | wo
Doctrina Cristiana Cursa | . . Y v . ' . woXo | ss00
 Elemental | 5 SN SV S A B
mna Cristlana Crrso v : v :)6 v vlv v v 20X 10 4500
El Catecismos [lustrado o v 87 v v v| wXses 500
Mi Primera Comunién vl o v I v| v v 15X 18 1.00
| Jesits nos lama 11" .4 48 . v 1 v wXas .00
Del Bautisino g la Fucaristia] + v ) v v v 15X 10 9.00
Dics me afrece su vida v P bl v ! v v v X205 30.00
INDICACIONES. :
TIPODEILUSTRACION  ACTIVIDADES -~ TIPODEFAPEL  PASTA COLORES
S Sintetizada &Si | - . D:Delgado D: Delgada R Fojo V Verde N: Ne
C:.  Compleja N:Mo * 287 S Semigrueso S Semigruesa A: Azul An: Anaranjado  S: Seleccién de color
CA: Comienfte artistica G: Grueso G: Grueta Am: Amarillo  RO: Rosa dodos:.
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6. Analisis de la funcion. De acuerdo a meca-
nismos y estructuras de los libros pop up:

* El nifio al interactuar con un libro pop up,
oclpa mas sus sentidos, por 1o que su apren-
dizaje es mas rapido y mejor, se identifica y
acopla mas con el mundo que le rodea y ejer
cita su imaginacién e irtelecto, ast como su
destreza manual.

* La estructura en pop up le da una cualidad
especial de movimiento, impresiona & tal gra-
do sus sentidos que logra envolverlo en el te
ma que se esta dando a conocer.

* Una estructura pop up, puede representar
- cualquier tema, con un material resistente
puede ser usado en diferentes lugares y un

e gran numere de veces.

* Por su tamaiio y compactibilidad ocupa poco
espacio, por 1o que se puede manejar sin
problema y ser llevado a cualquier parte.

* En cuanto al color y forma, nos basaremos en
ta psicologia de ambas, asi como en la infan-

til, para que el mensaje sea mas sencillo,
directo v especificamente para ellos. La fun-
cién del disefio transmite cultura.

7. Andlisis estructural. No existen normas espe:
cificas para la elaboracién de estructuras
pOp up y mecanismos movibles, sin embargo
existen algunos libros que nos ensehan a
realizar algunas figuras de este ipo y son
muy Utiles para toda persona que desea rea-
lizar un trabajo asi, incluso le ayudan a moti-
var su irmaginacion, también es recomen-
dable desarmar 10s libros pop up para estu-
diarlos y con creatividad y paciencia se pue
den realizar un sin nimero de estructuras
pOp up ¥ mecanismos movibles.

En el capitulo tres presentamos algunos ejem-
plos de estructuras pop up y mecanismos mo-
vibles que nos servirin de base para la reali-
zacion del catecismo infantil en pop up.

a. Analisis de la configuracién. Para los puntos
de apariencia estética de nuestro proyecto
nos basaremos en los resultados del cues-
tionario aplicado a los nifios y a los estudios
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de mercado de libros pop up y de catecismos
infantiles de los aflos 1998 Y 199_9.,

* La ilustracion debe de ser senc:!la ya que alos

nifios es la que mas ilama la atencién y psi-
cologncamente: a primiera instancia es la mas
queda fijada en su mente. Es importante men-

cionar que ung de-las caracteristicas de los

iconos. !‘ellglOS(bS essu sencﬂ lezenlai lmagen

"

* Como pudimo‘s obServar en los anlisis de

mercado de hbios pop.upy cateq:lsmos infan-
tiles, la mayoria de tas 1magenes que utilizan
son sencillas y canple;as no 'se encontrd
ninguna que tuviera como base alguna corri-
ente artistica, para este proyecto si nos
basaremos en el arte religioso, 'ya que son
imégenes sengillas .con un poco grado de
complefidad, proporcionan un mensaje mas
espiritual por la psicdlogia de la imagen y del
color que utilizan, transmiten ctltura y son
agradables para losl'j"tiﬁos. . |

* Se tomaran en g[é;_%uenta' todas aquellas carae

teristicas que distinguen a los iconos religio-
s0s cvestuario, utensilios, arquitectura, pai-
b
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saje, psicologia del color y de la imagen prin-
cipalmente los de los de los siglos X1, Xill y
XV quesonlos que.més atrajeron a los ninos.

Hemos' observado que los catecismos in-
‘ ifan’E'“fes ‘coitienen la misma informac:én, 1o
‘qué‘varia €5 el nimero de temas y la redac-
- ¢i6h. Asi, nos dimos a la tarea de consultar
a sacerdotes de la Iglesia Catdlica con la

finalidad de desglosar esa informacion en
un cierto numero de temas y los dibujos
que podia representar mejor cada uno de
ellos de acuerdo a sus experiencias que
han tenido con los nifios durante su sacer-
docio, cada escena que se elabore repre-
sentara un terna. Los resultados los presen-
tamos en el cuadro de la siguiente pagina.
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N ESCENAS ILUSTRACION
i .
f;/f:“ 1. La Creacién. La Santisima Trinidad y la creacién.
et
H. Jesucristo. La resurreccién de Jestcristo.
1H. Espiritu Santo, ' El dia de Pentecosiés.
IV Los Mandamientos de la Ley de Dios1,2Y 5. 2 caminos, en uno Dies y en ofro una persona desprecian-
do a los idolos actuales tlos vicios. _
V. Los Mandamientos de la Ley de Dios 4,5 Y . I&g presencia de Dios en la familia cobediencia y desobe-
iencia,
V!. Los Mandamientos de la Ley de Dios 6 y 0. Un nifio viendo una revista pornografica y teniendo malos
pensamientos.
V1l. Los Mandamientos de la Ley de Dios 7 y 10. Una persona robando.
TONG 1L
VII. La lglesia. Cristo con San Pedro cuande lo nombra Papa , de fondo la
Iglesia dos catélicos: y un templo.
IX. Los Sacramentos: Bautismo y Confirmacion. El Bautismo de Jesucristo y el Bautismo actual.
) K. El Pecado y el Sacramento de Confesién. El pecado de Adan Eva y una confesion

XI. Los Sacramentos: Eucaristia y Uncién de los Enfermos. | La Ulltima Cena, 1a Santa Misa y un sacerdote aplicando lo
2 i Santos Oleos a un enfermo.

XIl. Los Sacramentos: Orden Sacerdotal y Matrimonio. Jesﬂg %ntregéndole las llaves de los cielos a San Pedro y
una boda.

Xlll. Las Obras de Misericordia Espirituales y Corporales. ] Una catequista ensenandole 3a los nifios y una persona dan-
dole de comer a un hambiriento,

XV, La Oracién. Representar el Padre Nuestro.

Dividiremos los temas en dos tomos ya que para que funcionen bien las estructuras pop up de un libro éste debe
de contener en su mayoria s escenas.

* ¢ o 2834
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9. Andlisis de materiales y fabricacién.
S

Y

PAPEL, 7

El papel que escogimos para 1a efaboracién de
los dummies fue el strathmor writing, tomarmos
en cuenta las sigmentes caractenshcas ‘

P i . i -

* Es resistente al agua y ala aplicacion de la
técnica mixta, 5t existe la neceSIdad de hacer
alguna cometcion no se corre el riesgo de
que sufran algin dano por el ccntacto con el

agua y el pincel.

* Su grosor a\yu,dara a que las estructuras pop
up y los mecanisrmos tridimensionales sean
mas estables, un parael delgado lmplde que se
levanten bien las estructuras en pop up 6 que
al momento de hacerﬁmcxonar el mecamsmo
movible se rompa. . Lok

* Se toms en cuenta el factor ebonérnico no por

+ el hecho de dile un papel sea més costoso

} qurere decir qite sea elque mejor se acopla a
nuestras necesndades de igual manera no por
ahorrar se escogio un papel. poco resistente.

* PROPUCCION PEL PROYECTO

Corternplamos la idea de escoger el papel en
base a su formato, para economizar, se calcu-
la el tamao de las escenas, el nlmero de és-
tas, la aproximada cantidad de papel que ocu-

“pardnlos Tecanismos movibles y el 4% més

por ]@S ‘posibles fallas, lo anterior nos da una
cifra aproximada dé la cantidad de papel que
se necesita utilizar, y en base a esta cifra, al gra-
maje y al costo se escoge el que en suma sea
econémico, puede ser un papel de grandes
medidas, de poco gramaije y de bajo costo pero
que no cubra con los objetivos que buscamos,
por éste hecho no nos basamos en el tamafio
para que nos resuftara mas econdmico, por el
contrario lo que nos resulté mds importante fue
escoger un papel que cubriera nuestras necesi-
dades de calidad. Asi como se eligid un papel
para realizar los dummies también se escogié
uno para la elaboracién de la pasta, ya que
siendo ésta la cubierta del un libro pop up debe
de ser resistente. Ei papel que debe de llevar la
pasta del libro es el ilustracién cresent.

El p'ak§el que recomendamos para producir el
libro pep.Up, a;: como para la realizacién de los
mecanismos movibles es el papel caple de am-
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bas caras blancas de 12 puntos de grosor, éste
papel se puede encontrar con diferentes gro-
sores, pero el de 12 punios es resistente, no es
muy grueso, lo que muchas veces complica el
uso de mecanismos movibles, es manejable y
ofrece buenos resultados para la impresion en
offset. Para las pastas recomendamos el carton
comprimido de dos puntos de grueso el cual
puede ir cubierto por ctro papel delgado que
contenga los datos del libro.

IMPRESION,

Para publicar éste proyecio de tesis, el medic de
impresién mas apropiado para su reproduccion
es el offset porque comparado con los demas
puede producir una gran cantidad de ejem-
plares en poco tiernpo, es de los mas econdmi-
cos y ofrece buena calidad.

Su produccién podria ser por medio de una
casa editorial que se dedique a la produccién
de libros pop up como es Ron Van Der Meer
Company e Intervisual Books, inc., éstas edito-
riales cuentan con experiencia en la fabrica-
cién de éstos libros pop up, tienen el equipo

necesario para realizar los originales meca-
nicos, reproducirlos en offset, suajarlos, pe-
garlos y ensamblarlos.

Para que una casa editorial acepte producir un
libro pop up, se le debe de presentar el dummy
del proyecto, ellos eshudian la cantidad de pa-
pel que se va emplear, el grado de complejidad
de las estructuras en pop up y mecanismos
movibles ¢ya que entre mas laboriosos sean
mas tiempo se requiere para ensamblarlos y
eso amerita mas gastos de material y mano de
obray, la cantidad de pegamento que se va a
emplear, el tipo de papel para su impresién, el
nimero de colores que se imprimirén y el tira-
j& que se reproducira.

Después de que la editorial hace las modifica-
ciones necesarias aproximadamente en seis
meses envia un modelo del libro y el presu-
puesto a la casa editorial que lo distribuira en
México, si esta los acepta, la casa editorial ex
tranjera se encargara de realizar todo lo que
implica su reproduccién. Es importante men-
cionar que también se deben de hacer tramites
legales tales como derechos de autor
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Se puede decir que el costo de éstos libros es
elevado por el hecho de que est&n elaborades
en el extranjero y las editoriales deben de
pagar la mano de obra, el material, el mante
nimiento de la maquinaria, en’éré’ otros y aqui
en México las edt’tonales que los distribuyen
deben de realizar gastos aduanales para su
importacion, pero si sa toma en cuenta la ca-
lidad, la garanti%\ de que son duraderos, auna-
do a que soh un, excefente matenal didactico,
concluwemos que sort’ economlcos :
T G . 11
5a i a O 1
creacion
: i
1. Se inicia con un concepto dela hlstona cuen-
lootemaqueseva a representa.r
k

2. Se realizaav lac ilustracidnes: del tema.

3. El proyecto se lleva.al Ingenier!io de papel,
quien es el que, se.encarga de poner el movi-
miento a las esc%enas requeridas por el autor y
del ilustrador. Manejar el papel requiere de
mucha imaginacién y praciica, ﬁ_ues aélse
le encarga la tarea de idear el n:iﬁmero yel

L PREPUCCION PEL PROYECTO

tipo de mecanismos que va a lleva el libro,
el largo de las lengietas, la altura a la que
deben de llegar las estructuras pop up e in-
cluso agregar misica. -

© E) Ingeniero en papel realiza el dumny del
libli) para poder analizar las partes que lle-
vardn pegamento, donde y como van a ser
colocadas las piezas movibles, el lugar de los
suajes y el tamano de las hojas tomando en
cuenta que seran impresas.

El Ingeniero en papel debe de ser muy profe-
sional, ya que este tipo de libros son ensam-
blados a mano, las medidas deben de ser pre-
cisas, para evitar desajustes visuales y para
que el papel no corra el riesgo de romperse
en caso de una mala colocacion.

4. Se imprimen las ilustraciones.

5. Posteriormente se suajan las piezas con sus
respectivos cortes y dobleces.

6. Se arma el fibro. Se dice que se necesitan
aproximadamente 60 & mds personas para
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ensamblar un libro, estas personas, engo-
man, insertan y pegan las piezas. En las il
timas décadas los mecanismos sor mas labo-
riosos y el pop up mas complejo.

Como jlustran una pigina de libro y la sobze—l

cubierta. Los dibujos para los libros infantiles
despiertan el interés de los lectores, por lo ge
neral, este trabajo lo realiza el ilustrador que el
editor artistico dispone.

La primera etapa de disefio es producir la com-
posicidn a manera de bocelo, en las que se
mostraran los elementos que contendrd, la idea
de como sera el estilo y la ilustracién. Después
el grafista y el ilustrador elaboraran bocetos
mas completos, de este Glimo paso se elaboran
las ilustraciones finales,

e B e G kb @ e

El ilustrador también elaborara los dibujos en
distorsién, éstos debido a la tridimensionalidad.
Los dibujos se ilustran par separado y después
se colocan en su lugar correspondiente.

2Qué deben de considerar para disefiar estruc-
turas pop up y mecanismos movibles?.

Aunque la misidn del Ingeniero en papel sea la
de producir ideas creativas y gréficas para el
disefio del papel, 2 menudo serd necesario que
realice los disenos en forma tridimensional,
pues de esta manera tomaré conciencia de los
materiales que va a utilizar asi como de la resis-
tencia de los papeles.

Una vez que se haya realizado el boceto final
se desarrollara la idea en formato tridimension-
al, la técnica de dibujo tendra que tener un gra-
do de desarrollo elevado, ya que cualquier fallo
en el célculo puede ocasionar distorsiones en
la figura final, como puede ser por un mal suaje
o un angulo desfasado; la construccién tridi-
mensional tiene que observarse perfecta por
todos los angulos y los mecanismos tridimen-
sionales deben de funcionar correctamente.

Otro factor que se debe de tomar en cuenta
es la distorsién que la imagen va adquirir al
trabajar en una figura en tres dimensiones,
una vez que los elementos se observen co-
rrectos, se pueden calcar scbre la construc-
cion tridimensiona!l y de éste dibujo se encar-
gara el ilustrador.

287



288

En conclusion, el Ingeniero de paipel tiene que
ener la capacidad para disefiar Y la nocién de
todo lo que con fleva el realizar estructuras pop
up y mecanismos movibles como: es el conoci-
miento de los materiales que se-utilizan, los sua-
jes existentes, 10s métodos. deTmpresion, la

elaboracion de_bocetos; asi como contemplar

disefios de popt’uﬁ'b"'y mecanismos movibles ya
existentes, tqg.ié esto ie ayudara a entender la

variedad de'disefios que puede efaborar, a base -

de combinaciones e incluso idear
ara disef cir ibro po
México aliza de la siguiente manera.
o L

Los libros pop up se diferencian de los de texto
¥ de texto con ilustracienes prinéipalmente por
el uso de estructuras pop up y mecanismos
movibles, por lo que es necesario:f la realizacion
de un dummy previo a.su realizal'cién.

* Se define la técnica a emplea{f'r para los du-
mmies y el medio de impresién «ffseb, se ela-
boran los bocetos bidimensionales y se valo-
ran los elementos que pueden ir en pop up
o los que tendran m_ovimient?.

L 2 PROPUCCION PEL PROYECTO

* Se depuran las ideas y se definen las que mas
adaplables a nuesiros objetivos. El diseno de
la cubierta del libro debe irse resolviendo.

2 Posteriormente se eIaBoran Tas maquetas con

dibujos en Finea para el estudio de mecanis-
mas, asi como su perfeccién.

*En los dos pasos anteriores se va depurando
el estilo y contemnplando el papel que se va
a emplear, tanto para el dummy asi como el
de su reproduccién.

* Para su reproduccion se elaboran las ilustra
ciones de las escenas en un mismo plano ¢l
tamaio depende de la maquina de offset
donde se va a imprimin y en ofro todos los
elementos que irdn ensamblados. Junte con
las ilustraciones se elabora el plano de suaje.

* Después se realizan los originales mecanicos,
una opcion es recurrir al fotolito y otra es di
gitalizar las imagenes, insertarles el texto y
realizar los originales mecanicos en un pro-
grama vectorial para su posterior salida en
negativos en un burd de preprensa digital.
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* Es importante imprimir una prueba de color a
escala para verificar el disefio.

* El siguiente paso es entregarle negativos al
impresor, quien es el q ue se encargard de su
reproduccién en offset,

* Una vez que se tiene la produccion impresa se
lleva a suajar, para esto nos sera de gyuda el
plano realizado anteriormente clos suajes son
tablas que contienen siluetas o formas de
lamina de los elementos que se van a cor-
tar y a doblan.

* Finalmente se adhieren los elementos que
asi se requieren y se ensamblan, listas las
escenas se pegan entre siy se coloca la cu-
bierta del libro dejando por separado las

R pastas del lomo, lo que permite que las esce-

nas se abran a 180 grados si es necesario.

* La ilustracién de la cubierta del libro puede
imprirnirse en un papel delgado y después ser
adherido a un soporte rigido, {.as pastas pue
den ir plastificadas & barnizadas dependien-
do de los objetivos que se requieran.

Para proteger el papel o el sustratc de los cam-
bios del clima puede ser plastificado, barnizado
6 encapsulado.

Se le llama "plastificado™ al tratamiento que se
le aplica &l papel o sustrato a base de caloy;
donde se le adhiere una delgada mica que
puede ser mate o brillante.

El "bamizado™ consiste en imprimir sobre el
papel una delgada capa de bamiz UV, que de
igual manera puede ser mate 6 brillante.

El "encapsulado”, utiliza una resina de poliéster
liquida que se esparce sobre una superficie, la
resina al secar toma una consistencia dura,
transparente y brillante.

DEFIICION DEL PROBLEIA.

iacion de val igenci N

m(_:n Se requiere de U'M

simple, seducior y eficaz pé'.
Catdlica pueda difundir sud
ninos, que vaya encaminado :
1o con el interior del pequeno, ¢




cias que influencian en sus sentidos, facultades
¥ a lo més intimo de su yo en formacién.

Es importante que los nifios por éste medio di-
dactico conozean a un Dios amiga que es todo
amor, asi como ¢l contenido de su fe como bue
na nueva, éste material debe de invitarlos a sen-
tir y a gustar intériormente la experiencia de su
fe, comprender mejor a Jesucristo y su men-
saje. Por lo que:es importante conjugar el len-
guaje tradicional de la fe catélica y el propio de
la cultura a la qlie va dirigido. 4.

Este medio tiene que ir dirigido prgncipalmente
a los nifios de 7 a 12 afios ya que es en ésta etapa
de su vida en que ya tienen la conciencia de dis-
tinguir lo bueno y lo malo por si mismos y es el
mejor momento para su vida espiritual.

El catecismo es un medio didactico que la Igle-
sia de Cristo ha uilizado desde la antigledad
para conocer y comunicar su fe, de igual ma-
nera recurmio a ‘imagenes como los iconos para
comunicarla, con ésta ayuda el mensaje fue
mMas claro y asi se podria mantener el recuerdo
vivo de las historias sagradas, como lo mencio-
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namos en el capitulo tres ya desde el siglo XV
se desarrcllaron libros pop up de las historias
biblicas para los nifios, en su mayoria con fines
didacticos. En la actualidad no existe un cate-
cismo de éste lipo, aungue se ha podido obser-
var que los libros pop up con temas religiosos
han ido en aumento,

. ]
SOLUCIONES AL PROBLENA.

De los medios didacticos que describimos en
el capitulo tres, nos hemos inclinado por tres
como posibles soluciones al problema.

Yideo. Cortometraje animadom. Se escogid es-
ie medio principalmente por la inclinacion que
tienen los ninos hacia los dibujos animados, asi
como su comin use en escuelas y en algunas
ocasiones por la Iglesia. Los elementos princi-
pales 6 basicos para la realizacién de una ani-
macién son:

* Guidn. Que contemplaria 14 capitulos, uno
para cada sesion.
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* Creaci6n de personajes, contexto y medio.

* Estilo de animacién.

* Musicalizacion

* Voces.

* Equipo de produccién cvideo y audioy y
de reproduccion.

Una vez que se cubre lo anterior es necesario
desarrollar la animacién. En las visitas que hici-
mos a los ceniros de catequesis pudimos obser-
var que el tiempo que utiliza un catequista en
exponer un capitulo es de apraximadamente de
20 a 30 minutos, por lo que la animacion para
cada tema o capitulo tendria que abarcar
aproximadamente éste tiempo.

. Para cada segundo de animacién se emplean
por 1o menes 1© dibujos o imagenes para desa-

- - - - prollar movimiento. Pensando que si un capitulo

animado es por lo menos de 15 minutos, se
realizarian apraximadamente 9, ooo dibujos,
por lo tanto, para los 14 capitulos, el nimero de
dibujos serta de 126, ooo apraximadamente.

La musicalizacién es basica en un audiovisual,
ya que ésta ayuda a intensificar emociones y

conceptos, las voces son tan importantes como
la mudsica ya que definen a los personajes.

Ratafolio, El rotafolio es otro medio didactico al
que cominmente se recurre por las caracteris-
ticas de tamafio y bajo costo, por ésta razén se
pensé en que el catecismo se podria realizar
de ésta manera, ya sea una lamina por cada
capitulo 6 bien una serie de laminas wn rotafo-
lioo para cada tema, de ser asi tendrian que
realizarse de 5 a 10 escenas aproximadamente.

Las laminas contarian con ilustracion y texto,
elementos que podrian estar basados en el arte
religioso principalmente de los siglos X1, Xlll y
XV segnin los estudios hechos previamente. La
medida del rotafolio seria en base a algin papel
existente en el mercado, para escoger el mate-
rial debemos tener en cuenta su resistencia,
puesto que se expondria a diferentes cambios
climaticos, asi como su uso en innumerables

ocasiones, asi mismo debe dg, Sebeictictedanme

usar, transportar y guardar.

Para su reproduccion contemn
dios de impresion: la serigrafia (O
&




Libro pop up. Como pLdimos observar en el ca-
pitulo tres, una de tas caracteristicas didicticas
con las que cuenta un libro pop up es que es ca-
paz de causar una impresion répida y duradera
de manera sencilla y directa a un grupo deter-
minado de personas, con la finalidad de diri-
girlas, informarlas, desarrollarlas y. capacttarlas
de acuerdo al ot')jetivp que propagﬁle.

Hemos estudiamos como un libro pop up puede
ayudar al infante a su desarrollo emocional, in-
telectual y cultural, lo anterior basandonos en la
psicologia infantil, de la imagen y del color

La manera en que se realizan y reproducen los
libros pop up lo mencionamos anteriormente,
los temas que s¢ incluirdn los mostramos en el
andlisis de la oohﬁguracién. ‘

b
Es importante destacar que los estlidios de mer-
cado que realizamos de los libros; ‘POP up ¥ de
los catecismos jnfantiles, asi como el cuestio-
nario aplicado a los nifios nos dieron varias pau-
tas para definir fatécnica a empleafr el estilo del
dibujo, el tamarfio del libro, los mactenales para
realizar el dumrﬁy ¥ su posible reproduacmn
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3.F L ! IMACT

VALORACION DE LAS SOLUCIONES AL
PROBLENIA.

Examen de soluciones, proceso de seleccidn,
proceso de valoracion.

Estudiaremos las soluciones al problema que
mencionamos en el punto anterior para definir
cual de ellos es el que mds cubre nuestras
necesidades y obviamente el que realizaremos.

Yideo, «Cortometraje apimados. Es una bue
na opcién, ya que éste medio didactico es
interesante tanto su produccién como el tra-
bajo final, pero si pensamos en que ¢l cate-
cismo se imparte en zonas de bajo nivel eco-
ndrmico entonces nos daremos cuenta que
dentro de los medios didacticos es uno de los
mas costosos por el tipo de equipo decno
légico y humano, asi como su reproduccién
y hasta cierto punto su difusion.

Por lo anterior pensamos que no es posible
desarrollar un proyecto con éstas caracteristi-
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cas, ya que para poder ser visto es necesario
contar con electricidad, una videocasetera y
una ielevision, elementos con los que no cuen-
tan las comunidades rurales donde sus necesi-
dades principales son las basicas.

Rotafolio, Para su reproduccién se contern-
plaron dos medios de impresién: la serigrafia
y el offset. Si se usa la serigrafia el sustrato
seria el estireno, ya que el papel de un gran for-
maio es mas susceptible al deterioro por los
cambios climaticos, y al manejarlo durante la
impresién puede sufrir dafos.

Se descarta ésta posibilidad ya que la serigrafia
‘écnica que se emplea para el estireno- es de
alto costo y mas aun si el formato a imprimir es
grande. Es importante aclarar que la serigrafia
no es recomendable para ilustraciones en sepa-
racion de color en pequefio formato, ya que el
punto de impresién de la serigrafia no dara los
efectos de realismo deseados.

Si se desea imprimir en papel, el medio de
impresion seria el offset, con un acabado plasti-
ficado 6 encapsulado para mayor resistercia.

Para las dimensiones de un rotafolio el costo de
la reproduccién es muy alto, si se piensa en
disminuir el costo se puede reducir el ntimero
de tintas o bien el formato, la primera opcién
podria disminuir la calidad del material didacti-

" c0, ya que el nino identifica, capta y asocla me

jor lo que esta mas apegado a la realidad, por lo
que el uso de pocos colores provocaria que el
mensaje se captara con menor claridad.

Si se reduce el tamafio entonces mejor conven-
dria realizar un libro.

Libro pop up. Por lo expuesto en las dos pro-
puestas anteriores podemos concluir que es
necesario la elaboracién de un libro pop up
para la ensenanza del catecismo infantl de la
lglesia Catdlica.

La elaboracién de un libro para la ensenanza
del catecismo contiene mas ventajas como
material didactico y mas ain si se refuerza con
estructuras pop up y mecanismos movibles.

Cuando a los fibros ilustrados se les afaden
estructuras pop up y mecanismos movibles, los
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nifios mejoran su lenguaje oral, aumenta su
vocabulario, tienen més capacidad de andlisis y
sintesis, estructuran mejor-el tiempo y el espa-
cio, su razonamiento es mas 16gico, existe mas
convivencia entre el nifio y ei',kqdﬁlto, mejora su

- expresion corporal, su coordinacion visomotriz

¥y su psicomtricidad. Otra influencia que tiene
un libro pop U{S en los ninos es que estimula el
sentido de la vista, de ésta manera cualquier
mensaje que les sea-dado les-quedaré retenido
v fijado. Nosotros aprendemos - cuando partici-
pamos activamente én alguna accién, ya que
se utilizan todos nuestros sent;dos con un libro
pap up los niflos ocupan mas de un sentido,
prmc1palmente el dela vista, el cual es el que

més se utiliza eh e} aprendizaje.

Las escenas de los libros pop up i;'nitan la reali-
dad, ésta es una cualidad que motiva a la ense
fianza, ya que los nifios tratan de imitar a los
modelos y estan atenfos al tema. .

R
Un libro pop up:es un material didactico que
por su tamario no ocupa gran espacio y asi tam-
bién ahorra tiernpo. A comparacin de ciros
materiales didacticos es mas econémico, como

PROPVUCCION BEL PROYLECTO

por ejemnplo para proyectar una cinta de video
se requiere de aparatos especiales, de un lugar
especial con espacio suficiente o que también
implica un costo,

Cérfel; uso de un libro pop up el nifio desarrolla

su _c“épacidad creadora, su imaginacién e inte
lecto, por ello lo consideramos como un medio
s4no, ya que el video mantiene al nific con la
vista flja & un monitor y no desarrolla ningtin
aspecto antes senalado.

En base a los resultados del cuestionario apli-
cado a los nifios, a los estudios de mercado
realizades de libros pop up y de catecismos
infantiles en 199a y 1999, se deben de tomar en
cuenta los siguientes parameiros para la reali
zacion del catecismo infantil de la Iglesia
Catdlica en pop up:

* El libro debe de cortener el mayor nimero de
ilustraciones posibles, ya que el 94% de los
niitos los prefieren asi.

* El'tipo de dibujo debera de ser sencillo, en el
- andlisis de mercado de 1998 de los libros pop
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up un 60 % de los libros contenian dibujos,

ermx% ' sintetizados, en 1999 en su mayoria eran di-
,./*““ i bujos complejos, pero en los catecismos in-
= e . . -

' ﬁ,« fantiles de éstos afios la mayor parte de las

imagenes son sencillas, incluso deacuerdo
a los cuestionarios aplicados a los nifios a
mas del 50% de ellos les gustan mds éste

6 <§ N‘:\ tipo de ilustraciones.
\\?::j * Las ilustraciones deberan realizarse en base

al arte religioso principalmerte de los siglos
XI, Xill y XV, como ya explicamos en el anali-
sis de la configuracion, éstas imagenes trans-
miten culturg, llevan un mensaje mas espirk-
tual, a los nifios les agradaron mas las image:
nes de éstos siglos y les parecieron las méas
sencillas. Por lo tanto se deben de tornar en
cuenta el vestuario, los utensilios, los muebles,
b. ... aarquitechurs, el lenguaje visual, entre oiras
cosas de este periodo artistico.

* El catecismo contendra un ndmero considera
do de temas, de manera que cada escena
ilustrard lo mis representativo de cada uno
de elios, los catecismos de més venta son
aquellos que contienen de 10 a 40 temas, hay

3
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que destacar que el contenido de la informa-
cion tiene que ser el mismo de todos los cate-
cismos aunque el niimero de temas varie.
* Los libros pop up estan elaborados a todo
color a diferencia de los calecismos que en
su mayoria son en blanco y negro, pero se
debe de considerar que la finalidad del cate-
cismo infantil pop up es didactico, en base a
esto lo mas conveniente es dilizar una am-
plia gama de colores.
* El papel debera de ser to suficientemente
resistente al usc que va a tener y al medio
ambiente en el que se va a utilizar

* La medida del libro debera de ser apropia-
da para que éste pueda ser visto por un
grupo de s a 10 nifios apraximadamente. La
mayoria de los libros pap up en el mercado
miden 25 X 20 cms. y 35.5 X 21.5. ¢ms. La me
dida estdndar que manejan las casas edi-
torales es de 28 X 21. 5 ems, la cual se acopla
a nuestras necesidades de uso er obhserva-
do por un grupo de 5 a 15 nifios a una distan-
cia aproximada de dos metross.




* Se debe considerar gue los libros pop up que
existen en el mercado en su mayoria tienen
un costo mayor a los cien pesoﬁ m.n, por lo
que se deben de tomar en cuenta todas aque-
llas caracterigticas como son: el tamafio, el
papel, el no. de tintas y todos aquellos fac-
tores que lleguen a influir en el costo total
de éste libro.. |

* Eltexto que cantendra el catecismo en pop up
debera de set breve, legible, cléro y sustan-
cioso, se tomard en cuenta la: cantidad de
debe de |levar para rzalizar las flustraciones &
en mejor de los casos contemplar el uso de
solapas movitlles para explicar cada escena.
El tipo de letra se determinara de acuerdo a
las caracteristicas tipogréficas que mencina-
mos en el capitulo ires.

* Para las portadas de los libros sé considerard
que aunque éste va dirigido a los nifios son los
padres los qué deciden adquiririo, por lo que
la flustracion debe de ser atractiva para am-
bos, dar alusidn de su contenido y darle la con-
fianza a los padres de que el libro le sera. it
a su hijo para,su formacion espiritual.

L PROPUCCION BEL PROYECTO

4 FASE PE VERIFICACION
REALIZACION BE LAS _SOLUCIOI'[ES AL

PROBLERTA.

En la fase tres de ésta metodologia dete-mina-
mos que e} material didictico que mejor se aco-
pld a nuestras necesidades es 1a elaboracion de
un catecismo infantil en pop up. Como pudimos
observar en 2l analisis del preblema, son cator
ce los capitulos que se incluirdn en el catecis-
mo, asi mismo que los libros pop up deben de
contener en su mayoria s escenas debidc a que
el papel de las estructuras en pop up y de los
mecanismos mavibles abarcan un espacio, un
pesa y un volumen considerable y si el catecis
mo llegara a contener mas de éste nimero de
escenas se corre el riesgo de que la funcidn
de las estructuras en pop up y mecanismos
movibles no sean favorables y que el manejo
del libro sea trabajoso, por éstas razones elabo-
raremos dos tomos, cada uno de siete escenas.

Para redactar el contenido de cada escena nos
basamos en los catecismos infantiles de la
Iglesia Catdlica, en éstos varia el nimero de
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temas pero el contenido es el mismo; realiza-
mos una sintesis de ellos y con la observacion
de algunos sacerdotes el texto que dio como
resultado es el siguiente:

TOoNo 1,

L 1.A CREACIOI.

Al principio Dios, que es nuestro padre buenc y
carifioso que todo lo sabe y que es todo pode:
r0s0 cred todo lo que existe en 7 dias.

1. El primer dia Dios cred el dia y la noche

2. El segundo dia Dios creb el Cielo.

j ,,Q-QQ 3. El tercer dia Dios cre6 la tierra, los mares y la
i [ -
T v Rt vegetacion.

?,‘...‘-.m,gw,?.

4. El cuarto dia Dios creé a los astros.
s. El quinto dia Dios cred a los animales.

6. El sexto dia Dios cred al hombre y a la mujer
a su imagen y semejanza. Adan y Eva.

7 El séptimo dia Dios lo bendijo y lo hizo santo
por que ése dia termind de su trabajo de la
creacion y descanso.

IL JESUCRISTO.

Dios esta en todas partes, pero no lo pode-
MOoS ver porque s un espirity, sélo hay un so-
lo Dios verdadero y en éi hay tres personas dis-
tintas que son en todo iguales, esas personas
son: El Padre, El Hijo y El Espiritu Santo, no
podemnos comprender como es que hay ‘res
personas en un solo Dios por que esun misterio.

Al misterio de que existen tres personas en
un solo Dios se le llama: El Misterio de la San-
fisima Trinidad.

Jesucristo es la Segunda Persona de la Santisi-
ma Trinidad y es verdadero Dios y verdadero
hombre, el padre de Jesucristo es Dios y su
madre es la siempre Virgen Maria,

Jesucristo nacié el 24 de Diciembre a la media
noche en una cueva de Belén, hasta los treinta
afos vivio con la Virgen Maria y San José en
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un pueblito lamado Nazaret, ejeri'ciendo el ofi-
cio de carpintero y los tltimos tres afios de su
vida se dedicé a predicar la doctrlna cristia-
na, hizo muchos milagros para que ereyera-
mos que &l era verdadero DIOS Jesucristo
con su ejempld y predicacion-nos ensefié el
camino al Cield.

A los treinta y ires anos Jesucristo padeci6 y
murid crucificado en el Monte-Calvario, para el
perdon de nuestros pecados y al tercer dia resu-
citd, después de cuaremta dias de ‘haber resuci-
tado subi6 al Cielo -qie es un lljgar de felici-
dad que nunca se acaba-, y esta sentado a la
derecha del padre, Cristo en nuestros dias tam-
bién esta en la Hostia Consagrada.

Para que podamos ir al Cielo debemos de morir
como Cristo sin pecado mortal, es decir en gra-
cia. Debemnos de imiar a Cristo, pues éi ama
infinftamente a Dios Padre y a noS'cxtros NoSs amo
hasta el extrerno de dar la vida por todos y cada
uno de los hombres ‘}

] I
i

Otra ayuda que tenemas para ir al Cielo sonlos
diez Mandamientos de la Ley de Dios.

L 2 PROBUCCION PEL PROYECTO

111 ESPIRITY 8ANTO.

En la Santisima trinidad el Padre es el que en-
gendro a Je:sua:_r-iSt"c’:, la persona de! hijo es
Jesucristo quien es Dios hecho hombre yel
Espiritu Santo es el que une el amor que existe
entre el Padre y el hijo.

Jesucristo antes de subir al Cielo prometié que
nos enviaria desde el Cielo al Espiritu Santo
para que nunca estuviéramos solos.

El Espiritu Santo es la Tercera Persona de la
Santisima Trinidad y él intercede por nosotros
para que Dios si es su voluntad nos conceda
todo lo que le pidamos.

El dia en que el Espiritu Santo bais del Cielo y
puso su morada en el corazdn de los hombres
se le conoce como el Dia de Pentecostés y las
Sagradas Escrituras lo narra asi:

<Cuando llegd el dia de Pertecostés, estaban
todas reunidos en un mismo lugar. De pronto
vino-del cielo un ruido como el de una violenta
rafaga de viento, que llend toda la casa donde
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estaban. Se les aparecieron unas lenguas como

- " de fuego, que, separandose se fueron posando

sobra cada uno de ellos; y quedaron llenos del
Espiritu Santo y se pusieron hablar idiomas dis-

tintos, en los cuales el Espiritu les concedia

expresarse.> He. 2, +4.

IV. LOS MANPAIMIENTOS BE LA LEY BE
PIO81,2 Y 3. -

Dios le dio sus mandamientos a Moisés en el
Monte Sinai. Es bueno que los cumpia para que
con la ayuda de Dios venza a los enemigos el
alma, que son: el mundo, el demonio y la carne.

L._Amaras a Digs sobre todas las Cosas. Esto

- quiere decir que Dios es mis importante en

mi vida que cualquier ctra cosa.

2. No jurards el nombre de Dios en vano, Esto
quiere decir que no he de andar trayendo a
Dios como testigo de lo que digo.

5 Santificaras las fiestas, Esto quiere decir que
tengo que asistir a Misa los domingos y los dias
que son miy solemnes para la Iglesia Catdlica,

V. LOS NIARDANIENTOS BE LA LEY BE
PIOS 4, 5Y 8. -

Otra ayuda que tenemos para ir al Cielo son los
diez mandamientos de la ley de Dios.

4. Honraras a i padre v a tu Madre. Esto quie

re decir que tengo que respetar, amar y ayu- -

dar a mis padres en lo que me ensefien.

5.No mataras, Esto quiere decir que no le debo
de hacer ninglin dafio a nadie, ni siquiera
con el pensamiento o con mis palabras.

a. No levantaras falsos testimonios ni menti-
ras, Esto quiere decir que siempre tengo que
hablar con la verdad.

VL LOS MANDANIENTOS PE LA LEY BE
PIGS6Y 9.

6. No Fornicaras, Esto quiere decir que no de
bo pensar, ni mirar, ni platicar, ni hacer cosas
feas, sino tratar siempre las cosas del sexo
con respeto y amor como Dios quiere.
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a. No consentirds deseos, ni g"' ensamientos
impuros. Esto quiere decir. qu_.‘e‘a debo de ser
sano de merte y cuerpo tratando las cosas
del sexo corrio Dios qu_iere. I : :

VIL LOS mnnmrmﬂnr@s DE.LQ LEY DE

PIOS 7Y 10.

I

.No hlgm Esto qmere dec&r que nodebo de
et g ‘

tomar las. cosas ajenas ' r;

. I
10. No codnc;ara.s las C0585, ia nas. Esto
quiere decir que rio debo: querer tomar los

bienes ajenos. §

I

sk

VILLAIGLESIA. - !

La Iglesia es el reino y ]a faJmlla de Dios en la
terra, fundada por Cristo y gobernada por el
Papa y los Oblspos Jesucnsto le dejo a la
Iglesia la tarea de contlnuar con su mlslon
“La salvacién de las almas “

L 2 PROPUCCIGI] PEL PROYECTO

Las Sagradas Escrituras nos narran como
Cristo fundd 1a [glesia <Y ahora yo te digo:

Ta eres Pedro, 0 séa piedra y sobre ésta
pledra edlflcare mi lgle51a y las fuerzas del

. mﬁemo no la podran vencer>. dWil. 16,18). Asi
_ Pedro se convirtié en el primer Papa de la

Igle_51a Catdlica Universab.

Cristo le dio a la Santa Madre Iglesia el poder

de darnos mandamientos y son:

1. Ofr misa entera los domingos y fiestas de
guardar.

2. Confesarse por lo menos una vez al afo den
tro del liempo rmandado por 1a Iglesia, cuando
hay peligro de muerte y antes de comuigar si
tengo pecados mortales.

3. Comulgar por lo menos una vez al ano dentro
del tiernpo mandado por la Iglesia.

4. Hé“cér_pen_i{encia ¥ ayunar cuando lo manda
la-Santa Madre Iglesia.
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. s. Pagar el diezmo a la Iglesia y ayudarla en
¥R sus necesidades.
i IX. LOS SACRANENTOS: BAVTISIO ¥ CON-
FIRJIACION.

Los principales medios que nos da la Iglesia
para ir al Cielo son los Sacramentos que hizo
Nuestro Sefior Jesucrisio, por medio de ellos
Cristo nos confiere su gracia.

Bautismo, Mos da la gracia santificante y
borra el pecado original del alma. También
nos transmite las virtudes teologales, es decir
que vienen de Dios y que son la fe, la espe
ranza y la caridad.

Confirmacion. Nos da la fuerza, para defender
uestra fe como buenos soldados de Cristo.

Por medio de éstos Sacramentos el Espiritu
Santo nos regala dones:

* Don de sabiduria.
* Don de inteligencia.
* Don de consejo.

* Don de fortaleza.

* Don de conocimiento o ciencia.
* Temor de Dios.

* Don de piedad.

H. EL PECADO Y EL SACRANMENTO BE
CONFESIONn.

i del do Adi Dios nos

cre6 libres para amarlo sobre todas las cosasy
para arar a ruestro préjimo come a nosoiros
mismos. Dics les dio un regalo muy grande a
Adan y a Eva: la gracia santificante, que es un
don divino que nos hace ser hijos de Dios y
herederos de su Gloria.

Adan y Eva vivian desnudos en el Paraiso Te:
rrenal, Dios les dijo que podian comer los fru-
tos de todos los arboles del Paraiso, menos el
fruto del arbol del bien y del mal que estaba
en medio del Jardin del Edén, porque si lo
hacian moririan.

Un dia el diablo se le meti6 a una serpiente y
éste con mentiras los indujo para que desobe-
decieran a Dios y asi entré el pecado al mundo.
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Después de esto oyeron a Yavé que los estaba
buscando y se escondieron de él entre unos
arboles, Al hablarle Dios a Adan, 'éste sali6 y le
dijo que se habia escondido porque sentia
miedo que esthba desrmdo; entonces Yavé le
preguntd que quién le habia hecho saber que
estaba desnudo, que si acaso habia comido del
fruto que le habia prohibido, entonces Adan y
Eva le con lo sucedido. Yavé en su infinito
amor y justicia, les qutd la gracia santificante,
los echd del Paraiso. y les prometic que les
enviaria un Redentor Jesucristo.

El pecado, El pecado es una falta a los Man-
damientos de la Ley de Dies y de la Santa Ma-
dre Iglesia. Exj,.isten dos clases de pecado: origi-
nal y actual, el original €s con el que nacemos
por la desobediencia de nuestros primeros
padres y el actual es el que nosotros mismos
hacemos. E! pecado actual puede ser venial o
mortal, el venial es chico, debilita al alma y la
condena al purgatorio y ef pecado mortal es
grande, porqué tengo conocimiento de lo que
es malo y atn asi lo hago, le quita 2 mi alma la
gracia sartificante y la condena a'ﬂ Infierno, que

es un lugar de tormentos que nu?ca se acaba.

i‘
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La confesion. Bl pecado original se borra con
el Bautismo y el actual con la Confesién. Para
confesarme necesito de los siguientes pasos:
1. Examen de conciencia, 2. Acto de conlricion,

3. Propésito de enmienda, 4. Confesion de boca .

y 5. Cumplir la penitencia. Lo mds importante
e.n: la confesidn es la contricién, es perfecta
cuando siento pena de haber ofendido a Dios
porque lo amo ¥ es imperfecta cuando tengo
tristeza por miedo de irme al infierno.

Al confesarme debo de decir todos mis pecados
mortales y unos cuantos veniales, si por pena
me callo urn pecado mortal, cometo un pecado
mas grande llamado sacrilegio, si no confesé
algunos porque se me olvidaron, mi confesion
fue buena, pero en la proxima confesion debo
de decirle al sacerdote.

XI. LOS SACRAMENTOS: EUCARISTIA Y
UNCION DE LOS ENFERMOS.

La..Eu.c;g,fJ:‘;n& También se le llarna Santa Misa y
es'l4 repeticion de la Ultima Cena. En la Euca-
ristia al igual que en el Monte Calvario, Cristo

se ofrece a su eterno Padre por la salvacion de
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los hombres, sdlo que en e]l Monte Calvario de

“rramo sangre y en la Santa Misa esta en la hos-

tia y en el vino consagrados y no derrama san-
gre. Cuando el pan y el vino estan consagrados

Nuestro Sefior Jesucristo estd presente como

en el Cielo, con su cuerpo, con su sangre, con
st alma y con su divinidad, cuando yo recibo
éste alimento para mi alma se le llama comul-
gar. Para hacer una buena Comunién necesito
no tener ningtn pecado mortal, haber guarda-
do el ayuno eucaristico y acercarme a comul-
gar con devocién, pensando a quién voy a re
cibir Puedo comulgar diario si no tengo peca-
do mortal, pues asi Dios habita en mi interior y
le puedo dar gracias, platicarle y pedirle todo
lo que yo quiera.

o La Uncidn de los Enfermos. La Uncién de los
L g 3 .
e e LT Enfermos le ayuda al enfermo a morir como buen

cristiano, o le devuelve la salud si es conveniente.

HIL LO8 SACRANMEITTOS: ORPEL SACERPO-
TAL Y MATRIMOTIIO, oo

El Orden sacerdotal. Hace a los hombres que lo-

reciben sacerdotes y representantes de Cristo.

El Matrimonio. Ayuda a los esposos a cumplir
bien sus deberes de casados. <El hombre deja
a sus padres para unirse a una mujer, y son los

~dos una sola came.> «Gén. 2, 24>.

RIIL LAS OBRAS DE NUSFRICORPIA ESPIRL

"TUALES Y CORPORALES.

La Obras de Misericordia nos ayudan a aumen-
tar la gracia santificante, se dividen en dos:
espirituales y corporales, En las Obras de Mise
ricordia Corporales podemos darnos ‘cuenta
que Dios ha creado todas las cosas para que
nos ayuden a ganar el Cielo.

Obras de misericordia espirituales:

* Ensefar al que no sabe.

* Dar buen consejo al que lo necesita.

* Corregir al due hierra.

* Perdonar las injurias. '

* Consolar al triste.

* Suffir con paciencia los defectos del préjiimo.
* Rogar a Dios por vivos y muertos,

. 303



304

A | “*Darde c,omer al hambnent"
o Dar de beber aI sedlento
o Redlmlr al catﬁ{vo

Obras de misericordia corporales:

R
*VlSltaralos enfermos ST

* Vestir al desnude

== —

* Dar posada aﬁperegrlno

* Enterrar a_losémuertg_s_,. ) [
HIV.LAoRaCIOn. |

Otra ayuda para ganar et Cielo &s la oracién.
La oracién es hablafcon Dios, icon la Santi-
sima Virgen 6 con los santos d”el Cielo, otra
manera de hacer Ol‘chlOﬂ es pensar en Dios,
platicar con é] como ‘amigo. que es nuestro,
contandole todo lo que nos pasa L.a oracion
es mental u oral, individual o colectiva y
puede ser de accxon de grac:las de peticidn,
de alabanza 6 de arrepenhmlento

“ b
La orac1on - del Padre Nuesh‘o nos ]a enseno

Nuestro Senor Jesucmsto

—srmm=
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Padre nuestro.

Padre nuestro que estas en el Cielo,
santificado sea tu nombre,

venga a nosotros hu reino,

 hagasetu veliintad en la tierra como en el Cielo, -
: ?Danos hoy nuestro pan de cada dia,

perdona nuestras ofensas, asi como

también nosotros perdonames a los que nos

ofenden, no nos dejes caer en tentacién y libra-
nos del mal.
Amén: asi sea, asi lo creo.

La cracidn del Ave Maria la hizo la Iglesia
Catolica utilizando las palabras del arcangel
San Qabriel y de Santa [sabel.

Dios te salve Maria llena eres de gracia, el
sefior es contigo, bendita eres entre todas las
mujeres y bendito es el fruto de tu vientre
Jesus. Santa Maria madre de Dios ruega por
nosotros los pecadores ahora y en la hora de
nuestra muerte, Amén.

save -
Dios te salve Reina y Madre de misericordia,

- vida, dulzura y esperanza nuestra, Dios te

il o m B AW e W
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salve. A ti llamamos los desterrados hijos de Eva, que he merecido el infierno y he perdido el Cier

T a ti suspiramos, gimiendo y llorando en este valle lo ¥ sobre todo, por que te ofendi a ti que eres
giy_wj:‘jff i de lagrimas. Ea, pues Seficra abogada nuestra, tan bueno, y que tanto me amas, y a quien yo
I vuelva a nosoiros esos tus 0jos misericordiosos quiero amar sobre todas las cosas. Propongo

firmemente con tu gracia enmendarme y ale-
jarme de las ocasiones de pecar, confesarme y
cumplir la penitencia, confio me perdonaras
por tu infinita misericordia. Ameén.

y después de éste destierro muéstranos a Jesis,

fruto bendito de tu viertre. IOh clemente, ch pia-

-~ >, dosa, oh dulce siernpre Virgen Marial Ruega por

{ér A nosotros Samta Madre de Dios, para que seamos
& ) ,

dignos de alcanzar las benditas promesas de

.. w), 3 .
T o nuestro senor Jesucristo. Amén. Dios cred a los angeles de la nada, ellos son
S d puro espirity, por eso no los podemnos ver, algu-
%ﬁ: . En estas oraciones nos reconocemos pecadores nos angeles han desobedecido a Dios y han

y hurnildes ante Dios.

Yo pecador.

Yo confieso ante Dios todopoderoso y ante uste
des hermanos que he pecado mucho de pen-
samierto, palabra, obra y omision, por mi culpa,
por Mi culpa, por mi gran culpa, por ese Tuego
a Santa Maria siempre Virgen, a los dngeles a
los santos y a ustedes hermanaos que intercedan
por mi ante Dios nuestro Sefiorn

Acto de contricién.
Sefior mio Jesucristo, Dios y hombre verdadero
me pesa de todo corazén el haber pecado, por

sido condenados envidndolos al infierno, hugar
de tormentos que nunca se acaba. Angel de mi
guarda de mi dulce comparnia no me desam-
pares, ni de noche, ni de dia ruega por mi a
la virgen Maria, por que sin i me perderia.
Ameén.

Gloria

Gloria al Padre, al Hijo ¥ al Espiritu Santo como
era en un principic ahora y siempre por los si-
glos de los siglos. Amén.

En esta oracién reafirmo y doy testimonio de
mi fe en Dios y en la Iglesia.
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Creo en un solo Dios, Padre todopoderoso,
creador del cielo y de la tierra, de todo lo visi:
ble y lo invisible. !

Creo en un sola Sefior, Jesucristo, hijo tnico de
Dios, nacido del Padre antes de todos los sigios,
Dios de Dios, Lz de Luz, Dios verdadero de Dios
verdadero, engendrado, no creado, de la misma
naturaleza del Padre; por quien todo fue hecho;
que por nosoirds los hambres y por nuestra sal-
vacién, bajo del cielo. Y por obra del Espiritu
Santo se encarné de la Virgen Maria y se hizo
hombre. Y por nuestra causa fue crucificado
bajo el poder de Poncio Pilato, padecid y fue se
pultado y resucitd al tercer dia, segun las escri-
turas y subi6 al cielo, y estd sentado a la dere
cha del Padre. Y de nuevo vendra con gloria, pa-
ra juzgar a vivos y muertos, y su reino no tendra
fin. Creo en el Espiritu Santo, Sefior y dador de
vida, que procede del Padre y del Hijo, que con
el Padre y el Hijo recibe una misma adoracién
y gloria, y que hablé por los profetas. Creo en la
Iglesia, que es una, santa, catdlica y apostélica.
Confieso que hay un solo Bautismo para el per
don de los pecados. Espero la resurreccion de
los ruertos y 14 vida del mundo futuro. Amén,

i
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JUSTIFICACIONES DE TEXTO,

En el capitilo tres de éste prayecto dz tesis
estudiamos las caracteristicas de las familias
de las fuentes Hpograficas, basandonos en ésta
informacion elegimos dos de ellas: la Morpheus
y la Camelat, las cuales aplicaremos en las so-
lapas movibles y en los datos que lleva la cu-
bierta de los catecismos infantiles en pop up.

NOGRPHEVS
ABCDEFGHIJKLMOROPQR STV
VWEYZABCOEFGHIIKLINOPQR
$TUVWEHEYZ0123456789 .-
{3+ 8 %&IO=-17* ;2

CAMELOT
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRST
UVWXYZabecdefsghijklmnfiop
qrstuvwxyzo123456789
{1+ 10r #8%&/0=2{1;:_

Ambas fuentes pertenecen a la familia orna-
mertal & fantasia, las escogimos porque se
asemejan a 1as de la época medieval -periodo
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histérico que abarca el arte religioso en que nos
basamos para realizar e! disefo del catecismo
infartil: La tipografia Morpheus aunque cuente
con omamentos es mas sencilla en compara-
cién con otras, por lo tanto la lectura: es legible

y No pierde su estética, ésta fuente nos servird -

para destacar algunas paries del texio como
son los titulos y los subtitulos; la letra Camelot
nos ayudara a desarrollar el cuerpo del texto,
la mayoria de la tipografia que se utilizaba en la
antigliedad la realizaban con plumilla, eran
muy detalladas y ornamentales, le brindaban a
los escritos elegancia y belleza, para la rea-
lizacién de nuestro proyecto se busca que el
texto sea legible para el pUblico en especifico al
que va dirigido, si utilizamos un ipo de letra
como el descrito anteriormente no cubririamos
nuestra necesidad por lo que optamos por bus-

ear-una fuente que contara con caracieristicas

ormamentales como los patines y que al mismo
tiempo fuera legible y agradable.

JUSTIFICACIONES DE LA RED.

Para realizar la composicién de las ilustra-

ciones deniro de nuestro plano de manera

armonica, equilibrada y racional, escogimos
una red y una trama. La red de cuadros, es
simple, concreta y es la que ofrece mas varian-
tes para ubicar los elementos dentro del cam:
po. Las lineas horizontales y verticales determi:

naran los titulos, subtitulos y leyendas de algu- -

nos mecanismos movibles, asi mismo nos sera

(il para el disefio de cada uno de los elemen-

tos que contendrén las escenas y para 1as cu
biertas de los libros. L.a trama nos servira para
imponer ¢l orden y determinar las refaciones de
cada elemento dentro de la composicidn.

El hecho de que utilizaremos una red y una tra:
ma determinada no descarta el hecho de que
se apliquen los sistemas compositivos tradicio-
nales y los esquemas de composicidn, por el
contrario éstos en algunos casos reforzaran
el significado del mensaje.

La perspectiva se utilizarg principalmente para.

realizar las estructuras en pop up; en las ilus-
traciones, la profundidad se logrard con el
contraste de color y el tamafo de las formas
deacuerdo al plano al que pertenezcan, ya que
los iconos religiosos carecen de perspectiva.
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Existen dos variables para acomodar el texto
en las escenas: vl

1. Colocar el téxto como parte de la misma
escena en combinacion con la itustracion.

2. Mostrar el te%x?co por medio de. unos meca-

nismos de solapas.movibles, gcultas entre -

cada una de las escénas. .. |

. e S

Decidimos utilizar as'solapas mayibles ya que
de esta manera se le'da mayor importancia a la
informacion que si fuera parte de la ilustracién,
asi mismo la peFsond tiene la opcién de tirar de
ella para poder leer Ia explicacion y de ésta
manera reafirmar el mensaje visual 6 bien man-
tenerla oculta y contemnplar s6lo la escena.

La medida de cada escena es de 28 x 2.5 cms,
como ya lo mencioramos ésta medida se dio
basandonos en |os estandares confiunes del mer
cado y puede 5¢¢ apreciado por;fun‘gupo de

alrededor de quince personas. Tomando en cue

ta lo anterior las solapas miden 201‘?( 12 CTNS.
|
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Como fondo de las solapas realizamos una
textura sernejante a la de los iconos religiosos,
para resaltar el texto utilizamos la misma lex-
tura pero mas clara.

L reficila que nos resuli6 funcional fue a una
columna, en algunas escenas la cantidad de
fexto era demasiada que distribuida dentro
de dos o ras columnas abarcaba demasia-
do espacic, para solucionario lendriamos que
aumentar e tamano de ias solapas pero al
hacer esto corriamos el riesgo de que las esce-
nas no quedaran bien pegadas unas cor. otras,
por ofro lado si reduciamos el puntaje de la
tipografia, ésta seria demasiado pesada y po-
co legible, asi mismo si hubiéramos optado por
eliminar texto el mensaje no seria el mismo,
estaria incompleto.

Por lo anterior aunado al hecho de que en la
antigiiedad eran las mas utilizadas -lo que
tiene un significado mas religioso- y a las
connotaciones a las que nos remite éste tipo
de reticula como son: sencillez, dignidad y
présencia decidimos utilizarla para nuestro
disefio editorial.
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Distribucion de elementos dentro de la reticula:

Los ftitulos son con la fuente Morpheus a 20, 23 ¥ 30 pts. centrados, ésta variacién de ta-
mano se debe a lo extenso del tema, se enfatizd por medio de una sombra y un par de
angeles a sus costados con medidas de 2 x 2 cms. y 1.5 X 1.5 cms,, de acuerdo al titulo.

Un angel dentro de la Religién Catélica, es considerado un mensajerc de Dios, en el cate-
cismo se les ensefia a los nifios que Dios nos ha dado a cada uno de nosolros un angel
amigo que nos cuida y aconseja para algun dia llegar al Cielo, por todas éstas carac-
teristicas decidimos emplearlo como imagen, aunado a que los nifos la identifican y la
relacionan con su doctrina.

Los subtitulos son con la fuente MORPHEUS a 12 pts. bold. justificado a la izquierda, para
que forme parte del cuerpo de texto y destaque. Para el cuerpo de texio se empled la
fuente CAMELOT a u pis. bold justificada a la caja de texto, con sangrias. Es importante
mencionar que las solapas seran leidas de cerca, para los nifios de s a 12 aios se
recomienda un puniaje de 12 a 14 con un interlineado de 2 pts, para que se lea a una dis-
tancia de 30 a 35 cms,, utilizamos éste puntaje que es un poco menor al recomendado
pero la justificacion en bloque nos ayuda a que se concentren mas en la lectura. El texto
es bold para destacarlo del fondo. El uso de la sangria se debe a que en los antiguos ma-
nuscritos se redactaba de ésta forma.

En la parte de enmedio del margen lateral exterior colocamos la flecha que indica
que se debe de jalar este mecanismo movible de solapa. La justificacién de la flecha
la explicaremos posteriormente.

3l
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NECANISMO MOVIBLE DE SOLAPA,
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Para realizar las escenas, las solapas y las cubierias de los catecismos infantiles en
pOp Up seguimos éste proceso:

.. Elaboramos bocetos en forma bidimensional, tomando en cuenta toda la investiga-
cién previa, psicologia infantil, del disefio, del color, entre otros.

2. Con el apoyo de algunos sacerdotes y nifios escogimos algunos bocetos que poste
riormente se depuraron y realizaron en forma tridimensional,

3. Una vez elaboradas tridimesionalmente hicimos algunas correcciones para el buen
funcionamiento de las estructuras tridimensionales y de los mecanismos movibles.

4. Finalmente realizamos el dummy.

A continuacién mostraremos los bocetos bidimensionales y la etapa final de cada una de
las escenas, posterior a esto observaremos las cublertas de los libros.
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1

LA CREACION.

h :‘ N esta escena se representan los siete dias de la creacion por medio de mecanismos movibles
que se levantan cuando se jalan las lenglietas, los dibujos que contiene cada pieza y el fondo de
Jeeed/ pape! donde se encuentran son alusivos a su respectivo dia. El drbol pop up que se encuentra

en el centro de la escena y los mecanismos que lo rodean logran un equilibrio en todo la composicién,

el arbol funciona como eje estabilizador y equilibrador, consideramos que ésta escena tuviera éste di- -

seno tridimensional porque segiin narran las Sagradas Escrituras Dios creé al mundo en perfecto orden
y equilibrio, cred a Adan y a Eva que vivian completamente desnudos en un paraiso, Dios colocd en el
centro del paraiso el arbol del bien y del mal, del cudl Adan y Eva no podian comer de su fruto.

De acuerdo a la psicologia de la imagen el cjo
hurnano prirnero observa y relaciona los objetos
que contienen el mismo color; si éste es el mis-
mo en todos, entonces relaciona los que tienen

_la misma forma, asi mismo el hombre esta acos-

tumbrade a leer de arriba hacia abajo «con
excepcion de algunas cufiuras por tales mo-
tivos, al momento de abrir 1a escena lo primero
que cbserva es la estructura en pop up del
arbol, el poder levantarse crea movirmniento y
dinamismo, logrando llamar su atencidn, al ele-
varse hacia la zona que de acuerdo a la com-
posicion basada en la gravedad dencia espiri-
tualidad le da un significado mas religiosm, pos-
teriormente baja la mirada y no encontrando

répidamente su color similar verde que se
encuentra en la tinica de Jests, entonces rela-
ciona la forma, en éste caso la ovoide que estd
teniendo mayor peso en el angulo inferior dere-
cho, es el mecanismo que representa el primer
dia de la creacion; el arbol tiene cuatro lados
en forma de c¢ruz, connota movimiento, accion
e incita al observador a girar el libro y estudiar
cada unc de los mecanismos iniciando por el

" del primer dia; el texto que contiene cada

mecanismo también le despierta la curiosidad
por girarlo, el hecho de saber que acontecié en
los otros seis dias. Las formas ovoides que se
pueden apreciar en el follaje del arbol y en el
mecanismo del dia y de la noche connotan
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amplitud, movimiento, profundidad, paz, verdad
y extension emocional; al arbol estas formas le
dan volumen ¥ el color verde Ie proporciona
cardcter de vida y de esperanza, en el meca-
nismo, el contraste de calores calidos y frios, asi
como la repehcnon de las formas ovondes danla
impresién de movimiento, el ¢jo aie]a Y éacerca
las formas, es’;o aunado al hecho de que el
amarillo y el dzul juntos denotan fe y ciencia
iuminosa, logran arresirar nuestra fe hasta la
lejania y lo mﬁmto del'espiritie. i

En el mecanismo de la vegeta&ién, la enre
dadera despierta la sensacion de crecimiento,
vida, energia y actividad, sus ﬁarff;as enrolladas
connetan movimiento dindmico, fuerza, cardc-
ter y proteccion. Las ramas del foﬁdo de formas
curvas con direccion vertical y diagonal brin-
dan un movimiento dindmico, vida, energia y
actividad. El color verde arnarillento en las ho-
jas le da un significado mas jovial'y primaveral,
las hojas verdes com.toques azules despiertan
sus componentes espirituales.

En el mecanismo del sol yla luna"encontramos
un fondo negro 1o que provoca restar colores,

* PROPUCCION BEL PROYECTO

aunado a que el amarillo contrasta cor él nos
da un efects de profundidad orientandonos ha-
cia la nada, el universo y lo desconocido. Tam-
bién existe contraste de color en el sol y la luna

ilustradas enila base del papel, lo que realza -

sus diferencias, sol = dia, noche = oscuridad.
Las formas circulares que envuelven a la luna
dan el efecto de un abismo lo que proveca que
el nifio imagine.

El mecanismo de las aves y los peces resalta
por el contraste de colores azules drios y na-
ranjas (clidos, los frios alejan las formas y los
cdlidos las acercan lo que realza el contras-
te de las formas y le da a cada uno un valor
especial, los peces y las aves estan colocados
de manera variada aunado a las ondulaciones
que representan al mar dencan fluidez, movi-
mientc y armonia.

El sexto dia Dios cred al hombre y a la mujer;
como ya explicamos, Dios les dio un mandato
divino a Adan y a Eva, pero desafortunada-
mente desobedecieron lo que ocasiond que
entrara el pecado al mundo y que se dieran
cuenta de que estaban desnudos, de acuerdola
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narracién, después de su traicién se escondie

- ron de Dios detras de un arbusto, por este moti-

vo los colocamos a un costado del arbol y de:
trds de un arbusto, las hojas del arbusto con
puntas angulosas denotan ternor, lo que reafir-
ma €l significado. En la pose en que se encuen-
tran Adén y Eva podemos observar que sus
manos estan unidas la de Adan sobre la de Eva
lo que ilustra la ensefianza de que Dids cred
un solo hombre para una sélo mujer y vicever-
sa ¥ que juntos forman una sola carne, tam-
bién representa el amor, la union, la comuni-
cacion que debe de haber entre una pareja y
la proteccion y ayuda que el hombreledaala
mujer la cabeza de Eva ligeramente inclinada
hacia la de Adan indican su amor, su entrega y
su sumision hacia él.

Finalmente encontramos el mecanismo que
representa el séptimo dia en el que Dios des-
cansd, podemos apreciar a la Sanfisima Tri-
nidad entre nubes que metaféricamente repre-
sentan el Cielo. La envolvente de éste mecanis-
mo es de forma triangular lo que reafirma la
presencia trinitaria, en muchas pinturas se
representan a las tres personas que hay en Dios

como un tridngulo, por el equilibrio, armonia y
estabilidad que representa ésta forma.

Al padre lo representamos como una persona
de edad avanzada, segin las Biblia a Dios
Padre nadie lo ha visto pero es una persona
llena de amor, de sabiduria, poder humildad, ex
periencia, proteccidn, entre ofras cualidades, lo
que en la mayoria de las veces encontramos en
una persona madura, también la representa-
mos asi para diferenciarlo de Dies Hijo el cual
permanecio en este mundo con forma humana
hasta los 33 afios, sus vestiduras son sencillas y
blancas, representan su humildad, pureza
espiritual y santidad, el blanco actiia en el alma
como un gran y profundo silencic, también sig-
nifica la nada anterior al comienzo,

A Dios Hijo lo colocamos como narran las
Sagradas Escrituras que después de que resu-
citd subid at Cielo y esta sentado a la derecha
del Padre, en los iconos religiosos visten a
Jests con una tinica verde y una capa purpu-
ra, lo que representa su naturaleza divina y
humana teniendo mas influencia la divina sobre
la humana, el verde en sus ropas significa fe,
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ciencia, compasion, fertilidad, espérama Y pro-
fecia, el purpura hace referencia al poder su-
premo y espiritual, también significa regenera-
ci6n ~espiritual,- alegria dignidad sacerdotal,
amao; fe, SaCFEﬁGlO y nobleza, En ias aureolas
podemos apreaar la presencia dei color ama-
rillo éste nos cornota m’tehgenaa y sabiduria
universal, el amanllo con toques naranjas sig-
nifica las lrradtpc:ones del poder divino, luz
celestial, esplrﬁpahdad tranqumdad benevo-
lencia, verdad, ¢iencia y alegria. El color rojo
degradado hacia blanco en las fineas diago-
nales denctan la irradiacién activa del amor
divino, ternura hacia la vida celeste y el reino
del alma y de lo sobrenatural.

De acuerdo a la iconografia religioga los rasgos
de las caras comunican algo, los ojos grandes
representan la espiritualidad, ¢ya que los ojos
son el espejo del alma, la nariz delgada, larga y
afilada representan su alto nivel de santidad, los
rostros de tres cuar’(os de perfil ¥ de frente
reaﬁrman su \nda en gracia

El Espiritu Santo¢ se representa en el arte reli-
gioso como una paloma blanca, el color blanco

L g PROBUCCION PEL PROYECTO

representa lo mismo que las vestiduras de Dios
Padre, se encuentra en medio de las ofras
dos personas por que él és el amor que éxiste
entre Dios Padre y Dios Hijo, las alas extendi-
das hacen una invitacidn para acercarse a
Dios, asi como su aceplacion hacia nosolros,
tambign representa que él es el que nos trans-
mite‘a nosotros el amor de Dios, el que nos

regdla dones y carismas, entre otras cosas.

Las nubes que contiene éste mecanismo re-
presentan el Cielo que metaféricamente des-
criben ia= imagenes religiosas, la Biblia hace
referencias de un lugar al que se le llama
Cielo: Dios esta en el Cielo..., Jests subid al
Cielo..., los que mueren en gracia van al
Cielo..., entre otros, la comparacién que hacen
de ése lugar con el cielo que todo mundo
conoce es porque al igual que 2ste es inmenso,
no tiene fin, estd lleno de ranquilidad, paz,
entusiasmo, regocijo y tiene una fuerza dirigida
hacia el interior Los colores azulados y mora-
dos de las nubes de éste mecanismo connotan
entrega y compromiso espiritual. De acuerdo a
las créencias religiosas de los chinos, el azul es
el simbolo de la inmortalidad
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El color azul abarca mas zonas pero los me

# ‘Y .

o canismos que se encuentran en las esquinas
;;i",i»‘“’j«» son de mayor atractivo visual y las lineas que

E:'M;'M se dirigen a éstas zonas adquieren fuerza e

importancia lo que da como resultado un ba-
lance de color.

Los ovoides que representan los mecanismos
movibles por tener ésta forma denoctan flui-
dez, profundidad, amplitud, movimiento, con-
tinuidad, aumentan movirniento y tridimensio-
nalidad a la escena.

De acuerdo a las leyes de la compensacion
de las masas el peso de los objetos se equili-
bra cuando en los dos lados del eje se
encuentran pesos iguales 6 equivalentes,
como podemos abservar en la ilustracion los

uuuuuuuuuu

que forman los colores verdes impenen la lec-
tura de izquierda a derecha.

La composicién estd basada en tridngulos;
los colores estan distribuidos a lo largo de éstas
formas, las lineas negras se dirigen hacia los
mecanismos ovoides y la distancia que existe

entre ellas forman tridngulos, por o que en ge
neral la composicién transmite dinamismo,
movimiento y fuerza expansiva.

El arbol contiene dos envolventes; tridngular y
rectangular, juntas fransmiten movimiento,
dinamismo, equilibrio y bienestar

La fuente aplicada al texto de los mecanismos
movibles es la Morpheus, el puntaje es de
acuerdo al tamano de cada uno de ellos: 2o, 22
¥ 30 pts, con justificacién centrada e informal,
dependiendo el disefio del mecanismo. Para
insertar el texto, digitalizamos las imagenes en
un scanner de cama plana, posteriormente
en el programa Photoshop las retocamos e
insertamos el texto, para que éste sobresaliera
de la ilustracién y fuera legible la lectura le apli-
camos una sombra, -efecto que proporciona el
programa-, finalmente las imprimimos y pega-
mos en su lugar correspondiente.
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JESUCRISTO.

la resurreccion y la ascensién a los Cielos de Dios Hijo. La Historia Sagrada narra que Jesu-

D os de los actos mas importantes dentro de la historia de la salvacion espiritual del hombre es

cristo que después de su muerte fue colocade en un sepulcro cerrado con una gran roca y al
tercer dia resucitd de entre los muerios, menciona que un angel del Sefior se aparecio y movié la
piedra; las primeras que vieron a Jes(s resucitado fueron Maria, Maria Magdalena y Salomé. En el
libro de San Juan dice que Maria estaba llorando fuera de! sepulcro y que vio a dos angeles, uno de
ellos en la cabecera y el otro a los pies del lugar en donde habia estado el cuerpo de Dios Hijo.

Jesucristo después de resucitar estuvo cuaren-
ta dias dando pruebas de que vivia, hablaba
acerca del reino de Dios hasta que un dia en el
cerro de los Olivos cerca de Jerusalén estado
reunido con los ap6stdles fue subiendo al Cielo
hasta que una nube lo ocultd,

[

Jesucristo es el perscnaje principal, ai abrirla la
primer imagen que se ve es la de él, por el
hecho de levantarse sutiimente hacia arriba,
esto con la intencién de representar su ascen-

El cielo azul transparente combinado con el
blanco irradia luz y con ello espiritualidad, las
lineas diagonales le proporciona dinamismo y
movimiento, refuerza la lectura de la estruc-
tura pop up de Cristo de abajo hacia arriba
haciendo mas fiel el mensaje. Las nubes ama-
rillas resplandecientes ejemplifican la Gloria
de Dios, luz celestial, sabiduria universal y
alegria, en unién con el color azut del cielo
son mas luminosas, las formas de las nubes
comumican amplitud, profundidad, dinamis-
mo y movimiento.

sidn a los Cielos. El manto blanco representa su
pureza y castidad, su aurecla es igual a la de la
primer escena, su mano derecha indica que
esta dando su bendicion.

En la parte inferior, que de acuerdo a los esque-
mas de compaosicion es el drea de lo terrenal se
encuentra para reforzar su significado el sepul-

o o o 339
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cro de Cristo y el monte de los Qlivos, los ce-
rros estan acomodados con un ntmo variado
para hacer mas dindmica la escena las pla-
cas le ofrecen volumen y profundidad, el color
de 1a tierra es semejante al color del desierto
ya que la regidén donde se dieron lugar éstos
hechos es zond 4rida. En la parte ceniral se
aprecia alo le)t;s Jerusalén de color verde pa-
ra comunicar ef, esperanza, fertilidad, descan-
SO y regeneracion esplmuai ‘

] .

- :
Los contornos irregulares de las piezas llaman
dernasiado la atencion, de manera que las ima-

genes son mas pregnantes y con ello dinamicas.
N N .\

Existe un balarice de color, de 1a mezcla del
azul del cielo y! del arnarillo- de las nubes ob-
tenemos el verde de Jerusalén que contiene
toques cafés de los cerros, de'igual forma
existe un vinculo éntre las dos 'zonas, cum-
pliéndose asi las dos normas ba51cas de la
composicién: unidad’ dentro de la variedad y
variedad dentrq'ée la unidad.

Existe un fuerte contraste de color entre las
partes que integran la escena, de manera que
Sahhah st

L PRODVUCCIGIT BEL PROYECTO

cada una dz ellas se percibe mejor, es mas
pregnante y por consiguientz su significado
es mas fiel. Asi mismo-los elementos contie
nen un gran ndmero de ejes verticales au-
mentando asi su cardcter.

En £l plano podemos observar que el peso de
las masas es desigual, el equilibrio es asimétri-
co, existe mas peso del lado derecho de 1a linea
vertical, los esquemas de composicién la inter-
pretan como la zona de la estabilidad que pro-
porciona mas resistencia a las formas y a sus
fuerzas internas, transmite libertad de movi-
miento, suavidad y un mayor espacio; Jesu-
cristo y los angeles abarcan las zonas que co-
munican mas espiritualidad, de manera que el
rmensaje que transmite esta escena refuerza su
contenido religioso.

La mayor parte del cuerpo de Jesucristo y uno
de los dngeles -en base a los esquemas de
CcOmposicion- se encuentran en la zona de ta
libertad, alegria y espiritualidad, reforzando
ast sus significados, el otro angel se encuentra
en la zopa contraria y parte del cuerpo de
Cristo que se eleva, por la estructura pop up, lo
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que Nes comunica su presencia celestial en
la tierra ¥ como subié al Cielo, el mensaje es
mas claro y directo.

Podemos clasificar la composicién en base

a los sistemas compositivos tradicionales “

como ovoide, la cual comunica amplitud, flui-
dez, movimiento continuo, paz, extensién
emocional y verdad.

La lectura de la escena; a primera instancia
observamos la imagen de Jesis, posteriormente
por habitos de lectura, bajamos la mirada y
apreciamos al angel que se encuentra a su
derecha y el sepulcro, subimos la mirada y ve
mos al otro angel, que con su brazo nos guia
hacia Cristo, de manera que observamos la
escena en foma circular, apreciando mejor

*c;_a'ggﬁuno de ios elementos.
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[

EL ESPIRITU 8AITO.

™ n esta escena estamos representando uno de los hechos mas importantes que se han dado en
=4 |2 historia de la Iglesia Catélica, donde el personaje principal es Dios, el Espiritu Santo. La Biblia
A narra que ¢l dia de Pentecostés era una de las festividades mas grandes para los judios, por eso

cada afio muchos de ellos que vivian en el extranjero se reunian en Jerusalén, uno de ésos dias como
Dios lo prometio, envid al Espiritu de su Hijo y con éste suceso nace la Iglesia Catdlica amiversab, la
cudl no es una construccion humana, sine una iniciativa de Dios, qunen quiere que representantes de

todas las naciones presencien el acontecimiento.

Posteriormente las Sagradas Escrituras siguen
narrande que los presentes escucharon un
ruido que era como una rafaga de viento, esto
les estaba indicando que el Espiritu Santo se
estaba presentando, después aparecieron unas
lenguas como de fuego que separandose, se
&Gé&ando Henos del Espiritu Santo y se pusieron
a hablar lo que él les concedia expresarse y
atin cuando hablaban diferentes idiomas todos
escuchaban uno solo.

De esta manera el Espiritu Santo viene a la
Iglesia Universal para confirmar o afirmar a los
creyentes. Es el Bautismo del fuego.

Una vez que ya explicamos en que consistié
éste acontecimiento podemos comprender la
forma en que esta compuesta la escena.

Podernos observar como, al igual que en el
Bautismo de Jesis, se abren los cielos y
desciende el Espiritu Santo, sdlo que en ésta
ocasién Jesis se encuentra ya en el Cielo sen-
tado a la derecha det Padre, las tres personas
de la Santisima Trinidad se encuentran segiin
los esquemas de composicién en el drea de la
espiritualidad, de la alegria, del triunfo y de
la libertad, lo que reafirma su esencia. La posi-
¢ién en que se encuentra Dios Padre es con su
mano derecha dirigida hacia el Espiritu Santo
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en sefal de que lo estéd enviando alos hombres;
Jesucristo por su parte tiene sumano sobre su
corazén ya que segun la promesa de Dios, es
el Espiritu del Hijo el que desciende. Las vesti
duras de Dios Padre y Dios Hijo son blancas y
amarillo ocre, lo que a primera instancia se
percibe como dorade, el blanco, actia en e
alma como un: gran‘y profundo silencio, la
nada anterior ai comienzo, comunica pureza y
santidad, ctiando Jo acompafia-el color amari-
llo irradian luminosidad y dan un efecto pene-
trante; si percibimos en ta ropa y en las aureo-
las al amarillo como color dorado entonces
percibiremos la luz celestiat y la santidad de
las personas, al combinar el verde en las aure-
olas las hace m4s resplandecientes; la fe y la
ciencia engendran la compasién, es decir el
amarillo de las aureolas y el azul del cielo jun-

tos transmiten ése sentimiento. |

Las dos personas de la Santisima Trinidad estan

dirigiendo su vista y su ‘cuerpo hacia el Espiritu

Santo, quién sel gxebresenta con una paloma y

tiene movimierito por medio del mecanismo

aplicado, éste inovimiento ejemplifica lo que

metaforicamente se describe en la Biblia:
B

L 2 PROBUCCION DEL PROYECTO

descendid y todos escucharon un ruido como
rafaga de viento, por ése mismo motivo las
aguas de] planeia lierra se encuentran en
rmovimiento gracias al efecto que dan las lineas
curvas en forima de abismo, transmiten verdad
y extension emacional; el color azul que con-
tiener indica fuerza dirigida hacia el interior.

De acuerdo a las leyes de la teoria de la forma,
una forma se percibe mejor entre mayor sea el
contraste con el fonde; pues bien, el color azul
del cielo hacia e} amarillo incica buen tiempo
y hace contraste con las figuras del primer
plano que contiene color rojo, complementario
del amarillo, asi la virgen y los apdstoles se
aprecian mejor haciendo la composicién mas
armoniosa. ..a parte superior del cielo esta
oscurecida lo que transmite un suceso
lrascenderital y sobrenatural.

Todas las figuras compuestas por curvas
comunican sentimientos de relajacién, deno-
lan movimiento perpetuo y el espiritu que se
mueve: en su-unidad, el color que le corres-
ponde es el azul transparente que comunica
aclividad, fe y una luz pura: las nubes las
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encontramos de ésta manera reafirmando asi
lo que denota el Espiritu Santo.

El blanco que encentramos en las nubes y en la
Santisima Trinidad, es el aliado natural del azul,
que observamos en las nubes, son colores
celestes que se oponen al verde y al rojo de las
figuras que se encuentran en la zona terrenal, lo
que realza el contraste y el significado de cada
uno de los elementos de la composicidn.

Podemos observar la presencia de la Virgen
Maria y de los apdstoles encima del mundo,
como representantes de todas las naciones; otro
significado que se le da, es que todo aquel que
vive en gracia como la Virgen y los apdstoles
dominan las tentaciones del mundo material.

--Emecima de cada apdsiol encontramos una

llama de fuego para ejemplificar el don de len-
guas que el Espiritu Santo les da a los ap6s-
toles y el Bautismo recibido, éstos hechos au-
menta su santidad y lo representamos con las
aureolas doradas. Los personajes que se
encuentran encima del mundo estan vestidos
con diferentes colores que comunican:

En la Virgen; cuando el viclado se esclarece,
la luz y la inteligencia iluminan la piedad, re-
presenta la ternura de la Virgen Maria y su

. nobleza; el blanco de su vestido comunica

su purez4, inocencia y sobriedad.
En los apéstoles:

Rojo. Amor personal de Dios, hacia el rosa es
suave y angelical.

Rojo con verde. Llama la atencién, el verde
es el color de los profetas y de la regene
racién espiritual; el rojo representa el amor
de Dios, por lo que juntos dan a entender que
el amor de Dios logra la regeneracion espiri-
tual de los hombres.

Rojo con azul. El dominio del rojo se detiene en
el reino del alma y de lo sobrenatural; el azul de
lo transparente y aéreo.

Rojo con morado. Representa el amor divino y
el dominio del espiritu.

Las figuras que representan a Maria y a los
apésioles estan colocados con un ritmo angu:

547
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lar, lo que nos transmite movimiento y dinamis-
mo, algunas de ellas estin en: posicién vertical
y ofras en diagonal; las verticales son activas,
ya que se cponen a la gravédad errenal
eleviandose. hasta los c:elos lag leyes de la
teoria de la fi »ma dicen que eritre mas e;es
verticales contenga una lmagen TNayor es su
preégnancia y tre mas pregnancia-es mayor
la resistencia; tias d;agmales nos indican la
lectura de izgilierda & derecha y comunican
dinamismo.y lwmlemo ‘

S6lo se dibuja parte del planeta c'.on una linea
curva que terrning en la base del papel el cudl
crea una linea horizontal, ésta horizontalidad
genera estabilidad y orden, a las lineas verti-
cales les suma altivez y una calidad regia
aumentando asi su significado. L4 parte media
se encuentra en pop up lo que le brinda mas
profundidad, contraste y realismo‘a la escena.

Los colores claros -son més ligtros que los
0scuros, en la composicion se puede observar
que en la parte stiperior'se encuentran mas co-
lores claros que oscuros, contrario a la parte
inferio;, pero las imagenes que se encuentran

L 4 PROPUCCION BEL PROYECTO

arriba son mas grandes, una en pop up y la otra
con movimiento, lo que logra que exista un pe:
s0 equivalente de m_asaSy armonia.

Podemos a.precmr que ex;ste un peso equiva-
tente emre las masas de ambos lados.

La’cbmposicién es ovoide, comunica movi-
miento continuo v amplitud.

El primer elemento que se ve por ser el mas
grande es el del Padre y el Hijo en el angulo
superior izquierdo, la pose de éstos personajes
nos guian hacia la paloma que al girar logra lla-
mar nuesira atencion y de ésta manera se com-
pensa en peso con la primer inagen, después
bajamos la mirada «or el habito de lectura
hacia la virgen ademas de que &sta se encuen-
tra ligerarnente inclinada hacia bajo, 1o que jala
nuestra mirada, los brazos de Maria se dirigen
hacia 1a figura de su izquierda y por el ritmo
que encontramos en esta zona y por la pose
de los personajes nuestra mirada los recorre de
uqmenda a derecha hasta llegar al Gltimo ap0s-
tol, el cudl tiene su mano hacia arriba, lo que
invita a observar nuevamente la escena.
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4
i’;‘:r::::“_ _ ' LOS MATPANIENTOS PELALEY PEPIOS 1,2 Y 3.
hig“j;‘b )

1. Amaras a Dios sobre todas las cosas.
2. No juraras el nombre de Dios en vano.
. Santificaras las flestas.

-

™\ n el fondo encontramos en pop up a la
=4 Santisima Trinidad y a unos angeles
4 entre nubes, es la figura mds impor-
tante, por tal debe de sobresalir en tamano.
Su forma es cuadrada lo que dencta inteligen-
cia, rectitud y honestidad, su posicién trian-
gular comunica accidn, precision y estabili-
dad. De acuerdo a los esquemas de composi-
cibn se encuentra en la zona de la espiritua-
tidad, la alegria, el triunfo y libertad, reforzan-
do asi el significado de cada elemento.

La imagen que se aprecia primero de esta
estructura es la del Espiritu Santo que se en-
cuentra con las alas abiertas y con rayos
luminosos de fondo, los colores que contiene
¥ las lineas diagonales de los rayos irradian

Los tres primeros mandamientos del decalogo se refieren a Dios.

luz, ciencia, inteligencia, sabiduria y dina-
mismo; a su derecha se encuentra Jesu-
cristo con sus vestiduras verde y violetas su
significado ya lo describimos con anteriori-
dads, en su mano tiene el decdlogo, a su
jzquierda estd Dios Padre con vestiduras
deslumbrantes, asi como el Espiritu Santo;
en los exiremos supericres se encuentran
unos dngeles con guitarras representando la
alegria del cielo, sus ropas blancas con azul
representan su pureza y su fe, las ropas
caen, por lo que guian nuestra mirada hacia
Dios Padre y Dios Hijo.

Las nubes azules y naranjas contrastan dando
méas profundidad, comunican movimiento,
amplitud y extensién emocional.
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l.os mandamientos estan ejemplif'icados en la
estructura pop up ubicada en prlmer plano; por
el lado izquierdo encontramos al pnmer man-
darnierie, observamos unas nubes, que repre-

sentan e! Ciel, ,lugar en donde se encuentran

las personas que e rhantienen enla gracia de
Dios; cerca de ellas esta un hombre SUS TOpas
rojas y azules transmxten 54 amor a Dios Y su
espiritualidad, qon Su mano derecha rechaza
las riquezas; es!decnr at mundo materlal que le
ofrece su goberpador, el demomo, que se le pre-
senta en forma-de dragdn envuelto en las lla-
mas del infierno y con a2 mano izquierda -la del
lado del corazon- se dirige a Dios que es a quien
ama. El color blanco que rodea a las riquezas
crea la ilusion de la uz que irradia el oro y le
proporciona més voluinen a las imdgenes.

En la parte central se hace alusién al tercer
mandamiento, el acto mas grande que existe en
la Iglesia Catdlica es la Santa Misa 6 Eucaristia,
en la mayoria de las parroquias lé imagen de la
Santisima Trinidad esta de fondo al altas; lo que
se pretende en.‘ésta escena; ‘de frente se
encuentra un sacerdote, su sotana verde comu-
nica esperanza, ciencia, fe, regeneracion espi-

L PROBDUCCION BEL PROYECTO

ritual y su don de profecia, el color blanco re
presenta su sartidad, la cruz en medio de su
ropa significa que él es representante de Cristo;
sus brazos abiertos y dirigiéndose hacia los cie-
los indican \a consagracién, que es el momento
en que por milagro divino Dios se hace pre-
sent&“ en la Fucaristia convirtiendo la hostia en
la cafne y el vino en la sangre de Cristo, asi
mismo sus brazos abiertos hacen la invitacién
de acercarse a éste alimento espiritual La
forma triangular de color azul que se encuentra
detrds del sacerdcte representa un templo,
lugar donde se ofrece éste sacrificio, corunica
equilibrio, estabilidad, actividad, transparencia,
fe, luz y espiritualidad; contrasta con el color
amarillo localizado en la estructura pop up de
fondo, lo que logra mayor profundidad.

En el exiremo derecho tenemos el segundo
rmandamiento. Son tres personas, dos de ella en
pecado entre las llamas del infierno y 1a cola del
dragdn que representa al demonio, una esta
besando la cruz sehalando a la mujer que se
encuenira cerca de una nubes y de un arbol
conpose de recato y castidad. [Los colores de la
ropa de cada una de ellas comunican su espiri-
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tualidad, la que esta besando la cruz esta vesti-
da de color rojo oscuro y naranja lo que repre-
senta las pasiones febriles y combativas, irradia
calor, si la situamos en la influencia del planeta
Marte se une al mundo del ardor guerrero y

En las estructuras en pop up podemos encon-
trar varias diagonales que nos transmiten
dinamismo, movimiento, temor y guian la lec-
tura de izquierda a derecha. Sus contornos
iregulares llaman la atencion.

demoniaco, los colores de la ropa de la mujer

i, que la acompafia son azul con amarillo, en éste El color amarillo en la parte superior en la palo-

N {f i_‘ M”EQ; caso resplandece pero es chocante, la fe es ma es ligero,’ abajo eln las llamas se revela,
o i débil y se desvanece; €l color rojo de la ropa de reforzando ast sus significados.
et - la mujer casta en concordancia con el azul .
hﬁg;df refleja el reino del alma y de lo sobrenatural, El fondo de la escena s una degradacion azul
P, v de lo transparente y aéreo. que puede ser interpretada como un ama-
""WWST} necer 6 un atardecer, éste color tiene una fuer
'g,{";gﬁ;” Las llamas angulosas comunican temor, -za dirigida al interior, hacia su tonalidad mas
m_,f [~ J} actividad, movimiento, sus colores amariilo ¥ oscura transmite algo trascendental y sobre-
] naranja irradian el calor de los infiernos, por natural, de éstas manera el mensaje que se
a’;w::":;ﬁi‘":wg otro lado las nubes representan el Cielo, el estd dando llega mejor al subconsciente del
;;,’1?3;‘% reino de Dios y el arbol lo terrenal, por éstos espectador, asi mismo el fondo hace contraste
u 4?““”*%* -« -+ YOS la mujer que se encuentra en gracia con los colores de las llamas, realza su
ff;g::"_?:é estd situada en ésta zona. energia, su calor y movimiento, provocando
ﬁ_:_hj N un efecto més real y comprobamos la ley del
. “W:sg Cuando un objeto se encuenira cerca del borde contraste "una forma se percibe mejor entre
f}”m g ﬁ“ del formato y al centro tienen demasiada ten- mayor sea el coniraste con el fondo™.
ﬁ_i - &L{,E sion, en ésta escena las dos estructuras en pop
g it up ocupan éstos sitios, lo que hace mas llamati- Los pesos de las masas son equivalentes, exis-

va la escena y con mayor fuerza. ten mds elementos del lado derecho de la linea

o o o 399
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|
vertical, pero los colores de las imagenes del
lado izquierdc son més oscuras y éstos colores
pesan mds, de manera que existe un balance.

La composicibn es h"iangul;gir 1o que dencta
dinamismo, movimiento iy fuerza‘expansiva.

La lectura inicia en la. pieza principal que es 1a
de fondo por _x.r la mas grande, posteriormente
por los habitos de lectura, bajamos la mirada y -
leemos de mqu:erda a derecha observando asi
toda la escena,

s Bl T B
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LOS NMANDANENTOS PELALEY DEDIO8 4, 5 ¥ 8.

En esta escena estamos representando los Mandamientos de la ley de Dios 4, 5y a.

4. Honraras a tu padre y a tu madre.
5. Mo mataras,
8. No levantaras falsos testimonios ni mentiras.

™ n la parte central se encuentra la Sagra-

=4 da Familia modelo familiar por excelen-

Ao/ cia para la lglesia Catdlica, esta forma-

da por la Virgen Maria, San José y el nifio

Jests, la forma en que estan acomodados irra-

dian amor y proteccién, en ésta imagen al

igual que en los iconos religiosos fa mano de

Cristo se encuentra en el aire en sefnal de que

acaricid el rostro de su madre, sus rasgos son

.«.-..«de una persona de mas edad, ya que siendo
Dios y hombre su madurez es mayor.

El color amarillo presente en las aureclas irradia
la luz celestial e indica la santidad de las per-
sonas; en la ropa de Jests y de José represen-
tan su estado espiritual y su inteligencia. El
color verde en la vestidura del padre adoptivo de

Cristo denatan fe, esperanza y fertilidad, Maria
trae un vestido de color rojo que comunica
amor y un velo color azul que arrasira al
espiritu en las ondas de la fe hasta la lejania y
lo infinito del alma, el color rojo junto al azul
detiene su dominio en el reino del alma y de lo
sobrenatural, de lotransparente y aéreo. El velo
en la época de Cristo lo usaban las mujeres
como simbolo de pureza y sumisién.

La imagen de la Sagrada Familia es la que mas
llama la atencién cuando se abren las dos
paginas del libro debido a su tridimensionali-
dad, esti colocada en forma triangular Io que
refleja estabilidad, esta ubicada de acuerdo a
los esquemas de composicién en la zona de
la vida terrenal, las lineas diagonales que for
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ma {a estructura nos invita a gifar la escena,
una vez que tenemos una nueva vista, la obser
vamos en la zona de la espmtualadad alegria,
triunfo y libertad; de manera qué su dualidad
terrenal y eSplrﬁuai se presenta-de manera sig-
nificativa. En et fondo, de bajo de la estructura
encontramos plantas y hierbas que represen-
tan su presenc:i'a en la tierra.

En la base, las i)fanta:. forman:tg{a figura trian-
gular que trarsite movimiento y dinamismo,
uno de sus vértices se dirige hacia el obser-
vador, con ello el mensaje es mas directo y le da
més profundicad a I escena, lab plantas con
formas ovoides y de tonalidades verdes comuni-
can amplitud, profundidad, verdad y extension
emocional, las enredaderas connotan fuerza,
caracier, crecimiento y vida, las hojas con
toques de azul desamrolla en el color verde sus
componentes espirituales y la hojas con toques
amarillos la hacen ver més alegre, representan
la naturaleza joven y primaveral' Como pode
mos observar éste fondo contiene vanas formas
y colores con Un ritmo variado, por lo que no
tiene mucho equilibrio, es mas compleja y esto
le da mas importancia compositiva.
. o

* PROPUCCION PEL PROYECTO

£n la parte frasera de la escena observamos
que de frerite a la estructura pop up se encuen-
tran los dos mecanismos movibles que logran
ponerse de pie cuando el observador tira de la

lenglieta, éstas dos piezas se encuentran en

una posicién diagonal por lo que son mas dina
micas, transmiten inestabilidad, movimiento y
amenaza. asi mismo indican la lectura de
izquierda a derecha.

Los dos mecanismos ejemplifican algunas de
las faltas que se cometen dentro del 5° y &°
mandamiento de la ley de Digs; uno de ellos
muestra como los hijos de Adan y Eva son vice-
timas del pecado, Cain asesina a su hermano
Abel por evidia con una quijada de burro, al
mover la lenglieta el brazo de Cain adquiere
movimiento haciendo mas ilustrativo el dibujo;
el otro mecanismo se refiere al octavo man-
damiento cuando al mover la lengleta se abre
la boca del hombre y de ella salen lombrices y
gusanos que metaforicamente representan
todas aquellas calumnias y malas palabras que
salen del corazdn del hombre, Cuando activa-
mos los mecanismos, los encontramos en base
a los esquemas de composicion en el area
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pesada, triste, terrenal, amenazante y estrecha,
logrando asi ser mas fuerte su significado.

-La base en donde estan los mecanismos, asi
como en algunas de sus partes, contienen dibu-
jos de ramas entrelazadas en forma de curva
con terminacién en punta sobre fondo naranja y
rojo, todo esto connota energla ardiente, movi-
miento, profundidad, calor, temor, lujo exterior, el
mundo del ardor guerrerc y demoniaco. Existe
un gran contraste no sélo en color si no también
en significado entre éstas partes y la zona en la
que se encuentra la estructura en pop up, de
esta manera el observador pude captar mejor la
diferencia que existe entre el amor de Dios pre-
sente en la Sagrada Familia y lo asfixiante y

- pesado que es el pecado que estd muy cerca

del hombre. Otro factor importante es el hecho

- oA ~der que los colores cilidos acercan las formas y

los colores frios las alejan, en los mecanismos
encontramos colores calidos y en la estructura
pop up colores frios lo que le otorga una mayor
profundidad a la escena.

Como hemos podido observar es muy notorio
el contraste que existe entre los elementos que

conforman la composicion, esto le da a cada
parte un valor especial, refuerza sus significa-
dos, el mensaje se transmite de una manera
mas clara y la composicién es més pregnante,
por consecuencia mas dindmica.

El peso de las masas es equivalente, aunque a
primera instancia las zonas de los mecanismos
parecen tener mas peso por abarcar mas espa-
cio que el area donde se encuentra la estruc-
fura en pop up, si se observa con detenimiento
la Sagrada familia y su fondo correspondiente
resaltan y vibran ante las demas partes, auna-
do a que la estructura tiene un caracter tridi-
mensional los pesos llegan a equilibrarse.

Desde la vista posterior, el mecanismo que se
encuentra del lado izquierdo de 12 linea vertical
es mas grande que el mecanismo que se en
cuentra de lado derecho lo que nos llevaria a
pensar que el peso es desigual, pero en base
a los esquemas de composicion las formas que
se sitdan en el anguio inferior derecho trans-
miten mas libertad, mavimiento y mayor espa-
cio que las formas que se encuentran en el
angulo inferior izquierdo aln cuando ésta parte
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sea la que més Hama la atencién del gjo hu
mano, por tales motivos se puede afirmar que si
existe un equnhbno enpeso.

La com;:osmon es trrangular Io que deacuerdo

a los 51stemas ccmposxtlvos tradicionales-
comumca_k prmqpalmente dinamismo, movi-

miento y fuerza expansiva.

La lectura ernpieza en 1a estructura pop up
de la Sagradd Familia por ser la que salta a
la vista cuando se abren las dos paginas de la
escena, posteriomente sus Hneas diagonales
nos invitan & girar 1a escena y asi estudiarla
completamente. - '
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E:i‘:::‘t S ' LOSNMANDANENTOS DE LALEY PEDPIOS6 ¥ 9.
{;-ﬁt"’ - 6. No fornicaras. :
a. No desearés a ia mujer de tu projimo.
DR T \stos dos mandamientos se refieren al no mandamiento @ su izquierda> que repre-
( ;} & } } = amor, la castidad, el respeto y el cuidado senta el pecado de la lujuria.
‘%M«f L que se le deben de tener al templo de
: I Dios, es decir al cuerpo y al alma. El fondo del soporte es una degradacidn que va
kmgﬁ desde colores claros de la vida espiritual has-
)}Ww El ejemnplo del sexto mandamiento se encuen- ta los colores ascuros de la zona parda, arida,
D tra a la izquierda, representa la castidad, donde opresiva y ahogada, esto con la intencién de
tf : f*"‘"”" unos nifios entre nubes se muestran respeto reforzar los significados de los mecanismos
,@}?“ﬁ atin cuando sus cuerpos estan desnudos, de- movibles y la estructura en pop up.
lrm tras de ellos un angel que los cuida. Las nubes
- -Q-ffa?m'- c representan el Cielo, el Reinc de Dics y por lo El angel vestido de verde con azul, plrpura,
g’“\\. tanto el estado de gracia en que se encuentran. rajo y blanco; las cintas blancas con con-
*omrEm T T Las hubes del soporte estan colocadas de ma- tornos rojos representan el amor de Dios y la
N nera diagonal comunican dinamismo y movi- santidad del dngel, la forma de cruz «que es el
miento, sus colores blanco y azul son colores simbolo de Cristor significa que ét es un men-
oy celestes, irradian luz, tranquilidad, fe y paz sajero de Dios; el verde con azul adquiere un
: { ! g espiritual, resaltan con el fondo oscuro, esto matiz rojizo, permite conservar la expresién
i;:: S S permite darle maés tridimensionalidad al meca- de vida, son actives espiritualmente; el color
o L™ nismo, de igual manera existe un contraste de azul junto al plrpura del manto comunica
color y de significade con el ejemplo del nove armonia de espiritu. En medio del manto estd

* o o 373
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refuerzan su sngmﬁcado

el signo de la comunicacion 3} Unos rayos que
salen de él, con esto ejemplificamos una de las
creencias de los catdlicos con respecto a los
angeles, pues son ellos 16s que nos comunican
y transmiten:de manera mistica los mensajes y

_ ens'eﬁanias divinas, ademés de que son los

espiritus que nos- \.uadan Y protegen de las
tentaciones del mﬂndo Les brazos abiertos del
angel demuesﬁ'an el amor y cuidade que les
brinda a los qmos '

El mecanismm.,que r"em‘ese"nta el noveno man-
damiento se encuenira de ladp derecho, un
hombre ocu]téndose deiras de un arbol espla
a una pareja de esposos El &rbdl lleno de vida,
frondoso, resnstente y 1seguro, representa la
cara que en muchas ocasiones muestran algu-
nas personas para esconder sus malas inten-
ciones, el hombre detras vestido de gris repre-
senta desesperanza, asfixia, desconsuelo e
inmovilidad. Las llamas del” mi‘ erno abajo

La ﬁgura princi a‘t cuando se abre 1 escena es

la pop up, pues'en general Io que se esta repre-

sertando es el amor y respeto a uno mismo y al
) . [}

1
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préjimo, las nubes que rodezn a la pareja quie
ren decr el estado de gracia en el que se en-
cuentran, su posturd. 51g11:ﬁca el amor que se
tienen; el color amarillo del vestido de la mujer
conncta verdad, poder; luz celestial, santidad,
sabiduria ¢ inteligencia, en la ropa de. hombre,

los_colores' azul y plrpura juntos comunican

arhonia espiritual, amor y sentimentalismo.

Los mecanismo movibles le dan mas impor-
tancia y caracter a cada ejemnplo. Al contem-
plar todas las imagenes de pie notaremos que
la mirada del angel y del seficr se dirigen
haciala pareja que se encuentra detrds y en el
centro de la escena, de manera que el recep-
tor puede apreciar mejor la tridimensionalidad
y con ello observar mas tiempo la escena y
con ello estudiarla mejor.

El ritmo es angular, expresa movimiento y
dinamistno. El peso de las masas es equiva-
lente atin cuando su equilibrio sea desigual, el
mecanismo del lado izquierdo de la linea verti-
cal gs inds grande que el del lado derecho,
pero-sys colores son mas claros, por lo tanto

Jos pesos son -iguales.
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LOS MANPANIENTOS PELALEY DEBIOS 7 Y 10.

7 No robarés.
10. No codiciaras las cosas ajenas.

stos dos mandamientos son muy simi-

lares por lo que los representamos en un

solo ejemplo. Podemos observar a una
pastorcita pastando a sus ovejas y aun hombre
que no pierde oportunidad para robarle una.
Elegimos éste ejemplo porque ésta es una de las
actividades que existen desde la antigiiedad.

El escenario en el que se encuentran los per-
sonajes es una zona arida tipica de Tierra
Santa, esto con la intencién de proporcionarle

un significado mas religioso.

Las dos figuras principales estan muy préxi-
mas la una de la otra, aunado a que los colores
de sus ropas presentan colores similares la
atraccién es mas fuerte, lo que obliga al recep-
tar a centrarse mas en la escena y con ello
prestar mayor atencion.

El color amarillo apagado en las ropas del
ladrén connota envidia, traicidn, falsedad,
duda, desconfianza y error, al combinarse con
el café del manto lo hace més elocuente, sordo
y parido. En la pastorcita el color amarillo oro
representa inteligencia, sabiduria y la luz celes-
tial, el azul de su mantilla en concardancia con
el amarillo irradia luminosidad.

En la composicién destacan las formas cur-
vas comunicando asi tranquilidad y recon-
fortabilidad. El contorno de las figuras son
irregulares de manera que la escena es mas
imprevisible y llamativa.

Las ovejas se encuentran en una direccién
heorizontal y los dos perscnajes en vertical,
adjuntas proporcionan equilibrio, estabilidad,
bienestar y maniobrabilidad del hombre y de
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las cosas. El ritmo es angular y variado, lo
que connota mevimiento y dinamismo.

La ley del confraste afima que una forma se
percibe mejor entre mayor sea el contraste con
el fondo, es asi.como justificamos la presencia
de colores céidos y frios en los diferentes ele-
mentos de la u:rnposxcxon asi mismo se le otor-
ga a cada uno de ello‘s un 51gn1ﬁcado especial.

: ! - . e
El equilibrio e's asm\e’[rlco per{) ¢l peso es

equivalente, a nprlmera mstanc,la se perciben
mas elementos del lado derectio de la linea
vertical central, pefo el mecanismo que do-
ta de movimiento e} lado 1zqu1erdo logra una
compensacionde masas.

La composicin estd basada en el tridngulo,
figura que comunica fuerza expansiva, dina-
mismo y movirnierto. L4 lectura es de izquierda
a derecha, no sdlo porque la costumnbre his-
pana, sino también porque el mecanismo del
lado izquierdo llama la atencién, sti movimiento
y la direccidn de las ovejas guian-!fla vista hacia
la izquierda;, o>servando asi toda la escena.

I
#
-
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i : LA IGLESIA
i

Existen muchos conceptos y metaforas que definen a la Iglesia, cada uno @ describen alguna carac-

teristica especial de ella, por ejemnplo:

1. La Iglesia es la familia de Dios en la tierra, fundada por Cristo y gobernada por el Papa y los Obispos.

2. La Iglesia es la comunidad de todos los bautizados.

3. La Iglesia es esposa de Cristo y madre de los catélicos, ya que como tal cuida, protege y guia a cada

uno de sus hijos.

4. La iglesia es el cuerpo de Cristo, donde los drganos son todos los catdlicos y la cabeza es Cristo que

es él que los dirige.

or lo anterior podemos darnos cuenta que

la Iglesia no es una construccion mate

rial como lo es una parroquia ¥ una ca-
tedral, sino una edificacién humana-espiritual.

. ...._.Enéstaescena en primera instancia vemos una

estructura en pop up que representa una parro-
quia, lugar en donde se retnen los catdlicos
para sus "fiestas religiosas™ también Hamadas
"Misas 6 Celebraciones Eucaristicas”, pero si la
observamos con detenimiento podremos enten-
der mejor su significado y lo que representa
cada uno de sus elementos.

En la parte central se encuentra una pequefa
parroquia, envuelta por una construccion
compuesta por Jesucristo, el Espiritu Santo,
angeles y humanos, es ésta estructura la que
representa a la iglesia que se congrega en los
templos, es cuadrada porque como la lglesia
es universal, sus integrantes son de los cuadro
puntos cardinales, norte, sur, este y oeste. Las
vestiduras blancas y las aureclas doradas
como ya lo hemos mencionado en otras oca-
siones denotan la santidad de las personas y
como tales representan la parte terrenal de la
lglesia; Cristo, el Espiritu Santo y los angeles

301
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representan la parte celestial. Los angulos de
ésta pieza principal comumcan movimiento,
complejidad y dmammmo . d
La’ construce’ on €n [op up de la lglesm y del
templo se ercuentra en ung de los campos
visuales de mz{yor tensuon el centro o que le
brinda mas pre;gnancta y-dinamismo a la com-
posicion. La forma rectangular de la Iglesia
comunica esta?icida;d, reposo y equilibrio

En la puerta e encuentra Jesucristo con su
Cruz, sus brazos abiertos nos comunican su en-
trega y aceptacion, asf mismo nos invita a for
mar parte de Ia Iglesia. o

En la parte frontal podemos apreciar a
Jesueristo con el apéstol San-Pedro, represen-
tando el momento en el que Gristo funda la
Iglesia Catdlica y nombra SumorPoriﬁﬂc.e a San
Pedro. "Yo te digo que Y eres Pedro piedra y
sobre ésta piedra edlﬁcare mi lgieSIa por esto
el ap6stal se encuentra ‘€N una posicién de
humildad y aoreptacmn El color azul en la ropa

- de Jesucristo, en la Iglesia y en el templo tiene
una fuerza dirigida al lnter_tor; representa lavida

& PREBUCCIOL BEL PROYECTO

celeste, reforzando asi la esencia de éstos ele-
mentos. Esla figura en pop up forma lineas
diagonales, lo que transmite movimiento, com-
plejidad y dinamismo, de igual manera incita al

especiador g leer la escena de izquierda a - -
. derechay girarla.

A los costados se encuentran unas escaleras
que llegan hasta unas imdgenes de santos,
lo que nos ensefia que cada integranie de
esta comunidad esta invitado a tener un me-
jor nive! espiritual hasta madurar en la fe y
llegar a se- santo.

En la parte trasera encontramos de fondo al
Espiritu Santo y unas espirales que salen
de &l, con esto representamos espirituaimen-
ie la fuerza, el amor, la gracia y los dones que
transmite a la Iglesia; espiritualmente infini-
tud, calidez, proteccion, accién, movimiento,
dinamismo, sensualidad, por oiro lado, el
color que le corresponde es el azul cen la
construcciom, juntos sigrifican el espiritu
queé se mueve en la unidad, despiertan en el
observader un ‘sentimiento de relajacién y
movimientc perpetuo.

- o
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Las rubes doradas y los dngeles representan la
Cloria de Dios, las formas de las nubes conno-
tan amplitud, verdad, paz, extensién emocional
y proteccion, sus onalidades amarillas trans-
miten luminosidad, ciencia, inteligencia, ener
gia, alegria, sabiduria universal y luz celestial,
conceptos que definen al Reino de Dios. En
frente de éstos elementos se encuentran en pop
up un obispo y un sacerdote que son los repre-
sentantes de Cristo en la tierra.

Las construcciones en pop up contienen rmu-
chos ejes verticales que de acuerdo al princi-
pio de Birkhoff en las leyes de la teoria de la
forma entre més numeros de ejes contenga
una forma serd mas pregnante y por consi-
guiente dinadmica, es asi como se logra des-

L

También es cierto que una forma vertical se
opone a la gravedad terrestre elevandose hasta
los cielos, denota actividad y energia, sisu base
es una linea horizontal como en éste caso le
suma verticalidad, estabilidad, orden y altivez,
de ésta manera reafirma su significado.

La base contrasta con la construccidn en pop
up, tenemos un suelo con colores rojizos die-
ray que representa lo terrenal y material, en
su conjunto significa que la Iglesia se encuen-
tra en la tierra perc que en su esencia perte-
nece al mundo espiritual y éste domina a las
cosas mundanas.

Los colores azul y blanco en la Iglesia irra-
dian luz, connotan pureza, santidad y achian
en el alma con un gran y profundo silencio,
la hiz se refleja en el suelo creando asi un alo
luminosa sobre 1a tierra, ya que iodo catéli
¢o es como una luz en el mundo, la luz es la
gracia de Dios presente en ellos y la oscuri-
dad es el pecado, la ausencia de Dios; las for-
mas rectangulares del suelo representan la

maniobrabilidad del hombre y de las cosas,

estin acornodados con ritrno variado, lo que
hace la composicidn més dindmica y le da
mayor importancia compositiva.

Mientras que los colores oscuros del fondo-

comunican reposo y pesantez, los colores
claros de las estructuras en pop up -scbre todo

393
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el azul que cuando se presenta airiba es
ligero- transmiten suavidad y alegria, los co-
lores claros nos hacen sentir mas seguros
que los oscuros. Lo anterior fortalece el men-
saje que se quiere transmilir.
Los colores fifos alejan las formas y los.calidos
las acercan, esto aunado a que 10s tonos azules
son complementarios de 16§ colores rojizos die-
rray obtaiernbs {n fuerte contraste; de tal ma-
nera que resélia mas la estructf;ra en pap up, le
surna caractes, fuerza y reafirma su significado.
Los elementos més anchos a pﬁmera instancia
parecen M&s CErcanos a nosotros dentro del
campo de la vision J los elementos sobre fondo
0SCUre «cOmo en éste caso: parecen mas
anchos, de manera que la esh'uctura en pop up
se ve grande logrando asi acercarse al especta-
dor y éste la estudia mejor. ;

Las masas son equivalentes en ambos lados. La
composicior. triarigular connota dinamismo,
movirniento, fuerza expansiva, equilibrio, esta-

 bilidad y aceign.
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LOS SACRANIENTOS: BAVTISNIO Y CONFIRYIACION.

-

L*—"i stos dos sacramentos tienen en comidn que el Espiritu Santo les proporciona dones a las per-

A
‘f ™ sonas que participan de elios, en la Cenfirmacion no sdlo aumenta la gracia y la fuerza de

++ <flos dones obtenidos en el Bautismo, sino que también aumenta la fe para defender sus creen-

cias. De fondo, en la zona de la espiritualidad, libertad, alegria y triunfo encontramos un mural
rodeado por un vitral representando el Bautismo de Jesus, en las Sagradas Escrituras narran que
Jesits fue bautizado por Juan "El Bautista™ en el Rio Jorddn y que en ése memento descendié el
Espiritu Santo como una paloma y abriéndose los cielos se escuché la voz de Dios Padre cue
decia que él era su hijo amado en quien se complacia.

En la parte central y superior de la escena
encontramos al Espiritu Santo en farma de palo-
ma ya que es el que participa de manera muy
activa en éstos dos acciones religiosas, El mural
y el vitral son muy caracteristicos de los tem-
plos cristianos. Las tcnalidades amarillas y ana-
ranjadas representan la luz celestial.

En la zona de la estabilidad y de la vida terrestre
se encuentran los ejemplos del Bautismo y de la
Confirmacién como son actualmente. El hecho
de que los elementos se encuentren en su zona
cerrespendiente de acuerdo a los esquemnas de

<

composicion hace que el mensaje que se
quiere transmitir llegue de una mejcr manera al
subconsciente del receptor.

Los coleres azules y blancos en las aureolas, en
la ropa y en el agua comunican, santidad,
pureza, tranquilidad e irradian una luz dirigida
hacia el interior. Les cirios blancos encendidos
representan la luz celestial.

Las paredes y |a pila bautismal son de pedra ya
que la mayoria de los templos y parroquias cris-
tianas son de éste material.

(SRR
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E! Ob’'s>0 es 'a perso~a cue por ko general l'eva
acabc el Sz:mamento de la Cenfirmacion, «l
Bautismo s. - puede ~zaizar cualquier sacz-
Gote v oar L suones cstecias aiglin laico
Obispo tz—' €1 es 1 sacerdole pero rere
mayc- gra~ .’a, su roda bhanca con varcs 2
Prése.ar . sladc o2 graciay st Tl Sace™
detal, ya gus 8 es Lz aresentante del VesTzg,
la posicicr d2 sus bravos es similar & 1a de Jue ™
*El Bautisiza -~ e. mural es urd ferna de rva
car a Dies, « = tadir'z sugracia y ce recibta

Los colcres czl pise, ccl vitral, del cielo y cel
intericr de 25 arcos er cortraste ccn les co-
lores frios ¢ & os ot-r's elementos, vivifican la
escena, logran lar .- ia atencidn de. espec-
tador y le ¢anmas poe;ancia a los sigrifica-
dos dz cadz elemern ..

Las formas angulares le brindan més comp i
dad y diran’smo & 2 composicidn, ias et
herizentales del agu - conritmovariado scamés
interesante s y propo-cionan movimienio. n ¢l
muwra , el crio- amatillo del ciglo accmnpaiacds
cch @ 2zu -2 .as ~ibes se interpreta ccme @
luz que trred'a fa g'c- a de Dios.

<
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Pademc: ohservar que existen difzrentes

ceses ¢ | ucura, dz formas y de exlerzsen la

escerd, - cue o3 Jh 9ran contraste y mas

f-zlicad 1€ 3%~ "cado de cada uno de los

s amen 3si nisno la composicion es
N T AR PC L lad t

©cornosicda es tangular de marera que
i ©s corrivica fuerza exparsiva, cinamismo y
—~avimieo F. equilibfo es asimétrco y el
“zsc de 25 masas es equivalznte.

.4 ecturz zs de arriba hacia abajo y de
zquzrdu 1 derecha, a primera instancia obser-
vamns 'a >alemna en el ceniro, sus ales en dia-
7znal mos guian hacia abaje y nos indican la
ecture . ‘zquisrda a derecha.

<
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10

EL PECAPO Y EL 8ACRANIENTO DE CONFESION.

\:(ﬁara explicar el Sacramento de la Confesion, Penitencia 6 Reconciliacién es importante
= < hacer hincapié de lo que es pecado y sus comienzos. De acuerdo a las Sagradas Escrituras
o el pecado entrd al mundo cuando Adan y Eva desobedecieron a Dios comiendo del fruto del
arbol del bien y del mal. Este hecho fue muy importante dentro de la historia de la salvacion espi-
ritual del hombre ya que afectd los planes que Dios tenia para la humanidad. La Biblia narra que
fue el demonio en forma de serpiente quién los tentd para que ellos le faltaran a su creadcr, pos-
teriormente se encontraran con Dios y €l se dio cuenta de su imprudencia, en su infirito amor les
permitid seguir viviendo y los sacé del "Paraiso Terrenal”. Todo lo antericr lo représentamos a
manera de mural en la zona que deacuerdo a los esquemas de composicion es de la libertad, ale-
gria y espiritualidad, para darle un sentido méas religioso.

Encontramos a la Santisima Trinidad, en la
parte media superior porque Dios es el centro
de todo y entre nubes que representan el Cielo
celestial, los tonos lilas irradian termura. A la
derecha de Dios ejemplificamos a Adan y Eva
comiendo det fruto prohibido y al demonio en
forma de serpiente, las ondulaciones del arbol
comunican movimiento, profundidad y sensua-
lidad, sus colores verdes amarillentos son tpi-
cos de la naturaleza joven y primaveral, como
era el "Jardin del Edén”, en el libro de Génesis
no mencionan que fruto era, pero se sabe que a
simple vista era muy llamativo, por tal motivo lo

O

<

presentamos de coler roio que es vivo y uno de
los colores més le llama la atencion a los nifios.
El cielo atin cuando es muy vistoss cambia su
connotacidn, del lado izquierdo como fondo del
"Paraiso Terrenal” luce muy alegre y aumenta
la frescura del ambiente, y del lado derecho
irradia luz y calor, reafirmando asi el significa-
do de los elementos. Un angel dzi Sefor les
indica el camino fuera del paraiso, el blanco y
azul de su ropa s¢0 luminosos e indican su
pureza, sus alas blancas con ionalidades
rojizas su amor a Dios. Los cuerpos caidos y
los rostros bajos del varén y la varona demues

&
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tran la tristeza y verglenza que cargan pc:
culpa de su pzcado Il ambientz muy pcr el
contreris ¢2 Fdén ahora es pardo, seco y sia
vida, sus 2o~ s hace sertir caler

En ia pare erio; >.:dndocnos en i0s esg.
mas (e ¢ unscin tlazenace equaittioy
de lo tzrrene’  se er.entra un confesionatio,
lugar en rooos2 e aczbo comunmerte
Sacramets '« la Reconciliacion, su textura s
de ma:zeg, ... qie & mMmayca de elos es'én
hechos ¢z é:1« mater’- , en su centro una cruz
indica la preszicia r'sica de Dias y de Cris'o
en el sace~d~t2 Las curvas cel confesiona~zy
las veticales com: ‘zan aclivdad, erergia,
infinitud, prctecciér - calidez, su forma cua
drangu.a- denota intz.izencia y honestidad.

Los cclares blanco v verde en la ropa del pa 1o-
co sigrificar su pu~czz v su nivel secercet ol
Las paredes de piedr~ asi como la madera ¢!
cenfesicraris 2 de . e atmésfera de art
gluedad y rel'siosidac, son los materiales q.c
mis se utizen en los *emplos y parrcguias. .
med'o dul o fasionar! s hay un mecanismos v o
visie cue 0 2-aviesa, al ialar la lengleta una 2
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les rrdge s del rino se ocu ta mientras que la
¢-1 ape- % vishe. A primera instaacia se
arecia a. equ o que z2sposado con un
camcic vocon Coernites e la cabeza, esto
rounerc - oe 5 on esclavo del pecado, su
Lo s significa el vacio v la tris-
1.2 lz: ama, ysuropa amarila turbia in-
«...2n erc- y falsedad, cuando sz ti~a de la
~25t838 2»yarecz el mismc 1ino pero ahora
e estac ) de gracia, los cuernitos cambian
pco- tne 2irecla que representa su santidad,
125 nubzs que lo rodean es el Cielo celestial,
sJgatme:ra ahora es clara y sus vestiduras
yano esia~ sucias por el contrario brillan por
sz puranz, con esto ejemplificamncs corro
cambia i vida espiritual de una persora
crardc -ccurre al Sacramento de la Peni-
t2n¢'a 0 Rzconciliacion.

= ecuiliir'o es asimétrico; el peso de los obje-
‘35 en a 1>0s lados de la linea verticel central
cembdic 43 ecuerdo a la posicién dzl meca-
nisro, . ando se jala la lengleta hacia la
17U 2y ~as peso de éste lacdy, si des-
‘zamos . ecinismo movible hacia la dere
Mla 2 . 2,0 28 Maycr en ésa area.

<
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PREDBYCCION PEL PROYECTO <

La lectura la indicamos con el mecanismo
movible, de izquierda a derecha, de negativo a
positivo, de pasado a futuro.

La composicidn es rectangular, siendo ast
transmite estaticidad, reposo y equilibrio; tam-
bién se encuentran algunas envolventes trian-
gulares, que comunican dinamismo, movi-
miento y fuerza expansiva. El ritmo es angular,
de manera que le proporciona dinamismo y
movimiento a la escena.
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PROPUCCION PEL PROYECTO <

LOS SACRAMENTOS: EUCARISTIA Y UNCION DE LOS ENFERMOS.

Al :4 n esta escena estamos representando los Sacramentos de la Evcaristia y la Uncién de los

"< Enfermos con un solo ejemplo la "Misa de cuerpo presente” «de difunto. El escenario es una par-
1» 4 requia, ccmo ya hemos mencicnado anteriormente en la antigiiedad era muy comin construir-
las de piedra y el uso de arcos, murales y vitrales para decorarlas, de hecho alin ¢n la actualidad se
conservan algunas de ellas y se realizan edificaciones ccn éstos elementos, tieren un valer arquitec-

ténico y principalmente espiritual.

Las piedras del templo tienen tonalidades que
van desde la zona de la espiritualidad hasta la
zona terrenal, arriba los colores azules deno-
tan infinitud espiritual, al oscurecerse le dan
un cardcter mistico y religioso, los lugares don-
de estdn ubicados refuerzan su significado.
Las formas cuadradas de las piedras comuni-
can honestidad, inteligencia, rectitud y es-
mero, el ritmo variado en que se encuentran
le proporcionan mas dinamismeo y sentido de
relidad a la composicion.

Las tonalidades amarillas de fondo contrastan
con los colores del primer plano brindandole
mayor profundidad, la luz que irradia se inter-
preta como la Gloria de Dios presente en los
Sacramentos.

En la parte superior que de acuerdo a los esque-
mas de composicion es la zona de la espiritua-
lidad, del triunfo y de la libertad 2ncontramos
para reforzar su significado a manera de mural
la consagracién en la Ultima Cena; contem-
plamos este acontecimiento ya que fue cuando
Jesucristo instituyé el Sacramento de la
Eucaristia. Las Sagradas Escrituras narran que
un dia antes de la crucifixién de! Mesias cele-
braron la pascua los doce apéstoles con su
Maestro Jests, fue en el Ceniculo donde
Cristo durante la cena tomo el pan y el vino, los
bendijo convirtiendo el pan en su came y el
vino en su sangre, posteriormente se los dié a
sus discipulos diciendo que todo el que comie
ra y bebiera de su cuerpo y de su sangre ten-
dria vida eterna y lo que é habia hecho en esos
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momeos 12 hizierar e1 memoria suya. Es s
ccmo e! Hiio de Dios c2lebra la primer mise )
les pide a Ics zpdstoles 2n la ach 2lidad los se-
cerdo e ¢ e 12 leven 2 acabo ensurecu 4o
yopars a . chooidnd iz almas.,

Los 2oL a- .es unifican a les aséstoles al
muro, ~es 1t 1-c asi 12 imagen ce Cristo, pg-
sona'z piii ¢.:a. El azul representa el esiecd
espiritial c2 s isc ] Li0s.

La posira cz Jest risto hace alusié~ al
mome-to mis imper.ante dentro de la cele
bracién Eucaristica que es la Corsagracién,
Dios Hijo eieva cc~ sus brazos ei pan y e
caliz, idienco ia be [icién de Dios Padre; pc-
obra y grac.a dz! Espi-iva Santo en un acto de
fe y dz amc - se reali‘a e} milagro de convertic
el pan en 1a came y el vino en la sang~. de
Cristo. De ‘gual manere los brazos ibiertos y
levar’acos ‘ndicar i entrega y aceptacicn de
algo sunerics La 2. ecla amarille con gfecto
de treneparancia irradia luz, significa su 2ebi
do espritva. B! mavo plrpura y el rato
verde asi ¢umo en os iconos religiosos 2
tan su na'uraleza divina y humana, basa

<
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d mos e~ ‘2 psicologia del color el parpura
¢ nunic: Tiieligecia, nobleza y entreza, y el
v ~de sa. . ¢ooic, asueraza, ertilidac y satis
£ oci'n, L cos onoores juntos aummentan sus
ooptt ru 3o sales.

[ - ava . de asajo estd se encuentra un sa
 .~dote o posicion similar a la de Cristo,
.. SLcar v'ia que sostiere se encient-a en la
;-a dz i espirtualidad, de ésta manera el
reomern: que representa da Consagreciom es
1~4s sig1if cativo; el color blanco de la tnica
.imnifica su pureza interior y el verde su fe y
¢ gn'dac sacerdcial; su mirada dirigida haca
Cesterv'e ‘e da mas importancia visual a la
“qura ¢ Jesds y €l queda en segunde término,
demries . qJe es su servidor y representante
21 la tic ra; a linea imaginaria diagcnal trans-
ir.ite di~ 1.nismo, movimiento y aciivicad.

Tnlap e infercr central ubicarros al difunto,
la cam-. ¢2 piedra y la almohada con tonali-
caczs - r'etas 'z dan un caracter finebre y
misicc @ sdbana blanca con teros grises
oo .1 menuso, de manera que el mensaje

‘s 1% 5 mis fiel la aurecla degradada de

<
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amarillo a blanco representa la luz celestial y
con ello su estado de gracia.

A lo largo de la escena podemos apreciar el uso
de varios eies verticales que le proporcionan
energia y actividad a la composicion.

E} equilibrio es asimétrico ya que el peso entre
los dos campos a partir del doblez vertical cen-
tral es desigual.

La composicién es cuadrada, comunica hon-
estidad, inteligencia, rectitud y esmero. Las f-
guras del difunto, del sacerdote y de Cristo
tienen una envolvente triangular que connota
precisién y accion. Et ritmo es angular, trans-
rnite movimiento y dinamismo.

La lectura es de arriba hacia abajo y de izquier-
da a derecha, lo primero que observamos al
abrir la escena es la figura de Cristo en con-
traste de color con los apéstoles y los arcos de
piedra, posteriormente la degradacién amarilla
guia nuestra mirada hacia abajo, relacionamos
el color verde de la ropa de Jesis con la dél sa-
cerdote y asi lo admiramos, enseguida nuesiro

ojo se detiene en el difunto que con su cuerpo
recorre la escena de izquierda a derecha.

También ayuda a la lectura el hecho de que
asi comno el ser hurnano relaciona los colores,
también la forma, de ésta manera surmamos
la figura circular de la aureola de Cristoconla
hostia y la aureola del difunte, por el lugar en
que se encuertran las tres, ferman una linea
diagonal invisible que va de arriba hacia abajo
guiando asi nuestra mirada, aunado al princi-
pio de que toda finea inclinada indica la lec
tura de izquierda a derecha, podemos asi
admirar toda la escena.

o0 O
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12

LO8 SACRANMENTOS: ORPEI SACERBOTAL Y MATRINCNIO.

.

< stos Sacramentos se relacioran por el hecho de que ambos son para el servicio de la comu-

i nidad, asi como el sacerdote se casa con la lglesia Catdlica, una parzja de hombre y muier se
.+ -Zunen en lazos matrimoniales; por un lado la Santa Madre iglesia tiene 1a misién que Cristo le
encomenda "la salvacién de las almas™ y por otro lade e! matrimenio que forma parte de la Iglesia
colabora con ella cumpliendo con una de sus finalidades "concebir hiios para el servicio dz Dios”.

Las Sagradas escrituras mencionan que Cristo
instituyd éstos Sacramentos; el sacerdocie,
cuando nombra al "Principe de los Apdstoles”
primer Papa diciéndole que él era Pedro es
decir "piedra” y que sobre de esa "piedra” edifi-
caria su lglesia; al darle las llaves de los Cielos
y decirle que todo lo que atara en la tierra
quedaria atado en el Cielo y que todo lo que
desatara en la tierra quedaria desatado en el
Cielo, le encomienda los Sacramento de Con-
fesion y Matrimenio. De ésta manera la unién
que existe entre la pareja de esposos sdlo deja
de existir hasta que la muerte los separa, pues
ante los ojos de Dios forman una sélo came
como Adan y Eva.

El Sacramento del Crden Sacerdotal lo ejem-
plificamos con el mecanismo movible de la

&

<

nube que representa el Cielo y el brazo de
Jests que sale de ella con la llave de los
Cielos en la mano dandosela a Pedro, el
motivo por el cudl se ilustré de ésta manera
es por el hecho de que la figura completa de
Cristo con Pedro se encuentra en la esce
na de la Iglesia y realizarla tamkién en esta
composicion seria repetilivo, de igual ma-
nera porque en la actualidad quienes
reciben éste Sacramento son los didconos,
incluso en el Crado de la Iglzsia menciona
que Cristo estd en el Cielo sentado a la
derecha dzl Padre.

En base a los esquemas de composicion el
mecanismo se encuentra en la zona de la
alegria, la libertad y de la espiritialidad, de
esta forma el mensaje es mas pregnante.

&
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Enel apés'c, s. ropa b.anca con ‘oques ama
rillos signi‘ica pureze, alegria y luz celest'a!,
lo que Face lncapié a su eslaca ¢e gracia,
sus hrazos evantados o2l persciae s Lre
postura di; al:banza, Je entrega y selal Sue
recibe csle S cramen .

La pare a de & derecha represanta el Sac -
mento de 4 dimenc. & ropa blanca cer ¢
nos azil's r-adiar uz y espirituaimoris
tenen a2 r-.n fug-za dirigida hacla 2l i
rioy el azu’ orrastre £ ~uestro aspiritu ern as
ondas de la = hasta - !ejania y lo infinilo ce
nuest~o se1 18] mismne representa .a santicad
de las perscnas, los dos estan vestidos con 2l
misme cg'c” ».rquz ‘trman ura sela came,
sus cabezas undas + s cuerpes juntos indi-
can sty emer y unide

El arco de pladra ra <20 es alusivo al ne—tre
de Pedroy ¢ ‘ahistc~'a quee cenlleva, cambie 1 25
parte de 1a zchst+-ion dz una peTequia y la
puetta ¢2 c-med: a une nueva vida pate s
esyoss, st oz 2 yinda alos perschaies poo-
tecciin ~Tihic y calidez, lo anterior le ¢'a o
serticd yas ~2liniese, Las pledras aco o s

o
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e ur T verisde propercionan dinamismo
s

¢ calida’ ceeres verdes con gris hacen
= ov o3t e iz oce sruccién, contrastan con
lc zez e oo logrando asi mayor pro-
Bt o Cozeral Los coleres verde y
Aol »257+ son reflejr de la natura-
e . v airwveral, connota %ildad, sa

L1 if 0 Zascarso, esperanza, alegria y fe;
s . fie-e, b ancas representar 1a pureza y ce-
T en it odas el fruto del amor ce e parejz.

Lzs mc la*as de] fondo aclaran la escena y
crecan as prefundidad, el cielo lc realiza-
res con u degradado que va desde 2l amari-
l.z haci: e. azu! oscuro, éstos dos co'ores jun-
35 denc'an ciencia luminosa y piedad, por un
2do el :—aril'c representz la Glorie de Dios
v la juz ce.estal y peor otro lado el az il oscuro
25 espiritualmerte activo e indica algo sobre-
~aturas v trascendental; de ésta manera el
angchecer le brinda un caracter mistico,
“cmant'co y religioso a la composicicn.

oS vt s 2iergados de los arbcles destacan

ru e izze se oponen a la gravedad te
rert o avancose hasta los cielos, parloquea

<
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primera instancia parecen mas grandes de lo
que realmente scn, comunican proteccion,
. actividad y estabilidad, su color café con-
trasta con el verde y ¢! azul, destacando asia
los personajes de primer plano con mayor
tridimensionalidad de la que tienen. Las ra
mas en direccién diagonal son dinamicas,
aclivas y con movimiento. Las hojas con tona-
lidades verdes y azules reflejan el clima de la
noche logrando asi una mejor ambientacion,
éstos colores juntos irradian una luz ria y
desarrollan sus ccmponentes espirituales.

Por los numerosos eies verticales que contiene
la escena comunica: aclividad, dinamismo y
energia, por la direccion vertical y horizontal de
sus elernentos: equilibrio, estabilidad, bienestar
y la maniobrabilidad del hombre y de las cosas.

El equilibrio es asimétrico y el peso de las
masas es equivalente, asi como los colores de la
nube y la pareja son iguales también los colores
de San Pedro y del arco de piedra lo son; aun-
que el arco del lado derecho del doblez central
sea la estruchuran pop up mas grande, lo que
haria méas pesada ésta zona, hay que destacar

A ——

que la nube que se encuentra del lado izquier-
do del doblez central es un mecanismo que
cuenta con movimiento por lo tanto el peso se
equilibra en ambes ladas.

La ccmposicion es rectanguiar, comunica esta:
ticidad, reposo y equilibrio. El ritmo es angular,
otorga movimiento y dinamisma
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PREBUCCION DEL PROYECTO

LAS OBRAS DE NMISERICORPIA ESPIRITUALES Y CORPORALES.

Las Obras de Misericordia se dividen en dos grupos en las espirituales y las ccrperales:

Las Obras de Misericordia Espirituales son:

* Ensefar al que no sabe.

* Dar buen consejo al que ko necesita.

* Corregir al que hierra.

* Perdonar las injurias.

* Consolar al triste.

* Sufrir con paciencia los defectos del préjimo.
* Rogar a Dios por vivos y muertos.

Obras de Misericordia Corporales son:

* Visttar a los enfermos.

* Dar de comer al hambriento.
* Dar de beber al sediento.

* Redimir al cautivo.

* Vestir al desnudo.

* Dar posada al peregrino.

* Enterrar a los muertos.

7 <n la parte central de la escena encon-

3 framos una casa wno de los lugares
) _-/mas intimos de una persona, en sus
ambas caras los ejemplos de las Obras de
Misericordia, per un laco las espiriales y per
el otro las corporales.

Como en las dernas escenas los elemen-
tos compositivos van de acuerdo al periddo
historico en que se ubican las obras del arte
religioso que mas les gustd & los nifos y es la
época medieval, en este caso el suelo de arena
y piedra hacen alusién a "Tierre. Santa”, lugar
donde se desenvueive el Cristianismo. La casa
construida de pieara, madera y tcjas son tam-
bién muy pintorescas y comunes de los pue
blos de México. Las formas irregulares de las
piedras le dan importancia compostiva a la
escena. F! techo de madera en direccién ho-
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rizontz v dazcnal conunican rrovimiento y
dinamismo in:uso ¢tz-gan mayor tridimensio
ralidad. Las f+mas ¢L~us e .a verlgna y &
poee trgue Uen caltler, Nfinthid y prolec
can. Los ofizios dz as ventanas pe-miten
Coserve dlin As fige.as de la parte rase a -
gtz bobe croodtmi mAs profurciian, b
pucte omr Jerbn doosv'erta la curinsidac df
chservede: 1 "a aue (<te v abra y asf inferac
Wecorleeu 2re 7€ chameor el Tensala

En la are ~onizl pr Zemos observar a urna
cateqlisia .nsedd ¢oles la dectina a os
nifios. En lc. grupos e catecismo se aplican
las obras de misericordia espiritua’es ya que
los s calzcu'stas zcmo madres & padras
espirituzles crientan I~ 7ante para qu¢ crez-
ca en fe pt- medio = sus conseos, los co-
rrige, escucka sus piaslemas, resuelver sus
dudas, sopz-ta ¢~ paciencia su coroyr-
tamietto g:2 algu~ais veces &5 ncuieta ‘e,
les ersefa 2 orar, ¢ tre olras cosas.

El ¢z or arrilis de! vest!do de la cglequiztn
cors fa s s dones 2 sabiduria, intelizec’e
y cencie, irmadia luz y alegria. Ella co.. ns
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orwros aly2os gxpresa su entrega hac.a Dios
y aacert lom 22 los nifos; la Bblia g.e trae
coUsigt o iuioTre ~iaoy amaril'o representan

el amo- s Mas v 2 Uz celestial.
E w0 unaroca muy participati
vz - 2l suropa comunica espiritua

Bod. e :a de sie, las tonalidades vicletas de
vestidz woanctan terrura e inteligencia.

th

E' pcta de madera y los arbustos comnunican
Lrotecc cn, éstos a su vez junto con e. arbol
rasreseia~ .a raturaleza joven y primaveral,
conellcs i 2scena es mas agradable,

- i cari trasera de la casa nos encontra-
~as co~ ¢! elzmplo de las Obras de Misericor
dia Ccrporales. El personaje de la derecha
eutd cumaliendo cen estas obras ya que su
snstira ~dica ¢ e le esta cfreciendo su ayuda
a ur in¢ sente, los colares de su ropa son lumi-
~2scs, ersmiten piedad y su espiritualidad,
o' my c2) Indigente indica que acepta la
. & le ofrecen, su ropa de color gris y
CCT i 2 T 25 ropresentan sy pobreze, comuri-
c4¢7.ss2a7a y acentla la asfixia.
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Como podemnos observar los colores oscu-
ros transmiten dramatismo al contrario de los
claros que comunican suavicad y alegria.

Utilizamos demasiados ejes verticales en la
composicién que de acuerdo al principio de
Brikhoff de las "Leyes de la Teoria de la Forma™
ofrecen equilibrio, actividad y pregnancia.

; El equilibrio de la cara frontal es simétrico y
| su peso equivalente; el equilibrio de la cara
} trasera es asimétrico y su peso desigual, ya
‘. que en el angulo inferior izquierdo -el que mas
1 llama la atencion del observador-, encon-
\, trarnos figuras en pop up, esto con la inten-
(l cién de que su significado tenga mayor fuer
i za y sea mejor retenido por el observador, asi
] mismo le ofrece mas amplitud a la escena. La
: composicién es rectangular, transmite estati-
I' cidad, reposo y equilibrio.

|

|

Fl ritmo en general es angular, comunica mo-
-fi vimiento y dinamismo. Las tejas de la casa
[’ asi como los arbustos y el portal guian la lec-
tura de izquierda a derecha.
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14
LA ORACIOT.

'\‘ "N sta escena contiene las oraciuires que todo catdlico cristiano debe de saber, nrncipaimente

134 la del "Padre Nuestro” que Cristo lcs dio a sus apéstoles para que nos la ensenharan, por ésta
. orazén es la que més deslaca. Tore fyara nrincipal en pop up encentrames 'a imagen de
Jesucristo crucificade, ya que es el mcmerto ¢ cue manifiesia su amor al gradn de o™ecerie su
vida a Dios Padre para la salvacién de todos los honbres.

El color amarillo de la atreola cornnota la
Gloria de Dios, la luz celestial y su estado de
gracia; el color rojo representa el amor. Cuan-
do el cuerpo de Cristo yacia en la Cruz esta-
ba desnudo y cruento, ilustrarlo de esta ma-
nera seria muy fuerte para los nifos, por lo
que al igual que como en algunas esculturas
de la lgtesia Catdlica, lo representamos in-
cruento y cubierto en sus partes nobles por
un pafo blanco que denota pureza. La posi-
cidn de Dios Hijo en la cruz connota entrega
y aceptacion hacia nosotros.

Las figuras rectangulares en la cruz son
interesantes y comunican honestidad, inteli-
gencia y rectitud. A sus pies la oracion del
"Padre Nuestro”, le brinda mayor soporte.

Es importante sefalar las carwcte isticas de los
maruscriics antigrres, destaca ¢fuso de capiiu-
lares en los parrafos justificados, que por © re
gular tarnbién representaban alyp alusivo al
temna al que se estaban refiriendo, las fuentes
tipograficas eran con palines y vsaban mar-
cos con adornos de acuerdo a la época, casi
siempre de flores y enredaderas. En los ico-
nos religiosos también se utiiizaban éstos
detalles pero en pocas ccasiones, el texto era
escaso y sin capitulares.

en los manuscritos -que desde nuesiyo punto de
vista son obras aristicas pare ilustrar esta
escena que en s. maycria es texto. Por lo ante-

for disefiamos un marco con armarnentos simi-

4.4
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lares a los de ia edad media, es una enredacera,
sus fcmas c1mvas y “itmo repetilivo transmiten

orpeeidad y movimie o, Los cecres que 2o
Yene 1’ is.1a. 7.g en la cuz: verde, azul y vio-
leta, s21 125 v luminrses, conrotan frascl o,

esniriiliood v istoln o

Eifcmcc el .a wisma extura que el de ias sl ¢
pas para & xista trifomidad y e ol
eioe " . e, z: smila-a los de o
cenos 2 o sus tinalidades calidas oo-
trastan <oy ' color s del narco ¥y la cruz,
lograndc: may. - fedim= 1sicnalidad.

Las fuertes de. *exto el \zua) que en las solanas
son Morpheds v Comelot. En ésta escena ia
tipografia apa--ce - _cld para destacarla ¢&
la texiura ¢z f.mdo

Para las capitu'ares u''izamos lg fuerte ~'cr
pheus de 45 pts. 3¢'d, »¢ a destacarlz dela Ca
melot ce 1 pls. 2ol oue e aplicamis al cue (¢
detexdo, la jus'Mze onesigual quz enlas scli
pas. Les captul -5 aytdan a que o seanr -
~{icrzrlas T o astrograficas. Para lost -
050U T.OS i D eds de s pls, belc

<@

{1 marco pyuda a que el recepto: se centre
Viericr de la escera y esto atnado a

TASED 2.

c o2 et 2.t 5Feado provoce que el lec-
trnes: o2y sl concentre mejor Los otros
€t rnoe Zvos como son la figura en
I " .y las formas hacar mas
Ao e sctela escena.

£ acrasiinde "Padre Nuestro™ el t2xio es
~eyes L e €5 .a principal, el titulo es con
& ‘uete | crpheuds de iz pis. bold, el cuerpe
d.. texto =& con ia fuente Camelot de 20 pts.
bud; Les ipicamos una scmbra a las le
tris para que destacaran con el fanco y de
las otras 2 agicres. Su justificacidn es a la
izauierda v 2 la derecha, ya que el texto es
ecass )y cube de schresalir

E! equilit-io es simétrico y el peso es equiva-
ler “2. La zcrnposicidn es reclangular, transmite
zs'ctic'dac. eposo y equilibric. En e marco el
' ro 25 agulan comunice movimiento y
airimisme; 21 la cruz y en el texto es lineal

o't oz y aronia. La foma de la cruz
1Moo dz arriba hacia abalp y de
¢ "2 .&  nehe

[
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JUSTIFICACIONES BE LA FLECHA.

ara las lenglietas de las solapas y de los mecanismos movibles de los libros, disefiamos unas flechas
para indicar el movimiento que se debe de hacer para activarlos. El tridngulo indica la direccién, ya

que apunta hacia afuera, la parte central es una figura ornamental alusiva a los iconos religiosos y la
base es una linea que sirve como eje equilibrador y le brinda un mayor soporte, la envolvente es un circulo,
que transmite amplitud y movimiento, los colores céalidos que presenta son activos y resplandecen en con-
cordancia con el filete y con la figura principal en negro, esto favorece a que resalte entre los demas ele-
mentos de la escena, de manera que el espectador pueda localizarlos y asi utilizarlos.

Las medidas que se utilizaron son 2 x 2 cms., 1.5 X 1.5 cms. ¥ 8 X 8 mm. de acuerdo al tamafio de las lengle-

tas de los mecanismos movibles.

1.5 X 1.5 CMS. 8 X 8 MM.

2 X 2Cms.

o O O
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SUSTFICACIOTES BE LAS CUBERTAS,

El disefio de las cubiertas debe de contar con
los siguientes requisitos:

venta no sea satisfactoria y con ello que ésta
doctrina no se difunda como se requiere.

* Las cubiertas de los libros deben dz ser relati-
vamente méas grande que las escznas, con la
finalidad de que al abrir cada una de las esce-
nas funcicnen bien las estructuras en pop up.

* Elaborarlas con un papel resistente.

Basdndoros en éstos pardmetros 'a portada y
la contraportada miden 29 X 22.5 cms. y el lomo
2.5 ¢cms. de groscr, para facilitar su manejo.

El papel es ilustracion cresent de color azul, le
aplicamos una degradacior a un tcno més

claro para darle un ioque mas lamativo,
/ En cuanto al @isERO ok LAS PORTAOAS: escogimos ésle cL.ir que es e que mas 'es
| atrae a los nifos de 7 a 12 ancs de edad, de

* Debera ser llamativo para los nifios.

* Brindara seguridad a las personas mayores
-que son las que por lo general los adquieren;
de que el contenido es buenc y que le va a
servir al nifo,

* llustrara de la mejor manera el centenido.

* Evitar elevar demasiado su costo; es decir; la
composicién debe de ser sencilla e intere-
sante para ser reproducida con un pre
supuesto moderado, ya que si el precio se
eleva demasiado se corre el riesgo de que su

igual manera porque que transmite espiritua-
lidad y cuando se oscurece adquiere un
caracter mistico. 5i tomamos en cuenta que
SON Personas mayares scn quieres deben de
tener la suficiente confianza o! verlo para
adquirirlo, hay que destacar quz ésle color
también es ilamativo y formal.

El color oro es el mas empleaco en los iconos
religiosos, representa la Gleria de Dics y la luz
celestial, lo utilizamos para la tipogra©a de las
cublertas, es alusivo al contenido de! libro, en
concardancia cen el color azul irradian luz y
cesarrclian sus ccmpenentes espirifuales.
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Zmp earcs s fuertes Yipograficas Morpha. S Tres £3:2.25 y estar propcciziados a ]
i Carreldt =0 ual que en las st'apas movises argly ooctac Tiine j
] para cue e. Tismo es ¢ entre las cubiertas y € |
i cen'2nics d- ibro, ‘os tainanos fuerc A lame certu de las portadas colccamos j
\ .7 v argelcon medidas 6 x 6 cms,
J’ bz es v latls e Worpheus 'z es o s g Ze que sea un pecueno deta'le !
] para des'tooe dé L demés ca s oo - 2uZy clzrancia del centenido del tibre y para
‘ Upoor CoTarelnt el sx s en setudc ieextzra a’tuna relacién con ias escenas, |
! 0, s8N e Lol Hno ’_ catecismo y de ss oo, =7 esl. ©280 ¢on .05 dngeles que chiservamos |
! entirce o iodh Lmeulaclase cellivre Ty #1358 :2.apas novibles, asi mismo con ésta é
i orden se 4 - aque 2 primer fnstancia o cue “gura .1 composicién es més interesante y Fa- l
| nos i~teres. e LT L0 es el Hule Lo coo matva, <cT0 ya mencionamos con anterior- 1
| camos = g parleé ..zericr para que sea lo dad, e ~*2c relac.ona con su dectr na.

. primero ¢u- za el rLse-vadon

Fireim.e las cublertas se protegleron can

ll El apeiids < 'as  .'cres es ccn la “Lznte am ne: © gicss brillante de 1.7 milimetros aniza

J Cameio. de 35 pts. 21 'z nano discreto en oo trarspe entes,

! paracion ¢ 1eltituc - ez Lo colecames en

; | la parte ine~or para re “arle impc~ancia alt o, Como >:demos observar el disefio de 'as

! cub'er s del 'bro que real'zamos cubren cs
Enellemnzszralar s el nimec dzime e-ca riq I's” . que necesitamos, pero nc hay que
rracos 2n L ¢l L opata destacar'os, és'ts eta 2 macho de que ésta prosuesta puede

' nime-cs a gua e 2l tilo s con T val 7T Lo manera cdbrir con nuestras
fpre s 't o45 s, a sus cosados 2l 3ol AT

‘ cele.sms  de libro ios encovtrarres ¢ a
I fuzniz Jame'tt de zo ois, los tamanos 3 e
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CONCLUSIONES

f‘ﬂ cmno disenadores graficos es de suma importancia conocer todos aquellas herramientas con

las que contamos para desempenar nuestra actividad, par lo que estar actualizado es basico.
k_%La tecnologia avanza dia con dia y el nivel cultural de un pais y su madurez intelectua! cada
vez impone mas exigencias, por lo que debemos de hacer el mejor uso de nuestras habilidades y
conocimientos, ast como de nuestra creatividad y esmero.

Son muchas las experiencias y los conoci-
mientos que adquirimos al desarrollar éste
proyecto de tesis, por un lado, valoramos que
la religién es un factor fundamental en un pais
y su importancia que tiene en el ser humano,
de igual manera, concluimos que la Iglesia
Catdlica es rica en sus preceptos religiosos,
cuenta con un nivel espiritual que va mas alla
de lo que el hombre se puede imaginarn al
conocer a grandes rasgos su doctrina y saber
de la necesidad que tiene para difundir su fe,
el sentido altruista influyd considerablemente
para elaborar nuestro proyecto, par lo que es-
tudiamos todas aquellas caracteristicas que
nos sirvieran de base para la realizacién de un
disefio que de verdad fuera funcional.

De esta forma, por medio del estudio de la psi-
cologia infantil, conocimes la forma de pensar
de los niftos de 7 212 afos de edad, es la etapa

en que su madurez intelectual estd apta para
conocer un dogma y asi moldear su moral.

El hecho de saber que los nifios en ésta perid
do de su vida que el psicologo Jean Piaget la
llama "Etapa del Desarrollo Cognocitiva™, es
donde tienen conciencia de si mismos y de los
demés y que todo conocimiento que adquieran
les ayuda a definir su "yo” a futuro, desarrollar
sus habilidades fisicas, intelectuales y sociales,
nos fue basico para darmos una idea de que
manera les darlamos a conocer su religion,
tanto visual como textualmente, ya que los
nifios deben de conocer hasta Io mds intimo de
su ser a un Dios cmor

Ast mismo, en ésta etapa los nifios son mas
activos, juguetones y estan abiertos todo el
tiempo, aprenden mejor entre mas sentidos uti-
licen y el mensaje sea més claro, par lo que el

431



material ddactico tenia que impactaro »are
cue hicler1 usode €l y asi envoiveric en el tema

Hi.inos un andlis s de los diferentes materia'es
didi :ticos existertes para comprender 5 un
libro pc - up entra dentro de ésta categoria, tam-
bién nos -yudd a ssber cudl de elios es ece-
némico, k nativo y eficaz para que la im>artt-
¢ibn de 'a zcctrina fuera mas amena, irtere-
san‘e y mc jvante psicologica y moralmente.

Una vez que coiocimos la psicologia infantil y
estuciamos <% -entes materiales didacticos
chtuvimos q.e grecias a las caracteristicas ccn
1as que cuerta un likro pop up, como son les
estructuras tridimersionales y los mecarisncs
pop U, presznta ur - gran ayuda para el apren-
dizaje de ‘o3 nifios, per medio de éste, meizran
su lenguaje cral, aumenta su cocrdinacion viso-
wolrz y su psiceme rocidad, De igual merera
invest' gamcs la psicclegia de los iconos que
forma- parte del a2 religioso y la psicoicy ™
de diszA0, con la finelidad de transmitir de la
mejo- m:-e-a el mesaje y hacerlo liegar a.
subccscierte del infante, asl coro »are
‘omen.ar su 1zervo cultural,

Cemyerornoes la importancia cue tienen
los e. - Jios de mercado, ya que pc- medio de
es'0s ..cnocemes mas afordo las necesidades
que t. 12 un determinado grupo de >érsonas y
2n bernz 2 2stc elaborar un disefio que cubra
sus recasidades en la mejor medida. En el
caso ce éste oroyecto no sélo hwimos que
darncs ¢ la tarea de conocer lodos los aspec-
10s aiv' x, mencionados, sina también el me-
saje cristiano que la lglesia Ca'dlica les
difurce 1 lcs rifios por medio cel catecisro
infantil ara que nuestro material d dactico a
cisefies tarsmitiera el mensaje de forma con-
cordar 2 con le que el nifig considera bueno y
Selln, o cLe les produce gozo y I'mpieza espi-
~tuz!, =~ 1-a cue ellos al cenocer a Dios se sin-
‘zran -1eridos, protegidos, sanos y en orden.

“1 bas: 2 lo anterior realizamos andlisis de
~egreac £ o las fetias del libro juveni! e infartil
1. cos v 199 v e las librerias de articulos reli-
scs, .~ lafira dad de saber que e ementos

. dsr - ot )les, medos de impresion y
¢ “us € v e 1lzan nara los libros pep Lp y cate-
3mos ooz var dirigidos a los ninos, as’ coro

D terr n t2l g% s0s que se Tanejzn en la dee

CONCLVSBIONES




CONCLUSIGNES

trina. Iguaimente les aplicamos un cuestionario
a algunos grupos de catequesis para conocer
las inquietudes de los nifios acerca de su
religion, de los libros pop up y de su preferencia
en los estilos de ilustracién.

Los resultados que obtuvimos de la investi-
gacién realizada y de los conocimientos ¥
experiencias transmitidas por algunos sacer-
dotes, catequistas y nifios, nos dieron las
bases para realizar éste catecismo infantil en
pop up para impartir la doctring infantil de la
lglesia Catdlica.

Es importante mencionar que como Disefia-
dores Gréficos ésta nos parecié una propuesta
que st cubre con los objetivos que nos plan-
teamos en un principio, éste hecho no niega la
posibilidad de que exista otro tipo de material
didéctico que de igual manera obtenga resulta-
dos satisfactorios 6 mejores.

Par nuestra parte al observar la reaccién de los
nifos cuando se les impartié la docirina con
éstos catecismos infantiles en pop up, nos senti-
mos satisfechos con lo que realizamos, pues no

sblo les impactaron, sino que deseosos de
tocarlos pusieron toda su atencién en la
exposicion. Concluimos que éste material es
muy provechoso para la sociedad y que és-
tos libros no han alcanzado el nivel de impor-
tancia «como disefio en generab que tienen
en otros paises, incluso, actualmente, no exis-
ten libros pop up elaborados aqui en México,
por ello pretendemos impulsar éste mercado,
ya que aparte de tener el valor cultural de
cualquier libro, los libros pop up tienen uno
extra: la estética que contienen.
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