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JUSTIFICACION

El propésito de esta tesis consiste en adaptar las
propuestas de Juan Acha', en su libro Critica de arte.
Teoria y prdctica, y de Carlos-Blas Galindo?, en su
ensayo Metodologia para la critica de 1las artes
visuales, con el objeto de proporcionar al productor
plastico los elementos basicos para construlir un método
con el cual pueda hacer una valoracidén y autocritica de
la etapa de produccidén, asi como de los c¢bjetos
obtenidos por ésta, a fin de propiciar la evolucidn de
su guehacer.

La presente propuesta se enfoca a la etapa de
produccidn, proporcionando los elementos necesarios para
que el artista plastico sea capaz de realizarla en una
forma sistematica vy profunda, de manera gue tome en
cuenta tanto los elementos tematicos, estéticos vy
artiéticos a resolver, como la reflexidn creativa
antes, durante y después del proceso de produccidn.

También es importante sefalar que se considera al

productor plastico como el creador de grafica, pintura y




escultura.

Aungue este andlisis puede servir a una gama mas
amplia de creadores, como disefnadores, artesanos,
artistas conceptuales y performativos, entre otros, no
se analizara la etapa de consumo, la cual es de suma
importancia para estas actividades.

Cabe aclarar que algunas formas de produccidn
estético-artisticas tendran mayor afinidad con elementos
formales y técnicos, en cambio, otras lo tendran con los
efectos y retroaccidn directa con el publico.

Es wverdad gque a partir de elementos estéticos,
artisticos Y tematicos se pueden analizar las
artesanias, 1los disefics, las artes plasticas y las
nuevas manifestaciones visuales, pero mi interés vy
experiencia estan ubicadas en la pintura, la grafica y
la escultura, por lo que, en adelante, al mencionar los
productos estético—artisticos u objetos, estaré

refiriéndome a la pintura, escultura y grafica.




INTRODUCCION

«La falta de un método de cardcter cientifico que sirva
de fundamento para la actividad de los criticos de arte
ha provocade que en nuestros paises abunden, hasta el
presente, ejemplos de criticas de tipo pragmatico vy
empirista». De esta manera inicia el prélogo que Carlos-—
Blas Galindo realizé para el 1libro Critica del arte.
Teoria y prdctica, de Juan Acha. .Este diagndstico se
puede aplicar a los productores de artes pléasticas, va
gque es comun lamentar 1la falta de un método dc
autocritica para valcorar la etapa de produccidén y los
productos artisticos.

Existen muchos prejuicios acerca del quehacer en las
artes y los creadores. Uno de los mas comunes y gque
afectan directamente la produccién, provocando el
desprecio de metodologias basadas en las ciencias
humanisticas, es el del artista iluminado.

Con la intencién de mostrar que este paradigma de
artista iluminado tan solo aparece en un determinado
lapso de tiempo, es necesario hacer un breve repaso por

la historia del productor y los cobjetos.




En el periodo paleolitico la creacién de los primeros
objetos con contenido estético-artistico, como producto
de una sociedad conformada por cazadores y recolectores,
constituia una ocupaéién complementaria a dichas
actividades y servia de medio a una técnica magica. Ya
en el neolitico, con el establecimiento de la
agricultura y la ganaderia, comienza la divisidén del
trabajo y la especializacidén en los oficios; si bien la
produccidén de objetos estético-~artisticos conserva su
caracter naturalista con fines magico-miméticos, también
adgquiere una representacién conceptual. Al separarse
ambas representaciones, sagrada y profana, 1la primera
queda confiada a los sacerdotes y magos, mientras que la
segunda se destina al trabajo doméstice; sin embargo,
estas actividades siguen éiendo'de cardcter secundario.

En el mundo antiguo, con el amplio desarrollo de 1la
agricultura y ganaderia, la sociedad enfrenta el
advenimiento del <c¢omercio, de tél forma que 1la
produccié4n en general sufre un impulso importante. Es
asi como la creacidén de objetos logra mayor proyeccidn y
el productor de imagenes y utensilios abandona el ambito

doméstico para convertirse en un especialista que vive




de su oficio, al igual que un herrero o un carpintero.
Los principales promotores de estos productores fueron
las clases sacerdotales y la nobleza, de modo que las
creaciones se convierten en un medio para obtener
prestigio y en un instrumento de propaganda.

Si bien el cbjeto estético-artistico se considera un
medio para un fin, es en el sigle VII a.C. con la
cultura jonica, que la demanda en el consumo por parte
de las cortes, las 1instituciones religiosas vy los
particulares acaudalados, lo convierte en un fin en si
mismo.

Esta situacidn ccasiona, por un lado, la
sobrevaloracidén del objeto y su creador; por cotro, la
penetracién de la educacidn filosdfica, cientifica y
literaria en los circulos de productores, 1los cuales
comienzan a emanciparse de la produccidén artesanal,
formando una clase autdnoma.

En la Edad Media, coh el modelc de la vida cristiana,
la realizacién estético-artistica se refuerza como un-
valioso instrumento educativo y doctrinarie. A partir
del siglo XII, con la existencia de productores vy

comerciantes especializados, se genera una relacidn que



provoca mayor independencia en la produccidén estético-
artistica. Sin embargo, hasta finales del siglo XV, la
relacidén entre el creador y el consumidor continta en
los parametros de lo laboral.

Durante el siglo XVI, la emancipacidén del productor se
logra por de 1la alta demanda de sus servicios v,
consecuentemente, del aumento de su cotizacidén. Es
entonces cuando surge el ARTISTA, gquien pretende que sus
obras sean consideradas dentro de las Artes Liberales.
Asi, ya no es s6lo el arte, sino también el artista, el
objeto de admiracién.

Es en el periodo romantico (finales del siglo XVIII vy
principios del XIX) cuando se da otro salto en la
concepcidn del artista, negando el wvalor a toda regla
obijetiva: la expresidn individual es unica,
insustituible y tiene sus propias leyes y valores. El
arte por el arte surge de este deseo de independencia 3%
liberta&.

Con el desarrollo del capitalismo Y la
industrializacidén se refuerza el concepto del artista
romdntico: genio, bcochemio y semi divino. Si bien se crea

la profesion de diseflador grafico e industrial,



posteriormente a la Bauhaus, el constructivismo y el
suprematismo rusos (1910-1920}, que se encargaré de
satisfacer las necesidades practicas y utilitarias de un
rmnundo que se desarrolla rédpidamente, por un lado; por
otro, el artista se dedica a crear objetos "inutiles"
destinados al goce estético, regodedndose en su propio
mundoc del arte por el arte.

Con la total integracién de este "mundo del arte por
el arte" al desarrollo del capitalismo, surge la gran
- industria del arte gue inicia como tal en el siglo XIX,
impulsada por marchands y criticos. Posteriormente, esta
industria contara con el apoyo especulador de los
grandes capitales invertidos por las galerias privadas y
el Estado, este ultimo a través de museos, CoONCUursos y
becas.

Paralelamente & esta evolucidn, el mundo del México
antiguo tiene su propio desarrollo, el cual forma parte
de los antecedentes histdricos que conforman e influyen
en el quehacer artistico actual de nuestro pais. En lo
que respecta al productor, en las culturas
mesoamericanas existe un proceso similar al del mundo

occidental, hasta la etapa de especializacidédn del




creador de objetos sacros y profanos. A este respecto,
las palabras del historiador Paul Westheim son muy

claras:

«Son escasas las noticias gue poseemos acerca del
ejercicio del arte en el mundo mescamericano,
mientras que las fuentes Iimportantes dan informes
detallados sobre 1las artes decorativas y las
técnicas de los diferentes oficios. El ejercicio
de las artes pldsticas, igual que la literatura,
la misica y la danza y el estudio de las ciencias
—las matemdticas, la astronomia, la interﬁfetacién
del calendario, la medicina-, estabé en manos de
sacerdotes.

Este fenodmenc tiene su paralelo en el mediocevo
eurcopeo, cuando los monasterios -—los del Monte
Athos, de Reichenau, de San Galo, etc.— eran
centros artisticos, y los monjes, artistas. Los
planos de los centros ceremoniales los trazaban
los sacerdotes en estrecha colaboracidén con 1los

gobernantes mundanos. La ejecucidén de las obras de



arte en piedra, en barro, en madera, estaba
rodeada de misterio. Los artistas, para emplear la
palabra gue nos es familiar, permanecian aislados
durante su trabajo. Segin Landa (Relacidén de las
cosas de Yucatdn) se los encerraba en chozas
exclusivamente destinadas a este proposito, donde
nadie debia verlos. Estaban sometidos & un ritual
peculiar: tenian que qguemar copal, sacarse sangre
como ofrenda, ayunar y abstenerse del comercio
carnal. Como los demds sacerdotes durante el
servicio, se pintaban el rostro con pintura negra
"como simbolo de ayuno y de la abstinencia”...

Inatil decir que coﬁtenidb y forma de la obra
creada en estas circunstancias estaban supeditados
a prescripciones no menos categdricas. Apartarse
de las exigencias del culto y de 1la tradicion
ritual habrian parecido pecado. No existia 1la
“interesante personalidad artistica”, que para
nosotros estda rodeada de un nimbo desde 1os
tiempos de la  antigiiedad griega y  del

renacimiento. »’



Ya en el periodo colonial, la produccién de objetos se
integra al sistema occidental. Sin embargo, en el México
contemporaneo, conviven el sistema de produccidn
artesanal-casero, el del artesano profesional, el
artista y el disefiador, creando un complejo entramado de
influencia que se manifiesta tanto en los productos como
en la ubicacién del creador en un entorno social vy
econdmico.

Luego de este panorama, podemos seflalar que el
concepto de artista tocado con el don divino ocupa un
periodo corto de la historia, del siglo XVI al presente
(apenas 500 anos); sin embargo, y pese a lo cuestionable
de esta idea, en la actualidad el creador es considerado
como un ser "inspirado™”.

Asi, la ignorancia sobre el arte y la cultura lleva a
la incomprensidén del objeto y su creador, por lo tanto
el productor es considerado como un ser dotaéé de
ciertas caracteristicas ajenas al resto de los
individuos: genialidad, excentricidad y personalidad
semi divina. FEsta idea se ve reforzada por la
deformacidén de la imagen tantoc del creador como del

objeto, las cuales se "crean y recrean” con la
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exaltacién del mito del "artista iluminado™,
convirtiéndolo en un modelo a los ojos del espectador,
que lo considerard como el poseedor de lo que se desea
ser, hacer y/o tener.

Pero la realidad es que el productor requiere de
experiencia y formacién profesional para crear objetos
portadores de informacidn que provoquen emociones,
sensaciones y reflexiones en el espectador. Es por esto
que debe tener conocimientos estéticos y artisticos
{formales y técnicos), sin olvidar su entorno soccio-
cultural.

Frente a esta problematica, el productor artistico
requiere de un método de autocritica que 1lo lleve a
detectar las necesidades y recursos para la creacidn,
con el objeto de mejorar la calidad en su quehacer,

propiciando el desarrollo del arte en general.
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CAPITULO 1. PRODUCCION, DISTRIBUCION Y CONSUMO

El arte es un fendmenc que se da en un circuito
integrado por las etapas de produccién, distribucién y
consume. Lo anterior implica que el proceso de creacidn
de un producto portador de informacidn se dirige a un
publico en particular, por 1lo gue requiere de un sistema
de distribucién que acerque el objeto estético-artistico
al espectador, con el fin de gue se consuma dentro de un

entorno socio—-cultural.

1.1 Produccidn

Constituye un trabajo en donde el productor es el
responsable del proceso creativo que da origen al
producto estético-artistico. Este trabajo implica un
adiestramientoe manual, visual y sensitivo, mental,
intuitivo y emocional, asi como una formacidén tedrica.
Sin dejar de tomar en cuenta estos factores, podemos
decir que para organizar el proceso de produccidn
debemos.tener en cuenta la formulacidn del problema, la
maduracién, la inspiracidén o solucidn, el resultado y
la comprobacidn y autocritica.

12




1.2 Distribucidén

La entendemos como el conjunto de actividades
encaminadas a poner en circulacién, ante la sociedad,
no séle los objetos creados, sino también los medios
materiales e intelectuales para consumirlos. Es posible

dividir la distribucidén en tres circuitos.

1.2.1 Comercializacién

Instituciones, éalerias 0 corredores de arte, gque
ofrecen la compra y disfrute de los productos
artisticos; 1incluye -los espacios en donde el

artista participa como prestador de servicios.

1.2.2 Difusién

Instituciones culturales que se encargan de 1la
promocidén a través de museos, casas de cultura,
academias, escuelas, educacidén publica, concursos,

periodismo cultural y bienales.

1.2.3 Proyeccidn
Es el gque se encarga de crear nuevas necesidades

estéticas vy su Jjustificacidén ético-politica, a

13




través de la critica, la teoria, la historia y la

promocidn.

1.3 Consumo

Se refiere a la contemplacidn, percepcidén o recepciédn
dé las creaciones y de sus efectos como fendémeno socio-
cultural. Estos efectos, a su vez, influyen en el
individuo, la sociedad y la cultura estético-artistica
misma. El creador es el actor principal de 1la
produccidn, pero dado que ésta se mantiene ligada a la
distribucidén y el consumo, el creador no es ajeno a

ninguna de ellas.

Asi se conforma el fendmeno de comunicacidn, en el que
el productor transmite ideas por medio de un mensaje
{(objeto estético-artistico), con una carga de
informacién, sensaciones y emoclones ggue espera Sean

fasimiladas por un espectador, quien, finalmente,

participara activamente al interactuar con la obra, el

creador y su medio socio-cultural.
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CIRCUITO DE COMUNICACION DEL PROCESO ARTISTICO

Valoracidn de resultadas
Método para la auto-critica
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CAPITULO 2. ELEMENTOS ESTETICOS, ARTISTICOS Y TEMATICOS.

Cuando existe un método para la critica de las artes
visuales durante el proceso de qreacién, se propicia el
desarrollo de la cultura artistica local, regional vy
global, ya que el método de autocritica le sirve al
productor de objetos estético-artisticos como apoyo para
hacer, a la vez, una reflexidn sobre su quehacer y un
analisis del vinculo entre el objeto y su entorno socio-
culturai, todo ello con el propdsito de valorar el grado
de trascendencia de la obra y, en consecuencia, del
desarrollo cultural.

Nuestra propuesta se basa én el conocimiento de los
elementos tematicos, estéticos y artisticos que
conforman la obra, aplicados en la etapa de produccién.
valiéndose de los elementos estéticos, el creador puede
dotar al objeto de fuerza y recursos expresivos que se
dirijan a la sensibilidad del espectador. De la misma
manefa, el conocimiento profundo de su entorno socio-
cultural lleva al productor a creaciones de contenido
temdtico  acertado. Asimismo, el manejo apropiado de

elementos artisticos permite la integracidn de

Ls




contenidos, formas y materiales. Para lograr entonces
una autocritica certera y apropiada, es necesario tomar
en cuenta los elementos estéticos, artisticos vy

tematicos que influyen en las artes plasticas.

2.1 Elementos estéticos

A lo largo de la historia, el hombre ha reflexionado
sobre todo aquello que influye en su sensibilidad vy
afecta sus emociones. Con el objeto de explicar,
definir y sistematizar estos efectos e influencias, se
llegd al establecimiento de la estética que, como
disciplina filos6fica, aparece en el siglo XVIII,
producto de la reflexidn del fildésofo aleman Alexander
Baumgarten, quien la define como una teoria del saber
sensible, a diferencia del saber racional, gue es
objeto de la ldégica y de la ética.

Globalmente, podemos considerarla como la reunidn de
las ideas y los sentimientos afectados e influenciados
por las categorias estéticas, en donde la suma de las
relaciones sensitivas con 1la realidad se encuentra
inmersa en un entorno sccio-cultural, creando un

conjunto de preferencias, aversiones e 1indiferencias
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sensitivas del hombre hacia la realidad natural vy
cultural.

En la relacidén estética entre el creador y sus objetos
se pueden considerar dos aspectos: la elocuencia o
fuerza expresiva y los recursos expresivos o categorias

estéticas.

2.1.1 Elocuencia expresiva

La elocuencia o fuerza expresiva se refiere a la
potencialidad con la que cuenta el objeto estético-
artistico para causar efectos de atraccidn,
conmocion, inquietud, impacto, sorpresa,
excitacidn, agrado, rechazoc o asombro, segin sea el
caso. Esto quiere decir que la obra cuenta en si
misma con la presencia de componentes sensibles,
afectivos, singulares e inmediatos. Cierto interés
o atencidén por el producto son indispensables, va
que el desinterés o la indiferencia cierran las

vias de acceso a su contemplacidn.

2.1.2 Categorias estéticas

Es dificil encasillar las formas en que la

18




sensibilidad humana se manifiesta, pero con la
intencidén de tener wuna visidén general, podemos

enumerar las siguientes categorias estéticas.

2.1.2.1 Lo bello.

Aparece relacionado con lo buenc, lo que tiene
como modelo al bien supremo —dios © la razédn
humana, por ejemplo-; asimismo, se relaciona
con la proporcidén de las partes en un todo,
como expresidén de simetria y extensidn, orden y

limite, medida y armonia.

2.1.2.2 Lo feo

Surge cuando el hombre modifica, fragmenta,
lacera o mutila el ser de las cosas. La fealdad
no surge de la falta o negacidn de belleza; por
el contrario, es una presencia voluntaria de

desorden, desproporcién o algo repulsivo.

2.1.2.3 Lo sublime
Aqui, el hombre se eleva desde su precariedad y

limitacidén, ante 1la magnitud del terror, 1lo
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horrible 0 la muerte, trascendiéndolos \Y%
mostrando asi su superioridad de espiritu vy
voluntad. Esta actitud sublime la encontramos

ante:

elo grandioso, lo enorme, monumental o
poderoso

+lo solemne ¢ profundo, que resulta de
1o abismal

*lo cerrado en si, perfecto

elo callado y silencioso, lleno de
misterio

e 10 superior por fuerza y poder

» 10 sobrecogedor y conmovedor

2.1.2.4 Lo tréagico

Se encuentra cuando se presenta una situacidn
desdichada cuyo (final inevitablemente conduce
al fracaso, la derrota o la muerte. Esto
provoca en el espectador un sentimiento de
horror, ira o compasidén que puede llevar a la

catarsis o purificacidén de las pasiones. EI1
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significado profundo de lo tragico estd en 1la
afirmacién de wuna condicién humana universal
que exige la realizacidn de ciertos fines, a
los que no puede renunciarse y esta, aéimismo,
en el sacrificic que impone a los individuos

gue los hacen suyos y luchan por realizarlos.

2.1.2.5 Lo cémico

Surge cuando se presentan una serie de
contradicciones que pueden ser: entre lo que es
esperado intensamente ' resuelto en una
nimiedad; entre lo vivo y lo mecanico, entre lo
formal vy 1o espontédneo-vital o cuando un
fendtmeno habitual aparece fuera de contexto. Lo

comico tiene cuatro formas expresivas:

e« E1 humor es una critica compasiva vy
. comprensiva, al mismo tiempo que
devaliia y hunde 1o que se presenta
como elevado y valioso, lo recupera
para gque el hundimiento no sea total.

e La satira se presenta cuando aguello
que llama nuestra atencidén y revela

21



sSu inconsistencia, provocando toda
pérdida de simpatia o atraccidn hacia
€l. La devaluacién es radical y lleva
a concluir que el objeto de atencidn
no merece ser recuperado.

e La ironia es una critica disimulada;
se encuentra en el subtexto y por
ello no tiene el cardcter ni generoso

del humor, ni demcledor de la satira.

2.1.2.6 Lo grotesco

Se encuentra cuando la presencia de lc extraio,
fantastice © irreal crea un mundo gue muestra
lo absurdo e irracional en el seno mismo de una
realidad que se presenta comc coherente,

armbénica y racional.

2.1.2.7 E1 kitch
Se situva entre la moda y el conservadurismo,
Como la aceptacidn de la mayoria. Sus

caracteristicas principales son:
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s Inadecuaciodn, como la distancia o
desviacién entre el objeto y su
funcidn.

e Acumulacidn, como el amontonamiento
sin restricciones; heterogeneidad vy
antifuncionalidad.

e Sinestesia, como llamadec de atencioédn

de todos los sentidos y su
yuxtaposicién.
e Confort o comodidad, como la

integracidén a las exigencias del
término medio, de las masas y del
consumo generalizado.

s Ornamentacidén a ultranza, tratando de
saturar todo espacio o superficie.

e Contraste entre colores puros Y
colores degradados (tonos pastel).

e Los materiéles no se presentan tal
cual son, se disfrazan; gigantismo o
empequefiecimiento, distorsidén de las

dimensicnes del objeto.
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2.2 Elementos artisticos

Los elementos artisticos se refieren al caracter formal
y técnico de los objetos pléasticos. El1 productor hace
uso de una serie de conocimientos, resultado de la
reflexidn sobre el género en el gue se desenvuelve, los
recursos iconograficos Y las tematicas que  ha
desarrollado, asi como el grado de profundidad vy
compromisc para presentarlo en sus creaciones. Esto
lleva inevitablemente a desarrollar un estilo
individual con ciertos rasgos de originalidad, gque -en
un momento determinado pueden ser una innovacién dentro
del género en que se trabaja. Pero el creador no debe
olvidar que es parte de un proceso histérico y que
existen estilos, tendencias o soluciones que le
preceden y de 1los cuales se puede nutrir. Al mismo
tiempo, debe tomar en cuenta todas las opciones para
desarrollar su trabajo y elegir lo mads adecuado entre

los recursos materiales y visuales de 1los cuales

dispone.

2.2.1 Recursos materiales

La posibilidad de utilizar este repertorio técnico

24



se basa en el conocimiento de los materiales, en la
forma de procesarlos, en la factura vy en los
acabados que se pueden lograr con ellos. El
conccimientoe de una amplia gama de materiales y sus
propiedades técnicas permitira crear objetos
estético-artisticos con una mayor integracidén entre
lo que se requiere comunicar y los medios

utilizados.

2.2.2 Recursos visuales

Los recursos visuales aportan soluciones
compositivas, cromdticas, tonales y dimensionales.
De la adecuada interpretacidn y uso dependerd la
calidad de 1la propuesta en el objeto. Estos
recursos visuales son basicamente, bidimensionales

y tridimensionales.

2.2.2.1 Bidimensionalidéd

Los productos bidimensionales son los conocidos
como graficos vy pictdéricos. Estos recursos
visuales se conforman de la conjuncidédn de sus

caracteristicas —que se refieren a aquello que
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le da corporeidad— y de sus propiedades —que se

refieren a la capacidad expresiva-.

oE1 punto'es la unidad minima y como
generadoxr principal de la forma indica
una posicidén en el espacio.
Caracteristicas: tamafio y forma.
Propiedades: pasividad \% tensidn
total; ritmo y repeticién.

oLa' linea es el resultado del
desplazamiento del punto, de la

libheracioén de tensiones en una

direccién.
Caracteristicas: forma horizontal,
vertical e inclinada; tamartio Y
direccidn.
Propiedades: tensioén, movimiento,

ritmo y repeticién.
+E1 plano se entiende COomo una
superficie material 1lamada a recibir
el contenido de la obra. Es producto

del manejoc de tensiones y ritmos de la
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linea.

Caracteristicas: tamano Y forma
horizontal, vertical, inclinada o)
curva; direccidn.

Propiedades: tensidn, movimiento vy
ritmo, relacién de espacio interior y

exterior.

2.2.2.2 Tridimensionalidad

Los productos tridimensionales son los
escultdéricos y 1los espacio—-temporales. Estos
dltimos permiten que el espectador se convierta
en co-creador, abandonando su posicidén de
consumidor pasivo. Estos objetos son producto
del desplazamiento de un planc en el espacio
creando un volumen con longitud, anchura,
profundidad, forma, espacio, superficie Y
posicidén. Sus caracteristicas se manifiestan de
manera real y virtual a través de sdlidos,
planos y lineas. Las propiedades principales de
estas creaciones son la sustraccidén y la

agrupacién espacial de sdélidos y planos.
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* Sustraccién de sdlidos y planos.

1
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s Agrupacidn espacial de los sdlidos

Tensidn espacial

Contacto de caras
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Contacto de aristas Superposicién

Encadenamiento Interpenetracidn

Ve,

e Agrupacidn espacial de planos
+ Horizontales
Planco base

Campo espacial sencillo, sdlo crea
contraste con la superficie.
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Plano base elevado
Estd elevado por encima de la
superficie.

Plano base deprimido
Situado bajo el plano de las
superficie.

/=)

Plano predominante
Sobresale claramente de 1la
“ superficie.

—
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Plano suspendido
Se sitda creando un espacio entre
€l vy la superficie.

+ Verticales
Plano vertical

Articula el espacio que se halila
frente a él.

ey
S eaz=iris N

L - ——=

bi,___.\_?:,

Configuracidén en "L"
Crea un espacio que se desarrolla
hacia afuera.

4\
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Planos paralelos
Definen un espacio que se orienta
hacia los extremos abiertos.

Disposicidén en "U"
Define un espacio que se orienta
hacia el extremo abierto.

T~

Cuatro planos
Encierran el espacio, lo hacen
introvertido.

o~ &

~ N
L~




Otras propiedades de los elementos
tridimensionales son la tensién, el movimiento,
el ritmo y la relacidén de espacio interior y

exterior.

.2.3 Otreos recursos visuvales

2.2,3.1 Alto contrate y tono

La luz rodea las cosas y se refleja en las
superficies, esto da como resultade lo gue se
percibe como alto contraste (reflejo total de
la luz, opuesto a la absorcidén total) y el tono
(que implica la transicidén en grises del blanco
al negroj}.

Entre 1la luz total y su ausencia existe una
gama de grises, estos intervalos del blanco al
negro nos dan como resultado una clave tonal
alta (blanco), una clave tonal baja (negro) vy,

un gris intermedio.

flmmems e ol 4
SRI< NE GRS

BLANLS
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_ <LAVE "TonNAL
AlTo <aNTRASTE ALCTA MEPTIA BAIA

2.3.2 Color

La relacién entre la luz y objeto permite la
percepcidén del color, y de éste es posible
percibir la intensidad cromdtica, el matiz y el
valor tonal, ademé&s de su temperatura y peso.
Todo color tiene una intensidad cromitica
propia, la combinacidén de dos © mas colores nos
dard una escala de maycr o0 menor intensidad
cromética. Un amarillo medio y un rojo cadmio
son dos colores «con la mayor intensidad

cromatica que les es propia, al c¢ombinarlos

obtendremos amarillos-naranja Yy rojos—naranja

con menor intensidad c¢romatica que los colores

base.
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AMAR TS (T Yo lo 1)

NARANJA f—) NAZRANIA b=

La temperatura de color se refiere a 1la
sensacidn de frio o calor provocado, por lo que

se puede hablar de gamas calidas (amarillo-

naranja, rojos, rojos-violaceos, tierras) o
frias (amarillo~verdoso, azules, azules-
violaceos).

El peso y el valor tonal del color son producto
de su combinacién con blanco y negro o luz y
oscuridad, un color con valcor tonal mas alto
serd mas ligero, al contrario un color con

valor tonal mas bajo sera mas pesado.

BLANCO | BLANCO LTSERQ
KOS\A

rodo 'f <TENA rﬁfiIﬂTC?
PARpP O

NEGRO }  SOMBRATGSTAPA > FESAPC
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2.2.3.3 Textura

Es producto de la manera como el objeto refleja
la luz,- creando lo que se denomina textura
visual y real. Tiene estrecha relacién con la
calidad tactil de una superficie. La intensidad
de esta calidad tactil puede ser aspera, suave,

lisa, rugosa, blanda, dura, etc.

2.2.4 La estructura compositiva

En el objeto pléstico los elementos estéticos,
artisticos y tematicos se conjugan para formar un
conjunto complejo. A esta organizacidn de
movimientos, ritmos y tensiones se le conoce CoOmo
estructura compositiva. A su vez, ésta se
complementa con la relaciébn figura-fondo, la forma
abierta - forma cerrada, el tamafio en escala y
dimensién, la relacién de posicidén en movimiento,
el ehuilibrio {simetria axial o radial) vy l1la
relacién de agrupamiento por ritmos, -tensidn

espacial, progresién y alternancia.
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2.2.5 La factura

Es el tipo de relacién de los materiales entre si vy
con la superficie en lé que son aplicados. Este
tipo de relacién depende de tres factores:
caracteristicas de. la superficie, tipo hde
herramientas utilizadas y modo de aplicacidén del

material a emplear.

2.3 Elementos tematicos

Ante el deseo de crear, el individuo se ve envuelto en
un tropel de sensaciones y emociones, de imdgenes gque
acuden como una oleada. El1 creador entra en un estado
de ilusidén (en 1la inconsciencia), al mismo gue otra
parte de él permanece vigilante de lo que sucede en su

mente: en este momento el creador atrapa el tema

central.

Asl es como este acto creador nos da la posibilidad de
transformar en ocbra de arte lo gue pcdria permanecer
como un simple objeto de curiosidad, de preocupacidn o

recogimiento silencioso.

Resta, entonces, seleccionar los elementos (formales y
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técnicos) y el tratamiento para desarrollar el tema, lo
que reflejara el grado de compromiso y conocimiento de

la profesién.

Como elementos temAticos se deben considerar tanto la
seleccidn del tema, como el tratamiento temdtico y 1la
actitud del productor ante el entorno socio-cultural vy

ante el publico.

2.3.1 Seleccidédn del tema

La importaﬁcia de la seleccidn de un tema radica en
la posibilidad de su delimitacidén, ya que de esta
forma se definird el tema principal y los
complementarios, permitiendo elegir entre un tema

artistico o extra-artistico.

2.3.1.1 Tema artistico

En este caso, el tema se centra en aspectos

formales, como los recursos visuales
(compositivos, crométicos, tonales y
dimensionales) y  técnicos (utilizacién &

recursos materiales).
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2.3.1.2 Tema extra-artistico

Se centra en la visién del hombre con respecto
a sl mismo, el mundo y el universo, aqui los
elementos formales son sdélo complementarios. E1

tema extra-artistico tiene tres formas de

abordarse:
eEl ser en relacidén con el yo: el
hombre tiene, por una parte,

conciencia de si y, por otra, un deseo
de salir de si. Al respecto, Octavio

Paz hace la siguiente reflexidn:

«Todos los hombres, en algun momento de su vida,
se sienten solos; y mds: todos los hombres estdn
s010s. Vivir es separarnos del que fuimos para
internarnos en el gue vameos a ser, futuro, extraiflo
siempre. La soledad es el fondo ultimo de la
condicién humana. E] hombre es el unico ser que se
siente solo y el Unico que es busqueda de otro. Su

naturaleza, si se puede hablar de naturaleza al

referirse al hombre, el ser, que, precisamente, se
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ha inventado a si mismo al decirle "no" a la
naturaleza, consiste en un aspirar a realizarse en
otro. EI hombre es nostalgia y bﬁsquéda de
comunidén. Por eso cada vez que se siente a si
mismo sSe siente como carencia de otro, como

soledad...»?

eE]l ser como ser social: surge de la
relacidén que el hombre establece con
su entorno social y puede derivarse de
la _explotacién del —hombre por el
hombre, de su relacién con los
productos culturales, tecnoldgicos vy
cientificos, de las interrelaciones
familiares, comunales © urbanas y de
las interrelaciones nacionales e
internacionales.

¢E]l ser ante la naturaleza y el cosmos:
es la relacién del hombre con la
naturaleza, vya sea manifestando su
admiracién o amor ©por ella, sus
transformaciones y las consecuencias
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de ello. La naturaleza y el cosmos
también sirven de punto de partida
para reflexionar sobre las dimensiones
de lo humano, la existencia del
universo mismo y la existencia de una
fuerza superior y omnipresente, de
forma que el hombre se descubre como

ser natural en principio.

2.3.2 Tratamiento tematico y actitud del productor
ante su entorno socio-cultural y ante el publico.

En cuanto al tratamiento temdtico el productor debe
tener presente la profundidad <con que guiere
abordar el tema y a qué publico pretendé dirigir su
obra. Las palabras de Carlos-Blas Galindo al

respecto, nos dan mayor luz:

«A1 identificar el enfoque del productor sobre su

tema, es posible estimar si este tratamiento es

profundo, adecuado, sintético, subversivo (o

provocativo), convincente {o persuasivo),

nostdlgico o preciso, por ejemplo, o bien si es,

por el contrario, superficial, inadecuado,
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analitico, condescendiente, dudoso, alegre o
confuso. ..

En cualquier obra artistica estdn presentes
indicios acerca de la opinidén que su realizador
tiene acerca de su tiémpo y de la situacién
social, politica y econdmica Iimperantes en su
momento. ..

La actitud que el autor tiene ante el mundo puede
ser considerada como optimista, dem¢crdtica,
violenta,lrebelde o testimonial, en ciertos casos,
O como pesimista, demagdgica, sosegada, décil o

conservadora, en otros.»*
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CAPITULO 3. PRAXIS

A continuacidén se mostrard el trabajo de dos autores, el
mio prdpio y el de la artista Coral Revueltas, en el
cual se puso en practica la metodologia basada en el
marco tedrico expuesto (elementos estéticos, artisticos
y tematicos) para demostrar que la propuesta de esta

tesis la puede aplicar cualquier creador.

3.1 Obra de José Antonio Platas

En este caso, el realizador parte del marco tedrico
(elementos estéticos, artisticos y temdticos) para
plantear objetivos y lineamientos de trabajo con la
finalidad de c¢rear una obra determinada, es decir se
hace un desarrollo del marco tedrico .y despues se

realiza la obra.

3.1.1 Justificacidén, pintar un retrato

El retrato es uno de los géneros de la pintura que
se ha desarrollado a lo largo de cientos de éﬁos.
Retratos de funcionarics, sacerdotes, comerciantes,

terratenientes, reyes, banqueros, cientificos,
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pensadores, entre otros, han quedado registrados
por artistas de todos los tiempos.

Sin embargo, en estas obras no sdélo estd presente
el retratado, también lo estdn el entorno socio-
cultural y la percepcidén del mundo que tiene el
mismo artista. Incluso pueden considerarse
autorretratos cuando el personaje central no es el
retratado, sino la visidén personal del artista en
relacidén con sus concepciones politicas, sociales o
filosoficas.

Ahora bien ;por gué realizar un autorretrato?
Porgque deseo manifestar a través de mi propia
imagen un malestar social, de opresién y de
explotacidn del hombre por el hombre. En fin, soy
yo; es mi rostro, el rostro de un individuo que
vive en un mundo donde el capitalismo salvaje ha
sentado sus reales, las instituciones no sirven mas
que para Justificar un Estado opresor, donde el
totalitarismo cambié su nombre por globalizacidn y
la libertad fue sustituida por el derecho a ser
consumidor.

:Y cual es el papel del artista visual en estas
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circunstancias? Lo queramos © no, la industria del
arte es la que marca las pautas hoy dia. Una
industria- integrada por galerias, comerciantes,
éorredores, mnuseos, escuelas, academias e
instituciones gubernamentales, gue funcionan
coordinadamente para favorecer y propiciar el
desarrollo de algunas tendencias artisticas, dque
benefician principalmente a la misma industria.

Esta no tiene ningtn interxés en propiciar un
desarrollo artistico que se identifique con
valores, tradiciones e idiosincrasias locales. Al
contrario, simplemente es reproductora de las
tendencias preponderantes en las principales
capitales occidentales.

Aungue también existe el mundo de la cultura y el
arte que estdn al margen y que en el caso de las
artes visuales se vincula al arte popular e
indigena, se desarrollé como parte de actividades
comunitarias y se preocupa por Jlas necesidades de
su entorno socio-cultural.

Mi cotidianidad y mi pfoceso educativo se

inscriben en la modernidad, y al integrarme a las
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artes visuales lo hice a través de una academia: La
Esmeralda, donde lo que aprendi fue el arte como
mundo cerrado, reduciendo la interpretacidén de 1las
obras y el proceso creador a su orden interno, como
si fueran autosuficientes.

Mi principal preocupacién fue lograr el manejo del
color, la estructura y el plano ortogonal, para
llegar a la pintura. Esto a través del estudio de
tendencias como el constructivismo ruso, el
suprematismo y la Bauhaus, el geometrismo Yy sus
derivaciones. Derivaciones que en México van de
Carlos Mérida, Gunther Gerzso, Vicente Rojo, Manuel
Felguérez y Federico Silva, hasta Sebastidn e
Ignacio Salazar, entre otros.

Aungue el conccer y analizar la obra de estos
creadores me ha influido de alguna manera, el
principio que ha regido mi trabajo es el que marca
Joagquin Torres Garcia, planteado en su teoria de
universalismo constructivo.

Ahora es momento de hacer un alto  para
replantearse el qué \% el porqué pintar;

replantearse el gquehacer artistico. Por eso el

46



autorretrato, donde se manifieste la desazén y 1la
inconformidad en este momento socio-cultural, a
través de lo grotesco, el humor y el doble sentido.
Ademas de marcar mi posicidén de artista como amante
de su oficio, para gquien la c¢reacidén de imdgenes es
su medio de presentar ideas, reflexiones Yy
testimonios; es decir, elaborar objetos con
contenidos profundos, que permitan una mayor
interaccidén entre el espectador y la obra.

Me propongo realizar dos autorretratos donde se
manifiesten los planteamientos arriba senalados, el
malestar social, la inconformidad ante el sistema de
la industria del arte, mi formacién e influencias

estilisticas y la revaloracidén de la cultura popular.

3.1.2 Criterios

Elementos estéticos

s Elocuencia expresiva: atraccién, inguietud,
absurdo

e Categoria estética: lo cbmico (el humor como
critica compasiva) y lo grotesco (cbmo lo extrafio,

creandc un absurdo dentro de una realidad gue se
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presenta como coherente, armdnica y racional).

Elementos artisticos

¢ Recurscs materiales y técnicos: 6leo aplicado en
veladuras, pincelada gestual y textura propia del
material

¢ Recursos visuales: monocromias, composicidn
central, espacio y atmdésferas densas qgue acentlen
lo grotesco y contradigan la actitud pasiva de la
composicién central.

Elementos tematicos

e £F1 individuo como ser social: actitud opositora y
reflexiva ante un mundo decadente para reéfirmar
la condicién del pintor ante 1la industria del

arte.

3.1.3 Planteamiento Autorretrato (Este que soy)

Autorretrato

1995-2000
6leo sobre tela
60 X 40 cm

Coleccidn del autor.
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Pardfrasis del retrato Il Conditore, del pintor

Antonello da Messina

1475

Oleo scbre madera

35 X 28 cm

Coleccidén Museo del Louvre

En relacidén a la obra de da Messina {véase Anexo

I), el tebrico Norbert Schnaider plantea:
«El retrato, al que a finales del siglo XIX se
daria el nombre de Il Conditore (jefe de
mercenarios) por su expresidn enérgica y decidida,
se afladid a la coleccidn de Napoleon III en 1865,
al comprarse por 113,500 francos a Jla Galeria
Pourtales-Gorgier. FEl1 alto precio demuestra la
especial estima que se tenia del artista italiano
va a mediados del siglo XIX. Ademds, el titulo del
cuadro nos permite reconocer también el motivo del
interés estético: una identificacién proyvectiva
con los usurpadores del poder, con los héroes del
Renacimiento, la fascinacidn que ejercia la rdpida
ascensién al poder. En la época del capitalismo

expansivoe y del colonialismo, estos advenedizos
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sirvieron en muchas ocasiones de modelo para las
carreras en la econcmia o la politica, 1incluso
para el emperador francés mismo.

Aqui no vamos a entrar a dilucidar si el sujeto
representado era un caudillo de la casa de un
Gattamelata o de un Bartolommeo Colleoni, un John
Hawkwood © un Niccoléd da Tolentino. Es poco
probable, pues parece tratarse de "un noble. Un
signo de elle es la vestimenta negra, que se
adapta al fondo oscuro, que se habia creado en esa
época en Borgofa como moda aristocrdtica. La hoja
desplegada sobre 1la que puede leerse: 1475,
Antonellus Messaneus me pinxit , esta realizada de
acuerdo a la ilusidn o6ptica sobre un antepecho —la
barandilla en la parte baja del cuadro— mostrando
que esta persona procedia probablemente de
Venecia. Durante dicho, afio, el pintor siciliano —
que aungue no sea ‘probable, bien pudo aprender
durante un tiempo la técnica de la pintura al dleo
con Petrus Christus en Brujas.— se encontraba en

Venecia, transmitiendo sus conocimientos a 1los
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artistas, sus conocimientos L_'ela tivos a la
fabricacion y la aplicacién del dleo que, a
diferencia de la pintura a la témpera, permite
mejores transiciones y una mayor lucidez.

De los paises bajos, Antonello trajo también el
tipo de retrato: el frecuentemente cltado de tres
cuartos, que ya encontramos en el Leal souvenir
londinense de Jan van Eyck, con un antepecho
colocadce a manera de barrera, que acentua el
efecto de ilusidn dJdptica de la representacidn de
la persona y el fondo neutro. Sin embargo,
Antonello renuncia aqui a los atributos gue como
caracteristicas del representado, ademds del
vestido y peinado. harto sencillos, pudieran
indicar su rango social o profesion. En lugar de
ello, confiere una mayor importancia a la mirada
clara y despierta, que mira fijamente al
observador. La limitacidén a la cabeza y la parte
superior del pecho, inspirada en el modelo de los
bustos escultdricos desarrollados segun el modelo

romano.., acentia el rostro —aislado del entorno
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oscuro y por lo tanto neutro— como centro de la

fuerza y la voluntad de la persona.»*

En Il Conditore da Messina presenta un rostro con
energia y decisidén, mirada clara y despierta que
fija en el espectador. El1 personaje lleva una
indumentaria oscura y neutra en un fondo de
penumbra sin darnos referencia de su rango social,
estado civil, profesidén o identidad alguna. De esta
manera - centramos nuestra atencidn en la actitud del
personaje y en lo que puede significar su gesto.

Me interesa hacer un autorretrato retomando estas
caracteristicas de Il Conditore para reflejar mis
propias inquietudes. Un rostro con mirada enérgica
pero con enojo y melancolia. Enojo por un mundo
donde los pobres son cada ves mas pobres, don de el
hombre es una fuerza de trabajo desechable, don de
el arte es un producto solo util para la
especulacidédn econdmica, sin pensar en su valor para
enriquecer el espiritu humano. Melancolia producto
de la impotencia para modificar las <:-J'.z:cunstancias,r

pero también la esperanza y voluntad para revertir
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este proceso de degradacidén. Una indumentaria
oscura y neutra en un fondo de penumbra sin dar
referencias de mi circunstancia, vya que no me
identifico con una clase social y tampoéo me ubico
en un tiempo determinado. Una imagen solucionada en
monocromias con una atmbésfera creada por el rostro
luminoso que sale de la penumbra, contrastada por
un texto: ESTE QUE SOY. El1 texto debe entrar en
competencia con el resto de la obra creando una
contradiccidén entre lo que puede ser un retrato
académico y un cromo publicitario de revista o
peridédico, ademds de una redundancia (este que soy

en un autorretrato).

3.1.4 Planteamiento Autorretratc azul

Autorretratoc azul

1999-2000

Oleo sobre tela

50 X 40 cm

Coleccidén del autor

Imagen solucionada | a la manera de los

expresionistas alemanes, donde se presenta un
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fostro agresivo y cuestionador, integrando un
elemento ajeno, de otro contexto, que lo transforma
en absurdo y risible.

Solucidén espontanea de un caracter primitivo, de
un gesto torturado, intenso y estridente que se
refleja en un cromatismo alto y viclento, y una
composicidén simple que permita a la pincelada
enfatizar el dinamismo.

Para mayor referencia tomo como punto de partida
lo que escribe Jorge Romero Brest’ en su libro La

pintura del Siglo XX, acerca del expresionismo:

«...no0 es sindnimo de intuicidn o representacidn

. .. tampoco es manera comun de  exXteriorizar

sentimientos comunes. Es todo eso y ademds el

deseo de totalizar la vida en el estremecimiento

de un instante, un instante tan complejo y hundido

en la subjetividad como para considerarlo simbolo

de la expresién misma. No se trata de expresar

algo ajeno, sino esa profundidad del ser que no
admite predicados de observacion ni de

inteleccidén, ni  siquiera sentimiento  porque
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implican siempre voluntad de comunion
extrapersonal,.. (Los artistas) son hombres gque
buscan, en la tradicidén... el secreto de las
formas dindmicas, indefinidas y supraorgdnicas
para aislar una pretendida expresidn pura que por
tanto sea objetiva e impersonal pero también
conserve el cardcter pujante y espontdneo,
primitivo, seductor, de 1o que se da
exclusivamente en la zona de los sentimientos
personales. Son hombres qgue, dominados por la
necesidad de expandirse y concentrarse al mismo
tiempo, resuelven la contradiccidn en estados de
permanente tensidn.

;Cuales son los vehiculos que favorecen esa
expansion? Excluidas por igual las formas
intelectualizadas como las de sentimiento normal,
no quedan sino las que proceden de la sensibilidad
movida por la pasidén torturada y la fantasia
desatada, tal como se manifiesté en la sustancia
cromdtica amasada con violencia, en los ritmos mds

bruscos y en las composiciones menos sujetas a la
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regla.»’

3.1.5 Resultados

Este que soy (véase BAnexo II) y Aurretrato azul

(véase Anexo III)

Concibo 1la pintura no a partir de ismos ©
escuelas, no de opuestos entre lo figurativo y 1lo
abstracto; sino como planteamientos de color,
texturas y el Jjuego de tensicnes para crear una
estructura compositiva. A partir de aqui podremos
plantear cualquier tematica, en cualguier estilo ©
tendencia.

Joagquin Torres Garcia lo expresa de esta

manera:

«...Sea que se pinte un cuadro o© se haga una
escultura, el artista pldstico tiene que pensar
solo en una estructura, lo demds es ajeno al arte
que‘practica“ El artista parte de una ldea o, 51
se quiere, de una intuicidn: algo gue él siente, y

entonces trata por medios pldsticos de dar
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expresidén a esa intuicidén, de darle cuerpo,
realidad. Y como sabe que el arte tiene sus leyes,
trata de ir dando cuerpo a su intuicidén de acuerdo
con esas ‘normas artisticas. Realizar pues aos
cosas: Jla intuicidn que le movid a realizar 1la
obra y que determina formas y colores, y esto va
por un lado; y ciertas leyes estéticas, que ha
cumplido, y éstas van por otro, y mds o menos de
acuerdo con el primero.. Pues bien, para Qgque una
obra de arte tenga tan perfecta unidad como un
objeto cualgquiera, tiene gque realizar solo una
cosa y ésta no puede ser mas que una estructura,
sin que en ella intervenga nada mds. Podra
servirse de una forma cualguiera, sea abstracta o
de objeto, o ser vivo, pero lo gue deberd realizar

serd sdélo una estructura...»?®

-

Para Torres Garcia la estructura en las artes

plasticas es la composicidn: la distribucidn

arménica de las formas en el plano se subordina a

ciertos principios: la frontalidad, el uso

formas geométricas basicas y el plano ortogonal
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(vertical y horizontal).

Después de trabajar por mads de quince afios bajo
estrictas reglas técnico-formales y estéticas, creo
que es tiempo suficiente para dejar que lo
aprendido se refleje en la obra, pero como un
elemento secundario, permitiendc que las tematicas
extra-artisticas sean el tema principal. Y si
tenemos como base una estructura, se podran
desarrollar los temas tan ampliamente como
queramos.

El eje central de ambas pinturas fue siempre el
gque la imagen presentara a un personaje disgustado,
perturbade, ridiculc y que despertara una breve
sonrisa.

Es para mi importante seflalar las influencias en
mi obra y en mi formacidédn pues al proponerme un
sistema de trabajo que tenga como eje los elementos
estéticos, tematicos y artisticos, el.resultado al
menos en un primer momento, es completamente
diferente. Mi necesidad de presentar en la obra
reflexiones que van mucho mas alla de lo técnico y

formal, me llevo por diferentes caminos hasta
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encontrar los planteamientos de Juan Acha y Carlos-
Blas Galindo. |

Primero que nada definir un tema a partir de las
necesidades del espiritu, de mi desencanto hacia la
especie humana y a mi persona. Ante este estado de
animo hay dos caminos, uno es apartarse del mundo y
el otro tomar una actitud vital a partir del oficio
de pintor, tratando de ser critico y propositivo.
Para plasmarlo se requirid de soluciones grotescas,
absurdas pero al mismo tiempo cdbmicas para dejar
entrar un poco de esperanza ante el pesimismo. Nada
de esto se lograria en una obra cuyo eje fuera la
belleza, la armonia y los elementos artisticos como
tema principal.

Asi pues al desarrollar una metodologia propia a
partir de la propuesta citada, me permitidé ir en
busca de otros temas y otras soluciones integrando
mis conocimientos de color, composicidén y manejo de
técnicas y materiales; pero la prueba principal en
cuanto a su logro, sera el analisis y comentarios
de un espectador, el espectador a partir de la obra

desarrollarad sus reflexiones sobre el tema, tanto
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como ésta le de elementos para hacerlo.

3.2 Obra de Coral Revueltas

Con respecto a la obra de esta artista, se presentan dos
casos en donde ella utiliza el marco tedrico {(elementos
estéticos, estéticos y temdticos) para realizar el
andlisis después de terminar la obra.

Los siguientes puntos fueron redactados por la misma

Coral Revueltas.

- 3.2.1 Justificacién

Apuntes sobre Hilos de mercurio a partir del

plantemiento de José Antonio Platas.

«...Asi comenzé todo: una de esas frdgiles tardes
de otofio que desde antes Babel los poetas asocian
a la melancolia, nuestzt)‘predicadof caminaba al
borde del lago examinando 1los vaivenes de su
dnimo. Pensaba que el dnimo y el dnima estaban
unidos por un hilo de mercurio delgado y eldstico
que nunca deberia fompe:se. Asi que cuando caia en

pozos de alegria o trepaba montafas de tristeza,
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intentaba no alejarse mucho de una especie de
centro que voluntariamente lo anclaba...»

Alberto Ruy Sanchez, Los demonios de la lengua.

Hilos de mercurio es una serie grafica concebida como

esas uniones delgadas y elasticas; uniones formales y
técnicas que surgen de la condensacidén de eleméntos
simples en estructuras elementales gque, en conjunto,
aluden a referencias concretas, metaforicas 3%

literarias.

3.2.2 Criterios

Lo estético
La categoria estética en la que ubicamos este
trabajo es la belleza, como expresidn de simetria,
armonia y orden, tanto en  las formas, como en la

composicidén y el manejo del color.

Lo artistico

Recursos Materiales

La realizacién grafica sobre la lamina de hojalata
contempla varias etapas. Primero, dejo oxidar el metal a

la intemperie y selecciono el accidente mas adecuado a
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la composicién propuesta; segundo, trazo sobre la
lamina, determinando cudles elementos seran perforados ¥y
cudles doblados.
Al perforar o cortar obtenemos el blanco del papel en la
impresién; al doblar tenemos una linea saturada de tinta
0 lo contrario, dependiendo si el doblez es hacia atrés
0 hacia adelante. La oxidacién retiene mads o menos tinta
dependiendo del sistema de entintado. En este caso, el
entintado en hueco se realizdé en negro; para el color se
aplicé la tinta con rodillo sobre la placa. La placa
recibe mas tinta en las zonas lisas y menos en las zonas
oxidadas, de lo cual depende la intensidad de croma en
la impresién.

Recursos visuales

Hay un especial interés en el manejo de las texturas,
ya que modifican la intensidad cromatica y la tonalidad.
Se crea una textura visual a partir de una textura real
provocada por oxidacibén, perforacién o doblez. Su
calidad tactil va desde lo aspero y rugoso hasta lo liso
y suave.

Laé atmésferas, si bien estdn determinadas por el

accidente, o sea por la oxidacidén, perforacién y 1los
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pliegues de la matriz, caracterizan los espacios
interiores, intimos, que ya estaban contemplados desde
el planteamiento del proyecto.
El color se da por adicién casi sin contrastes, lo que
acentiia una referencia onirica, suave, en la cual la
mirada descansa.
Lo tematico

La tematica principal de estas imadgenes es artistica,
resultade de un Jjuego formal de elementos en una
disposicidn particular que busca mantener un equilibrio
radial y generar movimiento, ritme y tensiones
compositivas .Seleccioné las imagenes de una serie de
.proyectos que comparten las mismas caracteristicas
compositivas; es decir, a partir de combinaciones de
variables simples se disponen elementos formales sobre

una estructura de ejes verticales o horizontales.

3.2.3. Planteamiento Hilos de mercurio rojo
Hilos de mercurio rojo {(véase Anexo IV}
1999 Hueco grabado en hojalata

45 x 45 cm

Coleccidén del autor
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Es una estructura elementall que divide o secciona el
espacio con dos ejes, uno vertical y otro horizontal,
donde Jjuegan cinco puntos. Cuatro de ellos generan
tensidén en uno de los ejes y el quinto mantiene el
equilibrio en el opuesto, a manera de balanza. El
equilibrio y los demas recursos visuales aqui utilizados
como la textura y el color son asociados a un estado de

animo: la melancolia.

3.2.4. Planteamientoc Hilos de mercurio azul
Hilos de mercurio azul (véase Anexo V)

1999
Hueco grabado en hojalata
45 x 45 cm

Coleccidn del autor
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'smo esquema que el anterior;

Formalmente comparte el mi
parte de una serie de proyectos donde la variante es el
elemento que irrumpe en la composicién. En este caso, el
elemento, producto de un corte horizontal en la placa,
se opone a los elementos verticales provocados por
dobleces. Esa irrupcidén es una franca oposicién y a la
ves se mantiene equilibrada por 1las caracteristicas de
los elementos que participan, uno en peso y otros en

repeticién aunado a los otros recursos de textura y

color, representando la tristeza.

3.2.5 Resulﬁados
Hacer una revisién de mis imagenes a partir del trabajo

de tesis de José Antonio Platas implica ser consciente,
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puntualizar sobre los aspectos que conlleva el proceso
creativo; entenderlo, reforzarlo y reconocerlo.

Creo que es importante tener claro los porqués y los
comos de los procesos creativos propios. El1 trabajo de
Platas considera una serie de aspectos fundamentales del
proceso creativo, 1o gue nos permite hacer una revisiodn
ordenada del mismo y abordar comprehensivamente sus
resultados. Ayuda a ser consciente, en realidad, de las
herramientas con gque contamos, cdmo las utilizamos vy
porgqué no usamos ©0 nos apropiamos de otras. Nos permite

reconocernos, aceptarnos.
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CONCLUSIONES

Dentro de la sociedad de mercadc donde reina la ley de
la oferta y la demanda, el artista wvisual es un
prestador de servicios, un enajenador de bienes (vende
los productos gque manufactura) vy/o participa en 1la
burocracia cultural.

Esta tesis no pretende ser una receta para tener éxito
en cualquiera de los campos anteriormente mencionados,
sino una muestra de los elementos minimos gue conforman
la produccidn de objetos estético-artisticos y seflala la
importancia de profundizar en ellos. A partir de este
planteamiento se pretende establecer una metodologia de
trabajo y anadlisis que concluya en un objeto con alto
contenido de informacibdén, sensaciones Yy emociones, a
partir de elementos estéticos, tematicos y artisticos,
independientemente de su distribucidén y consumo.

Para tal efecto, se invitd a varios productores a dque
trabajaran a partir del marco teérico gue propone esta
tesis, recibiendo negativas por casi todos ellos.
BAsicamente, la ignorancia sobre las ventajas que

permiten el oportuno  aprendizaje y el adecuado
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conocimiento de diversas teorias (no solo la propuesta
agqui) a partir de las cuales realizar un trabajo, los
llevé afirmaciones tales «como: “Cualguier método vy
cualquier teoria limitan mi creatividad”, “Yo me voy mas
por lo que siento”, “La obra te va pidiendo lo que
necesita”, entre otras. También estdn los artistas que
van en pos de las corrientes preponderantes y del éxito
a corto plazo, para ellos propuestas como esta son
perdida de tiempo. Como puede observarse, estos
artistas temieron perder su creatividad o libertad al
hacer uso de una metodologia. Clara manifestacién de 1lo
contrario son los ejemplos presentados, ya gque tanto la
obra de Coral Revueltas y la mia mueétran cdédmo a partir
del marco tebrico presentado surge un eje rector que,
con fines distintos, permitié a cada uno tomar
conciencia de su trabajo sin ningun tipo de limitacidn.
En la obra de Coral Revueltas se manifiesta un
espiritu impulsivo, dinédmico y espontaneo donde la
intuicidén, lo lidico y el accidente estdn presentes. Al
hacer un andlisis del proceso de trabajo y los productos
obtenidos, Coral Revueltés encuentra que su obré €S mas

rica y profunda de lo que concebia originalmente; ademas
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acepta que el desarrollo de una metodologia propia, a
partir de la propuesta de esta tesis, permite que la
intuicién y la espontaneidad se vuelquen con mucho mas
libertad en el trabajo.

Después de hacer un ané&lisis, con el marco tebrico de
esta tesis, encontramos que hay un tema principal donde
domina la composicién a partir de lineas, planos,
texturas y color producto de la manipulacién impecable
de los materiales. Hay una intencidén de crear iméa&genes
bellas, arménicas y simétricas, todo esto transformando
materiales y técnicas propicos de la grafica donde Coral
se desenvuelve como toda wuna profesional. Todo esto
existia en la obra antes de realizar esta practica, pero
después de desglosar la informacién y ordenarla, Coral
Revueltas es consciente de que con la utilizacidn del
marco tedrico multiplica sus opciones y enrigquece el

proceso creativo.

Con respecto a mi obra puedo decir que durante mas de
diez afios el tema fue formal vy técnico, Jjuego de
tensiones en lineas, planos, color y formas a partir de

una estructura ortogonal. Encontramos en esta obra
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ritmo, armonia, equilibrio, pero no es el resultado de
proponer conscientemente algo bello como categoria
estética y mucho menos pensando en un espectador. En los
ultimos afios existe la inquietud de presentar mi
circunstancia con todo lo bueno y lo malo, lo bello y lo
grotesco, lo tréagico y lo cémico, lo sublime y 1o kitch
que hay en ella.

Al organizar 1la produccién delimitando el tema, el
tratamiento que se darda, 1o que se pretende provocar en
el espectador y su elaboracidén técnico-formal, me he
liberado de ataduras gque comenzaban a limitar mi
creatividad. Juan Acha y Carlos-Blas Galindo proponen
una estructura base para el analisis y critica de 1la
obra de arte, pero se hace desde la perspectiva del
consumidor o espectador. Consideré oportuno integrar
esta estructura base{elementos estéticos, tematicos vy
artisticos)para conformar un marco tebérico gque permita
al artista ser mas consciente y critico en la etapa de
produccidn y enriquecer el procesc creativo.

Através de las dos metodologias desarrolladas por mi y
Coral Revueltas se demuestra que el marco tedrico

expuesto es pertinente vy funcional; que  pueden

70




desarrollarse tantas metodologias como artistas existen
Y que, finalmente, éstas no coartan la creatividad o la

espontaneidad y si apoyan el desarrollo profesional del

artista.
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NOTAS

1.ACHA, JUAN. Critica del arte. Teoria vy practica,
México, Trillas, 1992.

2.GALINDO, CARLOS-BLAS. “Metodologia para la critica de
las artes visuales”, Artes Plasticas revista de la
ENAP-UNAM, nums.5/16, primavera de 1993.

3.WESTHEIM, PAUL. Arte antiguo de México, México, Era,
1970 (primera parte p. 67-68).

4.PAZ OCTAVIO. E]1 laberinto de la soledad, México, Fondo
de Cultura Econdémica, 1959 (apéndice, La dialéctica de
la scledad p. 175)}.

5.GALINDO CARLOS-BLAS. Op. Cit. (p. 17)

6.SCHNEIDER NORBERT. FEl1 arte del retrato, Alemania,
Taschen, 1995 (cap. P.46).

7.ROMERO BREST JORGE. La pintura del siglo XX, México,
Fondo de Cultura Econdmica, 1952 (cap. III p. 51).

8 . TORRES GARCiA JOAQUIN. Universalismo constructivo,
Espafia, Alianza Editorial, 1984 (cap.2 p.l1l66-167).

9.SANCHEZ LACY ALBERTO RUY. Los demonios de la lengua,
México, (Cuadernos de la Orquesta), México, SEP-CREA,
1987 (cap. III p. 35). )
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ANEXOS
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Anaexo I

Antonelloc da Messina, Il Conditore
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Anexo II

ESTE QUE S0Y

José Antonio Platas, Autorretrato (Este gue 50Y)
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Anexo IITI

José Antonio Platas, Autorretrato azul
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Anexo 1V

Coral Revueltas, Hilos de mercurio rojo
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Anexo V

Coral Revueltas, Hilos de mercurio azul
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