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INTRODUCCION

|.a fotografia desde sus inicios ha tenido el fin de transmitir
sensaciones a partir de un impacto visual, con el tiempo ésta
ha evolucionado v hoy en dia es utilizado por el hombre que
pretende comunicar ideas, expresiones e imagenes a través

de un lenguaje no hablado.

El proyecto abarca temas de suma importancia para una in-
vestigacién adecuada, analizaremos desde el maltrato infantil
para comprender algunas razénes por las que el nifto aban-
dona el hogar y vive en la calle, el funcionamiento de los
albergues que ayudan a esta poblacién, en especifico cual es
el papel de Casa Alianza, y por tltimo el rol que juega hoy en
dia el Comunicador Gréfico, v, de que manera utiliza al me-
dio fotogréafico para expresar sus ideas y traducirlas en pro-
yectos, y como ésta sirve como un medio de comunicacién y
expresién para una poblacién que hoy en dia todavia se man-
tiene olvidada y rezagada.

Alo largo del desarrollo se manejan apartados que van desde
la historia de la fotografia, la fotografia en México, las actividades
dentro del alberque Ayuda y Solidaridad para las nifias.

La fotografia dentro de esta investigacién funge como una
herramienta para saciar una necesidad, recabamos informa-
¢ién sobre los aspectos de la vida en la calle de los nifios y
también dentro del albergue, v a través de esas necesidades
gue se han podido superar dentro de! hogar, sus expectativas
de vida se han ido transformando, asi mediante la explora-
cién e informacién sobre las ventajas que ofrece un medio de
comunicacién y expresién como la fotograffa, se buscaran
posibilidades para poder realizar sus objetivos y metas plan-
teados; para investigar si la fotografia logra sensibilizar a las
nifias de la calle v en un fururo vean a esta herramienta no
solo como recreacién sino como un campo laboral.
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1.1. EL MALTRATO INFANTIL

Normalmente es dificil dar una definicién de lo que significa

el maltrato infantil, ya que se presentan diversas categorias del
maltrato, varios Pedagogosy Psicélogos lo han definido de la
siguiente manera:

*Fontanal 963, ampliaba el concepto refiriendose también a la deprava-
cién emocional, mal nutricién y negligencia.?

*La Child Welfare League of America conceptualiza el maltrato infantil como
la negacion de experiencias normales que producen sentimientos de amado,
querido, de suguridad v de valia, a lavez que la exposicién a circunstancias
desagradables y desmoralizantes 2

*El Grupo de Estudio de la Sociedad Catalana v de Pediatria, 1985,
considera que Un nifio es maltratado cuando es objeto de violencia fisica
y/o sexual, y tambien si sufre de la falta de atencién, por parte de las
personas o instituciones de las cuales depende para su desarrollo.?

El maltrato infantil o intra familiar es el que se produce dentro de la
familia, dentro del habitat normal del nifio, los padres en este caso o
bien los encargados de la educacién, formacién y seguridad del nifio
se convierten en los agresores directos, siendo éste un sintoma de una
familia desestabilizada, debido a presiones econémicas, agresiones
en pareja, frustraciones de los padres, hijos no deseados o bien vicios
por parte de alguno de los tutores.

Cabe mencionar que existen dos tipos de maltrato infantil, el intra
familiar v el extra familiar, cada uno con diversas categorias que se
muestran en el siguiente cuadro:

123 Martinez Roig, Antonio. Maltrato y abandono en la infancia. Ed. Martinez Roca. Espafia 1993.p.10




Negligencia Institucional Escolar

Abandono Sanitario
*Fisico Juridico
Psiquidtrico o emocional Fuerza de seguridad
*Sexual Servicios sociales
Sindrome de Miinchhausen por poder Medios de comunicacion
Prenatal

Explotacion Laboral
Sexual
Consumismo

Cuadro 1.Tipos de maltrato infantil (*) Factores pnncipales del nifio de la calie

En el desanollo de la investigacién al tener contacto direcio con nifios v nifias
de la calle, los primordiales aspectos por los cuales decidieron abandonar su
hogar fueron el maltrato fisico, emocional y sexual.

1.2. TirOoS DE MALTRATO

1.2.1 Maltrato Fisico

Este tipo de malirato es el que generalmente adoptan los agresores, crean
con el nifio un esterectipo acerca de « mi propiedad», con este fundamento
creen tener el poder de tratar al nifio como maés les convengan, ademas
durante muchos afios y atn en la actualidad se tiene la creencia y se
justifica este trato riguroso porque se cree que los castigos fisicos severos
eran necesarios para mantener la disciplina, inculcar decisiones educati-
vas llegando desgraciadamente a golpearios con istrumentos, generando
en ellos enfermedades o severas intoxicaciones; a lo largo del estudio de
este problemna se han visto casos severos en que la agresién llega a la
locura, casos de pequefios con quemaduras de tercer grado o con fracturas




expuestas y hasta muertes por fracturas craneales; con esto no
solo se les esta creando un malirato fisico sino que desencadena
trastornos emocionales y psiquicos, logrando crecer aiin mas esa
cadena de miedos y fraumas que si bien no les genera muerte, si
lesiones fisicas para toda su vida.

1.2.2 Maitrato por negligencia

Este tipo de malirato es uno de los mas comines, ya que se define
como las actuaciones por parte de los responsables del cuidado v la
educacién del menor, ante cualquier necesidad fisica, social, psicol6gicas
e intelectuales.

Esta se da cuando los responsables privan a los nifios en cualquiera
de estas &reas, no cubriendo sus necesidades basicas, por lo general
muchas veces éste maltrato va llevado de la mano por la ignorancia,
la incultura y la falta de responsabilidad parental; es muy visto en
pueblos de provincia que a los nifios pequefios no se les de una
educacién satisfactoria v de hecho muchos no asisten nunca a la
escuela, ya que la mayoria de los padres prefieren ponerlos a traba-
jar para llevar pan a la casa que darles una educacién, o bien mu-
chos padres { figura masculina ) se excusan con el pretexto de que si
ellos no fueron a la escuela y han sido capaces de enfrentarse a la
vida ellos también lo haran, vy esto también se ve en cuestiones de
salud.

1.2.3 Abandono

Este es el grado extremo al que se liegaria por negligendia, siendo
maés caracteristico y més notorio en el maltrato fisico y el abandono
del hogar.




1.2.4 Mailtrato o abuso emocional

Este se define como la capacidad de rebajar la autoestima del
menor y el bloqueo de la integracién con los demas integrantes
de su familia; dentro de las conductas activas como: rechazar,
ignorar, atermnorizar, amenazar, aislar y el ridiculo; o la privacién
de sentidos de amor, caricias, afecto, seguridad, comunicacién,
atencién, etc.

Esta categoria es un factor importante en la actitud del menor, de ahi
que constantemente veamos anuncios en ia televisién o en medios
impresos de la capacidad de atender a nuestros hijos haciendo
un pequeno esfuerzo por ser parte de su mundo, para formar
gente fuerte que afronte a la sociedad.

El maltrato emocional sin duda va acompaiiado en cada uno de los
maltratos infantiles.

1.2.5 Abuso sexual

Si realizamos un balance de que tan inmiscuido es éste maltrato en lo
emocional v fisico, desgraciadamente vernos que se encuentra en un
65%. Se habla de que el nifio es forzado a participar en actos sexuales
que no puede comprender o bien no esta de acuerdo, violando sus
derechos sociales y legales. Para hablar de abuso sexual seqiin el Centro
deProteccién Infantil se definen los siguientes parametros:

-La edad, que va desde meses hasta la adolenscencia, ya que
despties de este edad el término de abuso sexual se cambia por
« acoso sexual»

-La edad del agresor difiere de la del nifio.

-El beneficio del adulto.




-La accién de contener la autoridad o la influencia que utiliza el
agresor.

-Su naturaleza abusiva es independiente del uso de la coercion,
de la existencia de contacto genital o fisico, de la persona que
inicia la actividad o de las lesiones que pueden tener lugar.

Tipo Ide aLlso Tipo de relacién
*Contacto Fisico sexual 1 Penetracion orel e‘

vaginal, anal o en unién con el organo sexual

de ofra persona, introduccién o penetracién *Paidofilia: delito homosexual o
con un objeto. hetereosexual contra un nifio{a}
*Tocamiento intencionado con agresién o

sin efla de mames, genitales, zona anal ,etc. *Hebofilia: Comercio sexual entre
Con o sin ropa. un adulto y un {a) adolescente
*Estimulacién del Area perineal del{a} agresora '

por parte del nifiola). *ncesto: relacidn sacual con perso-
*Tomar o mostrar fotografies o pelicules de nes de su entorno familiar

caracter sexua explicito o simulado con &l fin

de satisfacer a agresor.

*Hacer participe u observador a nifio(a} en
actos sexuales en busca de la excitacion sexual.
*Masturbacién en presencia del menor
*Exposicién de los érganos sexuales a un nific(a}
con el proposito de la excitacion.

*Solicitud indecente o seduccién verbal explicita.

Cuadro 2. Categorias del abuso sexual




1.2.6 Maitrato prenatal

Este tipo de maltrato se caracteriza de negligencia por parte de la madre
gestante, teniendo consecuencias negativas para con el feto, muchas
veces se da por circunstancias de la concepcién, ya sea por embarazo
no deseado o por violacién, o bien por cuestiones de vanidad femenina
(gordura) o celos (por parte de la pareja), los ejemplos tipicos de éste
malirato son:

- Alimentacién deficiente, exceso de trabajo corporal, enfermedades
infecciosas, ingestién de elementos t6xicos (cigarro, alcohol, drogas,
medicamentos), sequimiento inadecuado de una enfermedad crénica o
mala higiene.

1.2.7 Sindrome de Miinchhausen por poderes

Este sindrome se caracteriza por la simulacién de sintomas patolégi-
cos por terceras personas, ya sea por via de administracién ¢ por
inoculacién de sustancias.Estos sucesos han remitido a muchos nifios
a salas de hospitales para un sin fin de exploraciones para verificar el
alto rango de abuso.

1.2.8 Maltrato institucional

Son todas aquellas acciones y condiciones que se permiten en
organizaciones, sistemas de proteccién al menor y programas
que violan los objetivos del cuidado institucional del menor.

desgraciadamente este maltrato no logra probar las consecuencias que
dejan en los ninos, ya que muchas veces se manifiestan en edad maés
avanzada, y es muy dificil analizar una relacién de causa-efecto.




Este tipo de malirato se origina en:

Instituciones Sanitarias
-Educativas
-Juridicas
-Asistencia Social

Y al igual que en todos los tipos de maltrato inira familiar, éste
también tiene su origen con las personas que tienen a su cargo
la educacién, proteccién y atencién del nifio; cuantas veces no
hemos escuchado en las noticias de conserjes violadores, como
en el de la escuela privada ubicada en Morelos, en donde un
conserje violo a mas de diez nifos(noticia del mes de Febrero
de 1998)o bien tambien con maesiros, sacerdotes, directores
de instituciones de hogares funcionales etc.

AlProfesional de la institucién

Felta de preparacion

-Supervision inadecuada

-Exceso de trabajo o nivel de exigen-
cia laboral

-Intervencion poco ética

B)Programa de la institucién C) Sisterna de proteccitn infanl
“Incumplimiento de niveles minimos Hl no salvaguardar la seguridad del nifio
de calidad Generar situaciones desfavorables o
-Uso de programas en perjuicio del desarollo infantil
binestar social -Separacién de los nifios de su hogar
-Recursos escasos familiar
Mala administracién de los recursos

con los que se cuenta.




D} Sisterna Sanitario E) Sisitema educativo

-Concepto organicista y discriminatorios Desigualdad de oportunidades
-Ausencia de seleccién de personal y de -Obstaculizar el desarrollo normal
distribucién igualitaria del mismo -Discriminacién en base al sexo, nacionalidad

color, religién, eic.
-Autoridad exirema

F) Sisterna judicial
-No respetar las caracteristicas del nifio
-Aplicacién de las leyes que desfavorezcan al nifio
en beneficio del adulto
-No respetar los derechos del nifio
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2.1 éQUE ES CASA ALIANZA?

(itimamente han surgido muchos albergues o casa de ayuda para
nifios de la calle, sin duda alguna, los medios publicitarios han contri-
buido a la gran difusién con la que cuentan hoy en dia, todas persi-
guen en suma la readaptacion a la sociedad de los nifios{as)
brindandoles una ayuda que va desde lo material hasta lo emocio-
nal.

Casa Alianza es una organizacién no Gubernamental, de carécter laico y
apolitico que atiende a nifics y niflas en desamparo desde 1969; Surge a raiz
de la inidiativa de Bruce Ritter, sacerdote de la orden Franciscana v profesor
de la Universidad de Manhattan, en Nueva York.

En 1972 se fundé la organizacion actual con el nombre de Covenarr House o
su equivalente en espaiiol Casa Aliwza

H término Alianza se retomd de un concepto biblico v se refiere a la
alianza de Dios con las mujeres y los hombres; por lo tanto el padre
Ritter utiliz6 éste concepto porque considero que para iniciar y reali-
zar cualquier proceso de recuperacién de un nifio(a) en desamparo
es necesario una actitud de aceptacién y amor, sin ningiin tipo de presic-
nes.

Después de fundarse en Nueva York, Covernant House se extiende a Gua-
termnala (1981}, posteriormente en ofras ciudades de Estados Unidos y
canad4, en 1986 en Honduras y a partir de 1988 se establece en Méxi-
co.

Actuaimente Casa Alianza tarto en México,Guatemala v Honduras atiende
aunocs 4,000 nifios y nifias aproximadamente al afio.

El modeks de Casa Alianza comprende cuatro etapas de servicio que son:

* Calle, Refugio o Centro de crisis, Hogar de transicién, Hogares Grupales y distintos programas
que inciden en dichas etapas como:

-Reintegracion familiar, programa de intervencitn para nifios(as) de la
calle consumidores de droga y €l programa de VIH/SIDA.

SU MISION:

«Nosotros, quienes reconocemos la providencia v la fidelidad de Dios con su pueblo, nos
dedicamos a vivir su alianza entre nosofros mismos y con los nifios y las nifias a los que
servimos, con respeto absoluto y amor incondicional.

Ese compromiso nos llama a servir a nifias y nifios desamparados que sufren en la calle, v a
proteger v salvaguardar a todos los nifics.

Como Crislo hecho hombre es el signo de la presencia de Dios dentro de su puebla asf
también nuestros esfuerzos en Cosa Alianza son un signo de la presendia de Dios, actuando
por el Espiritu Santo, dentro de nosobros y nuestros nifios y nifiass *

*Frase de Casa Alianza,




Para Casa Alianza la misién es punto dave dentro de su organizacién,
de ahi que los educadores y consejeros cumplan con una tarea de
interiorizar al nifio, hacerle asumir compromisos, desarrollado
en un ambiente de comunicacién, desacuerdos, discusiones y
confrontaciones entre ellos, pero simpre con respeto y amor.

Dentro de su filosofia el término Alianza significa las diversas
relaciones humanas que existen en el hogar, como el cubrir necesidades
afectivas: el amor, la confianza, el cuidado, la aceptacién, proteccién y
respeto, a su vez también los requerimientos basicos de alimento,
techo, abrigo y educacién.

Cuando hablamos de nifios y nifias que viven en la calle, debemos
de tomar en cuenta que vienen de un proceso de desintegracién
familiar, con secuelas de violencia, desinteres y factores como los
ya mencionados en el apartado anterior. El nifio{a) en la calle
abandona su persona, creandose ideas de autodestruccién.

De ahi que Casa Alianza busco el ambiente idéneo para estos
nifios, un lugar que es mucho mas que un espacio fisico, es en
donde sientan confianza y tranquilidad, asf este ambiente lo van
creando poco a poco los propios nifios (as) v los adultos involucrados
para proporcionar armonia.

2.1.1 Principios de Alianza

Estos son los sustentos metodolégicos v pedagégicos de la labor
como modelo de atencién en el Hogar.

2.1.1.1 El Principio de urgencia y acceso

Los nifios y nifias que acuden al programa son nifios en desamparo
emocional y por lo tanto es necesario detectar las necesidades
elementales, las emergentes ( hablar y ser escuchados) v si es
preciso también la atencién médica v legal.

10




2.1.1.2 Principio de Santuario

El santuario por definicién de Casa Alianza debe de ser un lugar
gue albergue tranquilidad, confianza e higiene, por lo tanto es
importante el respeto incondicional a la intimidad del nifio(a),
descartando todo tipo de enjuiciamientos sobre su persona y acciones.

2.1.1.3 Principio de comunicacién de valores

Los valores que se propagan son de respeto, solidaridad, honestidad,
sinceridad, justicia, responsabilidad v amor, que son a su vez valores de
conviccién y alternativas de vida.

H papel de los educadores en Casa Alianza es precisamente transmitir
a través de sus actitudes, lenguaje v forma en que conviven con los
nifios(as), los medios para proponer y crear alternativas de solucién.

2.1.1.4 Principio de estructura

Esta tiene que ver con los principios, lineamientos, normas, limites v
acuerdos que hacen posible el funcionamiento en Casa Alianza para
poder diferenciar las alternativas que se ofrecen en el hogar con lo que
padecian en la calle.

2.1.1.5 Principio de opcibn

Desde el momento mismo en que el nifio{a) abandona el hogar, se
dice que esté capacitado para saber elegir la Opcién que més le convie-
ne, por eso al invitarlos a entrar al programa de Casa Alianza el nifio es
artifice de sus propias decisiones, por conviccién y no por imposicion;
para que en un futuro el nifio sea capaz de decidir si continua en el
programa o no.

11




2.1.1.6 Religién, cultos y sectas

Casa Alianza desde su comienzo se ha manifestado a favor
de la iglesia Catélica Romana, sin embargo ningiin adulto,
nino{a) estan forzados a seguir el pensamiento y la creencia
de ésta. pero si ayuda y orienta al que busca la fe; se respetan
las diferencias en este sentido, a menos que éstas sean dafi-
nas o promuevan el dafio fisico y psicolégico (adoraciones
satanicas).

2.1.1.7 La sexualidad y la ética humana

Para Casa Alianza el ejercicio de la sexualidad es apropiado
para las parejas casadas y heterosexuales, siempre y cuando
se mantengan abiertos a la procreacion. Por ello se capacita a
los educadores el emitir a los nifics(as) la abstinencia sexual y
el aborto, asi como suministrar algin tipo de anticonceptivo,
la informacién que se da acerca de estos temas son especificos v
se apoyan en definiciones cientificas y medicas, pero dentro del
contexto de la ensefanza Catélica.

Por su parte las adolescentes embarazadas son apoyadas por
el hogar para llevar su concepcién hasta el final, v finalmente
se les orienta sobre opciones de adopcién,® tratandolas con
respeto y compresién, lo mismo a jévenes menores de 18
anos que han vivido la experiencia del aborto y requieren los
servicios del Hogar.

5 Algunas joves fras conecer los metedos de adepcién , y tras saber que toda la informacidn
sobre los padres , optan por quedarse con sus hijas, des esta maneta son llevades & |2 elape
de Hogares yahi se les cancientiza ia nespdnsabilidad que implica el mantenera un hijo, de esta
manera las nifas tienen que hacerse de un trabajo pars salir adelante, sin dejar de contar con
¢i apoyo dei Hogar.
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2.2 ETAPAS DE CASA ALIANZA

Eomo se comento en el apartado 2.1 Casa Alianza cuenta

con cuatro etapas fundamentales para la integracién y correcién
del nifio(a):

—Calle

—Refugio o Centro de Crisis
~Transcicién niftos y nifas
—Hogares Grupales

Y cuenta con los programas que se dividen en:

—Reintegracién Familiar
—Intervencién para nifios(as} consumidores de drogas
- Nifios(as) que viven con VIH

2.2.1 Etapa de la Calle

Las edades de los nifios y nifias de la calle oscilan entre los siete
y dieciocho afios, pero los hay tambien de menor o mayor edad.
Por lo general los nifios vienen de un ambiente de miseria rural,
por lo que estan acostumbrados a frabajar atin antes de finalizar
su educacién primaria, o bien de ciudades perdidas, orillados
por la falta de atencién al maltrato, violencia familiar, abusos
sexuales y hasta amenazas o principios de homicidios.

¢A qué se exponen los nifios({as) viviendo en la calle? A los peli-
gros de la violacién sexual, la prostitucién, la explotacién econé-
mica, al maltrato, el suicidio, la droga, la delicuencia callejera, la
céarcel, enfermedades de transmicién sexual, agresion policiaca,
etc.

Cuantas veces no hemos visto al payasito de semaforo, al traga
humo, el limpia parabrisas o el chiclero, no solo en las calles sino
también en los autobuses y el metro, éQué es lo primero que se
nos viene a la mente? la flojera, vagancia y adicciones que
seguramente pasan, pero nunca nos hemos preguntado el
porque eligieron la calle como su hogar, muchos de los nifios
gue observamos a diario estan en un proceso de callejizacion y
otros se encuentran adaptados a ésta, estos dos tipos de nifos
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se pueden diferenciar por el aspecto, la soledad y el permanecer
en un lugar timidamente.

Cuando los nifos eligen la calle como su «<hogam se enfrentan a
grupos de pertenencia , en entrevistas con ellos comentan que
para aceptar a un nuevo «chavo» necesitan pasar muchas
pruebas como el robo, las peleas entre ellos o la iniciacion a
las drogas, muchos no aguantan las exigencias de los grupos
Y permanecen aislados, pero la gran mayoria se apoyan y
podemos observar casi siempre grupos de ellos satisfaciendo
todas sus necesidades, desde las emocionales, las adicciones
y las sexuales, buscando en ésta dltima una satisfaccién
compensatoria de la carencia afectiva que siempre han tenido.¢

Casa Alianza realizé un estudio sobre el tipo de droga que los
nifios han probado, como se observa en el cuadro 3 el taba-
co, resistol v el activo (inhalante)son los estupefacientes de
mayor consumo.

activo " resistol mariguana thiner . alcohol cocaina  tabaco

Cuadro 3. Consume de drogas de los nifios del hogar

¢ Casa Alianza ha comprobado que dentro de los grupos de nifios de la
calle, por cada otho nifios hay dos mujeres, y estas muchas veces son
victimas de sus propios compafieros.

14




Si bien las drogas no inhiben el hambre y el frio, si satisfacen
los deseos frustados y fantasias que no vivieron, el afecto que
carecieron, aliviando la soledad construyendo placeres
excitantes, compartiendolo con el grupo de pertenencia.

Cuando los educadores de la calle asisten a los lugares de
encuentro de los nifios(as) para brindarles una opcién diferente,
estan propensos a contraer cualquier tipo de enfermedad, va
que generalmente se encuentran en coladeras, edificios aban-
donados, mercados, terminales de autobuses, callejones, etc.
Muchas veces van acompanados de médicos o periodistas
para apoyar el trabajo de Casa Alianza.

El panorama al que se enfrentas los educadores de calie es
muchas veces doloroso, va que no solamente auxilian a los
ninos, sino que también se enfrentan con la muerte de nifios y
deben afrontar los trAmites pertinentes.

La mayoria de los acercamientos se realizan en forma de juegos
did4cticos sobre los derechos humanos y juegos recreativos. Los
educadores siempre se dividen por zonas, de preferencia van en
pareja de un hombre vy una mujer, esto para facilitar que el nifio
vea diferente la imagen femenina y masculina v se clvide de los
transtornos que les causaron sus padres.

Desplies de realizar las actividades de calle, los educadores
regresan al Refugio y analizan las etapas, los planes de vida,
estadisticas, anotaciones y seguimiento de los nifios(as). Los
objetivos de esta etapa son simples: sensibilizar al nifio(a}
sobre los riesgos de permanencia en la calle, retomar los aspectos
positivos y brindarles aspectos nuevos que le permitan elegir una
opcidn diferente a la que estn acostumbrados para iniciar el plan
de vida (investigacién, diagnéstico, plan de accidn y seguimiento)
con la participacion activa del nifio(a).
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2.2.2 Etapa de Refugio o Centro de Crisis

El refugio es la sequnda etapa del Modelo de Atencién de
Casa Alianza, es un lugar en donde el nifio y/o adolescente
expresa las diferentes razones que lo obligaron a bandonar el
hogar y vivir en la calle. se le ofrece la posibilidad de explorar
otras formas de vida, se le aleja paulatinamente de la calle y
tpdo lo que implica con ella: drogas, robo, violencia, etc.
Este es un hogar de tiempo completo para el nifio{a), v el
servicio se le brinda en cualquier momento del dia o la noche,
ya que se cuenta con educadores de tiempo completo todo el
afo.

Los criterios de ingreso suelen ser varios:

—Llegan solos

—Llevados por educadores de calle

—Canalizados por otra Institucién (Proyecto Salesiano, Lazos
de Amor, D.LF, Casa Caracol, etc.)

—Llevados por educadores de calle de otra institucién
—Llevados por personas gue los encuentran en la calle’

La causa principal por la que el nific acepta ir al Refugio se
debe principalmente a que ahi encuantra la satisfaccién a sus
necesidades basicas (alimentacién, techo, cama, ropa, etc.)
El nifio se siente con confianza y reclama o demanda aten-
cidn inmediata, con una actitud un poco altanera, vy si no es
satisfecho, amenaza con volver a la calle y darse de nuevo a
los malos hébitos que en ella encontraba.

Aqui entra el papel de cada educador, ya que ellos deben
detectar la capacidad y la actitud de cada nifio, logrando ser
muy capaces para percibir las habilidades que cada uno tiene
{dibujo, manualidades, deportes, etc.) ya que esto es un punto
clave para iniciar la rehabilitacién.

“Las edades para aceptar a un nifio de la calie es de 9 a 16 afos
para llevar un proceso, los mayores de esa edad son canalizados a
olras instituciones.
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Los educadores o consejeros del centro de crisis se dividen en
dos categorias: los receptores y los permanentes.

Los primeros son los encargados de recibir por primera vez a los
nifios que llegan al Refugio, cuidando que sean bien atendidos e
integrandolos conlos demés nifios, inctlcAndoles desde un principio
el habito de la limpieza ensenandoles la filosofia deCasa Alianza. F1
tiempo de convivericia con este consejero es en promedio de diez
dias, durante los cuales se realizan evaluaciones para definir
correctamente al consejero permanente que le conviene.

[Los segundos son asignados despties de un periodo de anélisis
entre el consejero receptor, trabajo social v psicologia. E! trabajo
de éste consejero es el de lograr que entre él y el nifio surja una
relacién de amor, amistad y respeto, para asi llevarlo por el
camino de la aceptacién v el cambio de su personalidad.

Dentro del Refugio se siguen tres tipos de actividades que
deben cumplir los nifios:

-EDUCATIVAS:Encaminan a brindar informacién para el cambio
de actitudes que maotiven el aprendizaje y conocimienta.

-RECREATIVAS O LUDICAS: Juegos en donde el nific aprende a
través de juegos a relacionarse con los demas

1 AS TERAPEUTICAS INTERNAS: Estan encaminadas a reducir,
atenuar y solucionar los problemas de los nifios{as), a cargo de los
consejercs, trabajo social v el Refugio.

Despties de un periodo de trabajo con el nifio, se analizan los
criterios de egreso, que pueden ser:

PLANIFICADO NO PLANIFICADO
*Canalizarlo a un programa pablico y/o “‘Egree‘;o por decisitn
flr’l:’;:c;cién a la siguiente etapa del ’:gofg:faluenciz% ’externa
*Reintegracién familiar ;';;?éﬁdéf o
I;P:rm;::nn;i;(;ta agresiva
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2.2.3 Etapa de Transicién, nifios y nifias

Es la tercera etapa del programa de Casa Alianza y funciona
como una etapa residencial para atender a nifios (as) que
egresaron del centro de Crisis o Refugio.

Aligual que en la etapa anterior, en ésta también se s atisfacen
las necesidades de alimentacién, vestido, salud, seguridad,
habitacién, etc. ademas de proporcionar el fortalecimiento
de la autoestima, la integracién familiar y el desarrollo de la
autonomia.

Los nifios que provienen del refugio llegan con otra visién a la
que tenian anteriormente, se muestran motivados e interesados
por lo que estan por descubrir, aqui los consejeros los involucran
en las dindmicas del hogar y van generando en el nifio(a) las
ganas de seguir con su educacién académica, técnica y laboral.

Al principio los nifios{as) se vuelven a sentir solos, va que sus
compafieros no son los mismos, pero esta vez se logra adaptar
mas facilmente, también las dindmicas son diferentes y es
cuando el consejero explica a los nifios(as) nuevamente los
principios y el funcionamiento que se desempena en el hogar
de transicién.

Ademés de la preocupacién de que el nifio contintie o inicie
su preparacion académica, se le inculca que aprenda un oficio
por medio de cursos de capacitacion que le faciliten a corto o
mediano plazo la obtencién de un empleo para poder adquirir
otro nivel de vida,

El hogar de transicién se encarga de realizar convenios con
escuelas que prestan ayuda a aquellos nifios que por su edad®
no coinciden con el grado escolar al que deberian asistir, este
tipo de escuelas son del tipo de sisterna abierto y regularizacion:
después de plantearles a los nifios las opciones se les proporcionan
los materiales necesarios para que cumplan adecuadamente.

®Las edades en las que se atienden a los nifios {as) va
desde los 7 a los 18 afios, sin embarge durante el proyecto
de investigacién la mayoria de ellas oscilaban entre fos 12 y
16 afios.
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Poco a poco el nifio(a) adopta la preparacién necesaria para
relacionarse con la gente que lo rodea fuera del hogar de Transicién,
comienza a responsabilizarse de sus tareas, tanto las escolares como
las del hogar, nunca descuidando los tratamientos psicoldgicos v
médicos que le ayudan a superar los diversos trastomos y adicciones
que ha llevado en su corta vida; éstas responsabilidades son
llevadas hasta cierto punto de la mano, pero con libertad, va
que son actividades que se realizan fuera del hogar v se le
brinda al nifio la confianza necesaria para poder entrar v salir
sin problemas.

El objetivo de esta etapa es realziar el papel general de una
familia, teniendo el cargo del padre el director del hogar, el
papel de las madres o hermanas las consejeras permanentes,
en donde la confianza, el amor y la seguridad son el principal
eje que los rodea.

El nifio(a) en esta etapa es precoz en su sexualidad, quiza
como resultado de sus vivencias en la calle, sus carencias
afectivas y sus sentimientos de soledad, entre otras razones.
de esta manera las consejeras (os) de esta etapa trabajan
preferentemente en la modalidad de residencia, para que en su
horario de trabajo se encuentren las horas de dormir, cubriendo
un tiempo de 19 horas de permanencia en el hogar.

En el hogar de Transicion se da continuidad a la organziacion y
estructura del dia que se practica en el Refugio: la diferencia
fundamental es que en éste hogar la mayoria de las actividades
de cada nifio{a) se realizan fuera del hogar, va que inician su
preparacién académica v laboral, ademaés asisten con mayor
frecuencia a actividades recreativas.

2.2 4 Etapa de Hogares grupales

El hogar grupal es Ia cuarta etapa de Casa Alianza y la Gitima de las
residencias del Programa; aqui el nifio{a) continua su proceso de
recuperacion, participando en diversas actividades v responsabilida-
des para fortificar su independencia afectiva y material.
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La idea escencial de esta etapa es generar un ambiente de
cordialidad que se acerque al nicleo familiar, sin pretender
sustituir a éste, con la consigna de crear una responsabilidad
colectiva basada en el compromiso individual. Aqui se reduce
el niimero de nifios (as) para crear una convivencia de mayor
acercamiento entre ellos mismos y que derve en una atencién
mas personalizada.

Se trabajan tres etapas basicas de atencién:

~Fisica: Desarrollo fisico integral, incluyendo la atencién a la
salud y el desarrollo de habilidades fisicas,

—~Emotivo-cognitiva: Se contempla el aprendizaje, desarrollo
psico motriz, percepcién emotiva y modificacién de la
personalidad, asi como los aspectos familiares.

—~Social: Comprende lo cultural, recreativo, académico,
jaboral y de convivencia en general.

Es primordial que los consejeros(as) tengan conciencia de la
temporalidad de la estancia de los nifios(as) en Casa Alianza,
entender que solo estaran hasta cumplir su mayoria de edad o
bien cuando se reintegren a su familia.

Las caracteristicas relevantes con las que los nifios(as) llegan
a ésta etapa son un incremento en su nivel de responsabilidad,
hébitos asumidos conscientemente, una mayor estabilidad vy
porsupuesto que tengan un amplio sentido de pertenencia vy
metas mas o menos definidas.

Podemos decir que los nifios{as) encuentran en los Hogares
grupales comodidades que dificilmente hubieran encontrado
con sus familias, como lo son: sala, libreros, televisién, video
cassetera, comedor, banos, etc.

En esta etapa se refuerza y da seguimiento a todo lo inculcado v
obtenido por el nifio{a) en etapas anteriores, y se le prepara cada
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dia més para asumir sus propios compromisos. Por la carac-

feristica de la edad en que se encuentran la mayoria de los
nifios(as), hablamos de los 15 a los 17 afios, se preocupan
mas por su apariencia, queriendo estar a la moda, logrando
una higiene personal diaria.

Algunas veces el ego de estos nifios se eleva, creyendo que ya
son lo suficientemnente grandes, v que por tal motivo no deben o
pueden realizar las tareas domesticas que se les asignan, ademés de
que se van aferrando a la idea de permanencia indefinida, por lo
cual su manera de ser es un poco voluble, generando que los
nifios y adolescentes fantasen con su estancia en ese lugar, ya
que no visualizan el dia de su partida porque les atemoriza el
que va a pasar después, a que se van a dedicar y costantemente
reviven las imagenes de cuando pertenecian a la calle.

Este factor importante crea ciertos estados de &nimo en los
nifios(as) que los conduce a cierta irritabilidad, depresiones,
conflictos y confusiones, sobre todo cuando visualizan el as-
pecto de regresar con sus familias, ya que una gran mayoria
sigue guardando rencor hacia ella y no han logrado aceptar-
las del todo.

Las escenas de la vida que llevaron los nifios en la calle siempre
van ha ser como un tatuaje, yva que siempre van a estar presentes
como una cicatriz, por eso es de mera importancia el apoyo del
educador en esta etapa, ya que debe lograr que el nifio{a) las
acepte, integre y transforme.

Como se ha mencionado en el presente capitulo, los nifios
vienen de enfrentar serias adicciones y afortunadamente en
esta etapa el nifio(a) ya esta consciente de los dafios que le
ocasionan Y lograr un gran esfuerzo para no volver a recaer,
pero aln asi, si uno recae es urgente buscar y analizar los
motivos que lo propiciaron.

Para comprender ésta tiltima etapa se recalca que uno de los
principales objetivos es que el nifio(a)o adolescente logre colocarse
en un trabajo asalariado, ya sea llevando una vida familiar o inde-
pendiente.
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2.2.5 Los PROGRAMAS

Casa Alianza ademas de preccuparse por la estabilidad tanto
fisica como emocional de los nifios(as) de la calle, ha logrado
desarrollar programas de atencién especializados en atender
casos a nivel individual como reintegracién familiar, adicciones
a las drogas, enfermedades crénicas (VIH)

2.2.5.1 Programa de reintegracién familiar.

A partir de Junio de 1992 se concreto el programa llamandolo
reintegracion familiar, conformandose por un equipo de pro-
fesionales de las ciencias sociales como: trabajo social, psico-
logia, sociologia, etc.

Este programa se realizé gracias al estudio de trabajadores
sociales y psicologos que se percataron de la necesidad que el
ninofa) iba experimentando a lo large de su proceso de readapta-
cién dentro de Casa Alianza de querer reencontrarse con su familia,
el dnalisis tiene gue ser profundo, ya que muchos nifios{as} han
abandonado su hogar solo por unas horas, ya sea por motivos de
represién o por estar jugando mucho tiempo en las llamadas
maquinitas, por locual con estos casos simpre es mas sencillo
la reintegracion familiar que en los casos de los nifios(as} con
anos fuera del seno familiar, la finalidad es comunicar a la
familia sobre el tiempo en que el nifio(a) a residido en el hogar
Casa Alianza, en que condiciones se presento y cuales son sus
actividades y responsabilidades que tiene en esta fundacién.

Por lo tanto podemos decir que:
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Sin duda alguna la tarea de los trabajadores sociales puede
ser a corto, mediano o largo plazo, dependiendo de la dindmica
familiar, ya que este equipo realiza un seguimiento mediante el
apovo y la orientacién al nifio v a su familia durante el tiempo
necesario, 0 hasta que el nifio termine su residencia en Casa
Alianza; pero atin habiendo logrado la reintegracién familiar
exitosa, Casa Alianza siempre tiene sus puertas abiertas en
cualquier momento en que el nifo decida acercarse de nuevo
para expresar los sentimientos y conducta que han tenido
dentro del nicleo familiar.

Esta razén es de suma importancia ya que es indispensable
saber los logros, proyectos y metas que tienen cada uno, asi
mismo también se les da una continuidad a los jévenes que al
terminar su proceso dentro de Casa Alianza y por motivos
familiares no pudieran regresar a sus hogares, se les prepara
para una vida independiente.

Otro aspecto importante que no debe dejarse a un lado es
cuando los nifios se integran con su familia, muchas veces
ésta no sabe de las adicciones que el nifio(a) tiene, ya que
ocultan su adiccién por miedo al rechazo o al maltrato, de ahi
que el seno familiar se vuelva contra ellos con indiferencia.

Para que el ejercicio de la reintegracién familiar sea provechoza
se necesita de un plan de vida, elaborado minuciosamente a
base de cuatro estructuras: La investigacion, diagnostico, plan
de accion y el seguimiento.

2.2.5.1.1 La investigacidn

Durante ésta se recaba toda la informacién necesaria que
ampara al pequefio, llenando en primer lugar una solicitud en
donde vendran sus datos personales, con nombre completo,
edad y grado escolar, datos del nifio sobre su estancia en
Casa Alianza, en éste 1iltimo se anexara la forma y fecha de
su ingreso, actitudes y comportamientos en la etapa en la que
se encuentre, asi como los datos de su consejero; por Gltimo
las caracteristicas fisicas del nifio e historia personal, en algunos
casos si recuerdan o tienen familia.
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2.2.5.1.2 Diagnéstico

Permite obtener informacién para la valoracién de la familia,
para analizar las formas y caracteristicas por las cuales el nifio
abandono el hogar, con el apoyo de herramientas de trabajo
como el familiograma y un mapa sociométrico, todo esto para
conceptualizar si es conveniente para el nifio(a) la reintegra-
cién familiar, una vida independiente, la canalizacién a otra
institucién o bien su permanencia en Casa Alianza.

-FAMILIOGRAMA: Consiste en la elaboracién de un diagrama en
donde se visualiza la historia familiar, los lazos afectivos, etc.

-MAPA SICIOSOMETRICO: Permite visualizar la fortaleza de los
vinculos de cada uno de la familia y las jerarquias que tienen, abar-
cando desde sus datos personales, origen geografico, conflictos familiares,
causas de egreso del nifio v las relaciones familiares, estados de salud,
situacién faboral v econdmica.

2.2.5.1.3 Plan de accién

Es el buscar el Qué v el Cémo para cbitener la respuesta a la problematica
ala que se enfrenta el nifio{a) logrando después del diagndstico, en donde
se lleva de manera eficaz las mejores condiciones para la posible
reintegracién familiar, dentro de un ambiente de bienestar y con-
fianza.

2.2 5.1.4 Seguimiento
Se refiere a la evaluacion de las acciones y acompanamiento para seguir

satisfactoriamente la reintegracién, finalizando cuando se logra la
estabilidad v la adaptacién a la dindmica de la familia.

2 2.5.2 Programa de intervencion para nifios{as)
de la calle consumidores de drogas

En esta etapa se pretende a través de sesiones de terapia psicologica
y fisica hacer conciencia en el nifio para dejar su adiccién por las
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drogas. La atencién al nifio se da tanto de manera individual
como grupal; en la primera se estudian los problemas de manera
médica, psiquidtrica, psicoldgica y social para analizar de que mane-
ra se abordara al menor, todo esto para lograr comprender la situa-
cién social que lo orillaron al consumo, asi como el grado del patrén
de adicciones a als drogas para poderle dar la atencién necesaria
para su desintoxicacién.

Hablando de la integracién grupal se trabaja precisamente
conformando grupos operativos y creando una cultura grupal
que exige una comunidad terapéutica para fomentar el auto
crecimiento y la presiéon entre miembros; de este modo se le
invita al menor a participar en seminarios, talleres y actividades tera-
Ppéuticas para crearles hébitos de rehabilitacién y estimular sus ganas
de vivir para nuevamente retomar las actividades normales de un
nirio de su edad.

Asi como existen nifios que llegan con un alto indice de intoxica-
cién y su rehabilitaciéon debe de ser inmediata, también hay pe-
querios en los que su experiencia con drogas ha sido meramen-
te experimental y funcional, en este caso al menor se le da un
nivel de atencién preventivo, consistente en actividades infor-
mativas, de orientacién e integracién grupal.

La misién de esta etapa es ayudar al nifio{a) a generar un
proyecto de vida, que lo liberen de sus adicciones vy evitar
que el menor recaiga nuevamente.

2.2.5.3 Programa de VIH/SIDA

Siendo esta enfermedad hoy en dia una de las mas peligrosas vy
mortiferas, Casa Alianza no podia dejar de atender a los nifios(as)
que la padecen, no solamente hablando de la atencién higiénica,
sino de amory atencién, ya que uno de los mayores problemas de
esta enfermedad es el de enfrentarse al rechazo y a la discrimina-
cién; problema a superar por el nifio(a) aparte del abuso
sexual, drogas y carencias de afecto.
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De este modo el programa de VIH en Casa Alianza en México
se ha denominado Programa Luna( luz de amor vy esperanza
en la obscuridad )

La atencién quese brinda a los nifios se divide en cuatro niveles:

—Primario
—Secundario
—Terciario

—Trabajo con familias

2.2.5.3.1 Nivel primario: Prevencion

Aqui se brinda la informacién necesaria a toda la poblacién de
Casa Alianza sobre lo que significa el contagio con el virus del
VIH y als consecuencias que estas ocasionan, ademés de orientarlos
para no contraer la enfermedad.

Para que no quepa duda en la comunidad estudiantil, Casa
Alianza ha logrado realizar talleres que funcionen en cada una
de sus etapas v logren intercalarse como una actividad cotidiana
dentro de la formacién y rehabilitacion de los ninos.

En todas las etapas a los talleres se les ha denominado:

«EL VIH/SIDA ;(Qué es eso?», «Las enfermedades, el SIDA y la Viday
y «El principio de Urgencia y el VIH»

Todo taller que se imparte cuenta con el adiestramiento y la
capacitacién de su personal en aquellos aspectos importantes en el
trato con el nifio{a} infectado, como lo son: la sensibilizacién ante el
fenémeno del VIH, medidas universales de prevencién, formas de
transmisién del VIH v la ayuda al enfermo.

2 2.5.3.2 Nivel secundario: Atencion a ninos(as)
seropositivos asintomdticos

En este nivel se invita a los nifos a realizarse una prueba médica
para detectar su posible contagio con el VIH, y dependiendo
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de los resultados preparar al nific emocionaimente para el
impacto que esto le ocasione.

Caundo el nifio(a) resulta seropositivo se conduce a guiarlo lo
mas correctamente posible, siempre haciendole saber que lo
apovaran en el proceso que esta por enfrentar, y motivandolo
para que asista a los talleres y actividades programadas por el
programa Luna.

Posteriormente se plantean psicoterapias adecuadas a cada
uno de los nifios(as) junto con sus consejeros para una estabilidad
emocional, visitas que se requieran con el médico para su terapia y
el seguirniento de la infeccién.

2 2 5.3.3 Nivel terciario: Atencién a nifios(as) en fase
de complejo relacionado con el SIDA

Este nivel brinda atencién psicolégica y médica a cada uno
de los niftos(as) que implica prepararlos para su deceso.

Los nifos participan en este momento en terapias cuyos nombres
son: Recondiliacién, calidad de vida, bien morir y religién, con la
finalidad de prepararlos para el dia final.

Una atencién médica continua sobre los cambios que presenten
durante las tltimas fases, contando para esto con el apoyo de
hospitales como: Institutos Nacionales de Nutricién, Cancerolo-
gfa, Neurologia y Neurocirugia, el Hospital Infantil de México,
Hospital Juarez de México y Hospital Pediatrico de Iztacalco.

2.2.5.3.4 Trabajo con familias de nifios(as) que
viven con VIH/SIDA

El nivel busca que la familia acepte al nifio{a} con su enfer-
medad v que el apoyo sea tanto moral como afectivo, para
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de esta manera el nifio mantenga més un nivel éptimo de
vida y afronte con mayor serenidad la muerte. Para esto se
siguen realizando los talleres de informacién y orientacién
para padres e hijos.

Su misién es por lo tanto buscar la reconciliacién de las nifias
0 nifios con su familia para que los apoyen en el proceso de la
muerte, buscando el bien morir.

Después de conocer los aspectos del maltrato infantil por el cual
han pasada cada uno de los nifios de la calle y, analizando
desde un punto de vista diferente sus actitudes y vivencias tanto
fuera de un seno familiar como dentro de un hogar como Casa
Alianza, es donde surge el planteamiento del problema de la
investigacién: que tan capaces son los nifios{as} de adapatarse a
un medio de comunicacién como la fotografia, v de que
manera vy bajo que apoyos icénicos pueden lograr trasmitir
sus emociones y pensamientos, para culminar con la obtencién
de una imagen fotogréfica que satisfaga los ideales de cada uno(a}
de los nifios (as).
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[:omo todo proyecto de investigacién, después de analizar

los problemas de los nifios de la calle, se planted el objetivo general
de la investigacion: Lograr a través de ia fotograffa sensibilizar a las
ninas de la calle y ensenarles el manejo de la cAmara conla que
captara momentos importantes dentro de su vida en el alber-
gue, acercarios a la naturaleza, hacerlos observar objetos coti-
dianos para darles un valor plastico; asi como encuadres de re-
tratos para hacerles prestar atencién a las expresiones faciales
como signos y simbolos de un medio de expresién.

Lo anterior sirve para plantear los objetivos especificos del
proyecto y a su vez la agenda de trabajo que se marcé para
cada actividad dentro del albergue:

* A través del jugueteo con la camara, y de analizar y com-
prender los diferentes angulos para la realizacién de las to-
mas, las nifias eligirAn el acercamiento o alejamiento segtin
sus ideas.

* Captar momentos de diversion v recreacién como el ma-
quillarse y camuflagearse como otro individuo.

* La utilizacién de elementos que para ellas tengan valores
emocionales, religiosos v culturales.

* La importancia de la amistad, manejando ese concepto
retratarse con las personas con las que se encuentren suma-
mente ligadas emocionalmente.

* A través del andlisis de c6mo funciona una camara, las
peliculas, las reglas de composicién e iluminacién dentro de
una toma, las nifias podran iniciar una serie de ejercicios,

para posteriormente realizar las tomas que cubran sus expectativas.
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PROGRAMA DE ACTIVIDADES

ACTIVIDAD TIEMPC  EJERCICIOS  APOYO DIDACTICO
-Conocer que 2hrs - Diapositivas
es la fotografia

-Qué esuna camara 2hrs  manipulacibndela  cAmara réflex 35 mm
y como funciona camara

-Tipos depeliculas  2hrs reconocimiento del ISO Ejemplos con Diapositivas

-Composicién 3hrs  serie de repeficiones Léaminas y fotografias

Fotogréfica en bocetos impresas
-Descubrimientode  2hrs  repaso lecturas Laminas y fotocopias
la fotografia

-Fotografia en México 2Hrs - [ Aminas y fotocopias
-Pruebas y ensayos bocetos de las ideas

de las tomas fotogréficas

-Recopilar elementos disposicidon de los elementos
necesarios para las tomas

-Juego con espacio y angulos  serie de repeticiones

-Encuadres Alejamientos y acercamientos

-Reconocimientos de lentes tomas diversas segiin el lente utilizado

fotograficos

-Toma de Fisiogramas duegos con luz artificial Plantillas de
cartoncillo negro

Tomas de luz iluminacién con velas

-Tomas libres vegetacion, caras, mucas, manos, objetos

-Fotografias de su familia Libre

en Casa Alianza
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3.1. ¢ QUE Es La FOTOGRAFIA ?

Sin duda alguna en muchos libros referente a la fotograffa

nos explican el concepto de ésta de una manera clentifica,
definiendola como un proceso fotoquimico en el que la luz es
un factor primordial para el desarrollo de nuestro objetivo,
mediante un procedimiento en el cual se consiguen plasmar
nuestras imagenes sobre una superficie sensibilizada ( ya sea
por compuestos quimicos de plata, halégenos {bromuro, doruroy
voduro] v cristales de haluros de palta) incidiendo la luz sobre
éste, los cristales de haluros de plata suspendidas en la emulsién
experimentan cambios quimicos para formar una imagen a la
que llamamos latente, produciendose una reaccién que altera
alguna de sus propiedades, en donde la luz obscurece los
haluros de plata para obtener una imagen a la que llamamos
negativo, ya que los valores de tonalidad se invierten, es decir
lo claro se hace obscuro y viceversa. El siguiente paso es el
positivado, en donde se invierten nuevamente los valores
obteniendo los resultados de nuestra imagen «real».

Pero porque el llamarla «real», aqui es donde se maneja un
punto de discusidn, éHasta que punto es real la toma fotogréafica?
Porque si bien sabemos cuando encontramos el momento preciso
de poder captar una imagen y decidimos plasmarla en una fotogra-
fia, podemnos decir que el resultado es la obtencién de una copia de
la realidad, a veces no nos interesa todo el panorama a fotografiar
{sea el caso de la toma de Paisaje o de retrato) sino solo una parte de
esta,

fig.1"

Fig.1.Grutas de Cacshuamilpa, Morelos
México*

*Fotograffa de Archivo personal, 1997
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de esta manera entonces estamos seccionando parte de esa
realidad ¢Entonces es o no es realidad?, como aficionados
muchas de las veces el lente de nuestra cAmara (hablando de
un lente normal) no da el ancho para poder capturar todo ios
que nos interesa, y proseguimos a seleccionar o distanciarnos
de nuestro objetivo para lograr satisfacer parte de nuestra realidad.

¢Pero qué pasa cuando nosotros manipulamos esa realidad? esto se
da mucho cuando nuestra toma ha sido planeada y meditada cons-
tantemente de como es que queremos que sea o resulte nuestra
fotografia, v esto se da mucho en la fotografia publicitaria o de im-
pacto, el manipular objetos para la obtencién de lo que queremos a
través de trucos o efectos fotogréficos., ,

Fig.2 El Iztaccihuatl, Edo de México*
Utilizacion de filtro bicolor

Entonces podriamos hablar de dos tipos de Fotografias:

—Las que se dan de manera natural, en el momento preciso en el
que se presentan ante nuestros 0jos, sin ningun tipo de alteracién,
tanto en escenografia como en el objeto en si.

—Las que el fotografo manipula para beneficio de sus necesidades,
es decir una interpretacién subjetiva.(valerse de medios para trans-
formar esa aparente realidad}

*Fotografia de Archivo personal, 1997
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Para cualquiera que sea el caso, el fotégrafo siempre debe de
tener presente el objeto que persigue y su importancia, ya
que la fotografia es un medio para llegar a un fin visual.

La fotografia funge entonces a veces como un medio informativo;
dependiendo del canal por el cual vaya a ser destinado, si
hablamos de las fotografias familiares la mayoria de las veces
éstas estan destinadas a permanecer guardadas en el 4lbum
de los recuerdos, y aqui se habla de un interés meramente
emocional .

En cambio si hablamos de la fotografia como medio de expresién se
podria decir que ésta funge como un lenguaje,{va que éste dltimo
es un sistema de signos que mediante una combinacién entre
si forman un cédigo, permitiendo una expresién) que es trans-
portado a la fotografia, y dependiendo de la manipulacién
que hagamos de nuestros elementos a fotografiar, nuestras
ideas subjetivas y apoyos de efectos especiales, daremos como
resultado un cédigo de mensaje.

Entonces la imagen fotogréafica en una sociedad de consumo
como la nuestra esta destinada para:

1) Exhibicién
2) Reproduccién
3) Venta directa

Por eso el proceso de produccion fotografica implica un ana-
lisis en dos fases: El instrumental y el icénico.

El primero se refiere a los materiales, equipos, recursos y ope-
raciones fisicas necesarias para la toma fotografica.

El segundo se refiere a los aspectos conceptuales y semi6ticos
de la creacién, produccién, lectura y circulacién de la imagen
como producto final.
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Cada sujeto nos plantea un problema visual diferente; la pro-
duccidén de una fotografia efectiva depende de un método
que consta de tres fases:

1.- Determinar el fin que se percibe con la fotografia.
2.- Fvaluar la cualidades del sujeto con miras a dicho fin.

3.- Escoger los controles fotogrdficos para transmitir a otros
sus cuafidades.

3.1.1 Tipos de cdmaras existentes.

En el mercado existe una gran variedad de camaras, tanto en
modelos como en tamanos, y generalmente éstas estan cata-
logadas como: camaras réflex de un solo objetivo, la réflex de
dos objetivos y la de visor directo.

La mayoria de las camaras réflex de un objetivo utilizan peli-
culas de 35mm conocidas como camaras de formato peque-
fo, las réflex de dos objetivos v las de visor directo utilizan
peliculas de formato medio, de 120 a 220 mm, conocidas
como de formato medio.

Algunas camaras para aficionados también pertenecen al tipo
réflex, pero estas no cuentan con un objetivo de enfoque
estandar, ya que algunas realizan un enfoque automético como
la Camara Maxxum 500s de Minolta.

También existen las denominadas camaras técnicas o gran
formato, éstas son las que se utilizan para trabajos de estudio, de
paisaje y obras arquitecténicas, son consideradas camaras de
formato grande, ya requieren peliculas precisamente de gran
formato para conseguir negativos y diapositivas con mayor
detalle y nitidez, éste tipo de cAmara se puede observar todavia
en algunos estudios fotogréficos siendo los de base de madera
en donde se deslizan dos bases de metal, una en la parte
anterior y otra en la posterior de la cAmara, unidas por un
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fuelle en donde la pelicula se ubica en un vidrio esmerilado,
sus soportes son movibles y de esta manera el fotégrafo consigue
hacer movimientos faciles para poder jugar con la perspectiva y
diversos enfoques.

3.1.1.1Partes de la cdmara réflex 135

La cAmara que se utilizé durante el proyecto de investigacién
fue una cAmara réflex de formato pequerio: Minolta X-370N.

Dentro del cuerpo de la cdmara se encuentra un espejo situado
entre el objetivo v la pelicula, éste refleja la imagen obtenida por
el objetivo a través de un prisma de cinco caras la dirige hacia
el vidrio esmerilado que hay en la parte superior de la cdma-
ra, en ese momento se abre el disparador y un muelle retira
automaticamente el espejo de la trayectoria visual entre la peli-
cula y el objetivo, gracias a este prisma la imagen obtenida es
casi exacta a la vista a través del objetivo.Fig.3

Las cadmaras funcionan con el principio bésico de la cAmara
obscura, en donde la luz penetra a través de una abertura en
el interior de una caja opaca u obscura, proyectando una imagen
sobre la superficie opuesta al de la abertura, asi obtenemos una
imagen de bordes borrosos, pot lo que si se le afiaden lentes a la
caja, la imagen tendra una mayor nitidez, la pelicula hace
posible que esta se plasme.

Las camara réflex se conforma de cuatro elementos basicos:

a)Cuerpo: Dentro de éste se encuentra una pequefa cavidad
hermética a la luz en donde se aloja la pelicula que se va a
exponer; al otro lado de la pelicula y detras del objetivo se
hallan el diafragma v el obturador.
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b} Obturador: Es un dispositivo mecéanico que solo deja pasar
la luz a la cAmara durante el intervalo de exposicién y lo conforma
una cortinilla negra con una ranura horizontal de tamarnio variable,
y al disparar para realizar las tomas, estas se mueven con
rapidez sobre la pelicula.

¢} Diafragma: Es una abertura circular situada detras del objeti-
vo, funciona en sincronia con el obturador para dejar pasar la
luz a la camara y a la pelicula, estas consisten en laminillas de
metal o plastico superpuestas, que cuando se separan por
completo forman una abertura del mismo didmetro del objetivo,
cuando se cierran dejan un orificio pequerio detras del centro del
objetivo.Para esto se manejan diversas aberturas, se conocen como
f-stops y van desde £-3.5 que es una abertura mayor hasta un {-22
siendo la minima abertura, se encuentran situadas en la cdmara
o en el objetivo.

d} Objetivo: Se instala en la parte anterior al cuerpo de la
camara, siendo un conjunto de lentes 6pticas de cristal, alo-
jado a un anillo metélico o cilindrico, permitiendo que el fo-
tografo enfoque la imagen sobre la pelicula._,

CUERPO |

Fig.3.Esquema de una cémara réflex de135mm*

* Fsquema retomaco de Revista QUO N° 23 de Junio del 2000
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3.1.2 Tipos de peliculas

Las peliculas se clasifican segin su velocidad, la que determi-
na el tiempo de exposicion necesario para la fotografia, dicha
velocidad esta determinada por el 1SO de cada pelicula

Las peliculas se dividen en lentas, medias y rapidas, las primeras
se consideran desde I1SO 25 a 50, las medias de 100 a 200 y las
rapidas estan por encima del ISO 200 ( 400, 1600,

3,200)

Por tal motivo dependiendo det tipo de pelicula que se utilice,
se obtendran fotografias con variedad en cuanto a contraste,
grano y tonos, esto quiere decir que cuanto mas elevado sea
el ISO menor definicién y més contraste tendra; por lo tanto si
ampliamos una fotografia ISO 1600 a gran formato el grano se
reventara y produciré las llamadas motas, perdiendo la definicién de
la toma real.

En la siguiente tabla podremos observar los tipos de 1SO que exis-
ten, los resultados que se obtienen y los usos ideales.

!
25-50 100 200 400 1600 2
H
Leaa Medin Media Répida My répida
RIS FON Muy ala Altn Media Bain a medial Muy baja
Fatra fino Fino Medio Grueso Fadra grueso
Lo iDL AL Retrato, Pbaje 4 Condicionel: Interi Siiundones d§  Para tomas noclurnad
Fotografia publicitarie  de hut de din]  yexteriorey  pocs luzymond-  sin utilizacién de Flash
mieThos A gran. Y amanecenes.
Virlocidad

Caudro 4. Tabla de tipos de peliculas.*

*Peliculas como Kodak, Fuji, Agfa, Konica, Ilford, a color.
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Sabiendo este dato se opté por utilizar para las tomas de las
fotografias de las nifias, una pelicula que no requiriera tanto
de aspectos de luz, movimiento, etc. El ISO elegido fue el
100, una pelicula de facil manejo, ademas de que también es
la més comercial, ofreciendo buena calidad en cuanto a la
definicién de la imagen.

Otras propuestas de disefio que les parecié novedoso fue la
utilizacion de filtros para efectos especiales, éstos generalmente se
usan para dotar a las imagenes de gracia, belleza y admiracién.

Los filtros se dividen en cuatro ramas: Los difusores, refractores,
difractores y coloreados.

—~Difusores: Estos desvian parte de la luz de la imagen,
obscureciendola un poco v reduciendo el contraste y los colores,
estos sonideales para suavizar un paisaje sin reriunciar a los detalles,
y en el caso de los refratos suprime los defectos y manchas de la
piel; estos a la vez se dividen en:

*De neblina: Producen un aspecto neblinoso, suavizan un contraste
general, disminuyen un poco la nitidez y produce un leve alo en
torno a las luces altas. |

*Degradado: Estos filtros son de una mitad transparente y la otra de
color, permiten equilibrar el elevado contraste luminoso que con
frecuencia se presenta entre dos partes del motivo, por ejemplo: el
celo y la tierra.

*Centro daro: Permiten conseguir un difuminado de color o neutro
alrededor de una imagen central no modificada, ya que llevan un
orfficio transparente al centro desde el que ejercen un efecto suavizador
hacia los bordes.

—Refractores: Estos filiros desvian parte de los rayos luminosos
generando imagenes multiples o repetidas, se dividen en:
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*Multimagen: Producen imégenes maltiples alrededor del sujeto
principal, dependiendo del niimero de facetas o caras con que
cuente el filtro.

*Multi paralelo: Este multiplica la imagen en varias bandas
paralelas conservando intacta parte de ellas.

—Difractores: Este filtro descompone los puntos de luz blanca
en bandas coloreadas produciendo un espectro de arcoiris a
partir de cualquier fuente luminosa puntual situada en la es-
cena, se dividen en:

*Estrella: Forma una estrella a partir de cada punto de luz
que aparezca en el campo de visidn del objetivo, existen fil-
tros desde 2 picos hasta 16. _,

*Radial: Este forma una franja de luz de colores simulando
pequernios arcoiris. _,

—Coloreados: Estos filtros determinan zonas de color en la
imagen., v pueden girarse dependiendo de la indicacion
que se quiera, permitiendo colorear de manera independien-
te dos o tres zonas de la imagen, ya que existen bicolor y
tricolor. |,

Fig.3*

* Imégenes obtenidas de folleto COKIN, articulos de fotografia.
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Fig.4*

* Imégenes obtenidas de folleto COKIN, articulos de fotografia.




Fig.9*

* Imagenes obtenidas de folleto COKIN, articulos de {otografia.
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Fig.10*

* Iméagenes obtenidas de folleto COKIN, articulos de fotografia.

Fig.11*
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3.1.3 Composicion Fotogrdfica

«La composicién fotogréfica es simplemente la seleccién v
disposicion de objetos v sujetos dentro del area fotogréfica»®

Esto se va dando dependiendo de la idea que el fotégrafo
tenga de la realizacién de su toma, y lo realiza colocando los
objetos en ciertas posiciones, alejandoce unos centimetros del
objeto a retratar, girando la orientacién de la camara, ya sea
en horizontal, vertical o bien en &ngulos; sin embargo aunque
se nos presente un momento para retratar el cual contenga
una composicién natural {como en el caso de los paisajes),
siempre estamos dados a querer manipular esa composicién
de acuerdo a nuestras necesidades y gustos, es decir la gran
mayoria de las fotografias son creadas, creamos un espacio
alrededor de nuestra imagen.

Para esto es sumamente importante que de ser posible antes
de realizar las tomas, se piense bien el resultado que quere-
mos obtener, y si fuese necesario todos los elementos extras
que pudiesen favorecer a nuestras fotografias, asi al llevar un
estudio méas minucioso de las tomas, analizamos las reglas de
una buena composicién: Centro de interés, regla de tercios,
angulos, lineas de horizonte, acercamientos, lineas exiras para
crear una imagen llamativa, los fondos y el interés de los es-
cenarios.

—Centro de interes: Es imprescindible que cuidemos bien
nuestro elemento principal, ya que muchas veces incluimos
elementos extras para la toma y lo Gnico que conseguimos es
enviciar nuestro encuadre, es decir, roban cdmara y nuestro
centro de interés se pierde. _ ,

%Kodak, Curso béasico de fotografia en blanco y negro.Moldmen 1
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Fig.12

— Regla de tercios: Esta regla favorece a las fotografias para
evitar imagenes estaticas y carentes de interés, lo primero es
dividir la superficie de la fotografia en tres partes, tanto en
vertical como en horizontal, colocando a nuestro centro de
interés en uno de los cuatro sitios en los que las lineas se
cruzan entre si.

Fig. 12 y 13, retomadas de la revista Cuartoscuro
Afio VN® 28, Enero-Febrero, 1998




—~Los &ngulos: Lo rico de una toma resulta cuando se ha
experiementado el observar desde que puntos nos es méas
favorable o llamativa nuestra imagen, es decir, antes de ana-
lizar la toma vislumbremos desde todos los angglos posibles,
arriba, abajo, a un lado, inclinadas, vistas de pajaro, de gusa-
no, en picada,etc; esto sirve para poder sacarle mayor prove-
cho a la imagen que queremos obtener. .,

~Lineas del Horizonte: Una regia muy importante para evitar
imagenes cortadas por la mitad, esto se debe a que antes de
realizar la toma, analicemos en donde se encuentra nuestro
horizonte, y evitar colocarlo en el centro de nuestra toma,
una sugerencia es jugar un poco con esta linea para crear la
sensacién de espacios amplios o de cercania. . .

Fig.15

Fig. 14y 15, retomadas de la revista Cuartoscuro
Afic VN° 2B, Enero-Febrero, 1998
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—Acercamientos: Aqui nos encontramos con una regla tipica
que sin duda muchas veces hemos pasado sin tomarla en
cuenta, antes de realizar la toma nuevamente debemos de
estudiar y analizar el sujeto o elemento a fotografiar para ir
eliminando todo lo que no favorezca a la foto, esto nos va
fogueando para ir mejorando en nuestros encuadres, y evitar
rostros sin frente, barbilla, pelo, etc.

Fig.16

[ ineas para agregar interés y unidad: Estas lineas son conocidas
como lineas de guia, ya que hacen posible guiar al observador hacia
el interior de la fotografia y como consecuencia a nuestro sujeto,
estas las encontramos cuando nos topamos con cualquier cosa,
como caminos, vias del tren, un rfo, columnas, etc. creando
profundidad en las tomas. _,,

Fig.17

Fig. 16 y 17, retomadas de la revista Cuartoscuro
Ao VN° 28, Enero-Febrero, 1998




—Los fondos: se tarta de cuidarlos, ya que el fondo resulta
una espada de dos filos, o se integra a nuestra toma o la
arruina, como se menciono en la regla del centro de interés,
nuevamente aqui hay que cuidarlo ya que la eleccién de un
fondo inadecuado sobrecarga nuestra fotografia; hay que pro-
curar realizar las tomas en lugares en donde no haya elementos
que distraigan v llamen mas la atencién que nuestro centro de
interés, v por lo regular un fondo liso 0 muy suave da resultados
més positivos. .

—~Toma de escenarios: se debe procurar que nuestros esce-
narios favorezcan y sean de interés para nuestras tomas,
siempre hay que contemplar todo nuestro espacio y elegir
si algtin elemento que esté integrado a nuestra escenografia
es el elegido para formar parte de nuesira toma, esto se va
conjugando también con el manejo de planos, es decir,
que elementos debemos manejar como lejanos y cuales
como cercanos, para si seleccionar si requerimos de tomas
en donde el enfoque sea selectivo(algunos elementos se
tornaran borrosos o fuera de foco) o completo ( la imagen
estara completamente enfocada), ,,

Fig. 18, retomada de la revista Cuartoscura
Anic VN° 28, Enero-Febrero, 1998
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Fig. 19

3.2 LA HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

El Francés Joseph-Nicéphore Niépce quien tenia interés por
la litografia consigué en 1814 obtener lo que él llamo en un
principio una Heliografia. esto através de haber experimentado
en encerar un viejo grabado de modo que este papel resultara
traslicido, v colocandolo encima de una plancha con betin
expuso el conjunto a los rayos del sol, v se percato que en
donde las lineas negras del grabado impedian que la luz solar
llegara hasta el betdn, éste permaneci6 inalterado, pero en las
zonas en las que la luz atravesaba el papel, el betin se hizo
insoluble; al bafiar después la plancha en el aceite se disolvia
el betiin situado bajo las lineas del grabado, de esta manera
Niépce consiguié lo que en la actualidad es muy parecido a la
reproduccién fotomecéanica.

Diez afios después Niépce continuando con sus estudios logro io
que se considera la primera fotografia permanente, una vista
desde su ventana _,, en esta ocasién lo que se le lamaria el
proceso de toma y revelado se llevo a cabo en una placa de Zinc
argentada recubierta de bettin de Judea, ésta solucion expuesta
a la luz solar blanquea en lugar de ennegrecer, originando un
positivo, esta placa fue sumergida en una mezcla de escencia de
lavanda vy aceite de petrdlen; desgraciadamente en las impresiones

Fig. 19, retomada de la revista Cuartoscuro
Ano V.N° 28, Enero-Febrero, 1998
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se captaban sombras muy confusas y esto se debia principalmente a
la exposicién solar, ya que se trataba de exposiciones muy prolonga-
das de entre ocho vy doce horas.

Fig.20

Niépce no contento con lo que habia obtenido y el no querer divul-
garlo, en 1826 por medio del fabricante de aparatos 6pticos Charles
Chevalier conoce a Louis Mandé Daguerre, éste interesado en las
investigaciones que Niépce realizara le propone una asociacion y
para 1829 se aceptaria la propuesta.

Para 1837 tras la muerte de Niépee, Daguerre siguiendo los pasos
de la investigacién del primero, descubri6 que podia fijar la imagen
producida por la accién del mercurio sobre la plata iodinizada
tratandola en una placa salina, conociéndole como dague-
rrotipo; sin embargo este descubrimiento también contaba
con desventajas, éste método no permitia obtener mas que
una sola imagen por ver a falta de negativo, ademas de que
se limitaba a tomar objetos inmovibles, ya que los movimien-
tos registrados formaban sombras y quedo excluido de la toma
de retratos, ya que su costo era muy elevado.

Atin asi Daguerre decide proponer su invento ante la camara
francesa, v es cuando un célebre Fisico Francois Arago reco-
noce la importancia que tendria la fotografia en las ciencias,
artes y vida social gracias a su influencia es aceptada oficial-
mente. Para Agosto de 1839 Arago natra a la Academia de
Ciencias v Artes el procedimiento detallado de la fotografia y

Fig.20 Imagen obtenida de enciclopedia Planeta
de fotografia.p.108
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hace entender los beneficios y aportaciones que brindaba este
nuevo invento.

Asi a mediados de 1838 y hasta 1850 se multiplicaron répidamente
los inventtos y procesos para perfeccionar la calidad de lasimégenes,
dicho ritmo facilito descubrir los aceleradores que permiten reducir
los tiempos de exposicién con Claudet en 1841, en 1840 con
Petzval se consiguieron las lentes mas precisas y luminosas,
con Wolcot en 1841 la camara réflex, Becquerel en 1848 y
Maxwell en 1855 las bases teéricas de la fotografia a color,
etcétera.

De esta manera la fotografia se convierte en un paso mas
hacia el contexto de una sociedad que avanzaba hacia el pro-
greso de una manera apresurada.

A raiz del descubrimiento de la fotografia surgieron defectos
que marcaron un cambio en la conviccion visual de la gente,
el ver las imagenes de distinta forma, a través de la perspecti-
va geométrica y 4erea, llevarén la utilizacion de lentes 6pti-
cos con un gran alcance para poder ver mas detalladamente
y poder descubrir formas tanto en lo macro como en lo micro.

fig.21

*Imagen retomada de la enciclopedia Time Life, serie
El cuerpo Humano, p.32 (huella digital del dedo pulgar)
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El microscopio v la fotografia fueron dos invenciones de la
época manieristay de la misma forma que el manierismo la
figura humana sufrié deformaciones en su representacién, el
poder utilizar diversos objetivos que captaran otro angulo de
visién di6 origen a las imagenes deformes, una alternativa en
ese tiempo para satirizar ciertas situaciones sociales. , ,, De
igual forma las fotografias denominadas microfotos solo po-
dian ser observadas con ayuda de un microscopio y la princi-
pal utilizacién de éstas fueron durante la guerra, generalmen-
te eran transportadas por palomas mensajeras; lo contrario
sucedié con las fotografias gigantes que median dos metros.
La combinacién de una sola imagen de escalas imposibles de
existir en la realidad di6 pie mas tarde a las fotografias
surrealistas, que colocando fotografias pegadas provoc6 una
ruptura visual debido a la incongruencia del contenido, dan-
do origen al collage y montaje; estos hallazgos provocaron
que el hombre se alejara de la vision convencional de las co-
sas.

Fig.22.Bill Brand, Perspective
of nudes*

10 E] manierismo se caracterizé por el predominio de la forma sobre la
idea, con una basqueda del efecto visual que terminaria cayendo en
Ia exageracién barroca, el efecto maniera se basé en juegos 6pticos
mecanicos de la época.

* Imagen retormada de Internet
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De esta forma la visién del fotégrafo comenzé a cambiar, v
optaron por juguetear con el &ngulo visual, se realizaron foto-
grafias tirandose al nivel del suelo, denominado vision a ojo
de gusano o la visién a ojo de péjaro que consistia en subirse
a una parte alta, éste dltimo di6é una visién de mégia o bien
ilusién Gptica ya que proporcionaba una connotacion dife-
rente a la realidad, ésta fue muy utilizada durante la 1° guerra
Mundial para detectar enemigos y zonas militares, reconocida
Ginicamente por gente que entendiera ese juego de formas,
ya que para un simple espectador resulta un juego de colores
y formas. .,

Fig.23. Campo de rosas*

De esta manera cabe citar la frase del artista plastico Laszlé
Moholy-Nagy «Gracias a la Fotografia la humanidad ha adquirido
el poder de percibir su ambiente y su exisiencia con nuevos ojos. El
valor de la Fotografia no debe medirse tinicamente desde un punto de
vista estético, sino por la intensidad humana y social de su
representacién.La naturaleza vista por la camara, es distinta de la
naturaleza vista por el ojo humano.La camara influye en nuestra manera
de ver y crea la nueva vision»"

Es por eso que la fotografia cubrié por simisma necesidades sociales
cientfficas, estéticas y politicas, lo que la convirtié en el medio idéneo
de expresién de una civilizacién tecnologica.

Fyeun,Giselle. La fotografia como documento social,p. 174
* Imagen obtenida de la enciclopedia Time Life, La Naturaleza.P: 79
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3.2.1 Inicio de la fotografia en México.

El tres de Diciembre de 1939 en México se desembarcaron
los primeros equipos de daguerrotipo en el puerto de Veracruz,
directamente traidos de Francia, unos llegan con los hermanos
Leverger y otros con el Frances l.ouis Prélier quien a su llegada
realiza la primera toma como signo de demostracion, a sf mismo
realiz6 una toma de la Catedral Metropolitana.

Cabe mencionar que el desarrollo de la fotografia en México se
inicia con la llegada de extranjeros a nuestro pais, a quienes les
interesaba iniciar negocios y convertirse en ricos y famosos,
consiguiendo poco a poco inundar la ciudad de artefactos
extranjeros.

Dentro de los Daguerrotipos maxicanos mas antiguos se con-
sidera uno que se tomo en la guerra de México contra los
Estados Unidos en 1847, aunque los fines de ésta imagen no
son considerados como una fotografia periodistica ya que la
mayoria de los soldados o realizaban como un recuerdo para
enviar a sus familiares.

El invento de la fotografia en México resulto sumamente con-
quistador y poco a poco se comenzaron las primeras tomas
de objetos estaticos, como los edificios, monumentos, paisa-
jes , etc; aqui nuevamente se repetia el querer excluir de estas
tomas al retrato ya que el tiempo de exposicion era muy pro-
longado v a veces constaba entre diez y quince minutos, sin
embargo hubo gente que decidié posar con tal de tener un
recuerdo, esto remite a contemplar algunas fotografias en
donde aparentemente la expresion corporal y facial resultaba
sumamente inmutable v poco a poco la sobriedad de éste
tipo de tomas se fue catalogando como un simbolo de la
burguesfa, connotdndola como una imagen estable y conser-
vadora.

De esta manera el mercado fotogréfico se dividi6 en dos grandes
Tamas:
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- Un mercado local con tomas de retrato de estudio y el mercado
exterior, con escenas de paisajes y costumbres mexicanas.

Para 1853 en la Ciudad de México se inaugura el primer estableci-
miento fotografico lamado La fama de los retratos, dirigido por
Emmanuel Manger Dumeisnil, aqui nuevamente la invasién de
los fotégrafos extranjeros era recalcada, ya que debido a su cla-
se alta y muy buena posicién econémica, podian darse el lujo
de contar con maquinas y herramientas fotograficas necesarias
para el desarrollo de su obra. Poco a poco la composicién de la
escenografia fue progresando, se dejaron atras los fondos neu-
tros y fueron sustituidos por telones pintados, muebles finos,
estatuillas, libros, efc. todo para convertir al retrato en las aspira-
ciones de una clase social.

Dada las condiciones limitantes que ofrecia la fotografia sobre el
colot, éstas se coloreaban a mano, vertiendo sobre ella color
molido finamente, fijandolo con una goma arabiga en polvo y
posteriormente colocandolas en marcos, ya sean redondos o
caudrados, ademas de que se acostumbro mucho en esa época
el utilizar las fotografias en relojes, guardapelos, cigarreras y
relicarios; de esta manera la fotografia no solo beneficio al fot6-
grafo, sino a todos los que intervenian en el proceso de la impre-
sién, hasta el toque final de un marco para su entrega.

A finales de la década de los sesentas se da el inicio de la mer-
cadotecnia en la fotograffa, ya que se les habia encargado a los
fotégrafos no solo el retratar a cierta gente, sino comenzar a
cooperar con el pais realizando tomas de identificacién, prime-
ro de reos, que facilité la tarea de bisqueda para ciertos
delicuentes, v para 1872 se retrataban a los sirvientes, cocheros
y ayudantes en general.

Al termino de la Revolucién Mexicana, es notorio que el mexica-
no se desliga un poco de los fotgrafos, si bien comienza a
independizarse, ya que a través del surgimiento de las cAmaras
portatiles vinieron a simplificar los procedimientos fotogréficos,
tuvieron mas a su alcance la méagia de las cajas obscuras, estas
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estas cajas de cartén ideadas por George eatsman se basa-
ban en la sencillez de su manejo, reflejada en la propaganda
de la empresa KODAK «Ud. aprieta el botén, nosotros hace-
mos el resto», este procedimiento estuvo mas al alcance de la
poblacién, ya que su precio no era elevado, y como hoy en
dia se llevaban a un laboratorio y se les entregaban ya impre-
sas, debido a esto surge una ola de fotdgrafos aficionados,
por lo que el fotgrafo de estudio es solo utilizado en algunos
acontecimientos sociales como bautizos, bodas, reuniones familia-

res, etc.m

Fig.24. Retrato de la Familia
Alvarez Ortiz*

3.2.1.1 Afloracién del estilo fotogrdfico en México

Alrededor de 1923 el movimiento pictérico nacionalista fué
representado por David Alfaro Siqueiros, José Clemente
Orozco vy Diego Rivera, dicho movimiento exigiria también a
la fotografia un mayor compromiso estético y conceptual, por
ende la fotografia se convierte en un instrumento privilegiado v
participa asimismo de ésta costruccién ideal llamada México.

El renacimiento mexicano atrae a un sinniimero de extranjeros
que aportan sus experiencias en el campo de la fotografia, en
donde muchas corrientes en cuanto a las alternativas fotografi-
cas se tendian hacia el purismo de la imagen fotogréfica,

* Imagen de archivo personal, albim familiay.
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enfrentandose al motivo de una forma objetiva, mientras otras
hacen uso de la manipulacién del material fotografico con
fines creativos y de comunicacion.

Para Febrero de 1922 llega a México una mujer italiana que
forma parte importante en la cultura y politica de esa época:
Assunta Adelaida Luigia Modott, mejor conocida como Tina
Modotti ._,, tras la muerte de su esposo, Tina se establece
definitivamente en México contando con el apoyo de Edward
Weston, quien fuera uno de los impulsores de las bases para
la fotografia moderna.

Fig.25.Tina Modotti, Edward
Weston, 1924*

Tina convertida en fiel amiga de weston decide incursionar
en el campo de la fotografia y su progreso iba ascendiendo,
su iniciacién se basé en formas romanticas, como flores, nifios,
detalles arquitecténicos y naturalezas muertas, cuyas obras es-
taban empapadas de un gran sentido plastico y la bisqueda de
una composicién pura, y as{ comenzaria a retratar texturas y
formas naturales que para ella representaban la vida mexicana.
Poco a poco Tina fue conocida v, bajo la guia y éffabajo desa-
rrollado con Weston se convierte en la fotégrafa oficial de la
Revista Mexican Folkways (1926)

*Imagen obtenida de la enciciopedia
encarta 1999
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Tras su gran popularidad Manue! Alvarez Bravo fot6grafo
mexicano, decide contactarla para asi enriquecerse de un nue-
vo objetivismo, aqui cabe sefialar el tipo de tomas que Alvarez
Bravo realiza, sus obras van del realismo al surrealismo
costantemente, tratando de mostrar siempre la idiosincracia
del pueblo mexicano, retratando calles, paisajes y muros, ar-
moniza las formas naturales en sus paisajes campesinos, asi
como la utilizacién de simbolos inmersos en las escenas.

Tras la amistad de Tina Modotti conAlvarez Bravo influenciada
por su postura politica, decide colaborar con el Comité Ma-
nos fuera de Nicaragua v reliza fotografias para el periédico el
Machete, empezando asi un nuevo periédo para su trabajo,
la de las tomas con temas revolucionarios.,, asf su estilo ex-
presa una sintesis visual de forma geométrica y ritmica, y el
interés por el compromiso social a favor de las clases popula-
res. Tras problemas politicos en México, Tina es deportada a
Europa en 1930

Fig.26.Brazo de quitarra, canana
y mazorca, Tina Modotti 1928*

* |magen retomada de Internet
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Para 1945 es fundado el Club Fotografico de México,A.C.
organismo impulsado por la American Photo, en donde no
solo fue para fotégrafos aficionados si no que también dio
cabida a fotégrafos profesionales, reuniendo asi a un sin ni-
mero de personas dedicadas a este campo.

Para los afios cincuenta una serie de grupos decide separarse
del Club y formar lo que se le conocié en aquel entonces
como «La Ventana» en donde concebian a la fotografia como
arte visual fundado por Ruth Lechuga, Mario Nader y José
Luis Neyra.

Alallegada del afio de 1968 y tras los problemas estudianti-
les, los fotégrafos se percataron que a raiz de los
enfrentamientos violentos y sangrientos, el papel que juga-
ban los llenaba de una responsabilidad porque fungian como
testigos, por lo que surge asf una toma de conciencia, en don-
de a partir de esto se crea un movimiento de reivindicacion
fotografica, donde se impulsa la creacién de nuevos foros en
donde se expone, ensefia y publica la fotograffa.

Se crea la Galeria fotogréafica y los talleres fotograficos en la
Casa lago de la UNAM en 1972 y se sistematiza la ensefianza
de ésta en otras instutuciones como la Escuela Nacional de
Artes Plasticas, la Universidad Iberoamericana y el CUEC (cen-
tro universitario de estudios cinematogréaficos). Y para el 19 de
Febrero de 1978 se crea el Consejo Mexicano de Fotografia a
cargo del Instituto Nacional de Bellas Artes, cuyos principios fue-
ron exigir que el fotégrafo vinculado a esa época enfrentara Ia
responsabilidad de interpretar con sus imagenes la belleza y los
conflictos, los triunfos v las derrotas del pueblo.

Partiendo de la necesidad que siente el fotégrafo de plasmary
transmitir sus obras se inaugura el 4 de Mayo de 1994 el Centro
de 1a Imagen, instituto que busca difundir, respaldar y promover
la actividad fotogréfica, convirtiendose también en un centro de
documentacién de diversos archivos fotogréficos.
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Asi se puede decir que el fotégrafo mexicano se enfrenta a
dos lineas por seguir dentro de la actividad fotogréfica: basarse
en la fotograffa documental y objetiva tratando de fomentar la
imagen de lo mexicano a través de explotar todas nuestras raices
y costumbres, o bien hacia el lado de la subjetividad v la mani-
pulacién diversa de la fotografia; sin dejar por detras que hoy en
dfa gracias a los avances cientificos v tecnolégicos tenemos
otras herramientas con las cuales podemos experimentar,
como la digitalizacién.

3.2.2 Tipos de fotografia

Al hablar de fotografia es ahora hablar ya de un medio de expresion,
que se ha subdividido en muchas ramas para beneficios y gustos del
profesionista de la cémara:

a) Fofoperiodismo: Registra hechos a través de una serie de
fotograffas formando un relato visual, en donde se evalia el
conjunto de situaciones socio-politico, ademés radica mucho
en el tipo de pensamiento objetivo del fotégrafo en cuanto al conte-
nido informético y subejtivo y a la eleccifién que éste tenga cuando
realiza la toma.,_,,

b) Fotografia Publicitaria: Es la muestra de un producto en un
ambiente apropiado, con elementos llamativos para que ésta
denote un impacto visual hacia el consumidor y se obtenga el
objetivo primordial de este tipo de tomas, la venta del
producto.,_,,

¢} El Retrato: Abarca lo mas fascinante del aspecto e imapacto
visual, el trasmitir las actitudes de la persona retratada, en
donde el fotégrafo tiene la capacidad de manipular latoma y
en diversas series fotogréaficas puede presentarnos a una mis-
ma persona, pero en diferentes actitudes, ya sea enojada,
triste, feliz, etc. El poder que tiene este tipo de fotografia es
lograr transmitir a través de un lenguaje de expresién visual,
aspectos y pensamientos con el simple rasgo de la cara.
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d) Fotografia Cientifica: Esta funciona como apoyo a nivel
cientifico y tecnolégico, ya que a través de ella los avances de
la ciencia se han visto favorecidos, logrando plasmar imége-
nes que van desde lo macro hasta lo micro, utilizada en todas
las areas sociales del ser humano.,_,,

Fig.27

Fig.28

?TFotografia de la serie de la inundacién del Centro Histérico, Cd.de Méxi-
co, 1951-1952. archivo de Juan Guzmén, imagen retomada de revista
Cuartoscuro.Afio VIN° 28 Enero-Febrero 1998,

#lmagen retomada del catélogo de LIVERPOL moda Otofio-Inviemo arfio 2000,
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Fig.29

PFotografia de retrato infaniil , serie: retrato de mi hijo Guillermo
archivo personal, afio 1997

30 Piej de cebolla, Imagen retomada de revista Time Life. Serie La
Evolucion p.60
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3.3 LA IMAGEN FOTOGRAFICA COMUNICATIVA

Hasta este momento se ha explicado la importancia de la fo-
tografia en la historia mexicana, desde sus inicios hasta en la
actualidad, asi como los procesos y elementos que favorecen
y apoyan a la fotografia.

Es necesario abarcar ahora el analisis de lo que llamamos
imagen artistica, que viene siendo el resultado de un proceso
de comunicacién grafica, vy asi sefialar que la fotografia se
presenta como una guia para exponer a la imagen en sus
areas comunicativas, publicitarias v artisticas, ya que el papel
del comunicador Gréfico es hacer uso del disefio de mensajes
icnicos, para la conclusién efectiva del fenémeno comunica-
tivo, mientras que el Disefiador Gréfico tendra en claro lo que
pretende comunicar mediante el soporte gréafico que se le ha
asignado resolver.

Es necesario entender de que manera se relacioan la Comunicacién
Gréfica con la fotografia dentro de este proyecto, los beneficios que
aportan y los objetivos que se pretenden cumplir.

3.3.1 El Disefio Grdfico

Este puede ser considerado como una estratégia mental que
permite organizary planificar la consecuencia de una idea, y
asi en la préctica buscar la consecuencia de un detrminado
propésito, el diseno consistira en la seleccién de materiales y
elementos que garanticen la satisfaccién de las necesidades
tanto funcionales como estéticas que resulten de la investigacion.

El apecto visual se encuentra cubierto totalmente por el disefio gra-
fico, de tal manera que se presenta como una extensién de la comu-
nicacién interpersonal, en el cual mediante el apoyo de ofros me-
dios visuales se pretende sustituir el tono de voz, los gestos, la actitud
ymovimientos corporales del intedocutor, que enla actualidad es el

62




80% de los mensajes hacia el receptor; el disefio no trata la
forma por la forma, sino que le asigna en funcién de la utili-
dad que esta ha de proporcionar, por consiguiente el disefio v
la comunicacién gréfica se presentan como herramientas im-
portantes dentro del sistema industrial capitalista.

En el proceso de disefic grafico entran tres elementos
funadamentales: el plan mental que el disefador gréfico ela-
bora a partir de un pliego de condiciones conforme a su cultu-
ra personal y profesional, su sensibilidad v capacidad creativa; los
medios téenicos de que dispone para su adaptacién a los fines, v el
proyecto material paso a paso del resultado del proceso del disefio.

Crear es entonces jugar con los elementos comunes para obtener
algo nuevo de elios, es aportar algo imprevisto a lo ya conoddo, es
innovar.

3.3.2 El papel de la Comunicacién Grdfica ante una necesidad social

Se puede definir como necesidad al deseo de saciar una carencia, el
cual motiva a una determinada accién que buscard cubrir dicha
insatisfaccidn,

Y dentro del desarrollo del disefo y la comunicacién gréfica existen
tres areas importantes como : Disefio de identidades( marcas,
logotipos, identidad corporativa, empagques), diseno de
informacion({carteles, folletos, anuncdios), disefio de entorno (sefiali-
zaciones, estands) vy disefio editorial ( revistas, folletos, catalogos,
periédicos), v en cualquiera de estos medios graficos se busca satis-
facer una necesidad de comunicacién.

Los objetos generados en la comunicacién gréfica ademas de ge-
nerar la forma de acuerdo a las funciones que el mensaje pretende
cubrir, busca utilizar una estética que logre satisfacer en el humano
la necesidad de la apreciacién visual.
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Asi un comunicador Grafico debe manejar cinco niveles que
lo llevan a una solucién gréfica satisfactoria:

-Funcional, soluciones para obtener eficiencia en las tres re-
laciones objeto-uso.

—-Ambiental, toma en cuenta la relacién objeto, contexto Fisico

—Esructural, clarifica las necesidades de los materiales emplea-
dos.

—Constructivo, prevé los medios de produccién a utilizar.

-Expresivo, aporta soluciones estéticas.

3.3.3 La fotografia en la Comunicacién gréfica

Cuando el comunicador se enfrenta a resolver cierto problemna
de comunicacién visual, se enfrenta a elegir entre los diferentes
tipos de iméAgenes que tiene a su alcance,( lo que convierte a
una imagen en adecuada es su alto grado de flustratividad ),
para dotar de atractivo el contenido, asi pues la fotografia se
presenta como una de las opciones, en donde es capaz de frans-
mitir y describir las atmésferas deseadas.

Después de un analisis de lo que se pretende transmitir con la
imagen, y de valerse de medios extras para resaltarla ( como
accesorios, locaciones al aire libre, objetos adecuados para las
tomas, etc) se ha conseguido obtener la fotografia, ésta por si
sola es capaz de presentarse como una imagen con identidad
propia pudiendo funcionar de manera independiente, o bien
que al inclufrsele elementos tipogréficos, le den mas fuerza en
cuanto a expresién visual, un refuerzo de ideas imagen-texto.

Debido a los distintos usos y aplicaciones que se le han otorga-
do a la fotograffa, han permitido unificar ciertos critérios para
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definir la naturaleza del medio. Por lo que gran cantidad de
aplicaciones fotogréficas parten de ideas completamente dis-
tintas en su empleo, en el apartado de los tipos de fotografia
se explico en que consisten cada una de sus ramas; (el
fotoperiodismo, la publicitaria, el retrato y la cientifica), y depen-
diendo de sus aplicaciones el fotdgrafo decide recurrir a ella:

* |a fotografia publicitaria, periodistica y cientifica, es primor-
dialmente documental e ilustrativa.

*La publicitaria es pseudocumental y creativa

*a artistica (se considera parte de la fotografia publicitaria)
es intrinsecamente creativa, ya que utiliza al maximo los ele-
mentos de la creacién fotogréfica, siendo estos:

1.-La eleccion del sujeto y el acto de aislarlo de la naturaleza
«encuadre» ( segmentacion de la realidad ) y composicion (dis-
posicion y ordenamiento de los elementos visuales)

2.-La visién dentro de la perspectiva fotogréfica (deformacio-
nes épticas, descentramientos, etc.)

3.-La visidn de la representacién foto-dptica (definicién o po-
der de resolucion), y control de pardsitos 6ptico-mecanico (los
refléjos internos ¢ aberraciones 6pticas}

4.-La escala de tonos y colores fotogréficos, traduccion tonal
hasta reduccién a linea (separacién de tonos, solarizacion,
posterizacion)

5.-El aislamiento de la temporalidad debido a la exposicién fo-
tografica, representacion de movimiento, signos
cinéticos(barrido, efecto zomm, ojo de pez, etc.)”

Dentro de nuestro papel de Comunicadores Gréficos buscamos
secar un mayor provecho a la imagen fotografica obtenida por
medios tradicionales, la modificamos de acuerdo a nuestras inten-
ciones comunicativas, de esta manera podemos colorearla, recor-
tarla, dobladla, quemara, convertida en imagen tridimensional,

2Epciclopedia Planeta de Fotografia, p.406
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digitarlizarla o inclusive volverla a fotografiar, v a través de la
manipulacién de la imagen fotogréafica se descubre la natura-
lidad ficticia de la imagen publicitaria, oculta generaimente
tras la fotografia esponténea, ficciébn que se descubre en la
puesta en escena, tras la pose o expresién de los modelos, la
cosntruccién de un escenario u objetos, la ambientacién, la
iluminacién y los angulos de tomas.

Actualmente el éxito de las imagenes fotograficas dentro del
universo iconografico, se basa en la capacidad emocional y la
sensualidad que genéra, ya que actualmente se dice que de
un 100% de imagen dentro de la publicidad el 90% exta ex-
presada por la fotografia.

Para finalizar este apartado reafirmaremos que la imagen no
se presenta de manera simultdnea como en la televisién, si no
que se produce como un retraso, el objeto tal y como ha sido
registrado por la cAmara, desaparece al instante mismo en
que se saca la fotografia, y la imagen, realizada de una sola
vez al momento del disparo se convertird en un recuerdo, por
eso se consideran tres elementos que conforman la obra foto-
gréfica: signo, significado y forma.

—Signo es lo que se fotografio, significado lo que se expreso
por medio del signo y forma la manera utilizada para hacerlo.

3.4 LAS NINAS DE LA CALLE Y SUS TOMAS
FOTOGRAFICAS

Después de explicar el funcionamiento de la cAmara y sus
aditamentos, y tras haber analizado con las nifias el tipo de
ejercicios que iban a realizar, comenzamos con las tomas
fotograficas.

Las nifias que participaron dentro del poyecto tienen entre 12
y 18 anos de edad, todas venidas de la vida en calle** pasan-
do por algiin tipo de vicio como la drogadiccion, el alcoholismo,
la prostitucién, el pandillerismo y el robo.

2En ayuda v Solidaridad también reciben a gente que ha sido
abandonada o que se fugaron de otras instutuciones.




en este hogar grupal vivian un total de 15 nifas, en un principo
solamente quisieron trabajar 6, ya que el horario que se llevo
para las actividades era al medio dia, y en ese lapso muchas
de ellas estudiaban o acudian a sus terapias.

Para poder entablar un lazo comunicativo con ellas, primera-
mente tuve que explicarles el fin del proyecto, v a su vez re-
calcarles que no habia nungiin interés de morbo, ya que ge-
neralmente las consejeras comentan que no aceptan a nadie
ajeno a la institucién, asi en un principio batalle para que me
aceptaran, algunas de ellas mostraban mucha indiferencia a
tal grado que se portaban un poco groseras, aqui cabe aclarar
que dos de ellas desde un principio se vieron sumamente
intersadas por conocer el 4rea de la fotografia, ellas se llaman
Xareny y Angélica, dos nifias que por su aspecto jamas me
hubiese pasado por la mente que vivieron en la calle, otras
que mediante el trabajo se acercaron y aceptaron mi amistad
fueron Paola, Vanessa, Crsitina, Susana, «la pollo» y « la cha-
parra», ocho nifias que me demostraron un gran interes por
conocer un mundo diferente al que habian vivido.

Todas ellas en particular tenfan un factor en comtn, ninguna
sufrié de abandono prenatal, algtinas de ellas tenian relativa-
mente poco en la calle, otras iban y venian de distintas casas
de ayuda como las del Padre Chinchachoma o el Caracol,
pero lo que me sorprendié mucho es que todas padeciron de
abuso fisico y mental, situacién que las hizo orillarse a buscar
soluciones en la calle, enfrentar esta situacion para ellas no
fue nada facil, tuvieron que ser aceptadas en un nicleo bas-
tante refiido, venderse a los lideres de las pandillas calllejeras,
aceptar alguna adiccién como simbolo de pertenencia, y una
vez aceptadas, consideraban al grupo como su nueva familia,
los lideres las defendia entre comillas de los policias u otras
bandas.

67




Pero los problemas ahi no terminaban, ahora en su supuesta
libertad sufrian por el alimento, por lo cual recurrian al robo
o bien dedicarse a trabajar en los cruceros viales como
payasitos, tragafuegos, limpia parabrisas, vendedores de chi-
cles etc. desgraciadamente sus pocas ganancias se los gastaban
en algiin estupefaciente.

Pero équé veian en la calle para querer pertenecer a ella? su
respuesta fué rapida, la «libertad», las no reglas y sobre todo
mandarse ellas mismas, y disfrutar de la vida en su mundo
creado por las alucianciones que les creaban las drogas, ésta
ultima es facil de conseguir, segtin contestaron ellas, muchas
veces la conseguian entre el mismo cuerpo policiaco, conside-
rado una especie de trueque, compra de mercancia a cambio
de proteccién, su droga preferida era el Activo{ droga pareci-
da al resistol industrial, pero mucho més fuerte) y en segundo
lugar algtin inhalante como el thiner.

Entonces porque asistir a Casa Alianza vy privarse de esa su-
puesta libertad, ellas confesaron que liega un momento en el
que se deprimen, y se sienten muy solas, por eso cuando los
de la etapa de calle las visitaron, decidieron darse una opor-
tunidad y tratar de cambiar su vida.

Al llegar a la Etapa de Hogares Grupales(recordaremos que
para llegar aqui, ellas tuvieron que pasar por el refugio o cen-
tro de crisis) ya tenian que haber superado sus miedos y vi-
cios, y entender que si en un principio el acoplarse nueva-
mente a las reglas de un hogar fué dificil, aqui seria atin més,
porque cada una tiene una responsabilidad especifica en
Transcicién, como lavar los trastes, barrer el patio, trapear,
poner la mesa, etc. ademas de sus compromisos escolares y
fa continuacién de sus terdpias.

A pesar de tener practicamente todo, algunas de ellas no estan
contentas ya que se les dificulta acatar las ordenes y las reglas
establecidas, sobre todo que para poder salir del hogar nece-
sitan pedir permiso v aclarar a que lugar van y cuanto tardan
en regresar.
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Las limitaciones para desarrollar el proyecto fueron muy bien
sehaladas, no se permitié introducir sustancias quimicas { como
reveladores, viradores, etc.) que pudieran repercutir en el com-
portamiento de las nifias, por otra parte no se pudo salir a la
calle para fotografiar parte de los rincones de la ciudad en
donde vivieron, ésta Gltima como medida de seguridad para
las nifias y la mia, ya que como parte de un hogar de transcicién
las nifias podian ser agredidas por otros nifios de la calle;de
modo que nos valimos de los medios que tuvieramos a la
mano para realizar nuestras actividades.

3.4.1 Las imdgenes fotogrdéficas

Después de analizar lo que les llamaba la atencién y que
desaban comunicar con este medio, la primera sesién de fo-
tografias fué el de maquillarse la cara o alguna parte de su
cuerpo, como simbolo de rebeldia, ya que la gran mayoria
tienen gusto por los tatuajes, v en el hogar no es aceptada
esta conducta, los maquillajes utilizados fueron cosméticos,
brillantinas y acrilicos.

La mayoria de ellas opté por maquillarse la cara, de esta ma-
nera no se mostraban tal cual, refugiandose en una especie
de mascaras, transportandolas a suefios e ideales que les hubiese
gustado seguir, a continuacién se muestra la serie de maquillaje y la
explicacién de lo que simbolizo para cada una de ellas su transfor-
macion v la eleccién de ese maquillaje:
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Vanessa opté por maquillar-
se la cara con la forma de un
animal, el Delfin, éste es uno
de sus animales preferidos ya
que esta dotado de inteligen-
cia, belleza y bondad, y por
ende toda la gente lo admi-
ra; afadio a demés un ele-
mento extra a su cara, una
lupa, para hacer resaltar una
de las partes que mas le gus-
ta de su cara, los ojos, que
son como una puerta para
admirar las cosas que hay en
su mundo.,

Fig.32

Fig.31.

Aqui se muestra a Angelica,
ésta chica decidié maquillar-
se una telarafia, ya que para
ella simboliza a las chavaz
fuertes v rebeldes, ademas de
formar parte de los clasicos
tatuajes, demostranto que
aungue se trata de un animal
pequeno, la mayoria de la

gente le teme. _,
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Susana decidié maqui-
llarse sélo la araia, en
una parte en donde a
cualquiera se le antojaria
una mordida, ademas
de que lo relaciona con
un evento de terror si-
mulando que la esta
mordiendo, dejando ver
algiinas gotas de

sangre., .,

Esta chava decidié maquillar-
se la espalda, porque es un
lugar que casi nadie toca o ve,
al igual que Angélica, retomo
la idea de la telarafa, rodea-
da de brillos para denotar una
atmosfera magica, a su vez la
ifluminacién que se crea con
rebotadores, resalta la inten-
sidad de los brillos.
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Agui Xareny nos sigue mos-
trando la costancia del maqui-
llaje con rasgos aracnidos y
un poco la tendencia de la
moda «DarK», esta toma re-
fleja rebeldia, pero también
soledad y tristeza.,_,

En ésta fotografia
Xareny vy Angélica
qusieron demostrar la
dualidad de personali-
dad con la que cuentan,
la rebeldia y la tranquili-
dad, v a su vez la amis-
tad, ya que estas dos
chicas se trataban como
si fueran hermanas, vy
: siempre les gustaba tra-
Fig.36 bajar juntas.,_,.
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Fig.37

Xareny nuevamente posa para
obtener un acercamiento de su
rostro, v al igual que en al fo-
tografia de arriba, se utilizé un
filtro difusor sepia, la ilumina-
cién de la parte posterior lo-
gra iluminar la parte triangu-
lar de la cara, menton, narizy
frente._ .

| Vane, en ésta toma nos pre-
§ senta un perfil para poder ob-

servar la cara del Delfin, gra-
cias a la iluminacién que pro-
viene de la parte inferior el
brillo que se logra dar en la
cara resalta tanto la nariz
como parte de la boca, justa-
mente en donde se encuen-
tra la imagen, aqui las ninas
utilizaron un filtro difusor de-
gradado en tono sepia, y
dado el acercamiento de la
cara cred un tono anaranja-
do. .,

Fig.38
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Esta toma resulté ser una
de las més enriquecedoras,
ya que aqui la «chaparrira»
decidié maquillarse la cara
con motivos religiosos, la
cruz esta ubicada en las
cuatro partes de la cara, el
manejo de la luz nueva-
mente se encuentra en la
parte inferior, logrando fa-
vorecer mucho a la imagen,
en donde sin duda los co-
lores empelados como el pla-
teadoy el morado resaltan de
manera estupenda. _,,

Fig32

La utilizacién de
maquillaje simulan-
do tatuajes significé
para ellas un mo-
mento de rebeldia
contra las normas y
reglas del hogar, esta
actividad motivé
mas a las nifas a se-
guir desarrollando el
. proyecto, aqui las
| podemos ver en con-
junto, modelando
EY sus maquillajes v las
Fig.40 blusas que realizaron
en uno de sus talle-
res de recreacidn,
Angélica es quien tomé
ésta fotografia.
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3.4.1.1 Fisiogramas.

Son unos esquemas realizados fotograficamente por un pun-
to luminoso, el dibujo obtenido presenta disefios diversos se-
giin el tipo de toma que se realice, el truco de la toma radica
en realizarla en un lugar completamente obscuro, estando la
camara montada en un tripie; las tomas pueden ser trazando
dibujos a mano, siguiendo el contorno de personas u objetos
o bien a través de plantillas negras que obstruyan la luz de
enfrente de la cAmara, los trazos luminoso se producen sélo
en la zona libre de la pelicula.

Los trazos fueron en base a la utilizacién de plantillas, ya que
el objetivo de esta actividad era expresar frases o simbolos
que han aprendido a valorar dentro de Casa Alianza.

Las tomas se realizaron sin efectos de filtro, con una plantitla
negra y frases en hueco sobre ella, la exposicién de la pelicula
se hizo con una lectura de f8 y una obturacién de 30 segun-
dos, nuestra fuente de luz, una lémpara de mano chica; los
temas fueron: amor, Dios, salud, paz, muerte y la no droga-
diccion.

Fig.71. Amor
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Fig.42.Dios

Fig.44, Paz

Fig.43.5alud
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Fig.45.La no drogadiccidn

Fig.46.La muerte
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3.4.1.2 Serie con luz de velas.

Después de trabajar con los fisiogramas, y de manejar una
obturacién baja (en el caso de los fisiogramas la velocidad fue de
30s, poniendo el disco de velocidades en Bulbo), les fasino rea-
lizar tomas con la sola iluminacién de las velas, al visulizar
por el ocular del visor los elementos que querian fotografiar
sintieron que estaban retratando en un ambiente magico v
tranquilo, una de ellas comento que sintié6 como si estuviera
en una iglesia,

La serie que se muestra a continuacién es sumamente rica en
cuanto a valores tonales, ya que adquieren magicamente to-
nos rojizos y anaranjados sin la necesidad de utilzar un filtro
coloreado, de esta manera las tomas se realizaron con la utili-
zacion de un tripie, ya que se tenia que manejar una obturacién
baja { entre 30 y 15 ) y una abertura de diafragma entre 3.4
y f4; para la realizacién de ésta actividad las nifas se valieron
de elementos de imagénes religiosas, caracoles, pies v las
mismas velas, tratando de reflejar la parte humana de Casa
Alianza, la religion y la naturaleza, una fuerza que todas en
particular admiran.

Fig.47. La Humanidad*

*En ésta toma se utilizé6 un filtro difractor de estrella.
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Fig.48.La religion

Fig.49. La naturaleza

£STA TESIS NO SALE

DE LA BIBLIOTELCA
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3.4.1.3 Tomas libres.

Conforme se fué desarrollando el proyecto, la sesiones foto-
gréficas fueron acaparando més el interés de las nifias, y en
este ocasion ellas tuvieron la libertad de elegir el tema para
sus tomas, escogiendo dos tipos de series: las muecas y las
manos, un lenguaje que sin necesidad de hablar, el simple
gesto expresa sus sentimientos, v la naturaleza, un elemento
que como mencionamos anteriormente admiran.

Fig.50.Alegria

Fig.51.Tristeza

Fig.52.Coraje
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Fig.54. Ansiedad

Fig.53. Miedo

Fig.55. Valentia
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Fig.56.Pequeiia flor

Fig.58.Diente de ledn

Fig.57.Mi rana
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Fig.60.Hermosa luz

Fig.59.Adids ledn

83




3.4.1.4Retrato de la Familla Ayuda v Solidaridad, Casa Alianza

La dltima actividad fotogréfica, fue el fotograffar a las nifias
que viven en el albergue, como se menciono anteriormente,
al principio eran seis las que se interesaron en la actividad,
pero al final participaron diez de las quince que viven ahi,
tras haber logrado que manejaran la cAmara y después de
desperdiciar rollos, se logré la meta planeada, decidieron por
tltimo fotografiarse unas a otras posando, y transmitir que
entre ellas existe una gran amistad y que el resto de las perso-
nas las vean como nifias que tienen muchas ganas de salir
adelante; desgraciadamente al término del proyecto dos de
las nifas desertaron y regresaron a la calle, sin volver a saber
de ellas.

Siempre recordare tras haber vivido ésta experiencia la frase
que siempre maneja el Lic. José Manuel Capellin, director de
Casa Alianza hasta 1999, mejor conocido por los nifios como
Menin, «Los nifios no son el futuro de México, son el presente»
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Fotografia grupal: «Nosotras queremos ser aceptadas por
la gente, no queremos que nos sigan llamando ninas de
la calle, ni que nos insulten, lo tnico que queremos es
ser amadas v aceptadas; cuando vean a un nifio en la
calle, no lo agredan, traten de comprender que él como
nosotras no corrimos con la suerte que ustedes tienen,
un hogar»
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CONCLUSIONES

Tras el trabajo realizado en Casa Alianza ( Ayuda y Solida-
ridad con las nifas IAP } y ver las fotografias que resultaron
de la investigacién, puedo confirmar que si se cumplio el ob-
jetivo principal, ya que las nifias tras nunca haber manejado
una camara de 35mm, sus tomas fueron muy enriquecedo-
ras, talvés no en cuanto a técnica, pero si en cuanto a valor
pléstico.

El trabajo que lleve a cabo en el Hogar no fue facil, ya que
debido a las multiples actividades que tienen, mis sesiones
con ellas eran una vez por semana de una hora, por lo tanto
la investigacién se prolongo mucho; hubo tambien un perio-
do de receso, debido al cambio de administracién General.

Pero ante todo mi satisfaccién es enorme, nunca imagine tra-
bajar con nifias de la calle, al ver su manera de vivir me doy
cuenta que muchas veces no valoramos la vida que tenemos,
me di6 gusto saber que mi apoyo y orientacién ayudo mucha
a algunas de ellas; y a si mismo valore la valentia que tienen
de enfrentarse a un mundo lleno de peligros; verlas ahora de
distinta forma.

De esta manera queda demostrado que la Comunicacion
Gréfica no solamente se da en el ambito empresarial { desa-
rrollo de imagen corporativa, disefio editorial, etc. ) sino tam-
bién en el &rea Social.

«IA VOLUNTAD ES UN DESEQ DE INTENSIDAD SUFICIENTE
PARA TRADUCIRSE EN ACCION»
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