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Introduccion

Desde Ia antigliedad hasta nuestros dias las grandes

culturas

han considerado al papel como un material importante para la
comunicacion. En Io religioso su utilizacion representaba un
vinculc

con las divinidades v se empleaba en los grandes ritos y
ceremonias

para establecer contacto con el mundoe espiritual.

En lo cientifico su

importancia como medio de divulgacién ha marcado la historia
yel

desarrollo de la tecnologia v los grandes descubrimientos
cientificos.

Perc también existe una profunda relacion entre el arte y el
nanel, pues el papel puede representar para el artista mucho
mas que una superficie

con posibilidades multipies de experimentacién y creacién
plastica.

De esa misma forma, ha sido considerado por las antiguas
culturas orientales y mesoamericanas, para las cuales el papel
era concebido como un

“material precioso”.

El papel ha recobrado en el arte contemporaneo su utilidad
multiple, pues las variadas formas de manipulacién a las que
puede
ser sometido, rebasan su funcién bidimensional como soporte de
iméagenes gréficas o pictéricas.

Es a partir de la elaboracion tradicional del papel como
muchos artistas contemporaneos han retomado ¢ integrado el
papel de fibras vegetales a sus
obras. En varios casos, es parte fundamental pars la realizacion
de
sus composiciones, ya sea mediante la utilizacion de
propiedades tales como textura, flexibilidad y traslucidez ademas
de los
colores de las hojas de papel o también, a través del
aprovechamiento de las variadas formas de
manipulacién a las que puede ser sometido con la finalidad de
conformar objetos artisticos. De ahi la utilizacién de un papel
hecho a base de fibras vegetales con una intencién plastica, es
decir, 1a elaboraciéon del papel de fibras como obra plastica.



La realizacion de este texto comprende un trabajo de
investigacion acerca del papel hecho a mano v la
experimentacién
con ¢l mismo, tiene como objetivo fundamental describir
diferenciar sus
principales técnicas de elaboracién y su combinacion para una
utilizacion pléastica en la cual se encuentren y desarrollen
nuevos y diverses caminges de expresidn artistica.

Esta dirigido especialmentie a artistas visuales o carreras afines
a
esta grea.
El trabajo agqui contenide ha surgido también de un interés
personal
enfocado en la basqueda de materiales de bajo costo para la
realizacién de obra plastica. Y es asi como la elaboracién del
papel
hecho a base de fibras y sus variadas formas de utilizacion
representan la
posibilidad de desarrollar una produccion plastica valiéndose del
aprovechamiento de las cualidades pléasticas del papel de fibras y
ia experimentacién con el mismo
usande materiales diversos que pueden potencializar sus
funciones para producir objetos artisticos con cualidades
plasticas varias y garantizar una notable resistencia al paso del
tiempo. En el titulo original de este trabajo se omitié el adjetivo
de "manual" debido a que la profundidad con la que se
desarrcllaron la descripcién e investigacioén tanto de las técnicas
como de los procesos rebasaron dicho concepto.
Para la elaboracién de este trabajo se recurrié al uso de citas
textuales y la confrontacion e inclusion de datos con el fin de
aclarar algunos temas come se encuentran, por ejemplo,
en el contenido del primer capitulo donde se mencionan
escuetamente las diferencias basicas existentes en algunas
culturas considerando sus técnicas béasicas de elaboracién del
papel ademas de las funciones que cumple como soporte y como
material de usos varios. Se expone en forma resumida la
evolucion que histérica y
técnicamente tuvo el papel desde su invencién en
China y la ruta que sigui¢ durante el perfeccionamiento de sus
procesos de elaboracién hasta integrarlo a una mecanizacién en
Occidente para su producciéon masiva. Ademas, se mencicna la
existencia del papel en Mesoameérica v su permanencia en la

Nueva Espafia hasta nuestros tiempos. Se explica la funcion

que cumpliod en el arte de Occidente como soporte

a partir del desarrolio de las artes graficas, durante los siglos

pasados y su



importancia adquirida como medio de produccién artistica en
ese
ambito. Se hace mencion de algunos de los artistas mas
importantes
gue dieron comienzo al uso del papel mas alla desde su funcidon
inicial
como soporte grafice y pictorico a principios del siglo XX. Y por
ultimo se menciona parte de la utilizacién gue ha adquirido el
papei hecho a base de fibras vegetales en la
plastica contemporanea
para diverses artistas plasticos v algunas de las propuestas que
han
desarrcllado a partir del uso de este material.

E] segunde capitulo se compone de una breve descripcidon y
diferenciacion de las dos técnicas basicas que para la
elaboracién del papel hecho a mano existen desde los tiempos
antiguos en distintas partes del mundo. Se hace ademas, una
breve alusién
historica a la evolucion de estas técnicas de elaboracion de papel
dentro de las culturas en las que tuvieron su origen y se
expiican los
procesos que comprenden su elaboracion tradicional aun
existente.

Igualmente sc describen

los procescs basicos de elaboracién del papel hecho a mano
utilizando estas dos importantes técnicas y se alude

también a algunos de los materiales alternos que se pueden
incorporar en elaboracion del papel. En este punto se

sugiere resumidamente una multiplicidad de formas de
experimentacion plastica que

derivan de la combinacion y variacién de cada uno de los
procesos y

materiales empleados con el fin de obtener un papel hechec a
manc de

utilidad plastica.

En el tercer capitulo se propone la relacion existente entre los
planteamientos hechos a partir del texturalismo de Taples y su
utilizacién en el

collage y la pintura matérica, los cuales son las manifestaciones
plasticas

mas importantes que han influido en la evolucion de ia piastica
contemporanea para la integracion de diversos materiales
lograda en la

superficie pictérica, puesto que conducen al enriquecimiento de
la experimentacidon plastica v refuerzan lo aqui realizado con el
papel hecho a mano; esta



reiacion se ejemplifica a través de la obra hecha durante la
experimentacion lograda con fibras y materiales diversos al final
del tema. Se explican a su vez las
posibilidades que en la utilizacién del papel hecho a mano y la
pulpa
de fibras vegetales existen para obtener texturas y relieves por
medio
del uso de materiales varios y de la manipulacion de los mismos.
Se establece la utilidad del papel hecho & manc y de los procescs
de
su elaboracidn para la realizacién de pinturas, collages y relieves
entre otros objetos artisticos.
Y por Gltimo, se resume el uso de los procesos experimentados
a partir del desarrollo de mi obra plastica y la propuesta
resultante de este trabajo.
Es importante advertir que, el conjunto de iustraciones que
refuerzan los contenides de este trabajo se encuentran a final de
algunos temas o capitulos para optimizar su lectura, a excepcién
del Gltimo punto en el capitulo tres, donde se describe la
produccién personal realizada. En este Giltimo las imagenes se
han integrado al texto para su mejor comprension.
Para finalizar, en el cuarto capitulo se sintetiza el trabajo de
investigacion y experimentacién logrado partiendo de los
resultados obtenideos tanto en aspectos teéricos como practicos.

El papel hecho a mano representa una fascinacién no sélo por
los métodos empleados para elaborarlo y los retos que plantea
este hecho, sino por las rutas que pueden seguirse para la
produccion de una obra plastica en la que la naturaieza es
materia de contemplacién, observacion y experimentacién pero a
su vez es la obra misma. Espero gue esas rutas puedan ser
descubiertas por el lector y que su interés fijado en la
fabricacién de su propio papel lo conduzcan a profundas
reflexiones para una creacién plastica personal también con la
ayuda

de esta investigacion.



Un hombre que se compromete en la vida, dibuja su figura y fuera de esta figura no hay nada.
J.P.Sartre.



CAPITULOD 1.
1. El papel.

Hoy en dia una de las comodidades esenciales del hombre es el
papel que fue inventado hace mas de 2000 anos en el Oriente y fue
el resultado de multiples intentos de gente gue buscéd producir una
nueva sustancia adecuada en su uso como Soporte para ia
escritura. Aunque también, algunos investigadores afirman que la
invencion del papel ocurrié mucho antes del afio 3000 a. C.,
cuando los sumerios de Mesopotamia utilizaban Ia escritura
cuneiforme para sus codigos. Otros como el historiador romanc
Plinio, tomaron en cuenta la utilizacion del papiro desde el siglo V
a.C. para la escritura egipcia antigua. 1,2

No obstante, al igual gue muchas otras innovaciones en la
historia la elaboracién del papel evoluciond gradualmente y fue
mucho €] tiempo que transcurrié para que la hoja de papel fuera
reconocida como material para la escritura. Y en la actualidad aun
dentro de una sociedad cada vez mas inmersa en la infoermatica, el
papel sigue teniendo una importancia crucial. 3

Se define comtGnmente por "papel” al material hecho en forma
de hojas delgadas de fibra de trapos, paja, corteza, madera,
canamo u otros materiales vegetales. Las hojas de éste son hechas
con fibras gque han sido maceradas hasta el punto en gue los
filamentos se separan. Las fibras se mezclan con agua y por medio
de una fina malla colocada sobre un bastidor que se levanta desde
el fondo de esta mezcla se forma un delgado estrato. El agua drena
a través de las finas aberturas de la malla, dejandc una hoja
entretejida de fibra que ha cuajado sobre la superficie de la malla.

Esta delgada capa de fibra entretejida es considerada como "papel".
4

Sin embargo si se considera al "papel” Unicamente como el
soporte para la escritura, debe decirse gque existen también otros
tipos de superficies fibrosas obtenidas a través de diversos meétodos
gue cumplen esta funcién de soporte. Y que hay otras técnicas
para obtener una hoja delgada hecha a base de fibras vegetales.

Cabe mencionar que las fibras vegetales tienen la propiedad de
autoadhesién y se adhieren la una a la otra en un punte de
contacto entire fibra v fibra. Esta propiedad [ue descubierta
accidentalmente v se convirtidé en la causa del descubrimiento y
modificacion del papel en la antigua China.

Las fibras vegetales contienen celulosa y esta a su vez esta

conformada por glucosa. La molécula de celulosa esta construida



por cadenas de glucosa conectadas longitudinaimente. La fibra es
una gran coleccidon de moléculas de celulosa y es higroscépica.
Higroscopia significa que en alguna parte de la molécula hay
algunas partes que tienen el mismo tipo de moléculas de agua y la
cohesion de esta parte con el agua es facil de producirse. 5

De esta manera puede afirmarse que la fibra vegetal es la
materia prima basica para la elaboracién del papel. Casi todos los
papeles son hechos de fibras celuldsicas vegetales.

En culturas como la Egipcia, la Mesoamericana v las Islas del
Pacifico esta capacidad de autcadhesion de las fibras vegetales fue
aprovechada de forma distinta a la anterior (Orientall para la
obtencién de la hoja de papel, esto fue a través del machacado de
las fibras vegetales obtenidas de la corteza de algunos tipos de
morera como el amate {en Mesoameérica) y la tapa {en las Islas del
Pacifico] ademés de tallos de algunas plantas como €l papire {en
Egipto). En estos tres casos también las fibras se hervian en una
solucidn alcalina, pero después de enjuagarlas eran dispuestas en
tiras a manera de rejilla scbre una superficie lisa y machacadas
con una piedra o mazo {por lo general) para ser extendidas,
uniéndolas finalmente hasta conformar una hoja de papel. 6, 7

Asi, puede afirmarse que cxisten diversas técmicas para
obtener una hoja de papel. Por lo tante, las técnicas v materias
primas que existen para la obfencion de papel varian v de esta
variacion estriban los tipos de papel que se fabrican, pero
fundamentalmente tienen su origen en dos técnicas,
representativas  que son las principales aqui mencionadas: la
primera a través del filtrado de las fibras sobre una malla y la
segunda a través del golpec o machadoe de las fibras sobre una
superficie lisa. Asi las funciones que ha adquiride el papel durante
el tiempo de su evolucidn han ido coebrando mayor importancia al
paso del tiempo esto se ve también reflejado en la gran cantidad de
tipos de papel que podemos encontrar tan sodlo en la venta
comercial.

De la obtencién de la hoja por medio del filtrado de las fibras
vegetales sobre la malla que primariamente se desarrollo en el
Oriente, derivé la produccién del papel industirial. Y por tante
actualmente se afirma que la fuente mas prolifica de celulosa para
el papel en la naturaleza es el bosqgue, sin embargo los arboles
difieren en calidad de sus fibras para la manufactura de papel
producido "industrialmente”.

La necesidad de obtener papeles producidos industrialmente
con terminados especificos ha guiado la investigacion hacia la
utilizacion de fibras sintéticas, pero mas del 90% de las fibras
tienen su origen actualmente en la pulpa de madera. 8

Las fibras como lino, algodén, yute, sisal, cafiamo de Manila v
otros, generalmente llegan a la industria del papel como un
producto secundario {después de servir como telas). También se



emplean: la paja, cafa de maiz, bagazo de cafia de azicar, bambu
v ofros.

Aunque antiguamente todo el papel se fabricaba a mano, hoy
en dia todavia se fabrican a mano algunas clases escogidas de
papel, empleando un sistema de fabricacién similar al antiguo perc
perfeccionado, como el papel obtenido con pasta de trapo. 9

Existen también en Oriente diversos tipos de papel como el de
fibra de kozo y en México el de fibra de amate que también se
fabrican todavia a mano. La elaboracion que antiguamerite se teni
de estos tipos de papel aun se conserva dentrc de la tradicidon
oriental principalmente japconesa, china y coreana. En Méxice esta
tradicién aun existe entre los indigenas otomies de ia Sierra Norte
de Puebla y entre los nahuas de Chicontepec, Veracruz. 10

Al igual que el papel tradicional de Criente y de México, se
puede fabricar a manc papel confeccicnado de pasta de fibras
provenientes de diversos vegetales gue resulta muy resistente y de
gran duracién. El papel obienido de esta forma tiene la propiedad
de versatilidad en cuanto a que puede ser empleadc para la
experimentacién con diversos tipos de fibras y materiales para su
confeccidn, pero ademas, puede ser aprovechado para obtener un
papel que nc sélo funcione como soperte de imagenes sino también
como material para la construccion de objetos artisticos. 11, 12

Si los objetivos fundamentales gue el papel ha adguirido en la
época contemporanea pueden ser concretamente resumidos en un
proceso: la conversidn de un recurso natural a una forma
"distribuible”. Y su funcién en el disenio y en la comunicacién en
general es transformar esta forma distribuible (que fue el recurso
natural) en pensamientos; el papel no sélo se ha convertido en
nuestro medio mas eficiente para transportar ideas pues su
efectividad en esta area se expande cuando comprobamos su
versatilidad, ya que puede ser tan fuerte como un pedazo de metal
pero a la vez puede ser disuelto en agua. 13

Su utilidad como soporte de almacenaje v como vehiculo de
informacidén superd con creces los prondsticos de sus inventores. Y
por supuesto, considerando ademas el aspecto artistico del papel
como medio de expresion, desde los cuadernos de apuntes y los
diarios, hasta los dibujos, acuarelas y otras formas de las artes
plasticas, el papel tiene gran importancia para el artista y sus
funciones dentro del arte pueden variar.

Ya que existe un papel de fibras heche a mano, el papel de
fibras gue elabore el artista, con diversos tipos de vegetales y
materiales v utilizando las dos técnicas basicas de elaboracion ya
mencionadas, podra serle de gran utibdad mediante el
aprovechamiento de las propiedades que posean los materiales,
tales como textura, color, flexibilidad, lisura y grosor, que a su vez,
podran ser alteradas durante los procesos de su elaboracion. 14

Lad



Para entonces el papel de fibras que hava elaborado el artista
dejara de ser simplemente un soporte de imagenes v se convertira
en un material propio de la experimentacidon plastica por medio de
las alteraciones que ¢él realice durante la elaboracién. Se
transformara asi en un material de utilidad plastica v este material
poseera caracteristicas propias que seran tangibles al finalizar la
realizacidon de ia obra que el artista produzca con él. Este es pues
el tipo de papel de fibras que deberéz considerarse como "obra
plastica"; porque aprovechando las cualidades pilédsticas de este
material, el artista lo manipulara para lograr composiciones bi ¢
tridimensionales gue resultaran en una obra plastica. Esto es: el
papel como obra plastica.
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I.1.1 Papel: surgimiento y evolucion en
Oriente, Occidente y el Nuevo Mundo.

En los inicios de la comunicacidon, el hombre prehistérico
empled el lenguaje oral utilizandc sonidos guturales gue tuvieran
una significacién para la gente de las tribus. i

Posteriormente desarrolld un método muche méas complejo
gue el del sonido: el dibujo. Para su efecto utilizé la descripcién
lineal de los objetos, y el empleo de simbolos y signos
rudimentarios, primero trazandoc sobre la arena y después sobre
los muros de las cuevas. Después enconird otros materiales. 2

Varias culturas utilizaron diversos materiales como soporte
para plasmar informacion escrita. La piedra, el metal, la madera, el
papiro, la ceramica, el pergamino, la vitela, las telas, las hojas de
plantas, y la corteza de los arboles, el tallo de arroz, entre otros que
sirvieron para dicho f{in en diferentes épocas. 3

Los sumerios, quienes habitaron en el sur de Mesopotamia y
Caldea desarrolilaren en un principio la escritura cuneiforme a la
manera de pictogramas, alrededor del afic 4000 antes de Cristo.
Esto sucedidé cuando la ceramica era un material de utilizacién
comun en esa regidn y se usaba como superficie para la escritura.
Cerca del afio 3000 los pictogramas evolucionaron adquiriendo
simbolos que se escribian scbre la superficie a la manera de cuifia,
es decir que, esto se debié al estilo que caracterizaba el use de
herramientas con la punta de esa forma.

Muchas culturas adaptaron de diferente manera la corteza de
arbol para la conservacion de sus manuscritos. En la region de los
Himalayas v en la regidn de Mesoameérica se utilizaban hcjas y
rollos de papel de corteza. Y de igual forma muchas culturas del
Pacifico elaboraban sus telas.

Las hojas de los arboles se usaron como material de escritura
en la India y el sureste de Asia para plasmar los escritos budistas,
las leyes, la informacion biografica y la literatura en sanscrito. Aun
después de que el papel se introdujera al Tibet los manuscritos
tibetanos conservaron una forma alargada y angosta que era la de
los libros de hojas de paima.

Los chinos utilizaron el papel de "tallos de arroz”. Muchos siglos
después seria llevado a Inglaterra y Nueva Inglaterra por los
navegantes comerciales y sustituyo al papel de forma muy cercana
{por lo que errdneamente se le lamoé papel de arrozj.

El papire egipcio ha tenido una gran importancia en la historia.
Los rollos mas antiguos de papiro datan de 5000 ahos de
existencia y la palabra "papel” por si misma deriva del griego y latin
"papirus”. La abundancia y utilidad del papiro en ¢l Bajo Nilo, se



convirtid en un simbolo importante para la arquitectura v la
religion egipcias, la dispontbilidad de las hojas de este material fue
importante en la conservacién de informacion referente a los
gobernantes egipcios. Sin el papiro el cursc de la historia del
Mediterraneo y su literatura habrian sido completamente
diferentes.

El papel utilizado en Europa y Asia fue el mismo que tuvo su
origen de la siguiente forma:

El afio 105 a. C., se cita frecuentemente como el afio en que se
inventé la elaboracién del papel. Dates histéricos de este afio
muestran dicha invencién y la reportan 200 afios antes de esa
fecha {segun investigaciones arqueoldgicas recientes), a pesar de
que T'sai-Lun, oficial de la corte imperial la dié a conocer en ese
ano. De acuerdo con la historia pertenecid a la Dinastia Han vy
concibid la idea de elaborar una hoja de papel usando pedazos de
trapo de canamo, corteza de arbol y redes de pescar, repertando
postericrmente su hallazgo al emperador Ho-ti en el afio 105 a.C.
Fue reconocido por sus esfuerzos y se convirtié en el patrdn
encargado en toda China de elaborar el papel. La forma de
claboracibn del papel de T sai-Lun como muchos otros inventos se
convirtid en una necesidad. El desarrollo de la caligrafia y la
adopcién del pincel de pelaje alrededor del afio 250 a.C., cred la
necesidad de encontrar un material méas barato y practico que la
seda pura. 4

Posteriormente ¢l aprendiz de T'sai-Lun, Tso-Pc mejord la
técnica de elaboracion del papel y a finales del siglo V ya se conocia
este material por toda Asia Central. 5

Aun cuando T'sai-Lun haya sido o no ¢l verdadero inventor del
papel, merece este honor que le ha sido otorgado en la historia
china por su contribucién al desarrollo del material que
revoluclonaria a esa nacion.

Los mas antiguos papeles chinos parecen haber sido elaborados
con fibra de canamo, la carga de esta fibra era suspendida, lavada,
enjuagada y batida para formar la pulpa con un mazo de madera.
El molde del papel probablemente hecho con una tela entretejida y
toscamente extendida sobre un marco rectangular de bambu, se
sumergia en la pulpa lechosa preparada en la tina, esta se filiraba
dejando una delgada capa que se secaba al final.

Este primer avance 'real” en la elaboracién del papel trajo
consige el uso de un material suave que se usaba para cubrir el
molde v que hizo posible para el elaborador de papel retirar la hoja
va formada y reutilizar el molde para hacer otra inmediatamente.

Desde China el papel llegé a Corea probablemente en el siglo II
después de Cristo, donde comenzd su produccion tempranamente
en el siglo VI d. C. La pulpa se preparaba con fibras de caftamo,
ratan y morera, bambu, tallos de arroz y alga. De acuerdo con la



tradicion un monje coreano llamado Doncho, lievd la hechura del
papel a Japdn. Asi después de que el papel se fabricaba a la
manera china este pasd a Corea vy de la misma forma a Japdn,
aungue estc neo es muy seguro pues pudo haber sucedido tan
pronto como llegara a este punto ya en el sigle III 4.C. Las
evidencias documentales indicarian a pesar de este hecho que
habian transcurrido méas de 500 afios entre el descubrimiento de
T'sai-Lun y la llegada del papel a Japdn. 6

L0s japoneses usaron primero el papel solamente para plasmar
documentos oficiales, pero con el florecimiento del budismec la
demanda del papel incrementd. Al principio Doncho compartié sus
conocimientos con el palacio imperial en el afic 610 4. C. Bajo la
ensenanza de los chinos los tibetanos comenzaron a elaborar su
propio papel en sustitucion de sus materiales de escritura
tradicional. La forma de los libros tibetancs de papel aun refleja el
largo y estrecho formato de aquellos libros de palma originales.

De Asia el papel viajo al norte de Africa y fue durante el
descubrimiento del papel logrado por T'sai-Lun que China
mantuve un comercio muy intensc de la seda también con el Medio
Oriente . De esta forma largas caravanas de camellos se
trasladaban a través de las viejas rutas de la seda que cruzaban el
Turguestan, Persia y Siria, asi gradualmente el papel chino se
transportd hacia aquel punto.

Los artesanos chinos no sélo extendieron €l arte del papel a
Asia Central y Persia, pues de esa Gltima regién se introdujo
posteriormente a la India por los comerciantes. El primer uso que
se conoce del papel en Samarcanda data de una batalla en
Turquestan en donde diestros artesanos chinos fueron tomadocs
prisicneros y forzados a elaborar papel para sus captores.

El papel se introdujo en Samarcanda durante el afio 751 d.C.
como consecuencia de la guerra. Ahi se convirtié rapidamente en
un articulo muy importante de comercio. Y la segunda fabrica de
papel se echo a andar en Bagdad en el ano 785 d.C. 7

De Bagdad el papel llegé a Damasco, Egipto y Marruecos en el
siglo X. Muchos materiales chinos no eran faciles de obtener por
los fabricantes de papel en esa regidn, quienes consecuentemente a
diferencia de los chinos utilizaren lino y otros sustitutos de fibras
ademas del uso de un batan movido mecanicamente para preparar
la pulpa.

Tomé cerca de 500 afios para que la hechura del papel llegara a
Europa desde Samarcanda. Aunque la exportacion de papel desde
el Este Medio de Bizancio a otras partes de Europa comenzd en los
sigios X y XI, este arte aparentemente no se establecid en Espana ¢
Italia sino hasta el siglo XII. Al principio el papel era desfavorecido
por el mundo cristiano pues se consideraba como manifestacion
de la cultura musulmana y asi una reduccién dictada en 1221 por



el emperador romano Federico II, declaraba que todos los
documentos oficiales escritos sobre papel eran invalidos (se
considera que los intereses gue la rigqueza de muchos
terratenientes europeos generaban con la cria de ganado para
producir pergamine y vitela pueden haber ejercido también una
influencia en este problema). El crecimiento en el usc de la
imprenta a mitad del sigio XV de algiin modec pronto cambié la
actitud europea hacia €l papel.

Los arabes hicieron también diversas innovaciones, pues ellos
fueron los primeros en clasificar por tamanos especiales y por
colores los usos del papel. También inventaron el método del
batido de las fibras en una mezcla de azafran y almidén de arrcz.
Este tipo de papel pronto se convirtié en una comodidad popular
en Egipto a principios del afio 1040 d.C.

Transcurrieron mas de 1000 afios desde la invencidn del papel
hasta su introduccién en Espafia por los moros. Después de
aprender a comerciarlo en Samarkanda los arabes monopolizaron
la elaboracién de este producto en el Oriente por 500 afos.

Probablemente ya durante la conclusién del siglo X, los
manuscritos méas populares se elaporaban con pergamino, el cual
no era propiamente "papel” pues esta superficie se elaboraba con
piel de oveja, pero aproximadamente una cuarta parte de estos
fueron hechos con papel pesade de fibras largas y encolado con
almidon a la forma de los papeles arabes.

A mediados del siglo XII la elaboracién del papel se convirtié en
la industria de las ciudades espaiiolas de Xativa y Toledo. 8

Mientras que ia elaboracion de! papel hacia su aparicion en
Italia, esta actividad penetrd en la regidn nc por Espana, sinc a
través de la cultura arabe, probablemente por Sicilia o Palestina
durante la época de las Cruzadas.

Se establecieron otros molinos en Bolofia, Cividale, Padua vy
Génova. 9

En el siglo XII los espafioles ya elaboraban papel en Valencia,
asi se extendié rapidamente a Francia en donde se instald el
primer molino en Tryes. Y por ultimo esta industria llegé a
Inglaterra a finales del siglo XV.

Mientras tanto el papel estaba siendo elaborado en varias
provincias italianas. Los molinos de papel fabriano se establecieron
como los mas importantes productores de un papel de trapo de
inigualable calidad que era encolade con cola animal. El uso de
este tipo de aglutinante le proporcioné al papel una gran
aceptacidén y sustituyd en buena parte al pergamino y la vitela
(superficie hecha de piel de animales), la técnica fue rapidamente
adoptada por los molinos fabricantes de papel en Europa. 10



No se sabe exactamente cuando comenzo a elaborarse el papel
en Francia. Existe la leyenda de que en 1147 un ciudadano francés
Jean Montgolfier, fue tomado prisionero durante la Segunda
Cruzada y fue sentenciado a trabajos forzados por tfres afnos en un
molino de papel en Damasco. Ahi €l aprendié con gran habilidad
mucho acerca de este proceso. Cuando retorno a Francia instald su
propio molino. Durante los siguientes doscientos afos los molinos
de papel florecieron en Francia v por muchas décadas estes
molings proveyeron a los paises bajos de un papel finc para
necesidades especiales.

Otros paises europeos lentamente adquirieron el uso del papel.
En Francia se habia establecido el primer molino a principios del
siglo X1V y su elaboracion se extendié a Alemania 50 afios después.
Aun existen evidencias de molines que producian papel de buena
calidad en Colonia y Mainz en Alemania, Stromer y Niremberg
(1320 v 1493 respectivamente}, ademas de Augsburgo 1320.

Asi aparecieron a principios del sigio XV los primeros molinos
de papel en Holanda.

El arte de la hechura del papel se establecido en Holanda a
finaies del sigio XVi. Al inal de este mismo sigio Amsterdam se
convirti6 en un crisol de elaboradores de papel de varias
nacionalidades y la ciudad crecié al punto de convertirse en un
lugar de comercio muy importante. Solo un poco antes de este
periodo grandes artistas como: Rembrandt, Vermer y Frans Hals,
crearon muchas de sus obras maestras alrededor de Amsterdam
para gremios comerciales.

En 1428 ya habia varios molinocs en Gennep, pero la
elaboracidn del papel no se establecid completamente en los paises
bajos sino hasta 1586, cuando se les autorizé a Jan Luipart y
Hans van Aelst la manufactura del papel cerca de Dordrecht.

En 1433 un ciudadano local emprendedor llamado Heinricht
Halbisen construyd un molino de papel cerca de la iglesia de
Basilea en Suiza, y lo llamoé "Zu Allen Winden"-"A todos los vientos'.
El éxito de Halbisen se debid a la construccidon y conversion de
muchos otros molinos cercanos a esa area y destaca de esta época
particularmente la familia Galliziani.

Con la invencién de la batidora holandesa a finales del siglo
XVI1I, la fabricacion del papel crecié hasta convertirse en una gran
industria asi Holanda se hizo famosa por sus blancos y finos tipos
de papel. 11

Por lo que respecta a Inglaterra, el primer molinc gue se
establecid alli ocurrié en 1495, cerca de Stevenage, Hertfordshire,
por un comerciante de nombre John Tate. 12

Cabe mencionar la importante produccidén que tuvo el papel
decorado en Europa durante los siglos XVI y XVII. El papel
jaspeado que habia sido muy popular en Persia y Turquia, aparecié



como motivo decorative de miniauras y manuscritos caligrafiados.
Estos papeles se utilizaban al principio para forrar cajas, pero en el
siglo XVI] Holanda destacod por sus trabajos de papel decoradoe, el
cual se embarcaba a Inglaterra como envoltura de objetos
pequerics para evadir 10s altos derechos arancelarios a que estaban
sujetos los papeles importados. 13

En el continente Americano, propiamente en Ias Colonias
Inglesas, la industria del papel fue infroducida a través de los
esfuerzos de William Rittenhouse, un aleman inmigrante que
establecié el primer molino en Pennsylvania en 1690, basando su
funcionamiento en los molinos europeos de la época. Estos molinocs
tenian que estar ubicados cerca de zonas que pudieran proveerlos
de una cantidad considerable de trapos, pues era la principal
materia prima de la época. Se requeria también una cantidad
abundante de agua para abastecerlos tantc para lavar las fibras
comoe para hacer girar la maguinaria del molino.

Los molinos comenzarcn a extenderse por toda Pennsylvania y
uno de estos molinos abastecia a Benjamin Franklin con grandes
cantidades de papel para sus actividades de impresién y
publicacicn.

Aunque parte de la maquinaria usada en los primeros molinos
se importaba de Europa otra parte se construia en las colonias. Se
requeria de gran capacidad artesanal para crear el papel de molde,
sin embargo la falta de f{abricantes de marcos eficaces en las
colonias, implicd que muchos de los moldes para papel se
importaran de Inglaterra. 14

Los manufacturadores estadounidenses comenzaron a
experimentar con otras fibras alternativas a principios de 1790 y
muchos molinos probaron recursos locales {fibras que sustituyeran
la pulpa de trapo incluyendo la corteza de arbol, bagazo de caha de
azicar, paja y tallos de maiz. La pulpa de madera se convirtidé en
una opcion viable gracias al trabajo de Mathias Koops en
Inglaterra, incrementando asi el uso y adquisicibn de las
trituradcras de madera como en la fabricacién de papel periédico
hecho a base de pulpa de madera.

En 1798 el francés Louis Robert (1761-1828) inventé un
prototipo de maquina en la que se¢ formaba el papel a manera de
una hoja larga continua sobre una malla de alambre. Este invento
fue patentado en 1799. Robert tuvo la idea de hacer una maquina
que produjera de forma continua un rollo de papel para mitigar la
necesidad urgente de billetes durante la Revolucién Francesa.

St. Leger Didot animd a Robert a utilizar el taller del molino y
los materiales para consiruir una nueva maquina de papel
Después de cinco anos de trabajo, Robert terminé un disefio y le
vendid la patente a St. Leger Didot.
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Didot utilizo los modelos hechos por Robert v se los dio a su
hermanastro inglés Gamble, quien aseguré su palente en
Inglaterra en 1801. La nueva maquina llamé la atencién a los
hermanos Henry y Sealy Foudrinier quienes instaron al ingenierc
Bryan Donkin a construir una mas moderna y perfecta, pero ellos
no se beneficiaron de esta patente por error. Ganarcn cierto
reconocimiento, no obstante las maquinas modernas de papel que
se toman en cuenta son las Foudrinier. Sin embargo para 1831,
Denkin ya habia disenado una gran cantidad de maquinas para los
molinos britanices, Europa, la India y Estados Unidos. 15

La primer maquina foudrinier que se importd de Inglaterra a
Estados Unides fue instalada en Sangerties, Nueva York en 1827.
La segunda se construyd en Connecticut por el mecénico George
Spafford. El ¥ su comparfiero James Phelps completaron la primer
maquina foudrinier construida en Estados Unidos en 1829 y se la
vendieron a Amos Hubbard.

En 1809, la maqguina de papel tipe cilindro fue introducida por
John Dickinson de Hertfordshire Inglaterra. Thomas Gilpin
construyé muy cuidadosamente la primer maquina de cilindre en
Estados Unidos en Brandywine Creeck, Pennsylvania {ésta
producia ya una hoja de 30 pies de ancho a una velocidad de 60
pies por minuto.} 16

Durante la segunda mitad del siglo XiX, el descubrimiento de
un método econdmiceo y efectivo de elaboraciéon del papel de pulpa
de madera hizo crecer tanto la industria del papel como la de
impresién y edicion. Otros problemas que no fueron contemplados
hasta ese momento surgieron mas tarde. 17

Por Io que respecta a México, la fabricacion del amate entre las
culturas prehispanicas ha sido la ocupaciéon exhaustiva de muchos
investigadores, v ha sido igualmente tema de grandes
controversias, pues en las escuetas narraciones escritas por los
conquistadores espanoles existen muchas divergencias que todavia
dejan varias preguntas abiertas. No se cuenta con fecha o periodo
exacto en el cual se pueda ubicar el momento indiscutible en el
que el amate haya comenzado a ejercer su influencia en
Mesoamérica, como tampoco hay certeza acerca del uso de la
palma y del maguey para la elaboracién de otros tipos de papel que
conformaran alguna produccidén importante en estas culturas.

No obstante el escaso material de investigacién con el que
hubieron contado los historiadores del papel de fibras de amate
entre las culturas precolombinas (cOdices y manuscritos
originales), mas tarde encontrarian otros testimonios.

El papel en la civilizacidn maya tuve una significacién
importante, pues ayuddé a despejar las compilaciones de su
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calendario, también fue ocupado para beneficio de sus ciencias: un
calendario para la agricuitura, el desarrollo de la escritura
jeroglifica que incrementd la tradicion coral; el empleo del papel -al
gue llamaban huun- ocupd un lugar especial en la arquitectura,
fue utilizado para el levantamiento de planos realizados para los
grandes templos y palacios, y también para la elaboracién de
detalles arquitectdénicos ornamentales. Al principic los mayas se
vestian con las tinicas que elaboraban de huun y mas tarde este
material lo utilizaron para la confeccidon de los libros. 18

El huun evoluciond en la confeccién de libres deblados, en los
cuales astrénomos y sacerdotes a la vez, inscribian en pictografies
los conocimientos acumulados por el pueblo maya, que finalmente
se depositarian en los edificios de piedra para guardarios y
conservarlos del tiempo. Estas cartas jeroglificas se siguieron
elaborando durante el periodo de declinacién. En este periodo (620
al 980 d.c.} los toltecas comenzaron a dominar culturalmente la
altiplanicie. 19

El arquediogo Pedro Armilias refiere:  "En la actualidad en las
excavaciones hechas en Yucaidn se han ienido indicios de que los
mayas cubrian figuras de esculturas similares a las aztecas de
papel. Esiratégicamente estas esculturas y bastidores de papel
encontrados cerca de Teotihuacan, pertenecen a una misma épocd,
razon por la cual puede afirmarse que cuando las figuras fueron
hechas ya se conocia el papel (afio 500 d. ¢.).” 20

Al revivir la civilizacién maya esta se alid a los toltecas, quienes
Hevaron el culto de Quetzalcéatl, La Serpiente Emplumada,
durante esta época, los mayas ya empezaban a doblar su papel en
forma de libros. En este periodo realizaron un almanaque de
cuarenta y cince péaginas que aun existe y al que se conoce como
Codice de Dresden; este es un libro policromo con caracteres y
figuras que probablemente fuercn delineados por algin astrénomo
maya y que fue elaborado entre el 900 y el 1100 d. C.

Los toltecas conocian este tipc de papel desde tiempos muy
remotos ¥ en o que toca a su mitologia va se encuentra ¢l uso de
esta palabra.

Al llegar a la dominacién scbre los pueblos mesoamericanocs, los
toltecas construyeron las ciudades de Teotihuacan, Tula y Cholula.
Ellos asimilarcon las técnicas mayas de fabricacion del papel v de la
escritura. Hacia el siglo séptimo elaboraban el Teocamoxtli o Libro
Divino que fue compilado en Tula durante el afio 660 por el
astrologo Huematzin.

Esta cultura también se eclipsé de la misma forma que los
mayas, entre 1100 y 1300, con el advenimiento de la cultura
azteca.

Los aztecas adoptaron la economia y la cultura de los toltecas.
En su dominio de la mayor parte de Mesoamérica, los pueblos
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quedaron sistematizados, y se extendié la conquista y el comercio.
Para estas transformaciones fue mnecesario registrar cada
movimiento, asi surgieron las listas de tributos.

A medida que la cultura azteca evolucionaba su dominic se
extendia, pero no era la tnica en ocupar y perfeccionar el uso del
papel, porque su influencia cultural avanzaba y retrocedia
igualitariamente  sobre todas las tribus mesoamericanas; el
material que fue en un principio uso exclusivo de una poblacidén
restringida, se convirtié en la circulacién cultural de todos. Para el
siglo catorce los mayas, tolitecas, zapotecas y aztecas tenian
escritura jeroglifica, y todos fabricaban el papel para la elaboracién
de almanaques, calendarios sagrados ¢ historia que eran
contenicdos en sus libros. 21

El usc del papel en los aspectos religiosos fue la parte mas
importante de su produccién. Los aztecas lo utilizaban no sélo en
las ceremonias, sino también para escribir la historia de los héroes
v los dioses, para adornar las piras funerales, para ataviar a sus
dioses y para sus sacrificios. Para esto tltimo, elaboraban adornos
sagrados de papel "amatetéhuit’ goteados de hule -ulli- para
facilitar la hechura de las imagenes de los dioses y las pinturas de
imagenes y simbolos. A cstos papeles también se les llamaba
guémitl cuando se usaban para ataviar o adornar a los prisioneros,
y para otros cultos. Su uso tan extenso probablemente se debid a
la econcmia del mismo y a su flexibilidad para manipularlo y
teflirlo, pues "los dioses se hacian a Imagen y semejanza del
hombre". 22

Ademas de la importancia que el papel tenia en los ritos para
honrar a las divinidades, principaimente a las representativas de la
tierra, también se utilizaba en gran escala en las ceremonias
finebres. Otros pueblos como el otomi, gente de poca cultura,
creian que el cuerpo y ¢l alma perecerian a un tiempo, pero en ia
mitologia mexica y antes de ella en la tolteca, el alma era inmortal
v se tenia por cierta la vida al lado de los dioses. 23

El papel también se empleaba para cubrir unas esculturas
antropomorfas modeladas que los aztecas utilizaban como
mensajeras de sus peticiones a los dioses. La cabeza de estas
figuras era bien terminada en tanto que la otra parte del cuerpo
no, metivo por el cual permanecia oculte a la vista con un vestido
de papel. 24

En otro usc, el papel era doblade en forma parecida a un
biombo en miniatura, de esta forma eran conformados los libros
sagrados lamados tonaldmatl, estos libros fueron conservados
como biblioteca en los archivos aztecas de Texcoco.

Los cddices hechos de amatl registraban todas las
expresiones del saber de la época en una teméatica multiple
{religion, economia, cartografia, genealogia, historia, etnografia,



cronologia, etc.}. Los temas especificos no eran absolutos, sino que
se realizaban entre si o se sobreponian; por e¢jemplo los
documentos cartograficos, contenian genealogias, relatos histéricos
y cronologia. Los documentos histéricos eran a la vez relatos
geograficos, econdmicos, cronoldgicos y religiosos. Esto en cuanto a
los temas generales, porque ademas cada signo encerraba va una
mulitiplicidad tematica, también desde la més pequena
composicion de elementos se realizaba una expresion plastica. 25

A través de la escritura figurativa y simbolica los aztecas
registraron acontecimientos cronologicos, astrologicos,
astronémicos, religiosos, genealdgicos y todo lo que fuese
importante para su historia.

Pero para confeccionar los libros también usaban otros
materiales como la piel de venado, las telas de aigoddn, el "papel de
gusanc’, y diversas fibras vegetales. Sin embargo tomando en
cuenta los cédices y manuscritos que aun se conservan, fue el
papel de fibras vegetales el que mas utilizaron. Otras culturas
como la mixteca ocupaban la piel de venado. 26

Para la elaboracion de los cédices, ademas de la utilizacién de
las fibras, los tlacuilos, que eran los personajes encargados de
pintar 108 cOdices, utilizaban también en esta actividad
instrumentos rigidos y puntiagudos de distintos materiales como
madera, cbsidiana, hueso de diferentes grosores para el delineado
v otros semiflexibles para extender los colores v lenar las
superficies. 27

De los tipos de fibra que los aztecas empleaban los
invesfigadores han distinguido ires clases, que se pueden
considerar como las més importantes: €l papel de metl -agave-, el
papel de amatl -higuera-, y el papel de palma izotl. De este Gltimo,
Hans Lenz cuestiona su utilizacién entre los pueblos antiguos,
pues el términc "palma" era usado indistintamente para muchas
familias botanicas. 28

Para Von Hagen el uso de la fibra de maguey-metl- ha sido
objeto de muchas confusiones:

"Fue Fray Toribio de Benavente quién sembré la confusion
escribiendo:

Del metl -agave-, se hace un buen papel; la hoja es tan grande
como dos de las nuestras y {abrican mucho de €l en Tlaxcala y
gran parte de la Nueva Espafia. En las tierras calientes existen
otros arboles de los que se hace y de ellos estan acostumbrados a
usarlos en gran cantidad. El arbol v el papel se llaman amatl y de
este hacen cartas y libros y papel amate, aungue hay un nombre
especial para los libros{tonalamatl...” 29

Von Hagen cuestiona la importancia del metl para elaborar
papel, ya que ninguno de los cronistas espafioles vio que se
hiciera. Y analiza en consecuencia que, a pesar de su relevancia
econdmica en las culturas prehispanicas, tomando en cuenta que

14



el maguey posee unas fibras lefiosas que estan cubiertas de una
capa gruesa de pulpa, si son estas golpeadas a la manera del
moral no es posible extenderlas, y si bien actualmente puede
hacerse papel con cualguier {ibra sobre un melde {y este molde fue
inventado por los chinos), ni los mayas ni los aztecas pudieron
haber conocido el uso de éste Gitimo para fabricarlo. 30

El papel manufacturado de la corteza machacada de amaftl
tantoc para las tanicas como para los libros se preparaba para la
escritura, cubriéndolo Iuego con una capa de carbonato de calcio
obtenida de alguna rceca. Los poros del papel se cerraban con el
polvo mezclado con agua, que al secarse quedaba listo para su
1180. 31

Cabe hacer mencion de que el barén Humboldt afirma la
existencia de un cuarto tipc de papel, en su Ensayo politico de la
Nueva Esparia, narra su experiencia de la observacion de unas
orugas que hilan seda en forma muy similar al gusanc originario
de China gue la produce:

"En la montanas de Santa Rosa en la provincia de Michoacdn al
norte de Guanajuato, se ven suspendidos en diferentes especies de
arbustos, sobre todo en las ramas del Madroiio, unos sacos de
Jjorma ovalada que parecen nidos de pdjaros tupiales y de cacigues.
Esos sacos llamados capullos de Madronio, son obra de gran niimero
de orugas del género "bombyx de fabricius”, y son insectos que viven
en sociedad y que hilan junios. Cada capullo tiene de 18 a 20
centimetros de largo y 10 de ancho. Son de una blancura notable y
estdn formados de capas que pueden separarse unas de otras. Las
capas internas son las mds delgadas y de una transparencia
extraordinaria.

La materia de gue estdn formados esos sacos parece de papel
de China, el tejido es tan denso gue casi no se ven los hilos, los
cuales estan pegados transversalmente unos sobre otros.” 32

No existe la plena seguridad para confirmar el uso comiin de
todos estos materiales entre los pueblos antiguos, como tampoco
razones especificas de su usc. Posiblemente haya sido para
mejorar las superficies del papel y modificar asi sus cualidades en
funcién a los diversos pigmentos utilizados, o también para que
adquiriesen una resistencia mayor asegurando asi su conservacion
del paso del tiempo.

Sé6lo cabe destacar que las técnicas de la elaboraciéon del papel
mesoamericano hubieron evolucionado agregando también otros
materiales que lo perfeccionaran v satisficieran las necesidades de
su uso entre los pueblos.

El papel fue un importante articulo de tributo, muchos pueblos
se ocuparon de su manufactura, por la enorme demanda que
adquiria. Era tributado tanto al reine de Tenochtitlan, como a sus



aliados de Texcoco y Tlacopan, ademas de que se permutaba y
vendia en los mercados.

Los tiributos estaban destinados a la casa veal, para el
sostenimiento del culto ¥ de los sacerdotes. Era regalado también a

sefiores, a amigos y extrafios, o como recompensa a los guerreros.
33

En una de las famosas cartas de tributos de Moctezuma II, en el
Cddice Mendoza, se encuentra un significativo parrafo:

"Deben traerse anualmente veinticuatro mil resmas de papel o
{os almacenes del soberano de Tenochfitlan”. 34

Si veinticuatro mil resmas representaban cuatrocientas ochenta
mil hojas de amatl segln el sistema azteca, v estc era destinado
anualmente sélo a Tenochtitlan, hagamos una vaga suposicion del
total de papel que en su conjunto usaban los demas pueblos
aliados durante un afo, sin tomar en cuenta su comercio en los
mercados. Podremos entonces confirmar la importante produccion
que se hacia de este material en Mesoamérica.

Los aztecas llevaban también un registro de los tributos
impuestos y tantc por esto como por su dominio en expansion
ejercido a otras tribus la insistente necesidad de papel se favorecia
en proporcion.

La cifra anual de papel tributado era de 36000 resmas (sean
640000 pliegos de papel tributado de un tamafic doble de los
pliegos europeos}, pero €stas no eran las mayores dimensiones que
se daban al papel, pues se fabricaba de tamafios muy superiores.
Sahagtn narra en su historia que en la fiesta del dios del Fuego,
ern que ponian un palo inhiesto en el patio del templo adornado con
papel gue revoloteaban y, eran estos papeles anchos media braza
(80 cm aproximadamente] v de largos como 10 brazas (16.75
metros) por un dede (1.5 cm) de grueso. 35

Tan sélo en México existen més de cincuenta especies de este
arbol que en n&huatl son conocidas como Amaguahuitl, "Arbol de
papel”, v en base a esta toponimia podemos identificar algunos
pueblos en distintas regiones de México que anteriormente se
dedicaron a la produccién del papel. {De los 700 géneros del ficus
que se conocen en el mundo, SO existen en México). 36

El arbol de amatl proveyé de ropa tanto a los nobles como a los
humildes; ¥y ain cuando lcs aztecas estaban encumbrados en su
poderic era comun el uso de tejidos finos, pero los nobles cuando
comparecian a la presencia del tlatoani, estababan obligados a
aparecer vestidos con tela de corteza en sefial de humildad. 37

Poseeriamos mas informacién acerca de estos pueblos, de sus
artes y oficios, si el rey Itzcdatl no hubiera mandado a destruir las
relaciones antiguas "porgue no llegasen a noticias al vulgo y fuesen
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menospreciadas”, v si los aliados de los conquistadores espaficles,
los tlaxcaltecas al ocupar Texcoco no hubieran destruido ia
biblioteca de la monarquia azteca. Orozco y Berra en su "Historia
antigua de México" narra lo siguiente:

"...mds tarde las pérdidas se hicieron mayores debido a
que los indios escondieron estos papeles para que no se los quitaran
los esparicles y porgue los religicsos los guemaban, "porgue como
todos ellos eran figuras y caracteres que representaban animales
racionales e Uracionales, yerba, drboles, piedras, montes, agudq,
sierra Y otras cosas de esie tono, entendieron qgue era demostracion
de supersticion idoldtrica...” 38

Grandes cantidades de papeles y manuscrites fuercn quemados
similarmente, otros por la humedad vy la polilla se destruyeron; asi
se perdieron para siempre importantes documentos con los cuales
pudo haberse aclarade informacién referente a los acontecimientos
notables del México antiguoc.

Entre los objetos que Moctezuma ofrecié a Cortés, al lado de ia

ueda de oro y de los collares de metal preciosc habia dos libros"
de los gue usaban los indics. Pero éstos libros no despertaron ni el
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mas minunc interés entie los conquisiadores. Ei  primer
sorprendido por estos dos libros fue Pedro Martir de Angleria,
guien nc tardd en dar a conocer la noticia al mundo. En su carta
dirigida al Papa Adriano dice: "donde quiera que se abra el libro,
siempre presenta dos lados escritos y aparecen dos pdginas en
cada doblez a menos que usted lo extienda todo; -v anade que- las
hojas de estos libros sobre los que escriben, son de la tela de los
arboles, de la materia gue se desarrcila debajo de la corteza
superficial...” 39

Varios cronistas espanoles narran que muchos anos después
de la conquista se produjeron manifestaciones de idolatria fingidas
del cristianismo para el profano, que los misioneros combatian
pero eran batallas en las cuales no siempre resultaban triunfantes.
Era dificil de erradicar del alma de los indigenas sus creencias
ancesirales pues les resultaban mas eficaces que las nuevas
doctrinas dictadas insistentemente por los religicsos. 40

Fray Juan Esteban Garcia en la "Crénica de la provincia
agustiniana” aporta un dato interesante del ano de 1635,
refiriéndose al descubrimiento de "unos idélatras ofomies de la
sierra de Tototepec, que se congregaban en tres chozas donde
oficiaban otros "pseudoprofetas” y sacerdotes con sus discipulos y
secuaces en determinados dias, gue eran los primeros de cada mes.
Preparaban sus ofrendas y sacrificios, amenazando a quienes no
acudieran con hambre, peste, mortandad y otras calamidades. Sus
ofrendas consistian de incienso, un papel que ellos hacian de
cortezas de drboles molidas y que lamaban coni, y gallinas de la



tierra. Adormaban sus chozas con ramas verdes, flores, ramilletes, y
esteras pintadas; en medio colocaban una mesa que cubrian con
parios de algodén, un brasero con brasas, dos vasos con alguna
bebida; inciense y papel hecho en tiras y cortado, que decian era el
vestuario de su dios. Los otomies confesaron que tenian un dios de
figura muy negra, amorfo, que les causaba gran temor, gue
consagraban al sol, a la luna, y al aire; y a otro dios en los montes
al que llamaban Gchadape, ademds al de lus aguas Muye, y
finalmente al de las cosechas, de nombre Bez-Mazopho'... 41

Después de la conquista europea se introdujeron nuevos temas
y nuevos idiomas, aparecid la religion catolica, la herdldica y la
iconografia cristiana y civil enire oiras cosas. Desaparecieron
temas prehispanicos como ios ritos, ceremonias, etcétera; que solo
aparecian en los tratados que los religiosos europeos redactaban
con el apoyo de los sabios indigenas.

El primer molino de papel que se establecié en América,
concretamente en México por los espanoles ocurrio en 1575, Se ha
dicho que en ia época colonial aparecieron y proliferaron cierto tipo
de documentos como los genealégicos para pedir privilegios, como
ios cartograficos para pedir tierras, los de quejas para pronunciar
abusos de poder de funcionarios civiles y religiosos, europeos e
indigenas; pero se sabe que estos femas existian en la época
prehispanica y que en los iribunales se presentaban y se
guardaban docurmentes similares a los enumeradss anteriormente,
ahora parecerian muy numerosos porque después de las
destrucciones sistematicas, los manuscritos fradicionales, los que
subsistieron fuercn Gnicamente los mas tardios. 42

Sin embarge la sustitucion del amate por el eurcpeo, no
destruyé por completo €l uso de este primero para la
representacion de imégenes religiosas. Existen indicios del uso del
amate en algunas iglesias de la época colonial. Constantino Reyes
Valerio refiere en 1967 que: "..el monasterio de Agustin de
Ixmiquilpan ofrece la presencia de unas pinturas hechas al temple
sobre papel de amate. Por desgracia soélo quedan cinco muestras,
dos mds o menos en buen estado. Se trata de unos pequerios
medallones distribuidos simétricamente en el friso de grutescos de
los deambulatorios del claustro superior. Dichos medallones
contienen temas iconogrdficos tratados de una manera sencilla y
clara. Aunque las imdgenes corresponden a la iconografia cristiana
el empleo del papel de amate sugiere desde luege la intervencién de
la mano indigena y al mismo tiempo considerar gue son del siglo
XVI'. 43

Sahagiin también relata que el padre Fray Diego de Mendoza,
guardian de México, vio por el ano de 1569 gran cantidad de
ofrendas recientes de papel, copal vy petates pequenos en los lagos
del Nevado de Toluca, ya que los indios seguian teniendo por
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dioses a los montes altos ¢ iban cada afic a ofrecer sacrificios
sobre ellos a los dioses del agua.

El doctor Eulogio G. Gillow de Antequera narra que en el
afic de 1700 los indios del estado de Oaxaca en su idolatria, no
sélo conservaban las tradiciones de sus antepasados, sino que las
imitaban en los sangrientos sacrificios oirecidos a sus idolos. De
estos tenian muchos en cuevas apartadas de los poblados y
rodeadas de espesos bhosques. Se conocian dieciccho clases y
modos de supersticiones con sacrificios y nueve sin estos. En los
sacrificios que los curanderos hacian por los enfermos concurrian
varias circunstancias que se consideraban gravisimas; ponian al
idolo junto al enfermo, haciendo el sacrificio sobre papeles de la
tierra, a modo de lienzos que extendian en el altar para poner la
hostia; para sahumar no faltaba copal y al enfermo ponianle en las
manos la ofrenda {en este casc un ave cuya cabeza arrancaba el
sacrificador rociando la sangre sobre el idolo y los papeles).

Para el aumento v sanidad de sus ganados y aves hacian
anuaimente sacrificios en los que después de siete dias y siete
noches de ayuno procedian al entierro ceremonial, en medio de los
corrales de dichos ganados, de unos papeles de la tierra que en
mexicane llamaban xuchitelmatii, con perfumes compuestcs de
muchoes olores, cortados en forma de mano con dedos ¢ ramales
que tenian la semegjanza del demonio, porque es el pactc con él,
para aumentar sus ganados y aves de Castilla y de la tierra.

Para interceder en favor de su salud ofrecian a sus idolos los
mismos papeles, en lengua chocha- huacengni, salpicandolos con
sangre de aves y de sus lenguas en lugar de letras por no saber
escribir.

En San Francisco Caxonos, perteneciente a Villa Alta Oaxaca,
se siguid en 1684 procesc criminal contra algunos de sus
pobladores por idolatria. Pocos afios después en 1700, fueron
sorprendidos en el misme poblado unos indigenas que durante la
noche se habian reunido para un acto solemne de idolatria. El
vicario Fray Alonsc de Vargas y las personas que le acompanaban
encontraron sobre una mesa y con los rostros para abajo, unas
imagenes de santos de pintura mexicana y sobre sus espaldas
unos papeles con escrifuras misteriosas y una corteza de palo
(papel de corteza) de buen tamafio tendida y manchada con
algunas gotas de sangre a la que le daban el nombre de Ixcamatl,
en zapoteco yaguichi. En el suelo habia una cierva grande tendida
boca arriba y con la barriga destripada, gue todavia se estaba
meneando v cerca de ella se velan unos cuadros de santos
volteados hacia abajo; sujetos en las paredes pendian unos galios
de la tierra degollados y con las cabezas amarradas de los pi€s, en
un rincdén estaban unos envoltorios de la céascara de yaguichy,
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sujetos con unas cuerdas llenas de nuditos de trecho en trecho y
curicsamente formados.

Los hechos narrados dieron lugar al sangriento martirio, de los
venerables fiscales de Caxonos en la noche del mismo, siendo
castigados los culpables por sentencia real con la pena de muerte.
Sin embargo, las idolatrias y supersticiones todavia existieron en
1880 en Caxonos y pueblos inmediatos pues el cura encargado de
la Parroquia, don Pedro Ortiz, informé que esta muy lejos de haber
desaparecide la idclatria de entre los habitantes de estos pueblos,
procediendo a relatar las ceremonias que se efectuaban para curar
el mal, para protegerse del rayo para pedir por las lluvias y
cosechas abundantes; ceremonias que tienen una semejanza
sorprendente con las gue hoy en dia practican los habitantes de la
zona mazateca en Qaxaca, y més aun los otomies en San Pablito y
sus alrededores y los mexicanos en la regién de Ixhuatlan de

Madero, Veracruz, asi comc algunos poblados del estadc de
Hidalgo. 44

Por otro lado, mientras esto ocurria en aquellas regiones,
algunos vecinos de la capital de la Nueva Espafia, solicitaban al
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virrey Don Pedro Castro y Figuerca, dugue de la Conguista,

permiso para instalar fabricas de papel, se ignora si se llegaron ¢
no a establecer todas, pero la mayor parte del papel se importaba
de Espafia 1 otros paises europeos. Se hacian diferentes clases de
papel entre las que se cuentan el de colores, papel comun suelto ¢
en balones, papel de marquilla con filigrana, papel de marca mayor
en tamafio folic mdximo, y el papel Florete de Génova; habia otro
papel que no pagaba fletes, ni causaba contribucién alguna, por
ser monopolic del Estado, nos referimos al papel sellado
indispensable para la tramitacion de todos los asuntos de caracter
oficial v legales, viniendo a constituir lo que hoy ha suplido al
llamado "membrete de documento”, utilizado generalmente en los
tribunales.

Durante algin tiempo este papel monopolizé el Estado, el
papel para la elaboracion de cigarros, vendiendo en los estancos
del tabaco el papel de la clase Génova.

Lenz senala que mucho debié decaer la industria papelera a
principios del siglo XiX, pues el barén de Humboldt afirma en su
obra "Ensayo politico de la Nueva Espaila", que: "para suplir en
parte la demanda, Inglaterra, nacién que a todo trance trataba de
ganar el comercio en América, nos envié papel de varias clases, una
parte se trajo como antes de [talia, pero se acentué cada dia mas la
necesidad de implantar una indusiria en el pais, para no estar
sujetos a las contingencias de todo género que representaban las
importaciones y para hacer mds barato el articulo”.

Entre mas se expandian los molinos otros nuevos comenzaban,
pero la produccién de trapo comenzé también a escascar
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criginando asi la busqueda de otras fibras similares que fuesen
abundantes. 45

La primer fAbrica independiente de papel fue instalada en San
Sebastian Chimalistac, poblacion entonces del Departamentc de
México vy hoy Distrito Federal. Cabe la suposicion de que esta
fabrica haya sido trasiadada afios mas tarde al molino llamado
Nuestra Senora de Loreto, en Tizapan , D.F.

El papel fabricado no era de mala factura, el impreso tenia
la consistencia y aspecto del papel espainol a fines del siglo XVili,
para su Iabricacién se empleaban trapos como materia primsa.

Tal vez la escasez v la carestia del trapo, o el antecedente
tradicional del empleo de materias vegetales para la fabricacion del
papel en el pais, hizo que por aquella época, un religioso del
Convento de San Agustin de Querétaro, fray Miguel Molinsg,
emprendiera con éxito, no obstante lo deliciente de su maquinaria,
el ensayo de utilizar papel de fibra de maguey.

La turbulencia de esos dias de gran agitacion y tal vez la
falta de estimulo y capital, impidieron que tal industria se
estableciera de manera permanente. Sin embargo el pais tenia la

necesidad de aumentar la produccidn, asi a semganza de la
primera se establecié otra fabrica en Puebla. Debido a la anarquia
en la que se debatia ¢l pais, se originaron tropiezos en la industria
papelera, las fabricas no prosperaban ni podian dar abasto al
consumo, por lo que se recurrid a la importacion, ya de Espafia a
través de comerciantes extranjeros, por la ruptura de relaciones
comerciales en Méxice, con su antigua metropoli o de otros paises.

Para dar una proteccidén a la industria del papel, por parte
del Estado el Presidente de la Republica, Antonio Lopez de Santa
Anna, ordend que en las oficinas ptiblicas sélo se usara papel de
fabricacién nacional. Pero por lo general no siempre se contd con
tan benéfica disposicion. Las fabricas que originalmente fueron
propiedades de sus fundadores fueron vendidas 6 traspasadas a
partir de 1851.

En 1855, surge la Compania Papelera Mexicana, integrada
por los socios de las tres fabricas méas importantes pero en 1873
termind a causa de los altos costos de materias primas y
erogaciones.

En 1878 sicte fabricas funcionaban en la Repablica, una en
Guadalajara, otra en Orizaba v las otras en el Distrito Federal.

La industria del papel prosperaba y a finales del siglo XiIX,
iniciaron lentamente las negociaciones gue transformarian los
métodos hasta entonces seguidos, la primera gran factoria
moderna, fue la Fabrica de San Rafael en 1892, que se transformé
después en la Compariia de las Fabricas de San Rafael v Anexas,
S.A. 46
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Al paso del tiempo después de la conquista espafiola, el papel
europeo desplazd al producto nativo de fibras de corteza y esta
importante industria mesoamericana se acabé poco a poco. El
pueblo de Tepoztlan en el estado de Morelos fue uno de los lugares
que tributaban grandes cantidades de amate, pero actualmente los
pobladores han olvidado el arte antiguo de elaborarlo. Sin embargo
esta practica ha sobrevivido entre los indigenas de otras regiones
remetas.

Algunos investigadores afirman de la siguiente manera que:
"Los indigenas que viven er la regidn montaniosa entre la altiplanicie
central y el golfo de México han conservado muchos de sus ritos y
costumbres antiguos, pues la "civilizacién" ha tardado en legar a
ellos debido a la falta de comunicaciones”. 47

De cualquier forma esta costumbre aun existe en dos zonas
importantes dedicadas a la elaboracion del papel de fibra de amate,
la primera situada al noroeste del estado de Veracruz cerca del
puebio de Chicontepec, donde la gente habla nahuatl, y la segunda
en los limites de los estados de Puebla e Hidalgo en el pueblo otomi
llamado San Pablito Pahuatian. 48,49

Se afirma que es con Dard Hunter que la tradicion de la
hechura del papel se convirtidé en un proceso significativo
merecedor de una exploracién més cercana. Hunter escribio
ampliamente acerca de este tema y sus libros han sido fuente de
valiosa orientacién para artistas y artesanos interesados en la
utilizacidn de la pulpa de papel por sus caracteristicas ideales para
la plastica contemporénea. 50
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1.1.2 Papel hecho a mano y papel industrial.

Cuando unc observa el papel este es un espacio vacio
frecuentemente blanco o decorado, sin ninguna otra caracteristica
o diferencia. Puede ser y es generalmente también un material
anénimo, el cual es usado con sensibilidad ¢ inteligencia por el
artista, aunque esto representa un enigma: ¢Qué se puede hacer
con un material de tanta nobleza? (Cémoe aprovechar sus
cualidades materiales mas alla de su funcién como soporte?

Hemos dicho anteriormente, que se puede elaborar papel a
mano de pasta de fibras. En este sentide, los artesanos japoneses
afirman dentro de su tradicién que: "se puede elaborar papel
mientras se mantiene el didlogo con este”, es decir, através de una
silenciosa cbservaciéon de sus cualidades durante los procesos que
comprenden su manufactura. La compenetracion de los sentidos
del fabricante como el tacto, la vista y el oido, con la pulpa fibrosa
gue conforma de alguna manera "el espiritu del papel", bien sea su
lenguaje; v también el acto de su hechura, que proporciona al
papel una armonia y textura que no son faciles de obtener a través
de una maquina.

Similarmente a la tradicidn japonesa, el artista plastico esta
capacitadc para detectar el espiritu de la materia del papel y ast
crear una nueva experiencia a partir de ello. Porque el papel puede
revelar las habilidades manuales como la creatividad y los defectos
visibles 0 no gque sustentan el mensaje que el artista desee
transmitir a través de este material. Y por ultimo apreciar este
conjunto en la hoja elaborada como resultade. Pues la
transformacién de la materia prima en la pulpa fibrosa que
conforma la hoja puede expresar algo acerca del artista y sus ideas
a través de un medio que puede ser €l mejor o ¢l mas adecuado
para la expresion, este es el caso del papel hecho a mano con pasta
de fibras. 1

La diferencia principal entre los procedimientos para elaborar
a mano el papel de fibras estriba en el tipo de molde que se ocupa
para hacerlo, es decir, el bastidor sobre el cual se estira una malla
para filtrar el agua sobrante. Mientras que la estructura del molde
afecta la manera en gue se configura y se seca el pliego de papel,
determina también el tamafio de la hoja. 2

La materia fibresa del papel hecho a mano proviene
generalmente de trapo de algoddn, lino, cahamo © yute, entre
muchos mas, de diferentes calidades, lo que le proporciona una
mayor resistencia en relacion con la pulpa mecanica o de fibras de
madera, la cual es una pasta fibrosa de mediana resistencia.
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Finalmente, el encolado superficial puede triplicar la resistencia de
una hoja del papel heche a mano.

El espesor de la hoja de este papel fibroso es irregular ya que
las fibras no han sido depositadas homogéneamente sobre los
moldes. Dependera en gran medida de la habilidad del operador,
gue las hojas resulten méas o menos homogéneas en espesor. Por 1o
tanto las fibras de este papel no presentan una direccion
determinada sino que van en tedos sentidos, porgue tampoco
existe una carga en los componentes de este papel de fibras, lo que
de alguna manera garantiza su estabilidad. 3

Por otro lado, el componente quimice de los vegetales que es la
celulosa ademas de la hemicelulosa y la lignina entre otros,
determinan muchos aspectos en el papel. Lo mismo ocurre en la
elaboracion de la pulpa de muchos tipos de "papel industrial”, que
es el que se elabora en una maquina de banda continua y que
generaimente tiene mayor cantidad lignina que es componente mas
dafiino para el papel. La capacidad higroscopica de la lignina es
baja v si esta permanece en el papel reducira su resistencia. Si
tiene contacto directo con la luz o el oxigeno se originara la
oxidacion de las fibras y esta a su vez, sera la causa de su
decoloracion, lo cual reducira la calidad del papel. Por esta razén el
papel libre de lignina es el mas apropiado en la conservacion. 4

Cuando el papel se fabrica continuamente en la maquina, no
hay un espacio individual de trabajo propio con este material ni
tampoco su elaboracién es "disfrutable” por quien lo fabrica.

Esto mismo sucede con los papeles industriales que se
producen en masa continuamente por maquinas gigantes amadas
Foudriniers 0 maquinas Yankee para papel. Con el objete de que la
calidad en la produccién de papel sea estable y altamente
calificada en su uso y consumo masivo. Pues el papel industrial se
regula en produccién bajo condiciones especificas de la materia
prima con que se elabora. 5

Aunque también cabe sefialar que a pesar de que los sistemas
mecanizados para la produccién de papel partieron de la imitacion
de las caracteristicas del antiguo papel hecho a mano, las
maquinas ocasionaron un marcade sacrificio de la calidad.

En cambio, para que florezca la hechura a mano del papel de
fibras esta debe tener sus bases en un adecuado y abundante
suministro de materiales fibrosos y de agua corriente limpia, lo
cual no sucede con los papeles que se elaboran a maquina.
También se requiere disponer de una provision de cola o apresto de
gelatina o almidén para reducir la absorbencia del papel de fibras.
Y para la obtenciébn de las fibras, enire los materiales més
adecuados estan la corteza interna de distintos arboles {que son
algunas especies de morera, ademas de tallos de plantas como
lino, caniamo y yute, hierbas como el centeno y otras que producen
pajal. 6



A diferencia de esto, el molino modernc de papel es un gran
compiejo industrial. Aungue los principios de elaboracidon del papel
mas fundamentales no han cambiado, un manufacturador de
papel de la China imperial o uno preindustrial de Europa se veria
muy presionado al compararse con la enorme produccion gue se
realiza con el modernc equipo utilizado actualmente en una
fabrica. Para explorar cdmo opera un molino actual de papel
industrial, es necesaric tomar en cuenta el momento en que la
fibra de madera llega al molinc para su procesamiento. 7

La gran mayoria de las materias primas qgue liegan a los
melinos se {ransportan en camiones aun siendo troncos de arbol.
Los troncos se colocan en agua y se remojan, después pasan sobre
unos tambores metalicos que hacen girar los tronces para remover
la corteza. Es aqui donde comenzara su procesamiento a través de
las enormes maquinas que transformaréan las fibras. 8

La elaboracion del papel es una de las industrias de capital mas
intenso, destinando grandes cantidades de dinero al desarrolio y
construccién de nuevos y mas eficientes equipos de procesocs. 9

En su caso la madera es todavia la fuente idénea para obtener
la celulosa. Las maderas suaves como la de pino proporcionan
fibras mas largas v suaves. Aungue también, el algoddn y ¢l lino
todavia se consideran las mejores materias primas para elaborar
los papeles de mas alta calidad y se acostumbra mezclar un
porcentaje de esas fibras con otras débiles para aumentar su
resistencia. 10

La urgencia grafica que plantean los medios tecnologicos tanto
en el plano de la preduccion industrial como también en €l campo
de la comunicacion, han conducido a una creciente demanda en la
produccion del papel industrial y este problema representa uno de
los aspectos més importantes por resolver a nivel mundial. 11

Para lograr esto es necesario mejorar ¢ impulsar la produccion
de celulosa y papel eficazmente, su produccién depende en gran
medida de celulosa, pasta de celulosa y desperdicios de papel
importados, de lo cual al menos en Méxicc se carece como un
mercado integrado. Por este motivo surge la necesidad de sustituir
de las importaciones de celulosa v papel por una autosuficiencia
nacional.

Se han propuesto en este campo otras alternativas distintas al
empleo comGn de celulosa y pasta de papel proveniente de la
madera. Estas son la produccién de papel a partir de la recoleccion
v reciclado del mismo, y las menos ortodoxas son el uso de fuentes
alternas de explotacién como son la explotacion de cana, agave y
coco para la obtencion de celuiesa. 12

Los chinos y japoneses han utilizado la seda durante siglos, la
cual proporciona una superficie fina y hastrosa, aunque por otro
lade, como actualmente se hacen algunos papeles de fibras de



poliéster que resultan resistentes y a prueba de rasgaduras,
existen igualmente papeles plasticos producidos gquimicamente,
estos son impermeables vy excepcionalmente suaves para la
impresién de aita definicién. 13

De cualquier forma, para los pintores, grabadores, escultores,
disefiadores y comunicadores graficos, v los artesanos; los papeles
hechos a mano siguen teniendo un valor incalculable. La
individualidad de los papeles manuales llega a hacerlos
especialmente iddéneos para poner en practica deferminadas
técnicas. Si se analiza con detenimiento un dibujo o una acuarela
de los grandes maestros, se apreciara en qué medida ha
aprovechado el pintor la riqueza de la textura del papel. 14

Aunqgue nosotros mismos no tuviéramos molines tan antiguos
como los de hace 300 afios o como los actuales, los mismos
procesos basicos se utilizan en forma aproximada para producir un
articule que se solicita y se seguira solicitando por mucho tiempo
mas en el futuro. 15
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Pintura china que ilusira el antiguo proceso de elaboracion de

papel obtenido por filtrado, desde la obtencion de fibros hasta el

secado de las hojas.

Mapa que muestra la ruta seguida por el papel desde

su invencion en Ching hasta América del Novte.
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Proceso de seleceion de madera para su
posterior lrituracion en los molinos
industriales

Digestor para el procesado de la
pasta mecanica.

Rodillo y barda para la formacion
del rollo de papel industrial.

30



I.2.1 El papel mdas alld de su funcidn como
soporte.

Ademas de su importancia como vehicule esencial de
comunicacién grafica, el papel ha sido dentro de las artes plasticas
un material prioritario para la produccién de objetos artisticos
tanto en su planeacion como en su elaboracién, por ejemplo, los
bocetos y proyectos, ademas de aigunas de las obras pictéricas o
escultéricas que muchos artistas aun hoy en dia elaboran son
plasmados con y sobre papel. De este forma, las artes gréficas y
sus primeras manifestacicnes tuvieron su origen y desarrollo a
partir de la presencia de este material.

Mientras que ediciones e impresiones producidas con gran
belleza sobre un papel fino contintlian, muchos artistas en la
actualidad se involucran més personalmente en el control de su
propic arte. Con elic modifican y expanden las aproximaciones
tradicionales del papel y a su vez, se reafirman individualmente
satisfaciendo sus necesidades perscnales y desarrollando su
destreza manual. 1

De igual forma, el papel que se elabora como en antafic con
pasta de trapos molidos y desleidos en agua, o a partir de la pulpa
de fibras de casi todas clases de vegetales, sirve como
infraestructura material de la produccién artistice desde tiempos
inmemoriales y constituye a su vez la base concreta no sélo de la
escritura, el grabado, el dibyjo, sinc de algunos juegos infantiles.

En el terreno del arte, este aspecto Iidico se va renovando
constantemente. Muchos artistas definen sus obras como acciones.
El papel como medic es un material ya familiar o bien, funciona
como elemento base de nuevas propuestas. La diferencia estriba
para Jorge Glusberg en que: "frente a una cultura de la tela, que
implica una cierta unicidad de la produccién que le otorga un
cardcter de pieza Unica, exclusiva al hecho artistico, nos
enfrentamos a cierta "democratizacién”. Debemos reconocer que el
papel es un signo de intercambio, como en otro sentido lo ha sido el
papel moneda. Sustituyendo al papel moneda como representacién
de valor de cambio, aparece una cultura basada en el papel, una
cultura que se abre a la comunicacidon de la cual éste pasa a ser
simbolo”. 2

También el papel es el encargade de vehiculizar la informacion
en cada formacidon social de la cultura actual, se trata de una
cultura del papel. El papel se convierte mas que en un simple
medio, en la materia prima donde se revela el talento del artista. 3

Desde esta perspectiva del papel como fuente de hechos
artisticos, se han realizado diversas propuestas.
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Jorge Glusberg también considera que en ¢l terreno de la
produccion de objetos artisticos es importante considerar la
oposicién "papel-versus-tela”. Es decir que el papel representa un
hecho comunicacional, pero ademas no se trata ya de un elemento
tradicional utilizado Unicamente por los artistas para dibujar,
como ¢s ¢l caso de la tela montada sobre un bastidor para pintar
(que representa un hecho intimo de pequeias dimensiones), sino
que sefnala la oposicién planteada entre la cultura de masas {que
representa ¢l papel} y la cultura de élites (que representa Ia tela).
También, para lcs publicitarios el soporte adquiere una
importancia fundamerntal porque altera el orden estético. Por
consiguiente, los papeles son materiales mayoritariamente
accesibles y aluden una postura méas democratica, en cambio, las
telas montadas sobre un bastidor inmediatamente nos refieren a la
tradicién de los museos.

Es importante también sefialar que si existe un arte de los
paises latinoamericanos ademés existe una problematica propia
consecuente a su situacion de cambio {o valor de su papel
moneda). 4

Por lo tanto, apartir de la presencia del papel embobinado, cada

A A
artista establece relacicnes con un scoporie original gue desde su

blanco inmaculado cargd en esa pantalla su problematica. El papel
es generalmente como el diario intimo del artista, ahi se registran
todos sus pudores, sus anhelos, sus visiones. Entonces el papel se
convierte en 'persongje” y comienza a manifestar relaciones de
equivalencia con el papel del artista.

Esto significa que si imaginamos al papel como un personaje, se
convierte en el mudo testigo de casi todas las operaciones que el
artista realiza; sea a través de sus anotaciones, bocetos, juegos
automaticos o rasgos "histérices” que lo conducen a atrapar alguna
idea o imagen. En las meditaciones del artista, trabajar sobre papel
significa algo asi como recuperar el soporte original. Es al mismo
tiempo, redescubrir el Iugar donde poder experimentar todas las
emociones que gobiernan el oficio estético. El artista puede realizar
todos los actos que consienten sus impulsiones como: dibujar,
manchar, pintar y abultar el soporte. 5

Luego, hacer buen papel, el papel como participacion de la
palabra y la imagen, es registro y memoria del pensamiento. El
papel comc promotor de evocaciones, imagenes, ejercicios,
proyectoes, bocetes, ideas y obra en si mismo. 6

Cabe destacar que los usos del papel para la fabricacién de
objetos diverses evidencian las relaciones entre las formas y los
procesos tradicionales y contemporancos. Por ejemplo, el doblaje
ael clasico origami japonés es el origen de los articulos en papei
procesado, las maéascaras de papel maché, hasta el modelado de
asientos y puertas de los automoviles, denotan que las técnicas



industriales guardan una estrecha semejanza con el artesano y sus
materiales tradicionales de trabajo. 7

A principios del siglo XX, a diferencia de la madera y el metal, el
papel no pertenecia al mercado comercial de las habilidades
establecidas. El estudio del papel para la Escuela de la Bauhaus
significé el descubrimiento de un proceso.

El papel entonces era verdaderamente un vehiculo ideal
orientado a las aproximaciones inductivas de Josef Albers y para la
facultad creativa de la invencién. No sélo era disponible y
econdmico, sino que la inigualabie polaridad de sus propiedades
era dramatizada en forma natural por su tematica: compresién y
tensién, flexibilidad y rigidez, llanura y tridimensionalidad... Todo
invitaba al experimento y Albers lo reconocia en el rango de
"disefios inventivos”,

Podia ser trabajado por cualquiera sin ningln entrenamiento
previo porque sus problemas técnicos eran pequenos y sus
posibilidades constructivas grandes, él podia demostrar un
destacable principio de la economia. En su primer afo de trabajo,
Albers planted los mas exigentes problemas del papel: "Salvo su
virtuocsismo  todo debe ser utilizado... sin herramientas, sin
encolantes, sin tachuelas, solo dos manos con las que empezar.
Descubrir por si mismo lo que cada superficie y cada borde pueden
hacer. Para cada medio hay una materialidad y lo que es correcto y
valido en el papel no puede ser imitado en la madera...” 8

En diversas instancias el papel se ha convertido por si mismo
en un medio. Y cada vez mayor numerc de artistas estan
modificando el concepto del uso tradicional del papel como un
plano (superficie receptiva) ademas de sus herramientas y métodos
tradicionales hacia un nuevo involucramiento. Los artistas
actuales disefian obras en las cuales el papel funciona como parte
integral del proceso creativo. 9

No obstante la importancia del papel por si mismo, desde el
punte de vista del artista; retomando la divisidon existente entre el
papel hecho a mano {o de fibras) y la industria de papel, esta no es
muy extensa como podria imaginarse en un principio, asi lo
afirma Vance Studley de la siguiente manera: "Es interesante notar
gue en verdad los tres problemas principales presentados en la
produccién masiva de papel hoy en dia, con sus lineas
automatizadas de basta maquinaria son las gue confrontan con el
primitivo papel chino: el primer problema es encontrar y utilizar
aquellos materiales adecuados para la hechura de papel, el segundo
es como preparar la pulpa y formar una hoja de papel con un buen
grado de durabilidad y permanencia y el tercero es como elaborar
papel gue sea agradable al tacto y atractivo a la vista".

Y continua Studley: "Estos tres problemas son tan importantes
ahora como lo fueron también durante sus anos de evolucidon



(procesamiento o hechura). Y son normaimente resueltos mediante el
cuidadoso andlisis de todas estas variables. Ast la consideracion del
tamafio y la composicion del papel, su grosor, el tipo de papel, su
particular uso y funcién, el valor de la imagen a la cual realza, sus
particulares requerimientos emparentados a su uso, la muy
arorada "extensa vida del papel”, el nimero total de sus procesos,
todos estos deben ser considerados™. 10

Estas interrogantes son siempre inmediatas cuando uno se se
interesa en la elaboracién del papel. El interés crece aun maés
cuande uno realiza inusuales papeles que pueden elaborarse con
poca dificultad.

Sin embargo para la elaboracion de papel de fibras que tenga
por finalidad convertirse en un objeto artistico, el artista debera
tomar en cuenta no sélo lo planteado anteriormente. Pues ademas,
las caracteristicas que posea cada unc de los materiales de
elaboracion, desde la materia prima hasta los utensilios de trabagjo,
determinaran las cualidades plasticas de la hoja elaborada; tales
como, grosor, flexibilidad, textura, color, traslucidez, entre muchas
mas. Y estas cualidades pueden ser bien aprovechadas por el
artista para la concrecidén de su obra plastica.

Su potencialidad se expande todavia mas no sélo en la
concepcion del papel de fibras como una superficie plana o
bidimensional. La elaboracién del papel recobra también el aspecto
Itidico y la sorpresa, pues la experimentacién en los procesos de su
elaboracion implica azarosos resultados, como pueden ser la
textura final, el color de la pulpa tefiida, o las nuevas evocaciones
gue se producen sobre la superficie gracias a las texturas
obtenidas a partir de ia mezcla de fibras y la insercién de diversos
objetos con los que se experimenta, teniendo 0 no un control previe
de los variados materiales que se utilizaran para su fabricaciéon. De
ahi que el relieve provocado en estas experimentaciones con las
fibras entre otros recursos, conduzca al artista a la utilizacién del
papel de fibras mas alld de su funcién como mero soporte, porque
en su curiosidad por el uso de nuevos materiales encuentra al
papel fibroso como material Gtil de ser modelado, adherido,
arrugado, sobrepuesto, razgado, etcétera, el cual cobra un lenguaie
propio.

En este sentido, la pulpa de papel adquiere una nueva
funcidén. Porque ademés de ser la materia esencial para la
conformacion de la hoja, se convierte en un medic para la
construccion de relieves v texturas diversas; para la realizacion de
imagenes sobre las cuales se puede rallar, perforar, pegar,
modelar, colorear y pintar va sea con la misma pulpa de papel
tefiida o con otros materiales. La integracion de fibras de maultiples
tipos de plantas es otra faceta importante que merece ser
estudiada con detenimiento. Por ejemplo, el collage que dentro de
la produccién plastica esta directamente emparentade con este



concepto de integracion de materiales diversos en la realizacién de
1z cbra.

Y es dentro de este interés comoc una gran cantidad de artistas
han venido explorando intensamente sobre la elaboracién del papel
de fibras y la integracién de este a nuevas y variadas posibilidades
para crear propuestas alternas de produccién plastica.

En el Oriente, la produccion del papel de fibras se coloca mas
alla de una mera funcionalidad mecénica o estética, pues muchos
artistas contemporaneocs realizan sus obras a partir de esa
milenaria manufactura, v el papel es considerado como obra
piastica. En ocasiones sclamente funciona como soporte de la
imagen, bien sea la obra de caracter grafico o pictérico, en otras,
sirve como material para la construccién de objetos que se integran
a la superficie del cuadro, de ensambles hechos a partir de este
material o de esculturas modeladas con pulpa de papel.

Otros artistas contemporaneos en diversas partes del mundo
también han incursionado en el uso y experimentacién con el
mismo. Unos elaboran su propic papel de fibras, otros lo
manipulan radicalmente decolorandolo, tinéndole, cortandolo,
rasgandolo, repujandolo, cosiéndolo, estrujandolo o doblandolo. 11

Tal es el caso de artistas catalanes como Frederic Amat,
alemanes como Horst Janssen, estadounidenses comoe Sara Gilfert,
brasileios como Partricia Figueiredo y mexicanos comc Juan
Manuel de la Rosa y los artistas de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas de la UNAM, por mencionar algunos, que han mostrado
un particular interés en la elaboracion del papel de fibras y su
utilizacién para cobtener diversas propuestas artisticas en las
cuales queda siempre implicito como rasgo distintive del proceso
creativo la experimentacion.

Las variaciones de resultados y de nuevos experimentos pueden
ser muy diversas. Se puede partir siempre de la simple elaboracion
de la hoja hasta encontrar cualidades y funciones diversas de los
materiales. Por ejemplo, la elaboracion de una hoja podra derivar
en la insercidn de fibras, trozos de distintos tipos de papel,
fotografias u otros objetos que den como resultado la composicién
de un collage.

Aunada a estas formas de experimentacién con el papel de
fibras, en México, debe agregarse otra muy importante que es la
antigua técnica de golpeo o prehispéanica, practicada todavia por
los otomies de la Sierra norte de Puebla y los nahuas de
Chicontepec, Veracruz. La elaboracidn del papel de fibra de corteza
de amate y la pintura indigena realizada sobre este, no fue seguida
de una evolucién gradual hacia la representacion narrativa, sino al
contrario, partid de ella; por lo tanto, la corteza de amate es ideal
también para la experimentacion. Los artistas pueden adaptarse
rapidamente al potencial expresivo de este soporte. El amate
supera al papel industrial en belleza flexibilidad y resistencia. Sus



cualidades tan particulares como rugosidad, color v dibujo de las
vetas, pueden ser motivo para iniciar de una cbra de construccién
compleja.

Las 1deas se producen generalmente a partir del contacto con
los materiales, el conocimiento de sus innumerables cualidades
puede permitir el encuentro de resultados insospechados por el
artista. Solamente obteniendo primeras las hojas de papel
elaboradas individualmente, el artista aprehende o discrimina
aquellos aspectos del proceso que seran recirsos para la obtencion
nuevos resultados.

Posteriormente podran venir otros problemas que de manera
personal se plantee en proyectos de mayor complejidad o incluso
enfocados en un sole aspecto de estudic y experimentacién
particular. Asi las dimensiones de las hojas, las texturas
resultantes, las alteraciones que se hagan sobre la superficie como
la construccidon de relieves, la integracidn de objetos de diversos
materiales, la tincién de las fibras, etcétera, podran ser motivo de
estudio durante largas sesiones de trabajo del artista.

En muchas universidades del mundo el papel hecho a mano ya
es objeto de estudio y experimentacién y se plantea como medio
para la creacidon de nuevas propuesias plasticas, bien sean las
referentes a la pintura, al grabado, la escultura vy el dibujo
tradicionales, o ia integracién del papel hecho a mano a propuestas
de caracter conceptual como el collage v los ensambles, las
instalaciones y los libros cbjeto.

NOTAS:
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1.2.2 El papel y el arte.

En algunas civilizaciones orientales antiguas, el uso del papel
fue de gran importancia, pues en las ceremonias religiosas era de
gran significacién espiritualy, paralelamente las civilizaciones
antiguas de México hacian usc frecuente del papel en muchas de
sSus ceremonias, ya fueran estas de caracter religiosc o puramente
ritual. 1

Al igual gue la mayor parte de los primeros papeles, estos se
manejaban con sumeo cuidado y respeio v se destinaban a fines
sagrados ¢ muy reservados. El papel propiamente dicho, derivadoe
del oriental remplazd primero a aquellos equivalentes originarios
del papiro y la corteza de morera. 2

Puede decirse que la pintura japonesa no fue puramente
japonesa. Las pinturas murales del Egipto antiguo, los iconos de la
India y China, fueron pintados con esta técnica. Sin embarge la
pintura japonesa se volvid representativa de iimagencs para las que
se tomaba en gran consideracién el pegamento y los pigmentos con
los cuales se elaboraban, pero el material basico de esta era el
papel de washi, v este material se consideraba precioso.

Después de su introduccion al munde islamico vy en su llegada
por Espaina al Continente Europeo, el papel gané popularidad en
estos mercados, desplazando a los materiales tradicionalmente
usados en la regidn como eran las pieles de animales (el pergamino
v la vitela) y se volvid muy popular. Los manuscritos de los
monasterios europeos fueron plasmados ya sobre este material. El
papel fabrianc que tuvo su origen en {talia rivalizé en competencia
con los papeles de buena calidad elaborados en Espana y Damasco
por mucho tiempo. En Europa el perfeccionamiento en su
fabricacién marcadamente comenzé en Holanda con la invencién
de la batidora holandesa.

Posteriormente, grabadores como Rembrandt, Merion ¥
Whistler, buscaron papeles especiales con propiedades Ticas que
realzaran sus obras. La invencion de la imprenta en Alemania y €l
desarrollo de las artes graficas surgieron también a partir de la
fabricacion del papel. En el arte de la litografia fue posible que
artistas como Goya y Delacroix propagaran por todo el mundo sus
propios dibujos, no como especimenes Unicos, sinc en forma de
ediciones. Cada impresion lievaba consigo toda la personalidad y
toda la audacia del autor, sin necesidad de que la perjudicasen y
estropeasen grabadores intermediarios. Obras como "Las corridas
de toros de Burdeos" de Goya o las ilustraciones de Delacroix, para
"Fausto”, fueron como un huracan que sacudié completamente el
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aire muerto de la estampa y la ilustracion de los libros en Francia,
y al final de este surgié Daumier, en cuyas obras litograficas se
conjugan no sélo la destreza y expresividad del artista, sino el
realce inscrito a través del papel al arte grafico. 3

El entintado y el repujado ya se conocian en Europa en el siglo
XV. Cuando la realizacién de los grabados se convirtié en una
empresa capitalista llegé a ser muy importante obtener una
plancha de cobre, grabada directamente o tratada al aguafuerte,
tantas estampas como fuera posible con las minimas diferencias
posibles entre ellas. A finales del siglo XVI y comienzos del XVII,
buen numerc de hombres abordaron en diferentes lugares este
problema con gran agudeza mercantil. Entre ellos hay que
mencionar a Rubens el pintor, Callot el aguafortista v Abraham
Bosse autor del tratado técnico estandar de este oficio. Rubens no
fue en realidad el primer artista i1mportante con intereses
financieros en la reproduccién de su obra, aunque si fue el primero
en crear la escuela de grabadores especializados en la
reproduccidon de sus cuadros y actué a menudo como edifor ¢
como socio de firmas editoras. Antonio Van Dick, el pintor mas
famoso entre sus discipulos también destaca por el tratamiente de
sus grabades y su excelente calidad en la impresién scbre papel

La funcion del papel en Europa, claramente fue mas de soporte
de imagenes que de obra por si mismo, pues los artistas buscaban
superficies de buena calidad que realzaran el terminado de sus
cbras. 4

En la Nueva Espaifia sin embargo, la sustitucién del papel de
fibra de corteza por el europec, no destruyd por completo el uso de
este primerc para la representacion de iméagenes religiosas, pues
existen indicios del uso de este tipo de papel algunas iglesias de la
época colonial, y puede afirmarse que el concepto del papel como
material sagrado no varidé en mucho entre los pueblos indigenas.

Ya en el siglo XVIII los japoneses desarrollaron técnicas para
embellecer sus grabados en madera, esto fue repujando sus
superﬁcies En Inglaterra John Baptist Jackson grabé € imprimio
complejas xilografias con repujados multicolores. Casi a finales del
siglo XIX, varios artistas franceses utilizaron estereotipos-
monotipos {moldes de yesc o papel de los cuales las impresiones
con relieve podian ser modeladas), para crear entintados en las
superficies impresas.

Goya fue el Gnico gran artista que produjo algo més que un
esporadico ensayo al aguatinta. Turner realizé unos cuantos
grabados de interpretacion a la manera negra basados en dibujos
propios. Los compradores llegaron a apreciar dichas estampas,
mucho mas por la destreza de sus realizadores en los artificiales
pasos de la danza de la herramienta del grabador que por
cualguier fidelidad. 5
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Las litografias de Daumier, los aguafuertes de Rembrandt, las
aterciopeladas aguatintas de Goya y los pasteles de Degas, fueron
ejecutados sobre papeles de incomparable calidad que han
socbrevivide hasta nuestros dias como testimonio de una experta
manufactura de sus fabricantes europeos.

Un minucioso examen hecho a los dibujos realizados al pastel
por Degas revelaron el uso de papeles de diferentes texturas y
tonalidades. 6

Las acuarelas realizadas por John Marin vy Paul Klee muestran
el uso del papel como parte integral de las iméagenes. Incluso hasta
el arquitecto Buckminster Fuiler, se ha abocado a la constriccion
de una cupula geodésica elaborada en papel y bambi. 7

Todos estos artistas buscaron cualidades especiales en las
superficies sobre las que realizaban sus obras, para la cbtencion
de resultados técnicos que embellecieran sus impresiones
acuarelas o bocetos. Las artes graficas y su evolucion dieron paso a
la experimentacion sobre distintocs tipes de papel, el cual se
elaboraba con fibras de trapo, cafiamo y lino, o madera en el caso
de la industria del papel periédico.

Los antiguos grabadores se encontraban muy cercanos ya a los
artistas de los setentas, estos Ultimos han elaborado complicados
collages sobre lienzos pintados, que se han diferenciado
netoriamente de la pintura y la escultura fradicionales y también
como un impulso en el que la grafica ganara una tercera
dimension. Los primeros buscaban la superficie adecuada para
obtener la impresion grafica deseada, los segundos sin embargo
mas allé de este interés han cuestionado ya la bidimensionalidad
del papel para la impresion grafica. 8

No hay que olvidar ademas que, la manifestacién grafica
exactamente repetible en sus formas fotograficas, ha jugado un
papel operative de gran importancia en el desarrolio del
conocimiento modernoc en todas sus ramas. Gracias a la fotografia
la ensonacion y la expresion visuales dejaron de ser necesarias
para atender la demanda de informacién-reportaje, sobre las
actividades corrientes de la vida. Esta se ha convertido también en
un factor esencial para la mayor parte de las artes graficas y su
industrializacion sobre papel de distintas categorias. 9

El usoc de la intrigante variedad de papel en Picasso no es mas
evidente que las construcciones en collage de sus obras cubistas.
El collage, que fue una técnica inventada por Picasso y Braque
durante su fase del cubismo analitico, comenzaron a desarrollarla
mientras pegaban pequefios fragmentos de papel periddico y
disefios impresos en SuUS composiciones como representaciones
tactiles de la realidad a la que €l analisis formal del cubismo tendia
a desglosar. El collage seria retomadc por los dadaistas y los
surrealistas posteriormente, el papel entonces pasaria de ser un
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simple soporte a transformarse en un material con otras utilidades
plasticas. 10
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1.2.83 El papel como medio para la elaboracion
de obras de arte.

Las aplicacicnes de papel hechas en los collages de Pablo
Picassc, George Brague, Paul Klee, Joseph Cornell, Kurt Switters,
William Dole y Alberto Burri muestran la impredecible fusidén entre
la fantasia y la abstraccién con elegancia. 11

Sin embargo fue gracias a la Escuela de la Bauhaus que el
papel adquirid nuevas significaciones dentro de la experimentacion
plastica durante las primeras décadas del siglo XX.

El doblaje del clasico origami japonés ha side la base de los
articulos de papel procesado, de las mascaras de papel, al
modelado interior de Ios automdviles. De este modo se menciona
que, encontramos que las técnicas industriales de produccion
conservan una proximidad con el artesanc tradicional y sus
materiales de trabajo.

Pero también, el enfoque mostradc hacia el papel por varios
artistas contemporaneos, es derivade de una aproximaciéon al
aprendizaje, posiblemente intentade por algunos otres, pero
desarrollado fructiferamente por Josef Albers en Dessau Alemania
hacia 1925.

Como parte de la introduccion en "Vorkurs", investigande el
caracter basico de los materiales, Albers propuso a sus estudiantes
el problema del papel como un material de construccién, en el
procesc de probar sus cualidades vy potencialidades. Los
estudiantes mismos crearon ingeniosas formas en papel. Lo que
distingue a la Bauhaus, son estos esfuerzos, pues desde los siglos
de fascinacién con el papel tanto en Oriente como en Occidente,
este es un simple problema de intencion. El propésito de la
ensefianza escolar como la de Albers destruia la tradicién
académica de la copia o la imposicion de reglas estéticas. El papel
no era escogido y apreciade como una sustancia por si misma, sino
como prototipo de instruccion hacia otros problemas de los
materiales. La meta no era crear objetos decorativos o funcionales.
Mas bien el estudic del papel para la Bauhaus fue el
descubrimiento de un proceso.

Salvo las estructuras sin precedentes mas frescas que se
elaboraban en esos talleres, fueron posteriormente publicadas,
promovidas y admiradas con frecuencia y éstas terminaron en
obras de arte abstractc. Es importante seflalar que Albers mismo
no estaba enseniando arte especificamente, y que tampoco estaba
consciente de aproximar estos problemas a la belleza o la estética.
"Olvidarse del arte”, era su dicho, "Liberarse de la imitacion es tener
el coraje de jugar y expenmentar encaradamente'. Tanto abierta
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como cerrada, la aproximacion a los potenciales del papel
permanece como una anécdota vital en las ondas ciclicas del
formalismo. 12

La fantasia y el juego pueden simple e inmediatamente
encontrar su expresidén tridimensicnal a través del doblaje del
papel. Desde el origami hasta la Bauhaus, el conceptc del plano
que puede ser doblado por medic de lineas rectas o curvas y ha
sido frecuentemente la pasion de la creatividad matematica y
geomeétrica: las estructuras geométricas surgen en consecuencia de
las relaciones potenciales de los bordes del papel. Este proceso del
doblaje tiene sus aplicaciones practicas en objetos diversos como
algunos tipos de recipientes y modemos sistemas de cupulas
arquitecténicas.

Las manifestacicnes del modelade del papel son también
multiples y variadas. El papel maché ha sido un medio tradicicnal
para la elaboracidon de elementos festivos, figuras de simbolos
religiosos v mascaras. Hoy en dia la utilizacién del proceso de
modelado en papel se ha extendido hacia la industria, para tantos
v diversos productoes como: cartones de huevo o asientos de
automoviles, para los cuales se emplea mucha fuerza y peso en el
prensado de la pulpa. 13

Muchos de los artistas actuales, tampoco estédn del todo
satisfechos con el papel como una superficie que sdlo pueda
merecer el alojamiento de una imagen. Desean extender el uso del
papel v la pulpa utilizandc formas flexibles que respondan como
partes integrales de lo que ellos hacen comunmente con otres
medios para dar forma y unicidad a sus ideas.

El papel finc es una inspiracién para muchos artistas, ya sea
en forma de hoja extendida o escultéricamente come papel liquido.
Puede ser apilado, manchado, modelado, incrustado, almacenado,
moldeado y coloreado o ser elaborado con fibras de maultiples
vegetales. 14

QOtro artista que desarrolld un gran interés por el papel,
concretamente por el papel oriental hecho a mano, a partir de su
blisqueda por un papel ideal para la impresion de aguafuertes fue
el aleman Horst Janssen, a gquien en 1972 se le invité
especialmente a participar en el Departamento de Arte de la
Universidad de Kochi, Japén para dar una explicaciéon mas
profunda acerca de la impresion del aguafuerte en placa de cobre.
Kochi era por historia un lugar famoso en la literatura y en la
produccién del washi. Visité asi a los productores de papel
establecidos en Takaoka e Inocho. En aquelia época la técnica del
aguafuerte sobre cobre {que tuvo origen en Eurcpa), se establecid
firmemente en Japén v fue un periodo en el que la palabra
"aguafuerte” se difundié rapidamente. Sin embargo tomando en
cuenta las herramientas y materiales para la elaboracion del
aguafuerte sobre cobre, el papel era el Gnice articulo gue se tenia
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gue importar de Francia. Su deseo era también alentar este mismo
trabajo en Japén utilizandc materiales domésticos vy la idea de
elaborar obras con papel hecho a mano era también uno de sus
objetives.

Janssen experiments con las largas vy gruesas f{ibras de corteza
interna del washi (papel tradicional japonés). Intenté imitar un tipo
de papel francés usande las técnicas japonesas y las fibras
tradicionales para imprimir sobre éste una técnica frecuentemente
utilizada por algunos artistas como métocdo doméstico de
impresidon, Consistia en pegar una hoja de papel de gampt japonés
sobre una de papel europeo para que resultase una impresion de
efecto mas suave y tactil; asi es como €l pensaba que habria una
posibilidad de innovacion desde el punto de vista técnico.

Afortunadamente era capaz de lograr obtener informacién de
algunos fabricantes para la elaboracién de un nuevo papel que se
adecuara en su uso para la impresion de placas de cobre y
litografias.

Este papel no resultd mejor que el europeo que mejoraba la
expresividad del japonés. Sus experimentaciones con el papel
continuaron y concluyé que los papeles japoneses de gampi y
mitsumata eran los més adaptables a la tinta de aceite para
impresion y por consiguiente, mas apropiados pues poseian mayor
suavidad, delicadeza y sentido estético japoneses y que su
elaboracién era favorecida por la temperatura y el clima del lugar.

Finalmente resulté un nuevo papel llamade "N.B." colocando
sobre este una hoja muy fina de gampi para mejorar la impresién.

Tomé tres afios introducirlo al mercade como producto final,
pero al tiempo llegd también la oportunidad de organizar su
promocion en las industrias locales a través de la Prefectura de
Kochi.

Incidentalmente la parte mas sensible de Horst Janssen, en su
naturaleza artistica era imprimir sobre papel de gampt y
mitsumata. 15

Por otra parte, la elaboracién de papel hecho a mano se
extendié entre los artistas estadounidenses a partir del trabajo
desarroilado por Dard Hunter, quien decidié dedicar su vida desde
1919 a la investigacidn, recoleccién, escritura y publicacién acerca
de la historia mundial del papel y la impresion sobre el mismo.
Durante los siguientes diez afios, publicd {res ediciones limitadas
de libros en su "Imprenta de la Casa de la Montana". Algunos de
estos  fueron: "La elaboracién antigua del papel” (1923} y
"Literatura acerca de la elaboracidn del papel” {1927). ¥ en 192
emprendié la instalacidon de su segundo moline de papel en Lime
Rock, Estados Unidos. 16

Tiempo después Douglass Howell, presentaria en Nueva York
hacia 1955 una exposicion de collages abstractos en los que ya
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utilizaba para su realizacién el papel hecho a mano. Otro precursor
posterior fue Laurence Barker, quien difundié esta alternativa
entre los artistas europeos, principalmente en Barcelona, Espana
enitre 1963 y 1970. En su retorno a Estados Unidos ensefiaria esta
técnica a artistas tales como Winifred Lutz, Walter Hamady vy
Roland Poska. 17

Las propuestas artisticas en las que se utiliza el papel hecho a
manc se han diversificado desde esta época y existen muchas
galerias en Estados Unidos que en la actualidad se abocan a la
difusién y venta especifica del arte con papel hechc a mano. Su
utilizacién como soporte es rebasada en muchas ocasiones pues la
pulpa del papel también se utiliza como material para la
construccién de formas tridimensionales como son esculturas y
relieves.
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1.2.49 El papel hecho @ mano y los artistas de
finales del siglo XX.

Una influencia importante fue la que vino a ejercer en México
durante la década de los setenta un artista de origen catalan,
guien durante los afios siguientes desarrollé su propuesta artistica
basada en el uso del papel hecho a mano. En la exposicién
presentada en Barcelona, Espafia, en 1971 por Frederic Amat,
incidieron nuevos elementos: la utilizacidn de un papel de
fabricacién especial (papel heche a mano} gue permitia ser
trabajadc como una materia obediente que adoptaba las formas de
senocs, lengua, sexo y huesos y el descubrimiento de la luz
norteafricana dentro de la cual vivia desde hacia mas de un afto.
La experiencia de la Iuz le dio una nueva intensidad y a su vez el
papel le ofrecié una base maleable sobre la cual {razaba unos
"obsesionantes personajes” de forma rectangular o trapezoidal. Se
trataba de una obra inserta entre la realidad y €l suefio. Los
etementos figurativos conienidos eran como alusiones o©
evocaciones susceptibles de interpretaciones multiples. Cada
imagen se referia a experiencias personales concernientes al
absurdo de la memoria.

Frederic Amat aparecia entonces como una personalidad
insblita en la aventura del arte catalan. Cada represion de las
fuerzas de la imaginacion que lleva gran parte del arte actual a la
expresién de la angustia, el agotamiento y el tedio no conformaban
va en su obra un eje tematico fundamental. 1

Pero en general se trataba de una arquitectura corpérea por
cuanto fachadas, muros y tintes se afiadian las vestiduras y los
elementos ornamentales. Si bien en la idea e incluso en el tema y
composicién, Amat demostraba haber visto bien la obra de un gran
artista catalan, Antonie Tapies, el resultadc no podia ser menocs
que diferente. 2

Posteriormente Victoria Combalia refirié de este autor: "El
papel utilizado por el artista no es una mera superficie plana, un
soporte mds o menos delicado: es algo rugoso, susceptible de ser
teriido y manipulado. También Tapies manipula la materia, pero
esta aparece siempre como trascendida en el deseo de que a través
de ella, intuyamos lo gue de auténtica sencillez puede llegar a tener
el hombre. Amat en cambio, parece deleitarse en ocultar y
transformar y me pregunto si ello obedece al juego voluntariamente
asumido de la perversidad o a un temor profundamente enraizado
en desvelar lo que de mas intimo tiene cada indinduoc”. 3
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Frederic Amat amasaba su arte, haciendoe sus papeles, creando
el cuerpo con vida que era el soporte de sus obras. Este contacto
directc con los materiales le interesaba, le era una necesidad.
Recuperaba la importancia que antes tuviera el papel y el mismo
amasado a mano. A ese nivel sus obras son libros. Jerarguizando
las texturas, con mas acentc en ellas que en el collage. El papel
entonces, es fibra pero es obra. Su papel es trama pero es relieve,
es soporte pero es imagen, es materia pero es color. Porque asi lo
hubo amasado con la pulpa de papel al natural, embebiéndola de
color. 4

También en 1971, Amat vino a México para presentar una
exposicion en la Galeria Ponce de la Ciudad de México, de esta
derivaba el comentaric siguiente a cerca de su cbra: "..Se ve con
mucha frecuencia abandonada a favor de la creacion de lo gue
podriamos considerar simplemente objetos, los materiales con gue se
realizan esos objetos aun cuando tienen la forma tradicional de un
cuadro estdan mucho mdas cerca del papel secante que de la pinturaq,
lo que equivaldria a afirmar que en esas obras hay una suerte de
abierta decision, de negar la pintura, de mostrar con un propésito
critico que no es la pintura lo que importa, sino algo que podriamos
considerar la expresividad de la materia en si, de sus accidentes, de
sus texturas, de su propio cardcter "en brutc" y junto a ella
importaria la accién misma implicita en el hecho de crearla en tanto
materia de servirse de los materiales mas diversos”. 5

La busqueda de nuevas experiencias estéticas en las culturas
que conservan tradiciones y ritos antiguos cargados de una
alegérica expresion festiva 1o trajeron de nuevo a Méxice en el afio
de 1976, donde realizé6 un largo viaje por el sur de la republica.
Finalmente se establecié en Oaxaca en 1977 y fue ahi donde
comenzd una nueva etapa en su produccion artistica que modificé
en buena medida la tematica que hasta ese momento habia
manejado en sus obras. El pintor Rufino Tamayc ya habia
admirado aflos atras su obra y la adquisicion de algunas muestras
de su trabajo son testimonio del interés con el que Tamayo atendid
a la experimentacién plastica de este artista. En el afio de 1992, €l
Museo de Arte Contemporaneo Internacional Rufino Tamayo de la
Ciudad de México, organizd una importante muestra de su obra.

De esta Ultima exposicidn cabe hacer mencién particular que
los elementos que componen sus obras se expanden, se abigarran,
se exacerban en el uso de materiales integrados a la pulpa de papel
unas veces pegados como pequefios fragmentos, otras fijados con
cera, cosidos © insertos por medio de la pulpa misma: vidrios,
guiljarros, agujeros v protuberancias, perforaciones y desgarres,
insectos vy semillas, pieles de animales, hilos de colores,
inscripciones € incisiones, yerbas y huesos, terras y colores,
inventario de mercados y fiestas. El papel se vuelve roca, tronco y
carne. Amat ve vigerosa y cruelmente: de los pequenos collages a
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las obras de gran formato, a todos los atraviesa un espasmo. Los
verbos gue describen su factura: romper, atar, rasgar, untar,
recubrir, encubrir, esconder, herir, scn verbos que parecen
pertenecer mas a un cruel ritual erdtico. 6

Para contemplar vy sentir plenamente la pintura de Amat es
oportunc recordar a Braque, co-autor con Picasso de los célebres
collages primigenios de 1912, fue quien reconocid y distinguid tres
espacios de la pintura: "el espacio visual, el espacio tactil y el
espacio manual’. Con estas palabras Brague subrayaba la triple
dimensidén matérica de ia pintura. La obra de Amat pertenece a la
moderna estirpe rebelde de artistas gue produjo a Switters, a
Cornell v a Rauschenberg, estirpe cuyas figuras mas cercanas a
Amat serian Klee, Mird y Tapies, artistas en cuyas obras prolifera
la variedad matérica en que puede encarnar el resplandor de la
auténtica pintura. Amat recupera tanto el mas noble como el mas
irrisorio material para transfigurarlo en materia sublimada: en
pintura. 7

La influencia ejercida por el informalismo de Tapies vinc a ser
una coyuntura en la integracién de su obra hecha con papel.
Aungue los discursos generados por ambos autores son distintos y
algunas veces antagénicos, la experimentacioén con el papel hecho
a mano demuesira ser un recurso idéneo para el desarrollo de esta
tendencia artistica. Sin embargo, también el formalismo geométrico
ha sido tema de inspiracion en otros autores que sc han valido del
papel de fibras como material de exploracion para realizar sus
obras, experimentando asi con diversas materias vegetales entre
otros.

Esto mismo sucede con artistas meXicanos gue han
perseverado en el interés de producir obras plasticas con papel
hecho de fibras, mediante el uso de materiales variados. El artista
Juan Manuel de la Rosa, ha incursionado extensamente en esta
area, sin embargo, para esta investigacion no se encontré
suficiente informacion que describiera con mayor profundidad su
produccién artistica. Aunque, si puede senalarse que la mayoria de
sus obras son de corte abstracte y que algunas pueden evocar en
el espectador cierta influencia del arte precolombino.

Francisco Gallardo, también ha recurrido a la utilizacion del
papel de fibras vegetales ¢ incluso ha experimentado con diferentes
tipos de ellas, las cuales integra a sus obras. En estas obras,
adopta la geometria y la fragmenta con elocuencia de una bien

lograda elipsis con el estratégico rigor de su ortogonalidad. Asi la
elipsis le invecta a las obras un aire de inconclusas mientras el
rigor vertebra su simplicidad compositiva, su belleza formal y sus
fruitivas texturas. No por elle destruye ni mengua los contrastes
tan vitales para el dinamismo de cada una de las obras y para su

diversificacion. Gallardo no pinta, encola sobre la tela trozos de
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celulosa de puipa tefiida de manufactura personal y recortada de
antemano en plancs o franjas. El enriquecimiento de los medios y
modos vendrda a ser su aporte artistico. A este se suman nuevas
dimensicnes visuales que la pulpa tenida logra compartir al
geometrismo denominadc sensible y lo dota de nueves atributos
visuales. R. Delaunay fue el antecedente de tal liberacién. Gallardo
sigue este camino pero con el compromiso de liberar y exaltar la
granulacion de planos y ifranjas cuya elementalidad compositiva es
reforzada visualmente con la sensorialidad de la textura y del color,
provistc de delicadas matizaciones y acordes cromaticos
personales. 8

En 1985 el artista presento una exposicion en el Museo de Arte
Carnllo Gil de la Ciudad de México, esto fue muestra de su
experimentacion realizada en el area de las Artes Visuales, pues su
formacion en el Disefio Grafico ha side una influencia grande en
consideracion de su tendencia hacia ¢! geometrismo. Silencics, fue
el titule de esta exposicion y parte de un planteamiento en el que la
pintura nc representa sino es ella su propic parametro, nos
encontramos frente a una pintura de corte abstracto. ©

Su trabajo consistid en conciliar a la visidn geométrica del area
pictérica con un material de ricas variables "texturalistas” de varios
bordes irregulares.

La tensién entre dos objetos de apariencia contradictoria generé
un rice trabajo geométricc de corte "sensible", linea formal",
profundamente arraigada en Latincamérica. Este tipo de
propuestas anteriormente lo habian llevadc a la experimentacion
en otros ambitos creativos, realizando escultura primordialmente
de formato mediano, con materiales como madera, barro y acero,
asi como grafica y objetos.

En Silencios, Gallardo se dio a la tarea de enriquecer y
replantear su trabajo en relacion directa al papel que manufactura.
Tras méas de cuatro afios de experimentacion y busqueda, Gallarde
desarrollé un trabajo innovadoer, en buena medida con relacién del
anterior, al liberar paulatinamente su linea.

El plano delimitado por irazos de rectitud sistematica, se
convirtido en ricos esgrafiados de accidentada linealidad en los que
agregd e insertd elementos curvilineos o segmentos de diferentes
texturas. Gallardo, enfrascado en una lucha personal e intima por
flexibilizar y liberar una linea sujeta a directrices racionalistas,
echd mano de una de sus herramientas mas fieles: la intuicién.

Al mismo tiempo su juego con el error v la falla son los
elementos que constituyen la estructura formal de cada pieza

P e N N
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Algunos artistas de la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
Universidad Nacional Auténoma de México también se han
interesado en la elaboracién del papel de fibras vegetales como
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tema de estudio ¥ experimentacion. Y fue a partir de 1990 durante
el curso de "washi zoo kei” - "Papel como obra plastica” impartido
en esta escuela por el maestro japonés Teiji Ono, que se despertd
el interés de varios maestros vy alumnos hacia la elaboracion del
papel como obra plastica. De ellos destacan: Leticia Arroyo, quien
actualmente imparte el taller de Textiles en el plantel de la
Academia de San Carios y experimenta con diversos materiales
fibrosos para conformar superficies de multiples lecturas taciles
que sugieren clementos como piedra, atmosfera, corrientes de
agua, descripciones orograficas, etcétera. Victor Monroy de la Rosa,
guien experimenta recientemente con fibras de agave tenidas para
lograr estarcidos e imagenes de corte figurative por lo general. José
Luis Alderete, quien se vale algunas veces de los accidentes
logrados a partir de la mancha con pulpa teiiida para construir
atmoésferas y paisajes. Antonio Diaz Cortés, gue retoma motivos
prehispanicos y les imprime un caracter mitico a través del color
de la pulpa y los estarcidos mediante armonias cromaticas . José
Manuel Garcia R., que s¢ ha dado a la tarea de mezclar y
manipular las fibras de amate con la ténica japonesa en multiples
formas ya sea con un fin dibujistico y descriptivo o mediante el
aprovechamiento de las caracteristicas de las fibras. Manuel
Gonzalez Guzman, que se vale del collage en la inserciéon de
materiales varios a las hojas hechas para sugerir intimidad y
belleza. Maria del Carmen Martinez, quien en ocasiones aprovecha
las capacidades materiales de la pulpa de papel para hacer
vaciados y relieves que posteriormente inserta a la superficie del
papel tenido. O por ultimo, Maria Eugenia Quintanilla, que
también utiliza la pulpa teflida para construir formas organicas de
gran carga pocética.

Por lo gque respecta a los artistas estadounidenses, aigunocs han
abordado este material como motive mismo de exploracidon
tematica o bien introductorio a nuevas ideas para realizar sus
obras. Tal es el caso de la artista Sara Gilfert, quien ha elaborado
papel hecho a mano desde 1979. Sus dibujos tienen una gran
influencia en los mitos, leyendas e historias de diversas culturas.
Los ejes cardinales y su direccién como influencia de las culturas
han sido explorados en la serie titulada Robes for the four
directions. En esta serie Gilfert utilizé objetos naturales como
rocas, pieles de serpientes, bamb®t y mariposas, combinando éstos
con el papel hecho a mano. Aungue también aborda otros temas
similares en sus papeles hechos a mano y en sus mascaras, en las
que mezcla diversos elementos, cada una de estas mascaras

representa una divinidad con un nombre asignado ¥y ese mismo
nombre a su vez representa una direccién cardinal.

Gilfert estudié con Timothy Barret y Winifred Lutz el arte de la
hechura del papel {también artistas precursores del papel hecho a

mano en Estados Unidos) v papel japonés con algunos fabricantes
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tradicionales como Kazuhisa Ando, en Japon {1980}. Su interés por
la elaboracidon del papel la llevd a conocer Japon, México, las Islas
Filipinas, Tailandia y Malasia donde fue artista invitada del
Instituto Sha Alam en 1987.

En 1993 formé parte de una investigacién acerca de las fibras
alternativas para la elaboracién del papel patrocinado por el
Consejo Universitario de Investigaciones de Ohio, tituladc "Papel
elaborado a base de fibras de plantas comunes y silvestres con
fines estéticos". Su experiencia en la ensefianza incluye la Escuela
de Arte la Universidad de Ohio y la Universidad Lancaster. Y es
directora de la empresa Athens Tapestry Works Incorporation. 11

La investigacidn a cerca del papel hecho a manc vy sus
posibilidades en la experimentacion plastica es ya desde hace
algunas décadas tema de interés para muchos artistas
estadounidenses.

Algunas galerias también se han dado a la tarea de difundir y
comerciar la cbra de estos artistas, que por su incursién en la
experimentacién con papel hecho a mano han logrado colocarse
en la vanguardia artistica mundial. Asi sucede con Dieu Donné
Incorporation, gue es un estudic ubicado en el distrito artistice de
Scho en la ciudad de Nueva York, y es €l mas conocido en la
metrépoli neoyorkina y Estados Unidos. Fue fundadc en 1976 por
Susan Gosin y Bruce Wineberg. La mision de Dieu Donné continua
siendo la vanguardia en el arte del papel hecho a mano,
reinventando v adaptando las técnicas antiguas del papel al arte
contemporanec. De este modo Dieu Donné trabaja con artistas
como Chuck Close, Barbara Bloom, Sandy Skogiund y Richard
Artswager, guien ha ganado fama por su excelente categoria en la
hechura del papel para fines artisticos.

En El Molino de Dieu Donné comGnmente se disefian hojas de
papel para museos y bibliotecas, este es el caso del Museo
Bekshire, en Pittsfield Massachusetts. Pero también se brinda
asescoria a los artistas en la creacién de sus obras para las cuales
se utiliza papel hecho a mano. Miles de artistas, conservadores,
editores y grabadores han consultado los archivos de su biblioteca
especializada en el papel hecho a mano. También se crean talleres,
cursos e intercambios culturales en los que se ensefia a elaborar
papel a cientos de artistas profesionales v estudiantes. Finalmente
en este espacio se ofrecen demostraciones sobre la elaboracion del
papel, se publican boletines y articulos y existe un programa de
membresias gue dan acceso a su biblioteca y archivos compuestos
de informacidn referente al papel hecho a manc y al arte hecho con
el mismo. En su geleria han expuesto una gran cantidad de
artistas entre los que se encuentran Barbara Schwartz, Michael
Mazur, Wen Yi Hou, Nancy Cohen, Michele Godwin, Timothy L.
Palmer, Gloria E. Williams, Elisa D’Arrigo, Joyce McDaniel,
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Charles McQuillen, Gregory Coates, entre otros ademas de la
grabadora Cynthia Thompson. 12

Por ejemplo, entre 1996 y 1997 se expusieron en El Molinc
varias piezas que ambientaron la instalaciébn mas grande
presentada hasta ese momentc por la artista Sandy Skoglund,
quien fue comisionada por el Colegio Smith. La obra fue titulada
"Caminando scbhre cascarones de huevo" y fue premiada 1998 en el
Museo de Arte del mismo colegio.

Las ideas presentadas por Sandy Skoglund mostraron muchos
desafios técnicos interesantes dentro del arte del papel hecho a
mano, un proyecic para el cual el director del estudio Pat
Almonrode coordind la elaboracién del papel. La habitacién fue
construida con moldes de papel gque representaban los accesorios y
todos los elementos que comUnmente se aprecian en un cuarto de
bafio de tamafio natural. Estos elementos se acompafiaban por un
buen numero de serpientes modeladas (también en tamafio
natural) y conejos sobre un pisc cubierto con 50,000 cascarones de
huevo que se iban rompiendce conforme se avanzaba sobre el
cuarto {como lo sugeria el titulo de la obra). La mayor parte de los
accesorios fueron hechos usando moldes de yeso y goma que
realizo la escultora misma.

Los azulejos que recubririan los muros se modelaron con pulpa
de papel. La autora deseaba incorporar cerca de 50 diferentes tipos
de imagenes de varias culturas, todas se acompafiaban de
serpientes y conejos ademas de otros simbolos que levaban
también. De esta manera Sandy Skoglund, el director del estudio y
su equipo de asistentes tuvieron que solucicnar la forma de
imprimir estas imagenes sobre las piezas moldeadas y darles asi la
apariencia de auténticos azulejos que recubririan los muros del
bafic. Estas piezas finalmente fueron trabajadas para lograr el
bicelado de las orillas colocando pulpa de papel htimeda a la que
se prensaba una sola vez, posteriormente se apilaban las piezas
para volver a prensarse, creando asi un relieve en la superficie.
Después de encontrar este procedimiento, se trabajé con mas
precision durante el proceso y se logré elaborar un total de 2,500
azulejos por separado para la conclusién de la pieza.

Esta instalacién por la complejidad que presentaba la
construccion y elaboracién de las piezas es una clara muestra de la
gran cantidad de procesos que se pueden desarrollar a partir de la
utilizacion de la pulpa de papel para realizar una obra artistica bi o
tridimensional. 13

En el Oriente, la tradicidn en la hechura del papel y su usc
popular es una fuente de inspiracion para los artistas
contemporaneos. Por muchos siglos los coreanos han usado el
papel de morera en la impresion, la pintura y la construccion
interna de las casas. En las boticas el papel de morera se doblaba
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para formar paquetes pequefics que se colgaban en las vigas de los
techos para proteger las hierbas medicinales de la humedad.

Retomando esta tradicién coreana del papel, las pinturas de
Chung Kwang Young se componen de pequefios paquetes de
miriada v papel de morera gue se agrupan en grandes cumuios.
Para este efecto Kwang Young corta triangulos gruesos de esponja
gue envuelve con papel de morera v ata con tiras del mismo.
Después los prende y nivela por cientos sobre un lienzo para
lograr una base lisa de tal manera que toda la superficie quede
cubierta. Estos sélidos muros resultantes se matizan por la
diversidad de paguetes dispuestos a manera de crisélidas y dan la
impresion de impenetrabilidad. Pues aun siendo vistos de cerca, la
superioridad de estas masas soélidas se disuelve en ritmicas
agrupaciones y se percibe como la cualidad porosa de un papel
periddico.

Otras piezas estan disefiadas con tridngulos de papel
totalmente blanco. Estas son més abstractas y se contraponen
habilmente para contrastar la superficie plana de la técnica de
relieve. 14

Las propuestas artisticas descritas en lo anterior, son muestras
contundentes de la gran diversidad que ofrece la hechura del papel
de fibras comoc material para la produccién de obras plasticas. Su
versatilidad y bajo costo son aspectos importantes que el artista
puede tomar en consideracion, pues dependiendo de los materiales
de que disponga derivara la realizacion de sus cbras.

Queda claro que el aumento inminente de artistas plasticos
quienes incursionan en la elaboracion del papel de fibras a nivel
mundial durante las tres Gltimas décadas del siglo XX, marca la
pauta para la generacién de nuevas tendencias artisticas en las
cuales €l empleo de este tipo de papel y la experimentacién con el
mismo, aparezcan como temas especificos de analisis teérico y
formal, asi como para la generacién de nuevos discursos artisticos
en los que este papel sea un material fundamental para la
expresion y la creacién del artista. En México, el impulso en !
ensentanza de la elaboracién del papel de fibras y su
experimentaciéon con el mismo para producir obra plastica apenas
ha comenzado; muesira de ello ha sido el Primer Encuentro
Internacional de Artistas vy Artesanos de Papel Hecho a Mano,
Hevado a cabo recientemente en la Ciudad de México, en el cual
tuvo lugar la participacion de artistas nacionales y extranjeros. En
dicho encuentro se impartieron cursos y conferencias que
abordaban diversas facetas de la elaboracion del papel hecho a
mano, tanto en las técnicas de su elaboracibn y el
aprovechamiento de materiales varios, asi como los usos y
conservacion de este material.
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NOTAS:

i.

106.
11.

12,
13.
14.

F. Vincens. Galeria Trece:Exposicidn presentada por Frederic Amat.
Barcelona, Espania Fundacion Joan Mird. 1876. (Introduccién de catalogo)

V. Combalia. Frederic Amat, Garcés Veldzquez Galeria, México. Museo
Rufine Tamayo. (Introduccién de catalogo). 1980.

Ibidem.

G. Kartofel, El arte se amasa vy surge poesia, (sobre la obra de Frederic
Amat} México. Museo Rufine Tamayo. s.f.p.

Museo Rufino Tamayo. Frederic Amat en la Galeria Ponce, México, D.F.
Vuelta. Marzo de 1978. s.n.p.

J. Garcia P. Galeria Ponge; Frederic_Amat, México, D.F.Museo Rufine
Tamayo. 1978. (Introduccién de catélogo).

M. Cervantes. Cuatro paisajes de Fondo, México, D.F. Museo Rufino
Tamayo. 1993-1994. p. 14.

J. Acha. Banderas v planos, México, D.F. Musec de Arte Moderno. 1985-
1986. (Introd. catal}

E. Ganado. Silencios, México, D.F. Museo de Arte Carrillo Gil. 19935,
(Introd. Saia)

J. Acha., op.cit.

Museo Rcbert C.Williams., http://www.ipst.edu/amp/dhunter.himl
21/01/80

Dieu Donné. E mail: ddpaper@cybernex.net.

Ibidem.

Compilacion mundial del arte del papel de morera (s.d.c.internet)
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ILUSTRACIONES

Alberto Durero. Huecograbado.

sfp.
Abgjo  izg.  Edgar  Degds,
Autorretraios.

Pintura faponesa sobre papel de
washi, Okumura Manasobu, 1750.
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Paul Kiee. Acuarela. 1918.
Frutero.
Pablo Picasso. 1912
Collage sobre telo.

Summer  sierra  fault.  John
Babcock. 1977
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a Efercicios en papel cortadp, escuela de la
L Bavhaus.

Josef Albers. 1917-18.

Great american quill series. Sam Gilliam.
1976,
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Nu roig.
Frederic Amat. 1973,

Memaoria I
Leticia Arroyvo. 1995

Los amantes,
Victor Monroy de la Rosa, 2000,
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Walking on eggshells.

Sandy Skoglund. 1996.
Instalacién  hecha con  papel
hecho a mano.

La victoria de lo luz
Marck Callaghan.

Impresiones sobre papel hecho
a mano,

Princesa Juchiteca.
Regalado.

Frawncisce
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Encuentro Internacional de Artistas v

Artesanos del Papel Hecho a mano.
Ex Convento de San Lorenzo, Ciudad
de México. 2000,

Indio con mdscara de Tldloc.
Antonio Diaz Cortes. 1999

Ciudades perdidas.
José Luis Alderete. 1999
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CAPITULO 2.
2. Las técnicas del papel hecho ¢ mano.

En escasas regiones del mundo la corteza externa de los arboles
funciona como soporte para la escritura y la expresion artistica.
Aungue este método de preparacion de la superiicie es muy simple,
la larga bisqueda emprendida durante muchos siglos hacia el
perfeccionamientc de los materiales v especialmente de las
superficies de escritura, se encuentra muy cercana en sus origenes
histéricos al antiguo procesc seguidc por algunas culturas
aborigenes que lo han conservado hasta nuestros dias.

De este modo los métodos rudimentarios de escritura y
expresion grafica en superficies diversas se ejemplifican claramente
aun en la actualidad. Asi sucede con gran parte de la expresion de
ia pintura australiana aborigen, que se identifica por su agilidad en
ei trabajo realizado sobre la corteza de arbol. Esta corteza es
preparada y utilizada sin macerar las fibras para la obtener el
soporte donde se pintara después.

El eucalipto, arbol que abunda en la flora australiana, ha sido
desde épocas remotas un elemento utilizado por los aborigenes
para sus pinturas. Pero la corteza requiere de una preparacion
especial. Lo primero es prender el fuego, los hombres buscan todo
lo que pueda servir, como pedacitos de madera y hojas secas. Se
calienta un instrumento de metal (hierro), para perforar en varios
puntos los lados menores de la corteza rectangular. Una vez
perforada se raspa el lado que se va a dedicar a la pintura,
utilizande papel de lija para que la superficie no presente
filamentos que impidan la impresion completa de la pintura. Luego
con fibra vegetal van fijando sendos palillos en cada uno de los
extremos perforados para que la corteza no se doble y se quede
extendida. Luego viene el momento en el que el pintor mezcla los
colores con las resinas o pegamentos para fijar el color sobre la
superficie, {en alguncs cascs se usa acetatc de polivinile come
pegamento, pero normalmente utilizaban resinas naturales),
mezclando el pigmento en una pequena cantidad de pegamento
para obtener e! colorido adecuado de la primera capa de pintura.
Una vez pintada toda la superficie, ponen a secar la corteza antes
de aplicar la segunda capa de pintura que va a servir de fonde
definitivo. 1

En la busqueda por una superficie 6ptima para la escritura,
otras culturas ocuparon diferentes materiales los cuales variaban
dependiendo de las condiciones geograficas de las distintas
regiones, tales fueron el uso de la madera, el metal, la piedra, el
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barro v las hojas de corteza. Probablemente asi surgié la utilizacion
del papiro.

Los egipcios fueron los primeros en ocupar esie material
vegetal. Esta planta crece a orillas del Nilo y para su fabricacion,
los egipcios cortaban solamente la médula de la cafia en tiras
largas que colocaban una al lado de la otra para formar la hoja.
Después éstas se humedecian en agua con goma v se prensaban a
golpes de mazo, la planta desprendia en consecuencia un jugoe que
favoreceria la union y compactacion de las tiras. Formada la hoja,
esta se secaba al sol v se pulimentaba con una pasta harinosa, se
sacudia y por Gltime se ablandaba con aceites gque la suavizaban
para su uso.

Otras culturas antiguas empleaban una técnica similar
usando la corteza de ciertos arboles para escribir sobre ella; en las
Islas del Pacifico y mas especificamente en Mesoamérica, las
culturas prehispanicas como la maya y azteca, golpeaban las fibras
internas de la corteza hasta guedar tan finas como una hoja de
papel. 2

Todavia en algunas regiones de México los indigenas conservan
la tradicion de la elaboracién del papel de fibra de corteza de amate
(los pueblos de Chicontepec en el estado de Veracruz, v San
Pablito Pahuatlan en los limites de la Sierra norte de Puebla e
Hidaigo como ya se ha mencionado antes). El procesc de
elaboracion de las hojas de papel de corteza sigue siendo
basicamente el mismo que el que se empleaba durante la época
prehispénica, sin embargo los usos vy costumbres a los que se
destinaba antes han cambiadec notoriamente.

Hay que recordar que a este proceso de elaboracion
prehispanica del papel se le ha denominado "técnica de golpeo". Y
difiere de la técnica tradicional empleada por los artesanos
orientales, en lo siguiente:

La primera se remite a la preparacion de las fibras para ser
ablandadas vy cocidas, luego estas son enjuagadas y extendidas
sobre una superficie dura y lisa para ser golpeadas con un mazo y
asi conformar la hoja de papel que se dejara secar. En la segunda,
el proceso se extiende después de la preparacion de las fibras, pues
cuando estas ya han sido cocidas y enjuagadas, se baten con un
mazo hasta desintegrar las gruesas fibras originales en pedazos
muy cortos y finos a la forma de un desmenuzado. Listas las
fibras, estas no se golpean para conformar la hoja como en el caso
anterior, sino gue se preparan en una mezcla con agua y
aglutinante para obtener una pasta ligeramente espesa lamada
"pulpa de papel’, en esta pulpa se introducird un marce scbre el
gue se ha extendido una tela ¢ malla. Por ultimo el marco se
introduce en la mezcla o pulpa, el agua sobrante escurre por los
poros de la malla y las fibras retenidas sobre la tela del marco
conforman una pelicula delgada que es entonces la hoja de papel.
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La hoja se pone secar finalmente a los rayes del sol sobre una
superficie uniforme. A esta técnica también se le puede llamar
"técnica por filtrado", ya que la hoja de papel es resultado del
filtraje obtenido en los tejidos de la malla del marco a partir de que
¢l agua sobrante se separa de la pulpa preparada con las fibras de
celulosa.

Aunqgue T sai-Lun fue probablemente el reformador gue innovéo
la técnica de fabricacion del papel por filtrado, como se ha
mencionado anteriormente, el aprendiz de T'sai-Lun, Tso-Po
mejord la técnica de elaboracién del papel en lo posterior, v a
finales del siglo V ya se le conocia por toda Asia Central. 3

Se han excavadc lugares importantes de China en los que se
desarrollé la Dinastia Han (como Silk Road, Kasu y Sinkiang), esto
indica que el papel era muy atil en una época muy temprana en
los paises de Asia Central. 4

Durante la Dinastia Han, China establecié comercio con la
India y a finales del siglo VII comenzd a elaborarse el papel ahi,
extendiéndose también a Nepal, Pakistan y Malasia. La hechura
del papel se llegd también a Corea desde tiempos muy remotos a
partir del siglo IV. 5

El pueblo coreanc también tiene una larga historia en la
fabricacion del papel y una larga trayectoria en el uso y producciéon
de su propioc tipo de papel tradicional de alta calidad. El papel
coreanio mas antiguo llamado maji se elaboraba con fibra de
canamo. Junto al ingeniosc desarrollo en la elaboracion del papel
tradicional chino, Corea sembré una tradicién profunda que fue el
desarrollo versatil en la tradicidn del papel. De entre los numerosos
articulos tradicionales que se elaboraban para uso doméstico se
encuentran: cajoneras, gavetas, cofres, cajas, lapiceros,
portaplumas, candelabros, cortinas, marcos, adornos, rellenos,
estuches, Charolas, sombreros, palanganas, tapas y jarras para el
empaque de alimentos, entre otros usos artesanales. La
manufactura del papel coreanc se fue estableciendo asi como una
actividad ingeniosa y creativa que se convirtid dentro de esta
nacion en una tradicion cultural caracterizada por su versatilidad.

Es dificil precisar cuando empezaron los coreanos a producir
esta gran cantidad de articulos hechos con papel, la mayoria de
ellos son de uso doméstico. Sin embarge los documentos histéricos
indican que el uso popular de los objetos de papel data desde
mucho antes de les Tres Reinos (57 a.C.-668 d.C.}. De este periodo
se obtuvieron muchos libros que tratan de hechos historicos y
otros datos importantes. Durante este periodo Corea introdujo la
elaboracion del papel a Japdn y exportaba este producto en gran
demanda a los chinos. 6

El pape! inventado en China se extendid inmediatamente a los
paises asiaticos. A finales del siglo II, se introduje un prototipo de
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papel a Vietnam y en el periodo de la Dinastia Wei Chin {386-617}
comenzo la elaboracion del papel en esa regién. 7

Por otra parte, las evidencias documentales indicarian que
habian transcurrido mas de 500 aiios entre el descubrimiento de
T sai-Lun y ia llegada del papel a Japén.

La técnmica comun para este tipoc de papeles (que aun se
elaberan} varia, pero es interesante destacar la forma de
elaboracion de cada pais y localidad, como sucede con el papel
japonés de washi que se comercializa a nivel mundial y se
compara con otros productos importantes de la region.

Actualmente en el Oriente v principalmente en Jandn se nueden
encontrar tipcs de papel de tercera categoria. Ademas de muchos
otros papeles como el papel japonés de washi para la elaboracién
de tapices, flores de papel, papel copia v otros, estos papeles son
utilizados ampliamente por sectores que pueden incluirse en la
preservacion de la elaboracién antigua, pues por fortuna
culturalmente la pintura sobre papel tradicional estd cobrando
mayor atencién. 8

De igual manera el interés en la tradicién del papel de fibras de
corteza comienza a centrarse en Meéxico con la pintura sobre
amate. Felipe Ehremberg afirma gque esta pintura:”... muestra la
expresion artistica indigena y pone en tela de juicio los limites
impuestos por las categorias occidentales. En particular el arte de
protesta, dentro de "la tradicion del amate", y prueba que los
artistas indigenas tienen su propia identidad y sus propios
mensajes estéticos que estan preparados a plantear cuando la
necesidad lo requiera’. 9

Aunque la técnica de golpeo o de elaboracién del amate no ha
variado mucho, pues sus procesos siguen siendo bédsicamente los
mismos, los usos de este tipo de papel han ido extendiendose entre
los pueblos indigenas, consecuentemente lo muestra la pintura
scbre amate y el uso de este papel para otros fines artisticos y
estéticos que, al igual que como ocurre en el oriente mediante la
utilizacion del papel tradicional, como el washi entre otros, gue se
obtienen mediante la técnica del filirado de fibras, su funciones se
han extendido para diversos fines.

En este sentido es importante considerar que las técnicas de
elaboracién del papel para cada una de las cuituras mencionadas y
sus procesos, son inherentes a la ubicacién geografica en que se
han desarrollado, pues las materias primas y los utensilios
empleados para dicho objetivo se deben a circunstancias regionales
especificas. Lo mismo ocurre con las funciones que el papel
desempefia en cada cultura, v parte de ellc se relaciona con las
costumbres religiosas, paganas y hasta miticas que se desarrollan
muy particularmente,

No obstante, el auge actual de la economia de mercado, en el
cual el papel industrial tiene la primacia, la antigua tradicidén de la
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hechura del papel se resiste a desaparecer, y por ¢l contrario, va
recobrando el interés de parte de muchos artistas y artesanos gue
experimentan con ellas.
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2.1.1 La técnica por filtrado.

Los mas antiguos papeles chinos parecen haber sido elaborados
con fibra de cafiame, la carga de esta fibra era suspendida, lavada,
enjuagada y batida para formar la pulpa con un mazo de madera.
El molde del papel probablemente hecho con una tela entretejida v
extendida sobre un marco rectangular de bambi, se sumergia en
la pulpa lechosa preparada en la tina y filtraba dejande una
delgada capa que se dejaba secar al final. Por Ultimo se usaron
ademas del canamoc la corteza de arbol, bambi y otras fibras de
plantas.

Este primer avance "real” en la elaboracion del papel trajo
consigo el uso de un material suave que se utilizaba para cubrir €l
molde y que hizo posible al elaborador retirar la hoja ya formada y
reutilizar el molde para hacer otra hoja inmediatamente. Esta
cubierta se hacia con tiras de bamb(i dobladas, cosidas, atadas y
unidas con seda, lino pelo de algin animal (de caballo
comunmentej. Otros perfeccionamientos chinos en la técnica del
papel incluyen el uso de almidén como material encolante ademas
de un colorante amarillo que servia a la vez como repelente para
insectos en los manuscritos de papel. 1

En su popularizacién y extension a otras regiones de Asia los
procesos de esta técnica se fueron mejorando con el paso del
tiempo.

Para la obtencidn de la pasta de fibras, los arabes preparaban el
trapo hecho a través de un mazo impuisado por hombres que lo
ievantaban y hacian caer sobre el materiali mojado. Después,
aunqgue los europeos aprendieron nueves y mas sencillos métodos
de produccién, el agotante método manual de preparacion de la
pulpa fue reemplazado por un molino triturador impulsadc por
agua, el cual comenzd a utilizarse en Xativa, Espafia en el sigio XII.

Durante ese siglo se hicieron otros perfeccionamientos a este
meétodo de trituracion. 2

En Holanda la fabricacion del papel tuvo sus origenes durante
el siglo XVi. Separados de su fuente de abastecimiento que era
Francia durante ocho afios de guerra, los holandeses se vieron
forzados a instalar sus propios molinos de papel. Tenian un gran
conocimiento técnico pero escasa experiencia a cerca de la
industrializacién de distintos tipos de molinos. Sin embargo
ademas del antiguc moline de viento, lograron desarrollar con
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mayor calidad la "batidora holandesa”, la cual aprovecharon y fue
uno de sus mas grandes inventos. 3

Este aparato que se usaba comUnmente para moler madera,
tabaco, semillas de mostaza y otros, consistia de una o dos piedras
circulares montadas verticalmente llamadas corredores, que
giraban dentro de una batea redonda de acero.

La batidora holandesa del siglo XVII se construia con mayor
sencillez. Consistia de un cilindro con méas de treinta cuchillas
instaladas dentrc de una tina rectangular que molia los pedazes de
trapo dentro de una platina. 4

Aungue yva en 1710 la batidora holandesa se utilizaba en
Alemania, el cambio de los troqueles a las batidoras tuvo lugar en
un lapso de tiempo. El principio de la batidora holandesa por su

sencillez y eficiencia se utiliza todavia actualmente en la industria
del papel. 5

En referencia al color de la fibra, los primeros papeles hechos
de trapo y fibra de color, retenian siempre su color original que
tendia por lo general hacia el gris y al sepia. Estos papeles eran
considerados de baja calidad y se usaban sélo por necesidad. El
papel lisc y acremadc hecho de trapo limpio y blanco era de
eleccion popular entre los clientes y por muchos anos el papel de
trapo se considerd como el méas apropiado para la escritura por su
resistencia v color. El trapo de buena calidad se abastecia en
menor cantidad y escased con la introducciéon de la imprenta. Fue
niecesario emplear medics de blanqueo para el trapo y otras fibras
que le diesen mayor calidad al papel para impresion.

El método de blanqueo de la fibra mas antiguo consistia
simplemente en extender el material previamente lavado sobre la
hierba para exponerlo al sol. La fibra o el trapo que requeria de
mayor blangueo se hervia en cal u otra solucién alcalina
concentrada antes de que se expusiera al sol.

Otra técnica de blanquec que se introdujo en Europa por
Joshua Gilpin, tuvo su origen en el descubrimiento del cloro vy el
acido muriatico oxigenado hecho por el quimicce sueco Carl
Wilhelm Schele. 6

En el Oriente la herramienta mas importante era el molde. El
meoelde gue era originalmente hecho por los chinos, consistia de una
malla burdamente tejida gque se estiraba sobre el marco de bambu
de forma rectangular y sobre el que se vertia la pulpa para ponerla
a secar al final. Poco tiempo después los fabricantes orientales
perfeccionaron el uso del molde usando cuerdas de bambtG que se
sumergian directamente en la pulpa, esto los habilité para mejorar
y obtener mayores cantidades de papel de mayor tamarfio. Los
primitivos moldes orientales eran hechos de trapo y en algunas
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ocasiones de hebras de bambu. Pero ia falta de estos materiales
modificé su ocupacion.

Al tlempo en que la fabricacién del papel se desarrollaba en el
continente europeo, las herramientas empleadas para su
fabricacidon se adaptaron para cubrir las necesidades de demanda
en cada region. El molde oriental de bambu fue reemplazado por
un marco rigido de madera muy dura que tenia una serie de tiras
paralelas entrecruzadas por alambres de latén, los cuales
quedaban impresos sobre la hoja de papel a manera de "lineas de
contornec”.

Se colocaba una forma de madera lamada "cubierta" gue
rodeaba el molde para prevenir que la pulpa diluida en agua se
escapara de su superficie. Actualmente la orilla de esta cubierta es
sinénimo de calidad y muchas veces se imita en la fabricaciéon de
algunos papeles. 7

El disefic del molde eurcpec estaba compuesto de alambre muy
rigido que consistia de dos partes, la malla y el molde (o formaj.
Esta malla o rejilla entraba exactamente vy salia de la superficie del
marco conteniendo la capa con un grosor adecuado de pulpa
fibrosa para prevenir que se deshiciera. 8

El grosor de la pulpa sobre la rejilla era determinado por la
consistencia de 1a hoja que se formaria. No existian problemas si la
rejilla entraba apretadamente ¢ si una pequefla cantidad de la
pulpa quedaba bajo el marco. Cuande la hoja de papel se secaba a
esta orilla sobrante que quedaba se le llamaba "barba del papel”.
Los artistas y los encuadernadores aun conservan €l uso de la
rejilla como signo de alta calidad v fina manufactura en la hechura
del papel.

Casl todas las hojas de papel eran hechas con terminades de
laminado o tejido. Colocando la hoja de papel a contraluz
claramente se distingue el terminado de la lamina caracterizado
por las lineas delgadas que dejé la construccion del tamiz.

El papel hecho a mano es una hoja porosa conformada por
fibras que absorben cualquier tinta que se aplique sobre €l. Los
primeros fabricantes de papel utilizaban distintos materiales para
llenar los espacios entre las fibras antes de escribir, esto era con el
fin de encolar el papel.

Los papeles para impresion, por consiguiente, necesitaban
bastante encolante para evitar que la tinta de las fibras impresas
se expandiera pero no demasiado como para impedir que la tinta
se adhiriera a esta superficie.

En el Oriente los fabricantes de papel encolaban
ocasionalmente las hojas cubriéndolas con carbonate de calcio, G
también engomaban las hojas con harina de arroz, aimidon u otras
sustancias vegetales para hacerlas mas suaves e impermeables a la
tinta. Los primeros fabricantes eurgpeos sumergian las hojas en
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grandes tinas de cola animal que obtenian calentando pedazos de
cuerc de ciertos animales. ¢

El accesorio mas grande y pesado dentro del molino de papel
era la prensa. Esta era colocada y girada por cuatro o seis
hombres. La "Samson” ejercia una gran presion sobre el papel v le
daba una textura mucho mas compacia.

En un principio los fabricantes chinos eliminaron el proceso de
prensado mediante el secade directo de la hoja de papel sobre el
molde. Después las holas eran apiladas en una prensa bastante
arcaica en la que se prensaba ejerciendo gran presién a través de
uina palanca suspendida con piedras. 10

Otros dos descubrimientos mecanicos perfeccionaron el procesc
de terminado: unc fue el martillc para barnizado, que era un mazo
que se impulsaba con corriente de agua. Este golpeaba 1a hoja para
alisar su superficie y darle una apariencia mas uniforme gue la
gue era posible manualmente.

El otro fue la calandria inventada por un holandés a principios
del siglo XVIIl. En esta, las hojas de papel seco pasaban entre dos
grandes cilindros de madera que eran los rodillos de la calandria v
producian un mejor terminado gue el logrado por el martilio para
barnizar. Finalmente la calandria reemplaz6 al martillo como una
herramienta de terminado.

Cabe senalar que las imperfecciones propias de los primeros
papeles fabricados aun son visibles. Algunos se encuentran
manchados por el agua que chorreaba de los brazos de quien
sostenia la tina sobre las hojas ya moldeadas. Muchas de estas
incluso contienen vellos de los brazos de estos trabajadores. Otras
contienen pelo de caballo proveniente de las ropas sobre las que se
ponian a secar las hojas. 11

En la actualidad los principales componentes del papel
generalmente industrial {obtenido por la técnica de filtradoj son: la
fibra, el encolante v la carga.

En el caso del encolado, este cubre varias operaciones que no
se¢ han definido por completo o cientificamente, pero que tienen
como propdsito hacer al papel resistente a la penetracién por
agua u otros liquidos o vapores. El encolante sera entonces la
sustancia utilizada para dicho fin. 6

Existe el encolado interno, que se efectia durante la
preparacion de la pasta en la pila y el encolado superficial, que es
el tratamiento posterior a la formacién del papel. Las principales
funcicnes del encolado son: aumentar la retencidén de fibras,
cargas y otros ciertes encolantes, dar solidez a la hoja y
endureceria, hacer al papel méas resistente a la penetracién por
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humedad {sin convertirlc en papel a prueba de agua} y prevenir la
expansion de la tinta de escritura en el papel.

La carga, es el tercer componente del papel y el mas
importante. Las cargas son polvos minerales que se agregan a los
papeles mdustriales ¥y su objetive es rellenar los huecos existentes
entre las fibras y alisar el papel. Con este relleno se obtiene una
mejor hoja, pues ia superiicie es mas tersa, perc la razén que
determiné el uso de las cargas fue originalmente la economia. Se
hizo patente que el uso de las cargas podia conferir al papel ciertas
caracteristicas especiales: hacer el papel mas opaco, compensar las
desigualdades de la superficie del papel y hacer més blandos y
flexibles aguellos papeles destinados para la impresion. 12

Partiendo de su origen en China la técnica de elaboracién del
papel "por filtrado" se fue perfeccionando en los paises en los que
iba cobrando importancia su utilizacién. Sin embargo la
simplicidad existente basada en el principic del "filtrado", fue el
fundamento, tanto en sus inicios con el papel hecho a manoc
oriental, asi como en el moderno papel industrial cbtenido a través
de la mecanizacion de este antiguo método oriental.

En sintesis, los procesos de su elaberacién mas importantes
quedan definidos como:

1."Obtencién de las fibras" que comienza con la preparacién de
las fibras que se emplearan para la conformacién de la hoja de
papel.

2."Blangueo de las fibras”, en el cual se modificara la coloraciéon
de las fibras para darles un aspecto mas agradable con el
blanqueo resultante.

3."Obtencidén de la pulpa’, en el que las fibras preparadas son
batidas o molidas y mezcladas con agua y encolante para la
integracion homogénea de la hoja de papel.

4."Filtrado", en ¢l cual la herramienta mas importante para la
obtencién de la hoja es el molde o bastidor, aqui se separa a través
de los tejiidos de la malla del marco ¢ molde la pulpa fibrosa
preparada del agua sobrante que se mezclé junto con la sustancia
viscosa del encolante que queda adherido a las fibras de la pulpa.

5."Secado”, en el que lista va la fina capa de papel mojado que
guedé extendida sobre la malla del molde, se deja secar sobre este
mismo o se separa de €l para agilizar su secado sobre otra
superficie plana, y por tltimo;

5."Prensado”, con ¢l cual obtenida la hoja de papel seca, esta se
prensa para perfeccionar su lisura y proporcionarle mayor
uniformidad a la superhicie.
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2.1.2 Diferencias y similitudes entre el washi
tradicional y el papel hecho a mano.

La técnica de elaboracién de papel hecho a mano de las "nubes
flotantes” o de "gotas de agua", para obtener la hoja mojada de
papel se desarroills en el Jap6n y consiste en lo siguiente:
preparada ya la pulpa fibrosa del papel y diluida en una buena
cantidad de agua dentro de un recipiente grande, se introduce en
este el molde con la malla previamente extendida hasta el fondo
del recipiente para lograr asi que la pulpa flotante en agua se
sedimente sobre la malla del molde y al sacarlo resuite la fina capa
fibrosa que conformara la hoja de papel.

Este meétedo fue completade durante el gran movimientc
cultural anterior al periodo Heian (794-1192), con €l desarrollo de
ia cultura nacional, después de la asimilacién de la cultura de la
Dinastia Tang en China {618-906). 1

Sin embargo, de entre los papeles tradicionales de Oriente el
papel japonés de washi tiene las cualidades de resistencia y
belleza. El secretc de esta Gltima caracteristica es que, en el
proceso de su manufactura la materia prima se obtiene de la
corteza inferne de ires principales arbustos que son el kozo, el
gampi y el mitsumata, ademas de que se emplea agua libre de
impurezas para formar una hoja con sélo alguna de estas fibras. 2

Ademas de estos tres materiales, de acuerdo al usoc que se le
dara al papel también se utilizan la paja, la morera, el bambu y la
pulpa de madera entre otros como materias primas para la
elaboracion del washi. 3

El método de elaboracién del washi basicamente es de la forma
siguiente: 1. Remojado en agua, 2. Hervido de las fibras, 3. Lavado
v blanqueado por exposicidon al sol, 4. Remocidén de impurezas, 5.
Batido, 6. Elaberacion del papel, 7. Remocién de agua en la hoja a
presion, 8. Secado sobre papel secante u otra superficie
absorbente. 4

Cabe destacar que el kozo, mitsumata y gampt son fibras
largas y delgadas, pero especialmente si la fibra es larga, una sola
fibra tendra muchas partes de cohesion y aungue sea en una sola
area el papel que se forme sera resistente. Sin embarge una hoja
de papel resistente se rompe facilmente si es inmersa en agua. La
razén por la cual esto sucede es que las moléculas de agua
permean la cohesién de las partes de la celulosa que es
higroscépica y la cohesion entre las fibras se pierde. 5

La fibra que se emplea de la corteza interna puede dividirse en
dos grupos: el de maderas como kozo, mitsumata y gampt, y el de
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plantas como lino, ramie, cafiamo y cafiamo de Manila. La corteza
interna de estas materias primas es cohesionada por una
sustancia que se llama pectina. También se utilizan las fibras de
madera de arboles diversos como el abeto, alerce, haya, magle,
etcétera; y 1as fibras de estas especies se cohesionan con ciertas
sustancias.

Dichas sustancias cohesionantes se remueven y sélo se utilizan
las fibras para elaborar el papel. El método de remocion consiste
en agregar una sustancia alcalina a la fibra para hervirla, Después
de que se remueven la lignina v pectina, las fibras quedan libres y
separadas individualmente.

La corteza interna del kozo y mitsumata originalmente contiene
poca lignina v para eliminarla se utilizan cenizas vegetales o cal
apagada, este tipo de tratamiento se lleva a cabo bajo condiciones
moderadas para que las fibras no se dafien y puedan permanecer
altamente polimerizadas o resistentes a la elaboracién del papel de
washi. 6

En apreciacion del papel de washi {radicional, las etapas de su
procesamiento son casi todas realizadas a mano. Solo cierta
cantidad de materia prima se prepara para hacer la pulpa con un
tipo de planta especifica, aunque el kezo y el milsumata se
preparan de esta manera, hay una pequefa diferencia en el
proceso debido a los requerimientos individuales o por el lugar en
el que se cultivd la materia prima para elaborar una a una las
hojas de papel; de acuerdo con el elaborador la diferencia se
manifiesta y se vuelve aparente como la caracteristica de la
individualidad de este tipc de papel. Pero la caracteristica
distintiva son los pequenios retoques que pone el elaborador
personalmente sobre el producto y lo hace mas atractivo. 7

El contraste mas evidente que puede hallarse entre los papeles
industriales (hechos generalmente de algodén o lino en su mejor
calidad, o de pasta de madera en la categoria mas baja) y los
orientales, es que los primeros son mas duros al tacto y de textura
mas cerrada. Los papeles orientales tienen la cualidad de ser mas
absorbentes. Los papeles industriales varian més aun en cuanto a
los acabados de su superficie y ofrecen una gran diversidad de
texturas, pero adolecen de la riqueza de los acabados decorativos
que se ven en los disennos de papel oriental. 8

Asi, el método basico de elaboracién del papel oriental, en el
caso del papel de washi, ejemplifica claramente la fabricacion de
un papel hecho a mano que puede ser de utilidad plastica, pues los
procesos de su fabricacidn pueden ser manipulados por el
elaborador dependiendo de las caracteristicas que desee adqguirir
en la hoja de papel. Esto permite un mayor control de los procesos
llevados a cabo en la elaboracion de las hojas de papel e
individualiza los acabados de cada hcja fabricada, amplia también
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un mayor conocimiento de cada proceso y abre nuevas
posibilidades de experimentacion. La sustitucion de los materiales
tradicionales del papel japonés ©por otros empleados
individuaimente, de alguna manera equivale a conciliar, hasta
cierto punto, las diferencias exisientes enire los procesos
mecanicos desarrollados en occidente para la obtencion del papel
industrial con los tradicionales orientales, que implican un mayor
contacto con los materiales de elaboracién. Ya que las fibras que
comunmente se emplean para la obtencién del papel tradicional
japonés pueden ser sustituidas por las de trapc para conseguir un
papel fabricadc con fibras distintas a las tradicionales de Oriente
pero de wuna forma mAs personalizada que permita Ila
experimentacién de intencidén plastica con distintos tipes de
materiales.

La principal diferencia existente entre el papel tradicional de
washi y el papel hechc a mano para fines plasticos, estriba
entonces en la sustitucidon de las fibras tradicionales que se
utilizan para su elaberacion, por fibras de trapo (algodén, cafiamo,
vy lino entre otras) o la utilizacién de papel de algoddén para su
reciclaje, ademas del uso de otras fibras vegetales para obtener
resultados como textura v grosor variados.

El papel hecho a mano esta caracterizado porque sus cuatro
orillas son barbadas. El cclor varia segin la pulpa: en ocasicnes
aparece una coloracion anadida, pero generalmente los papeles son
de colores péalidos como blance, crema, avena y otros. El grosor
varia desde el papel de seda hasta casi la dureza propia del
carton. La enorme gama de texturas y acabados de la superficie
contribuye a hacer de cada pliego de papel una agradable
experiencia en si misma. 9

Por lo tanto el elaborador de papel puede manipular con mayor
libertad los materiales y los procesos para la obtencidn de papel
hecho a mano, con el objeto de plantearse nuevas variables tanto
en los procesos de elaboracién que implican desde la obtencion de
la pulpa hasta el prensado del papel, asi como en los distintos
materiales, por ejemplo, la carga de celulosa de diferentes tipos de
fibras, o los materiales para su tincién, con los cuales explore
caracteristicas distintas a las ya conocidas en el papel industrial.

Si como ya se dijo antericrmente, en la actualidad es comtn en
la industria el uso de la madera para obtener la celulosa, también
se acostumbra combinar un porcentaje de algodén y lino que se
consideran las mejores materias primas para ¢laborar los papeles
de mayor calidad para aumentar su resistencia. 10

Pe igual forma que en la combinacion de las fibras, la
combinacion de otros materiales en los procesos de elaboracion del
papel puede proporcionar nuevas caracteristicas y opciones en la
fabricacion de las hojas de papel hecho a manc. Ampliando asi el
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conocimiento de los distintos materiales y procescs de fabricacion
para lograr nuevos resultados con fines plasticoes.

NOTAS:

vt

Al Japan Handmade Washi Association. Handbook of the art of washi,
Tokio, Japén. Wagami-do K.K. 1991. p. 17.
Ibidem. 16.

Ibidermn. 20.

Ibidem. 32.

Ibidem. 15.

Ibidem. 11.

Ibidem. 12.

F. Shannon. Paper pleasures, Barcelona, Espafia. Anaya. 1991, p. 12.
ibidem. 18.

0. Ibidem. 15.

e R
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2.1.3 Materiales para la elaboracicn del
papel hecho a mano.

Wateriales:

Aglutinante o encolante para papel.
bastidor de madera (molde v forma).
esponja.
colador.
aguja de caneva.
licuadora de vaso con capacidad de un litro.
1 palangana o tina grande (mucho mas grande que el
bastidor).
Tela o sedazo fino.

1 Paiio o tela delgada absorbente.

1 cazo o bote sin oxidaciones ni perforaciones (de cobre, acero
inoxidable o esmaltadoj.
Varias bandejas o recipientes.
1 cuchara grande.
Sosa caustica
Tijeras
Aplicadores de plastico {para contener la pulpa de {ibras).
Licuadora o molino pequetio

pomd pmeb ok et e

Acerca de las herramientas de trabajo: Las herramientas necesarias
para la elaboracion de pequehas cantidades de papel hecho a
mano variaran a medida que el artista intente dirigir hacia
determinados objetivos su trabajo.

La elaboracién de un papel fino puede lograrse con pocas
herramientas de trabajo y los procedimientos llevados a cabo
pueden adaptarse facilmente a las necesidades de un salén de
clases o taller de trabajo. La falta de equipo de trabajo carc y
volumineso no implica de ninguna manera el hecho de que resulte
un mayer invelucramiento del elaborador de papel con el area de
trabajo establecida v que las herramientas de trabajo no sean las
adecuadas para el caso.

Lo importante es que se respeten las herramientas de trabajo,
se mantenga limpia el drea de trabajo v se busquen los recipientes
domeésticos para cada proceso importante como el blanqueado y €l
filtrado.

La lista de materiales es interminable, La seleccion puede
provenir libremente en lo que se refiere a papeles como por
ejemplo: pape! de estraza, papel para acuarela, papel para
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construccidon, papel secante o papel de arroz. Todos estos pueden
ser triturados en una licuadora eléctrica de baja potencia. Una
pequena cantidad de blanqueador (blanqueador doméstico mas
agua) eliminard los tintes impresos en el material que se ha
considerado para reciclaje de un nuevo papel. Pero el blangueador
puede debilitar severamente la fibra asi que debera utilizarse con
bastante moderacién.

Al final muchos papeles se parecen el uno al otro, v sélo si se
toman apuntes no se perderan la investigacién y el tiempo
gastados en los materiaies. Acumulando materia prima el artista
podra tener habitualmente una provision de fibras.

Articulos como la resina, el alumbre y la grenetina duran buen
tiempo y puede experimentarse primerc con ellos para preparar
después grandes cantidades de aglutinante.

De la licuadora eléctrica: La licuadora eléctrica es quizé el articulo
mas importante en el pequenc laboratorio de quien elabora papel.
Esta es utilizada para rasgar y cortar las hojas de papel o las fibras
y reduce la materia prima a una consistencia adecuada para
formar una hoja de papel. Si se prepara la pulpa para extenderla
en un molde tridimensional ésta debera tener también una
consistencia semiliquida. El cable de la licuadora debera aislarse
adecuadamente del agua. Las velocidades deben variar de baja a
alta {moler, agitar, mezclar o batir-licuar). Cuando se ponga la
primera porcidn de material semiseco, serd importante emplear un
potencial altc para convertir la sustancia a una consistencia fina.
Si no se ensaya previamente el batide en forma adecuada, el motor
de la licuadora podra agotarse y ai forzarlo mas alid de su
capacidad normal se quemara. Por lo tanto es importante licuar
pequenas cantidades en un inicio. Y la batidora eléctrica de mano
{batidora para huevo} serd la version mas conveniente para este
propoésito.

Del bastidor (molde-mallaj: El bastidor puede construirse
personalmente o ser adquirido en alguna tienda o taller. Aunque
también un molde adecuado puede ser construide con un bastidor
para pintura. El molde puede ajustarse a la malla de tal forma que
esta descanse bien extendida sobre el bastidor (bajo el molde
cuando se esta filtrando la pulpa). 1

El bastidor esta constituide por dos piezas: un molde y una
forma, que son dos marcos de madera cuadrados o rectangulares
del mismo tamano, recubiertos con laca o barniz para aislarlos de
la humedad. El primer marce se recubrird con una malla, esta se
puede conseguir de un material que sea resistente y firme, si es de
metal {de preferencia que no oxide, por ejemplo: de acero
inoxidable o aluminio} si es de plastico la tela mosquitera es ideal
para esta funcién. La malla debe tensarse lo mas que se pueda
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estirandola sobre el marco y para fijarla se usan tachuelas o
grapas para embalaje. La forma o molde no lleva maila, esta solo
delimita la extension de la pulpa sobre la malla segn el tamaifio de
la hoja de papel que se desee lograr.

Entre mayor sea el tamafic del bastidor, mayor sera la
dificultad para controlar el groser de la hoja que se forme. De
preferencia puede comenzarse utilizando bastidores pequefios. El
papel "tejido" es quiza el mejor elaboradc, pues la red del molde
estd hecha a base de tela o alambre. El molde tejido es maés facil de
fabricar, aqui, la tela se estira y se engrapa sobre el marco de
madera usandoc grapas de cobre preferentemente. Puede
experimentarse mas sencillamente con una malla plastica o tela
mosquitera que se consigue con frecuencia en ia ferreteria. Este
material es inoxidable y baratc. Si al momento de verter la pulpa
sobre la malla ésta se comba hacia el cenfro y provoca que la
pulpa se concentre formando un grosor irregular, debera ajustarse
la malla de nuevo estirandcla a una capacidad mayor o podra
cambiarsela del marco por una malla de 30 hilos para eviiar que
esto siga sucediendo con las siguientes hojas de papel. Cuando se
usen bastidores grandes debera colocarse encima el molde, debajo
de la malla un soporte o estructura gue puede ser hecho de tiras
delgadas de madera, para evitar que la malla cuelgue hacia el
centro y se afloje. 2

Bastidor:

forma \i malla

&
- SR
:

Los moldes ideales y de mayor durabilidad estan construidos
con malla de metal inoxidable y marco de madera, el cual resistira
més tiempo si se laquea antes de usarlo. Los moldes tradicionales
son hechos de madera de teca o cacba. Las propiedades de estas
maderas consisten en que éstas son ideales para sumergirlas en
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agua sin requerir de barnices o lacas y asi evitar que se deformen
durante el contacto continuo con el agua. Otras maderas como el
pino, el abeto, el fresno ¢ el nogal pueden deformarse con el uso
continuc y duraran menos tiempo excepto si se recubren primerao,
come ya se menciond anteriormente. 3

NOTAS:

1. V. Studley. The art and crafl of handmade paper. Nueva York, Estados
Unidos de América. Dover. 1990.p. 48.

2. ¥. Shannon. Paper pleasures, Barcelona, Espana. Anaya, 1991. p. 24-25.

3. Y. Studley., op.cit., p. 42-44.
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2.2.1 Las fibras vegetales.

La celulosa es la sustancia organica natural mas abundante. Es
el principal constituyente de los vegetales. También se encuentra
en algunos animales como los tunificados, pues su caparazén esta
compuesto de celulosa.

Las propiedades de la celulosa varian dependiende de su
procedencia lo cual le otorga propiedades fisicoquimicas distintas.
Por ejemplo, una fibra de algoddn posee cadenas de 3000 unidades
de longitud, mientras gue una de madera tiene solo 15C0, por lo
tanto la resistencia a la tensidén de la primera es mucho mas alia
que de la segunda. Hay que tomar en cuenta que si el papel es una
lamina a base de: fibras, encolantes y cargas, su resistencia
dependera en: gran medida del tipo de fibras con que se elabore. 1

Fue a partir de la escasez de las fibras de algoddén para la
demandante fabricacién del papel cuande comenzd la bisqueda de
materiales sustitutos. Los acontecimientos histéricos muestran que
la escasez de fibras provenientes de trapo se convirtié en un
problema constante en los molinos antiguos de FEuropa. Los
fabricantes de papel dependian del algoddn de trapos como materia
prima basica para su industrializacién y cuando la escasez fue
mayor, los precios de estos materiales frecuentemente sacrificaban
la calidad para producir papel que pudiera venderse a un precic
competitivo en el mercado. En muchos paises la escasez del trapo
se convirtié en un problema de interés nacional. 2

Pasaron muchos siglos durante los cuales gente bastante
dedicada se encargd de realizar experimentos muy disparatados
hasta que se convencié de que se podian aprovechar las fibras de
muchas plantas para la elaboracion del papel.

A mediados del siglo XIX, Inglaterra encontré una solucion
parcial a la carencia de trapo utilizando el esparto como materia
prima de fabricacién. Y también se utilizé la fibra de paja como
material de fabricacidn: asi surgid la experimentaciéon con nuevas
sustancias.

La paja era de facil obtencidon pero se deterioraba facilmente y
requeria de mayor seleccién y manutencion antes de usarse. Se
necesitaba un material nuevo, uno que pudiera ser procesado facil
v rapidamente y que pudiera ser obtenido en grandes cantidades. 3

En el siglo XVill, el Doctor Jacob Christian Schiffer
experimenté con fibras de plantas y produjo algunos libros
utilizando papel hecho de paja, tallos de col e incluso nidos de
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avispa. Aunque Schéffer era tedlogo, sus investigaciones en
botanica e historia natural fueron mejores. Sus observaciones de
las plantas gque habia cercanas a su casa en Baviera lo condujeron
a explorar la utilizaciéon de materiales diversos para la fabricacion
del papel.

Experimentd con docenas de plantas de su propio jardin y de
los campos cercanos machacando fibras con un triturador manual.
Algunos de los tipos de plantas que utilizé fueron fibras de
céanamo, corteza, paja, tallos de col, espadafias, cardos, hojas de
maiz y nidos de avispa. Y se cree que la avispa sugirid entonces
una nueva ruta para la exploracion que concluyé con el uso de la
celulosa de la madera.

Schaffer produjo papeles de fibras de plantas maceradas que
podian tener multiples usos a pesar de su falta de resistencia y
durabilidad. 4

Después, como resultado de atentas observaciones, el
naturalista francés Antoine Ferchault de Réaumur, descubrié que
la avispa lima la madera de forma menuda y que la une con una
secrecién pegajosa. Cuando este material se seca se convierte
esencialmente en un palo fino. Réaumur sugirié que podia
triturarse la madera de forma tan fina que la celulosa resultante
sirviera para producir papel. Como por ejemplo, el papel periédicc
que esta hecho de pasta mecénica con una carga de pulpa que se
le agrega para darle resistencia. Asi, en el siglo XIX, este
descubrimiento fue aprovechado por un inglés de apellido Koops,
guien impulsd la impresién de los diarios usando este tipo de
papel. 5,6

Los manufacturadores estadounidenses comenzaron a
experimentar con otras fibras aliernativas a principios de 1790 y
muchos molinos probaron recursos locales {fibras que sustituyeran
la pulpa de trapo incluyendo la corteza de arbol, bagazo de cafna de
azucar, paja vy tallos de maiz). Consecuentiemente los experimentos
realizados en Estados Unides a principios del siglo XIX se
concretaron en mas de cien patentes de procesos del papel,
usando entre otros materiales ademas de trapo, hierbas tropicales,
hojas de maiz y algas.

También una sustancia importante e innovadora fue
descubrierta por accidente cuande Lyman Hollingsworth, un
fabricante de papel de South Braintree, Massachusetts, en su
desesperacion por el uso de materias primas alternas, hirvié cabos
de manila con los que reforzé sus materiales.

Sin embargo la pulpa de madera se convirtid en una opcion
viable gracias al trabajo de Mathias Koops en Inglaterra,
incrementando de esta manera su uso. 7
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NOTAS:

N

NO o o

8. A, Gutiérrez 3. Estudio comparativo gue tienen los consolidantes en el
papel, México, D.F. Escuela Nacional de Conservacién, Restauraciéon y
Musecografia. 1995. p. 7.

P. Long. Papermaking, art and craft, Washington, USA. Library Congress.
1968. p. 66.

Ibidem. 70.

Ibidem. 70.

Ibidem. 69.

Shannon, Faith. Paper pleasures, Barcelona, Espafia. Anaya. 1991, p. 12.
Museo Robert C. Willlams. http://www.ipst.edu/amp/dhunter.html
21/01/80
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2.2.2 Reciciado y obtencidn de las fibras.

Existen varias fuentes para obtener fibras con un alto contenido
de celulosa, aunque puede afirmarse que basicamente existen dos.
La primera fuente es a través del reciclado de fibras que contengan
una buena cantidad de celulosa, sean lo suficientemente largas vy
resistentes para la fabricacién de papel y provengan de textiles
como trapo de algodén, lino, canamo, yute, o también papeles
fabricados con esas fibras. La segunda es a través de la cbtencién
directa de las fibras de plantas diversas como son ademas la paja,
el maiz, la cafia, la avena, etcétera.

Reciciado de fibras,

De trapo: La celulosa es la base de las estructuras vegetales y se
encuentra mezclada con otres productos en las plantas. La planta
de algodén contiene un 91.3 % de celulosa, su fibra es larga v al
igual que el uso directo de esta planta, también puede ser
obtenida de los trapos, estos sen utilizados preferentemente por los
fabricantes para elaborar un papel mucho mas resistente, pues
entre mayor es la longitud de las fibras mayor es también su
resistencia. Para obtener la pulpa de papel los trapos desgastados
siguen cumpliendo una brillante funcién como sucedia igualmente
en tiempos pasados. Para ser aprovechados deben lavarse
previamente y seleccionarse retirandoles botones u otros materiales
que dafien ia licuadora, por ultimo, deben cortarse en pedazos
pequefios de 1.5 cms por lado para luego ser procesados. 1

De papel: La mayor parte de los papeles pueden utilizarse también
para este fin, sin embargo no sera conveniente emplear los papeles
reciclados varias veces, si se desea conseguir una mejor calidad y
duracion del papel que se elabore, pues ademés de amarillentarse
més rapido con el paso del tiempo por su alto contenido de fibras
de madera, el papel ya recicladoc en sus procesos multiples va
perdiendo resistencia, porque las fibras se van acortando cada vez
més cuando se tritura. Preferentemente puede utilizarse papel que
posea un altc contenido de algodén como el empleade para
imprimir, el secante, o el de dibujo {papel marquilla} con buen
porcentaje de algoddn. Hecha la seleccién del papel para elaborar
la pulpa, este debe quedar libre de pedazos de metal, residuos de
pegamento o sustancias que a la larga pudieran reaccionar
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acidificando, manchando y deteriorando consecuentemente las
fibras del papel gque se elaborara. Posteriormente se corta en
pedazos pequenos. {La dureza del papel hecho a mano dependera
siempre del tipo de material utilizado para su elaboracion}. Por ello
la regla de oro consiste en elegir el matenial més adecuado. Para
realizar papeles reciclados debera escogerse un papel de "buena
calidad” si lo que se desea es obtener resistencia. Para lograr un
buen papel de pasta de fibras tendra que experimentarse con
diversos materiales hasta dar con el méas adecuado. 2,3

Remojado y blangueo. Cuando ya se tiene lista la fibra gue se va a
emplear para la formacion de las hojas de papel, esta se remoja
durante un tiempo minimo de siete horas si proviene de papel
dependiendo su grosor. Si es de trapo se deja remojar minimo un
dia entero para que las fibras se ablanden un poco mas. Luego se
blanquean si es necesario con un poco de cloro.

El blanqueador también puede aclarar el color de la pulpa, pero
perjudica a las fibras debilitandolas estructuralmente al igual que
el material caustico. Si se desea experimentar con el blanqueador
se recomienda no exceder de cuatro cucharadas de blanqueador
por dos a tres cuartos de pulpa seca. Después las fibras deben ser
enjuagadas varias veces para evitar que el cloro siga actuando
sobre ellas. Puede agregarse durante el enjuague de las fibras un
poco de sulfito de sodic con el fin de paralizar la acciéon del cloro y
evitar que siga aclarando posteriormente las fibras (una cucharada
de sulfite por cuatro litros de agua aproximadamente). 4

Obtencién de las fibras.

El papel es hecho formando una lamina de pequefias fibras
vegetales que conforman las hojas, la busqueda de materias primas
interesantes puede ser toda una aventura.

La seleccidn de las plantas afectarad directamente al tipo de
papel gue se desee elaborar. Se puede obtener papel con la mayoria
de las plantas v a menudo, las mas inesperadas son las que
mejores resultados dan al papel haciéndolo mas fuerte. En teoria
se puede elaborar papel con cualquier tipo de vegetal, siendo su
elemento esencial la fibra de celulosa. Sin embarge en la practica
algunos materiales requieren una buena cantidad de tiempo y son
dificiles de convertir en hojas de papel. Si no hay suficiente
celulosa las fibras no permaneceran unidas, v si no hay suficiente
fibra el papel sera muy delicado y tendera a romperse con facilidad
v a deshacerse en el proceso de secado. Por lo tanto, deben
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clasificarse los tipos de fibras entre blandas y duras para ser
procesadas adecuadamente. Como blandas estan por e¢jemplo las
partes mas delgadas y flexibles de plantas, como son las hocjas
frescas de arboles y hortalizas, las flores de pétalos delgados y los
tallos suaves como los del apio o poro; estas fibras requeriran de
un tiempo de coccién menor {entre una y dos horas}. Las plantas
de fibras duras son las que presentan estructuras rigidas y lefiosas
como son las cortezas de arboles y arbustos las cascaras de vainas
o los tallos y espigas como las de trigo ¢ maiz. Para estas fibras el
tiempo de coccién puede variar de tres hasta seis horas
dependiendo de la dureza y grosor de la planta.

También, el tiempo de coccién que requiera una planta
determinada, asi como las condiciones en las que se encuentre al
proceder a su coccién (si esta se encuentra fresca o marchita)
determinaran en gran medida la estructura de las fibras del papel.
Cuando se elija el tipc de planta con la que se desee trabajar
tendra que tomarse en cuenta la cantidad de que se disponga para
hacer el papel. La estacion del afio serd importante en caso de que
se utilicen plantas secas como la paja o el heno. Los materiales
como yute, alcachofa, iris v bambu tienen la capacidad de ser
reducidos a un estado adecuado para la formacion de una hoja de
papel.

Una vez que la materia prima ha sido seleccionada y se haya
recogido la cantidad requerida, deberd prepararse antes de
introducirla en la solucion alcalina. Quitando los tallos de madera
v brotes duros y asegurandose de que la longitud de las fibras de la
planta no superen el largo deseado (S cm para licuar las fibras
hervidas), cortandolas en tiras si es necesario. Principalmente las
fibras de plantas muy gruesas o resistentes deben de ser cortadas
y separadas primero en finas fibrillas y hebras similares a las del
bambu después de este que ha sido triturado o batidc con un
mazo. 3

Para procesar adecuadamente las fibras se debera considerar
antes lo siguiente:

Precaunciones:

Cuando se utilice sosa caustica como solucién alcalina, no se
Aakoré Ag n]-V-IAnv- yia

A L Il AL YIGlal \.ib{\r.

1. Se deberan seguir las instrucciones de uso del fabricante.

2. Estar alerta y utilizar guantes de goma cuando se toque la sosa

porque guema.



3. Para la solucion utilizar una cucharadita y media de sosa
caustica por cada cince litros de agua. Al disclver los cristales en
agua, remover la solucién muy cuidadosamente para evitar gue
salpique.

4. No usar nunca un cazo de hierro o aluminio para cocer una
solucion caustica, ya que reaccionard con el metal agujereando el
recipiente.

S. Asegurarse de que el lugar de trabajo esté bien ventilado cuando
se prepare la solucidén. Los humos que produce son apestosos v
resultan dafiinos para la salud.

6. Prestar atencién a la solucidn cuando se esté cociendo. Evitar
que se desborde porque es caustica v puede dafar los objetos de
metal.

7. El vertido de este material puede causar serios dafos como la
contaminacion de los rios y desagiies, por lo que se recomienda
utilizar de preferencia otras sustancias alcalinas como cal (o
hidréxido de calcic al 2%) y cenizas vegetales.

Aunque la sosa de lavar y las cenizas de sosa son alcalinos mas

blandos que la sosa caustica f(hidroxido de sodio), deberan
considerarse las mismas precauciones si €stas son utilizadas.

Ak Sk AL walll

Para la coccion de las fibras se recomiendsa considerar las
siguientes proporciones:

Fibras duras: S gr. de sosa caustica /1 kilo de fibra seca.
8 gr. de cal / 1kilo de fibra seca.

Fibras blandas: 5 gr. de cal o cenizas / 1 kilo de fibra seca.

Procedimiento: Una vez recogidas las plantas, el siguiente pasc es
hacer la solucién alcalina. Esta también puede ser de cenizas de
madera o cal apagada. En el caso de las cenizas de madera hay que
asegurarse de que las cenizas que se utilicen sean cien por ciento
de madera, pues la inclusidén de cualquier otro material quemado
puede afectar la alcalinidad del resultado. Liénese un recipiente de
loza o acerc inoxidable con ceniza utilizande siempre guantes de
goma y agréguense 5 litros de agua. Péngase al fuego y una vez que
haya hervido, habra que colarlo en otro recipiente de un material
que no sea aluminio o fierre. El liquido obtenido seré la solucion en
la que herviran las plantas.

Las plantas se deberan introducir en el liguido sumergiéndolas
completamente en éste. Tapese el recipiente y pdngasc a cocer.
Déjese hervir de preferencia a fuego lento. No debera dejarse nunca
la solucién desatendida porque puede rebosar. Hay que asegurarse
de que el lugar de trabajo esté bien ventiladc para facilitar la salida
de los vapores.
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Para determinar el momento en que las plantas estan listas
para la elaboracién de la pasta, hay que ponerse de nuevo los
guantes de goma y extraer con la cuchara una pequena cantidad
de plantas, frotandolas entre los dedos. Si se deshacen facilmente o
estan muy suaves, esto sera senal de que han quedado listas.

En el caso de plantas gruesas y resistentes la ebullicion
concluira después de dos a cinco horas de inmersion el liquido es
drenado para enjuagar una o varias veces las fibras ya hervidas. Si
se necesitan hervir una o dos veces mas, debe hacerse una prueba
primero para que la fibra no se destruya demasiado. La materia
vegetal queda conformada entonces como una masa o pulpa de
apariencia grasosa y resbaladiza. 6

Dependiendo del tipo de material que se utilice, el tiempo de
coccion variara considerablemente: por ejemplo la hierba fresca
necesita un tiempc mucho menor gque los jirones de trapos de
algodén. Hay inclusc algunos materiales que requieren un tiempo
posterior de inmersién en una scolucién alcalina fria, para que se
deshagan lo suficiente. En general cuando se utilicen las cenizas
de madera como sohucion alcalina, las flores, las mezclas de
arbustes, las hojas de bambq, entre otros, necesitan al menocs un
hora de coccién. El cardo, las plantas de papa y la paja, necesitan
comoc minimo dos horas de coccion, mientras gue las algas se
cuecen durante un maximo de dos horas y después se sumergen
en una solucién fria durante 24 horas.

Una vez gue las plantas estan preparadas hay que lavarlas. Se
deberan tener puestos los guantes de goma, retirar el recipiente del
fuego y afiadir agua fria a la solucién para reducir la cantidad de
vapor que salga del mismo.

Coloquese la tela de malla {como organza o tul) scbre una
parrilla exterior para verter encima de la solucién asegurandose de
que la sclucién no salga por los lados. Cuando se haya colado tode
el liquido por la tela, se debera levantar por las esquinas para
formar una bolsa donde se guarde todo el material junto. 7

Introduzcase la bolsa en una coladera y lavese el material con
agua corriente. Al principio saldrd un liquido de color marrédn.
Contintiese lavande hasta que el agua que escape de la bolsa esté
mas clara.

Obtenida esta pasta vegetal podra utilizarse para elaborar
papel. Sin embarge la pasta tal y como se encuentra puede dar
lugar a un papel mucho maés fibroso y con grumos, posiblemente
también quede agujereado. Para controlar esto sera necesario
machacar o licuar la fibra antes de utilizarla. Se puede machacar
en un mortero o en la licuadora durante unos segundos. Si esto se
hace a mano, se mantendran las fibras mas largas y el papel
resultante serd mas fuerte, pero tendra gue hacerse hasta que las
fibras se rompan por completo formando una pasta consistente. Si
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se lictian la pasta resultante serd maéas fina, esto es Gtil cuando se
desea obtener un papel mas suave y uniforme, por lo que también
el tiempo de licuado variard. Generalmente se necesitara menos
cantidad de pasta vegetal por unidad de agua que la requerida
cuando la materia prima es papel reciclado. 8

NOTAS:
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V. Studley. The art and craft of handmade paper, Nueva York, Estados
Unidos de América. Dover. 1990. p. 48.

F. Shannon. Paper pleasures, Barcelona, Espafa. Anaya. 1991, p. 24-25.
V. Studley., op.cit., p. 42-44.

Escuela Qréafica Salesiana. El papel, su historia, su fabricacién v su uso,
Ediciones de consulta. s.l.p. / s.f.p. UNAM. p. 10-11.

D. Watson. Como hacer papel artesanal, Espafia. Celeste. 1991, p. 34-35,
V. Studley., op.cit., p. 30-31.

D. Watson., op.cit., p. 38-39.

Ibidem. 40.

P. Figueiredo. La_alquimia de la materia, Belo Horizonte, Brasil.
/s.lp./sip./ UNAM. p. 55-66.

86



2.2.3 Procesos de elaboracién del papel
hecho a mano: Molido o batido, Mezclado en la tina,
Filtrado, Secado y Prensado.

Molido o batideo.

Cuando el material vegetal esta listc debe ser reducide a |
consistencia necesaria para formar una hoja de papel por medio
del molido para luego proceder al filtrado. Hay diferentes
herramientas que se pueden usar para moler o batir ia pulpa. Los
japoneses usan una gran variedad de mazos para extender la pulpa
y acortar las fibras.

La licuadora eléctrica corta las fibras vegetales v las convierte
en pequenas hebras capaces de formar hojas delgadas de papel. La
licnadora debera ser resistente y tener varias velocidades para
adecuarlas a diferentes tipos de fibras. Se debe colocar la
licuadora lejos de cualquier chorro de agua. En el caso de las fibras
de trapo, estas deberdan molerse en proporciones pequefias (una
parte de algoddn por tres a cuatro partes de agua). Si se trata de
papel pueden ponerse aproximadamente dos o tres onzas de pulpa
mojada en el vasc para ir agregando poco a poco la doble o triple
cantidad de agua y evitar moler indiscriminadamente la fibra.
También, si asi se desea podra agregarse o disminuirse la cantidad
de agua dependiendoc de los resultados gue se obtengan con
cantidades distintas de agua vy fibra. Es necesario evitar forzar
demasiado el motor de la licuadora (de preferencia agregar como
maximo dos pulgadas de agua abajo del nivel del tope del vaso). 1,2

Mezclado en la tina,

La profundidad de la tina ¢ palangana de mezclade debe ser no
menor a 8 pulgadas de profundidad y méas grande que el tamano
del bastidor que se ocupara. Después de diluir el aglutinante en
agua, en otro recipiente al igual que la pulpa, estos se vierten en la
tina agregando agua para controlar el grosor de la hoja que se
elaborard. A mayor cantidad de agua serd menor el grosor de la
hoja de papel resultante y viceversa. Frecuentemente puede
preferirse mezclar la pulpa en agua caliente dentro de la tina, esto
acelerard la dispersién de las fibras y ayudara en consecuencia a la
formacién de la hoja sobre la malla. La pulpa se asentara hacia ¢l
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fondo de la tina, por lo tanto, necesitara removerse a ratos para
asegurar la suspension adecuada de las fibras. Las herramientas
como telas y fieltros deberan de secarse después de cada sesion
para evitar que se enmohezcan. 3

Hay dos formas de encolar el papel, una es durante el mezclado
en la tina y la otra cuando la hoja esta seca, pero ambos métodos
tienen ventajas y desventajas. El primero consiste en agregar el
aglutinante diluido en agua a la pulpa dentro de la tina, la pulpa v
el agua deberan estar un poco calientes, esto es para evitar que el
encolante se cuaje v haga grumos en las hojas. El segundc método
de encolado es la inmersion de las hojas secas en el aglutinante por
dos semanas, esto es para que el aglutinante penetre en las fibras
de la hoja. 4

Pueden formarse varias hojas de papel antes de aglutinar la
pulpa. El papel no encolado o aglutinado da muestra del terminado
mas puro de su elaboracién. Si la hoja formada tiende a arquearse
hacia €l centro con €l uso de la acuarela o tinta, puede utilizarse
antes un poco de encolante para eliminar €l sangrado de los colores
en la imagen dibujada. El encolante puede prepararse con
alumbre, resina en polvo, almidon (de trigo, maiz o arroz),
grenetina y otros materiales similares. Se coloca una cucharada de
aglutinante por un cuarto de pulpa mezclada con agua. Los
almidones requieren media cucharada aproximadamente para
mezclarse en un cuarto de pulpa. A la grenetina se le puede anadir
alumbre, resina en polvo o alglun tipe de almidén {en este caso se
empled carboximetil-celulosa de sodio). Pero también, el alumbre y
la resina ayudan a absorber la humedad y evitar el
enmohecimiento del papel en el molde. 5

Una vez que se ha agregadoc el encolante a la tina, este se
mezcla con la pulpa suavemente manteniendo el agitado a una
velocidad lenta {si se mezcla con batidora} por cerca de un minute
hasta agitar las fibras vegetales o €l papel lo suliciente. Se vierten
aproximadamente dos cuartos de pulpa concentrada en la tina. Si
se desea probar o modificar la consistencia de la pulpa después de
mezclarla, puede verterse una cantidad pequefia en un vasc de
cristal o en tubo y agitarla. Los grumos o trozos indicaran que el
tiempo de mezclado fue muy corto o que se ha utilizado demasiada
fibra. En algunas ocasiones cuando se prepara la pulpa también se
mezclan ingredientes como pedazos de hojas, pequenos pedazos o
cuerdas de hilo o se agregan de algunos disenos decorativos sobre
ila malla y pueden resultar interesantes durante el proceso de
trabajo del artista. Podra controlarse el grosor de la pulpa
simplemente acortande el tiempo de batido, durante la preparacion
0 agregando el material vy mezclando durante cinco a ocho
segundos en €l batido de todas las fibras que se ocuparan. Han
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resultado papeles interesantes hechos de hilachos de algodén por
ejemplo, asi como filtrados en telas en las que séle se ha separado
este material y lentamente se mezcla con la pulpa al verterlo en el
molde. Puede obtenerse también papel de algoddn tenido o de hilos
de poliéster que sugeriran a partir de esta mezcia infinitas
posibilidades para la experimentacién. 6

Para evitar que el papel se pudra durante su secado en el molde
se puede agregar una cucharada de acido ascorbico en un cuarto
de agua caliente al mezclarse en la tina. Pero se recomienda utilizar
la pulpa preparada lo mas pronto posible.

Filtrado.

Para lograr una hoja bien hecha las fibras, estas deberan estar
suspendidas en el agua a manera de una nube, se coloca el
bastidor completo {(la malla debajo del molde ¢ forma se colocan
juntos antes de meterlos en la tina). Después se meten al recipiente
evitando dispersar una corriente muy fuerte en la pulpa. A este
procesc de elaboracidn se le llama "rompe ola" v es el mas
importante gue se realiza para elaborar el papel hecho a manc. De
esta manera las fibras se entrelazan y se fijan scbre la malla
determinando asi la complexion total de la hoja. Luego se saca
lentamente el bastidor complete de la tina. El bastidor deberd
inclinarse a 25 grados para permitir el drenado del agua por 15
segundos. El agua sobrante escurre a través de los poros de la
malla. Se retira el molde (o forma) y la malla se voltea boca abajo
con rapidez sobre un fieltro en una superficie lisa ejerciendo
presion sobre el fieltro con la malla y una esponja para retirar el
agua sobrante de la hoja. El molde se levanta, la hoja de papel
habra sido transferida al fieltro. Después podra colocarse un fieltro
encima de la hoja para ser prensada y repetir el proceso. La hoja de
papel también puede permanecer durante €l secado sobre la malla,
esto dard lugar a un secado uniforme de la hoja de papel para asi
evitar su prensado posterior. 7

Secado y prensado.

Los fieltros deben de ser amplios y estar humedecidos,
compuestos de un material absorbente v con una superficie lisa



que no manche el papel. El fieltro htumedo previene que las hojas
no se despedacen al transferirlas (s1 se usan toallas éstas dejaran
la impresion de su textura sobre el papell. Los fieltros pueden
colocarse en placas de metal o madera como también en un
material como la tina sobre el que esté drenando el agua sobrante.
Estos fieltros deberan secarse después de cada sesién para evitar
que se enmohezcan. 8

Después de apilar todos los fieltros, estos se colocaran en una
prensa para retirar €l exceso de agua presionando poco a poco. Las
hojas se secaran en un buen clima aunque a la intemperie
sucedera méas rapidamente. En el interior, las hojas se pueden
secar cclocandolas en anaqueles cercanos a una fuente de calor (a
una temperatura nc muy alta). 9

También pueden disefiarse muchos tipos de prensa para
presionar lo suficientemente las hojas htimedas y poder remover
toda el agua sobrante. Anteriormente se utilizaban rocas para
contrabalancear el peso de las placas y extraer la humedad del
papel. Pero puede colocarse una placa de madera sobre los fieltros
un poco secos en una superficie plana v luego encimar un objeto
pesado para presionarlos o también planchando individualmente la
hoja de papel ya seca con una placa de metal caliente. 10

Después de haber elaborado el papel, generalmente gquedan
residuos de pulpa dentro de la tina donde se ha preparado. Para
evitar su desperdicio, pueden separarse del agua colandolos y
exprimiéndolos en una tela o sedazo fino. Luego se guardan dentro
de un plastico y se refrigeran hasta el momento en gue puedan
volver a utilizarse (aunque no se recomienda conservarlos asi por
mucho tiempo porque pueden salirles hongos y olerse mal). De otra
manera, estando ya exprimidos se ponen también a secar al sol,
hasta quedar libres de humedad y pueden permanecer asi por mas
tiempo hasta que se empleen nuevamente. La pulpa también puede
teflirse de otro color utilizando anilinas o pastillas de color, esto
debera hacerse antes de integrarla al aglutinante, como se vera
después. 11

Durante el mezclado en la tina a la pulpa de papel
también se le afiaden las fibras previamente hervidas de plantas y
frutos, que la proveeran de diversas cualidades, modificando su
color, textura, humedad, y grosor. Algunas fibras delgadas, como
las de los pétalos de las flores estande bien secas pueden agregarse
directamente a la pulpa de papel. Otras fibras como las del apio o
poro, pueden obtenerse hirviéndolas por un par de horas para
mezclarlas después con la pulpa. Las fibras mas resistentes y
gruesas de tallos y hojas carnosas como la de la yuca o las de
ramas y cortezas de arboles, se hierven en un cazo con un poco de
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sosa caustica durante mas tiempo {de cuatro a seis horas). En los
dos ultimos casos los vegetales se hierven para evitar la presencia
de microorganismos que a la larga o durante el secado del papel
puedan danarlo.

MATERIAL:

1 cazo o recipiente sin oxidaciones ni perforaciones {comoc cobre,
acero inoxidable o esmaltado).

1 tela fina o sedazo.

1 colador.

Varias bandejas o recipientes.

1 cuchara grande.

Cal, cenizas vegetales o sosa caustica.

Tijeras.

Aplicadores de plastico (para contener la pulpa).
Licuadora ¢ molino pequefio.

Anilinas o pastillas de diferentes colores.

Hilo cafiamo o cordon.

Procedimiento: Antes de mezclarlas con la pulpa las fibras deben
lavarse perfectamente, colarse y exprimirse en un sedazo para
retirar la materia no fibrosa y €l agua. Dependiendo de la fibra que
se use para hacer el papel seran las caracteristicas del trabajo
resultante, pues cada una posee propiedades diferentes y al
secarse con el papel variaran los resultades. Puede jugarse
también con las fibras, licuandolas o machaciandolas antes de
mezclarlas, bloqueando algunas partes de la malla con pulpa de
papel y extendiendo diferentes fibras en otras areas; como también
agregandolas a la pulpa. Las fibras mas largas se cortan antes de
licuarlas o agregarlas al papel. Generalmente las fibras mas
gruesas y resistentes proporcionaran mas velumen al secarse que
las delgadas. Para evitar la contraccion excesiva del papel al
secarse en las areas donde se colocd la fibra, deberda extenderse
debajo de las fibras una pequefia cantidad de pulpa de papel para
controlar un poco su encogimiento.

Las posibilidades que otorgue el uso de las fibras se tornaran
mucho mas diversas al ir variando y combinando su utilizacion
para lograr distintos disefios o dibyjar formas.
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Para dibujar formas funcionan mejor los aplicadores de
plastico, o también pueden utilizarse hilos o cordones gruesos para
bloguear areas definidas y lograr figuras complejas. 12

Las fibras de distintos tipos de plantas también se pueden
utilizar para reforzar el papel. En un inicio parecera dificil
identificar cuales son las mejores plantas para nuestro proposito,
pero pronto se podra familiarizarse con las caracteristicas propias
de cada una y noc habra ya riesgo de seleccionar las que no sean
adecuadas para io que se busca. Las plantas de fibras largas ricas
en celulosa siempre daran muy buenos resultados.

Para la elaboracién de papel de pasta de fibras debera tenerse
cuidado especial en todas las fases de su elaboracién, pues en
cualquier momentsc del proceso se pueden dafiar las fibras de
celulosa. Si se cuecen o lictan las plantas durante demasiado
tiempo el papel resultante se deteriorard con mayor facilidad.
Ademads de la seleccién de las materias primas, puede utilizarse
gran variedad de materiales complementarios que mejoraran ia
calidad del papel. Algunos de estos materiales se anaden a la
pasta, otros se aplican al final y todos ellos influyen directamente
en su calidad.

También al papel se pueden afladir productos quimicos para
hacerlo impermeable resistente al agua o simplemente reforzarlo y
mejorar su fibrosidad para reducir el riesge de que se rompa. Esto
se logra mezclando fibras con la pasta, bien sean las de la propia
planta, u otras también como lana, cuerda, algodén y diversas
plantas. Las fibras se cortan en trozos pequenos y se colocan en ¢l
recipiente donde esté la pasta ya licuada. Las fibras se remueven
para que se distribuyan uniformemente. Si se lictian deberan
cortase vy molerse con mayor cantidad de agua poce a poco para nc
quemar el motor de la licuadora.

Una vez que se dominen las técnicas basicas de elaboracion del
papel de fibras vegetales. Podran aplicarse otros métodos
complementarios que permitiran descubrir nuevos efectos y su
funcionalidad para obtener papel con diversas caracteristicas. Por
ejemplo, alterando su flexibilidad, textura o color original.

Puede jugarse con otros medics, por gjemple tifiéndolas con
anhilinas o pastillas de color para textiles, al igual que la pulpa de
papel. 13

Fabricacion de laminas grandes.- Cuantc mas grande sea el molde
mas pesado resultara trasladar el pliego del molde al lugar de
secade debido a la gran cantidad de agua que arrastra. El
problema vendrda cuando el molde se haga tan pesado e
insostenible que sea imposible sacarle del recipiente durante el

proceso de elaboracion de la hoja.



Existen otros métodos alternos para fabricar grandes laminas
de papel y con cada uno de ellos se pueden lograr distintos efectos.
El objetive de cualquiera de ellos consiste en cubrir una tela
grande o la malla de un gran molde con pasta de papel tan
uniformemente como sea posible. En todo caso el papel obtenido
con cualquiera de estos métodos nunca quedara tan liso y
uniforme como el elaborado con un molde pequenoc. Si obtener
mayor lisura es el {in que se busca, podran fabricarse hojas de un
tamano regular las cuales deberan extenderse después del filirado
sobre una superficie lisa y muche mas grande que el tamarno de la
hoja que se quiere construir, acomodandolas una junto a otra
tocando los bordes para unirlas al término con un peco de pulpa.

Cada uno de los procesos llevara una mayor cantidad de
tiempo, perc por lo general cuanto mas tiempo se emplee, mayor v
mas uniforme sera la superficie del papel que se obtenga Los
mejores resultados se consiguen utilizando un gran molde
fabricado y extendido por quien elabera el papel. Si este no se
puede hacer, se podra recurrir al uso de una manta grande.
Aunque el papel que se elabore en la manta no se secara tan
rapidamente y no resultard tan liso como el papel elaborado y
puesto a secar sobre un molde. 14

Métodos complementarios en la elaboracién del papel.- El método
del dosificador lleva mayor tiempo, pero con este se logra un papel
mas suave. En este se emplea un dosificador como del tipo de los
empleados para untar salsas, y resulta eficaz cuando se quiere
conseguir una lamina grande de papel. Se pueden variar los colores
de la pasta que se emplee para hacer la hoja y conseguir dibujos y
formas estructurales. En este caso, primero se debera
experimentar cuidadosamente al aplicar la pasta con el dosificador
para peder controlar con mayor facilidad el material.

Otrc método es el de espolvoreado, en este la pasta se aplica
sobre la malla utilizando una jarra normal o una con surtidor. Este
procedimiento es mas tosco que el anterior e inevitablemente el
papel resultaréd agujereado. Sin embargo st se controla
cuidadosamente puede utilizarse para crear determinados efectos
en cuanto a su textura que vistos desde lejos semejaran un encaje.

El tercer método consiste en refinar el método de espolvoreado.
En este caso serd necesario conseguir un recipiente con un grifo en
su base como los utilizados por los fabricantes de vine o cerveza.
Primero se coloca una manguera en el grifo del recipiente que
contenga la pasta ya preparada. El grifo se abre y se permite que la
pasta pase a través de la manguera directamente a la malla o la
tela. Con este método se consigue cubrir totalmente la superficie
con mucha rapidez. Pero se necesitara mucha mas pasta que en
los otros casos. Las pasta debera ser bastante lisa pues cualquier
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grumo o resto de planta que se rezague permanecera en la boca de
la manguera y la bloqueara.

Si no es posible conseguir el recipiente con el grifo, se puede

extraer la pasta del recipiente introduciendo un extremo de la
manguera en la mezcia y succionando por ei otro extremo. La base
del recipiente debera estar a un nivel superior que ¢l extremo por €l

que se succione. Por lo general la pasta comenzara a fluir a partir
de la segunda succion. 15

NOTAS:
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2.3.1 Tincidn de las fibras del papel.

Al referirnos al método de tincién de las fibras del papel, este se
puede llevar a cabo con dos tipos de materiales: colorantes o
pigmentos. Por colorante se entiende un componente gque tiene
ceclor, es decir, el colorante se disuelve en agua, permeando hacia
el interior de la fibra minuciosamente y la colorando con cierta
intensidad. En el caso de los pigmentos, estos no se disuelven en
agua perc diminutos corpusculos de pigmentc coloran la fibra
usando para este fin un agente adherente.

Los cclorantes y pigmentos pueden dividirse en naturales y
sintéticos. Hay colerantes de origen vegetal y animal. Los
colorantes de origen animal mas representativos son el parpura de
concha y el de cochinilla. El parpura de concha es el liquide
producido por un tipo de caracol que lo excreta y se oxida de este
color. La cochinilla es un paréasito que vive en los cactos de
Ameérica Central y del Sur. Los machos se deshidratan para
obtener el color v se usa después de molerlo directamente, pero en
este caso se necesita un mordiente para lograr que el color se fije y
el rojo de Oxido férrico permanezca en la fibra (puede usarse
alumbre en este casoj}.

Los colorantes vegetales son muy diversos, muchoes son
extraidos de varias partes de la planta ccmo: las raices, el tronce,
la corteza, el tallo, las hojas, los botones de las flores, el fruto,
etcétera; entre otros colorantes vegetales, su color variara con el
tipo de mordiente con que se fijen.

Retomandc los colorantes sintéticos, el quimico britanico
lHamado W. H. Perkin, mientras se encontraba sintetizando un
quimico especial para ftratar la malaria, inesperadamente
descubrié una materia colorante basica la "moveina”, que se dice
fue entonces el primer colorante sintéticec que se obtuvo.
Posteriormente se descubrieron muchos colerantes y fue facil
obtenerlos, de esta manera, también es como se usan ampliamente
en la actualidad. La mayoria de ellos son colorantes directos y la
luz de los cclores permanece fija mucho mas facilmente en
comparacion con otros. Sin embarge cuando el color se vuelve mas
intenso su fijacién es mas dificil y necesariamente los fijadores o
mordientes como el alumbre o sus derivados fienen que
emplearse.

En referencia a los pigmentos, hay pigmentos inorganicos como
bien son los minerales extraidos del suelo o de algunos fipos de
conchas. Los pigmentos organicos son extraidos generalmente de
animales o sintetizados del petréleo (sintéticos}. En la actualidad



puede decirse que casi todo lo gque nos rodea estd tefiido o
coloreado por pigmentos. Los pigmentos tienen colores diversos v
en comparacidén con los tintes {o colorantes) no se decoloran al
exponerse al calor o a la luz. Sin embargo también es cierto que
cuando se colora con los pigmentos se requiere de un agente
adherente que si no se disuelve en agua u otros liquidoes serd dificil
manejarlo.

Se usan tanto colorantes como pigmentos para tefiir el papel: el
primer método consiste en tefiir la fibra antes de hacer el papel y et
otro, consiste en tedir el papel después de haberlo elaborado, Al
primer método se llama pretefiido y al segundc puede nombrarse
entonces como posterior a la tincién.

En caso de teftirlo después de elaborario el métode mas comun
de aplicacién serd con brocha o pincel; por medio de este, el
pigmento {0 colorante en su caso) se aplica a la superficie del
papel. Cuando se aplican varios colores a la superficie del papel
mojado, la orilla de los colores se mancha y de este jaspeado puede
resultar un papel interesante a los ojos del artista. Otros métodos
son por ejemplo: aplicando los colores con spray o doblando el
papel en formas geométricas de las que séle se sumerjan en el
color las orillas o los dos lados en diferentes liguidos de colores v
como resuitado se crean disefios agradables al abrir las hojas. En
todo casc hay multiples formas de tincién. 1

Como se aprecia, hay varias maneras de dar color al papel
hecho a mano. El color mas natural estard determinado por la
materia prima utilizada especialmente si se trata de plantas. En
este caso, los colores naturales tienden a ser terrosos, por gjemplo
marrdn, amariilo verdoso o verde oscuro y marrén rojizo, aungue el
azul es un color muy dificil de obtener naturalmente.

Si se decide usar colores de tinte estos podran afiadirse una
vez que se haya licuado la pasta, pero antes de verterla en el agua
con el aglutinante dentro de la tina o justo antes de licuar la
materia prima. Si se elige usar esta segunda opcién no hay que
olvidarse de lavar la licuadora cuando se concluya este proceso.

Cuando se agregue un color para tenir la pulpa se recomienda
comenzar probando colores para alimentos o colorantes para
fabrica, pinturas acrilicas o tintas para pulpa previamente molida
{anilinas). Cualquiera que se elija no deberé ser téxico.

Hay muchos colorantes adicionales que son inofensivos y que
pueden dar una coloracion agradable al papel, como los que se
expenden en tiendas de materiales para artistas. Se pueden
mezciar diluyendo una cucharada del colorante por doce onzas de
pulpa compacta v mojada. En este caso la experimentacién con
uno o mas materiales colorantes sera util para encontrar
resultados agradables o un papel de colorido mas intenso. 2

Otra posibilidad es la utilizacién de tintas o pinturas, para
obtener colores especialmente brillantes, o los tintes para telas, en
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caso de Ios cuales preferentemente deberan seguirse las
instrucciones de uso del fabricante. En las fibras vegetales los
resultados de coloracién variaran dependiendo de la capacidad de
absorcion del color que cada una de ellas presente. 3

Tambiénn hay que mencionar gue en la industria papelera
generalmente se emplean colorantes sintéticos provenientes del
alquitran de hulla aunque es més comun el uso de diverscs
compuestos quimicos. 4

Para la experimentacidon llevada a cabc en este trabajo se
utilizaron pastillas de colorantes artificiales, comoc los gque
comumente se emplean para la tincién de textiles y cuyo mordiente
es sal (cloruro de sodio}, se aproveché también la coloracién de
algunas fibras de plantas como tés y flores. Ademas de pigmentos
mezclados con acrilicos y viniles, esto ultimo fue con el objeto de
reforzar el color del tefiido del papel o bién como trazo pictérico.

Sin embargo hay que agregar que los meétodos antiguos que
todavia se usan para aprovechar directamente los tintes obtenidos
de plantas y algunos animales (organicos), como el azafran, varios
tés o la cochinilla; v minerales como la hematita v la magnetita que
se extraen del suelo, pueden resultar muy eficaces. Los mordientes
que se emplean para estos colorantes son igualmente variados,
aunque pueden clasificarse al igual que los colorantes como:
sustancias salinas, hidrogenadas o sulfatadas. 5

NOTAS:

1. All Japan Handmade Washi Association. Handbook of the art of washi,
Tokio, Japon. Wagami-do K.K, 1991, p. 56-57.

2. V. Studley. The art and craft of hanmade paper, Nueva York, Estados

Unidos de América. Dover. 1990. p. 64.
3. D. Watson. Coémo hacer papel artesanal, Espafa. Celeste, 1991, p. 33.

4. Autores varios. Ciencia v tecnologia sobre pulpa v papel, México.
Continental. Tomo II. 1981, p. 133-130.
5. P. Figueiredo. La 2alquimia de la materia, Belo Horizonte, Brasil

/slpfsip UNAM. p.43-50.
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ILUSTRACIONES

L Elaboracién de las hojas por filtradoe.
Mediante el reciciaje de fibras de papel
de algodon. 1. Las hojas se cortan en
1rozos peguenios. 2. Los trozos de papel se dejan
remojar en agua pora ablandarios.

3. Los trozos remojados se colocan
en la licuadora.

4. Se baten durante algunos
segundos.
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J. La pulpa obtenida se coloca en la

- 6. Se mezela con agua y se le agrega ef
tina.

aglutinante previamente preparado.

7. Todo se integra perfectamente. 8. El molde se introduce hasta el fondo
mientras las fibras flotan en la tina, y se
extrae cuidadosamente.

9 Elmarco se incling para acelerar el
drenado del agua.

10. Se quita la forma y se coloca un
trapo o fleltro encima; con una esponja
se extrae el agua restante.
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12, El papel se deja secar a la
temperatura ambiente.

I, Agregado de fibras vegetales a n

puipa de papel para conformar las 2. El molde se infroduce y extrae al
hojas. 1. Las fibras secas de plantas igual que en el caso anterior.

se limpian en agua corriente y se

integran a la pulpa en la tina.

4. Se retira la forma y se coloca un
irapo para absorber con lo esponja el
agua.

3. El agua sobrante se escurre.
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5. Las hojas se dejan secar sobre la
tabla.

L. Insercidn de fibras diverses e fa
koja de papel (estruciuracidn de
imdgenes). 1. Preparacion de las fibras,
hervido en cal 0 sosa caustica.

3. 8e estructura la composicion con las
fibras sobre la malla.

4. La pulpa se extiende scbre la maila
con cuidado de no mover la estructura
Jormada,
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5. Se deja drenar el agua y se retira
la forma.

6. Se repiten los procesos resiantes.
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2.4.1 La técnica de golpeo.

El pariente mas conocido del "papel” es el papiro, elaborado a
partir de una planta herbacea, un junco (Cyperus papyrus}. Es
comun pensar que el papiro proviene del antiguo Egipto, pero en
realidad esta planta se encuentra en muchos sitios. Los grieges y
los romanos también lo empleaban en la antigliedad, aungue el
proceso para producir hojas de papiro se utilizaba de diversas
formas. El tallo de la planta es alargado, un tanto gruesc y
compuesto por un buen numero de capas. KEsas capas se
separaban cuidadosamente v se aplanaban con agua lodosa del
Nilo, la cual hacia las veces de agente aglutinante y las mantenia
unidas. Cada capa de la hoja de papel estaba compuesta de tiras
de papirc dispuestas en angulo recto una encima de otra. Y se iban
superponiendo capas hasta conseguir el espescr deseado.
Posteriormente se golpeaban con un mazo para prensarlas. Las
fibras de la planta desprendian en consecuencia un jugo que
funcionaba como aglutinante para la cohesion de las fibras. Las
fibras eran golpeadas hasta alcanzar el grosor adecuado para la
conformacion de la hoja. Luego, ya formada, se ponia a secar al sol
v se pulia con una pasta harinosa para finalmente ser suavizada a
base de aceites. 1

La palabra "papel" deriva de papyrus, pero el papiro es un
material laminado similar séle en el procesc de elaboracion de las
hojas al papel de fibra de corteza batida de las antiguas culturas
de México y este a su vez al de los nativos islefios de Java y las
remotas islas del Pacifico. 2

En las antiguas culturas mesoamericanas la elaboracién del
papel comenzé con los mayas a partir de la confeccion de las
tnicas hechas con la fibra de corteza del moral. 3

Aunque las tunicas de corteza también las encontramos entre
los maoris quienes primero usaban una indumentaria hecha de
tapa, la corteza golpeada del moral, compuesta por largas bandas
que pasaban entre las piernas y alrededor de la cintura, era
portada por las mujeres en refajos del mismo material. Y cuando
emigraron a Nueva Zelandia llevando consigo sus plantas de moral,
los maoris encontraron que estas no se daban bien. Aunque
inventaron una tela de fibras de lino, pero la tradicién de la tela de
"tapa”’ o moral se mantuvo.

En las islas del Pacifico la corteza batida, comunmente
conocida como tapa {tela} es la materia a la que se le da ¢l nombre
de papel. Los etndlogos no se ponen de acuerdo al clasificarle asi,
como una definicién fija de "verdadero papel” que esta formado de



pequenas fibras, por ello se descalifica frecuentemente el concepto
de plana (o tela de tapa). El término "tela" puede haber sido
adscrito a la corteza durante las primeras visitas de los
investigadores, cuando notificaban que esta corteza era utilizada
como material cubriente de las cabaiias, asi como materiai para ia
elaboracién de vestimentas, canoas y otros articulos miscelaneos.

La corteza de los arboles ha sido empleada desde tiempos
remotos en muchas zonas del globo terrestre como soporte de
escritura esencialmente, pero también para otros fines como la
cesteria y la cordeleria. Las fibras de corteza han side estudiadas
desde apenas, los afios sesenta y, los paises que mas han
desarroilado la investigacién en esta area con el fin de conservar su
material etnografico son Canada y Estados Unidos. Sin embargo
los arboles que producen dichas fibras no son por razones de clima
iguales a los que se producen en México. 4

El papel en Mesoamérica era hecho en gran parte de la corteza
del "ficus", un arbol de higo silvestre miembro de la familia
"moraceae” o morera. Victor Wolfang Von Hagen ha observado que
esta familia ne sélo provey¢ las fibras para el primer papel asiatico
sino también para el de Micronesia, el de Africa y de las Islas
Célebes. {También de €l deriva la tapa). Por lo tante, el arbel del
higo silvestre y sus especies aliadas plantean un ejemplo
pertinente de la evolucidn paralela entre los pueblos primitivos
apartados geograficamente. 5

No obstante las discrepancias scohre el concepte de "papel” y de
la existencia de mas de 600 especies de morera alrededor del
mundo, la técnica de elaboracién de papel de fibra de corteza
desarrcllada por las culturas prehispanicas de México adquiri6
una gran importancia, pues este papel era el material basico para
resguardar el conocimiento de los pueblos antiguos. 6

La forma de elaboracién del papel desarrcliada en Mescamérica
o "técnica de golpeo” fue conservada por los indigenas aun después
de la Colonia y esta tradicion de elaboracién preservé su
importancia en los ritos religiosos de los indios.

Fue asi como el interés por esta tradicion antigua atrajo la
atencion de algunos investigadores, gquienes en su curiosidad
llegaron hasta aquellas apartadas regiones ubicadas entre los
limites de la Sierra de Puebla e Hidalgo, donde aun se conserva la
elaboracién de este tipo de papel. A principios del siglo XX Dard
Hunter visitd la Sierra norte de Puebla e Hidalgo vy de su
experiencia relataria lo siguiente:

"Hace casi cuarenta anos tuve el privilegio unico de haber vivido
entre los indios otomies en la poblacién de Cholula, municipalidad
de Tianguistengo, distrito de Zacualtipdn en el estado de Hidalgo,
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Meéxico. Alli tuve la oportunidad excepcional de observar cémo
fabricaban estos primitivos trabajadores su tosco papel, el cual
después de secado al sol, era cortado en grotescas imdgenes para el
uso de los ritos religiosos. Pues este arte aborigen aun existe y estoy
satisfeche de haber dedicado varias pdginas al papel indigena otorni
en mi libro..." 7

Las fibras de corteza de amate que se utilizan en la Sierra norte
de Puebla, son poco conccidas y a menudoe confundidas con otro
tipc de materia vegetal mas comun como es el ixtle del agave o las
palmas. Perc el procesoc llevado a cabe para la obtencidn del papel
sigue siendo el mismo gue desde antes de la Colonia. Aun existen
dos regiones importantes dedicadas a su elaboracién, la primera en
Chicontepec, Veracruz; v la segunda entre los limites de los
estados de Puebla e Hidalgo, en un pequefic pueblo otomi llamado
San Pablitc Pahuatian. 8,9

Y al igual gue entre las culturas orientales, que preservan la
tradicién de su pintura sobre papel hecho a mano, los indigenas de
México han desarrollado su propio tipo de pintura sobre papel de
fibras de corteza.

Protegidos de un mundo depredador, en la Sierra Madre
Occidental los nahuas de Ameyaltepec, San Agustin Oapan, Xalitla
v los demas pueblos de la cuenca del Balsas pintan sobre papel
amate.

La plastica de los nahuas de la cuenca del Ric Balsas ha side
descrita como arte popular "naif” e incluso "turistico". Pero nadie
ha intentado abordarla desde una perspectiva estrictamente formal
sin encasillarla como mera "curiosidad”.

Nada mas légico que ensayar sobre papel amate.

En este proyecto recibieron el apoyo de Max Kerlow, de su
hermanc Sergio y del escultor Manuel Felguérez, socios todos del
Centro de Artes v Artesanias. Y empezaron a trabajar a principios
de 1962. Desde un inicio la gran demanda que tuvo el papel amate
pintado marco divisiones estéticas muy claras que persisten a la
fecha. Sin embargo, debido al incremento en la produccién de este,
la calidad y originalidad de las obras, empez a decaer.

Hoy en dia el caudal proveniente de la cuenca del Balsas es
apresurado y repetitivo, en ocasiones hasta descuidado. Dicho sea
de paso, entre los sucesores mas destacados de la primera
generacion de pintores, las imagenes de estos artistas representan
la historia del pueblo nahua del Alto Balsas y su lucha por la

upervivencia. 10

Aunque en el pasade los amates han reforzado estereotipos
sobre la sociedad indigena, aqui se wvislumbra otro rostro que
empieza a discutir con sus propias imagenes y su propia voz.
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Los amates no evolucionaron como a menudo se cree: a
partir de la transferencia de la ceramica al papel, seguida de una
evolucién gradual hacia la representacién narrativa; sino al
contrario, a pesar de haber aprendido a pintar sobre ceramica los
artistas se adaptarcon réapidamente al potencial expresivo del nueve
soporte. El amate superaba al papel industrial en belleza
flexibilidad y resistencia. El amate cautivé la imaginacién de un
publico nacional e internacional al dotar a los cuadros de un aura
de arte indigena auténtico y antiguo. No obstante durante varics
afios los artistas siguieron usando la cartulina para hacer sus
pinturas.

En parte esto se debid a problemas de abastecimiento:
Pahuatlan no podia aumentar la produccion con la suficiente
celeridad para surtir la demanda y aun no se habia establecido
una red de distribucién directa (no fue sino hasta finales de los
afios sesenta cuando los comerciantes de Pahuatlén comenzaron a
suministrar grandes cantidades de amate a los pueblos que
principalmente se dedicaban a la pintura scbre amate). Antes de
este la pintura sobre cartulina mostré una evolucidn estilistica
similar a la de los pueblos amates: piernas transparentes y
predominio de disefios florales y animales, la pintura narrativa y la
utilizacidon de planos v cenefas cada vez mas elaboradas. 11

Algunas obras muestran como se va compartiendo un estilo.
Pero al mismo tiempo las preferencias personales de los artistas de
la cuenca del Balsas a menudo los llevan a desafiar las
convencicnes y subvertir las categorias establecidas. Por esta razon
la pintura sobre amate abarca muchas expresiones mas: pesadillas
privadas, dramas personales, reinterpretaciones de la imagineria
europea, utopias bucdlicas, critica social y protesta publica.

A diferencia de lo naif, el discurso sobre el arte étnico se centra
sobre los objetos producidos, no sobre los individuos que los
producen. La identidad del arte étnico es cambiante y ambigua.
Responde a las actitudes de los exirafios vy constantemente se
reinventa con elementos tomados de culturas diversas.

Como el mensaje de la etnicidad es inherente al papel, por asi
decirlo, los artistas se ven libres de emprender experimentos
estilisticos y formales mientras que sus obras siguen siendo
aceptadas dentro de la categoria genérica de "arte étnico”.

La pintura sobre amate muestra la expresion artistica indigena,
que pone en tela de juicio los limites impuestos por las categorias
occidentales. En particular el arte de protesta, dentro de "la
tradicién del amate", prueba que los artistas tienen su propia
identidad y sus propios mensajes estéticos que estan preparados a
plantear cuando la necesidad lo requiera. 12

La pintura sobre papei de corteza de amate es muestra de una
evolucion en el uso de este tipo de papel. Su importancia dentro de
ia plastica y su popularizacién han sido adquiridas, aunque con
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lentitud, pero cada vez en mayor grado. La integracion del proceso
de elaboracion de papel de fibras de corteza, puede ser una puerta
abierta también para la experimentacion y la obtencién de nuevos
resultados en la hechura del papel.

Las particulares caracteristicas que presenta este matenial y el

uso artistico al que se destina, también pueden ser recursos para
ia experimentacion plastica y el planteamiento de nuevos proyectos
en la elaboracién del papel hecho a mano de utilidad plastica.

NOTAS:

)

W o

10.

11.
12.

F. Shannon. Paperpleasures, Barcelona, Espafia. Anaya. 1991, p. 8.

V. Studley. The art and craft of handmade paper, Nueva York, Estados
Unidos de América. Dover. 1990. p. 62.

V. W. Vonr Hagen. La fabricacién del papel amate entre los aztecas y los
mavas, México, Nuevo Mundo. 1945, p. 27.

F. Hatchondo R. Estudio v conservaciéon de las fibras de corteza...., México,
D.F. Escuela Nacional de Conservacion, Restauracién v Museografia.
1987. p. 5.

B. Chritensen y S. M. Brujerias y papel precolombino, México. Ediciones
Eurcamericanas, Biblioteca Interamericana Bilingle. 1988. p.59.

M. Urbina. Los amates de Hernandez, México. Anales del Museo Nacional
de México. Tomo VII. 1903. p. 93-114.

V. W. Von Hagen., op.cit., p. 19-22.

F, Hatchondo R., op.cit., p. 5.

O. Arroyve A. El papel amate, Cuenca, Ecuador. Artesanias de Ameérica.
No.41-42 A. Nov. 1993. p. 78.

J. D. Amith. La tradicién del napel amate; innovacion v protesta en el arte
mexicano, Chicago/Ciudad de México. Mexican Fine Arts Center Museum-
La Casa de las Imagenes. 1995, P.17

Ibidemn. 17-20.

Ibidem. 59.
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2.4.2 Ei amate.

La utilizacidon que actualmente fiene este tipc de papel esta
ligada a las creencias religiosas y a las tradiciones de los pueblos
gue aun conservan su elaboracion.

Para el indigena, el mundo esta conformado de espiritus, y todo
en la naturaleza posee un espiritu. Durante su vida el indigena
debe de procurar la armonia con estos espiritus para conseguir
buena salud y prosperidad en forma de buenas cosechas. Esto lo
logra ofrendando a los espiritus papel junto con otros elementos en
épocas determinadas. De no hacerlo los espiritus se enojaran, y
correra el riesgo de que lo castiguen con una enfermedad o con
mala suerte.

Para el ctomi el papel blanco, es considerado como papel
"bueno", y lo utiliza como amuleto para invocar proteccion,
mientras que el papel moreno 1o usa para la magia negra.

No cualquiera posee la habilidad y el poder para oficiar en estes
asuntos, y solamente el brujo o curandero puede hacerlo. Estos
personajes poseen profundos conocimientos de las propiedades
medicinales del papel y otras plantas.

El papel se utiliza para recortar unas figuras antropomorfas a
las que denominan “"muiflequitos magicos". A Jos munecos
recortados con papel oscurc se les lama "diablos", pues
representan a los mealos espiritus, mientras que los mufiecos
hechos con papel blanco representan a los buenos espiritus y a las
personas que hacen las promesas.

Para distinguir a las mujeres de los hombres el brujo recorta
primero un mechon encima de la cabeza de la figura femenina.
Algunos mufecos se recortan con cuatro brazos y dos caras de
perfil, otros con cola y cabeza de animal. Los que estédn cortados
con piés en forma de zapatos representan a las animas de gente
mala, que pueden ser los que murieron en rifia, o en accidentes,
ahogados, mujeres que murieron durante el parto, o nifios que no
respetaron a sus padres. Los mufiecos cuyos pies tienen dedos
representan las animas de la gente buena, que son los que
murieron de alguna enfermedad o vejez. El calzado simboliza la
representaciéon de la gente mala como mestiza, y a la gente buena
como indigenas, {en San Pablito los moradores suelen andar
descalzos}.

Los mufecos de papel moreno son destruidos después de cada
ceremonia, perc a los de papel blanco, empleados con fines
benéficos, se les conserva como amuletos. A estas ceremonias
magico religiosas se les llama "Costumbres”. Una parte de la
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costumbre que se repite en la mayoria de las ceremonias es la
"limpia o barrida ". En ésta, se limpia por deniro la casa, de
espiritus malos.

Ademas de los murfiecos hechos de papel de corteza de amate,
los otomies también recortan otros mufiecos hechos de papel
China de varios colores. Las figuras que recortan con estos,
representan los espiritus de las semillas de diferentes vegetales.
Las figuras de papel tienen el mismo color de la planta a la cual
representan, a los lados de! mufieco recortan también peguerias
figuras de la fruta que representan. 1
Los chamanes convencen a sus clientes de gque pueden controlar
ciertas fuerzas en sus vidas. Hasta la fecha atin no se ha logrado
precisar como se integran estos simbolos a las creencias religiosas
otomies. Las figuras son representaciones visuales de un

importante concepto animista difundido entre los habitantes
otomies.

Durante la Colonia los intentos de los Agustinos por erradicar sus
costumbres fracasaron y en la actualidad, muchos nativos
practican activamente su religion y la utilizacién ritual de las
figuras de papel en sus ceremonias religiosas.

Antes de 1930 solo unas cuantas familias proveian a los chamanes
de papel; esta técnica estaba desapareciendo y los chamanes
preferian utilizar papel industrial, papel de seda o metélico para
sus recortes de figuras. Después de 1940 el interés de algunos
investigadores por el papel {Christensen 1942; Von Hagen 1944;
Lenz 1946-48) condujo a su actual ingreso al mercado turistico de
las artesanias.

Estos investigadores han narrado sus experiencias del encuentro
con estos pueblos. Los primeros que iniciaron esta busqueda en la
Sierra norte de Puebla e Hidalgo fueron Dard Hunter y Victor
Wolfang Von Hagen.

Al principio llamé la atencion poco, hasta que los nahuas del
estade de Guerrero comenzaron a estampar sus figuras en papel
{pinturas de aves y flores en tonos de azul, blanco y rojo}. 2

Pe esta manera la importancia en la preservaciéon de esta
técnica antigua de la elaboracion del papel de fibras de amate se
ha recobrado gradualmente, en un inicio por historiadores,
etndlogos v antropdlogos. Y por Gltimo la innovacién de la pintura
socbre amate de los nahuas de la cuenca del Balsas impulsada
durante los anos sesenta, marca el retornoe de los usos del papel
amate a una utilidad plastica.
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NOTAS:

. B. Christensen y 8. M. Brujerias v papel precolombing, México. Ediciones
Eurcamericanas, Biblioteca Interamericana Bilinglie. 1988, p. 21.

2. J. Dow. Las figuras de papel amate y_el concepto del alma, México.
América Indigena. Instituto Indigenista Interamericano- Instituto de
Investigaciones Antropologicas. Vol. 42. No. 4. 1982.p. 269-272.
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2.4.3 Procesos de elaboracion del amate:
Obtencion de las fibras, Preparacion de las fibras,
Golpec y secado.

En San Pablito Pahuatlan el papel se hace de la corteza interior
de algunas variedades de arboles, principalmente la de la mora y la
de la higuera silvestre. La corteza de la mora produce un papel
blanguisco (llamada "jonote moral"), v de la higuera silvestre se
obtiene un papel morenc {llamada "jonote colorado"), la intensidad
del color depende de la edad del arbol, entre mas viejo es el arbol
mas oscuro es el color del papel. A la higuera silvestre se le llama
"amate" o amacuahuitl, derivade de las palabras nahuatl: amatl-
amate y cuahuitl- arbol. (ficus, amate; morus cetidifolia, morales;
heliocarpus, jonotes). 1

Los nahuas de Chicontepec usan casi las mismas plantas para
la fabricacién del papel que los ofomies de Puebla: El xalamati o
(Ficus padifolia}, y el o tecomaxo-chiamatl (Ficus involuta), la ortiga
o teotzitzicaxtli (Urera baccifera), el moral, y una que nc es
moracea, ia "Acacia cuernc de toro", su inclusion se debe a ia
creciente escacez de la higuera silvestre, y produce un papel tosco,
de fibras mas gruesas y mas dificiles de trabajar que el del la
variedad de las higueras, pero también se le conoce como
cuahdmatl, producte del arbol de amate. 2

Los sanpablefios ademas de la elaboracidon del papel, tienen
otras actividades como el cultivo de semillas de café, cacahuate vy
arboles frutales. Pero al convertirse en la principal actividad
econdmica, la elaboracién del papel, la cual resulta agobiante, pues
en ella participan hombres, mujeres y nifios que trabajan de sol a
sol para subsanar sus necesidades econémicas y las de su
produccion, las ganancias que obtienen por el papel durante sus
ventas son mas bajas de lo que laboran.

Consecuente a la demanda aparecida desde los afios sesenta en
un principic por parte de algunos pintores guerrerenses, ha
desplazado lentamente a los cultivos agricolas y ha generado el
agotamiento de los arboles del amate. Si anteriormente los
hombres obtenian la corteza del papel de los bosques cercanos al
poblado, actualmente tienen que encontraria a varios kiléometros de
alli v en muchas ocasiones consiguen la fibra hasta el estado de
Veracruz para la fabricacién del mismo. Ante estas condiciones
adversas, no ha existide ni por parte de los otomies, ni por parte
de los jonoteros, la intencién de recuperar las poblaciones del
arbol sembrando sus semillas para reforestar las areas perdidas,
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A este problema se han buscade soluciones, como la
explotacién temporal del chacd o© jonote colorado, pero su costo es
muy alto, y finalmente los que padecen estas consecuencias son
los bosques pues no hay regeneracion. Su escasez esta obligando
a los joncteros a emprender viajes cada vez mas largos para
encontrar la fibra, y €l encarecimiento del producto es provocado
también por una mayor divisién del trabajo. 3

Los nahuas de la region de Veracruz, ubicados a algunas millas
de distancia cerca del limite con Hidalgo conforman el pueblo
nahuati de Chicontepec, “Los siefe cerros™ Donde termina la Sierra
comienza la Huazteca y el paisaje desciende en grandes declives v
se perfilan cerros aislados, estos son los de Chicome Tépetl o Los
Siete Cerros, de los que deriva su nombre. Aqui la gente nahuatl
aun vive conforme al mundo antiguo, todavia sumida en el cultivo
de la milpa y son como los otomies fabricantes del papel en sus
ratos de ocio. Ellos recogen la corteza de los arboles al igual que
los otomies cuando hay luna nueva y la trabajan también a la
manera otomi. Pero en lugar de usar una piedra para machacar
las fibras, estos indigenas emplean una mazorca endurecida al
fuego. Su papel, al que Haman "cuahdmatl’, es mas fuerte, mas
grueso y fino que el de sus vecinos otomies. Las hojas terminadas
miden de 22 a 55 cm. La fabricacién también es tarea de la
mujer, como sucede entre los lacandones de Guatemala y los
sumus de Honduras, que baten la corteza, o como las tribus que
fabrican las "tapas" de Africa o de las islas Célebes. Estas mujeres

son tan habiles que pueden batir una hoja de papel en 20 minutos.
4

Obtencidtn de las fibras.

El arbol de amate es un hemiparasito en su crecimiento, pues
necesita apoyarse en rocas ¢ en otros materiales para poder crecer.
Una vez que el arbol se adapta a estas condiciones desarrolia un
tronco grueso que se ensancha mas en la base del tronco y asi va
formando contrafuertes. El arbol tarda en desarrollarse hasta
alcanzar su madurez veinticinco afios aproximadamente.
Actualmente se utiliza la corteza de los arboles jovenes, que tienen
un diametro de 20 a 30 centimetros.

La corteza es recogida durante la primavera, "cuando la luna
esta tierna" {durante los meses de marzo y abril). Esto es para
facilitar el trabajo y lastimar menos a los arboles. El trabajo se
divide entre las mujeres v los hombres, los hombres recegen la
corteza y las mujeres fabrican el papel. Para obtener ia corteza los
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hombres jalan la corteza de abajo hacia arriba para desnudar el
arbol. Una vez extraida la corteza los arboles mueren a causa de la
falta de humedad.

La elaboracion del papel se emprende durante los dias soleados
cuandc la corteza ya se ha secadc completamente. Es de
destacarse ¢l hecho de que las fibras se conservan largas con esta
técnica, lo cual a diferencia de la técnica moderna de tamizade, la
del amate garantiza una mayor durabilidad, a pesar de ia
porosidad de las fibras. 3

Después de desprender la corteza de los arboles, los hombres
separan la corteza interior de la exterior v esta primera, es vendida
a las mujeres. La corteza también se deja secar para almacenarse y
ser utilizada posteriormente.

Preparacién de las fibras.

Generalmente la fibra de corteza se ablanda durante més de
dos dias remojandola en agua limpia, anteriormente esto se hacia
cerca del ric donde el agua corria en forma constante.

Antes de emplear las fibras primero tienen gue hervirse en agua
con ceniza de cedro o en agua de nixtamal {a las cenizas se afiaden
aproximadamente 20 kilos de cal por cada 60 a 70 kilos de fibras
secas en un percl con agua a un nivel superior al que alcanzan las
fibras} hasta que la fibra se ablanda lo suficiente, esto puede
tardar de cuatro a seis horas. Después se enjuaga en agua limpia
varias veces hasta que ¢l agua se aclara.

Golpeo y secado.

La mujer guarda las fibras en una batea llena de papel
mientras esta fabricando la hoja. Las fibras de la corteza se
desmenuzan hasta obtener el grosor adecuade para la
conformacion de la hoja.

La hoja de papel se hace sobre una tabla de madera, que es
previamente eniabonada y que escoge al tamanc de la hoja que se
desea fabricar.

Primero corta pedazos de fibra a un tamafio regular después las
coloca en hileras verticales y horizontales a manera de una rejilla.
Luego las golpea con una piedra llamada muintoh, hasta



amalgamarlas {las fibras se van extendiendo poco a poco sobre la
superficie de la tabla hasta que se unen). Las piedras son
generalmente lisas de un lade y acanaladas por la parte que
golpea, los bordes son ondulades como un surco. A diferencia de
los sanpablefios, los nahuas de Chicontepec usan olotes de maziz
quemados al fuego en vez de los golpeadores de piedra. 6

Después de que ha sido conformada la hoja vy €l grosor de esta
es uniforme, se perfeccicnan los bordes.

Las hojas de papel va terminadas se dejan extendidas sobre las
tablas donde se golpearon para evitar que durante el secado se
deformen. Estas tablas finalmente se exponen al sol para el secads
de las hojas de papel.

No hay que olvidar que las fibras del papel de corteza poseen
ciertas caracteristicas quimicas al igual que el papel filtrado pero
que al amate lo caracterizan por sus dibujos veteados. La
lignificacién de las paredes celulares de las fibras de amate ademas
de conferirles resistencia mecénica, mejora su resistencia al atague
bioloégico v al agua. Sin embargo la lignina como otros compuestos
vegetales (celulosa, hemicelulosa, etc.) esté expuesta a deterioros
inducidos por mecanismos de hidrolisis acida y fotoxidacién por
luz solar y radiacidén ultravioleta al igual que el papel comun. 7

NOTAS:

1. B. Oliver V. Papel amate, Puebla, México. Comision de Cultura del Edo. de
Puebla. 1991.p. 6.

2. O. Arroyo A. El papel amate, Cuenca, Ecuador. Artesanias de América.

No.41-42 A. Nov. 1993. p. 78-79.

Autores varios. El Universo del amate, México. Museo de las Culturas

Populares-SEP. 1982, p. 40-60.

O.Arrovo A., op.cit.,, p. 78-79.

Autores varios., op.cit., p. 20-40.

Ibidem. 20-40,

¥. Hatchondo R. Estudio v conservacion de las fibras de corteza..., México.

Escuela Nacional de Conservacidn, Restauracién v Museografia. 1987. p.

130-150.
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2.4.4 Combinacion de las fibras vegetales con
las técnicas por filtrado y golpeo.

Se ha expuesto anteriormente la diferencia existente entre las
técnicas de elaboracion del papel por filirado, que tiene su origen
en el papel hecho a mano criental y de la cual se mantiene
actualmente la tradicién en su fabricacién antigua principalmente
en paises asiaticos como Japon y Corea, Y la técnica prehispanica
o de gelpec de las fibras de amate, aun existente en alguncs
pueblos indigenas de México.

También se ha dicho que los procesos de elaboracién de la
técnica oriental tradicional permiten un mayor contacto con los
materiales de fabricacion yv que el control que se tenga de los
mismos dependera siempre del usc que el fabricante se plantee
para la obtencion de una hoja de papel con cualidades especiales,
tales como: las cantidades y tipos de fibra utilizadas para la
conformacion de la hoja, su grosor, textura, tamafic, o la mezcla
de distintos materiales sustitutos en cada proceso de elaboracion
personalizada.

En este sentido, €] conccimiento quie se obtiene de los procesos
y materiales mediante la elaboracion del papel de fibras permite
ampliar sus posibilidades de fabricacidén individual hacia una
manipulacién de los mismos ya sea alterandolos, mezclandolos ¢
sustituyéndolos por otros, que den como resultado una gama de
opciones en la experimentacion con los procesos v los materiales,
para asi modificar las caracteristicas de cada hoja de papel
elaborada. Todo esto orientado finalmente a una intencion plastica
especifica.

La combinacién de distintos tipos de fibras, encoclantes,
meétodos de tincidon de las hojas entre otras variedades en cada
procesc, asi comc la alteracidn de cantidades y tiempos en los
mismos, oirece una infinidad de resuitados por descubrir.

De la misma manera, el usc en la combinacion de este métode
criental con la técnica de golpeo v las fibras de amate puede
proporcionar resultados interesantes para la experimentacién
meramente plastica.

Se puede comenzar fabricando papel de fibras mediante la
técnica de filtrado, para obtener una hoja que esté destinada a
combinarse con otra de fabricacion a la manera tradicional
indigena. Experimentando primero con el primer métedo de
elaboracién del papel y después con el segundo. Esto puede
permitir que el fabricante identifique las diferencias y similitudes
existentes entre los materiales y procesos utilizados en cada caso
mientras elabora las hojas de papel. Dentro de estas apreciaciones
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también pueden encontrarse las posibles formas de combinacién
para ambas técnicas.

Obtenidas ya las hojas a través de los dos métodos, puede
tenerse una idea clara acerca de las posibles formas de
manipulacion para combinar las hojas.

Por ejemplo, pueden realizarse nuevas experimentaciones con
ambas técnicas mediante la insercion de una hoja de corteza de
amate, durante el procesc de filtrado de la otra o también haciendo
una composicién con trozos de la hoja de amate antes de extender
la pulpa de papel para el filtrado en la segunda.

Otra forma puede ser utilizando fibras de amate para
integrarlas en una composicién a la hoja de papel fiitrado. En
forma contraria, la integracién de la pulpa de papel a la hoja de
amate también puede derivar en nuevas composiciones. Puede
recurrirse al uso de moldes o recortes de hojas para construir un
collage partir de la combinaciéon de ambas técnicas.

También decolorando las fibras de corteza para su variacién
durante la elaboracion de la hoja.

Las texturas de las fibras de amate y las del papel filtrado son
una alternativa para la construccién de composiciones en las que
destaquen las diferencias existentes entre un tipo de papel y otro.

El molido de fibras de amate para la conformacién de una hoja
filtrada y la combinacion de fibras de trapo y amate, entre otras
mas, pueden ser opciones viables para la experimentacion. La
utilizaciéon de otros materiales fibrosos y su preparacion también
se integran a este conglomerado de posibilidades para la obtencidn
de un papel elaborado con finalidad plastica.

Se han expuesto los métodos de elaboracién de papel de fibras
de las técnicas por filtrado v golpeo ademas de otros procesos
alternos para su fabricacién que permiten: 1. la experimentacion
con diversas fibras vegetales, las cuales pueden ser la materia
béasica para la conformacién de la pulpa de papel o su combinacién
con esta. También se han mencionado algunos materiales que
pueden utilizarse para; 2. la tincién de las fibras y la pulpa de
papel que modifican su coloracién, posibilitando la realizacion de
composiciones variadas a través del juego con diferentes formas de
aplicacién durante la elaboracién de las hojas. Y se han descrito;
3. los procesos complementarios para la elaborar papeles de
formatos mas grandes asi como el uso de herramientas y métodos
que pueden facilitar su fabricacién,

Como se puede apreciar, las variaciones en la elaboracion de
papel de fibras han aumentado notoriamente hasta este punto si
tomamos en cuenta solamente la inchusion del usc de fibras de
diferentes tipos de plantas. Pues dependiendo del tipo de materia
vegetal que se clija para experimentar en la conformacién de las
hojas de papel o su combinacién con la pulpa de papel, seran las
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caracteristicas que adquiriran las hojas ya terminadas, tanto en su
resistencia, flexibilidad y grosor, asi como en su coloracién y
textura.

Si consideramos gque la mayoria de las plantas que
encontramos a nuestro alrededor poseen las caracteristicas v la
sustancia adecuada {en este casc celulosa) para la conformacion
de la pulpa de papel, notaremos que la gama de posibilidades de
experimentacidon con cada una de ellas v su combinacion se
multiplica al imaginar las variadas formas de manipulacién que
con ellas se pueden efectuar.

Por lo tanto, el uso de diversos tipos de fibras requerira de una
cbservacién vy anéalisis mas detallados, debidc a los distintos
resultados que cada una de ellas proporciona a la consistencia de
las hojas de papeil, su resistencia y textura. En este caso se
recomienda Hevar un cuaderno de apuntes para la anotacién de los
resultados obtenidos con cada una de las plantas y su posible
mclusion en otros proyectos.

En lo referente a los materiales para el tefiido de las fibras, cabe
mencionar gque, las formas de aplicacidn de distintos colores
podran ser la base para la estructuracién de composiciones
complejas que se pueden desarrollar sobre las hojas de papel
previamente elaboradas o durante su proceso. Esto se debe a que
la coloracion resultante en las fibras dependera del tipo de material
gue se haya elegido para tefiirlas y de la cantidad que de éste se
ocupe para colorarlas, ademdas de las cualidades propias de las
fibras seleccionadas. Por lo tanto se recomienda hacer pruebas
pequefias con los materiales antes de hacer composiciones
definitivas.

En el caso de los papeles de tamafios grandes, la conjuncion
con cada uno de los procesos descritos enriquecera el trabajo de
experimentacién en cada pliego que se fabrique, pues las
diferencias existentes en cuanto al orden, cantidades y tipos de
fibras y colorantes, entre otros, ampiian los tiempos para su
elaboracion v el trabajo con estos puede merecer mayor
detenimiento vy complejidad dependiendo del interés que el
elaborador ponga en cada uno de los procesos de fabricacion para
cada pliego.

La capacidad de experimentar con cada uno de estos procesos
variard individualmente dependiendo de los efectos que se deseen
obtener con la pulpa de papel v sobre el papel. El tratamiento que
se le dé a las fibras vegetales se podra aplicar también a las fibras
de amate, las cuales podran modificarse en su coloracién y proceso
de integracién al papel.

Otras herramientas y materiales de trabajo también pueden ser
Gtiles para la obtencién de diversos efectos.

117



2.8.1 Otros aspectos en la eluaboracion del papel.

Es importante mencionar antes de concluir este capitulo las
propiedades quimicas y fisicas mas impertantes que caracterizan
al papel v que en gran parte modifican sus cualidades y resistencia
al deterioro.

Para ello primerc es necesario recordar que ia celulosa,

rincipal componente del papel, esta construida por varias cadenas
de glucosa conectadas longitudinaimente y tiene la propiedad de
ser higroscopica. Esto quiere decir que en algiin area de la
meoelécula hay partes que tienen moléculas de agua y la cohesidén de
éstas moléculas con méas moléculas de agua puede producirse
facilmente. Por lo tanto, las propiedades del papel dependen en
gran medida de su contenido de agua, es decir, de humedad. El
papel es higroscopico vy entra en equilibrio con la humedad del
ambiente que lo rodea, variando asi su contenido de agua. Si el
ambiente esta hiimedoc se propiciara en el papel la absorciéon de
mas moléculas de agua y se tornard mas flexible; s1 por el
contrario, el ambiente esta seco, tendera a perder las moléculas de
agua que contenga y se tornard mas rigido y quebradizo. 1,2

Se ha comprobado en muchos experimentos gue al aumentar la
humedad relativa { relacién de temperatura y humedad) del
ambiente, en el que se colocan muestras de papel, se observa
también que aumenta su elasticidad, pero las resistencias del
papel al rasgado y al doblez disminuyen. Aunque no se puede
generalizar sobre los efectos de la humedad relativa en las
propiedades del papel, porque muchos cambios dependen de su
composicién fibrosa, el grado de refinacién {tamafio de las fibrasj,
son indispensables los aditivos que se le agregan (encolantes y
cargas) y el tratamiento de la superficie de la hoja, ademas, hay
que tomar en cuenta el ambiente en el que se elabora y se
conserva. 3

También debe considerarse que el papel, por estar conformado
por sustancias organicas {celulosa construida por cadenas de
glucosa) que contienen gran cantidad de agua, tiende a variar su
concentracidn de iones negativos (+H) y de iones positivos {-GH].
Esto quiere decir que sus moléculas de agua podran perder o
ganar electrones para combinarse con otros elementos como los
salinos, los sulfatados o los hidrogenados. A estas uniones se les
ltama puentes, y se originan mediante la atraccidn de los
clectrones,

Asi, cuando las moléculas que conforman al papel se combinan
con diversas sustancias, en relacion al agua contenida y
especificamente al Hidrégeno que la conforma considerando las
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cargas positivas o negativas de esas sustancias, podra valorarse
también su tendencia a ceder o ganar electrones. Esto es a través
de una escala de valores gue va de cero {(carga de electrones
negativa}, a catorce (carga de electrones positiva). En esta escala
Hamada Potencial Hidrogeno o pH, cuando la sustancia que se
mide los ntimeros menores que siete (que es intermedio y funciona
como neutroj se aproximen a cero, esta tendera a ser acida. Sien
forma contraria los nimeros sobrepasan el siete y se aproximan a
catorce, la sustancia tenderd a ser basica o aicalina. 4

Igualmente ias sustancias con las que se combinen las
moléculas de agua del papel modificaran su Potencial Hidrégeno o
pH, es decir, su valor de acidez { valor negativo} ¢ alcalinidad (valor
positivej. Sin embargo v al igual que la mayor parte de los
compuestos organicos, para que el papel pueda mantenerse en
condiciones gquimicas estables, es decir, para que se conserve por
mas fiempo y tenga una buena resistencia al rasgado y al doblez,
debera mantenerse en un pH aproximado al namero siete {neutro)
o un indice mayor, es decir, ser una sustancia neutra o alcalina.
Pues de lo contrario, la acidez que posea propiciara su rapido
deterioro, debido a que los microorganismos como hongos y
bacterias que degradan la celulosa podran albergarse en sus fibras
mas facilmente desintagrandolo con el paso del tiempo.

Escala de valores del Potencial Hidrogeno (pH)

Valores negativos Valor estable ¢ neutro Valores positivos
-) () )
i 1
¢ 7 14
Acidez Neutro Alcalinidad

La lignina, sustancia contenida mayoritariamente en la celulosa
y proveniente de la madera (o pulpa de papel llamada pasta
mecanica), al igual gue la pectina y otros azlcares, pueden
acelerar este proceso de degradacion en el papel cuande se
encuentran contenidas en altas concentraciones y a su vez
mantenidas en un papel que tenga contacto directo y coustante



con la humedad y los rayos de luz ultravicleta del sol (la
intemperie}.

Pero también debe tomarse en cuenta que entre mayor sea la
acidez del papel y su contacto con los rayos ultravioleta, los tintes
que coloren sus fibras tenderan a oxidarse mas rapidamente,
propiciando con ello su rapida decoloracién si estan tenidos, o su
amarillentamiento si el papel es blanco.

Para evitar que estos mecanismoes de degradacion se preduzcan
en el papel, este debera mantenerse en condiciones adecuadas: pH
neutro o alcalino (asi, cuando se preparen las fibras vegetales para
elaborarlo, cuidar que no tengan mohos, hiervan en la solucion

aicalina por tiempo adecuado v se enjuaguen en agua limpia),”

clima estable (temperatura y humedad) e iluminacién adecuada
(evitar su contacto directo ¥ prolongado con la luz solar). 5

Por ultimo, enire las propiedades mecdanicas y de resistencia
mas importantes gue se consideran en el papel se encuentran el
gramaje; v su resistencia a la tension, el doblez, la elongacién y la
rigidez y la estabilidad dimensional.

El gramaje significa el pesc del papel ¢ pliego, es decir, cuando
se mide el peso de un solo pliego de un metro cuadrado, y que se
expresa en gramoecs por metrec cuadrado { gramos X metro
cuadrado).

Por lo tanto, puede determinarse también a través de esta
formula el gramaje del papel de fibras que se elabore, obtenido ya
sea por medio del filtrado de fibras o a través del golpec de las
mismas. Sin embargo, a través de la técnica de filtrado sera mas
facil controlar el gramaje de las hojas que se elaboren, pues
regulando la cantidad de agua contenida en la tina donde se
encuentre la mezcla de la pulpa fibrosa, podran obtenerse varias
hojas con un gramaje similar. Esto es agregando después de cada
filirado una cantidad de agua y fibra aproximada a la que se le
resto a la tina durante el drenado del agua en ¢l bastidor.

En referencia a la resistencia del papel, esta dependera mucho
mas del tipo de fibras que se utilicen para su elaboracioén, pue
entre mas largas y flexibles sean, ademas de encontrarse en
condiciones climaticas apropiadas, la resistencia del papel a las
roturas y al rasgado sera mayor. Por ejemplo, las fibras de amate
por ser mucho mas largas y permanecer cohesionadas en las tiras
para elaborar la hoja de papel, tendran mayor resistencia que las
fibras que son separadas durante el macerado para el filtrgje sobre
la malla. &
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1. All Japan Handmade Washi Association. Handbook of the art of washi,
Tokio, Japén. Wagadami-do K. ¥. 1991, p. 12.

2. M. L. Gonzélez. Propiedades v pruebas del papel,
http://www. giga.com/contexto/propiedades. html

3. Ibidem.

4. /s.n.a./ El PH, http://www.abaforum.es/users/1743/ph.html

5. M. Arroyo. El ABC de la consevacion del papel..., Caracas, Venezuela. Arte
Caracas. 1978.p. 5-20.

6. M. L. Gonzalez,, op.cit.
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ILUSTRACIONES

1. Las fibras de corteza se secan al

sol durante dos meses
aproximadamente. 2. Se remojan en agua de 24 a 48 hrs.

3. Se utiliza sosa cdustica o
cal para hervirigs. 4. Dentro de un perol se
' integran las fibras con ggua y
la materia alcalina.

3. Las fibras se hierven por cerca
de 0 horas
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7. Listas las fibras se limpian en agua
corriente para exlraer la sosa y se
escurren.

6. £ perol se tapa para evitar que
el agua evapore rdpidamente

9. Esta rejilla se golpea con una
piedra (muintoh) para conformar la
hoja de papel.

8. Las fibras se colocan en tiras
sobre la tabla para formar una
refifia.

o
G



Pintura sobre hoja de amate

Andnimo. 28 X 36 cm  1963-67. Pi bre hoia d ‘
Mezcala, Guerrero. mfurg soore noja de amate.

Recoleccion de casecha.
Inacencio Jimenez Chino. 1994,

Pintura sobre hoja de amate. Pintura sobre amate.

Francisco Garcia  Simona. Desde el fondo de la guebrada
{Ameyaltepec). 60 X 39 cm un gran canlto se levanta.

1984 GeorgeCribles Ureta

(Encuentro  Inrernacional  de
Artistas 'y Artesanos del Papel
Hecho a Mano).
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CAPITULO 3.
3. Obra realizada a partir del aprovechamiento

de las calidades de textura y relieve del papel de
fibras.

Representar de un objeto principalmente su textura, su "piel”
podriamos decir, fue la gran critica que se le hizo al pintor realista
francés Gustave Courbert en el siglo XIX. Este artista enfatizé la
apariencia fisica de los objetos, sus condiciones de lisura ¥
rugosidad, transparencia o brillo y por abordar aspectos poco
tratados en la pintura, fue tachado por sus contemporaneos de
vulgar y grosere, algo que recuerda a las criticas de algunos
espectadores actualmente. La critica espafiola de arte Manuela
Mena, sefialé a si mismo como procedente de la pintura
informalista en la ecuacién "materia empleada-materia
representada”, el famoso perro hundido en la arena de Goya. Por el
grosor de su pigmento que simula perfectamente las cualidades
terrosas del tema. 1

Actualmente la textura de una obra pléstica es una cualidad
muy importante, pues se refiere a la naturaleza de su superficie, ya
sea en una obra bi o tridimensional. Las cualidades generales de la
materia que compone una obra de arte, como por ejempio, el ritmo
de las pinceladas en una pintura, se utilizan mucho para referirse
a la calidad material de la obra. De ahi que los materiales
utilizados para la conformacién de una obra plastica y su forma de
aplicacion, definirdn su apariencia resultante, esto sin aludir a sus
demas valores estéticos. 2,3

La textura puede utilizarse para dar variedad a la superficie.
Los cubistas y los surrealistas ya habian valorado este aspecto.
También habian introducido en la pintura objetos reales que
sufrian asi una metamorfosis, perdian su anterior identidad y se
convertian en parte integrante de la pintura.

Este recurso fue retomado por el pintor espanol Antonie Téapies,
quien fue precursor del informalismo y disponiendo de los libros y
revistas de arte empez6 a utilizar nuevos métedos para destacar las
cualidades texturalistas de los elementos gue componian sus
obras. Se hizo evidente de entrada su talento para la composicién
no figurativa, y empezd a llamar la atencién en parte por su
intenso sentido del disefio, pero también porque conseguia sus
efectos usando los materiales mas bajos como el papel periddice
entre otros. 4

De esta manera la estructura de las obras se convierte en un
conjunto de relaciones sensitivas de los diferentes elementos
materiales que la integran. 5



Ante la variedad de obras que surgieron después del
informalism¢ no queda sino partir de su realidad matérica o
estructura material y agruparlas como superficie-objetos. Este
criterio materialista se combina con otros al uso: el de espacio y
tiempo, el de las artes tradicionales {pintura, escultura, etc.), v el
perceptual, que nos autoriza a hablar de su estructura artistica de
tipo visivo-tactil. 6

El tapiz, la pintura, el grabado, el dibujo y la fotografia
constituyen superficie-chjetos, cuyocs materiales tangibles son
meros soportes de un conjunto de iumagenes, productos
tradicionales gue por ser obras Tnicas se hayan sujetos a lo
tangible de la estructura material que hace las veces de soporte al
que habra que agregar la materialidad perceptible de las imagenes
{materialidad estrechamente ligada a la estructura artistica como
el signo, su sintaxis y su semantica). 7

Aungue la artesania igual que el disefio industrial sigue
abasteciendo los tnicos productos artisticos que nos ofrecen
experiencias verdaderamente tactiles {utensilios, indumentaria,
ornamentos). Cabe seflalar que los materiales tangibles de
estructura tecnoldgica al igual que aquellos de estructuras
organicas, tienen propiedades secundarias perceptibles, como
colores, dimensiones y texturas. 8

Tales propiedades pueden ser susceptibles de un ordenamiento
artistico, convirtiéndose los materiales tangibles y activos de
volumen en una estructura artistica. Este ordenamiento puede
poseer sentido artistico o bien combinar belleza con utilidad
practica, estructuras tecnoldgicas u organicas con artisticas.

Por ejemplo, la estructura artistica libro-cosa, sera volumétrica
vy por ende emitird sensaciones tactiles y visuales. Consistira en un
ordenamiento de efectos sensitivos basado en la manualidad del
libro, esto es en la realidad biolégica del hombre como usuario con
sus limites y posibilidades perceptuales y sensitivas. No en vano
todo acto u obra humana puede contener estructuras artisticas. La
estructura artistica del volumen sera eminentemente sensitiva, no
racional ni practica como la tecnologia y su elementalidad artistica
s¢ hallaréd muy cercana & la base bioldgica o psicofisiologica de la
percepcién humana y de sus preferencias formales v materiales.

Estas estructuras son elementales por su proximidad a la base
biolégica del hombre, que también es la del arte. Esta base tiene
gue ver con nuestra realidad somaética, con nuestras posibilidades
perceptuales y en especial, con las preferencias formales, que en
nuestra sensibilidad imprimen la realidad natural vy social,
preferencias que se traducen en proporciones, en simetrias y
ritmos espaciales del tiempo. 9

En este sentido, la estructura artistica es un conjunto de
relaciones sensitivas de los diferentes elementos materiales que
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integran el objeto artistico y cuyas innovacicnes pueden ser
socialmente Utiles. 10

Los informalismos, que niegan la figura {las formas
reconocibles} v la composicidn renacentisia para acentuar lo
subjetivo {el gestualismo] y lo matérico {el texturalismol,
arremetieron asi contra el geometrismo, el racionalismo y el
formalismo, corrientes que habian devenido opuestas al espiritu de
la posguerra {iniciada en 1945}. El collage entre tanto, lleva a la
superficie pictérica la realidad desnuda de fragmentos cotidianos
(como fueron entonces los pedazos de papel periédico). 11

Algunas modalidades nos dan cuenta de las alteraciones
materiales a que es sometida la superficie pictérica tradicicnal por
elementos de tode tipo que la invaden y cuyo uso artistico es
denominado collage. La invaden con el fin de ampliar las
posibilidades expresivas y constructivas de la pintura, dentro del
realismo inherente a los materiales; mas exactamente dentre del
anti-ilusionismo. Dichas transformaciones scn usadas por todas
las tendencias existentes, tanto las figurativas como las
abstraccionistas, las informalistas como las geometristas.

A partir de los collages tridimensionales, que obviamente
destruyeron las propiedades planimétricas, manteniendo emipero la
frontalidad pictérica, dieron como resultado la ampliacién de los
medios materiales del sistema de produccién pictérica, utilizando
toda clase de elementos, v a causa de la consecuente alteracion de
la materialidad, salieron a luz el relieve pictérico y el objeto de
frontalidad pictdrica, que no son pintura ni escultura, o que son
ambas cosas a la vez. Consiguientemente desapareciercon las
convencionales diferencias genéricas entre escultura y pintura.

La insercion comenzé con elementos plancs que se combinaban
con los tradicionales y continudé con los gque actuaban solos y
yuxtapuestos, conservando la superficie tradicionalmente plana. 12

El collage tiene numerosos antecedentes sobre fodo en el arte
popular, puede considerarse tal como lo conocemos hoy, un hecho
efectivamente nuevo. El artista sentia la necesidad de romper el
concepto de pintura heredado del Renacimiento y su rechazo se
manifestaba también en la incorporacion al lienzo ¢ al papel de
objetos en un principio extrafios. 13

Dicho sea de paso, la serie de modificaciones materiales del
collage y del montaje dieron pabulo a la revivencia del tapiz. No
s6lo como superficie pictérica que siempre fue, sino también como
relieve, objeto ambiental v escultérico, cuyos efectos visivo-tactiles
o corporales van unidos, por cierto a la revalidacion de la artesania
como ocupacién manual del individuo. 14

El collage sugiere una necesidad manifiesta del artista por la
recuperacion de las caracteristicas sensoriales perdidas a causa de
la tecnologizacion de gran parte de los objetos de uso cotidiano, es
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decir las visivo-tactiles, que aun prevalecen en algunos objetos
artesanales.

En este punto es importante mencionar que también el papel
industrial por si mismo, €s un producte meramente tecnologico, se
produce v comercializa en hojas lisas y blancas. A diferencia de él,
la textura del papel de fibras, el cual es de elaboracion artesanal,
se ve afectada y queda determinada por casi todas las fases de su
proceso de produccién, lo cual implica una posible respuesta a
esta necesidad de "materialidad propia del collage" y las
derivaciones pictoricas que le son atribuidas.

Lo primero que hara efecto sobre la textura del papel de fibras
es la materia prima utilizada. La seleccion de plantas con fibras
toscas ocasionara mayor dificultad para obtener un papel delgado
v liso, esta cualidad puede ser aprovechada por el artista para
obtener un trabajo en el cual se tenga por objeto la utilizacién y
estudio de diferentes variedades de texturas o la insercién de otras,
ya sea para dar mayor expresividad a los elementos que componen
la obra o para generar distintas evocaciones visuales y tactiles.

La materia fibrosa que compone la pulpa de papel también
puede utilizarse para dar variedad a la superficie de las obras
hechas con papel de fibras, esto es recurriendo a los multiples
resultados que presenta cada materia vegetal y a las distintas
manipulaciones a las que se someta. 15

Tomando en cuenta las cualidades del papel de fibras, el artista
elaborador puede identificar a través de la experimentacion con los
diversos materiales, aquellas fibras de plantas que funcionen para
resaltar ciertos rasgos de los elementos compositivos de sus obras.
La insercion de fibras mas toscas o so6lidas como pueden ser las de
los tallos de plantas y las céscaras gruesas de diversos frutos,
quiza den pie a la construccion de relieves o estructuras mediante
las cuales se construya una composicién sobre el papel. El caracter
expresivo propio de cada uno de los diferentes tipos de fibras
puede ser motivo de experimentacion v analisis para el artista. La
manipulacion de la superficie del papel para construir diferentes
relieves y texturas, invita al descubrimiente de nuevos resultados
plasticos como se vera en lo concerniente a este punto.

128



NOTAS:

D

V. Combalia. Tapies, Barcelona, Espana. Poligrafa. 1985, p. 18.

L. Monreal vy T. Diccignaric de términcs de arte, Barcelona, Espafia.
Juventud 1992, p. 39.

E. Lucie S. The Thames Hudson diccionary of art terms, Toledo, Esparta.
Artes Graficas Toledo. 1991.p. 185.

R. Penrose. Tapies, Barcelona, Espania. Poligrafa. 1977, p. 20.

J. Acha. Arte v sociedad, Latincamérica, México, D.F. Fondo de Cultura
Econoémica. 1981. p. 54.

Ibidem. 55.

Ibidem. 60.

Ibidem. 58.

Ibidem. 45.

Ibidem. 54.

Ihidem. 21.

Ibidem. 129-130,

H. Wescher. La historia del collage v del cubismo en Ia actualidad, {Epilogo
de J.C. Matheos}. Barcelona, Espana. Gustavo Gili. 1976.

J. Acha., op.cit., p. 132,

D. Watson. Cémo hacer papel artesanal, Espana. Celeste. 1991, p. 49,




3.1.1 Obtencion de texturas y reliesves a través de
las fibras vegetales.

Tomando como ejemplo la obra realizada con papel de fibras de
Francisco Gallardo, en la que se abordaban las cualidades
implicitas en la utilizacién de las fibras vegetales, a través de su
trabajo expuesto en el Musec de Arte Carrillo Gil, que consistid en
conciliar la visién geométrica del area pictérica con un material de
ricas variables "texturalistas” y de varios bordes irregulares,
podemos abordar las posibilidades que para la obtencién de
texturas y relieves nos presentan las fibras vegetales. 1

Notames entonces que la gran diversidad de plantas con las
cuales se pueden conseguir diferentes calidades de textura es
determinante para este propoésito.

Aungue deben considerarse primero ofros aspectos tales como:
el proceso por el cual el material se convierte en pasta, pues es un
factor influyente para conseguir esta variedad de texturas. Si esto
se hace a mano el resultado sera un papel algo tosco. Si se utiliza
la licuadera la textura del papel serda mas uniforme. Debera
tomarse en cuenta la imprescidible influencia del tiempo empleado
para licuar el material, pues cuanic mas se licue mas lisa y
uniforme serd su textura final. Para los papeles de fibras, cuanto
menos se licue el material mas fibroso y grumoso resultara la hoja
de papel. De forma similar cuande se utiliza papel reciclado,
cuanto menos se licue mayor cantidad de trozos de papel quedaran
al final.

Cualquier otro tipo de material complementario que se aflada a
la pasta, como por ejemplo los gque se usen para reforzarlo,
afectaran la textura del papel. Se pueden afladir también
materiales con este Unice fin de modificar la textura y apariencia
del papel, materiales que pueden utilizarse para crear texturas
atipicas e interesantes, como son las cascaras de diversos frutos o
los tallos de plantas que presentan mayor grosor y dureza.

La forma de aplicar la pasta al molde puede dar lugar también a
efectos significativos en la textura del papel. En lugar de recipiente
se puede espolvorear la pasta directamente sobre el molde, dejando
que se segue sin presion. El resultado tendra una textura
ondulada.

Pero posiblemente la fase que mas influye en cuantc a la
textura del papel es el método con el que se seca; si se deja secar
naturalmente (a los rayos del sol} sin sacarlo del marco, se puede
obtener una gran variedad de texturas diversas. Asi como
recurriendo al usc de mallas con tejidos diversos o al empleo de
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fieltros u otro tipc de superficies mas burdas como los textiles de
diversos materiales (toallas y sacos de harina, entre otros}. 2

De esta forma se consigue que la pasta adquiera una textura
natural, dejando ver no sdlo su contenido, sinc también la forma
ent la que se aplicd al molde.

En este sentido Francisco Gallardo es un claro exponente de los
artistas de cocina, que disfrutan las herramientas, las infinitas
texturas de los materiales, el trabajo sin horario, el juego y el
descubrimiento acompanadc de la sorpresa dica, infantil e
intima de Io mil wveces descubierto, que va a la par de la
elaberacion de sus papeles hechos a manc. No obstante el caracter
geoméfrico de sus obras {de tendencia formalista), a través de las
variaciones en la superficie busca rescatar y replantear un
"absoluto fisico", la no existencia del sonido a través de las
irrupciones sobre la superficie del papel. 3

Por lo tanto, las posibilidades que otorga el uso de las fibras se
tornan mucho méas diversas al ir variando y combinando su
utilizacion para lograr distintos disefics o dibujar formas. Para
dibujar formas, los aplicadores de plastico funcionan mejor aunque
también pueden utilizarse hilos o cordones gruesos para bloguear
areas definidas y lograr figuras complejas. 4

Las variaciones de manipulacion de los materiales sobre la
superficie determinan el caracter expresive de los elementos
modelados con la pasta de fibras o la pulpa de papel. Puesto que la
textura de la superficie modifica la percepciéon de los elementos
compositivos: una textura muy rugosa o aspera puede sugerir que
un objeto hecho de esta consistencia parezca mucho més grande,
mas proxime al primer planc ¢ mas solide con respecto a otros.
Una textura lisa sugeriré mayor profundidad o alejamiento del
primer plano y, los objetes constituidos de esta textura pareceran
mas etéreos.

Para lograr un efecto de papel liso y delgado es necesario dejar
secar la hoja de papel ya prensada sobre una tela de malla y
todavia algo htiimeda, sobre una superficie de formica o metal liso.
Eliminando todas las burbujas de aire con un trapo de algoddon
humedo, mediante un movimiento de rotacion, trabajando el papel
desde el centro hacia fuera. Y estando ya seco seco, se debe quitar
la malla levantando los extremos con una espatula si la hoja se
resiste. 5

Es importante mencionar que durante las ultimas décadas el
papel se ha convertido en un material de multiples aplicaciones,
ademas de proveer de superficies de cualidades varias para 1
expresion bidimensional. Con el interés que nuevamente ha
despertado la elaboracion del papel y la consecuente produccién de
pulpa de papel, éste ha entrado en una nueva etapa. Actualmente
es posible hacer moldes de papel y emplear pulpa de papel en
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amplias consfrucciones como en la arquitectura tradicional
japonesa y como lo ha permitido ia versatilidad el papel para este
fin. Por supuesto, también el papel maché tiene una larga y
distinguida historia como medic para la manufactura de imagenes
tridimensionales, particularmente aquellas de grandes
dimensiones y peso ligero. Otras técnicas de papel se pueden
incluir también en areas como la escultura, estas son la utilizacién
del papel hecho a mano {ia pulpa de papell vy la pasta de fibras
vegetales. 6

Asi, fue también en el terreno del arte v del papel hecho a
mane, como el pintor Frederic Amat encontré su influencia en la
obra del catalan, Antonie Tapies utilizando este versatil material.
La manipulacion de la materia en Tapies aparece siempre como
trascendida pues a través de ella se percibe la sencillez humana. El
producte artistico comparte las caracteristicas de toda obra
humana y tiene €l mismo destino que esta: coexisten en diferentes
estructuras y su estructura material da lugar a maultiples y
dispares empieos. 7

El papel utilizado por Amat no es una mera superficie plana, un
soporte mas o menos delicado, sino algo rugoso, susceptible de ser
tefiido y manipulado. Frederic Amat amasa su arte combinando la
elaboracién de su papel, creando el cuerpo con vida que es el
soporte de sus obras. Este contacto directo con los materiales se
torna en una experiencia necesaria para el artista. Ha recuperado
la importancia que anteriormente tuve el papel v el mismo
amasado a mano, jerarguizando las texturas, con mas acento en
ellas que en el collage. El papel es fibra pero es obra. Su papel es
trama perc también es relieve, es soporte y es imagen, es materia
pero es color. Porque lo amasa con la fibra al natural teflida. 8

Cabe mencionar en este punto que el relieve es considerado aun
por algunos academicistas como género escultérico de sbélo dos
dimensiones, pueste que las imagenes y objetos van adosados al
soporie del que sobresalen. Kl relieve es una escultura tratada
como una variacion de superficie. Pero el hecho de que tiene un
fondo y las figuras v deméas objetos se muestran en relaciones de
tipo pictérico, manifiesta su origen en el dibyjo y el grabado y su
proximidad a la pintura. Hay varias clases de escultura en relieve
segun la profundidad vy tridimensionalidad de la talla o el
modelado. Dentro de esta clasificacion el bajo relieve es aquel en
que las figuras logran mayor profundidad en referencia al primer
plano menos de la mitad del volumen de la superficie, y el alto
relieve cuando las figuras estan casi desprendidas del fonde o
tercer plano. 9, 10

Con el renovado interés de la elaboraciéon de! papel y las
técnicas gue se han asociado para preparar pulpa de papel, ha
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surgido también la habilidad para modelar esculturas de pulpa de
papel.

Esta practica se ha asociade en gran medida con el modelado
de repeticion serial, pero puede usarse para esculturas de una sola
pieza como puede ser también el caso del relieve.

Se recomienda la mejor pulpa de trapo para obtener como
resultado un papel estable. La pulpa de madera tiende a volverse
guebradiza en poco tiempe y se decolora rapidamente. La pulpa de
trapo se hace utilizando una batidora {¢ licuadora} y contiene
mucha celulosa natural para mantener las fibras cohesionadas y
formar un material estable. 11

Lo tUmnico que se requiere para modelar es un molde para
vaciado y éste debe estar bien seco. El molde se rellena
cuidadosamente con la pulpa preparada, presicnandolo contra la
superficie a la manera como se hace el vaciado con arcilla hasta
censeguir un buen grosor, reforzando las partes altas del molde y
asegurandose de que no quede una capa muy delgada. Cuando se
consiga el grosor deseado el molde se cubre con trapos humedos
gue permiten el lento secado del molde controlado por la humedad
de los trapos. El papel se ird encogiendo conforme se vaya secando
v despegando del molde simultaneamente. Clarc esta que muchas
mcisiones presentaran problemas, por lo tanto estas deben de
realizarse minimamente si €s que no se eliminan por completo. En
este caso se puede disefiar un relieve que se aboque
preferentemente & las imitaciones de este proceso.

Esta técnica es apropiada para moldes de una sola pieza y
principalmente para esculturas en relieve, pueden hacerse piezas
de varias partes y agregar pulpa a las uniones para consolidar el
molde. Hay que recordar que el papel no se puede modelar cuando
va se ha sclidificado pues el centro del material permanecera
humedo mucho tiempo y se deteriorara.

El modelado realizado de esta manera tendra una superficie
aspera que le dara cierte encanto. Si se requiere de una superficie
mas resistente con relieves de diferentes volumenes, entonces
debera hacerse una estructura o molde interno que se puede
prender al material y sirva para modelar la pulpa. Esto puede ser
utilizande fibras o pedazos de plantas que funcionen como partes
estructurales de los elementos que se desee resaltar, de esta
manera los tallos y las partes toscas de las plantas funcionan
apropiadamente para conseguir este fin.

En la industria en cambio, lcs moldes metdlicos de estructuras
armadas se utilizan para ejercer una gran presién sobre la pulpa
exprimiéndola para secarla logrando una hoja de groser mas
delgado. Esto provee al producto de una caracteristica tipica que
es la obtencién de un papel para embalaje o para moldes de
excelente calidad. 12
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También, la utilizacién de la pulpa de papel para el modelado
de las piezas que compondrian el cuarto de bafic en la instalacion
presentada por la norteamericana Sandy Skoglund, "Caminando
sobre cascarcnes de huevo”, es una muestra de los multiples
resultados que se pueden obtener a partir del modelade con pulpa
de papel.

En las maquetas realizadas por Francisce Gallardo, éste ha
escogido el blanco, la suma de todos los colores y el reflejante de
todo el espectro visible, de tal suerte que sean la luz y la sombra
ios elementos compositivos de sus obras. Para conseguir este
proposito no ha guerido gue los objetos revelen una textura para
1o hacer referencia a2 un material determinade y, para que nos
concentremos en la composicion abstracta, en los diferentes planos
y su relacién entre ellos, en la manera en que las intersecciones
entre los planos forman ritmos, sincopas, armenias, cacofonias,
orden y caos. 13

Asi, la utilizacién de diversas texturas obtenidas a partir del
empleo de las fibras de plantas es un medio para la conformacion
de una obra plastica, en la que se encuentran implicitas las
variaciones de la superficie: texturas multiples, diferentes por su
calidad de lisura o rugosidad, flexibilidad o dureza, resultantes de
la mezcla de fibras vy, los relieves construidos a partir de la
experimentacidon con estos materiales, que pueden ser adheridos
cont pulpa de papel, o bien incrustados durante la elaboracidon de
las hojas y ccn los cuales se pueden lograr también multiples
efectos.
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3.1.2 Texturas, relieves y mucho mds a traves
de diversos recursos.

La utilizacién de las fibras de plantas es una posibilidad de
experimentacién para cbtener una gran variedad de texturas y
relieves sobre el papel hecho a mano, de lo cual ya se hizo alusion
anteriormente. Sin embargo existen otros recursos gue son
igualmente tiles para conseguir estas variaciones sobre la
superficie del papel. Primero, es importante hacer mencién de la
influencia ejercida por la técnica del collage y su carécter téctil
para conseguir estos efectos analogamente con el papel, pues ha
sido a partir del collage como la gran mayoria de los artistas del
siglo XX, han incorporado materiales que anteriormente habian
permanecide ajenos a las {€cnicas pictéricas tradicionales. El
collage que en un inicio fue usado por los cubistas, suscita a
satisfacer la necesidad de un realismo y de efectos visivo-tactiles,
necesidad que los artistas contemporaneos creen encontrar a
través del arte. 1

No hay que olvidar que los ensamblajes vienen precedidos por el
ready-made (1914}, y si este cuestiona el poder sacralizante del
espacio museografico, los collages (que son los objetos mismos ¥ no
sus imagenes) ponen en tela de juicic la sacralidad artistica del
espacio pictérico, tornandoelo objeto artistico y arte de objetos. No
en vanc los cuerpcos adheridos o incrustados en la superficie
pictbrica subvierten la tradiciéon e invaden el espacio.

Tomandoc en cuenta estas reflexiones a cerca del collage, sus
derivaciones y el espacio pictérico, es evidente que ningin cuadro
por ilusionismoc que contenga, serd ia realidad misma, esta
condicion de objetualidad se acrecenté en el pintor informalista
Antonie Tapies no sélo por los materiales fisicos empleados que
imitaban las texturas reales, sino también por su énfasis en el
bajo-relieve y por el encerramiento de las formas en algunas de sus
obras. 2

Referente a su pintura Roland Penrose apunta:

"La textura de los cuadros de Tapies se ha convertido en algo tan
bdasico como el suelo que pisa. Su sensibilidad por las cualidades
tactiles le ensefia que una superficie dspera se nos impone
visualmente de un modo tosco y Severo, porque constituye un
obstdculo fisico a la progresion de nuestra mirada, mientras que una
superficie muy pulida puede invitarnos a que entremos en ella
actuando como un espejo, un tipo de engado gue ha intrigado a
Tapies no s6lo por el aspecto tragico de la idea de atravesar en el
espejo, sino también por la dualidad que crea entre el espectador y
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su imagen. La dualidad aparece tan pronto como somoes conscientes
de nosotros mismos’. 3

El texturalismo de Téapies fue sin duda, el menos subjetivista de
los informalismos, porgque evocaba realidades visibles. Buscaba la
expresividad como si quisiera implantar una estética de la materia
gue remplazara a la de las formas y que demandaba
hipersensibilidad al receptor. 4

Y continua Penrose:

"La textura es ya un elermento importante de los primeros cuadros
de 1947, pero alli su papel principal era descubrir algo,
generalmente una cabeza ¢ un torso... Una superficie puede causar
un numero infinitc de efectos emocionales. Se nos puede aparecer
como un murc implacable de una cdrcel ¢ bien, trasladade a la
forma humana, puede presentar las cualidades de la complexion
mds delicada y deseable. Nos puede envolver cegdndonos a la

realidad del mundo exterior o puede ofrecer boquetes para la huida."”
S

Un procedimiento distinto al del "ilusionismo” de las texturas es
el trastocamiento de las texturas mismas, es decir utilizando sus
distintas cualidades. De este modo se amplia la carga poética de
un objeto mediante una operacién metonimica ¢ metaforica.

Asi el propio Courbert pudo pintar el mar con un color y
consistenicia terrosc, o una bafiista cuyo muslo adquiere
cualidades diferentes. De este modo se amplia la carga poética de
la roca en que se apoya; Picasso en tres mujeres las represento
como talladas en la misma montafna, con una carne semejante a la
de la madera o la tierra v a unos volimenes planos que parecian
cortados a hachazos. 6

En este sentido, la carga poética sugerida por las texturas
logradas a partir de la aplicacién de la pintura sobre el cuadro, o
bien sea, la consistencia material gue compone la superficie del
mismo, se puede diversificar mediante el empleo de varics
materiales gue son integrados a la superficie del mismo.

Los collages, por su parte, amplian estas posibilidades de
variaciones tactiles y llevan a la superficie pictorica la realidad
desnuda de fragmentos cofidianos (pedazos de periddico). Este
anti-ilusionismo se va extendiendo hasta llegar al ensamblaje y al
ready-made, cuya naturaleza es conceptualista. El collage inicia en
suma la blsqueda de espacios y movimientos, luces y colores
reales que singularizan a los objetualismos. 7

En la elaboraciéon del papel hecho a manc al igual que en el
caso del collage v del texturalismo de Tapies, la gran diversidad de
materiales con los cuales se pueden obtener texturas y relieves
diversos, ademas de la utilizacién de las fibras vegetales, se
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extiende también al uso de objetos varios, de los que puede
aprovecharse su textura, forma y volumen, o su inclusién material,
para la realizacién de obras de papel en las cuales resulte una gran
rigueza de texturas y relieves. Esto es posible a través de: 1. La
impresién de texturas de objetos diversos, 2. La calca de la textura
y forma de estos objetos utiizando pulpa de papel, 3. La
incrustacién de dichos objetes, 4. La estratificacion de texturas con
la pulpa de papel y, 5. La obtencién de relieves a través del
modelado con pulpa de papel.

1. Para obtener la impresién de las texturas de los objetos, se
puede comenzar creande una impresion ¢ relieve en la superficie
del papel con la finalidad de lograr efectos sobre Ia hoja va
elaborada. Hay dos formas de lograr esto: una es mojando la hoja
de papel y la otra es cuando esta seca.

El método de maojado tiene lugar durante el proceso de
fabricacién del papel. Para lograr buenos resultados, éste debe
levarse a cabo una vez que la pasta se ha colocado en el bastidor y
se ha retirado de la forma, pero antes de comenzar el proceso de
secado de las hojas. Para conseguir esto, aparte de una serie de
objetos con los que estampar el papel, se necesitara una esponja
plana, una o dos tablas para prensar y una manta o fieltro.

Antes de comenzar deberdn seleccionarse algunos objetos de
pléstico metal de preferencia no oxidados, que sean
razonablemente planos y seran colocados a manera de un
monticulo creado para las hojas de papel. El pape! se situard bajo
los objetos teniendo cuidado de no apretar demasiado y lograr al
final separar la hoja con mayor facilidad. La hoja se protegeréd con
una tela limpia. La esponja servird para exprimir toda el agua
sobrante v se colocara encima de esta tela. Todo se cubre con una
manta doblada y encima se pondra la tabla de madera para
prensar sobre esta con fuerza.

El método en seco debe realizarse cbviamente cuando el papel
se encuentre seco. Es el mismo proceso que el anterior pero a
diferencia de este se necesitara utilizar una prensa del tipo de las
empleadas para la encuadernacién o una para impresion de
grabado. 8

2. Para obtener la calca de las formas y texturas de objetos
diversos usando pulpa de papel, deberad tomarse en cuenta que el
cbijetivo de este proyecto es crear formas escultoricas de papel o
relieves, extendiendo la pulps liquida sobre la textura de diversos
objetos previamente seleccionados va colocados sobre el bastidoer
para obtener un bajorelieve con todos ellos.

Cuando el papel se seca, el objeto (¢ positive] se remueve
cuidadosamente revelando una impresion (o negativol en el papel.

138



La impresion sera fiel y revelara la mayor parte de los matices de
aquelios objetos tridimensionales. Las formas moldeadas de papel
seran ligeramente pesadas y mas ¢ menos resistentes debido al
entrelazamiente de las fibras sin la ayuda de succion en la tina
(come en el caso de las hojas). Cuando la pulpa de papel llegue al
nivel deseado (que haya cubierto todos los objetos dispuestos), se
puede continuar vertiéndola en capas. En la primera capa pueden
fijarse las formas de los objetos sobre una base para evitar que se
muevan, ayudandose de la espatula y la pala de madera para
extender en capas la pulpa sobre la superficie de los objetos.
Téngase en mente que cada estratc sucesive puede ser de color
diferente. Entre mayor sea la penetracion de la pulpa sobre las
formas los resultados seran mas efectivos. 9

3. Para incrustar objetos diversos en el papel, primero debera
hacerse una seleccion, puede recurrirse al empleo de objetos tales
como bellotas, hojas, espigas de trigo, esqueletos de pescado,
monedas, hilos de colores, cardos, huesos pequefios de animales,
paja, objetos pequerios de plastico, enire otros. A través de la
incrustacion de cbjetos diversos en el papel el artista fundira los
objetos v el papel para crear una infegracion de ambos y disefar
nuevas formas.

Mientras el papel se seca hay una tendencia en sus fibras a
encoger alrededor de las formas tridimensionales y por elio se
adhieren a estas superficies. Si el objeto no se encaja lo suficiente
al papel, se podrda remover revelando caracteristicas como las
mencionadas anteriormente. Sélo si la pulpa tiene €l grosor
adecuado, se adherird a objetos mas pesados como las monedas.
Frecuentemente el papel absorbe el color de los objetos tefiidos
cuando la pulpa esta mojada. Hay que prevenir de antemanoc que el
color de estos objetos no sea permanente si se desea experimentar
con ellos, aunque el efecto de sangrado de esos colores puede ser
atractivo v también resultar Gtil para el artista.

El secado durara dependiendo de la fuente de calor tanto en el
interior como en el exterior (por lo general de tres a siete dias). Pero
el grosor de la pulpa determinara en buena medida la extension de
ese tiempo de secado. Si por alguna razon la capa de pulpa es muy
delgada después del secado o de varias horas, se puede afiadir un
poco de pulpa con la espatula o la pala en el lugar donde falte. Las
fibras se fundiran y con esto se podrén obtener resuitados
notables. Si se desea experimentar con este segundo proceso la
seleccion de materiales serda espontdnea y no se reguerirda de
asesoria en su caso. Solamente se sugiere acelerar el proceso de
secado cuando el clima sea muy humedo o la capa de pulpa sea
demasiado gruesa y esto sea para evitar que el papel o algunos de
los objetos se enmohezcan. 10
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4. En el caso de la estratificacion de texturas con pulpa de
papel, se requerird del uso de materiales delgados para colocarios
entre los estratos como son hcjas, mariposas, pedazos de hilo ©
tela, etcétera. En el Oriente el papel decorative es de uso comun
entre los artistas, quienes lo emplean de varias formas. El papel
revela suaves v detalladas texturas con diferentes colores que en
cada estrato imprimen los gbjetos. Alguncs articulos pueden
decorar el papel como sucede con los pedazos de tela tenida, los
esqueletos de hojas, los retazos de papel, los timibres del correo y
las estampas, entre otros. Y pueden conducir a resultados
interesantes a quien experimenta con ellos. Si se desea obtener
dos hoijas distintas de papel tefido, viértase la pulpa en tinas o
bastidores separados. Este procedimiento ayudara a evitar que se
produzcan escollos o errores en la pulpa seca. Se recomienda que
los primeros experimentos se realicen en un bastidor amplic para
facilitar gue drene el exceso de agua y acelere el secade. El primer
esirato de papel liquido que se vierta en la malla podra hacerse con
ayuda de una espatula extendiéndola hacia las esquinas del
marco o donde falte la pulpa. Témese el tiempo necesario para
considerar los disefios, composicién o texturas, colores,
traslucidez y opacidad, grosor y otras caracteristicas elegidas antes
de secar el papel que se convertird poco a poco en la obra. Al
aplicar el segundo estrato se podran utilizar coleres que contrasten
los niveles de la pulpa como son los tintes para ropa o también
colorandolos a mano. Las especias no son mas gque pequeias
plantas secas que también se pueden emplear para este caso. El
papel se secara irregular y lentamente en forma natural. Sin
embargo esta manera de elaboracion del papel coincide con la idea
de gue el buen papel no es siempre plano, aun sin textura alguna,
pero las obras que se elaboren mediante estos procesos
convenceran a quien las realice de que seran Unicas y de
elaboracién personalizada. 11

5. Para obtener altorelieves a través del modelado con pulpa
liquida se requerira de objetos como: conchas, moldes vacios,
moldes de ceramica seca y cocida, moldes de mantequilla,
esqueletos de moluscos, etc.

El modelado de papel liquide puede revelar otras posibilidades
de experimentacion. La pulpa es de consistencia similar a la del
veso fresco pero esta no presenta problemas de peso excesivo o
secado lente. Puede usarse el mismo molde repetidas veces si asi
se desea para crear una serie de piezas idénticas. Lo mejores
moldes pueden ser los ya hechos y deberan tener como propiedad

140



poca adhesién al papel para permitir la facil realizacion del molde
de papel. En todo caso, el interior de las conchas, moldes de
mantequilla o cualquier otro objetc puede aislarse con una capa
plastica que no decolore el papel. Podrd experimentarse también
con distintos colores de pulpa para encontrar resultados
agradables e interesantes. Si el molde es desechable pueden
hacerse orificios en el fondo para facilitar que el agua drene. Antes
de colocar la pulpa en el interior, algunos hoyos se tapan con
maskintape para evitar que la pulpa se derrame. Como en los
proyectos anteriores, se recomienda verter lentamente la puipa en
los huecos v contornos del molde. Aguellos moldes de formas
complicadas podran utilizarse para ejercicios mas dificultosos.
Mientras el papel se encuentra en un estado liquido tiende a
moverse facilmente en las esquinas o cavidades pequefias. El papel
liquide fluye dentro de los objetos pequenios como son: semillas de
leguminosas, piedras porosas y huecos abiertos que pueden
proveer una variedad de sugerencias a explorar por el artista. Las
conchas de almeja y los esqueletos de crustaceos como langostas y
cangrejos también resultaran interesantes. Los moldes para
galletas o pasteles también se pueden usar para hacer figuras
diversas. Cuando el papel se seque scbre los moldes después de
algunos dias, los moldes se removeran y resultaran formas
escultoricas que se podran tefiir o hacerlas con pedazos de tela e
hilachos mezclados en la pulpa, para ser integradas a la hoja de
papel al final. 12

Los procesos hasta aqui descritos dan muestra de la gran
variedad de manipulaciones a las gue puede ser sometida la pulpa
del papel para conseguir efectos distinics a los logrados
Unicamente con las fibras vegetales y que amplian las distintas
maneras de experimentacion, puesto gue scon igualmente utiles
para el artista y podran tomarse como base para la fabricacion de
papeles con mayor profundidad en sus relieves y mayor carga
matérica.
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3.2.1 El papel de fibras y su utifizacién para:
el collage, el relieve y la pintura.

E]l papel ha invadide nuestra civilizacion ideclogicamente
determinada por sus contenidos e inscripciones, emblemas o©
simbeleos. Es necesario ubicarlc a través de la historia del arte,
donde no es lo mismo que la tela, el marmol ¢ el bronce fundide
como medio de un flujo de comunicacién. 1

En referencia al papel hecho a mano, este alberga en el
Oriente la tradicion de la pintura japonesa, la cual es un arte muy
antiguo cuya técnica predomina en el mundo entero. Los
pigmentos que se utilizan para su elaboracién son de origen
mineral, animal y vegetal. Estos se agregan al pegamento o a un
vehiculo de aplicacién llamado colageno. Todavia se utilizan los
colorantes para pintar y esta técnica de pintura fue la primera que
se empleé en el Oriente. Puede decirse que la pintura japonesa no
es originalmente japonesa, porque las pinturas murgles de Egipto
antiguo, los iconos de la India y China, fueron pintados con esta
técnica. Sin embargo la pintura japonesa se ha vuelio
representativa de imagenes en las que se toma en gran
consideracion el pegamento y los pigmentos con los cuales se
elabora, aunque el material basico para esta es el papel tradicional
de washi. La durabilidad del washi japonés y su agradable textura
constituyen el soporte fundamental de esta pintura y es posible
obtener capas muy delgadas de color valiéndose de su textura. El
tipo de papel que aun se prefiere es el de textura fina pues destaca
la belleza de las hojas ornamentadas. lLos pintores de épocas
pasadas hicieron grandes esfuerzes investigando qué tips de papel
de washi era el adecuado para integrarlo a la pintura que deseaban
expresar. El fabricante de papel de washi dialogaba primerc con el
pintor y manipulaba el papel para poder pintar sobre €] ejerciendo
este ultimo gran influencia con su expresion personal. 2

Analogamente, el antiguo arte del papel de morera coreano ha
constituido al paso de los siglos una tradicion importante que
también logrd penetrar en la plastica contemporanea por medio de
algunos artistas quienes inspirados en esta tradicion han retomado
y valorado sus diferentes aspectos, como sucede con las pinturas
de Chung Kwang Young, que se componen de pequenios paguetes
de miriada v papel de morera agrupados en grandes cimulos que
prende y nivela por cientos sobre un lienzo.

También la experimentacién con papel de fibras y sus
posibilidades plasticas es desde hace algunas décadas motive de



interés para muchoes artistas; algunos, inspirades en la figura de
Dard Hunter han recurrido a su utilizacion para desarrollar su
produccién pléastica la cual no se encierra dentro de una sola
técnica pictorica o corriente artistica, pues se vale de recurses
maultiples para desarrollar nuevas propuestas.

Paralelamente, en el México antiguo, los cédices hechos de
amatl registraban todas las expresiones del saber de la época en
una tematica multiple {religidon, economia, cartografia, genealogia,
historia, etnografia, cronologia, etcétera). Los temas especificos no
eran absoluios, sino que se reabizaban entre si o se sobreponian;
por ejemplo los documentos cartograficos, contenian genealogias,
relatos histdricos y cronologia. Los documentos histdricos eran a la
vez relatos geograficos, econdmices, cronolégicos y religicsos. Esto
en cuante a los temas generales, porque ademas cada signo
encerraba ya una multiplicidad tematica y también desde la mas
pequefia compesicidén de elementos se realizaba una expresion
plastica. 3

Actualmente, la pintura sobre amate constituye un rasge
notable en este Ambito debido a la importancia que ha eiercido 1a
tradicién en la elaboracion de este tipo de papel y su actual
revaloracién en la plastica contemporanea.

En la regidn del Ric Balsas, en el estado de Guerrero, el
desarrolle de la pintura sobre amate ha ido creciendo y en muchos
casos se ha perfeccionado. Las familias que se ocupan de ella
desarrollan estilos distintes gue a menudo comparten con los
vecinos y parientes lejancs. Como resultado de esto, los pueblos
desarrollan sus propios estilos artisticos, asi sucede también con
otros aspectos como la ropa, los alimentos, la lengua, la tecnologia
agricola y las costumbres sociales. Ejemplo de ello son las pinturas
de Ameyaltepec, que tienden a ser muy detalladas, con poco
espacio dedicado al firmamento y mucho a la tierra. Generalmente
relatan un idilico pueblo de antafo: las casitas en forma de
palapas no tienen relacién alguna con las asfixiantes
censtrucciones con techo de cemento que en la actualidad
proliferan en esta prospera comunidad. La mayoria de los artistas
dibujan con tinta, pero la utilizacién del color es caracteristica de
la mayor parte de sus cbras. 4

Por lo anterior, destaca la utilizacién del papel hecho a mano
como soporte para la pintura, pues ha sido desde épocas antiguas
un recurso fundamental antiguo para la expresién plastica. Y su
utilizacién contemporanea se encuentra caracterizada por la
experimentacién tanto con sus procesos tradicionales de
elaboracion, ademas de la integracidn de nuevos materiales,
distintos a los ya conocidos para su elaboracién tradicional en
diferentes partes del mundo.

La utilizacién del papel hecho a mano en la pintura sugiere
distintas funciones, puesto que puede ser el soporte pero también



puede ser la pintura misma, estc quiere decir que, no obstante el
emplec de diferentes técnicas pictoricas aplicadas sobre la
superficie, los materiales utilizados para la fabricacién de la hoja
de papel, pueden en todo casc funcionar como elementos
estructurales para definir la compesicién de la obra misma. Por
egjemplo, ocurre mediante la utilizacidon de moldes para la
construccion de formas diversas hechas con fibras tefiidas sobre el
bastidor, la insercidon de objetos o iméagenes sobre €l papel, o el
modelado de texturas y relieves a partir del emplec de fibras
vegetales v objetos varios, entre otros recursos que de nuevo nos
remiten originalmente al collage y la nintura matérica representada
en la historia del arte como texturalismo.

Puesto que el collage también amplia los recursos sistémicos de
las artes visuales, transformando la estructura artistico visual.
Deteniéndose en este estrato para lograr la maxima independencia
del tableau objet que proponian los cubistas. Perc al mismo tiempo
renunciando a dicho estrato, convirtiéndolo en mero soporte, como
en los objetos frontales provistos de luz y movimiento reales. 5

Una vez iniciado el collage por el cubismo, lo utilizaran y
ampliaran los futuristas y dadaistas, surrealistas y expresionistas
abstractos, geometristas y practicantes del arte pop, conservadores
v vanguardistas, los gue se aferran a la organizacién renacentista y
ios que la combaten. Todos lo tomaran por el medic material de
produccion que es y 1o mezclaran con los elementos habituales de
la pinfura. Como sucedidé con auteres tales como de Paul Klee,
Joseph Cornell, Kurt Schwitters, William Dole, Alberto Burri o
Manocle Millares, entre otros, cuyos collages muestran una fusion
entre la abstraccién y la fantasia indiscutiblemente. 6

La expresion artistica moderna ha utilizade el collage como un
medio para la creacidon de obras artisticas. La bidimensionalidad de
las imagenes en los collages puede sugerir en ocasiones ia ilusién
de una tercera dimensién por medio una colocacién cuidadosa que
se ha disefiado para ese propoésito especifico. El collage puede
sorprender o también ser rigido en su dominio (muy laborioso).

Dentro de la elaboracién del papel de fibras su ilimitable
variedad se amplia cuando se combina con la técnica del collage v
al seleccionar pedazos de papeles preparados o en desuse, Como
también tefiidos vy tratados para mezclarse.

La mezcla de materiales y técnicas diversas con el papel fibroso
pueden sugerir una transformacidon hacia composiciones
interesantes en cuanto a su color y textura, logrando una gran
riqueza estética en ellas. Se pueden elaborar pequefios trabajos de
gran calidad formando figuras geométricas o© composiciones
abstractas con papel o chapa delgada de madera u otros materiales
que sean combinables con el papel. Esto ayudara a estructurar
nuevas ideas de experimentacion.
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Al examinar cuidadosamente la superficie del papel y su
extension, puede seleccionarse papel de forma y tamano inusuales,
las ideas para su realizacion se presentan poco a poco durante el
trabajo. Por gjemplo si se coloca una pieza de papel liso, cartén o
madera contrachapada sobre una mesa v una caja que contenga
objetos ¢ materiales diversos como retazos de papel, agrupados por
color, peso, textura y forma para su seleccién. Sera conveniente
comenzar con diseflos simples sobre una pieza de fondo ya
coloreada o no, con dibujos u otres elementos que sean sencillos.
Las piezas exiremadamente pequefias pueden manipularse con
pinzas. Si se colocan pedazocs de papel es posible encontrar
algunos que contrasten con los bordes dentados de otro papel. El
color puede intensificar estos contrastes creandc mayor impacto.

Cuando una idea ya comenzada se continue se recomienda
encolar el reverso de cada pieza de papel con gel o adhesivo y
pegarla sobre un cartén o papel para después rebajarlo a modo de
injerto. El pegamento o aglutinante empleade se desparramara
hacia los lados si se aplica en demasia, para ello se recomienda
retirar el excesc con un trapo humedo teniendo cuidado de no
maltratar la composicion va lograda.

Hay que tomarse el tiempo adecuado para contemplar y
reflexionar acerca del proceso de realizaciéon de cada composicién,
su efectividad visual y otros aspectos. En ocasiones los buenos
resultados surgen de la colocacion de colores y f{ormas nc
premeditadas y poco ordinarias para el artista. La yuxtaposicion de
papeles jaspeados con otros suaves, blancos o lisos puede resultar
alentadora. Una vez que la composicién esté terminada, se le
colocard bajo una placa de cristal por un tiempo. Después se le
retirard para enmarcarla. Destinando por ultimec un area o un
espacio ininterrumpido alrededor de la obra para el enmarcado
final de tal forma que no irrumpa sobre el primer plano de la obra.
Esta es una aproximacion en el estudio del arte del collage con la
que se puede lograr que esta técnica sea una estrategia de trabajo
entre idea y forma. 7

En lo referente al relieve y su funcidn dentro de la elaboracion
del papel de fibras, otro origen suyo ademas del collage, dentro de
Ia pintura se encuentra en el texturalismo, que conduce el aspecto
matérico o modelable de los materiales pictdricos a sus maximas
consecuencias, llegando asi hasta la pintura-objeto, al objeto sin
semejanza alguna con la realidad visible. 8

En el papel fibroso el relieve es logrado a partir de la integracién
de vplantas con fibras y texturas toscas, de la incrustacion de
diferentes tipos de objetos, del modelado de la pulpa de papel v su
superficie o la calca de otras superficies con la pulpa.

La obra de Frederic Amat da una muestra clara de esta
posibilidad de integracion del relieve al papel hecho a mano, pues a
pesar de su inclinacidn por el uso de materiales como la parafina
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para conseguir este propdsito, también se vale del modelado de la
pulpa para lograr una materialidad que exalta la presencia de
algunos de sus elementos compositivos.

Debido a que la consistencia de la pulpa de papel es similar a la

versatilidad de la ceramica fresca y propone también la realizacion
de formas tridimensionales dentre de la superﬁcm del papel, dicha
idea nos puede conducir en su desarrollo final si esto es lo gue se
persigue individualmente, al modelado de la pulpa de papel en toda
su expresion, es decir, a la escultura propiamente dicha. 9

NOTAS:

8

J. Glusberg, et. al. Artistas en el papel, Buenos Aires, Argentina.
C.C.C.B.A. Massuh. 26-IV al 20-V de 1984. p. 5.

All Japan Handmade Washi Association. Handbook of the art of washi,
Tokio, Jap6n. Wagami-do K.K. 1991. p. 86.

V. W. Von Hagen. La fabricacidén del papel amate entre los aztecas v los
mavas, México. Nuevo Mundo. 1945, p. 29,

J. D. Amith. La tradicion de} papel amate, innovaciéon v protesta en el arte
mexicano, Chicago/Ciudad de México. Mexican Fine Arts Center Museum-
Las Casa de las Imagenes. 1995. p. 59-70.

J. Acha. Arte v Sociedad, Latinoamérica, México. Fondo de Cultura
Econémica. 1981. p. 135.

Ibidem. 131.

V. Studley. The art and craft of handmade paper, Nueva York, Estados
Unidos de América. 1990. p. 100-101.

J. Acha., op.cit., n. 126.

J. Milis. The enciclopedia of scuplture technigues, New York, USA.
Watson-Guptil. 1990.p. 162,
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ILUSTRACIONES.

Elaboracién de un plicgo grande con Ia
insercion de objetos. 1. Los objetos se
colocan sobre la malla para hacer una
composicién y encima se extiende la pulpa
cort cuidado.

2. Se coloca el trapo o fieltro para
absorber el agua restante y se wutiliza la
esponja nuevamente para acelerar el
secado.

3. El agua se absorbe con la qyuda
de la  esponwju cuidadosamente
evitando mover los objetos que estan
debajo del pliego,

4. Cuando el pliego esté completamente
seco sohre la malla, se retirard de esta
Deberd verificarse que los objetos que han
quedado adheridos rno hayan formado
Hlaves que impidan retirarlos con facilidad

5. Los objetos se retiran con
cuidado, la impresion de las formas
ha quedado en el pliego.
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Ejemplos: Antonie Tdpies.
1976, (Texturalismo)

7 de la serie IV
Francisco Gallardo.

Espantamoscas.
Frederic Amat. 1977,

El guerrero
Rivelino.

(Encuentro  Internacional  de
Artistas vy Artesanos del Papel
hecho a Mano 2000).
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3.2.2 Acerca de los procesos experimentados.

El papel de fibras es un material versatil gue presenta
variaciones de manipulacion determinadas por las alteraciones
hechas durante los procesos de su elaboracion. El grosor de las
hojas o pliegos elaborados, dependera de factores tales como: la
cantidad de agua que se emplee para la preparacion de la puipa de
papel, las fibras vegetales que se afiadan a la pulpa, el proceso ¥
los materiales utilizados para verteria asi como la superficie que se
elija para filtrar las fibras.

Por las ventajas que representd la elaboracion de este tipo de
papel en cuanto a coste de los materiales y por su caracter practico
v de experimentacion multiple, pude concretar una produccion de
obras hechas con este material en formatos mayores a las
realizadas anteriormente. La propuesta plastica resultante de mi
produccién personal lograda sobre papel de fibras se ha inclinado
hacia el aprovechamiento de las variaciones obtenidas en cuanto a
la textura y relieve de los papeles elaborados. Sin embargo, mi
interés por el uso de este papel como superficie pictérica queda
manifiesto en el emplec de una "pintura sobre papel hecho a
mano” a patir de las texturas logradas con diversos materiales, es
decir, pintura figurativa lograda aprovechando las composicicnes
hechas con diversos materiales vegetales sobre la hoja del papel
fibroso.,

Esto ha sido con el objetc de utilizar las composiciones
obtenidas con fibras vegetales distribuidas sobre la hoja de papel
para obtener formas diversas que funcionaran como estructuras
béasicas propias de las composiciones figurativas deseadas.

El trabajoc de experimentacién que realicé con diversos
materiales empleados para elaborar obras con este tipo de papel en
un principio fue de caracter exploratorio. Posteriormente, los
resultados obtenidos a través de la experimentacién en el uso de
gran vartedad de materias vegetales me permitid estudiar y
seleccionar su 1so para nuevos proyectos con el fin de obtener
cualidades expresivas que destacaran diversos aspectos
semanticos de los elementos compositivos en las imégenes
figurativas logradas a partir del uso de las fibras. La incorporacién
e incrustacion de fibras vegetales a la hoja de papel y la apariencia
resultante obtenida en el secado me condujo a una discriminacidn
por el empleo de materiales diversos v la alteracién de los procesos
de elaboracién tanto de la técnica de filtrade, como de golpeo. {Por
ejemplo, la insercién de fibras toscas y tallos de plantas dieron pié
a la construccién de relieves en algunos casos vy en otros
funcionaron como estructuras compositivas de la imagen.)



En «casi todos los pliegos elaboradeos el f(rabajo de
experimentacion se torno en un descubrimiento constante, la gran
variedad de materiales y procesos que surgieron para cada
proyecto fue dinamica, un poco come el juego infantil, pues el
papel presenta posibilidades de incorporacion de materiales y
procesos tan variados que el resultado en muchos de los proyectos
se enriquecié finalmente al incorporar nuevos significados y
elementos dentro de la obra.

Por lo tanto, la produccién personal lograda a partir del usc de
las técnicas del papel hecho a mano fue en su fase inicial aleatoria,
pues me remiti o la observacidon del comportamienic de las fibras
sobre la hoja seca y en esta primera etapa buscaba la manera de
incorporar sus cualidades tactiles para potencializar su
expresividad de acuerdo con mi obra pictérica y la tematica que
deseaba manejar.

Es importante destacar gque durante la elaboraciéon misma del
papel, la integracién de fibras juntoc otros materiales me
permitieron meditar mas profundamente sobre los procesos que
manipulaba para conformar las hojas de papel v los resultados
plasticos obtenidos en cada caso particular. Por lo tanto, cada fibra
y cada proceso resultante en la hoja seca me sugirié formas
diversas de incorporacion al trabajo plastico personal.

En mi caso esta incorporacion del papel de fibras me condujo a
solucionar una notoria necesidad expresiva de tal forma que la
obra plastica resultante no destaca pura y exclusivamente el
comportamientc de las fibras vegetales en la hoja de papel como
obra terminada, sinc que, éstas fueron incorporadas a una
superficie capaz de sugerir sensaciones visivo- tactiles diversas
para potencializar la obra pictorica realizada finalmente sobre
ellas,

Por ejemplo: Las texturas asperas y toscas exaltan el caracter
grotesco de un elemento pictérico {en este caso figurativo). Una
mano estructurada con esta textura puede parecer moérbida,
sufriente e incluso dependiendo de los colores que se emplean para
retocarla avanza hacita ¢l primer plano con mayor fuerza. Las
texturas lisas sugieren atmosferas y en la mayoria de los casos las
utilicé en la obra como fondo o tercer planc. Me incliné mas por el
uso de texturas asperas, rugesas y toscas como superficies
estructurales, pues los temas representados sobre ellas obtenian
gestos mayormente expresivos tendientes a la exageracidom
fisondmica de los personajes y otros elementos compositivos.

Posteriormente, ¢l modelado de la pulpa de papel y su
manipulacion me dié por resultado el relieve, asi vinieron después
la incorporacidon de tallos de plantas v el vaciade de objetos
diversos gue enriguecieron mi trabgjo de experimentacion
integrando nuevos y diversos significados a las imagenes. Los
relieves obtenidos a patir de estos procesos me remitieron a
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mostrar en la obra a una corporeidad o iridimensionalidad que
exaltaba la presencia misma del objeto, su caracter matérico y
exXpresivo.

Asi también, la técnica del collage quedé implicita en la
incorporacién de fibras y materiales diversos a la hoja de papel
hecho a mano, esto se evidencia mas con la insercidn de imégenes
fotograficas y otros materiales impresos. Estos Qiltimos materiales,
fueron integrados y manipulados para enriquecer el caracter
semérntico de las imagenes, v mayoritariamente intentan sugerir la
parodia y el sarcasmo en varias imégenes.

Cristalizacidn.- En esta primnera obra abstracta, se integraron a la
carga de papel pedazos de cartulina blanca, hojas secas de arbol y
fibra de apioc. Este trabajo no tenia otra intencién mas que lograr
una composicion en la que se destacaran las caracteristicas
resultantes de la textura de las plantas y el papel! despedazado
incrustado en la hoja de papel hecho a mano. La textura de las
hojas secas y de la fibra de apio contrasta por su rugosidad con la
de los pedazos de cartulina gue es lisa v que en consecuencia me
sugirieron la integracién de un conglomerado de materiales
diverses. Después se retocd esta hoja con colores primarios para
resaltar los elementos compositivos finales.

Cristalizacicn. 35 X 45 cm. 1996.
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Flor de maguey.- Se utilizaron para ia elaboracion de esis
composicién ademéas de la carga de papel tefiido con distintos
colores, pedazos de corteza de eucalipto y vainas de chicharc. La
de carga de papel tefido se distribuyd sobre la malla con obieto de
lograr una primera composicion figurativa, los pedazos de corteza
de eucalipte colocados en forma oblicua proporcicnan mayor
dinamismoc a la imagen central construida con las vainas de
chicharo. Esta composicién se retocd con celores mas intensos en
algunas arecas para dar mayor brillantez a la imagen resultante y
detallar algunos elementos.

Flor de maguey. 35 X 45 cm. 1956,

Paisaje mimético.- Para la realizacién de este poliptico se
elaboraron cuatro pliegos de papel hecho a mano de mayor grosor
gue lag hojas anteriores {las cuales son mucho mas pequefias y
sencillas en su composicion final). &l trabajo de experimentacidn
estuvo determinado por el empieo de un bastidor de tamarfic mas
grande que el anterior para la conformar los pliegos, esto invitd a la
utilizacidn de objetos metalicos como monedas, clavos y cadenas
para cbtener incisiones diversas; asi también se usaron varios
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tipos de fibras, tales como hojas de maiz, tallos de nardo, céascaras
de cafia, vainas de chicharo molidas v flores secas, gue sugieren
texturas variadas y alto-relieves. La mayor parie de las fibras se
integraron a los pliegos después del proceso de fabricacion de los
mismos, v esto fue posible mediante el usc de la pulpa de papel
teniida v mezclada con aglutinante que sirvié para incrustarias. Por
faltimo se pegaron cbjetos pequefnos de plastico, los cuales se
distribuyeron entre las fibras para enfatizar el caracter semaéantice
de la cbra; se pintaron en el fondo otros tantos con este mismo fin.
Los retogues hechos con pintura acrilica v al éleo proporcionan
mayor brillantez & ia imagen.

Paisaje mimético (Detalle). 67 X 87 cm. 1997,

Paisaje mimético{poliptico). 134 X 174 cm. 1997

154



Cobertura Nacional (Fragmentol.- La integracidn de la técnica de
golpec a ia de filtrado se logrd elaborando en un principio la hoia
de papel de fibras de amate a la manera tradicional y, obtenida
esta primera hoja se incrusi® a la hoja hecha por filtrado ya
durante su fabricacién sobre la malla. Al igual gue en los casos
antericres las imégenes se retocaron con pintura. En este
fragmento de la serie Cobertura nacional se incrustaron recortes de
fotocopias las cuales fueron manipuladas, asi como figuras hechas
con papel modelado v fibra de hoja de maiz. La hoja de amate
sirvié como referencia para contextualizar la imagen, pues se traia
de aigunos personajes sentados en torno a una mesa gue guarda
una referencia arbitraria de perspectiva con respecic a estos

personajes.

Cobertura Nacional (Fragmenic). 38 X 48 cm. 1898

Muerte de la esfinge.- El emplec de fibras comoe las hojas de maiz
v el modeladc con pulpa de papel! sobre el pliego previamente
eiaborado me condujeron a una construccién mucho mAas precisa
de nuevos preyectos. En esta obra, que también se construyd
uniendo varias hojas de papel hecho a manoc para conformar un
pliego de mayor formato, se utilizaron las fibras de hoja de maiz
incorporadas durante el procesc de elaboracién de las de papel,
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posteriormente, encima de estas fibras, se modeldé con pulpa de
papel la figura central para proporcionarie mayor volGmen y una
textura mucho mas rugosa. Los personajes del fondo se ubicaron
distribuyendo sobre el pliege un poco de pulpz eflida v finalmente
ia obra se detallé con pintura acrilica v al élec. En esta cbra yva no
destaca el usc de las fibras vegetales como materia por si misma,
la elaboracidn de papel hecho a manc y ia integracion de fibras
vegetales desembocaron en la realizacion mas gue de una obra de
papel hechc a mano, en una obra pictérica sobre papel hecho a
mano. Sin embarge las reflexiones gue surgieron a partir de esta
cbra me llevaron a una resolucidon semaéantica maéas compleja. Ei
gesto y la expresién resultante de los personajes es inherente a iz
estructura que se ha construido sobre la superficie, pues las fibras
vegetales sugieren formas v gestos diversos que motivan a una
meditacién mas profunda acerca de Io gue se pretende destacar v
expresar en cada caso.

Muerte de lo esfinge. 103 X 126 cm. 1999,

Tzompantli- En este proyecio, conformado por un poliptice a
manera de tablero instaladc sobre un muro de 3 X 5 metros,
formado por doce columnas, cada una de seis piezas, para las
cuales se unieron con fibras de amate las hojas de pape! heche &
mano sobre las que se pintaron rostros v demas elementos que ic
componen; se eclaboraron sesentaiseis hojas hechas a base de
carga de papel v diversas fibras vegetales como: cascaras de
mango, pifia, tomate, naranja y chicharo, retazos de papel v cordén
de algodén, flor de nopalillc v cempastchitl, ademéas de tés como
palo sanie, 1€ compuesto v jamaica, enire otros, Para su
realizacion, las fibras de esias plantas se incrustaron a las hojas



de papel hecho a manc mediante la distribucion sobre la malla
antes del proceso de filtrado. Al igual que en el ejemplo anterior,
estas fibras de plantas fueron distribuidas sobre la malla con
objeto de formar estructuras y relieves que destacaran aspectos
diversos en los rosiros y otros elementos pintadss sobre ellas.
Después de su secado cada una de las hojas obtenidas
presentaron caracteristicas de textura y relieve variadas; por
ejemplo, la hoja resultante de la incrustacion de cascaras de
tomate proporciond una hoja con textura de cascaras plegadas a
manera de pequeiles planos con dibujos de nervaduras gque
sivieron para pintar el rostro sugerido en la superficie por la figura
resultante de ellas. Al obtener la hoja hecha con té compuesto por
diversas hierbas y pedazos de palo santo, esta sugeria relieves
pequefios y complejos de diferentes profundidades. Por le tanto, se
model6 posteriormente con pulpa de papel mezclada con cascara
de naranja sobre una de las hojas va elaborada con estos tés para
darle mayor definicion al rostro del personaje representado. Asi
cada una de las hojas fabricadas con diversos tipos de fibra vegetal
sugirié €l dibujo de los elementos que componen cada imagen, sin
embargo la expresién lograda en la pintura varié a partir del uso
de distintos tipos de fibra. Las cascaras como naranja y mango
sugirieron gran aspereza y dureza al mezclarlas con carga de papel
sobre la hoja ya seca. La flor de jamaica se contrajo durante el
secado v la textura que se obtuvo fue muy rugosa, por lo cual,
varios de los personajes pintados sobre las hejas hechas con esa
flor sugieren una textura que proporciona sensaciones diversas
como desintegracion de la superficie, aspereza y dureza. La hoja
hecha con céscaras de pifia molidas, proporciond igualmente una
téxtura aspera que se aproveché para sobreponer esta textura al €l
rostro pintado posteriormente.

Durcnte el proceso de realizacion de este trabajo se
estructuraron con fibras vegetales las formas bdsicas
de la mayoria de los elementos y se detallaron con
pintura acrilica.
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Tzompantli. 245 X 500 em. (Fastalacicn). 1999,

Tzompantli (Fragmentol.

La tapia.- Durante la eleboracidn del pilego de papel reguerido
para esta obra, se incrustaron tallos de plantas como huauhzontle,
varas nuecas de plantas silvesires que funcionaron parzs
estructurar la imagen centra! v fibras de palma gue se
distribuyeron alrededor para obtener el dibujc de los demas
elementos representados. Después del secado de este primer pliego
v sobre la estructura obtenida, se modelaron ofros relieves con
puipa de cascara de naranija con ¢l fin de obtener alto relieves que
proporcionaran una mayor tridimensionalidad a la superficie del
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papel. Finaimente, en la parte posterior se afiadid otra tira de papel
sobre la cual se incrustaron algunos objetos de metal paraobtener
su impresion y proporcionar pequefias incisiones que diferenciaran
iz textura de los elementes sugeridos en esta area.

.
L e

La tapia. 88 X 115 cm. 1999,

Retablo.- El modelado con pulpa de papel sobre el pliego se hace
patente en la realizacién de esta obra, el personaje principal se
aproxima hacia el primer plano mediante la utilizacion de aito
relieves v el esgrafiade de los contornos. Las  incisiones y
perforaciones hechas sobre esta primera figura se lograron a partir
de la incrustacioén de objetos metélicos y 12 impresién obtenida de
sus formas. Para elaberar el pliego se usd carga de papel tefiida y
mezclada con fibras de ixtle v amate. Por 1ltimo se incrustaron
otros objetos como candados v argollas hechos de pulpa de papel,
cordones de algodén y fibra de amate bordada vy cosida sobre la
superiicie.



Retablo. 93 X 91.5 cm. 2000.

Sublimacion compacta.- En la realizacién de este triptico se
llevaron a cabo todos los procesos ya mencionados, es decir,
primero se elaboraron los pliegos de papel ¥y se afiadieron
alrededor tiras de otro papel hecho con pulpa teilida combinade
con la insercidn de fibras de hojas de maiz; después se modeld la
superficie de la figura central a través de una mezcla de carga de
papel v semillas de tuna, pelos de elote, fibras de amate, palma,
apic y poro tenidos. Los rayos gue rodean a la figura entre otros
elementos fueron ezbozados aplicando pulpa teflida y diluida en
mayor cantidad de agua sobre la superficie. Luego se incrustarcn
objetos hechos mediante el vaciado de la pulpa de papel, fotocopias
manipuladas con tinta y pintura acrilica. Las flores circundantes
en su caso se modelaron igualmente, con pulpa teflida mezclada
con cordones de algoddn y cascaras de gjo. Por tltimo, en ia base
de la imagen se incrusiaron fibras de hoja de maiz con pulpa de
papel tefiida que se retocaron también con pintura acrilica.
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Sublimacion compacta. 225 X 175 cm. 1998,

La instruccion.- En la realizacidn de esta ultima obra se
emplearon fibras de hojas de maiz, amate, palma v lana para
estructurar la fachada de ia construccién representada v Iz
ubicacién de algunos personajes, también se recurrid a la insercidn
de recortes fotograficos v a la combinacién de pulpz de papel
tefiida con cuatro cclores como base: rosa, rojo, sepia y azul
marino. Los extremos de las dos aguas del techo se modelaron
después de haber obtenido el pHego con pulpa de papel v fibra de
amate, esto fue con ia intencién de moedificar el formato de la obra
v destacar la forma de la fachada. En esta cbra se recurrié al
empleo del dibujo con tinta negra para retocar v definir algunas
paries de los perscnajes enue otros elementos v completar las



escenas representadas. El relieve v las texturas que destacan en la
superficie estan determinados por las fibras de las hojas de meiz
gue estructuran la fachada.

Lo tnstruccidn, 107 X 169 cm. 2000,
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4, Conclusiones.

El trabajo de investigacion lievado a cabo en esta tesis reforzé
los objetivos planteados inicialmente y estos fueron desarrollados
también a través de la experimentacion. Se describieron las dos
técnicas mas importantes de elaboracidon de papel de fibras que
son las de filirado y por golpeo. Aludiendo también a la evolucién
que tuvo el papel en sus formas de fabricacion hasta su
manufactura industrial y su diferenciacion con ¢l tradicional papel
hecho a mano,

Fue apartir de la elaboracién del papel oriental y su gradual
perfeccionamiento que durante su incursidn en Europa este
material se convirtié en uno de los medios para la comunicacién de
mayor demanda. Esta necesidad se volcd en una serie de
sustituciones, tanto de los materiales para su fabricacion asi como
de la optimizacién de los procesos de elaboracion originalmente
planteados para obtenerlo, La mecanizacién de estos procesos, asi
como [a sustitucidén de los materiales para fabricarlo propiciaron la
invencién de maquinas especializadas y orillé a sus fabricantes a
buscar materias primas adecuadas que cubrieran una demanda
emergente del mismo.

En la época actual existen métodos automatizados para la
fabricacion del papel industrial, la sofisticacién de su fabricacién
ha traido consige un enriquecimiento en cuanto a la manipulacion
de sus caracteristicas para usos diversos. Sin embargo, las
técnicas antiguas de elaboracion del papel han sidc preservadas
por artesanos y grupos étnicos en distintas partes del mundo
quienes a pesar de la era industrial y tecnelégica continuan
fabricando su propic papel, en ¢l cual queda plasmado su espiritu
étnico v artesanal.

También se mencionaron las posibilidades de combinaciéon de
las técnicas de elaboeracion tradicional de papel hecho a mano para
lograr un aprovechamiento de sus posibilidades plasticas, que
como ocurrié similarmente en siglos pasados, los artistas y
artesanos encontraron para la confeccién y construccion de cbjetos

artisticos variados.

Por las caracteristicas que presenta este tipo de papel v sus
métodos de elaboracion, los artistas han vuelto a incorporario a la
realizaciéon de su obra plastica. En la elaboracion de este papel y
por las funciones que cumple para el arfista puede clasificarse
como papel de fibras con intencién plastica.
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Hay que recordar primere que, ¢l papel se puede clasificar por
medio de los materiales que lo conforman, los usos a los que esta
destinado, los métodos de su fabricacién, sus propiedades fisicas y
guimicas, entre otros. Sin embargo, dentro de la elaboracion del
papel de fibras existen dos técnicas basicas, que son la técnica por
filtrado y la técnica de golpeo, mediante las cuales las fibras
vegetales son procesadas para conformar la hoja de papel. Las
culturas que conservaron estas técnicas antiguas de elaberaciéon
consideran tecdavia de alguna manera al papel como un material
preciosc y en ocasiones de uso exclusivo en la religién y otros ritos
paganos, pues anteriormente su funcidén no se limitaba al plano
material, por el contrario, representaba el contacto con los dicses,
como es el caso de los indigenas de México. Sin embargo, durante
el auge y perfeccicnamiento que tuvo el papel obtenido por filtraje
en Europa la funcién del papel se limitdé Gnicamente al soporte de
la escritura e imdagenes. En Oriente esta funcién del papel era
sobrepasada en su uso para la arquitectura vy la fabricacién de
objetos diversos.

Fue a principics del siglo XX cuando los cubistas utilizaron la
técnica del collage como un medio de analisis del espacio
tridimensional con respecto al bidimensional que ocupaba la
superiicie pintada scbre el lienzo. El ensamblaje neorrealista y la
incrustacion sobre el lienzo pictérico de objetos diversos en otros
artistas contemporaneos nos hablan un poco también de este
estudio del "espacio visual y tactil” en la pintura contemporanea. Y
es a través del usc del papel de fibras llevado a cabo por diversos
artistas y sus multiples formas de manipulacidn, gue se evidencia
al papel como un material gque tiene funciones diversas, pues
ademas de su funcidén como soporte de imagenes, la elaboracién
del papel representa para el artista un "espacio manual” propio de
una evolucién hacia una exploracidn de la tridimensionalidad,
como ocurrid en la pintura cubista planteada por George Brague.

En esta investigacidon también se menciond vy desarrolié la
posibilidad de aprovechar fibras naturales diversas que se agregan
a la pulpa de papel para experimentar en su tincidn y obtener
calidades de textura y relieve para la conformacion de una
superficie pictdrica.

En este sentido, el papel de fibras y su elaboraciéon recrean
dentro de la plastica funciones diversas de experimentacion muy
ventajosas. En primer lugar porque posee la ventaja de que para su
elaboracion y manipulacion el costo de los materiales gque se
empleen serd mucho mas bajo en comparacién con los que se
utilizan para realizar un collage sobre el lienzo comtn montado en
bastidor, para el cual se emplean diversas técnicas de preparacion
de la superficie v el peso resultante, dependiendo de las
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dimensiones del cuadro, sera ciertamente muy superior comparado
con el de una obra hecha con o sobre papel de fibras de
dimensicnes similares y que, comoe se ha mencionado antes,
plantea al papel como un material mas accesible (mas
democratico}. En segunda instancia porque los procesos y
materiales que se utilizan para elaborarlo estan sujetos a las
alteraciones que el operador realice saobre ellos para un fin
plastico. Y en tercer lugar porque el conocimiento y manejo de sus
técnicas, procesos y materiales, permiten al artista descubrir un
ienguaje plastico que puede adapiarse a la construccion de
proyectos bi ¢ tridimensionales con multiples espectativas. Esto
refuerza finalmente ei "descubrimiento” de Josef Albers, acerca del
uso del papel como: "vehiculo ideal orientado a la facultad creativa
de la invencién”.

Finalmente, en este trabajo se han mencionado multiples
formas de combinaci6n de las técnicas tradicionaies de elaboracién
de papel vy su combinaciéon con fibras vegetales variadas, ademas
de su tincién y manipulaciéon para producir obra plastica.

La influencia de estas técnicas de elaboracién de papel para
fines artisticos queda manifiesta en México a través de la obra de
productores plasticos que no han dejado de insistir en su
utilizacién para la experimentaciéon, como son: Juan Manuel de la
Rosa, Francisco Gallardo y los artistas de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas, quienes se han valido de la tincion de la pulpa y
del uso de diversos tipos de fibras vegetales, para obtener cbras en
las cuales se ha aprovechado el empleo de fibras y sus texturas
resultantes, sus métodos de tincidén, y el uso de materiales
variados integrados a la pulpa, las propiedades de la pulpa de
fibras, la trashacidez de las hojas del papel, el uso de las técnicas
gue se emplean para elaborarlo, ademas de otras propiedades que
enriquecen el lenguaje pléstico de sus obras. El caracter ladico de
sus experimentaciones con este material ha dado como resultado
combinacicnes multiples de las técnicas v materiales que también
enriquecen al dibujo, la pintura, la escultura, entre otras
manifestaciones de las Artes Plasticas realizadas mediante su
utilizacién, cuyo rasgo distintivo es la experimentacion con papel
de fibras.

A partir de los resultades obtenidos en la experimentacion de
los procesos de elaboracion de papel de fibras y sus maultiples
formas de manipulacién llevados a cabo para esta investigacion, se
comprobd que:

La asimilacidén del conocimento gue se tiene en cuanto a las
técnicas y procesos de su fabricacién, asi como el descubrimiento
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en el emplec y alteracion de los materiales con gque se elabora,
estan sujetos a la individualidad del artista, es decir, cada persona
se apropia del material con el objeto de orientar su manejo a un
discurso plastico personal. Pero a diferencia del uso de otros
materiales, los resultados con el papel generalmente son
insospechados. Y esto permite que el artista reflexione mas
profundamente sobre el rumbo que toma su obra durante el
proceso de trabajo, cobrando asi mayor consciencia de las acciones
qgue realiza en el emplec de los materiales.

E]l artista define la dimensién de sus proyectos, no sélo
mediante el empleo de los moldes para el proceso de filtrado, o de
las superficies para el golpeo de las fibras, las cuales se relacionan
directamente con el tamano de los pliegos de papel. Pues ademas,
durante la realizacion de la obra, pueden surgir nuevas
posibilidades de utilizacién de la pulpa de papel v las fibras
vegetales, junto con otros materiales, que lo ortentan a plantearse
problemas relacionados con la bidimensionalidad vy la
tridimensionalidad que la obra puede adquirir en su realizacion.
Consecuentemente, el trabajo y las dimensiones de la obra tienen
la posibilidad de extenderse indefinidamente.

Las manifestaciones plasticas de la pintura, la escultura el
dibujo y el grabado, pueden adquirir nuevas propiedades. Por
ejemplo:

Cuando se pinta sobre el papel hay que tomar en cuenta
primero la textura de las fibras vegetales que o componen, puesto
qgue modifican la superficie de la hoja resultante y esta a su vez,
altera la percepcién de los elementos compositivos que integran las
imégenes logradas sobre esa hoja de papel. Esto quiere decir gue
las texturas asperas, rugosas o muy toscas sugeriran objetos de
esa consistencia, y que en una pintura se percibiran hacia el
primer plano o mucho maéas grandes con referencia a otros. Una
textura lisa o muy fina sugerird por lo tanto, mayor profundidad o
alejamiento del primer planc y los objetos de esta consistencia
pareceran mucho mas etéreos. Los elementos gue se pinten sobre
estas superficies adquiriran esas propiedades, y esto potencializara
o reducird su expresividad y su connotacion semantica.

También el caracter visivo-tactil del papel fibroso en el cual se
incorporan diversas fibras y objetos, nos remite a la técnica del
collage, pues la incrustacién de los objetos esta presente en el
papel hecho a mano desde el momento mismo en que se
incorporan f{ibras diversas a ia hoja elaborada y, continua de esta
manera cuando se utilizan materiales diversos, desde fotografias y
pedazos de papeles impresos {como fotocopias entre otros), hasta la
incorperacidn de objetos pequefios de plastice o el vaciado y
modelado con pulpa de papel para objetos voluminosos.
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Asi, la utilizacion de la pulpa de papel como sustancia matérica
o modelable sobre la hoja de papel ya elaborada es inherente a la
presencia del relieve, el cual puede ser obtenido mediante el uso de
fibras y tallos de plantas toscas o en el empleoc de la pulpa
modelada sobre la hoja de papel. Estas cuealidades materiales que
presenta el papel de fibras y las técnicas de su elaboracion
refuerzan la importancia de la superficie pictérica, no sélo como el
plano sobre el cual se esboza o pinta una imagen sino como un
medic capaz de potencializar a través de sus propiedades, la
expresividad de la imagen pictérica concebida por el artista.

El texturalismo que inicialmente fue desarroliado en la obra de
Antonie Tapies a través de su multiple integracién de materiales
sobre el lienzo y el caracter matérico adquirido por medio de la
manipulacién de los mismos, han ejercido una influencia directa y
en algunos otros casos indirecta scbre muchos artistas que han
incursionado en la elaboracion de su propio papel. Al primero que
se ha mencionado con gran vehemencia es a Frederic Amat, ya
que durante sus exposiciones realizadas en México y el trabajo
resultante de su experimentacion plastica desperté en £l la
curiosidad por el empleo del papel hecho a mane y la incorporacién
de materiales varios a su obra. Aunque no se puede precisar qué
tanta importancia adquirié esta influencia en México, si se
presenta como un hecho significativo dentro de la experimentacion
con papel de fibras. Pues la utilizacién como del "papel hecho a
mano en sl mismo”, €8 decir su elaboracion tradicional dentro de la
plastica contemporanea apenas va recuperando su vitalidad y esto
sucede también por medio del uso del papel tradicional de fibras de
amate y su Incorporacién & una produccion artistica
contemporanea. Los artistas mexicanos que han comenzado ya a
incorporar el papel hechc a mano a sus obras incursionan tanto en
sus posibilidades para la realizacion de obras bidimensionales v
tridimensiocnales en las cuales se plantean propuestas diversas de
experimentacion tanto con materiales y técnicas de elaboracion, asi
comeo en orientaciones tematicas diversas.

Cabe referir que, la técnica de golpeo ¢ de las fibras de amate
sigue siendo vigente en la plastica y fue originariamente utilizada
para la conformacidn de los codices, por lo tanto representa en
buena medida la historicidad de los pueblos mesoamericanos, y su
lenguaje se enrigquece mediante la incorporacion de este tipo de
papel a diferentes discursos plasticos. Desde su empleo ritualistico
como el que se le otorga todavia en algunos pueblos como los
otomies de la Sierra de Puebla, pasando por la pintura de caracter
social y reivindicatoria de etnicidad entre los nahuas del Balsas;
hasta su utilizacion para la impresién y elaboraciéon de propuestas
artisticas diversas. Su combinacion con la técnica de filtrado en
cierto sentido, refuerza esta multiple integracién tanto en su forma
tradicional de elaboracion v el juego con la misma, asi como en
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diversos procescs y materiales con que puede combinarse
partiendo de una experimentacion plastica.

Queda mucho por hacer en pro del rescate de esta técnica de
elaboracién tan antigua entre nuestros pueblos. No obstante, el
primer paso para su reincorporacion a la plastica confemporanez
va ha sido dado al rescatar su utilizacion multiple, e igualmente al
combinar el amate con la técnica de filtrado que también
potencializa su versatilidad para una integracion alternativa en la
experimentacién con el papel hecho a mano.

La influencia recibida por el informalismo y en particular por
Antonie Tapies se evidencia a través de la obra de Frederic Amat,
pero también se ha planteado aqui comoe una base tedrica a través
de la cual se rescata la impoertancia de la superficie pictéorica y de
ios materiales que pueden incrustarse sobre ella para potencializar
el caracter expresivo de la obra artistica resultante.

La consistencia fisica de los materiales v las reflexiones que
surgen a partir de su observacién y del aprovechamiento de sus
cualidades particulares, forman también parte de la elaboracién
del papel de intencién plastica. La utilizacion del papel hecho a
manc en su combinacion con las fibras vegetales y otros materiales
nos remiten no sélo a la técnica del collage, la cual nos invita a la
experimentacidén plastica, y ademas nos abren rutas diversas para
descubrir una forma personal de incorporacién de estas técnicas
de elaboracibn a la ejecucion de nuestra obra. Que
simultaneamente puede romper los limites impuestos por nuestra
propia forma "reconocible” de trabajo.

La experimentacion con papel hecho a mano dentro de las Artes
Visuales en México apenas ha comenzado a desarroliarse, sin
embargo en este corto periodo de incursién es importante que el
artista se plantee nuevas orientaciones tantos estéticas como
artisticas. Pues si el conocimiento de los materiales a través de la
experimentacidon es inherente al dominioc de la técnica y esta
importante fase de aprendizaje gueda concluida en un periodo
determinado por el artista, la siguiente fase consistira entonces en
encontrar formas de incorporacién de las técnicas del papel hecho
a mano a su produccion pléastica personal y también a plantearse
en medida de lo posible nuevos proyectos artisticos en los cuales el
papel de fibras y sus propiedades materiales tan particulares sean
aprovechados como "medio” con un lenguaje plastico de gran
potencial tanto estético como artistico.

Durante los procesos de elaboracidn del papel, la manipulacién
de sus procesos y el descubrimiento de diversas caracteristicas en
los materiales que se utilizan para elaborarlo, surge la reflexion del
artista: "los materiales que elija para la elaboracion de una nueva
hoja de papel determinaran el cardcter de la superficie, sobre la cual
se evocardn aspectos e inguietudes propios, reflexiones filoséficas,
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andlisis particular de los materiales y de los elementos utilizados
para las composiciones, su organizacién y distribucién, su
manipulacion, su combinacidon, su cardcter expresivo, Su aspecto
estético y artistico, ectétera...”

Estas reflexiones finalmente se concretan en una pregunta:
cCoémo aprovechar el lenguaje del papel para integrarlo al mio?

El lenguaje del papel que se elabora refleja una problematica
propia, nuestras percepciones, habilidades y preocupaciones. Mas
alla de estos planteamientcs se genera un discurso que merece de
un estudic y andlisis tedrice més profundes. El artista crea,
expresa, construye, transforma. Pero ¢hacia donde se orientan
estas acciones?

Esta investigacioén representa la conclusién de un primer paso,
pues el area de trabajo sobre el papel hecheo a mano es sumamente
extensa. E igualmente lo son la experimentacion y el
aprovechamiento del papel y sus materiales de experimentacion
que agui se han limitado a un uso pictérico. Sin embargo,
ambiciosamente me planteo abordar en lo posterior aspectos mas
concretos referentes al usc y aprovechamiento del papel y su
extensa capacidad matérica. De la misma manera, la problematica
que presenta la elaboracion del amate, como la deforestacidon y
extincion de sus especies, los problemas econdémicos de sus
artesanos y la amenazante cultura del "olvido" representada por
una obligada migracion de sus herederos, ademas de la explotacién
de los mismos. A mi juicio, se plantean como un proyecto de
trabajo que urge reiomar consecuente a la elaboracién del papel de
fibras y su incursion en las Artes Plasticas de México. Por lo tanto
es necesario que nuevos productores plasticos, ademas de teéricos
y criticos, den continuidad al estudic y experimentacion sobre
estos temas... Si las sociedades latinoamericanas y sus nucleos de
artistas estan emparentadas no sélo por cuestiones culturales o
raciales, sino también por la problematica que viven simbolizada
por su "papel moneda” ;Acaso el papel de fibras y su elaboracién,
no seran para los productores artisticos un medic que solucione en
buena medida sus necesidades plasticas, que genere y caracterice
nuevos discursos?
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5. Glosario

baion. Fardo grande de papel.

batdn. Maquina compuesta por mazos de madera que golpean
v enfurten pedazos de trapo.

celulosa. Cuerpo solido blanco, insoluble al agua que forma la
membrana envolvente de las células vegetales.

encolante. {(De encolar, pegar, aglutinar}. Goma, aglutinante,
pegamento.

filigrana. Marca transparente hecha en el papel al fabricarlo:
los billetes de banco tienen filigranas especiales ({marca de
agus).

Jflorete. Papel de flor o de primera calidad.

folio mdximo. Pliego de tamafo maximo, segin normas
internacionales aplicadas en la mayoria de los paises en el
mundec. Existen tres series de formato; la serie A de 841 X
1189 mm , la serie B de 1000 X 1414 mm, vy la serie C de 917
X 1297 mm.

glucosa. Aztcar de color blanco cuya formula es CsHi120s y es
sintetizada por las plantas en la asimilacién clorofilica.

papel de gusano. El baron Humboldt afirmaba la existencia de
un tipo de papel, en su Ensayo politico de la Nueva Esparia,
narrando su experiencia de la observacion de unas orugas gue
hilaban seda en forma muy similar al gusano que la produce
originario de China: "...suspendidos en diferentes especies de
arbustos, sobre todo en las ramas del Madrofio, unos sacos de
forma ovalada que parecen nidos de pdajaros... Esos sacos
llamados capullos de Madrofio, son obra de gran numero de
orugas del género bombyx de fabricius, y son insectos que
viven en sociedad y que hilan juntos. Cada capullo tiene de 18
a 20 centimetros de largo y 10 de ancho. Son de una blancura
notable y estan formados de capas que pueden separarse
unas de otras. Las capas internas son las mas delgadas y de
una transparencia extraordinaria. La materia de que estan
formados esos sacos parece de papel de China, el tejido es tan
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denso que casi no se ven los hilos, los cuales estan pegados
transversalmente unos sobre otros.”

resma. Fajo o rollo de papel equivalente a veinte manos {cada
mano equivale a veinticinco pliegos).

171



&é. BibHografia:

1. Achs, Juan:
Arte v socledad, Latincamérica: el producte artistico vy su estructura.
Fondo de Cultura Economica. México, D.F. 1981. 550 p.p.

2., Acha, Juan:
Banderas v_planos: Catalogo de la exposicion de Francisce Gallarde.
Museo de Arte Moderne. Noviembre de 1985 - Enero de 1986. México, D.F.

3. Acha, Juamn:
El arte v su distribucién. Ediciones de Ja U.N.A.M. Méxice. 1984. 346 p.p.

4, All Japan Handmade Washi Association:
Handbook of the art of washi. Published by Wagami-do K.X. Tokic, Japémn.
1991. 129 p.p.

8. Amith, D. Jonathan:

La tradicién del papel amate: innovacién v_protesta en el arte mexicano.
Mexican Fine Arts Center Museum. Las Casa de las Imagenes.
Chicago/Ciudad de México. {Catalogo de exposicidn}. UNAM. 1995, 168
B-p.

&. Arnheim, Rudoif:
Arte v percepcién visual. Editorial Alianza. Versidon en espafiol de Ma.
Luisa Balseiro. Barcelona, Espafa. 553 p.p. 1980.

7. Arroyo Arriaga, Omas:
El papel amate. Artesanias de Ameérica. No.41-42 A. Noviembre de 1993,
Cuenca, Ecuador,

8. Arvoye, Miguel:
El ABC de la conservacion del papel, v cuento del papel, Editorial Arte
Caracas. Caracas, Venezuela. 1978. 43 p.p.

9. Autores varios:

Ciencia v tecnologia sobre puipa y papel. Tomo Il. Comisién conjunta de
libros de texto de la Industria del Papel. Editorial Continental. 8% edicion.
México. 1581. 514 p.p.

10. Autorss varios:

El universo del amate. Museo de las Culturas Populares-SEP.INI. México.
1982, 84 p.p.

11. Autores varios.
Enciclopedia Britanica Barsa, Editores Enciclepedia Britanica, Inc. 16
Tomos. Estados Unidos de Norteamérica. 1962. Tomo 11. 408 p.p.

12, Autores Varios:
Diccionario Enciclopedice Quullet, Tomo V. Editorial Cumbre. México, D.F.
1979. 638 p.p.

172



13. Bernice, Rose:
New work on paper 3. The Museum of Modern Art of New York.
New York, USA. 1985. 39 p.p. {p. 5,7-9,12-15)

i4, Cervantes, Miguel:

Cuatro paisajes de fondo: catdlogo de exposicion presentada por Frederic
Amat. Museo Rufino Tamayo. Octubre 1993-Enerc 1994, México, D.F. 250
P-p- {p-14)

15. Combalia Dexeus, Victoria:
Frederic Amat: CGarcés Velazquez Gagleria, {Catalogo de exposicion-
introduccion) Septiembre-diciembre de 1980. s.1l.p. Museo Rufino Tamayo.

16. Combaliz Dexeus, Victoria:
Tapies. Ediciones Poligrafa. Barcelona, Espafia. 1985. 128 p.p.

17. Christensen Bodil y Marti Samuel:
Brujerias v_papel precolombine. Ediciones Euroamericanas, Biblioteca
Interamericana Bilinglie. 4® edicién. México. 1988. 89 p.p.

18. Dow, James:

Las figuras de papel amate v el concepto del alma. América Indigena.
Instituto Indigenista Interamericanc- Instituto de  Investigaciones
Antropolégicas. Vol. 42. No. 4. UNAM. México. 1982, p.269-272.

19. Dow James:

The otomi of nothern Sierra _of Puebla México. Latin American Studies
Center, Michigan State University. Monograph Series. No.12. 1975. 76 p.p.
(p. 61-69).

20. Escucla Grifica Salesiana:
El papel su historia, su fabricacién y su uso. Ediciones de consulta. s.l.p.
/ sfp. UNAM. 88 p.p.

21. Fernéndez M. Juan Ignacio:
Diccionario de artes pléasticas. Ediciones Mensajero. Espafia. /s.f.p./ 205
p.p-

22. Figueiredo, Patricia:
La alquimia de la materia. /s.l.p./ Belo Horizonte, Brasil. /s.f.p./ UNAM.
70 p.p.

Z3. Flint, Janet A, {curator);

Ninereenth and twentieth century works on  paper. (Catalogo de
exposicion). Aldis Brown Fine Arts. Ltd. New York, USA. 29 p.p. 1982 (p. 2
¥y 5

24. Galarza, Joagquin:
Amati-amoxtli, Editorial Tava. México. 1990. 187 p.p.

25. Ganado, Edgardo:
Silencios. Introduccion de Sala de la exposicion presentada por Francisco
Gallardo. Museo de Arte Carrillo Gil. México, D.F. 1995.

173



26. Gercia Pelayo y Gross, Ramén:
Dicciongrio Enciclopédico Pequefic Larousse. Ediciones Larcusse. México,
D.F. 1976. 1566 p.p.

27. Garciz Ponce, Juan:
Galeria Ponce:Frederic Amat, Enero de 1978, Museo Rufino Tamayo.
México, D.F. {Introduccién de catalogo).

28. Glusberg Jorge y otros:

Artistas en el papel. Centro Cultural de la Ciudad de Buenocs Alres. Edicién
Massuh. Muestra exhibida del 26-1V al 20-V de 1984. Buenos Aires,
Argentina. 38 p.p. (p. 3-7.}

29, Gomez Mercedes y Huerta Raguel:
Papel: efectos de tres consolidantes en la celulosa. Escuela Nacional de
Conservacion Restauracion, y Musecografia. INAH. México. 1980. 136 p.p.

30. Gutiérrez Salinas, Sonis Aurora:

Estudio comparativo gue ticnen los consolidantes en el papel. (Tesis de
Licenciatura en Restauracién de Bienes Muebles). Escuela Nacional de
Conservacion, Restauracion y Musecografia. INAH. Meéxico, D.F. 1995,
162 p.p.

31. Hatchondo Roux, Francoise:

Estudio v conservacidn de las fibrag de corteza empleadas en la Sierra
Norte de Puebla para la manufactura de objetgs de cesteria, (Tesis de
Licenciatura en Restauracién de Bienes Muebles). Escuela Nacional
de Conservacion, Restauracion ¥y Museografia. INAH. México, D.F. 1987.
154 p.p.

32. Helley, Jules:
Papermaking. Watson Guptil Publications. Broadway, New York, USA.
1978, 216 p.p.

33. lvins, W.M.:
Imagen impresa v conocimiento. Editorial Gustavo Gili. Barcelona,
Espafia. s/{/p. 233 p.p.

34. Kartofel Graciela:
El arte se amnasa v surge poesia. {sobre la obra de Frederic Amat) s.f.p.
/s.1.p. Musco Rufino Tamayo.

35. Lenz, Hana:
El papel indigena mexicano. SEP-Setentas. Méxica. 1973. 187 p.p.

36, Lenz, HMans:
El papel v las supersticiones, Artes de México. No. 124, México. 1969, 84 -
92 p.

37. Lenz, Hans:
Las fibras v las plantas del papel indigena mexicano. Cuadernos
Americanos. Vol. 45. No. 3. Afio VIII. INAH. México. 1949. 157- 161 p.

38. Lenz Hans y Gémez Orozco Federico:
La industria papelera en México. Editorial Cultura. México. 1940, 126 p.p.

174



39. Lebn, Nicolis:
La indusira indigena del papel en México, en los tiempos precolombinos v
actuales. Boletin INAH.T.JI. 4® época. No.5. Enero-marzo. 1924. P. 101.

40, Long, Panlette:
Papermaking: art and Craft. Library Congress. Washington, USA. 1968,
93 p.p.

41. Lucie Smith, Edward:
The Thames Hudson Dicticnarv of Art Terms. Editorial Artes Graficas
Toledo. Toledo, Espana. 1991. 208 p.p.

42. Massey, Johm:

Made with paper. Museum of Contemporary Crafts of the American
Crafismen Council. C. Corp. America. New York, USA. 1967. 75 p.p.
{Introduccion}.

43, Mills, John:
The Enciclopedia of Sculpture Techniques. Watson-Guptil Publications.
New York, USA. 1990. 239 p.p.

44. Monreal y Tejada, Luis:
Diccionarnio de términcs de arte. Editorial Juventud. Barcelona, Espaifa.
1992. 426 p.p.

45, BMurum Esplnoss, Elia:
La produccidn de cehulosa v papel en México. Ediciones de la Universidad
de Guadalajara. México. 1989. 221 p.p.

46. Murray, Ray:
Manual de técnicas. Editorial Gustavo Gili. Barcelona, Espana. 1980. 199
p-p-

47. Museo Rufine Tamayo:
Frederic Amat en la Galeria Ponce. Revista Vuelta. Marzo de 1978, México,
L.F. s.n.p.

48. Oliver Vega, Beatriz:
Papel amate. Comisidn de Cultura del Edo. de Puebla. Puebla, México.
1991, 21 p.p.

49. Orford University Press:
The Oxford dictionary of art. Oxford University Press. Oxford, Inglaterra.
1988. 548 p.p.

50, Pardinas, Feiipe:
Metodologia de Investigacidn en Ciencias Scciales. México. Siglo XXi
Editores. 32° edicién. 1991, 242 p.p.

31. Penrose, Roland:
Tapies. Ediciones Poligrafa. Barcelona, Espafa. 1977, 278 p.p.

175



52. Plenderieith, Harold James:
Conservacion de antigliedades v obras de arte. Gral. De Bellas Artes, Artes
Gréficas Soler. Valencia, Espafia. 1967. 423 p.p.

53. Reyes Valeric, Constantino:
Las pinturas de pape! amate de Ixmiguilpan Hidalgo. Boletin INAH. No. 27.
Marzo de 1967. México. p.25

84. Reynoso Jorge:
Silencios. Presentacion de la exposicidon de Francisco Gallardo. Museo de
Arte Carrille Gil. México, D.F. 19935,

55. Seemsn Conzatti, Emiiia:
Usos del papel en el calendario ritual mexica. Ediciones del INAH. México.
1990. 159 p.p.

56. Shannon, Faith:
Paper pleasures. Editorial Anaya. Barcelona, Esparia. 1991. 166 p.p.

87. Stem, Maria:
Las extraordinarias historias de los_cédices mexicanos. Editorial Joaguin
Mortiz. 4° edicién. México. 1978, 141 p.p.

58. Studley, Vanse:
The art and craft of handmade paper. Dover Publications. Nueva York,
Estados Unidos de América.1990. 112 p.p.

59, Taborga, Huiscar:
Come hacer una Tesis, Editorial Trilles. México. 1995, 270 p.p.

80. Toussaint Gabriel:
Pinturas sobre corteza de arbol en Australia. Boletin INAH. No.12-13. P.
51-54. Epoca I1. Museo de las Culturas, INAH. México. 1975,

61, Urhins, Manuel
Los amates de Hernandez. Anales del Museo Nacional de México. Tomo VII.
INAH. México. 1903.

82. Vander Meeren, Marie:
El papel amate: tecnologia, composicidén y alteraciones. Imprimatura:
revista de restauracién. No. 9. Enero de 1995. INAH. México. 7 p.

63. YVicens, Francesc:
Galeria Trece: Introduccion de catalogo. Exposicidon presentada por
Frederic Amat. Fundacion Joan Mird. Febrero de 1976, Barcelona, Espatia.

64, Vidas Torner, Vicente:
Degradacién del papel, métodgs preventivos. .C.C.R. Madrid, Espana.
s.f.p. UNAM.

65, Veon Hagen, Victor Wolfang:
La fabricacion del papel amate entre los aztecas v los mayas, Editonal
Nuevo Mundo. México. 1945, 23-57 p.




56, Waldmman, Diane:

Collage assemblage and found object. Harry N. Abrams Inc. Publishers.

New York, USA. 1992. 336 p.p.

&7. Watson, David:
Cémo hacer papel artesanal. Ediciones Celeste. Espafa. 1991, 80 p.p.

&68. Wescher, Herta:

La historia del collage v del cubismo en la actualidad. (Introduccion de
Albert Rafols y epilogo de J. Corredor Mateos) Editorial Gustavo Gili.
Barcelona, Esparfia, 1876. 278 p.p.

Bibliografia Internet:

Compilacion _mundial del arte de papel de morera, Chung Kwan Young.
{Compelling world of art on the mulberry paper). Aggregation No. 94019,
1994. Medios mixtos sobre papel coreano de morera, 130.3 X 162.1 cm, en
la Galeria Bhak. Copy right.1994.

Dieu Donné: 433 Broome Street, New York 10013.

E  mail:
ddpaper@cybernex.net.

Korean Overseas Information Service. Copy right. 1995-1998.
E mail: webhost@kowin. kois.go. kr

Fuera de este mundo-Importacicnes {Qut of this world- Importations)
124 Wisconsin Ave. Whitefish, Montana. 53937, 1-888-862-9753.
Copy right. 1998,

The Friends of Dard Hunter: hitp:/ /www.slis.ua.edu/dhhist.html

The Museum of Papermaking: The American Museum of Papermaking Robert
C. Williams.

hitp:/ /www.ipst.edu/amp/dhunter. html 21/01/80

Robert C. Williams Museum of Papermaking, Institute of Paper, Science and
Technology. 500 10th Street NW. Atlanta, Georgia. 30318.

Normas téchnicas v de  estilo para el trabajo  académico.

hotp: //www. //biblioweb.dygsca,.unan.mx/libros/nermas . Copyright.
1997,

Propiedades v pruebas del papel. Gonzalez, Maria Laura.

177



9.

10.

El PH. hotp: //www.ahaforur.es/users/1743/ph.html
P

Propicdades y pruebas del papel. Unién de industriales litograficos de
México, A.C. calidad@uilmac.com.mx



	Portada 
	Índice 
	Índice 
	Capítulo 1. El Papael 
	Capítulo 2. Las Técnicas del papael Hecho a Mano 
	Capítulo 3. Obra a Partir del Aprovechamiento de las Calidades de Textura y Relive del papel de Fibras 
	Conclusiones 
	Bibliografía 

