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Introduccién
[ X X N N N N I 2N

ste trabajo de investigacion documental, surge como
una necesidad de conservar en un solo documento,
informacién e imagenes que existian, pero que no se
encontraban unificadas en un documento, 0 como en
el caso de Roberto Montenegro que no eran fotografiadas en su
totalidad, por ejemplo al retrato de Sor Juana Inés de la Cruz, le
quitan el texto biografico.

Todo se dio a partir del contacto diario con los murales de la
SEP durante un ano de trabajo en esta dependencia, y la atraccién
por la pintura como fuente de comunicacion y belleza, pués al
recorrer los pasillos de la Secretaria es como si se caminara en las
paginas de un libroy se descubriera a México a través de sus oficios,
sus fiestas, sus rostros, paisajes, vestimentas, personajes,
ambientes; cada mural nos introduce ya sea en parte de su historia,
0 en un juicio, que sobre su historia hace cada artista.

También es interesante encontrar en un solo recinto la obra
de varios muralistas, que aunque no tuvieran la relevancia de los
llamados “tres grandes: Orozco, Rivera y Siqueiros”, contribuyeron
a uno de los movimientos antisticos mas importantes del México
Contemporaneo, ademas de incluir la obra pictorica conjunta de un
artista conocido mas por su trabajo como escultor que como pintor:
Federico Canessi y de Erik Mosse, artista practicamente
desconocido, pués se realizo una investigacion en el Centro Nacional
de las Artes, el Archivo General de la Nacidn, la Secretaria de
Relaciones Exteriores, la Seccién Amarilla, se escribio al Museo de
Arte Moderno de Nueva York y al Ministerio de Cultura de Dinamarca,
y no se obtuvo ninguna referencia sobre él. Carlos Mérida también
acudio a la invitacion hecha por José Vasconcelos a todos los artistas




que quisieran unirse a la reconstruccion nacional, ilustrando los

muros de la que fuera Biblioteca Infantil, con dos cuentos de Gabriela
Mistral: La caperucita rojay Los Cuatro elementos, de una manera
realista, que anos después el mismo autor desconocié argumentando
que nada tenian que ver con su trabajo posterior, y de los que, dado
el alto grado de deteriodo sufrido con el tiempo, fueron cubiertos
con pintura blanca.

A proposito, Roberto Montenegro realizé un vitral en la
escalera, que ya se puede dar por desaparecido pues no hay quien
dé referencia de él.

Y escribiendo de hechos curiosos, David Alfaro Siqueiros
intenté pintar en el segundo piso a Emiliano Zapata con aureola y
manto bizantino, pintura que suspendio al poco tiempo debido a las
burlas de Diego Rivera, que luego €l si pinté con las mismas
caracteristicas. Asi también, Rivera retomé en otro lugar el tema de
La danza de los listones, de Jean Charlot, destruida para hacer el
pasaje Maestros Mexicanos.

Asi, en este documento, quien se encuentre interesado en
los murales de la SEP, podra encontrar informacion de los artistas
que colaboraron en los murales, la ubicacién de la obra en el resinto
y un breve comentario descriptivo sobre el cada mural. Puede ser
utilizada como una guia en el recorrido del edificio, como material
didactico, o incluso, descubrir a lo largo de este trabajo que el tema
es muy rico y que en muchas ocasiones se corre el riesgo de
ramificario y por lo basto del tema perder el rumbo; pero de él se
pueden desprender futuras investigaciones sumamente interesantes,
como seria ampliarlo al explicar técnicas empleadas por cada autor,
asi encontramos que Roberto Montenegro trabajé el dleo, la
encaustica, el fresco y combiné el temple con el fresco; Diego Rivera,
Amado de la Cueva, Jean Charlot y los ayudantes de Rivera,
trabajaron el fresco; Federico Canessi y Erik Mosse el temple a la
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caseina sobre soporte de fibra de vidrio y resina; David A. Siqueiros

empez6 a emplear técnicas mas modemas: acrilico y piroxilina sobre
celotex y los autores incorporados a partir de la restauracion del

inmueble, José Chavez Morado y Raul Anguiano, trabajaron el

acrilico sobre yute y sobre bastidor de fibra de vidrio; Luis Nishizawa

selecciond la técnica de la céramica vidriada. El trabajo no trata

sobre las técnicas puesto que escribir sobre ellas requiere un trabajo

mas profundo y especializado.

Existe bibliografia del tema, por ejemplo:

*Bazzi, Maria. Enciclopedia de las técnicas pictdricas.
Traduccidn y vocabulario tecnico de Rafael Santos
Torroella, prélogo de Rafael Benet, Barcelona, Edito-
rial Noguer, S.A., 1965, 342 pp.

* Gutiérrez, José. Del fresco a los materiales plasticos.
(Version al espafiol de Helen Backal de Sorianc y Fe-
derico Ménez, correccidn a la terminologia y notas
de Tomds Zurian), México, D.F., Editorial Domés, S.A.,
Instituto Politécnico Nacional, Direccion de Bibliotecas
y Publicaciones, 1986, 87 pp.

* Rivera, Diego y O'Gorman, Juan. Sobre la encaus-
tica y el fresco, México, D.F., El Colegio Nacional,
1987, 57 pp.

* Suarez, Orlando. Inventario del muralismo mexicano,
México, UNAM, 1968, 412 pp.



La mayor parte de los m_uralés fueron fotografiados, sdlo
faltaron los escudos de los paises de Latinoamérica en el Salon
Simon Bolivar, realizados por Roberto Montenegro, ésto debido a
que no existe libre transito en ese recinto, y de esto se desprende
una preocupacion tanto del maestro de muralismo Armando Lépez
Carmona, como de muchos otros, sobre la primicia hecha por José
Vasconcelos y los muralistas de crear obras pictéricas en espacios
publicos para deleite de todo el mundo.

Este material se donara a la Fototeca de la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, para que pueda ser consultado por maestros,
estudiantes y publico en general.

Al final del trabajo hay comentarios sobre cada mural, no
una critica ni una interpretacién profunda de estructuras o signos;
solo se da a conocer la obra mural de diferentes pintores dentro de
la Secretaria de Educacioén Publica, esto para que se respete su
esfuerzo y se estime su valor; que sea una muestra de nuestra
cultura en los inicios del sigio XX, y como la pintura mas
genuinamente mexicana, posterior a la gran influencia europea,
ejercida, entre otras en los canones de belieza.

Cabe destacar que los murales de la Secretaria de
Educacion Puablica tienen una afluencia de constantes y diversos
publicos, como las visitas guiadas a los nifios del Sistema Educativo
como preescolar, primaria, secundaria, inscritos en el sistema oficial
de educacién, asi como escuelas incorporadas a la SEP. También
a grupos de maestros, especialistas en la materia y a extranjeros.

-]
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Capitulo I. La Secretaria de Educacion Publica.
1.1 Una EPOCA POSREVOLUCIONARIA

¥ 0s murales de la Secretaria de Educacion Publica son
el producto de una época de convulsiones sociales que
influyen en el arte y, en particular, en la manera de
i concebir la produccidn pldstica mexicana. Los inicios
del siglo xx se caracterizaron por una serie de cambios a nivel
nacional e internacional, cuya expresion mas algida fueron las
revoluciones sociales, reflejadas a su vez por transformaciones en
las practicas artisticas, que se vieron planteadas en forma particular
por medio de la pintura monumental, en donde los artistas plasmaron
con entusiasmo un arte pictorico de indole nacionalista, paisajes,
personajes {con rasgos autéctonos) y acontecimientos histéricos de
México, como los temas relevantes de la época.

En México, previo a la Revoluciéon de 1910, predominaron:

las formas europeizadas; Porfirio Diaz habia nombrado director de
la Escuela Nacional de Beilas Artes1 al arquitecto Antonio Rivas
Mercado, poco después se contrata como maestro al pintor catalan
Antonio Fabrés quien impuso un método muy riguroso, que consistia
en hacer copiar a los alumnos un modelo durante dias y meses, con
el fin de que éste fuera idéntico a una
fotografia previamente tomada del modelo u
objeto, para lograr reproducir lo mas fielmente
posible el entorno.2

Con motivo de la celebracién del
centenario de la Independencia en
septiembre de 1910, se inaugurd la Columna
de la Independencia obra del arquitecto
Antonio Rivas Mercado, y el gobierno de
Porfirio Diaz organiza una exhibicion de iustracisn nimero 1
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pintura con obras de autores espafoles de la que excluye a los
artistas nacionales; asi, ante la Secretaria de Instruccion Publica,
Gerardo Murillo, lamado Doctor Atl, en calidad de lider del grupo de
artistas inconformes, inicia una protesta y el gobierno de Diaz les
otorga $3,000 pesos con lo que montan una colectiva de pintores
mexicanos, entre 10s expositores se encontraban Saturnino Herran,
German Gedovius, Jorge Enciso, Francisco Romano Guillemin, José
Clemente Orozco, Gonzalo Arglelles Bringas, Joaquin Clausell y
Gerardo Murillo.

De los acontecimientos anteriores Orozco escribe en su
autobiografia lo siguiente:

“La exposicion de pintura espanola, cuyos gastos
fueron cubiertos por México, fue de 20 a 25 mil pesos,
sin incluir el costoso pabellén especialmente construido
para el caso en la Av. Juarez, frente al Hotel Regis...
Estaban representados con numerosos cuadros de
Zuloaga, Sorolla, muy en boga..."s

Respecto al grupo de artistas mexicanos menciona:

...“Nuestro grupo era de unos cincuenta pintores y unos
diez escultores. Resolvimos nombrar {administradon
de la ridicula suma al licenciado Joaquin Clausell,
también pintor, y nos repartimos el dinero en porciones
de cincuenta y siete pesos con la obligacion de pre-

sentar dos cuadros, dibujos, esculturas o grabados
recientes e inéditos, en dos meses de plazo... Para la
admisién final no habia jurado; cada obra era levantada
en alto y por aclamacion se aceptaba o se rechazaba
por la muchedumbre y fueron rechazadas muchas...

1
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...a silbidos, pues no era sociedad de elogios mutuos...
La exposicion fue un éxito grandioso, completamen-
te inesperado..."4

Después del éxito de la exposicidn, los artistas se organizan
y aceptan la propuesta del Dr. At/ para formar una sociedad con el
nombre de Centro Artistico, el cual tenia como objetivo principal
obtener del gobierno muros en los edificios publicos para la
divulgacion de la obra plastica de los artistas mexicanos, asi obtienen
de la Secretaria de Instruccién Publica
apoyo para pintar en los muros del anfiteatro
de la Escuela Nacional Preparatoria,
| ubicada en la calle de Justo Sierra numero
16, en el centro de la Ciudad de México,
proyecto que daria inicio al muralismo
mexicano, el cual se frustrd por el inicio de
la Revolucién a fines de 1910.5
Después del estallido de la Revolucién
Mexicana, comienza una huelga estudiantil
llustracidn nimero 2. en la Escuela Nacional de Bellas Artes que
exigia la destitucion del director Rivas Mercado, de los maestros
extranjeros y la renovacién de los planes de estudio. Para David Alfaro
Siqueiros la raiz del problema era una cuestion clasista, puesto que
en general los alumnos de arquitectura provenian del sector
privilegiado de la sociedad, mientras que el resto del alumnado
pertenecia a los sectores medios6; aunado a esta situacion, el director
Rivas Mercado, como arquitecto, apoyaba al grupo de su especialidad
en detrimento de las otras artes.
El movimiento concluye con la desaparicion de la institucion y
la creacidon en agosto de 1911 de la Academia de Bellas Artes,
dependiente directamente de la Presidencia de la Republica, a cargo
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ya de Francisco [. Madero, a quien los estudiantes habian apoyado
después de su entrada triunfal a la Ciudad de México, tras la caida
de Porfirio Diaz.7 El subsecretario de Instruccion Pablica del gobiemo
de Madero, José Lopez Porttillo y Rojas, autoriza a Alfredo Ramos
Martinez dirigir una nueva academia de pintura y escultura.

Ramos Martinez habia sido influenciado en Francia por el
impresionismo, escuela que no prospera
entre los jovenes mexicanos, aunque sirve
como medio para expresar su rebeldia ante
la rigidez de la ensefnanza, puesto que el
artista se siente en libertad de plasmar su
realidad tal cual la observa, en contra-
posicion de lo que ofrecia la academia con
sus modelos preestablecidos, pinturas
europeas o esculturas grecorromanas;
entre sus seguidores destaca David Alfaro
Siqueiros. Los estudiantes alentados por
Aifredo Ramos Martinez instalan sus !Msiacionnumero3
caballetes en los espacios publicos y empiezan a pintar escenas
cotidianas.8

Después del golpe de Estado de Victoriano Huerta contra el
gobierno de Madero, el 15 de agosto de 1913, Ramos Martinez es
nombrado director de la Academia de Bellas Artes, donde funda
una clase basada en temas de artes populares, institucionaliza las
Escuelas al Aire Libre y establece en Santa Anita su taller, que es
conocido como el Barbizon, en alusién al pueblo francés del mismo
nombre en donde se refugiaron los primeros impresionistas.

Ramos Martinez renuncia a la Academia en 1814, lo sucede
al frente de la Academia de Bellas Artes el Doctor Atl, quien suspende
la copia de modelos vivos y realiza programas de estudio en los que
integra temas politicos; ademas, con el fin de terminar las fricciones
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entre arquitectos, pintores, grabadores y escultores, promueve un
arte de integracion entre las diferentes disciplinas.

En 1917 es proclamada por Venustiano Carranza la
Constitucion con un contenido revolucionario, nacionalista y popular;
Dos anos mas tarde, el 10 de abril, Emiliano Zapata es emboscado
y asesinado por tropas federales en Chinameca. Un afio después
toca el turno a Carranza, asesinado en Tiaxcaltongo el 21 de mayo
a consecuencia del movimiento de Agua Prieta acaudillado por Alvaro
Obregén y el llamado Grupo Sonora. Estos personajes de la historia
de México seran temas recurrentes de los pintores de la época.

Al triunfo de Obregodn, José Vasconcelos funge como
Rector de la Universidad Nacional de México, y es nombrado jefe
del Departamento Universitario y de Bellas Artes del 1 de diciem-
bre de 1920 al 1 de octubre de 1921, y secretario de la recién
creada Secretaria de Educacion Publica a partir del 2 de octubre
del ditimo aho.

En Barcelona, Siqueiros lanza su Manifiesto a los Pldsticos
de America, en el que explica la necesidad de trabajar por un arte
emancipado de todo colonialismo cultural; ésto a raiz de la
convocatoria que lanza Vasconcelos para que los artistas mexicanos
becados en el extranjero, principaimente en Europa, regresen a
México y reivindiquen y enaltezcan su cultura nacional a través de
las vicisitudes de su historia, decorando los muros de edificios
publicos, los cuales funcionarian como agentes didacticos y de
comunicacion.

Roberto Montenegro, quien habia estado ausente de 1905 a
1919 (Madrid, Paris, ltalia y Mallorca) es de los primeros en regresar;
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le sigui® Amado de la Cueva, becado de 1919 a 1921 (Francia,
Espana e ltalia); enseguida Diego Rivera, alejado del pais de 1907
a 1921 (Espaha, Francia, Bélgica, Holanda, Inglaterra e Italia), y
finalmente Siqueiros, de 1919 a 1922 (Francia, Espana e ltalia).

Diego Rivera pinta en el Anfiteatro Simén Bolivar de la Escuela
Nacional Preparatoria, La Creacion , en el que el hombre y la mujer
mexicanos elevan los brazos en simbolo de plegaria, hacia un
hombre nuevo; durante octubre, en el cubo de la escalera de!
segundo piso, Jean Charlot pinta Masacre en el templo mayor, y
Fermando l.eal, Fiesta del Senor de Chalma; en noviembre, en la
entrada del patio grande Fermin Revueltas pinta Alegoria de la Virgen
de Guadalupe, y Alva de la Canal E/ desembarco de la cruz.

Asimismo, Montenegro en el Colegio Maximo de San Pedro
y San Pablo, ahora Centro Nacional de Conservacion y Restauracion
del Patrimonio Artistico Mueble, en San lidefonso nimero 60, pinta
en la escalera los signos del zodiaco, estilizados por Xavier Guerrero
y con motivos florales de las bateas michoacanas reproducidos por
Jorge Enciso?; el Doctor At en el mismo sitio, decora con paisajes
de influencia japonesa.

En un ambiente de fervor revolucionario se inician en 1923
los trabajos para realizar los murales del edificio de la sep, con la
participacién de quienes se unieron al movimiento cultural
nacionalista convocado por Vasconcelos destacando Diego Rivera,
Jean Charlot, Amado de la Cueva, Roberto Montenegro, Carlos
Mérida y Emilio Garcia Cahero.

Al mismo tiempo, Roberto Montenegro con el Doctor At y
Jorge Enciso, organizan una exposicién de artes populares
mexicanas en un local de avenida Juarez numero 85, alli podian
contemplarse diversos objetos de alfareria, ceramica y textiles

LOS MURALES DE LA SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA

1

[42]



provenientes de las diferentes regiones del pais. Esta exposicion
que perseguia un proposito esencialmente econdmico y comercial,
puesto que se daban a conocer las artesanias tanto en el pais como
en el extranjero, sirvic como punto de partida para el desarrollo y
transformacion de las artes populares. El Doctor All publica dos
volumenes de Las artes populares de México, con motivo de la misma
exposicion, ilustrados con fotografias y pinturas, en donde manifiesta
que las artes populares deben ser tomadas en un sentido mas amplio,
debido ésto al consabido ingenio del mexicano, ademas de que
reconoce que ciertas artes populares no son de origen mexicano,
como la tatabarteria; sin embargo consider6 que nuestros artesanos
por medio de su trabajo les han logrado dar un caracter y un espiritu
nacional. Para el Doctor At/la relevancia de esta exposicion radicaba
en divulgar y dar movilidad al trabajo de los artesanos, a quienes
consideraba con gran intuicién artistica en lo decorativo, con un
espiritu metddico, con capacidad de asimilacion, con gran habilidad
manual y una rica imaginacion, lo'que les ha ganado destacar en el
gusto de conacionales y extranjeros.10
Adolfo Best Maugard
q presenta en el anfiteatro Simén
> =°@ Bolivar de la preparatoria ubicada
y & en San lldefonso su Método de
dibujo1, el cual, explica, esta ba-
sado en motivos prehispéanicos
mexicanos, compuesto por siete
DI % elementos que nunca se cruzany
Tlustracién nimero 4 que al combinarlos generan
formas. Sumanual es considerado
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expresionista, puesto que lo mas importante en él es manifestar
sentimientos, y aunque fue pronto abandonado porque no cumplié
los fines que perseguia, influyé en las obras tempranas de Rufino
Tamayo, Agustin Lazo, Miguel Covarrubias y Antonio Ruiz E/
Corcito.12

Vasconcelos renuncia el 1 de octubre de 1924 a la Secretaria
de Educacién Publica en protesta por el asesinato del senador
Francisco Field Jurado y por su abierta oposicion a la candidatura a
la Presidencia de la Republica de Plutarco Elias Calles, lo cual
ocasiona que se suspendan los trabajos del Patio de las Fiestas, en
los muros dei edificio del ministerio.

En 1925, reinicia Diego Rivera los trabajos de los murales en
la sep suspendidos a causa de la renuncia de Vasconcelos, después
de convencer al nuevo ministro de Educacion Publica de Calles, el
doctor José Manuel Puig Casauranc, de la importancia de concluir
esas obras.

Alfredo Ramos Martinez viaja a Europa en ese mismo ano,
con obras de las escuelas al aire libre y las exhibe atribuyéndolas a
ninos mexicanos de cuatro a doce aros, la muestra es un éxito
aunque los criticos no creyeron en la versién, y suponiendo que
fuesen de aficionados a la pintura de mas de 40 afos, concluyeron
que “México es un pueblo de artistas™.13

En septiembre de 1928, una vez reelegido para un segundo
periodo en la Presidencia, es asesinado Alvaro Obregén en el
restaurante La Bombilla, en San Angel. Siqueiros no concluye su
mural en el cubo de la escalera de {a ex aduana que forma parte del
edificio de la sep debido a compromisos politicos, artisticos y a
temporadas que pasa en prision por sus discrepancias politicas con
el régimen vigente; esta obra sera retomada por sus ayudantes en
la postrimeria de la existencia del autor y concluida en 1971.
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A partir de su restauracion entre julio de 1989 y septiembre
de 1993 (debido a las malas condiciones del subsuelo que por la
extraccion de sus mantos acuiferos y los constantes sismos han
provocado el hundimiento paulatino del inmueble) en la primera mitad
de los noventa, la Secretaria de Educacion Publica incorpora a los
murales de la primera época obras de José Chavez Morado (Fray
Bernardino de Sahagin y su rescate de la historia de la culfura
mexica), Raul Anguiano (Ef mestizaje del pueblo mexicano) y Luis
Nishizawa (La imagen del hombre).
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Notas
1 Garibay, Roberto. Breve historia de la Academia de San Carlos y de la Escuela Nacional
de Artes Pldsticas, México, unam, 1990, pp. 38-49.
En este libro el autor menciona lo siguiente:

“Don Jerdnimo Antonio Gil llegé de Espafia en 1778, encargado de la Real Casa
de Moneda y de fundar una escuela de grabado, la cual fue instalada en ¢! edificio de lo
que es ahora el Museo de las Culturas, en la calle de Moneda.”

“La Academia abrid sus puertas el 4 de noviembre de 1781, dia del santo del
monarca y en honor del cual se llamé Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos,
pintura, escultura y arquitectura.”

“Carlos mse mostré satisfecho conlos informes que de la Academia se le enviaban,
porlo que decidid expedir la Cédula Real el 18 de noviembre de 1784 con el nombre oficial
de Real Academia de San Carlos de la Nueva Espaha.”

“En 1791 la academia alquilé el edificio que hasta 1788 habia sido el Hospital del
Amor de Dios y antes casa de monjas y predio que Fray Juan de Zumarraga habia adquirido
para establecer la carcel de la Mitra.”

“Después de la Independencia la Academia recibié el nombre de Academia
Nacional de San Carlos.”

*Javier Echeverria, consiliario de la Junta de Gobiemo y Manuel Barand, secretario
de Justicia e Instruccién Publica, lograron que el gobierno de Santa Anna expidiera el
decreto del 2 de octubre de 1843 para reorganizar la academia, comprar €l edificio y
reparario, ademas Santa Anna dispuso que ! producto de la Loteria le fuera asignado a la
Academia, cambiando su nombre por el de Loteria de la Academia de San Carlos.”

“El 2 de diciembre de 1867 Benito Judrez dispusc que fuera expedida la Ley
Organica de Instruccién Publica en e! Distrito Federal, por la que se fundaba la Escuela
Nacional de Bellas Artes. En mayo de 1910 fue incorporada a la Universidad Nacional.”

“En 1911 se produjo una huelga que culminé con la clausura de las instalaciones
de la escuela para ser abierta en 1913 con el nombre de Academia de Bellas Artes.”

“En 1929, al declararse la autonomia de la Universidad, la Academia de Bellas
Artes quedé dividida en Escuela Nacional de Arquitectura y Escuela Central de Artes
Plasticas que en 1933 cambid su nombre por Escuela Nacional de Artes Plasticas.”

“La Escuela de Arquitectura se mudd en 1953 a su sede actual en Ciudad
Universitaria. En 1979 tocé su turno a la Escuela Nacional de Artes Plasticas que trastadé
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sus instalaciones a Xochimilco. Quedando en las instalaciones de lo que originalmente

fuera 1a Academia de San Carlos la Division de Estudios de Posgrado de Artes Plésiicas."

2 Mora, Maria Elvira. La pldstica de la Revolucidn Mexicana. Los tres grandes, (cuadermo
58), serie de cuadernos conmemarativos; Comisién Nacional para las Celebraciones
del 175 Aniversario de la Independencia Nacional y 75 Aniversario de la Revolucién
Mexicana, Talleres Graficos de la Nacién, México, 1985, pp. 9-103.

3 Clemente Orozco, José. Autobiografia, México, Ediciones Era, 1970, p. 26.

4 Ibid., p. 27.

5 Gonzalez Matute, Laura. Pintura durante la revolucidn, en fa revista de la enap, México,
{vol. 3, nim. 11}, mayo 1990, p. 6.

6 Archivo Escuelas de pintura al Aire Libre, Centro Nacional de Investigacion,
Documentacidn, Informacion de las Arles Plasticas {c.E.N.1.D.LAP.)

7 Debroise, Olivier. Figuras en el tropico, pldstica mexicana 1920-1940. Barcelona,
Océano, 1983, p. 16.

8 Ibid., p. 17.

9 Ramirez, Fausto, Crdnica de las artes pldsticas en los arnios de Lépez Velarde 1914-
1921. México, UNAM-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1990, p. 146.

10 Jbid., p. 37.

11 Best Maugard, Adolfo. Método de dibujo, Tradicidn, Resurgimiento y Evolucion del Arte
Mexicano, México, ser, 1923, 133 pp. (Col. manuales y tratados).

12 Debroise, ob. cit, p. 30.
13 Ibid., p. 34.

llustraciones
Tibol, Raquel. Arte Messicana. italia, Instituto Geogralico De Agostini, Novara, 1965, pp. 87,119
1.- Angel de la Independencia p. 10.
2.- Edificio de San Carlos p.12.
Ramirez, Fausto, Crdnica de las artes pldsticas en los anos de Ldpez Velarde 1914-1921.
México, UNAM- Instituto de Investigaciones Estéticas, 1990, (En ilustaciones).
3.- Los alumnos instalan sus caballetes en espacios publicos, p.13.
Best Maugard, Adolfo. Método de dibujo, Tradicion, Resurgimiento y Evolucion del Arte
Mexicano, México, ser, 1923, (Col. manuales y tratados), p. 56. '
4 - |lustracion con el método de dibujo p. 16.
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1.2 NacionaLismo CULTURAL: JOSE VASCONCELOS

José Vasconcelos Calderon nacié en
Qaxaca en 1881, hijo de una familia de la
clase media catdlica de la época, que
desde siempre luché por inculcarle la idea
de la nacionalidad mexicana, ya fuera
mediante lecturas como México a través
de los siglos, la Geografia Universal de
Elisée Reclus, los atlas de Antonio Garcia
Cubas, o de la comida y dulces de su
estado natal.1
Hlustracion numero 1 Debido a que su padre era funcionario
aduanal y por lo tanto realizaba constantes viajes sin radicar de
manera permanente en ningun estado, vivieron en Sansabe, Sonora
y Piedras Negras, Coahuila, y José estudié en Eagle Pass, Texas,
que fue una de las experiencias que reafirmarian sus convicciones
acerca de su mexicanidad, puesto que constantemente tuvo que
demostrar valor ante los ataques de sus companeros del vecino
pais, lo cual forjaria la mentalidad de uno de los mas destacados
propagadores del nacionalismo cultural mexicano.2

También pasaron por Campeche, Toluca y finalmente la
Ciudad de México, en donde Vasconcelos realizé sus estudios en la
Escuela Naciona! Preparateria; ahi es donde comienza su aficién
por la lectura de los clasicos. En esta etapa de su vida una serie de
sucesos, como su primera decepcidn amorosa, la muerte de su
madre y las segundas nupcias de su padre, impulsan a Vasconcelos
a preocuparse por su supervivencia.

Entra a estudiar jurisprudencia y se titula en 1807, para 1908
forma parte del Ateneo de /a Juventud, en donde prolongaria las
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lecturas y las platicas alrededor de Platén
y Nietzsche. Destacan en esta asociacion
cultural Antonio Caso, Pedro Henriquez
Urena y Alfonso Caso. Para 1909, el
Ateneo cambia su nombre por Ateneo de
México y es presidido por Vasconcelos.

Afiliado a fuerzas maderistas, junto
con Félix Palavicini, Vasconcelos dirige el
periddico El Antireeleccionista, ademas de
ser secretario del Centro Anti Ree-
leccionista de México, en mayo de 1909.

Al triunfo de la revolucion aguaprietista, Vasconcelos es
nombrado rector de la Universidad Nacional (9 de junio de 1920)
y para el 1 de diciembre del mismo ano funge como jefe del
Departamento Universitario y de Bellas Artes.

Vasconcelos consideraba que el proceso educativo debia
ser algo totalmente articulado y, por tanto, dirigido a todos los
sectores de la sociedad para que en cada individuo se realizase
como fin el nacionalismo, el que integraria la herencia indigena
e hispana fundidas en un solo concepto que sirviese como
simbolo de identidad y fuese por extensién comun a toda América
Latina.3 |

De esta nocidn surgieron el escudo y lema que propuso
al Consejo Universitario para la maxima casa de estudios del
pais: un plano que abarca el continente americano, a partir de
la frontera mexicana, resguardado por un aguila y un céndor,
con el texto: “Por mi raza hablara el espiritu”. Segun
Vasconcelos, para que ese hacionalismo se realizara era
necesario eliminar fronteras raciales y clasistas, ademas de que
los indios se mezclaran; de este proceso surgiria un nuevo
mexicano, que seria producto, ademas, de la Revolucién.4

llustracion ndmero 2



Durante su rectoria en la Universidad Nacional emprendi¢
‘una campana alfabetizadora y el disefo de su proyecto de
educacion popular en todos los niveles, ademas de forjar las bases
para darle coherencia, consolidacién y aun después continuidad,
en la Secretaria de Educacion Publica.

Con visién humanista, inicia también la edicion de los
clasicos antiguos y modernos de la literatura universal, ademas
de obras auxiliares didacticas, a precios muy econdmicos, con la
idea de que llegaran a todos los lugares de la Republica y sirvieran
de basamento espiritual en la formacion de la nueva cultura
mexicana.

Ante las criticas de los impresores a su proyecto editorial
en un pais con altos niveles de analfabetismo, que veian absurdo
el tiraje de millares de libros de obras clasicas para consumo
popular, Vasconcelos insistié; “Leed a Homero y Esquilo, a Platén,
Virgilio, Dante, Shakespeare, Goethe...”s

Para Vasconcelos, el papel de la educacién era dar al pueblo
una aspiracion a metas altas, cosa que sélo se lograria con la
lectura de obras de primer nivel y no “segundonas”, asi, decia:
“enderezar el rumbo con la vista en las cumbres”.6

Para entonces entraron en funcién 198 bibliotecas, después,
como titular de Educacién fundaria la Biblioteca Iberoamericana.

Mientras, se discutia la reforma constitucional para modificar
la ley de las secretarias de Estado y expedir la ley constitutiva que
fundaria la nueva cartera de Educacién, cuyo propdsito seria
promover el progreso cultural de los mexicanos.

El 8 de agosto de 1921 se publicé en todo el pais el decreto
firmado por el presidente Alvaro Obregén, con las modificaciones
al articulo 73, que creaba la nueva Secretaria de Educacion Publica.
Vasconcelos es nombrado su primer titular y toma posesion el 2
de octubre del mismo ano.

LOS MURALES DE LA SECRETARIA DE EDUCACIGN PUBLICA

N
[X]



Su labor dentro de la dependencia fue dar pm
continuidad al proyecto comenzado ya como rector, %
asi, inundé al pais de libros, de bibliotecas publicas
y privadas, de la edicion de la revista El Maestro
(miscelanea de varios autores y vehiculo de difusién
cultural) y de! semanario La Antorcha.

Ademas, invité a personalidades del mundo ¢ ESRN
intelectual iberoamericano: Gabriela Mistral, Ramén  tlustracisn nimero 3
del Valle Inclan y Pedro Henriquez Urefia, entre otros, quienes
participaron en fa labor iniciada por Vasconcelos.

En el campo del arte, Vasconcelos alenté a sus companeros
del Ateneo e invitd a los artistas mexicanos que se encontraban
becados por el gobierno en Europa, a realizar el anhelado proyecto
de la pintura mural en edificios publicos, integrandose de esta manera
los artistas plasticos al proyecto nacionalista, encargados de
interpretar los simbolos y de mezclar formas cultas y populares.

Asi comenzaron su labor muralista Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros, José Clemente Orozco, Amado de la Cueva, Jean Charlot
y Xavier Guerrero; primero en la Escuela Nacional Preparatoria y
poco después en los muros de la recién creada Secretaria de
Educacion, bajo la proteccion de Vasconcelos, gran promotor del
nacionalismo pictérico, quien quiso propiciar un arte espiritualista,
en que privarian los valores que la Revolucién habia liberado; pronto
los pintores abandonaron el idealismo del ministro para sumergirse
en temas de caracter historico, politico y critico directamente
vinculados con la realidad social de México.

Mientras Vasconcelos veia en los paisajes, en las tradiciones
folcléricas, en las costumbres, la esencia de la nacionalidad, ligada
a un espiritualismo opuesto al pragmatismo positivista caracteristico
de la cultura estadounidense, los pintores se sentian mas vinculados
con los procesos politicos del momento, la historia vista desde una
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perspectiva popular y de la ideologia emergente de la época, el
socialismo.?

Su labor en la sep fue fructifera, pero termind pronto porque
siendo Vasconcelos un hombre de fuertes convicciones, descontento
con el rumbo que tomaba el gobierno renuncia a su cargo el 2 de
julio de 1924.

La sucesion presidencial y el reconocimiento del nuevo
régimen por parte de Estados Unidos habrian de ensombrecer el
panorama politico, econémico y social de México para ese mismo
ano. La situacion se hizo tensa cuando fue asesinado el senador de
Campeche, Francisco Field Jurado, por presuntos elementos del
Partido Laborista. Obregon elige para candidato a la presidencia a
Plutarco Elias Calles, ligado a esa organizacion. Mientras tanto,
Vasconcelos es derrotado en las elecciones por la gubematura del
estado de Oaxaca y por diferencias politicas con el régimen, se aleja
del pais, rumbo a Europa.

Vasconcelos regresa a México en 1928 y lanza su candidatura
a la Presidencia de la Republica por el Partido Nacional Antirre-
eleccionista con apoyo de toda una generacion de estudiantes.
Nuevamente es derrotado, llama a una insurreccién y proclama en
Sonora el Plan de Guaymas, es encarcelado y una vez recuperada
la libertad, se exilia nuevamente en Europa en donde retoma la
publicacion de La Antorcha.

Para 1940, nuevamente en el pais, dirige la Biblioteca México,
es nombrado Doctor Honoris Causa por la Universidad Nacional
Auténoma de México y las universidades de Puerto Rico, Chile,
Guatemala y El Salvador; ademas es incluido en El Colegio Nacional
y en la Academia Mexicana de la LLengua. Su bibliografia es amplia
en estudios, historia y filosofia. Algunas obras destacadas son:
Manual de filosofia, Raza cdsmica, Breve historia de México,
Prometeo vencedor, Ulises criolloy La sonata magica.*
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José Vasconcelos muere en la Ciudad de México el 30 de
junio de 1959.

*Manual de filosofia, México, Ediciones Botas, 1940, 375 pp.

La raza césmica: mision de la raza iberoamericana. Argentina y Brasil, México, Espasa-Calpe
Mexicana, 1948, 210 pp.

Brave historia de México, México, Ediciones Botas, 1937, 638 pp.

Prometeo vencedor: lragedia moderna en un préfogo y tres aclos, México, Lectura Selecta,
1920, 95 pp.
La sonata magica, México, Ediciones Botas, 1950, 162 p.
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Notas

1 Vasconcelos, José. Ulises Criollo. México, Fce—sep, 1983, p. 42.

2 Solana, Fernando, et. al. Historia de la Educacion Piblica en México. José E. Iturriaga,
La creacién de la Secretaria de Educacion Publica. México, Fce—sep, 1981, p. 169.

3 ibid., p. 174.

4 José Vasconcelos, vida y obra, en Enlace Sector Educativo, Edicion Especial
Conmemorativa (vol. 1, nim. 7), Diciembre 1996, pp. 7-14.

5 Vasconcelos, ob. cit,, p. 163.

6 ibid., p. 169,

7 Gonzélez Mello, Renato. José Clemente Orozco: La pintura mural mexicana, México,

CONACULTA, 1999, pp. 12-13.

llustraciones
Misiones Culturales: los afios utdpicos 1920-13938. México, INa-conacuLTa-Museo Casa
Estudio Diego Rivera y Frida Kahlo, 1999, pp. 68,102,
1.- José Vasconcelos p. 21.
3.- Revista Ef Maestrop. 24.
Saturnino Herrdn {jornadas de homenaje), México, unam-Instituto de Investigaciones
Estélicas, 1989, (iconografias).

2.- José Vasconcelos en discuciones en el Aleneo p. 22.
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1.3 DESCRIPCION DEL EDIFICIO

En 1921, durante la presidencia de Alvaro Obregén, se crea
la Secretaria de Educacién Publica a cargo de José Vasconcelos,
quien se propone la construccion de un edificio amplio, por el que
las ideas pudieran discurrir libremente y fuera un baluarte de los
ideales revolucionarios; levantado por manos mexicanas de principio
a fin1, asi, Vasconcelos dejo la arquitectura de la secretaria en manos
del ingeniero Federico Méndez Rivas, quien concibié un edificio en
estilo neocldsico (construcciones de caracter académico, con
marcada influencia francesa); estuvo a cargo de setecientos
trabajadores, quienes cumplian diariamente su labor sobre un terreno
de 6,400 m2, con una superficie construida de 32,000 m2. Este
edificio, tal y como lo concibi¢ Vasconcelos, fue inaugurado el 9 de
junio de 1922,

E! edificio de la Secretaria de
Educacién Publica se localiza en el
Centro Histérico de la Ciudad de Mexico,
es una gran manzana cuyas colindancias
son las calles, al norte Republica de
Venezuela, al sur Luis Gonzalez
Obregon, al este Republica de Argentina
y al oeste Republica de Brasil. Asi, al
este, por la calie '
de Republica de Argentina, la fachada refleja
el caracter neocldsico del conjunto, el portico
de acceso esta rematado por un conjunto
de esculturas, obra de Ignacic Asunsolo,
representando a Minerva, la suprema
armonia entre pensamiento, ciencia y llustracion nimera 2

llustracion namero 1
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tecnologia; Apolo, dios griego de la belleza, la luz, las artes y la
adivinacion, y Dionisos, dios de la pasién.

El Patio Principal tiene un tamano de
30 m2, se ubica sobre un eje central oriente-
poniente con corredores limitados por pilares
cuadrados de cantera, arcos de tres puntos
en planta baja, pilastras atableradas a doble
altura y arcos al segundo nivel. En las cuatro
intersecciones del patio aparecen tableros en
bajo relieve, obra de Manuel Centurion, que
describen respectivamente a Grecia, cuna de
la civilizacion, representada por una joven
que danza y por el nombre de Platén;
Espana, representada por una carabela que unio este continente
con el resto del mundo, la cruz de la mision cristiana, el nombre
de Las Casas, El Civilizador; la figura azteca, representante de
un arte refinado, y Quetzalcdatl, primer educador de esta zona
del mundo; en el cuarto tablero aparece el Buda envuelto en su
flor de loto, simbolo de la cultura oriental. Todo esto para
manifestar la importancia de la universalidad del arte.2

El Patio de Lavaderos, ubicado al sureste del inmueble
paralelo a la calle de Luis Gonzalez Obregodn, al sur del Patio
Principal, liberado de losas en entrepisos y azoteas, cuenta con
corredores, excepto en el lado norte, se apoya sobre siete pilares
cuadrados a lo largo y dos en el corto y una planta rectangular de
30x8 m; con el retrato de Sor Juana Ines de la Cruz realizado por
Roberto Montenegro.

Ef Patio Judrez tiene [as mismas caracteristicas que el Patio
Principal, su forma es rectangular de 52x30 m. Cuenta con una
gran jardinera de cantera conjacarandas, construida por Miguei

tlustracion nomero 3
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Constanzo a fines del siglo xvii y remodelada por Federico Méndez
Rivas en 1921.

Ex iglesia de la Encarnacién, la
fachada plana acusa tramos seccionados por
seis contrafuertes, sobresaliendo en los
extremos una torre al oriente y un vestigio
de una segunda torre al poniente. La portada
al centro de {a nave con doble portén y
esculturas de cantera representando la
anunciacion y el martirio de San Lorenzo, se
construyé de 1639 a 1648 por el jesuita Luig  'lustracion nimero 4
Benitez, de estilo barroco sombrio, con una superficie construida
de 1,300.74 m2. La nave paralela a la calle de Luis Gonzalez
Obregédn, con béveda de lunetos, sacristia, antesacristia, ctpula y
torre, que en 1937 es transformada en la Biblioteca Iberoamericana
y actualmente es un Salon de Usos Multiples que exhibe las banderas
de los paises Latinoamérica, decorada con la obra mural de Roberto
Montenegro; en el abside /beroamérica, a un costado reproduce un
discurso de fray Servando Teresa de Mier, en el entrepiso los escudos
de México, Espana y el de América Latina con el lema de la unam; al
sur de la ex iglesia el Auditoric Miguel Hidalgo con la obra conjunta
de Canessi y Mosse, titulada Alegoria a las artes y oficios. A esta
decoracion se ha agregado, con la restauracion iniciada en marzo
de 1990, las obras de Luis Nishizawa, en el Salén que lleva su
nombre al este de la ex iglesia, con La imagen del hombrey de Raul
Anguiano, en el vestibulo del Auditorio Miguel Hidalgo E/ mestizaje
del pueblo mexicano.

Casas intermedias, son dos casas barrocas que pertenecieron
al Convento de la Encarnacion, una de! siglo xvin y otra del siglo xix;
se ubican al centro del conjunto sobre la calle de Republica de

Venezuela.
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El Pasaje Maestros Mexicanos, contiene los bustos de siete
intelectuales mexicanos del siglo xix, forjadores del sistema
educativo nacional: Soledad Anaya Solorzano, Lauro Aguirre,
Ignacio Manuel Altamirano, Daniel Delgadillo, Carlos A. Carrillo,
Gregorio Torres Quintero y Rafael Ramirez Castarneda.

La fachada principal de la ex aduana se desarrolla sobre
la catle de Republica de Brasil, con planta baja y dos niveles, con

T e una longitud de 82 m, presenta
dos portones a doble altura que
dan acceso al edificio, con

balconeria y un reloj de sol en
la parte central. La fachada esta
rematada por una pequeria valla
coronada de almenas.3

lustracién mimerno 5

La ex aduana esta
construida en planta baja y dos
niveles, se desarrolla en torno
a dos grandes patios: uno prin-
cipal o Patio Ocho y otro se-
cundario o Patio Nueve, al cual
se accede por la calle de
Republica de Brasil, al sur de
éste se localiza la escalera
monumental. A excepcion de la
vista Oriente, cuenta con "stecinninercd
corredores rectangulares delimitados por columnas a doble altura
con capitel rustico, repitiendose en el segundo nivel sensiblemente
mas pequenos, constituye un rectangulo de 25x16 m.
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A través de uno de log dos pérticos de acceso al edificio de la
ex aduana (sur) se llega al Patio Ocho, con una planta de 25 m2, en
planta baja se delimita por columnas a doble altura, repitiéndose en
el segundo nivel mas pequenas, en donde ademas se coronan con
una pequena valla y almenas, aplicadas también en las fachadas
oriente, poniente y sur. En la fachada norte se presenta una gran
portada de tres arcos a doble altura en planta baja y primer nivel,
repitiéndose menor altura en el segundo, dando lugar a la escalera
monumental. '

La escalera monumental de cantera
a la que se accede por cada uno de los
patios, presenta esculturas de leones en
cantera labrada que de base miden 37 cm2
y de altura 27 cm y a partir del primero y
principal descanso se bifurca en cuatro
rampas que llevan hacia la circulacion de
los dos patios en el segundo nivel. Esta escalera se encuentra
decorada tanto en su plafén y muros superiores, como en la parte
inferior de las rampas secundarias, por el mural Patricios y patricidas
de David Alfaro Siqueiros.

La Sala de Prensa, ubicada en la ex aduana contigua a la
escalera monumental, es un espacio a doble altura que permitio ei
rescate de dos arcos de cantera anteriormente cortados por un
entrepiso. Este recinto alberga la obra mural Fray Bernardino de
Sahagun y su rescate de la cultura mexica de José Chavez Morado,
colocada a partir de los trabajos de restauracion del inmueble.

llustracién nimero 7
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Notas

1 Folleto Lazarin Miranda , Federico. Los mejores, el edificio de la Secretaria de Educacidn
Fublica (nim. 5), México, ser, 1989.

2 Historia del edificio de ia Secretaria de Educacion Publica. Compilado por el personal
det centro de documentacién del Consejo Técnico de la Educacion, México, D. F., p. 15.

3 ibid., p. 11

llustraciones

Gonzatez Angeles, Maria. Un lugar para la educacion, recorrido por Ia Secretaria de
Educacién Publica. México, sep, 1996, pp. 10,11,15.

Detalle de la fachada del edificio de la sep, entrada por Republica de Argentina remate del
pértico esculturas :

1.- Apolo y 2.- Dionisos p. 28.

5.- Fachada Repuiblica de Brasil p. 31.

6.- Patio Ocho p. 31.

Fotografias tomadas por Maria de los Angeles Pita Servin:
3.- Detalle de! Patio Principal antes Patio del Trabajo p. 29.

4.- Torre del ex Convento de la Encarnacién p. 30.
7.- Detalle de 1a escalera monumental, ledn p. 32,

33



Capitulo II: Los murales del edificio de la sep.

Vasconcelos manda a Gabriel
Feméandez Ledesma al estado de Puebla
para que investigue la técnica de la
ceramica y los pigmentos utilizados en la
arquitectura popular, el azul ahil vegetal,
extraido de las hojas de ese arbusto
(indigofera anif) procedente de la India,
también se denomina indigo; el verde
limén, propiamente verde cadmio mineral,
mezcla de amarillo (sulfuro de cadmio) con verde esmeralda, y el
rosa indiano, debido a que se extrae del Cacto Oputia, el cual atrae
a las cochinillas que segregan una sustancia de un vivo color, llamado
a partir de entonces rosa mexicano.?

Asimismo, por recomendacion de Fernandez Ledesma,
manda Hamar a los artistas mexicanos residentes en el extranjero,
para la decoracion de los muros de la recién creada Secretaria de
Educacién Publica.2

lustracién numero 1

Roberto Montenegro regresa de Europa al término de su
becado en las nuevas tendencias en el arte europeo, el 20 de marzo
de 1920 y se incorpora a diversos proyectos del secretario de
Educacion, José Vasconcelos.3

Asi, en 1923 decora la oficina del secretario con dos murales
a la encaustica, una alegoria a Estudios indostanicos?, escrito por
Vasconcelos; uno llamado La sabiduria en el muro norte,
representada por un Buda joven sobre una flor de loto en el lomo de
un elefante, junto a otro personaje igualmente rodeado de un halo
azul, que porta un pebetero humeante, enseguida el simbolo chino
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de la dualidad y a continuacion una joven bailarina danza vestida a
la usanza oriental. A este mural también se le conoce con el nombre
de Rito Budista.

En el segundo, titulado La poesia, en el muro sur, se
encuentran cuatro figuras femeninas, por el lado izquierdo una joven
que porta una esfera, en el derecho una mujer ataviada con una
tunica sostiene un escrito en actitud de oratoria, las figuras centrales
por el lado izquierdo la maestra chilena Gabriela Mistral, que une
sus dedos sobre una perla engarzada de brillantes, y por el lado
derecho la declamadora y actriz argentina Bertha Singerman, vestida
con una tunica que le cubre la cabeza, se encuentra en actitud
reflexiva, acentuada por sostener con una mano la sien, sobre su
lado superior izquierdo en una enramada se encuentra una lechuza,
en el centro del mural una estrella de David y una cruz, a partir de
los cuales se difunde en forma de ondas luminosas el universo, por
estos simbolos y por estar en contra posicion al mural de La sabiduria,
se le lamoé también Rito Cristiano. Adornd los dos muros laterales
en la parte superior con una serie de frisos con motivos vegetales.

Decoré ademas lo que antes era el Salon Galeria que se
liama ahora, Salén Juarez, con La Familia Rural, al dleo; en un
acantilado como fondo, un mar en el que navegan blancos veleros y
una arquitectura de construcciones blancas, y en los extremos, en
primer plano por el lado izquierdo, un hombre joven que carga una
batea con frutas, junto a una mujer joven que amamanta a un
pequeno; y del lado derecho un hombre viejo vestido de campesino
que se desliza en una trajinera, junto a una mujer reclinada en actitud
contemplativa.

En la Subsecretaria de Educacion Media un mural pintado
en tela pegada al muro con una Alegoria del mundo indigena, en
disposicién horizontal, del lado izquierdo la figura estilizada de una
mujer indigena, con una nopalera como fondo y recargada sobre un
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monolito con un relieve prehispanico, los muros se encuentran
decorados con monolitos prehispanicos, nopaleras y aves. Por
desgracia el 4 de junio de 1989 un incendio les causé grandes danos.

Montenegro también decora la ex iglesia de la
Encarnacién, actualmente Salén Hispanoamericano; en el abside
pinta /beroamérica, mural vertical con una figura monumental
femenina vestida de blanco colocada en el tronco de un roble,
con los brazos abiertos en cruz, en una mano sostiene una hoz
y en la otra un martiilo, de su cabezz arranca el mapa de América
Latina; por cada lado aparecen importantes personajes en la
historia del continente Americano, arrodilladas frente a ellos
cuatro figuras femeninas portadoras cada una de ellas de una
flama y en la parte inferior, en medallones, aparece por el lado
izquierdo el retrato de Juan Ruiz de Alarcén y por el derecho el
de Rubén Dario.

En el costado derecho del abside esta el mural del discurso
de fray Servando Teresa de Mier, en homenaje al primer esfuerzo
realizado en México por la unién de la América Latina. En el
entrepiso Montenegro pint6 los escudos de México, Espafa y el
de América Latina con el lema de la unam, que sintetiza esa misma
idea de unificar y eliminar fronteras en pos de una Unica
civilizacion universal, ideologia que postula en ese momento José
Vasconcelos.

En el Patio de los Lavaderos, pinta un retrato de Sor Juana
Inés de la Cruz,5 y finalmente, en el cubo de |la escalera, entrando
por el nimero 28 de la calle de Republica de Argentina, realizé
un vitral (del que actualmente se ignora su paradero) en el que la
flecha de un indio se lanza a las estrellasé, con éste el artista
trata de expresar la universalidad racial y la ideologia del libro La
raza cosmica’ de Vasconcelos.
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Vasconcelos financia el viaje de regreso de Diego Rivera a
México en Julio de 1921 para incorporarlo a su proyecto pictérico
nacionatista.

Al llegar a nuestro pais,
Rivera se incorpora a ios
trabajos en la Escuela Nacional
Preparatoria con La creacion,
mural que no satisface las
expectativas de Vasconcelos,
entonces este le entrega pases
de ferrocarril para que viaje y se  "usiracion ndmero 2
impregne de los paisajes, colores, rostros, y costumbres. Asi, en
febrero o marzo de 1923, inicia los murales de la Secretaria de
Educacion Publica. Para entonces Rivera lleva ya dos ainos en
México y cuenta con sus cuadernos de dibujos y apuntes que ha
realizado en sus viajes a Yucatan, Tehuantepec, Puebla y periferia
de la Ciudad de México.8

Rivera realizaria la decoracion de tableros, sobrepuertas,
grisallas y la transcripcion de poemas, distribuidos en una superficie
de 1,749.41 m2, pintados al fresco con la colaboracion de Jean
Charlot, Amado de la Cueva y Xavier Guerrero.9 Los temas a tratar
seran el trabajo, las fiestas, los trajes tipicos, los paisajes del altiplano
a la costa, los héroes, los martires, diversos personajes: scoldados,
campesinos, revolucionarios, intelectuales, industriales; la techologia
y las artes.

Los murales decoran practicamente la mayor parte de los
muros de la secretaria, del lado de la calle de Republica de Argentina,
en el Patio Principal, el tema central es el trabajo, en el segundo
patio o Patio de las Jacarandas, también [lamado Patio de [as Fiestas,
ahora Patio de Judrez, el motivo son ias fiestas tradicionales
representativas de algunos lugares de la Republica Mexicana; el
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primer piso fue decorado por los ayudantes de Diego Rivera con los
escudos de la Republica Mexicana y por el mismo Rivera con grisallas
abordando el tema de la ciencia y la tecnologia; el segundo piso
decorado por Rivera en los tableros y sobrepuertas de ios muros
conun arregio de tres corridos populares revolucionarios mexicanos;
la Fraternidad, en el que un obrero y un campesino se estrechan las
manos, 4 héroes: Cuauhtémoc, Felipe Carrillo Puerto, Emiliano
Zapata y Otilio Montaho, y grisallas que abordan diversos temas: La
arquitectura, La musica, La danza, el Tamborilero, La danza del
venado, La pintura, El escribay La escultura .

En el cubo de los elevadores el motivo de la decoracidn es el
Cenote, el Bafio en Tehuantepec, una mujer maya y una tehuana
con un nifio en brazos cada una. Enfrente, en el cubo de la escalera,
abarcando desde la planta baja hasta el segundo piso, el tema va
del trépico al altiplano, rematando el conjunto con un autorretrato. 10

Federico Canessi y Erik Mosse

Al realizar los trabajos de restructuracion y restauracion
durante 1988-1993, se descubrié un conjunto de frisos decorativos
con una superficie de 73 m2, cubiertos con unas tarimas, con el
titulo de Alegoria de las artes y oficios, obra al temple, la cual data
de 1932, y cuya autoria corresponde a Federico Canessi y Erik
Mosse, esta obra se encuentra en el ahora auditorio Miguel Hidalgo.
A través de diferentes elementos que interactuan con hombres y
mujeres, los pintores representan ciencia, arte y oficios. Los colores
son apastelados y la representacion de personajes y elementos es
de manera realista.

Luis Nishizawa
En este mismo sitio, en 1o que ahora es el Salon Nishizawa,
se ubica la obra mural La imagen del hombre realizada en ceramica
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en 1991, en la que diferentes simbolos se mezclan nuevamente en
torno a la universalidad del hombre desde otro punto de vista: el
simbolo del atomo, el yin-yang, un engrane, un rostro prehispanico,
unos punos que parecen asir el simbolo de la energia atomica, todo
rodeado por las llamas.

Raul Anguiano

En el Salon de Usos Multiples Raul Anguiano pinté E/
mestizaje del pueblo mexicano en 1993; la obra muestra en primer
plano una ceiba de la que sale una cruz, tiene raices de cola de
cascabel; al pie de este arbol, en el centro una familia, del lado
izquierdo don Vasco de Quiroga, protector de los indios, con dos
nativos arrodillados, uno de ellos con cadenas; del lado derecho, un
escultor prehispanico realizando la escultura de una diosa;
inmediatamente arriba Hernan Cortés con la Malinche; arriba Sor
Juana inés de la Cruz rodeada por tres serpientes emplumadas;
por el lado izquierdo un autorretrato de Anguiano, las tres carabelas,
la espada del conquistador y Juan Ruiz de Alarcon.

David Alfaro Siqueiros

Por la entrada de la calle de Republica de Brasil en el cubo y
los costados de la escalinata central del edificio de la Antigua Aduana,
ahora ex aduana, David Alfaro Siqueiros comenzo en 1945 el mural
Patricios y Patricidas, en el que por el costado derecho, abajo de
las escaleras, aparece un hocico de felino, con colmillos y garras,
y por el derecho un aguila; subiendo |las escaleras del lado derecho
el primer personaje que parece salir de un hueco del que salen
otros, con un rostro en el que destacan sus 0jos y nariz, tiene sobre
su cabeza unos cuernos como de toro, en la mano derecha empuna
una especie de estrella de la que sobresalen siete picos, en la
mano izquierda trae un baculo con un globo terrdqueo en la punta;
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enseguida otro personaje, con el mismo rostro, pero con orejas de
cabra, en la mano derecha lleva una vela, inmediatamente abajo un
personaje sin rostro, a sus lados dos con rostros abstraclos nariz-
triangulo, cara-circulo, uno de ellos con una boca-raya; otro personaje
abajo del lado derecho, tiene un rostro mas completo y menos
deforme, tiene su puino izquierdo alrededor de una especie de ojo.
En el centro del cubo de la escalera hay circulos rojos, cafes y grises,
hacia el lado derecho parecen dispararse en forma de llamas de
fuego y del lado izquierdo en forma de rayos rectos. Del fado izquierdo
de las escaleras hay un hombre sobre un caballo con un rostro
abstracto, lleva en la mano una hoz y se dirige hacia un personaje
que esta inmediatamente abajo, una mujer con un rostro mas
definido, con los dedos de la mano izquierda apuntando hacia su
oido, su torso es color naranja con trazos encima: dos circulos
simulan sus senos y una linea vertical punteada, divide en dos su
torso. Desafortunadamente Siqueiros no pudo concluir esta obra,
que fue retomada por sus ayudantes al final de la vida del autor y
concluida en 1971.

José Chavez Morado

En la Sala de Prensa es colocada la obra mural de José
Chavez Morado, creada durante el periodo 1991-1992, titulada Fray
Bernardino de Sahagun y su rescate de la historia de la cultura
mexica, en la que aparecen de izquierda a derecha, una piramide
ardiendo con una espada clavada, un maguey, una cabeza azteca,
monolitos prehispanicos, un jaguar, una serpiente emplumada y
sobre estos cinco personajes en uso de la palabra, simbolizado a
través de la virgula del habla, quienes parecen hacer una narracion
al dibujante prehispanico, mientras Sahagun escribe Historia de las
cosas de la Nueva Espafia, inmediatamente arriba un latigo, una
pierna empotrada, una cruz, arriba de ésta una leyenda que dice:
Nova Hispania, un anima en pena y un angel.
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2.1 Los MURALISTAS.
2.1.1 Diego Rivera

iego Maria Rivera Barrientos
nacié en Guanajuato el 8 de
diciembre de 1886. Desde
muy temprana edad manifesté
aptitudes para el dibujo, en
1892 su familia se traslada a la ciudad de
México y para 1896 ingresa a la Academia
de San Carlos, destacando entre sus
maestros Santiago Rebull, Andrés Rios,
José Salomé Pina, Félix Parra y José Maria
Velasco. Es en esta época cuando asiste al
taller del grabador José Guadalupe Posada,
por quien manifiesta una gran admiracion.
En 1907, cuando radicaba en Veracruz, al
realizar su primera exposicion, Teodoro Dehesa gobernador del
estado, le otorga una beca para estudiar en Espania, bajo la direccién
del pintor Eduardo Chicharro, inicidndose en el realismo.

En 1910 en el mes de octubre regresa a México, realizando
una exposicion en la Academia de San Carlos, en 1811 regresa a
Europa, radicando en Paris en donde su obra es influenciada por el
neoimpresionismo (puntillismo), realizando unos paisajes en este
estilo y en el cubista en una corta estancia en Cataluna. Exhibe en
el Salén de Otono de Paris y en 1912 con los Independientes.

Influenciado por los cubistas realiza en 1913, una serie de
obras de gran calidad, pasa una temporada en Toledo, en donde
pinta una serie de telas y paisajes de la ciudad que expone en el
Salén de Otono, para 1914 realiza un viaje a Mallorca y Madrid,
exponiendo su obra junto con Marie Blanchard.

llustracidn nomero 1
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Permanece cinco anos en Paris, trabajando intensamente
en lo que él consideraba las limitaciones del cubismo, encontrando
en la obra de los artistas franceses los elementos que integraran su
personalidad artistica y cultural, el cubismo de Picasso y Braque, la
sensualidad de Renoir, el equilibrio estructural de Cézanne, la sintesis
decorativa y brillante colorido de Gauguin.1

En 1919 en una serie de encuentros con Siqueiros, concluyen
en la importancia de regresar a México para transformar el arte
meXxicano en un arte publico y monumental. Entre 1920 y 1921 viajo
por ltalia durante diecisiete meses, dedicado a estudiar la pintura
mural en Roma, Ravena, Milan, Verona, Assis, Venecia, Florencia,
Napoles y Pompeya, absorbiendo las ensenanzas de los maestros
antiguos, de cuyos cuadros y frescos, resultan mas de trescientos
dibujos.2

Regresa a México a finales de 1921, por solicitud de José
Vasconcelos, quien lo invita a decorar los muros de la entonces
Escuela Nacional Preparatoria (ahora Antiguo Colegio de San
lldefonso) en el Anfiteatro Simén Bolivar, realiza su primer mural a
la encaustica llamado La creacion, en donde el tema es filosdfico: la
energia primera de la cual todo se produce y a la que todo vuelves,
en una superficie de 109.64 m2.

Para 1923, Vasconcelos es ministro de la recién creada
Secretaria de Educacion Publica e invita a Diego para decorar los
muros, asi Rivera comienza la decoracion al fresco en una superficie
total de 1,749.41 m2. Por la entrada de Republica de Argentina, en
la planta baja, el tema es el trabajo, en el segundo patio, las fiestas
populares, en la escalera abarca el paisaje que va del nivel del mar
a la altiplanicie, rematando con un autorretrato. En el primer piso
realiza una serie de grisallas con el tema de la ciencia y la tecnologia
y las banderas de los estados de la Republica Mexicana pero de
éstas el crédito es para los ayudantes. '
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- Para el segundo piso realiza diversos murales alusivos a un
corrido de la revolucién, aborda el tema de los martires de la lucha
armada, decora las sobrepuertas con diversos simbolos
prehispanicos y socialistas.

Jean Charlot escribe lo siguiente, con respecto al trabajo de
Rivera en la Secretaria:

“Pero a pesar del fuerte sabor aborigen, una vez que
uno ha franqueado el obstaculo del absorbente tema,
Europa sigue aun apareciendo como un importante
tactor estilistico. Todavia hay inevitables puntos de
contacto entre el cubismo y la primera serie de murales
de la Secretaria. En Paris, el cubista Rivera manejé
cada pintura de caballete como si fuera arquitectura
construyéndola pacientemente a partir del rectanguio
inicial del lienzo. El muralista Rivera no tuvo que
cambiar su punto de vista, sino unicamente la escala
de su obra. En lugar del magno marco que ofrece un
lienzo rectangular, la arquitectura de la Secretaria
ofrecia un punto de partida mas complejo, pero el
principio geomeétrico siguié siendo la norma. En estos
primeros frescos, Rivera no habia desarrollado todavia
el elaborado método dialéctico que utilizaria en los
paneles del piso superior”.3

De este método escribe Debroise que esta basado en su
ideologia:

“Como marxista, Diego Rivera concebia la historia
como un proceso dialéctico continuo en el que cada
época sucede y desmiente y complementa a la anterior;
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era légico entonces que buscase reconstruir esta
continuidad en el espacio de sus murales.”

Al mismo tiempo, de 1926 a 1927, lleva a cabo los murales
de la Escuela Nacional de Agricultura en Chapingo, con una alegoria
a la tierra.

En septiembre del mismo aio es invitado a la Unién Soviética,
por la Comision de Educacion Publica, realizando una serie de
dibujos durante el décimo aniversario de la Revolucién Soviética.
De regreso a México, para agosto, esta por concluir su trabajo en
los muros de la Secretaria de Educacion Publica.

Pinta de 1929 a 1930 los murales de la Secretaria de
Salubridad, con grandes desnudos como simbolos de la salud y la
vida; y los murales del Palacio de Cortés en Cuernavaca, en los que
trata el tema de la historia de México. En 1929 es nombrado director
de la Escuela Central de Artes Plasticas e inicia en ese mismo afo
la decoracion de la escalera del Palacio Nacional.

En 1930 realiza una exposicion en el California Palace of
The Legion of Honor, en San Francisco California, para 1931 decora
la escalera del Luncheon Ciub del San Francisco Stock Exchange
con una alegoria sobre la gran riqueza natural e industrial de
California, en medio de una sonada lluvia de protestas por parte de
los norteamericanos. Crea dos murales mas, uno en la California
School of Fine Arts, de mas de cien metros cuadrados, que es un
homenaje a la industria de la construccion y el otro un fresco en el
jardin de la residencia de la familia Stern.5 Termina el afic con una
exposicion en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, ejecutando
cuatro tableros movibles.

Disefia en 1932 la escenografia y el vestuario para el ballet
Horse Power, que se presenta en la Academia de la Musica de
Fitadelfia. Inicia el Retrato de Detroit en el Detroit Institute of Arts.
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Inicia la decoracion del Rockefeller Center de Nueva York,
destruida antes de ser terminada, por el retrato de Lenin que figuraba
en el mural, ademas pinta veintiun frescos movibles sobre la historia
de los Estados Unidos en la New Worker's School de Nueva York.

Al regresar a México en 1934, realiza en el Palacio de Bellas
Artes, una réplica del que fuera originalmente disefiado para el
Rockefeller Center, conservando ia idea del futuro dominado por el
hombre de preparacion técnica.

Concluye en 1935 el fresco de la escalera central del Palacio
Nacional, continuando con las pinturas de los corredores, que no
llegd a terminar.

En 1936 pintd cuatro tableros Carnaval de la vida mexicana,
para el Hotel Reforma, nunca expuestos en el hotel debido a que
satirizaba a los turistas, a los dictadores Hitler y Mussolini y a
personajes de la politica mexicana. Estos murales estan expuestos
en el Palacio de Bellas Artes en el mismo pisc que la obra del
Rockefeller Center.6

Para 1936-1940, Rivera realiza obras de caballete: paisajes,
retratos y su serie de bailarinas negras.

Por encargo del San Francisco Junior College prepara un
gran fresco para la Golden Gate International Exposition, en la que
representa la “cultura del porvenir”, producto de la fusién entre
Ameérica del sur y del norte.

Ejecuta una serie de tableros en 1943 para el Salén Ciro’s,
del Hotel Reforma. Comienza los murales del Instituto Nacional de
Cardiologia sobre el proceso histérico médico.

Pinta de 1944 a 1951 un conjunto de murales en el Palacio
Nacional, sobre la vida del México prehispanico.

En 1947 realiza el fresco Suenio de una tarde dominical en la
Alameda Central, en el comedor del Hotel del Prado, con personajes
de la vida nacional, en el que aparece Don Ignacio Ramirez, con un
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cartel que decia: “Dios no existe”,
provocando un escandalo que
impide su exhibicion, después
Rivera sustituye ésta por la fecha
de la conferencia en la que fue
expresada dicha frase.?

En el Palacio de Bellas
Artes en 1949, con motivo de los
50 anos de labor artistica de
Diego Rivera, se celebra una
magna exposicion de 1,196 obras entre 6leos, acuarelas y dibujos.

Participa en 1950, en la xxv Bienal de Venecia. En este mismo
afio ejecuta en el Palacio Nacional, un fresco en donde pinta una
rica interpretacion arquitectonica y etnografica de El Tajin. Alli mismo,
en 1951 presenta los productos agricolas mexicanos (como el maiz,
el cacao y el tomate) aportados al mundo.

Inicia un tablero de tema politico titulado: Pesadifla de guerra
y suefio de paz, el cual se encuentra en Peking, en el Museo Dolores
Olmedo Patifio, existe una fotografia de esta pintura.

Termina la decoracion esculto-pictérica del Carcamo del
LLerma, que abarca pictoricamente la vida desde sus origenes hasta
llegar al hombre y la tecnologia para la captacién del agua. En el
exterior realiza un Tlaloc, en mosaico en un espejo de agua.

A continuacion, en 1852, crea un murat con mosaicos sobre
la fachada del Teatro Insurgentes, sobre la historia del teatro y la
danza en México, titulado E/ teatro en México y Los Insurgentes;
ademas, otro en el estadio de Ciudad Universitaria, con piedras de
colores naturales, son figuras que portan la antorcha olimpica.
Comienza el que seria su ultimo fresco El pueblo en demanda de
salud en el Hospital de la Zona nimero 1 del Seguro Social en el

llustracion nimero 2
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que conjuga la medicina prehispanica con la moderna en una lucha
conjunta contra las enfermedades.

Pinta dos tableros moéviles La pifiata y Los nifios pidiendo
posada, en donde anverso y reverso se corresponden, en la
residencia del senor Santiago Reachi, poco después son adquiridas
por la Mc Ashan Educational and Charitable Trust of Houston, de
Texas y donadas al Hospital Infantil de México.9

Pinta con técnica mixta sobre tela Gloriosa victoria sobre la
intervencion norteamericana en Guatemala, la cual se encuentra en
las bodegas del Museo Pushkin de Bellas Artes en Moscu.10

Para 1954 realiza varios murales transportables, en la
residencia de Santiago Reachi con el tema de las tradiciones
populares y en el exterior un mosaico de vidrio titulado Bafio en el
rio. Continua trabajando en el Palacio Nacional, con el tema de “la
llegada de los conquistadores”. 11

En 1955, se le detecta cancer, lo cual no merma su actividad
artistica, iniciando en este afno la construccion del Museo Anahuacalli,
el cual contendra una coleccion de 59,400 piezas de arte
prehispanico, fue inaugurado en 1965. Ademads de iniciar el museo
en memoria a Frida Kahlo, inaugurado en 1958.

En agosto viaja a la Union Sovietica para controlar el cancer
que le fue detectado.

En Acapulco durante 1956, en estado convaleciente, realiza
una serie de cuadros sobre su viaje a la urss, ademas decora muros,
techos y la barda de la residencia de Dolores Olmedo, con el tema
de Quetzalcéatl-Tlaloc, después de su jomada diaria de trabajo, con
el resto de color que le quedaba en su paleta pintd una serie de 25
cuadros con el titulo de Puestas de Solde las que el artista comenta
que las primeras reciben ..."la influencia del Sr. José Maria Velasco,
después vemos paulatinamente el cambio, la obra personal de Rivera
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y al final vuelvo al academicismo”. Mediante un fideicomiso dona al
pueblo de México los museos Anahuacalli y el Frida Kahlo.

En 1957, celebra una exposicion de 250 obras de caballete.
En El Batan, residencia de Dolores Olmedo, decora con mosaicos
un espejo de agua con Tlaloc.

Muere en la Ciudad de México el 24 de noviembre de 1957,
inhumado pasa a la Rotonda de los Hombres llustres.
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2.1.2 Jean Charlot

Nacio en Paris en el afic de 1898,
donde estudié dibujo y pintura, liega a
México en 1921, Fernando Leal lo
vincula a la Escuela al Aire Libre de
Coyoacan.1

En 1922 se incorpora al movimiento
muralista, como ayudante de Diego
Rivera en el Anfiteatro Simén Bolivar,
poco despues realiza su primera obra
mural al fresco en la escalera de la
Escuela Nacional Preparatoria (hoy
Antiguo Colegio de San lidefonso) que
_ i describe la matanza del Templo Mayor
lustracién numero 1 " hecha por los conquistadores, titulada

Masacre en el Templo Mayor.

Realiza grabados en madera haciendo resurgir esta técnica.
Ademas, junto con Emilio Amero impulsa la estampa litografica.

En 1923 realiza dos obras en la Secretaria de Educacion
Publica por decision del Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y
. Escultores de México algunos muros fueron encomendados a otros
artistas muy a pesar de Diego Rivera puesto que él consideraba
que se perdia unidad en e! conjunto. Asi, en el Segundo Patio o
Patio de las Fiestas, en |la pared oriente, en 1923, Charlot pinta dos
murales al fresco, el primero las Lavanderas, el cual representa a
un conjunto de mujeres que parecen tallar y enjuagar ropa blanca,
mientras una nifa en el costado izquierdo las observa, a espaldas
de este grupo dos mujeres sostienen sobre sus cabezas sendos
atados de ropa blanca, como fondo en el costado izquierdo cuatro
mujeres tendiendo ropa. Y el segundo, Los cargadores, que
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representa a los famemes, a quienes estaba encomendado entre
otras actividades el transporte de piedras para las construcciones.2

Jean Charlot realizé series con el tema de
las lavanderas y los cargadores o constructores
prehispanicos, en diversas técnicas.

En 1925 es nombrado director artistico de
la revista Mexican Folkways, en donde realiza un
rescate del fructifero trabajo de Posada publicando
su obra, con una difusidn de alcance mundial;
Charlot consideraba a Posada como un precursor
del arte moderno.3

De 1927 a 1929 trabajé con el arquedlogo norteamericano
Sylvanus G. Morley, registrando los hallazgos realizados durante

las excavaciones en Chichén ltza.

Se traslada a Washington, para ilustrar
un libro sobre el Templo de los Guerreros para
la Carnegie Institution, durante esta temporada
da clases en escuelas de arte de Nueva York y
Los Angeles.4

Publica en 1947 Mexihkanantli (madre
mexicana), que contiene diez cromografias con
150 textos en lengua nahuatl, editado por la
Estampa Mexicana.

En 1963, publica en Nueva York The
Mural Rennisance, 1920-19255, sobre el
renacimiento del muralismo mexicano. Realiza un segundo libro An
Artist on Art, en donde relne diversos ensayos sobre el arte
mexicano, editado por la Universidad de Hawai, en donde trabaja
como maestro de pintura.

Llega a México durante las Olimpiadas de 1968, para
inaugurar la exposicion que de su obra organizé el-Museo de Arte
Moderno y el Instituto Nacional de Bellas Artes.

Muere en Hawai, el 20 de marzo de 1979.6

lustracion numarg 2

Tlustracion nimero 3
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2.1.3 Amado de |la Cueva

Nace el 6 de mayo de 1891, en Guadalajara, Jal.

Inicia sus clases de pintura con el maestro José Vizcarra,
perfeccionandolas posteriormente en la Ciudad de México, en la
Escuela Nacional de Bellas Artes y posteriormente en fa Escuela al
Aire Libre de Coyoacan. En 1918, en Guadalajara se incorpora al
Centro Bohemio integrado por artistas e intelectuales, que se reunian
para discutir en torno al rumbo que deberia tomar el arte. Un afo
después, becado, viaja a Europa para estudiar las tendencias
artisticas de ese momento.

En 1921, se integra al movimiento nacionalista como uno de
los ayudantes de Diego Rivera, dedicandose posteriormente al
género del retrato, siendo hasta 1923, como miembro fundador del
Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Escultores de México,
cuando se le dan dos espacios de la Secretaria de Educacion
Publicat, en el Segundo Patio o Patio de las Fiestas, en la pared
oriente pinta al fresco, Ef torito en donde un personaje central carga
un torito de juegos pirotécnicos mientras baila una danza con dos
hombres a los lados que sostienen unos sombreros. El segundo
Los Santiagos en donde en primer plano aparecen cuatro hombres
todos con mascara, escudo y palo, en el segundo un hombre a
caballo con sombrero de pluma y un sable, en el fondo una iglesia
y un grupo de espectadores.2

En 1924 en la Ciudad de Guadalajara, Jalisco, disena las
pinturas murales y las tallas de la puerta de la Aula Magna de la
Universidad Jalisciense, ahora Oficina de Telégrafos Nacionales.

Durante 1925 es nombrado Director de |la Biblioteca Publica
del Estado de Jalisco y da clases de dibujo en escuelas oficiales.

Muere el 1 de abril de 1926 en la Ciudad de Guadalajara.
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1 Sudrez, Orlando. Inventario del muralismo mexicano, México, unam, 1972, p. 116.
2 Cardoza y Aragon, Luis. Diego Rivera: los frescos de la Secretaria de Educacion Publica,
ensayo critico de Luis Cardoza y Aragdn, introduccién y comentarios Antonio Rodriguez,

México, ser-conacuLTa, 1991, pp. 86 y 91.
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2.1.4 Roberto Montenegro

Nacié en Guadalajara, Jal., el 19 de
febrero de 1885.

Inicia sus estudios de pinturaen 1903
con Félix Bernardelli, ingresa a la Escuela
{Nacional de Bellas Artes en la Ciudad de
Meéxico en 1904 y ia abandona para asistir a
las clases de los maestros de San Carlos
Antonio Fabrés, Julio Ruelas, Leandro

Izaguirre y German Gedovius.

Becado por el gobierno en 1905 asiste
a la Academia de San Fernando en Madrid, a los talleres del
grabador Ricardo Baroja. Participa en un concurso para realizar
la portada de la revista Blanco y Negro, lo que lo lleva a recorrer
Andalucia en momentos acompafado del pintor cordobés Julio
Romero de Torres, emparentado con él en su manera de pintar
con un aire prerrafaelista enmarcado por los melancélicos rostros
femeninos. En la Academia espafiola también recibio la influencia
del maestro Eduardo Chicharro y Aglerra, afecto a temas
orientales, ademas del gusto por representar tipos y costumbres
populares.1

En 1907, se traslada a Paris a estudiar en L'Ecole des
Beaux Arts y en la Grande Chaumiére. Entabla amistad con
Picasso, Braque, Juan Gris y Jean Cocteau. Influido por la obra
de Aubrey Beardsley, realiza una serie de dibujos art nouveau?.
En la Academia Colarossi es donde Montenegro conocid ai
maestro catalan Hermenegildo Anglada Camarasa. Para Fausto
Ramirez3 esta influencia se refleja en la importancia de la forma
(decorativo) sobre el contenido (pretexto anecdético), ademas
de su revaloracién de lo popular autéctono.

llustracidn nomero 1
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Publica en 1910 en Paris Veinte dibujos con un prologo de
Henri Régnier. Para este mismo afio se inaugura su primera
exposicion en los Salones Vilches.

En 1914, con el estallido de la Primera Guerra Mundial, por
invitacién de Anglada se establece en Mallorca, en donde considera
el inicio de su carrera de pintor, pues es Anglada quien le obsequia
unos materiales con los que pintaria algunas obras de caballete y
sus primeros murales.4

Elabora unas ilustraciones en 1917 para La lampara de
Aladino, publicado en Barcelona. Crea diez aguafuertes con temas
mexicanos, en el taller de Baroja.

Decora en 1919 el Casino de Palma de
Mallorca, el tema seria la gente, la flora y lafauna
del paisaje Mallorquin. Publica en Londres el
libro Vaslay Nijinsky an Interpretation of his work
in Black-White and Gold.5

Para 1919 Montenegro, desde Madrid,
comienza gestiones para volver a su patria e
incorporarse a la reconstruccion nacional. Es as{
que después de una corta estancia en Nueva
York, llega a México el 20 de marzo de 1920.6

' En 1921 inaugura su primera exposicion
individual en la tienda Sonora News en la
avenida Madero. En ese mismo afio es
nombrado jefe del Departamento de Artes
Plasticas de la sepr; en compainia de Best 'vstacionnimero2
Maugard organiza la primera exposicion de arte popular mexicano y
empieza a pintar en el ex templo de San Pedro y San Pablo, el
mural titulado E/ drbol de la vida sugerido por Vasconcelos, en este
mismo sitio disefa dos vitrales con temas del folclor nacional,
posteriormente organiza el pabellén mexicano en Brasil.
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En 1923, colabora con la decoracion de los muros de la recién
formada Secretaria de Educacion Publica, invitado por Vasconcelos
decora su oficina, en el muro norte La Sabiduria, muro sur La Poesia,
y en la parte superior de los muros, una serie de frisos fitoformes
(formas vegetales); basicamente en el primer mural el tema alude a
la religién oriental, representada por dos budas jévenes y diferentes
elementos alusivos al tema (elefante, yin-yang y bailarina con velos)
y el segundo mural en contraparte trata la cultura occidental con
dos poetisas, diversos elementos que, por un lado aluden a lo
religioso (una cruz) y por otro a la sabiduria representada por dos
jovenes que portan esfera y pliego respectivamente.

En el ahora Salon Juarez antes Salén Galeria, debido a que
en este lugar se encontraban los retratos de los sucesivos Secretarios
de Educacion, desde José Vasconcelos hasta Ernesto Zedillo Ponce
de Ledn, pinta el mural Alegoria del mundo indigena destruido por
un incendio acontecido €l 4 de junic de 1989, también este accidente
causé la destruccidn de la sobrepuerta del mural la Familia rural en
el mismo salén.

Decora el Salon Hispanoamericano en el abside de lo que fue
la Iglesia de la Encamacion, realizé un mural vertical con el titulo de
Iberoameérica, en donde importantes personajes mexicanos y de
Latinoamérica estan distribuidos en la parte baja del mural, en el centro
con los brazos extendidos una mujer monumental que de la parte
superior, inmediatamente a su cabeza, parte el mapa de América Latina.

En el costado derecho del mismo recinto, Montenegro
reprodujo un discurso pronunciado por fray Servando Teresa de Mier
en 1824, como homenaje al primer esfuerzo por la unién de América
Latina. En el entrepiso pinto los escudos de México, Espana y el de
Ameérica Latina con el lema de la unam.

Ademas, pinta en el ahora Patio de Lavaderos un retrato de Sor
Juana Inés de la Cruz, con atributos que la caracterizaron como el
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medallén en el pecho, la cruz cristiana, su biblioteca; la poetisa en
este retrato se dispone a escribir y en la parte inferior del mural
aparecen algunos datos biograficos.

llustra el libro Taxco, perteneciente a LIECTVRAS
la coleccién Cldsicos Infantiles.” Publica en  CLASICA.S!
1926 su libro Mascaras mexicanas, editado
por los Talleres Graficos de la Nacién.

De 1928 a 1936 colaboré en el disefio
de escenografias para el Teatro Ulises, el
Crientacion y el de la Universidad. Realiza
escenografias para La flama escondida y
El Simun. SECRETARIA=DE-EDVCACION #¢

Publica un portafolio con Veinte "sractnnimero3
litografias de Taxco en 19308 y en 1933 una monografia sobre la
Pintura mexicana 1800-1860.9

En 1934 es nombrado Director del Museo de Artes Populares
del Palacio de Bellas Artes.

Colabora con Marc Chagall en 1935 en los decorados del
ballet Aleko. Para entonces dirige la Seccion de Arte Popular de la
exposicion 20 Siglos de arte mexicano, exhibida en el Museo de
Arte Moderno de Nueva York.

En 1950 publica su libro Retablos de México19, dos afos
después veinte dibujos con un texto de Alfonso Reyes y finalmente
en 1962, la primera parte de su autobiografia Planos en el tiempo.11

El Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones
Culturales, A.C., organiza una exposicion retrospectiva de sus 50
afios de labor artistica. El iNea se une a la celebracidon con una
exposicion de los Retratos de Montenegro.

En diciembre de 1967, recibe el Premio Nacional de Arte,
un ano antes de su muerte en Patzcuaro, Mich., el 15 de octubre
de 1968.12
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3 Orliz, ob. cit, p. 41.

4 Ibid., p. 51.
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julio de 1987, p. 37.

6 Orliz, ob. cit.,, p. 58
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12 Ortiz, ob. cit., p. 81.
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2.1.5 Federico Canessi y Erik Mosse

Federico Canessi del Campillo nacié en la
Ciudad de México D.F., en 1905.

Inicia sus estudios en medicina por tradicion
familiar, pero poco después los abandona para
ingresar en la Academia de San Carlos, confirmando
su vocacion artistico-escultérica, con su tio y maestro
Manuel Centuridn.

En 1925, becado, viajé a Nueva York, Chicago
y Europa durante seis afios, para aprender lo mas actual que en
tendencias artisticas se estaba produciendo.

Regresa en 1931, dedicandose a la docencia, imparte la clase
de modelado en la Escuela Nacional Preparatoria y de escultura en
la Escuela Nacional de Bellas Artes.

En 1932 realiza en la Secretaria de Educacién Piblica, junto
con Erik Mosse, un conjunto de frisos decorativos, en una superficie
de 73 m2, titulados Alegoria de las artes y oficios, en el ahora auditorio
Miguel Hidalgo, en los cuales mujeres y hombres con diversos
atributos posan representando la literatura, la musica, la pintura, la
astronomia, la escultura y la arquitectura.

Gané un concurso para el monumento a los Mdrtires de Rio
Blanco en 1930, en Orizaba, Veracruz; colaboré en los grupos
escultéricos del Monumento a la Revolucion.

En la Feria Intemacional de Bruselas, Bélgica, en 1958 realiz6
para el Pabelldon de México una escultura por la que se le otorga la
medalla de oro, que representa al pueblo de México, esta era la
figura de un joven adornado con simbolos prehispanicos y atémicos,
denominada el Mexicano actual.

llustracidn nimero 1
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Disefia para los periodistas cinematograficos de México
(recivE), la Diosa de Plata, es la figura de una mujer decorada con
elementos prehispdanicos.

Realizé la mascarilla mortuoria y un vaciado de la mano
derecha del pintor Diego Rivera, que forma parte del acervo
del inBA; asi como la mascarilla mortuoria de José Clemente Orozco.

Miembro fundador de la Academia de las Antes, fallece el 28
de agosto de 1977 un ano después de recibir el Premio Elias
Sourasky.

Erik Mosse

Se realizé una investigacion en archivo bibliogréfico, y hasta
el momento no se han encontrado datos sobre el pintor Erik Mosse,
Orlando Suarez en su libro Inventario del Muralismo Mexicano
menciona que este pintor es de origen danés, pero no aporta mayor
informacién.1
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1 Buérez, Orlando. inventario del muralismo mexicano, México, unam, 1972, p. 96.
Archivo vertical de Artes Plasticas de la biblioteca del Centro Nacional de las Artes /CFD/
37. Federico Canessi: La profesion de fe escultdrica, de Rafael C. Arvea, 12 de febrero.

Enciclopedia de México. Director José Rogelio Alvarez, (tomo xiv), México, 1993, p. 1283.

flustraciones
Archivo Histérico de la Secretaria de Educacion Publica.

1.- Federico Canessi del Campillo, p. 61,
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2.1.6 David Alfaro Siqueiros

José David Alfaro Siqueiros es originario de Santa Rosalia de
Camargo, Chihuahua, nace el 29 de diciembre de 1896.

Vivié un tiempo en Irapuato con sus abuelos paternos hasta el
deceso de Eusebia, su abuela, para el ano de 1905 se trasladan a la
Ciudad de México, ingresa al Colegio Franco-inglés de padres
maristas.

Estudia en la Escuela Nacional Preparatonia y asiste a clases
nocturnas en la Academia de San Carlos. Participa en la huelga
estudiantil de 1911, Orozco menciona en su autobiografia que en un
motin, en esta huelga, Siqueiros va a parar por primera vez a la carcel.1

Para 1913 ingresa a la Escuela al Aire Libre de Santa Anita
que dirigia Alfredo Ramos Martinez.

Participa en el periédico La Vanguardia, en donde se le
encomienda la tarea de estar cerca del General Diéguez quien
combatia las fuerzas villistas, aqui Siqueiros alcanzara el grado de
Capitan Segundo. Cuenta Angélica Arenal una anécdota respecto a
este hecho, que “acampando en las proximidades de Irapuato,
Siqueiros pidié permiso para ir a visitar a su abuelo patemo Antonio,
apodado “El siete filos”, asi, presentandose ante éste con su uniforme
militar, su abuelo exclamo:

iQue alegria, asi te sofe siemprel! ya me tenias
preocupado con lo de la pintura, pensaba que te
estabas volviendo puto [sic]."2

En 1918, en la Ciudad de Guadalajara, se integra al Centro
~ Bohemio, en donde las discusiones estaban encaminadas a la funcién
social del arte, creando los acuerdos’ denominados Acuerdos del
Congreso de Artistas y Soldados.3 -
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Viaja a Europa en 1919, como ayudante del agregado militar
de la Embajada de México en Francia, con la intencién de continuar
sus estudios de pintura. En este viaje Siqueiros entabla amistad
con Diego Rivera y le extiende la invitacién hecha por Vasconcelos
a todos los artistas mexicanos residentes en el extranjero, para
regresar a México e incorporarse al proyecto artistico nacionalista.

Dos aifos méas tarde en Barcelona publica la revista Vida
Americana, en donde convoca a los artistas a crear un arte publico,
monumental y épico.

En compania de Rivera viaja a ltalia para estudiar la gran
pintura al fresco, poco después deciden regresar a su pais para
crear un arte publico y monumental.4

Siqueiros regresa a México en 1922, es invitado por
Vasconcelos para decorar la escalera de la Escuela Nacional
Preparatoria, en un lapso de dos afios realiza los murales de: Los
elementos, Los mitos, El entierro del obrero sacrificadoy El llamado
a la libertad.

En 1923 es nombrado secretario general del Sindicato de
QObreros Técnicos, Pintores y Escultores de México; en donde redacta
el manifiesto que define la postura de los artistas de la revolucién
con respecto al arte.5

Publica en 1924 el peridédico E/
Machete, en el cual Siqueiros,. José
Clemente Orozco y Xavier Guerrero, dise-
Aan grabados. Por cuestiones politicas se
le cancela su contrato en la preparatoria,
entonces viaja a Guadalajara para colaborar

llustracién niimero 1

con Amado de la Cueva en las pinturas

murales y el disefio de las tallas de la puerta de la Aula Magna de la
Universidad jalisciense, ahora Oficina de Telégrafos Nacionales.6
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En el periodo de 1925 a 1930 participa en diferentes
actividades politicas, siempre encausadas a la defensa de los
trabajadores. '

Participa en 1929 en la Primera Exposicion Colectiva de
Grabadores Mexicanos, organizada por
Fernando Leal, en el pasaje América.

En 1930 encarcelado por motivos
politicos, permanece 8 meses en la Peniten-
ciaria del Distrito Federal, periodo en el que
realiza una serie de cuadros de pequefo
formato, destacando la Madre proletaria.7

Bajo libertad condicional, se traslada a
la Ciudad de Taxco en donde crea mas de
cien cuadros de gran formato, siendo el tema
social el principal.

Su primera exposicién se lleva a cabo
del 25 de enero al 18 de febrero de 1932 en el Casino Espanol de
México, en la que exhibe una serie de litografias (Zapata, Desnudo,
Retrato de Moisés Saenz).8

Despues del éxito obtenido en su exposicion, Siqueiros
reanuda su actividad politica, dado lo cual el presidente en turno
Manuel Avila Camacho le sugiere la reclusién o el destierro voluntario,
por lo que parte a la Ciudad de los Angeles, California, en donde
decora un muro exterior de la Chouinard School of Arts con un mural
al fresco titulado Un mitin obrero, el cual fue cubierto con pintura.

Otro mural que sufrio la misma agresion fue el que pintd en el
muro exterior de la Plaza Art Center titulado La América tropical
oprimida y destrozada por los imperialistas, mural que causo gran
controversia debido a la tematica y al lugar en el que fue pintado,
pués era un barrio latinoamericano, en la actualidad este mural se
encuentra en proceso de restauracion.

llustracién namero 2
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En estos murales inicia sus primeras innovaciones tecnicas
al pintar sobre muro directo con pistola de aire y experimentar con
la dinamica de la superficie pictdrica, con respecto al espectador y
su entorno.8

Pinta en Santa Monica, en la residencia del director de cine
Dudly Murphy, tres tableros en donde plasma la situacién de
desigualdad prevaleciente en ese momento en Mexico, titulado
Retrato actual de México.

Para 1933 llega a Montevideo, Uruguay y utiliza por primera
vez piroxilina (pintura de automdviles) en el cuadro Victima
profetaria. Durante este periodo realiza criticas de arte, articulos;
pinta y expone su obra. Crea un mural en Buenos Aires, Argentina,
en la residencia de Natalio Botana, titulado Ejercicio plastico, en
una arquitectura de forma semicilindrica Siqueiros emplea el fresco,
la fotografia, la pistola de aire, el silicén y decora el piso con
baldosas de concreto precolado, coloreadas y disenadas para
integrarse a la composicion total.

En el mes de noviembre de 1934 en Nueva York, organiza el
taller Siqueiros Experimental Workshop, a Laboratory of Modern
Techniques in Art, encaminado a la
busqueda de nuevos materiales para la
creacion cinética en la pintura.

Experimenta con {a fotografia y con
los accidentes producidos por la piroxina,
llega a crear obras de gran impacto como
Suicidio colectivo, Detened la guerra,
Dama negray El eco del llanto.10

Participa en la guerra civil espa-
fiola permaneciendo hasta.el triunfo de
los Republicanos, obteniendo ahi el gra-
do de coronel.

llustracion numero 3
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En 1939 regresa a México y Julic Scherer, director de
Excélsior, encabeza la primera plana “Regresa el Coronelazo”, como
se le conocio a partir de entonces. Dirige el equipo que decora elcubo
de la escalera del Sindicato Mexicano de Electricistas, con el mural
Retrato de la burguesia, utiliza piroxina, pistola de aire y fotografias.

Es vinculado al asesinato de Trotsky, permanece un y es
exiliado finalmente a Chile. En el de Chillan pinta alinvasoren donde
describe la lucha de los pueblos contra los conquistadores. 11

En 1943 viaja a Habana, donde
pinta los de José Marti y Abraham
Lincoln.

Un ano en la Ciudad de Mexico
realiza murales, uno Cuauhtémoc
contra el mito en Sonora 9 y el otro la ,
Nueva democracia en el Palacio de lustacion nimero 4
Bellas Artes.

Inicia en 1945 en la Secretaria de Educacion Publica
su mural Patricios y patricidas, en el cual une muros y techos, este
pretende ser un juicio de la historia, en donde los buenos ascienden
entre demonios.12 Por diversos compromisos abandona por varios
anos este mural para retomarlo en 1966 y finalmente hasta 1971,
tres afios antes de su fallecimiento.

En 1947 expone 70 obras en el Palacio de Bellas Artes y
participa en la exposicion organizada por el inea, de 45 Autorretratos
de Pintores Mexicanos. .

De 1952 a 1956 crea las primeras esculto-pinturas en el
exterior del Edificio de la Rectoria en Ciudad Universitaria, tituladas
El pueblo a la Universidad, la Universidad al pueblo, quedando
inconclusos Ef derecho a la cultura y Nuevo emblema universitario.

Para 1958 inicia el mural E/ arte escénico en la vida social de
Meéxico para la anpa (Asociacion Nacional de Actores); el mural es
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tapiado por orden judicial al considerar la directiva que se desviaba
del tema principal que era ia historia del teatro en México. Obra que
sera retomada hasta 1967, concluida en 1968, el 14 de diciembre
sufre graves dafnos después de un atentado, llevado a cabo por
varios individuos armados con diversos quimicos.

Viaja a la Ciudad de Venezuela, en donde realiza una serie
de declaraciones en contra del presidente Lopez Mateos y la
situacion social en México; una vez en México es atacado por la
prensa nacional, entonces publica un folleto en donde se defiende
de lo que define como una “infamia”, pero poco después es
encarcelado por casi cuatro anos {1960-1964) periodo en el que
realiza mas de 200 pequenos cuadros y escenografias para la prision.

Para 1965 crea La Tallera en Venus 7, Cuernavaca, como un
homenaje a la mujer procreadora.

En 1966 el gobiemno le otorga el Premio Nacional de Arte.
Realiza adaptaciones al proyecto de La marcha de la humanidad
destinado para un edificio de planta octogonal que seria el Poly-
forum Cultural Siqueiros, en Insurgentes y Filadelfia, el cual concluye
en 1971.13

Se le otorga en 1967 el Premio Lenin de la Paz 1966, y
Siqueiros dona al pueblo de Vietnam los 25,000 rublos obtenidos.

Realiza varias exposiciones como la Hetrospectiva (1911-
1967) organizada en el Museo Universitario de Ciencias y Artes, de
Ciudad Universitaria. Dos individualgs en la Galeria Zona Rosay en
la Galeria Misrachi, en donde se mostraba el proyecto de La marcha
de la humanidad, a través de fotografias y maquetas.

En 1961 es nombrado miembro Honoris Causa por la Aca-
demia de Bellas Artes de la Unién Soviética.

En el mes de abril de 1973 viaja a la urss para ser tratado de
cancer, demasiado tarde, debido al gran avance de la enfermedad
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que ya habia invadido su cuerpo siendo la causa de su deceso el 6
de enero de 1974 en la Ciudad de Cueravaca.

Sus restos descansan en la Rotonda de los Hombres llustres
en la Ciudad de México.

Dona al Pueblo de México mediante un fideicomiso, sus
talleres de Cuemavaca y México.14
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2.1.7 Autores y murales integrados a partir de la
restauracion del inmueble: Chavez Morado,
Raul Anguiano y Luis Nishizawa.

José Chavez Morado nacié el 4 de
enero de 1909 en la Ciudad de Silao,
Guanajuato.

Al término de sus estudios primarios,
desempena diversos trabajos y empieza a
manifestar un gran interés por el dibujo a
través de diversos libros de ilustracion que
llegd a conocer.

] Viaja a Estados Unidos en donde

s permanece por espacio de seis afios; para
Ay~ trabajaren la pizca de citricos de California
llustracion nimero 1 y la pesca de salmén en Alaska, actividades
que le permitieron seguir practicando el dibujo, teniendo como
escenografia personas, paisajes y objetos de esta latitud. Estudia
pintura en la Chouinard School of Arts de los Angeles, California.

Regresa a México en 1930, para un afo después ingresar a
la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la Universidad Nacional
Autdonoma de México, donde tomo clases de grabado con Francisco
Diaz de Ledn, de pintura con Buimaro Guzman y de litografia con
Emilio Amero.

Disena el vestuario y la escenografia del ballet Barricada,
presentado en el Palacio de Bellas Artes. La Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios, del que forma parte, le publica su
monografia Noche de la Ciudad que es una serie de grabados en
lindleo, y un portafolio de Estampas del golfo.

Para 1936 realiza dos murales, uno en la Ciudad de México
en la Escuela Sonora ya desaparecido y otro en el cubo de la escalera
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de la Escuela Normal de Jalapa, Veracruz, titulado La fucha
antiimperialista en Veracruz, en 1940 es tapado con cal, para seren
parte restaurado en 1966.

En 1936 preside la Galeria Espiral y para el afio siguiente es
jefe de la Seccién de Artes Plasticas de la sep.

Inaugura su primera exposicion individual en 1344 en la
Galeria de Arte Mexicano.

De 1945 a 1947 da clases de litografia en la Escuela de Artes
del Libro. En la Escuela Estado de Hidalgo, ubicada en Marina
Nacional 222 crea dos murales: Fray Margil de Jesus y La
Independencia de Morelos.

Presenta una exposicion en el Salén de la Plastica Mexicana
en 1950. Fue fundador del Taller de Integracion Plastica en la Escuela
de Artesanias del nsa, encaminada en favor de la pintura mural y la
escultura monumental integradas a ta arquitectura.

Realiza diferentes proyectos de
pintura en mosaicos de piedras de colores,
vidrio, terracota esmaltada y natural y al
fresco; destacando: en 1952 el Regreso de
Quetzalcoatl, La conquista de fa energia,
La cienciay El trabajo, en el Auditorio de la
Facultad de Ciencias, de Ciudad Univer-
sitaria. En 1954 E!/ mundo azteca, La nacio-
nalidad, El mundo maya y Mapas de
transportes en la Secretaria de Comu- ustacionnimero2
nicaciones y Transportes; el mismo afo en Laboratorios Ciba de
México, ahora Novartis Farmacéutica en Tlalpan 1779, decora con
el mural Magia y ciencias médicas. Y en 1955 en la Alhéndiga de
Granaditas en Guanajuato pinta La liberacion de los esclavos.

En 1958 participa en la Primera Bienal Interamericana de
Pintura y Grabado de México. Realiza un mural transportable titulado
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México moderno un pais de antigua cultura
para el Pabellon de Mexico en la Feria
Mundial de Bruselas, actualmente instalado
en la Escuela Preparatoria nimero 4 en
Tacubaya.

Un ano después su obra plastica es
seleccionada para representar a México en
la V Bienal de S&o Paulo, Brasil.

Ese mismo ano, ofrece una serie de
conferencias en Cuba sobre el muralismo
y presenta una exposicion de grabado. Es
nombrado jefe del Taller de Decoracién Mural del Centro Superior
de Artes Aplicadas del inea. Ademas participa en el Primer Salon
Nacional de Pintura del Museo Nacional de Arte Moderno en Bellas
Artes, y en la exposicion de Arte Mexicano Contempordneo en la
Mexica Art Gallery de San Antonio, Texas.

En 1960 presenta una exposicion individual en la Galeria de
Arte Mexicano y en una colectiva de EI Retrato Mexicano
Contemporaneo, en el Palacio de Bellas Artes.

En 1962 recibe una mencidn en el Salon Anual de la Plastica
Mexicana.

En la Secretaria de Educacion Publica, después de 1991, es
colocada en la Sala de Prensa, por la ex aduana, su obra mural
Fray Bernardino de Sahagun y su rescate de fa historia mexica, en
el cual el personaje central es rodeado por diferentes simbolos que
representan el contexto histérico en el que escribio la Historia de las
cosas de la Nueva Esparia, Sahagun nacio en ¢l afio de 1500 en Ja
Villa de Sahagun, del reino de Leén, murié el 5 de febrero de 1590
en el convento de San Francisco de México.

llustracién nimero 3
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Raul Anguiano Valadez nacidé en Guadalajara, Jalisco, el 26
de febrero de 1915.

Desde temprana edad comenzé a mostrar una gran
habilidad en el dibujo, para la edad de 15 afos ingreso a la Escuela
Libre de Pintura de Guadalajara donde asistio a clases con el
maestro José Vizcarra quien fuera discipulo de Santiago Rebull
y José Salomé Pina. '

En 1934, con su familia, se traslada a |la Ciudad de México y
un afno después realiza su primera exposicién junto con Maximo
Pacheco en el Palacio de Bellas Artes, ano en que crea su primera
obra mural al fresco en la Escuela Carlos A. Carrillo, en |a calzada
de Tlalpan.

Expone en la Galeria de la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (Lear) en la calle de Allende 5 Altos, del 15 al 30 de

octubre de 1937, formé pante del equipo organizado por la LeAR, para
las decoraciones al fresco realizadas en los Talleres Graficos de la

Nacidn y los 14 tableros para la Confederacién Revolucionaria
Michoacana, pintando dos individualmente en la Plaza de San
Francisco de la misma ciudad, titulados la Revolucion y la
Contrarrevolucion.

En 1939 el Taller de la Grafica Popular le publica seis
litografias tituladas Dichos popuiares.

Estudia durante tres meses en la Art Students League de Nueva
York, de regreso a México en 1940 expone en la Galeria Espiral. Es
nombrado profesor de la Escuela Taller de Artes Plasticas de la sep.

En 1949 forma parte de una expedicion a la Selva Lacandona
y a las ruinas de Bonampak que organiza el Instituto Nacional de
Bellas Artes, realizando una serie de dibujos. En el Museo Nacional
“de Bellas Artes expone con este mismo tema 77 dibujos y litografias
que pasan a formar parte del acervo del INBa.
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Elabora las ilustraciones para los libros: Bodas de tierra y
mar del poeta Alfredo Cardona Pefia y para Los /acandones de
Bonampak del arquedlogo Carlos B. Margain.

En 1953 realiza una exposicion en el Museo de Arte de San
Francisco California. Crea 43 litrografias para México rural de
Nathan L. Whetten. Es premiado por el Salén de la Plastica
Mexicana.

Ha realizado exposiciones de litografia en diferentes paises
como en La Habana, Cuba; en Cincinnati, Estados Unidos; en la
Republica de Chile y en varias ciudades de la ex Unién Soviética.

En 1856 el Congreso del Estado de Jalisco le otorga la
condecoracion “José Clemente Orozco”. Gana el primer lugar en
la Exposicion Panamericana en Puerto Alegre, Brasil.

En la Secretaria de Educacion Publica, en el Salén de Usos
Multiples, es invitado por el entonces secretario Dr. Ernesto Zedillo
a colocar su obra mural El mestizaje del pueblo mexicano, creada
en 1993, en el cual el artista plasma su interpretacién sobre la
identidad de! pueblo mexicano.

Su més reciente mural realizado en el Museo Bowers en Santa
Ana, California, titulado Mural Multiétnico, expresa el tema a través
de diferentes elementos que pertenecen a la cultura artistica mundial,
por el que se le nombrd en la prensa de ese pais: "El Embajador del
Arte Mexicano”. También inaugurd la Galeria Chavez Morado, en la
Ciudad de los Angeles California.

Inaugurd en la Ciudad de México la Casa de Cultura que
lleva su nombre, en Huayamilpas. Ademas de su mas reciente
exposicion inaugurada el 30 de junio de 1999 titulada Trazos de
Vida, en el que la Fundacion Alejo Peralta y el i1en le rindieron un
homenaje por sus siete décadas de creacion artistica, presentada
en el Centro Cultural Jaime Torres Bodet de la Unidad Profesional
Adolfo Lopez Mateos. Anguiano patrocing la edicién de un libro que
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lleva el mismo titulo de la exposicion, el cual fue presentado en la
clausura el 8 de septiembre de 1999.

El 2 de julio de 1999 pané rumbo a los Angeles, en donde
pinta actualmente un mural en el Consulado General de México en
esa ciudad. Anguiano dice:

“Dicho mural contiene una serie de figuras que repre-
sentan sintéticamente las culturas y la evolucion del
pueblo mexicano™

Luis Nishizawa Flores, nace el 2 de
febrero de 1918 en la Hacienda de San
Mateo, Estado de México.

A la edad de 7 afios con su familia se
traslada a la Ciudad de México, para vivir
en el barrio de Tepito, durante 32 anos de
. su vida.
flustracitn numero 4 A los 24 afios de edad ingresé a la
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la unam, donde tendra por
maestros a Bulmaro Guzman, Julio Castellanos, Antonio Rodriguez
Luna, Benjamin Coria, Gerardo Murillo, David Alfaro Siqueiros, José
Clemente Orozco, Luis Sahagun, José Chavez Morado y Alfredo
Zalce. Ademas entabla amistad con el pintor Francisco Goitia, a
quien considera su maestro espiritual. Goitia le insistié para que
aprendiera la técnica del grabado japonés en madera y a color.2
En 1952 participa en la Exposicidon de Arte Mexicano, organizada
por el nBa presentandose en Londres, Paris y Estocolmo.

Un afio después realiza una exposicion individual en el Salén
de la Plastica Mexicana, obteniendo el segundo lugar en el Saldon
de Invierno.
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Inicia en 1955 sus labores como maestro en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas de la unam, en la que ha permanecido
ininterrumpidamente por mas de 40 afos.

Participa en 1958 en la exposicion de Arte Mexicano
Contempordneo organizada por el iNnsa, en Paris, Toulouse, Lyon y
Lille en Francia. Se presenta un afio después esta exposicién en la
Mexican Ant Gallery de San Antonio, Texas.

Se hace merecedor en 1960 al premio especial otorgado por
la Segunda Bienal Interamericana de Pintura y Grabado. Presenta
dos exposiciones, una en la Ruthermore Galleries, The work of Luis
Nishizawa, y otra de Los Pintores Japoneses de América en la Ciudad
de Washington.

En 1962 se presenta en el Salén de la Plastica Mexicana y
en la de Pintura Contemporanea de México, en Santiago de Chile.
Un afo después obtiene simultdneamente el primer lugar en el Salén
de la Guerra y en el Salén Anual de la Plastica Mexicana.
Complementa sus conocimientos con un curso de grabado en
madera impartido por maestros japoneses.

En 1964, en el museo de Arte Moderno
de Tokio, Japon presenta, junto con el pintor
japones Toneyama, una muestra de frotados,
tankuhon, de relieves prehispanicos mexica- &
nos. Durante el mismo arnio, en Japén, asiste a } 3
un curso de grabado impartido en el Centro de |
Artistas Japoneses.

En 1968 participa en la Exposicion Solar,
organizada por el iNea, con la obra titulada Los
hombres sin rostro.

Su trabajo de murales y monumentos esculté-pictdricos es
de gran relevancia, destacando las siguientes obras: £/ aire es vida,

llustracién nimero 5
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en el Centro Médico Nacional, Canto a la vida, en la Unidad del
Seguro Social de Celaya; Cddice, en la Biblioteca Central del Centro
mexiquense de Cultura de Toluca y el Lecho del Universo, en el
Museo de Arte Moderno Mexiquense. Ademas la obra que nos ocupa
La imagen del hombre instalada en el Salén Luis Nishizawa de la
Secretaria de Educacién Publica, creada en 1991. Pertenece a una
serie denominada del mismo modo y de la que menciona Raquel
Tibol abre una etapa, la del neoexpresionismo, esto a raiz de una
inconformidad del artista ante los excesos y abusos de las diferentes
manifestaciones del poder. En palabras de Tibol, posterior a la
Segunda Guerra Mundial en diferentes partes del mundo:

...Se habia comenzado a hablar de la nueva imagen
del hombre, de una nueva objetividad, de un nuevo fi-
gurativismo que sacudiera conciencia e inconsciencia.
..Sus Imagenes del hombre estan trazadas con
iracundia, con dolor. Su tratamiento de los datos de
la realidad es muy libre y su finalidad consiste en un
analisis de la condicion humana ante la tragedia
social...3

Con respecto a su estilo pictdrico Nishizawa declara:

..."La disciplina académica de la escuela me dio una
base firme. He incursionado desde el realismo hasta
el abstraccionismo. Uno tiene que recorrer, muchos
campos y quedarse después en lo que considera lo
mas apegado a su personalidad...No se trata tanto, al
menos para mi, de la forma ...sino de elementos en
juego con los que se busca una solucidn plastica,
o oa

emativa y poética”...4 » .., VOLRSNS DD Jal L
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El 21 de junio de 1996 obtiene de la Universidad Nacional
Auténoma de México el Doctorado Honoris Causa. Recibe el Premio
Nacional de las Artes de manos del presidente Dr. Emesto Zedillo y
en Japén se le otorga la condecoracion del “Tesoro Sagrado”.

Su obra de caballete se encuentra en importantes museos
como el de Arte Moderno, el del Palacio de Bellas Artes y el Carrillo
Gil de la Ciudad de México, y en el extranjero en los Museos de Arte
Moderno de Kyoto y Urawa, Japon, y el de la Estampa en Bulgaria.

El maestro Nishizawa busca realizar una obra mural a base
de materiales pereenes como la piedra, la ceramica, la teja, etc.

LOS MURALES DE LA SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA

8

o



Notas
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Capitulo Il. Los murales del edificio de la sep.
2.2 Los MURALES .
2.2.1 Patio Principal antes Patio del Trabajo.

Abreviaturas empleadas al principio de cada numero de mural,
que identifican al pintor y el nimero de croquis en el que se ubica su
obra, Diego Rivera DR, Roberto Montenegro RM, ayudantes A,
croquis: C1, C2, C3y C4.

DR/C1/1/ Entrando por la calle de Republica de Argentina a mano
derecha en la sobrepuerta, Diego Rivera pintd un poema de
Netzahualcéyotl en donde exalta la supremacia de la naturaleza
sobre la riqueza material. “Ni CON UN MONTON DE TESOROS PODRAS AVIVAR
TU VASALLAJE, PORQUE LOS TESOROS HUMO SON; ENSALZA SOLO A LOS CANTARES
Y A LAS FLORES QUE CUBREN LA TIERRA PORQUE ELLOS EMBRIAGARAN TU ALMA.”

DR/C1/2/ Este mural se titula Entrada a la
mina, en el que vemos a un conjunto de
hombres- divididos en dos grupos que
caminan encorvados, cargando palas y
picos, algunos con casco y otros con escasa
vestimenta y con guaraches, descienden
hacia una puerta oscura, la cual parece
simular un hocico y los dos arcos que se
encuentran encima de la puerta unos 0jos.
Emplea ocres y oscuros, lo que entristece gnradaa ia mina.

aun mas la escena. Destaca la gran cantidad de curvas que dan un
sentido de movimiento y direccion hacia la entrada de la mina.

DR/C1/3/ En la sobrepuerta continua la poesia de Netzahualcoyotl,
en donde resalta la grandeza de la naturaleza. “TobA LA REDONDEZ DE
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LA TIERRA ES UN SEPULCRO, NO HAY COSA QUE SUSTENTE, QUE CON TITULO DE

PIEDAD NO LA ESCONDA Y LA ENTIERRE.” NETZAHUALCOYOTL

DR/C1/4/ Salida de la mina, en donde vemos a un
personaje que asciende, por una escalera fabricada
de pedazos de madera con atados, tratando de tomar
aire, mientras arriba un hombre extiende los brazos
remitiendo al martirio y sacrificio en el que vive
sometido, mientras que es revisado por un hombre,
que a diferencia de éstos tiene botas, casco, una
cartuchera y es rubio. Como fondo un paisaje de
grandes montanas en tonos sepia.

construcciones blancas y amarillas que
los murales de los sucesivos tableres.

DR/C1/6/ El abrazo, en este mural se

campesinos.

Et abrazo.

DR/C1/7/ En la sobrepuerta un paisaje de montanas
se repite, solo que ahora aparecen un conjunto muy
estrecho de construcciones, la mayoria blancas, muy
geométricas.

DR/C1/8/ La cosecha, en un paisaje de montanas,
cactus y un maguey, vemos a estos grupos de mujeres

Salida de I3 mina.

DR/C1/5/ En {a sobrepuerta pinté un paisaje de

se integra con

aprecia a dos

hombres dandose un solidario abrazo, uno representa
a los mineros por su cercania al panel con este temay
su vestimenta; el otro por su vestimenta, sarape,
pantalén blanco y sombrero, representa a los

La cosecha,
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que ostentan diversos frutos de la tierra. La forma en que estan
sentadas remiten a la manera en que en general eran _dibujadoé los
personajes o dioses de la cultura prehispanica mexicana en los
cédices.

DR/C1/9/ El capataz, representado por un hombre
de sombrero, chaleco, cartuchera con pistola, con
los dedos pulgares dentro de la cartuchera,
contempla con el cefio fruncido a dos campesinos
que intentan levantar un bulto. Junto a éste, un
hombre de boina negra sentado en un banco toma
nota, como fondo una iglesia y cuatro hombres mas
que rellenan los costales con la cosecha para
ilevarlos ante el capataz.

El capalaz.

DR/C1/10/ En la sobrepuerta un poema
nahuatl que parece hacer referencia al
mural anterior. “Nos INFAMAN Y NOS

" MENOSCABAN, PORQUE SOMOS PLEBEYOS, SOLO
NOSOTROS QUE LO HEMOS SENTIDO, SABEMOS, LO
QUE SON PENAS, LO QUE SON CONGOJAS COMO ES
NOTORID.”

DR/C1/11/ Alfareros, en este mural
aparecen varias personas encargadas de
diferentes actividades dentro de la
Alfareros. fabricacion de loza, como modelar, hornear
o pintar.

DR/C1/12/ Inmediatamente arriba un pequefio mural en gris, en
donde Rivera hace referencia al pasaje biblico de la creacidén del
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hombre, moldeado con el mismo material con el que los alfareros
fabrican sus piezas.1

DR/C1/13/ Sobrepuerta con un poema nahuatl “jOH! ELLA S NUESTRA
MADRE, DIOSA DE LA TIERRA, QUE PROVEE DE ALIMENTO EN EL DESIERTO A LAS
BESTIAS SALVAJES Y LAS HACE VIVIR. ASi, ASi LA VEIS SER UN MODELO FRESCO
SIEMPRE DE LIBERALIDAD HACIA TODA CARNE.” HiMNO A LA MADRE DE LOS
Dioses.

DR/C1/14 y 15/ Para unir la pared oriente y sur, el artista pintd una
palmera y a continuacién, en la sobrepuerta, un hombre
semirecostado con casco, frente a éste un sol,
atributo masculino, que parece presenciar el trabajo
realizado por diversos hombres en los sucesivos
murales.

DR/C1/16/ La fundicion, aparecen varios hombres
distribuidos en torno a un gran circulo que nos
permite visualizar la pintura completa, esperan la
salida del metal fundido del horno, destacan en este
mural diversas formas como cuadrados, rectangulos
y circulos.

La mineria.

DR/C1/17/ La mineria. En |la que varios hombres
con pico o pala parecen realizar su labor al ritmo,
movimiento y direccién marcada por el pintor.

DR/C1/18/ La liberacién del pedn, cuatro
hombres a caballo liberan de sus ataduras a un
campesino que a sus pies tiene una hoz,

L a liberacidn del pedn.
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enmarcado por unas suaves y agiles montanas

_¥ una construccién en llamas. L.os caballos
alineados en primer plano presentan diferentes
vistas. '

DR/C1/19/ Sobrepuerta de un paisaje
montafoso que tiene un resplandeciente fondo,
el artista probablemente hace alusién a la
justicia que resplandecera sobre las tinieblas 2 maesia wral
de la injusticia.

DR/C1/20/ La maestra rural, se presenta una escena
arménica, en la que la maestra instruye a un atento
grupo, mientras que un revolucionario con carabina vigila
y proteje la tranquilidad de este grupo y de los que aran
y cosechan a su espalda. En el fondo unas montafas
que por la forma curva parecen proteger a los personajes
que se encuentran en sus faldas.

DR/C1/21/ Campesino, parece un vengador surgido de
ultratumba que con su honda derribara al injusto.

DR/C1/22/ La fundicién, aparecen
grandes piezas de metal con
formas circulares, triangulares y
rectangulares, manipuladas por dos hombres
en sumo sintetizados.

Campesing.

DR/C1/23/ Los tejedores, en este mural
podemos apreciar a tres hombres realizando
cada uno una actividad distinta (el primero se

Los tejedores.
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encuentra frente a una rueda de donde parten los hilos hacia el
segundo personaje que parece sepafar los hilos y el tercero comienza
a tejer), en el que existe equilibrio entre colores vistosos vy
contrastantes, y formas simplificadas.

DR/C1/24/ Los tintoreros, aqui podemos apreciar a tres personajes
con cuatro vasijas negras de las que sacan telas negras y blancas,
mientras una mujer las cuelga en un tendedero entre un arbol seco
y un palo, enseguida cuatro hileras de telas amarillas, en el fondo
magueyes, palmera, chozas, arboles, una iglesia, dos tehuanas de
blanco, una montana roja y un cielo negro con nubes grises.

DR/C1/25/ La zafra, destaca este mural por sus
diferentes elementos verticales, en el primer plano
aparecen dos mujeres platicando, una de ellas
abrazando a un nifio, se encuentran junto a un
hombre que carga cafas de azucar y atras de él el
sembradio, de cada lado dos palmeras cargadas de
cocos, en el fondo se aprecia a un campesino
cosechando, una mujer con una olla en la cabeza,
una palmera y dos chozas, todos estos elementos
son armonizados con las curvas
de la tierra y los colores.

DR/C1/26/ El trapiche, en el que grupos de |
personas, que realizan diferentes actividades, se " £
desplazan sobre lineas verticales para dar
continuidad de la actividad con un marco de
lineas verticales, horizontales y perpendiculares
que dirigen la mirada hacia donde se inicia el
proceso de la cana de azucar. E trapiche.
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2.2.2 Los elevadores.

C1/27/ Sobrepuerta en la que Xavier
Guerrero, ayudante de Diego Rivera,
realiza un mural en el que adapta al g
espacio la figura de una mujer vestida a  sobrepuerta.
la usanza de las tehuanas.2

DR/C1/28/ Mujeres tehuanas, tres mujeres con
los trajes tipicos de su region exhiben los
productos de su exuberante tierra.

DR/C1/29/ El cenote, realizado en el cubo de los
elevadores, este es un lugar con escasa
iluminacion. Asi lo ilumina con reflejos turqueza
procedentes del cenote. Todos los personajes se
caracterizan por sus rasgos mayas.

El canote,

DR/C1/30/ El bano de Tehuantepec, en una
exuberante vegetacién mujeres tehuanas,
destacadas por las diferentes alturas del
relieve del paisaje, lavan su cuerpo o su
ropa. Bahistas retomadas en su obra de
caballete.

DR/C1/31/ Mestiza maya, enmarcada por
unas enormes palmas del trépico, esta mujer
carga a su pequefio, realizado en forma
simplificada por el artista.

El bafio de Tehuantepec.
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DR/C1/32/ Tehuana, madre tehuana que carga a su
nifio, realizado en suaves lineas. Al igual que la madre
maya, por encima de sus cabezas ¢l artista pinta una
pequena bandera rojinegra.

DR/C1/33/ En este mismo espacio decora con
serpientes emplumadas en vertical y horizontal,
pertenecientes al mundo prehispanico.

DR/C1/34/ Sobrepuerta,
en este mural el pintor
hace referencia a la jus-
ticia y a la equidad, porla
disposicién equilibrada de

Sobrepuena.

Tehuana.

los personajes y los elementos.

DR/C1/35/ Este es el espejo que realiza Rivera de Mujeres tehuanas

al otro lado del elevador.

C1/36/ En la sobrepuerta pinta Xavier Guerrero una tehuana

recostada, de placentera expresion.3
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2.2.3 La escalera.

DR/C1/37/ Inicia Rivera los murales de la
escalera con Mujer con cdntaro como una
alegoria al nacimiento de los rios, mares,
océanos y a la vida.

Mujer con cdntaro.

DR/C1/38/ Unido al anterior
tablero por la continuidad del
ritmico oleaje, Rivera mezcla
mitologia: Venus, la diosa romana
del amor y la belleza y ninfas del
mar con tecnologia, como en este
caso el barco, las cuales coexisten
en armonia, en esta Marina.

Marina.

DR/C1/39/ El buzo y la nube, en este tablero mezcla, como en los
anteriores, elementos fantasticos (el viento y las nubes) y la
tecnologia puesta al servicio del hombre con un buzo y su nave
preparandose para sumergirse en las profundidades del mar.

DR/C1/40/ Paisaje de Tehuantepec, en un paisaje del tropico
sobrepoblado de caprichosas ramas vemos, refrescandose a un
grupo de banistas delineadas con suaves
formas, a su lado un campesino armado
mantiene una actitud vigilante, a sus pies
se aprecia un jabali muerto, rodeado por
un paisaje tropical del que surca ala lgjania
un elevado puente ferroviario.

Paisaje de Tehuantepec.
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DR/C2/41/ Xochipilli, en una exube-
rante selva aparece el dios de las
flores, el canto y la musica, quien es
admirado por dos mujeres, una de ellas
con dos pies izquierdos; a sus
extremos dos ninfas que se mezclan

con la vegetacion y con dos enormes 14 hacienda.
arboles que cierran y dan continuidad
a la composicion.

DR/C2/42/ La hacienda, a través de diferentes
plancs, este panel representa las diversas
actividades que se realizaban en una hacienda.

_ & DR/C2/43/ Campesino con machete, en un
Campesino con machete. paisaje enmarcado por rocas, un campesino afila
suU enorme machete.

DR/C3/44/ El entierro, en el que se distingue un numeroso grupo de
personas que asisten a un entierro, banderas rojinegras con una
hoz y un martillo simbolo comunista, y tres plafiideras con vestimenta
estilo michoacan {mujeres a las que se les pagaba para que lloraran
durante los entierros). El cielo nos hace pensar en una gran tormenta
que presagian agiles figuras femeninas posadas en sus respectivas
nubes. En el fondo un paisaje del altiplano de escaso relieve.

DR/C3/45/ En el descanso del tercer piso el mural titulado
Mecanizacion del campo, se distinguen tres personas que
caracterizan al clero, al capitalismo y al militar, que son ajusticiados
por una figura que representa a la justicia divina, en el centro la
mujer con mazorcas representa a Xilonénetl, divinidad prehispanica

LOS MURALES DE LA SECRETAR(A DE EDUCACION PUBLICA

<]
L]



del maiz tierno. Enseguida un
hombre en un tractor siembra un
terreno. Continda con diversos
elementos tecnoldgicos como
una avioneta, un acueducto, una
presa, torres eléctricas y una
industria de la que resaltan sus g
formas rectangulares, triangu- mecanizacion det campo.

lares o cilindricas. Finalmente, en oposicion al primer grupo ajusti-
ciado, presenta la trilogia del soldado, campesino y obrero.4

DR/C3/46/ La maestra, en el
centro aparece una maestra con
un libro en las manos, rodeada
por atentas miradas, enseguida
La maestra. triadas de arquitecto, soldado,
campesino y doctor, quimico e ingeniero, quienes trabajan por un
fin comun: educacién, progreso y orden social.

DR/C3/47/ Concluye los murales de la
escalera con un autorretratotomado de una
fotografia que le tomara Edward Weston,
en donde realiza plasticamente su afir-
macion de que un verdadero artista plastico
deberia ser al mismo tiempo pintor, escultor
y arquitecto.5 Ademas de los retratos del
escultor espanol Manuel Martinez Pintao y
de espaldas el pintor francés Jean Charlot.6

Avulorretrato.
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2.2.4 Patio Juarez, antes Patio de las Fiestas.

El Patio de las Fiestas se inicia con
el mural DR/C1/48/ La danza del venadito,
la escena que se desarrolla se encuentra
apenas iluminada por una hoguera en tomo
a la cual danzan dos hombres que
representan al cazador y al venado, esta
es una danza precolombina de los indios
yaquis, a su alrededor son observados por
musicos y espectadores.

La danza def venadito.

DR/C1/48/ La cosecha, se encuentran reunidos
hombres, mujeres y ninos que recogen flores o
realizan artesanias con la hoja de maiz, para iniciar
las celebraciones en torno a la cosecha del maiz.

DR/C1/50/ Sobrepuerta en la que el artista realiza
un bodegdn’triangular en el que representa las
azucenas, el maiz y el nixtamal.

La cosecha.

DR/C1/51/ La fiesta del maiz, fiesta
celebrada por diferentes poblaciones de
México, en este mural unos campesinos
visten una cruz con hojas y mazorcas secas

, , Sobrepuerta.
de la planta del maiz, ademas de adornarla

con flores.

DR/C1/52 y 53/ Dotacion de gjidos, en este mural aparecen muchos
hombres que tienen el mismo rostro que el de las cabezas
prehispdnicas, quienes se encuentran reunidos en torno al
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representante del reparto de
tierras. En el dltimo plano unas
ondulantes montafnas, unos
grandes cubos sobre los que
posan unas figuras negras;
aparece Zapata, quien dirige su
mirada a un grupo de personajes
de rostro inconforme. Ademas,
en este largo mural Rivera integra los campesinos a la arquitectura
del edificio.

Dotacion de ejidos.

DR/C1/54/ Sobrepuerta, es una equilibrada
naturaleza muerta con biznaga y frutas,
realizada en gris como la mayoria de las
sobrepuertas.

DR/C1/55/ Ofrenda, una de las festividades mas
importantes del México antiguo y moderno.
Vemos muchas personas de semblante triste
que en un cementerio rinden culto a sus
muertos, sus rostros son apenas iluminados por

. . Ofrenda.
las velas, todos los personajes se integran

mediante una serie de arcos florales y una cruz. Mural inspirado en
una noche de muertos en la isla de Janitzio, lugar frecuentado por
el pintor.

DR/C1/56/ Sobrepuerta, paisaje de montanas, casas y magueyes.
Para Antonio Rodriguez este es un homenaje que rinde Rivera a
Cézanne por su rigor constructivo, ademas de que el plano se
superpone a la perspectiva.?
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DR/C1/57/ La cena, alrededor de una mesa rectangular decorada
con diversos alimentos y velas se encuentran distribuidas, orando,
varias personas en solemne actitud.

DR/C1/58/ Dia de muertos, recrea un dia
de muertos en alguin lugar de la Ciudad
de México, en el que aparecen una gran
cantidad de personas entre paseantes y
vendedores. En este mural aparecen el
poeta Salvador Novo, la artista Celia Mon-
talvan, el torero Juan Silveti, que exhibe
un enorme sombrero decorado con cala-
veras, simbolo del mujeriego y parrandero,
el ayudante de Rivera Maximo Pacheco,
la esposa del pintor Lupe Marin y Diego
Rivera. En el fondo pinta una carpa, por lo que a este mural se le
llegé a denominar La carpa.

Dia da muerlos.

Joseé Clemente Orozco escribe de éstos:...“lo menos
importante era el libreto y la masica, pues lo esencial era la
interpretacion, la improvisacion, la compenetracion de los actores
con el publico, formado éste de boleros, chafiretes, gatas,
mecapaleros, auténticos proletarios en galeria, rotos, catrines,
militares, prostitutas, ministros e intelectuales en luneta” Contintia
Antonio Rodriguez “...La carpa se anuncia con la calavera zapatista
en el centro, entre la del campesino y la del obrero. Atras, la calavera
del cura y la del militar.”8

Roto: el que viste y tiene maneras de clase media, pero es presumido.
Chafirete: chofer con desprecio.
Mecapalero: cargador.
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DR/C1/59/ En la sobrepuerta decora con un paisaje lacustre con
chinampas. '

DR/C1/60/ La quema de los judas.
Festividad de la Semana Santa, en la que
el pueblo quema simbdlicamente a sus
enemigos, representados en este caso a
través de un capitalista, un militar y un cura,
en la parte inferior del mural representa a
un numeroso grupo de personas que en
diferentes posturas y colores recrean un
ambiente de dinamismo. En la parte
superior a los costados, en unos edificios  1a quema de tos judas.
cuadrados, se distinguen las formas

abstractas de unos espectadores.

DR/C1/61, 62 y 63/ Asamblea. Primero de mayo, en estos muros
unidos por el mismo tema, por las banderas rojas y por el gran
nimero de personas congregadas, Rivera reproduce una reunion
que por el lado izquierdo se desarrolla en el exterior de varias fabricas
con la presencia de obreros, y
que por el derecho se desarrolla
en un valle asistido por
campesinos. Entre los obreros se
encuentra el pintor Pablo
O’Higgins, Lupe Marin y un
autorretrato de Rivera. Por otro
. lado los retratos de Emiliano
Asamblea. Primero de mayo. Zapata y Felipe Carrillo Puerto.9
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DR/C1/64/ Sobrepuerta, es un paisaje de montanas, una casa y
terrenos cuadrados, destaca por la construccion del paisaje a través
de lineas rectas y el juego de planos.

La danza de los listones.

DR/C1/65/ Santa Anita, en el canal de Santa
Anita antiguamente se festejaba el Viernes de
Dolores, asi la gente podia ir a desayunar, a
pasear en las trajineras o comprar flores o
verduras en las chinampas y coronarse con
flores. Destaca su colorido, el uso de la
perspectiva y el punto de fuga.

DR/C1/66/ La danza de los listones, esta danza

es practicada en varias regiones del pais y es considerado un ritual
agricola. Ante un altar religioso decorado con velas, un Cristo en
el centro y de cada lado dos santos franciscanos que parecen,
como en tiempos precolombinos, presenciar una de las danzas
mas antiguas de México. El mural goza de gran colorido y ritmo

marcado a través de los numerosos listones y
arcos de flores.

C1/67/ Lavanderas del pintor frances Jean
Charlot, en el que pinta a varias mujeres con
rebozo de rostros toscos, realizando diferentes
actividades en el proceso de lavar ropa. El fondo
es negro y llama la atencion la sintesis realizada
en cada elemento de la composicion.

DR/C1/68/ Sobrepuerta, bodegdn de flores.

Lavanderas.

LOS MURALES DE LA SECRETARI{A DE EDUCACION PUBLICA

©o
=+



C1/69/ El torito, mural realizado por Amado de
la Cueva, en el que crea una pintura ritmica y
de armonico colorido para representar un juego
pirotécnico tradicional en diversas celebra-
ciones de la Republica Mexicana.

DR/C1/70 y 71/ El tianguis, aqui se presenta
una multitud entre vendedores, compradores,
cargadores, puestos fijos y ambulantes.
Ademas de huacales, cestas de frutas, jicaras
y muchos sombreros blancos. En primer plano
destaca un cobrador de impuestos y a espaldas
de éste una iglesia frente a la que se encuentra
un hombre postrado.

Ei torito.

C1/72/ Los Santiagos del pintor Amado de la Cueva,
este mural recrea una danza que se representa entre
otros lados en lzucar de Matamoros en el estado de
Puebla, rememora la conquista a través de una danza
en la que luchan hombres disfrazados de moros o
cristianos que se autonombran “Caballeros de
Santiago”, el santo del lugar, y se conmemora cada
25 de julio.

Los Santiagos.

DR/C1/73/ Sobrepuerta, equilibrada naturaleza muerta de flores.

C1/74/ Los cargadores realizada por Jean Charlot, recrea la
contribucién de los cargadores prehispanicos {tamemes) para la
construccion de los centros ceremoniales. En este mural aparecen
representados aguellos personajes que cargaban enormes bloques
o piedras a lomo, en huacales, con sogas, redes o correas, en el
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primer plano un hombre abatido y otros a su
espalda, marchan en fila cargando enormes
bloques rumbo a una empinada fortaleza en lo
alto de una montana.

DR/C1/75/ La zandunga, en este mural Rivera
pinta un baile representativo del Istmo de
Tehuantepec, dominado por un color ocre, los
vestidos de las mujeres destacan por su
colorido. Un techo de paja de
lineas rectas provoca que la
mirada se dirija hacia el
fondo, en el que varios Loscargadores.

gupos de personas son representadas de manera
abstracta. En el primer plano Rivera pinta una
banca larga sobre la que se encuentran sentadas
La zandunga. varias mujeres.
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2.2.5 Exiglesia de la Encarnacién actualmente
Salon Hispanoamericano: abside /beroamérica,
costado derecho inscripcién de fray Servando
Teresa de Mier, entre piso escudo de México,
Espana y el de América Latina con el lema de
la unam, Saldén Nishizawa La imagen del hombre,
Salon de Usos Mdtltiples Encuentro de dos
culturas o el mestizaje del pueblo mexicanoy
en el Auditorio Miguel Hidalgo Alegoria de las
ciencias, artes y oficios.

C1/76/ Iberoamérica es un mural
realizado por Roberto Monte-
negro, de un roble surge una
figura femenina que funciona
como eje que divide la com-
posicion en dos partes. La mujer
sostiene en cada mano un
martillo o una hoz, simbolo de la
ideologia comunista. De su
cabeza parte un mapa de
América Latina, el cual cuenta
con diferentes referencias
histéricas como la del presidente
de Venezuela, Juan Vicente
Gomez con una calavera, una
lechuza en la que marca sus

Iberoamérica.

iniciales J.v.G. y una vibora coronada por un gorro militar, asi como
el del politico peruano Raudl Haya de la Torre, iniciales inscritas en
una puerta coronada por un sol; poco después exiliado en México
en donde fundara la Alianza Popular Revolucionaria Americana.
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Ademas de hacer alusion a cada pais a través de su nombre, figuras
o banderas; se encuentra rodeado por pequefios personajes (eolos)

-alusivos a los vientos. Por la parte superior tres carabelas y otras
tres que rodean América Latina, esto relacionado con los viajes
realizados para el descubrimiento de nuevas tierras, una de las
carabelas tiene las iniciales r.m. Cuenta con una rosa nautica, todo
esto hace suponer a Fausto Ramirez una clara evocacion a los
mapas renacentistas. Por la parte baja de cada lado, de izquierda a
derecha, aparecen un guerrero azteca, Cristobal Colén, Américo
Vespucio, Heman Cortés, Francisco Pizarro, Vasco Nunez de Balboa,
Simén Bolivar, Miguel Hidalgo, José de San Martin, el Mariscal Sucre,
Tupac Amaru y un guerrero inca. Enseguida cuatro figuras femeninas
enmarcan de cada lado de forma simétrica a los personajes y por su
actitud, al mismo tiempo, parecen rendirles un homenajel? e integra
los retratos de Juan Ruiz de Alarcén y de Rubén. Segun Alicia
Sanchez Mejorada, las olas fueron pintadas
por Covarrubias. 11

C1/77/ Inscripciéon de un discurso
pronunciado por fray Servando Teresa de
Mier, homenaje que rinde el pintor Roberto
Montenegro a este destacado personaje de
la época de la Independencia de México,
quien pronuncio este discurso que paso a
ser el primer esfuerzo realizado en México
por la unién de la América Latina. En la
parte superior, en el centro, aparece el
retrato de Fray Servando Teresa de Mier.12
(Discurso anexo, pagina 116).

Discurso de fray Servando
Teresa de Mier.
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C1/78/ Escudo de México, Espana y el de América Latina con el
lema “Por mi raza hablara el espiritu” de la unamM, en donde
Montenegro pinté los elementos simbdlicos representativos de cada
escudo.

C1/79/ La imagen del hombre de! pintor
Luis Nishizawa, diferentes simbolos
prehispanicos mexicanos y universales
se mezclan en torno al simbolo atémico,
que en el centro tiene un rostro
prehispanico mexicano, remitiéndonos
a la creacién de un hombre nuevo

., . Imagen del hombre.
producto de la fusion entre lo nacional e

internacional.

C1/80/ Encuentro de dos culturas o el mestizaje del pueblo
mexicano, del pintor Raul Anguiano, en el que representa su trilogia
de la conquista con la cruz cristiana, la espada y la carabela del
conquistador, ademas de elementos representativos de la cultura
mexica como el escultor y su creacion. Al pie de una ceiba con
raices de serpiente que se mezcla con la cruz de los
conquistadores, aparece una familia mestiza, fray Bartolomé de
las Casas el “Padre de los indios” y como frutos a Sor Juana Inés
de la Cruz, Cuauhtémoc, un
autorretrato de Anguiano y Juan Ruiz
de Alarcén. Realizado con gran
colorido y dominado por curvas que
lo dinamizan.

C1/81/ Alegoria de las ciencias,
artes y oficios, obra conjunta de los

Encuentro de dos culluras.
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pintores Federico Canessi y Erik Mosse. A travésde elementos que
interactian con hombres y mujeres, los pintores representan las
ciencias, artes y oficios. Los colores son apastelados y la
representacion de personajes y elementos es de manera realista.
Para representar la asfronomia, los artistas pintan dos
hombres que contemplan el cielo mientras uno de ellos senala, el
otro sostiene en la mano derecha una pluma en actitud de anotar,
en un recuadro vertical en la parte superior pintan un sol y una luna,
abajo aparecen unos tubos de ensayo, un aparato éptico y un matraz.

La fteratura es representada a fravés
de un hombre semirrecostado en pose
| contemplativa, allado un recuadro conletras
* del abecedario y en la parte de abajo un
libro iluminado por una luz superior.

La literatura.

En la escultura aparecen dos hombres que esculpen un
blogue central, en el recuadro que sucede a este mural pintan en el
espacio superior un cincel y un mantitlo cruzados, en el espacio
inferior un rostro en relieve.

La arquitectura es representada
con dos hombres que sostienen una
postura atenta, uno de ellos sefala
hacia el horizonte, en e! fondo un
conjunto de edificios. La arquitectura.

En la musica contemplamos dos hombres, uno toca el
teponastle y otro una flauta, en el rectangulo de la parte superior
derecha observamos un pentagrama con la clave de sol y diferentes
notas musicales, en el espacio inferior pintan un zenzontle.

-
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La pintura es representada con un pintor de jarrones, en el
rectangulo lateral arriba pintan pigmentos negro, azul, gris, rojo,
naranja, amarillo y verde, abajo aparece una luz blanca que atraviesa
un prisma y descompone la luz en diferentes colores.

La agricultura, observamos un hombre sentado que sostiene
en su mano izquierda una hoz simbolo del trabajo agricola, en el
fondo se aprecian montanas y un sembradio ya segado, la luna
llena por el lado derecho representando la influencia que ejerce
sobre la agricultura.

Finalmente pintan ocho mujeres
en diferentes posturas: la primera carga
un textil, la segunda semirrecostada
sostiene
en las manos una charola con fruta, la
tercera muestra una charola decorada
con flores, la cuarta aparece semirre-
costada, la quinta sostiene sobre su
hombro izquierdo un cantaro y a los lados se ven otros mas, la
sexta reposa semirecostada, la séptima semirrecostada
desenredando una cuerda de un rollo y la octava esta sentada sobre
sus piernas en una composicion triangular que va de la tierra a la
montana que estd a su espalda,
remitiendonos a la madre tierra y sus
frutos, sosteniendo en cada mano una
planta de maiz y una de trigo; se
observa un circulo blanco que
representa la luna y su influencia en los
fenémenos naturales.

Segunda mujer.

Cuanra mujer.

Cctava mujer.

105



~ Texto del mural (RM/C1/77) de Roberto Montenegro sobre
el discurso pronunciado por Fray Servando Teresa de Mier como
el primer intento por la unién de América Latina.

«Dr. D. Servando Teresa de Mier.
«Senor:

«Hay hombres privilegiados por el cielo para cuyo
panegirico es inutil la elocuencia porque su nombre solo es el
mayor elogio tal es el héroe que los fastos gloriosos del nuevo
mundo ocupara sin disputa el primer lugar al lado del inmortal
Washington: por esta senal inequivoca, todo el mundo conoceréa
que hablamos de aquel general que contando las victorias por
el nimero de los combates, destrozé el envejecido cetro
peninsular en Venezuela, su patria en Cartagena, Santa Martha,
Cundinamarca, Quito y Guayaquil, con las cuales formé la
inmensa Republica de Colombia: hizo mas: se vencidé asi mismo,
depuso voluntario su espada triunfante a los pies de los padres
de la patria que reuniera para constituirla y se constituy6 su primer
subdito, rehusando con emperio todo mando: de aquel hablamos
que reasumiéndolo por obediencia sin ficcién, esta ahora
triunfando en el pais de los incas, de las ditimas esperanzas de
la soberbia espanola de aquel hablamos en fin, a quien las
republicas de la América Meridional, unas tras otras han
nombrado sin miedo su dictador porque el cimulc eminente de
sus virtudes aleja toda sospecha de abuso y despotismo. Tal es
el excelentisimo Sefor Don Simdén Bolivar presidente de la
Républica de Colombia, Gobernador supremo de Perd llamado
con razén el Libertador, admiracién de la Europay gloria de la

1
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América entera. Por sus tratados de intima alianza entre todas
las republicas de América, ya es y merece serlo ciudadano de
todas. Pedimos pués, que V. Sob. declare solemnemente que lo
es de la Republica Mexicana en lo que creemos recibir aiin mas
honor que a él puede conferirle este titulo; por lo mismo hariamos
agravio a V. Sob. altamente penetrado de reconocimiento y estima
por los servicios patridticos valor y virtudes de héroe, sipara tal
declaracion exigiésemos las formulas comunes: aqui todo debe
salir de lo ordinario y suponemos que la aclamacion uninanime
del Soberano Congreso del Anahuac es la séla via digna del
héroe inmortal que V. Sob. va a declarar Ciudadano de la
Republica Mexicana. El diploma y la manera de entregarlo seran
igualmente dignos del Ciudadano y de la magnificiencia de su
nueva patria.

México 13 de marzo de 1824

Mier etc.»

En el medallon central aparece el siguiente texto «en el
ano de 1924 siendo Presidente de la Replblica el Sefior General
Don Alvaro Obregon y Secretario de Educacién Federal el
Licenciado Don José Vasconcelos se decord esta nave y se
funddé en ella una biblioteca y Sala de Banderas Hispa-
noamericanas y se reprodujo el discurso del Dr. Servando Teresa
de Mier, como homenaje al primer esfuerzo realizado en México
por la Unién de la América Latina».

Del lado izquierdo del medallon aparece el afio de 1824 y
por el lado derecho 1924,
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Croquis 2. Primer piso, Patio del Trabajo: grisallas, Patio de las
Fiestas: escudos de los estados de la Republica
Mexicana y la escalera.
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2.2.6 Primer piso, Patio del Trabajo grisallasy
Patio de las Fiestas escudos de los estados de
la Republica Mexicana.

Como complemento al tema del trabajo de la planta
baja, Diego Rivera realiza una serie de grisallas que son
pinturas elaboradas en grises que sugieren un relieve
escultdrico, esto debido a que el autor considero la escasa
iluminacion y el reducido espacio entre muros y techo. Al
determinar esto el pintor opté por la grisalla considerando
gue de este modo se fortalecian los muros integrandose la
pintura a la arquitectura. Retoma el tema del trabajo, la
ciencia y la tecnologia.

DR/C2/82/ La agricuftura, aparecen varios
ingenieros que estudian mediante un
teodolito las caracteristicas del terreno.

La agriciftura.

DR/C2/83/ La medicina, entre los antiguos la serpinete
se relacionaba, con la idea de la vida y la copa con la
mujer. El arte moderno ha convertido a la serpiente
que bebe de la copa en atributo de la
medicina.

La medicina. DR/C2/84 y 85/ La quimica, en estos
dos murales aparece en el primero una figura
central sosteniendo un tubo de ensayo en cada
mano que en el segundo mural con el mismo titulo,
igual una figura central mezcla el contenido de los
tubos de ensayo en un recipiente.
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DR/C2/86/ Mdquina eléctrica, mediante la energia que
produce una maquina eléctrica se pueden mover
maquinas y producir luz y calor, que recaen en beneficio
del ser humano.

DR/C2/87/ La medicina,
aparecen cuatro personajes
distribuidos de tal manera que
equilibran la composicién, éstos parecen
experimentar, observar y tomar nota de los
liquidos que revuelven en un recipiente.

Maquina eléctrica.

La medicina.

1

DR/C2/88/ Arco eléctrico, este aparato sirve para
producir una descarga luminosa persistente que se
produce en un medio aislado.

gxr

DR/C2/89/ Rayos X, el artista realiza una repre-
sentacion de lo que son las ondas electromagnéticas
de corta longitud, las cuales son capaces de atravesar

§ X
?

i

Arco eléctrico y

cuerpos opacos para detectar y combatir gsaesx
padecimientos.

DR/C2/90/ La geologia, es un grupo de
personajes distribuidos equitativamente a
lo largo de la composicion, disertan en tomo
a la conteza terrestre.

DR/C2/91/ Producto del trabajo, composicién en la que pinta
simbolos comunistas como la estrella, el martillo y unos brazos que
sostienen el producto del trabajo y que, al mismo tiempo, son cada
uno una hoz que se cruza con el martillo, con una flecha en el angulo
superior izquierdo.
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DR/C2/92/ Ei trabajo, una figura central que
lleva en su frente una insignia comunista,
la estrella, y que su cuerpo simula una
balanza en la que el trabajo agricola (hoz)
y el trabajo industrial {martillo) se
encuentran distribuidos equitativamente a
cada lado.

£l trabajo.

DR/C2/93/ El trabajo, una figura femenina,
que parece pedir cuentas a un obrero que
sostiene un martillo y a un campesino con
una hoz.

Et trabajo.

DR/C2/94/ Producto del
trabajo, composicion en la que pinta simbolos
comunistas como la estrella, el martillo y unos brazos
que sostienen el producto del trabajo y que se cruzan
con una hoz por cada lado, con una flecha en el angulo
superior derecho.

El producto del trabajo.

DR/C2/95/ La operacién, en un quiréfano
varios doctores que practican y otro que
observa representan una intervencion
quirdrgica.

La operacion.

DR/C2/96/ Simbolo del infinito, es una mujer que
proteje el simbolo del no fin, la cual adorna su cuello
con un collar del simbolo prehispanico mexicano del
oflin y los caracoles gque representan el movimiento,
el principio y el fin.

Simbaolo del infinito.
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DR/C2/97 La investigacion, aparecen
cuatro personajes, uno observa a través
de un aparato Optico, otro parece ser
testigo de la escena y los dos restantes
toman nota.

La investigaciomn.

DR/C2/98/ Cactdcea, estas plantas aqui representadas son
originarias y caracteristicas de América.

DR/C2/99/ La guerra, es |a figura de una
mujer que reposa y sostiene una espada,
como fondo dos rectangulos y un circulo que
es su escudo para equilibrar la composicion.

8 guerra,

DR/C2/100/ La ciencia, que se encuentra
en sentido opuesto a la guerra, la cual es igualmente una figura
femenina que parece esperar, con
aparente calma, las predicciones que se
desarrollaran en los muros en los que los
hombres de ciencia experimentan,
observan y finalmente disertan, en aras
de un beneficio humano; a su espalda un
altar con una estrella en el centro. La ciencia.

DR/C2/101/ La investigacion, aparecen
cuatro personajes, dos mantienen una
atenta observacion sobre los dos perso-
najes centrales, donde uno sostiene tubos
de ensayo y el segundo observa a traves
de un aparato éptico.

a invesltigacion.
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A/C2/102/ Sinaloa, en el centro del escudo aparece un ancla-con
una soga enroscada que simula una “ese”, esto nos remite a la
importancia maritima de la entidad. Alrededor del escudo, sobre un
fondo azul, cinco sirenas en alusién al mar.

A/C2/103/ Sonora, aqui aparecen montahas
sobre un cielo dorado, lo cual alude a suriqueza
agricola y minera. Una franja verde representa
la ganaderia y en la parte baja una franja azul
nos indica que es una zona pesquera. Sobre
estos elementos aparece un indic sonorense en
actitud de ejecutar una danza, lo que se
interpreta como las tradiciones indigenas aun
vigentes.

Sonora.

A/C2/104/ Nayarit, un fondo azul representa la riqueza hidrografica del
estado. En el angulo superior izquierdo aparece un sol, que entre los
coras, uno de los grupos étnicos mas importantes de la entidad, es motivo
de frecuentes ceremonias, por el lado derecho aparece una luna pues
existe una isla llamada Mexcaltitlan, palabra nahuatl que significa “en la
casade laluna” la cual se cree que fue la legendaria Aztlan. En el centro
apreciamos una cruz que es caracteristica de las
artesanias de la comunidad de ios huicholes
realizada con estambres de colores sobre cera.
Inmediatamente abajo un monumento que
representa la arqueologia del lugar.

A/C2/105/ Chihuahua, los elementos centrales
simbolizan la riqueza minera e hidrografica del
Estado. El borde que rodea el escudo es simbolo
Chihatue. de grandeza.
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VC2/106/ Coahuila, en este escudo aparece
Ina vibora en referencia al nombre del estado,
| color doradoe del fondo y el sol reflejan el
:splendor que posee la entidad por ser cuna de
1 Revolucién Mexicana.

\/C2/107/ Nuevo Ledn, muestra el cerro de la
illa con un sol que significa esplendidez y un
\aranjo representa la riqueza del estado. La
)>arte superior tiene una cabeza de ledn
erteneciente al escudo del reino espanol de Ledn.

Nuevo Ledn.

VC2/108/ Tamaulipas, en este escudo podemos apreciar tres soles
Jue representan la importancia ganadera, petrolera y comercial de
a entidad.

\/C2/109/ Zacatecas, plurai de la palabra en nahuatl Zacateca de
7acatepec, Zacatl que significa zacate, tépetl cerro, 0 montafa y
a, region: “region de cerros de zacate”. Este escudo se compone
le un campo azul en el que aparece el Cerro de la Bufa en cuyas
aldas se fundo la Ciudad de Zacatecas, de cada lado se observa
in sol y una luna. En el centro la imagen de la Santa Patrona en la
arte inferior se lee labor vincit omnia -el trabajo vence siempre-, y
os cuatro soldados espafioles que descubrieron el lugar. Alrededor
iene flechas y arcos que representan la tradicion indigena.

\/C2/110/ Aguascalientes, en este Estado de la Republica Mexicana
bundan los manantiales de aguas termales, a esto se debe su
ombre y a que en su escudo se represente una fuente con una
ogata (fuentes termales o aguas calientes). Ademas de aparecer
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elementos de herreria, pues contaba con importantes talleres

ferroviarios.

A/C2/111/ Guanajuato, en 1741 e! Rey de Espaiia Felipe V otorgd a
Guanajuato el titulo de Ciudad de Santa Fe y Real de Minas de

Guanajuato. El campo de oro simboliza nobleza,
justicia y pureza de sentimientos, en el centro la
imagen del religioso representa la fe, a su
espalda un laurel que es larga fama y victoria
eterna, cruzada con la cruz simbolo de fe. En la
parte baja una concha que significa la
superacion, en la parte superior la corona real
de Castilla, sostenida en hojas de alicanto, planta

originaria de Ameérica. Guanajuato.

A/C2/112/ Durango, este escudo es igual al de la Ciudad espafiola
de Vizcaya, ya que durante algun tiempo Durango fue bautizado
como Nueva Vizcaya por los espanoles. Esta compuesto por dos
ramas entrelazadas en su base, la parte superior esta adomada
con una corona de piedras preciosas; al centro un roble que
representa animo en tareas dificiles, cruzado por dos lobos con

San Luis Potosf.

presas, que pasan corriendo sin tocarse,

A/C2/113/ San Luis Potosi, esta dividido
verticalmente en dos partes, una azul que
simboliza grandeza y valentia con dos piezas de
oro que representa nobleza y pureza de
sentimientos, se aprecian dos piezas de plata;
los metales aluden a la famosa produccion
minera del Estado. En |la parte inferior muestra
un cerro que representa la esperanzade un gran
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futuro depositada en los magueyes de estas tierras planta que
representa la agricultura de la region, al centro se aprecian dos leones
de oro que simbolizan el espiritu guerrero de lucha y soberania;
sobre el cerro San Luis rey de Francia, remitiendo a un reinado de
justicia, lealtad y serenidad.

A/C2/114/ Morelos, recibié este nombre en memoria del héroe de la
independencia José Maria Morelos y Pavon quien libré una de sus
mas famosas batallas en Cuautla, sobre un fondo azul simbolo de
la esperanza una planta de maiz con un texto que dice: “Tierra y
libertad”, sobre la que se posa una estrella blanca, en el borde rojo
del escudo se lee: “La tierra volvera a quienes la trabajan con sus
manos”. Este escudo ilustra los ideales revolucionarios zapatistas.

A/C2/115/ Querétaro, en la parte superior se
observa una cruz sobre un sol que representa
fortaleza, prudencia y templanza, con estrellas
a los lados que personifican constancia y
firmeza. En la parte inferior izquierda se
encuentra el senor Santiago patrono del Estado,
en la parte inferior derecha unas parras y espigas
de trigo, las cuales aluden a la importancia de la
agricultura en la region. El fondo azul simboliza
justicia, lealtad y serenidad.

Querdtaro.

A/C2/116/ Hidalgo, recibié este nombre en memoria del caudillo
insurgente Miguel Hidalgo y Costilla. Rodeado de un borde amarillo
que significa nobleza, en la parte de arriba del escudo se aprecian
la bandera nacional y un estandarte con la imagen de la virgen de
Guadalupe. Dentro del escudo, por el lado superior izquierdo, la
campana de Dolores que representa el llamado a la libertad, en el
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centro el Cerro de la Navaja que representa la rica mineria estatal y
por el derecho el gorro simbolo de libertad. En la parte inferior un
tambor y unas balas que representan las acciones emprendidas
durante la guerra de Independencia.

A/C2/117/ México, en el borde alrededor del
escudo diez nopales, un castillo que esta
vinculado con conceptos de sinceridad y
capacidad de defensa ante el enemigo; un
puente que representa la salvacion en épocas
dificiles, suspendido bajo ondas de agua que
remiten a la Antigua Ciudad de México-
Tenochtitlan, coronado por una aguila imperial.

México.

A/C2/118/ Jalisco, en la parte superior observamos un yelmo, que
recuerda a los fundadores que fueron descendientes de los
caballeros de las cruzadas. En la parte central se aprecian dos leones
que simbolizan el espiritu guerrero y la soberania, y un pino que
representa pensamientos nobles. El fondo azul esta vinculado con
conceptos de justicia, lealtad y tranquilidad. E! color del borde
representa favor, proteccion y pureza de sentimientos.

A/C2/119/ Colima, en este escudo podemos
apreciar el volcan de Colima representativo de
la entidad, al igual que las palmeras que hacen
referencia al clima cdlido caracteristico del
trépico y a la importancia agricola del estado.

A/C2/120/ Guerrero, el Estado lleva el nombre
en honor del General Vicente Guerrero,
Calima. consumador de la Independencia de México. En
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el centro un caballero tigre que sostiene en su mano derecha una
lanza y en la izquierda un escudo, uno de los méaximos grados del
Ejército Mexica, simboliza a un guerrero haciendo referencia al nombre
del estado. En la parte superior una corona que es simbolo de poder.

A/C2/121/ Michoacan, palabra nahuatl que
significa “tierra de pescado”. En la parte central
aparece un personaje coronado que hace
referencia a los tres sefiorios purépechas
(Tzintzuntzan, lhuatzio y Patzcuaro) que existian
antes de la conquista. El escudo es coronado
por tres plumas con los colores de la bandera
nacional verde, blanco y rojo.

Michoacan.

A/C2/122/ Tiaxcala, este escudo esta formado por un castillo que
simboliza grandeza y poder en la defensa sobre un fondo rojo que
significa valor, el color azul dentro del castillo representa firmeza en
la justicia. La bandera con el aguila negra se refiere al espiritu de
vigilancia; en el borde, al rededor del escudo, en la parte superior,
se observan las iniciales I, k y F, de Isabel, Carlos y Felipe, reyes de
Espafia, separadas por dos coronas, simbolo de autoridad. A los
lados aparecen unas palmas que significan
victoria y en la base restos dseos que aluden a
las muerntes ocurridas en la conquista.

A/C2/123/ Puebla, en este escudo un fondo azul
que simboliza justicia, libertad y espiritu sereno,
lleva al centro una iglesia con angeles de cada
lado, esto debido a que se dice que fue fundada
por los angeles. La parte superior adomado con
f— una corona con piedreria, simbolo de grandeza.
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A/C2/124/ Veracruz, en la parte superior de este escudo se presenta
una cruz latina en rojo que muestra la palabra “vera” en negro, asi
como un fondo verde que significa tierra firme, haciendo referencia
a la Nueva Espaiia y sobre este fondo una torre que representa una
fortaleza o refugio para los desamparados. A continuacion una franja
azul con las columnas “Plus Ultra” que remite al poderio espanol en
ultramar, alrededor del escudo aparecen 13 estrellas que representan
el nimero de provincias que constituian el Estado al momento de
hacer el escudo.

A/C2/125/ Oaxaca, en este escudo podemos
apreciar un fondo rojo que significa los anhelos del
pueblo por la libertad, sobre el que aparece un leén
coronado simbolo de realeza. En el borde exterior
sobre el color verde que significa esperanza,
abundancia y respeto, aparecen diez aspas que
remiten a la diversidad étnica de la entidad.

Qaxaca.

AfC2/126/ Chiapas, se observan, sobre un fondo rojo que significa
protecciéon y recompensa por el valor, un castillo y un leén que
representan perseverancia, sacrificio y heroismo, los dos cerros y
el rio representan el sumidero donde los antiguos chiapanecos se
arrojaron al Rio Grijalva antes que rendirse a
los espafioles. La palma y el ledn nos remiten al
valor de la antigua raza tupi que vino de
Paraguay dando origen a los Chiapas, primeros
habitantes del Estado.

A/C2/127/ Tabasco, este escudo fue otorgado
por Felipe 1 de Espaiia en 1596, en el centro
Tabasco, aparece una virgen coronada que significa
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proteccion religiosa con pureza e integridad, y dos mundos que hacen
referencia al encuentro del continente europeo con el continente
americano, sostenidos por las torres de Hércules que segun la
mitologia grecorromana, impedia la caida del cielo. En la parte
superior izquierda aparecen cuatro torres que hacen referencia a la
fortaleza y seguridad; por el lado derecho un brazo armado con
escudo y espada que significa justicia y soberania; por la parte inferior
izquierda la Malinche que representa la raza autéctona y por el lado
derecho un ledn coronado, simbolo de realeza.

A/C2/128/ Campeche, el escudo se encuentra dividido en cuatro
partes, en donde hay dos espacios rojos que significan valor,
atrevimiento e intrepidez con una torre encima que representa
grandeza y poder en la defensa. Dos espacios mas con navios que
al igual que la soga anudada alrededor del escudo nos remite a la
condicidon de puerto maritimo de la entidad.

A/C2/129/ Quintana Hoo, en honor al héroe de
la Independencia de México Andrés Quintana
Roo. En la parte superior izquierda se muestra
un caracol que representa el primer medio de
comunicacion entre los mayas, en la parte baja
se aprecian tres pinos que aluden a los ricos
bosques de la entidad.

Quintana Roo.

A/C2/130/ Yucatan, dividido en dos, por el lado izquierdo en un fondo
azul gue simboliza justicia, lealtad y espiritu sereno, se presenta un
castillo que significa resistencia. Por el lado derecho en un campo
verde que significa esperanza, abundancia y respeto, observamos
un leén parado, simbolo del espiritu guerrero con dotes de bravura.
El filo dorado que rodea el escudo representa riqueza interminable.
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A/C2/131/ Baja California, sobre un fondo rojo y
amarillo que simbolizan la riqueza y la estabilidad
del estado, una concha marina rodeada por un
borde azul en el que aparecen representados
cuatro peces, lo que significa la abundante pesca
en los litorales de la entidad.

Baja California.
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Croquis 3. Segundo piso, elevadores, Patio de Lavaderos,
Salon Juarez, Oficina del Secretario y la escalera.

Repiblica de Brasil

Repiblica de Venezuela
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Antonio Rodriguez, en Diego Rivera Los murales en la
Secretaria de Educacién Publica, comenta que segin Bertram
D. Wolfe este corrido (Asi serd la revolucidon proletaria) es un
arreglo de tres corridos revolucionarios populares y fue
publicado por Ef Machete.

Corrido de la revolucion

'YEREEXEEREENESNNNEN NN NN N R RN

Asi sera la revolucion
proletaria. Son las voces
del obrero rudo lo que
puede darles mi laud [sic];
es el canto sordo pero duro
que se escapa de la
multitud.

Ya la masa obrera y
campesina sacudiose el
yugo que sufri.

Ya quemod la cizafia maligna
del burgués opresor que
tenia

por cumplir del obrero los
planes,

no se vale que nadie «se
raje»;

se le dice aricos y
holgazanes: «el que quiera
comer que trabaje».
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Las industrias y grandes
empresas dirigidas son ya

por obreros

manejadas en cooperativas sin
patrones sobre sus cabezas

y la tierra ya esta destinada

para aque! que la quiera explotar

ise acabd la miseria pasada,

cualquier hombre puede cultivar!

La igualdad y la justicia que
que hoy tienen se debié a un
solo frente que hicieron

en ciudades poblado y
ranchos campesinos

soldados y obreros

ahora tienen el pan para todos
los desnudos, los hombres

de abajo,

la igualdad, la justicia, el
trabajo y han cambiado
costumbres y modos

cuando el pueblo derrocé a los
reyes y al gobierno burgués
mercenario

instald sus «consejos» y leyes
y fundé su poder proletario

en Cuautla Morelos hubo un
hombre muy singular...

justo es ya que se los diga
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hablandoles pues en plata

era Emiliano Zapata muy
querido por alla...

todo es un mismo partido ya
no hay con quien pelear,
companeros ya no hay guerra,
vamos a trabajar.

Ya se dieron garantias a todo
el género humano

lo mismo que al proletario
como para el artesano.

jUnion que es la fuerza santa
de todito el mundo entero,
Paz, Justicia y Libertad y
Gobierno del Obrero!

Asi como los soldados han
servido para la guerra

que den fruto a la nacion y
que trabajen la tierra

¢ Quién no se siente dichoso
cuando comienza a llover?
Es sefal muy evidente que
tendremos qué comer.

Si los campos reverdecen, con
la ayuda del tractor,

es el premio del trabajo, que
nos da nuestro sudor.

El oro no vale nada si no hay
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alimentacion,

es la cuerda del relox de
nuestra generacion

Quisiera ser hombre sabio de
muchas sabidurias

mas mejor quiero tener qué
comer todos los dias

dan la una dan las dos, y el
rico siempre pensando

cémo le hara a su dinero para
que vaya doblando.

Dan las siete de la noche y el
pobre esta recostado,
duerme un suefio muy
tranquilo porque se
encuentra cansado.

Dichoso el arbol que da frutos
pero muy maduros

sefiores, vale mas que todos
los pesos duros.

Es el mejor bienestar que el
mexicano desea

que lo dejen trabajar para que
feliz se vea

no quiere ya relumbrones ni
palabras sin sentido,

quiere sélo garantias para su
hogar tan querido.
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2.2.7 Segundo piso: Corrido de la Revolucion,
Fraternidad, 4 héroes del trabajo y de las luchas
revolucionarias, y grisallas.

Arsenal,

DR/C3/132/ Para iniciar el segundo piso Rivera ilustra la combinacién
de tres corridos sobre como sera, segun sus ideales, una revolucion
proletaria. Asi, e! primer mural parte de un Arsenal en donde su
esposa, la pintora Frida Kahlo, reparte las armas; la
modelo Tina Modotti da una canana (cinturén con
balas) al lider comunista cubano Julio Antonio Mella y
entre obreros, campesinos, banderas comunistas y
agraristas, aparece el pintor David Alfaro Siqueiros.13

DR/C3/133/ En la trinchera, apreciamos a campesinos
y obreros puestos en forma ascendente, mientras que
la mirada del espectador parece moverse al ritmo de
En la trinchera. las cananas.
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DR/C3/134/ El herido, en esta obra podemos ver a las primeras
victimas de la revoluciéon ademas de las diferentes posturas de los
personajes que, al sequirlos con la mirada, nos permiten apreciar
en su totalidad el mural.

DR/C3/135/ El que quiera comer que trabaje, en este mural aparecen
ridiculizados Maria Antonieta Rivas Mercado y al poeta Salvador
Novo, a quienes consideraba el pintor representantes de un arte
elitista. 14

DR/C3/136/ La cooperativa, aqui podemos observar
a los representantes de los obreros negociando con
los duefios de los medios de produccion.

DR/C3/137/ La muerte del capitalista, aparecen
campesinos y obreros armados, quienes defienden
al trabajador y detienen al opresor.

La cooperativa.

DR/C3/138/ Un solo frente, marcada

la pintura por la verticalidad de la composicion,
aparecen un campesino y un soldado unidos por el
obrero en una sola revolucién. En este mural aparece
medio rostro de la pintora Frida Kahlo.

DR/C3/139/ El pan nuestro, en la parte central aparece
Felipe Cartillo Puerto en disposicion de repartir el pan
entre campesinos, obreros y soldados. Como fondo
una industria y enseguida una mujer que carga una gran canasta
con frutos, 1o que implica la reparticidén del producto del trabajo entre
los que lo producen.

Un solo frenfe.
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DR/C3/140/ La protesta, en el fondo aparece una
industria, vinculo con el capitalismo, enseguida una
bandera comunista y un numeroso grupo de
personas que parecen quedar de acuerdo con un
manifiesto, que representa su descontento con el
régimen vigente.

DR/C3/141/ Emiliano Zapata, conforme al corrido y
a los personajes de la escena, parecen interpretar
un corrido en donde glorifican al lider agrarista, quien se presenta
en el ultimo plano y nos recuerda la vigencia de su lucha.

La protesta.

DR/C3/142/ En este mural llamado
Cantando el corrido, aparecen la maestra
rural con alumnos, soldados, campesinos,
obreros y cantantes; quienes son segun el
corrido invitados a reanudar sus activida-
des, pues la guerra ha terminado.

Cantando el corrido. DR/C3/143/ A trabajar, continuando con lo

que se postulaba en el anterior mural los
soldados, campesinos y obreros cuelgan sus cananas y empufan
palas y martillo para comenzar a trabajar.

DR/C3/144/ En las sobrepuertas Rivera realiza grisallas con el tema
de Quetzalcoatl, la serpiente emplumada, héroe de proezas miticas
de la cultura prehispanica de México.

DR/C3/145/ La unién, aparecen diversos personajes, entre ellos en
el angulo inferior derecho, la hija de! pintor Guadalupe Rivera Marin.
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DR/C3/146/ En la sobrepuerta pinta a
Quetzalcdatl y 1a hoz y el martilio comunistas.

DR/C3/147/ En este mural titulado La
Alfabetizacién, una maestra rural marca el
ritmo de la composicion, con una curva de la
parte inferior a la superior, en la distribucion
de libros rojos.

DR/C3/148/ La era, sucesivas curvas
marcadas por personajes y los haces de trigo,
nos conducen a recorrer el mural en el que se
selecciona la cosecha del trigo.

La Alfabetizacidn.
DR/C3/149/ La /luvia, un grupo numeroso de personas
parecen protegerse de la lluvia mientras se disponen
en armonia, a compartir los alimentos fruto de su
trabajo, fertilizado por las lluvias.

DR/C3/150/ Scbrepuerta, el artista retoma la serpiente
y dispone mazorcas y los haces de trigo con una hoz
por encima, en comunion con el texto (“campos
reverdecen, con la ayuda del tractor, es el premio del
trabajo,...") que hace referencia a la tecnologia puesta
al servicio del hombre para la produccién agricola.

La era

DR/C3/151/ El tractor, composicion triangular en el que los
campesinos parecen rendirle homenaje a la tecnologia como medio
de progreso.

Los MURALES DE LA SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA




DR/C3/152/ La cena del capitalista, en una
mesa se disponen representantes del
capitalismo a comer monedas de oro en
relacién a lo que dice el corrido (“el oro no
vale nada si no hay alimentacién, es la
cuerda del relox [sic] de nuestra
generacion”}. Mientras, en el fondo, campe-
sinos y un obrero parecen mofarse de ellos.

DR/C3/153/ Los sabios, haciendo referencia
al texto del corrido que ilustra (“quisiera ser
hombre sabio de mucha sabidurias, mas
mejor quiero tener qué comer todos los
dias”) Rivera ridiculiza a personajes
destacados de la época (Joseé Juan
Tablada, Bertha Singerman, Ezequiel A.

Los sabios.

Chavez, Rabindranath Tagore, José Vasconcelos)15, de los que se

burlan obreros, campesinos y soldados.

DR/C3/154/ Banquete de Wall Street, para
continuar con el texto del corrido (“dan la una las
dos, y el rico siempre pensando cémo le hara a
su dinero para que vaya doblando”) asi asistimos
a una mesa en torno a la cual estan dispuestos
magnates norteamericanos (John Rockefeller,
Pierpont Morgan y Henry Ford)16 leyendo las
cotizaciones de la bolsa.

DR/C3/155/ La noche de los pobres o el suerio,
en referencia a (“dan las siete de la noche y el

Banquets de Wall Strest. pobre esta recostado, duerme un sueio muy
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tranquilo porque se encuentra cansado”). En la composicion,
acentuada por una serie de curvas marcadas por los personajes de
la parte baja del mural, nos guian a alguien oculto en un zarape rojo,
que nos lleva a la parte superior del mural con el obrero que parece
Instruir a un campesino y un soldado alumbrados por una lampara;
para finalmente salir por el angulo superior izquierdo, en donde en la
penumbra de una maleza se encuentran ocultos un clérigo, un
capitalista y un militar que representan los enemigos del pueblo.

DR/C3/156/ Sobrepuerta, contintia con la serpiente
emplumada y por encima la cinta con el corrido
que se liga a una rama cargada de frutos del mural
que sigue (157).

DR/C3/157/ Los frutos, el corrido dice: “dichoso el
arbol que da frutos pero muy maduros sefores”.
Aparecen en el centro de la composiciéon una mujer
que reparte los frutos, a su espalda unos ninos
(campesino y obrero} quienes recojen los frutos,
ocultos tras el arbol un capitalista y un clérigo. Los frutos.

DR/C3/158/ La orgia, continlia con el texto: “vale méas que todos los
pesos duros”. En la parte baja del mural aparecen personajes que
se conducen por sus excesos, ya en decadencia, quienes parecen
ser alertados por un personaje semioculto, de lo que sucede en fa
parte superior, en donde observamos un numeroso grupo de
soldados, obreros y campesinos preparandose para atacar.

DR/C3/159/ Queremos trabajar, alo que el corrido dicta “es el mejor
bienestar que el mexicano desea, que lo dejen trabajar para que

LOS MURALES DE LA SECRETARfA DE EDUCACION PUBLICA

132




feliz se vea”. Asi aparecen soldados, campesinos,
obreros y profesionistas, quienes parecen

organizarse; de uno son las siguientes palabras:
“toda riqueza del mundo proviene del campo”.

DR/C3/160/ Garantias, a lo que continla el corrido
“no quiere ya relumbrones ni palabras sin sentido,
quiere sélo garantias para su hogar tan querido”.
En donde de modo caricaturesco, un campesino
atravieza al capitalista con su hoz, y un obrero
asienta con su martillo un golpe en la cabeza del
clérigo y junto con un soldado, se disponen a

encerrarlo en una caja fuerte, mientras dos mujeres  gusremos tmabajar.
barren diplomas, medallas y una corona de laurel.

Fin del cormrido.

DR/C3/161/ Fin del corrido, mural con el que
concluye el pintor y en el que dispone
diferentes elementos tecnolégicos que
permiten el progreso, ademas de la
educacion que representa a través de libros.
El revolucionario no depone las armas, lo
podemos apreciar en la parte superior
derecha del mural, en la que se presenta
en actitud de alerta. En el angulo inferior
derecho del mural unas carabinas con
cananas que aparentan estar guardadas,

puesto que inmediatamente arriba de éste aparece un fonégrafo al
que prestan atencién un nifio y una campesina, lo que nos permite
percibir un llamado de atencion a los valores de paz, justicia y libertad
de tiempos pasados, que no se deben olvidar.
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DR/C3/162/ A continuacion Rivera pinta a 4 héroes de
la historia mexicana, empieza por Cuauhtémoc, quien
defendié la gran Tenochtitlan de Cortés y su sjército,
lo representa con una honda por la defensa que
emprendid en contra de los conquistadores y con dos
mujeres a sus pies, una sostiene una soga con la que
fue ahorcado en Tabasco, cuatro anos después de
haber sido aprehendido y torturado, y ia otra sostiene
el fuego con el que le fueron quemados los pies para

Cuauhtémoc,

que revelara donde estaban los tesoros reales.

DR/C3/163/

Sobrepuerta, en la que aparecen angeles,

remitiéndonos a la resurreccion que realizara en estos muros.

DR/C3/164/ Felipe Carrillo Puerto, \leva un impacto de bala pues
fue asesinado por fuerzas de la huertistas opositoras al régimen
ocbregonista, en la parte baja dos mujeres que sostienen en sus
piernas productos agricolas que representan las acciones
emprendidas por este personaje en favor de los trabajadores
agricolas del Estado de Yucatan.

Emiliaro Zapala.

DR/C3/165/ Emiliano Zapata, héroe de la revolucion
que luchd en defensa de los campesinos y quien murié
asesinado en una emboscada en el Estado de
Morelos. Asi, las mujeres de la parte baja sostienen
los frutos de la tierra en representacion de los ideales
que defendié y por los que luchd el heroe agrarista.

DR/C3/166/ Otilio MontaAo, igual que en los otros
murales de los héroes agraristas, se caracteriza por
ser una composicién central equilibrada en la base
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por dos figuras femeninas a cada lado del personaje.
Asi representa al maestro Otilio Montafio, a quien
se le atribuye una panrticipacién importante en la
redaccion del Plan de Ayala y que fue fusilado por
Zapatistas. Lo representa con una pequena plantita
que indica su contribucién en las luchas agraristas
y un libro abierto porque dio clases en una escuela
de Cuautla, Morelos.

Dos mujeres.

DR/C3/167/ Dos Mujeres, las cuales cargan posibles
tributos y se aproximan e integran al siguiente mural (168).

DR/C3/168/ Fraternidad, composicion
horizontal en la que aparece al centro
Apolo, dios del sol y de los augurios,
quien parece reunir al obrero y al

- campesino. Entorno a ellos mujeres que
Fratemidad. cargan diversos atributos del dios (frutas,
espigas y flechas).

DR/C3/169/ Dos Mujeres, como parte de la composicion opuestas
a las dos primeras (167), que sostienen respectivamente flores y
elotes.

DR/C3/170/ Sobrepuerta, Rivera pinta
haces de trigo con una hoz y un fondo /259
resplandeciente, como signo de abun-  sobrepuena.
dancia alcanzada.

DR/C3/171/ El mantenedor, figura que se yergue prometedor ante
la presencia de dos mujeres en humilde actitud.
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DR/C3/172/ Sobrepuerta, grisalla en la
que aparece el simbolo de la tierra
prometida, el aguila con la serpiente, al
pie de donde los antiguos mexicanos
habrian de fundar Tenochtitlan.

DR/C3/173/ Ei proclamador, observamos
un grupo de mujeres ante quienes se
presenta un personaje central quien, con
los brazos levantados comienza a
sentenciar, por el rigor de su expresion,
lo que habra de cumplirse.

El proclamador.

DR/C3/174/ El distribuidor, como en las composiciones anteriores,
un personaje central parece disernir sobre la equidad en el agro
(hoz) y en la industria (martillo).

DR/C3/175/ La arquitectura, grisalla en la que a través de un
personaje con escuadra y una construccion, el artista representa la
arquitectura.

DR/C3/176/ La musica, representada por
una figura femenina tocando un instru-
mento musical de viento y pajaros posados
en las ramas de un arbol en representacion
del canto.

DR/C3/177/ La danza, un personaje

masculino con el atributo del sol y uno
femenino con la luna, parecen interpretar una danza, del caracol
central surge un simbolo que parece musicalizar la escena.

La musica.
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DR/C3/178/ Tamborilero, personaje que musicaliza la danza que
fue interpretada antes y la que a continuacion prosigue.

DR/C3/179/ Danza del venado, un cazador
y un venado parecen, por el simbolo de
infinito de la parte superior, connotar dos
cosas; la permanencia de las tradiciones y
el predominio del fuerte sobre el débil.

Danza del venado.

DR/C3/180/ La pintura, el artista homenajea
a Cézanne a través de los elementos de la esfera, el conoy el cilindro.
A los que agrega los colores (el arcoiris} y la luz (el sol).17

DR/C3/181/ El escriba, a través de un
personaje que escribe, el artista hace
alusion a la literatura.

DR/C3/182/ La escultura, la representa
s mediante un artifice precolombino con su
La pintura. creacion.
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2.2.8 Patio de Lavaderos: Sor Juana Inés de fa Cruz.

Retrato de Sor Juana Inés de la Cruz.

RM/C3/183/ Mural realizado
por el pintor Roberto Mon-
tenegro en donde dibuja un
retrato de Sor Juana Inés de la
Cruz, con atributos que la
caracterizaron como el meda-
lldn en el pecho perteneciente
a la orden de las jerénima, la
cruz cristiana, la biblioteca que
destaco por seruna de las mas
completas de su tiempo, la
poetisa en este retrato se
dispone a escribir, en la parte
inferior aparece el siguiente
texto: “Rto. de Sor Juana Ines
[sic] de la Cruz. Nacié en San
Miguel Nepantla el 12 de
noviembre de 1651; vivié en la
corte como dama de honor de

la Virreina Marquesa de Mancera, profeso en el Convento de San
Jerénimo: fué hermosa y sabia; amé con dulzura; escribié prosas
graves y bellos versos; por su aficion & [sic] las letras sufrio rigores;
se defendié con energia de sus enemigos, mas rindiose a las
exigencias del medio; y victima de su bondad murié dejando a la
posteridad un nombre ilustre, en la Ciudad de México el 17 de abril
de 1695, a la edad de 43 afios, 5 meses, 5 dias y 5 horas.”
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2.2.9 Oficina del Secretario: muro norte La Sabiduria
y muro sur La Poesia.

RM/C3/184/ de Roberto
Montenegro La Sabiduria,
mural horizontal en el que por
el lado izquierdo aparecen
dos budas jovenes sobre
flores de loto y elefantes
ricamente adornados, en el
centro, sobre la puerta, el simbolo del bien y el mal con una flor de
loto y un libro representando las culturas oriental y occidental. A
continuacion aparece una bailarina oriental interpretando una danza.
Todo el mural se encuentra integrado y armonizado por una serie
de curvas que nos remiten al universo y que parten del motivo central
{simbolo de la dualidad), por el que en un tiempo se le conocié como
Rito Budista.18

La Sabiguria.

RM/C3/185/ Frente al murat
anterior, La Poesia, en dis-
posicidon horizontal aparecen
la maestra chilena Gabriela
Mistral rodeada de abundante
vegetacion, aves, en alusion
a la riqueza del continente 2Ffeesé

americano; junto una mujer que sostiene una esfera mientras
contempla el firmamento, aludiendo a la actividad literaria y docente
de la maestra. En el centro aparece una cruz con una estrella de
David, abarcando de este modo la religién judeo-cristiana, por lo
que se le llegé a llamar Rito Cristiano. Enseguida aparece la
declamadora Bertha Singerman, con una lechuza en la enramada
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que la rodea, como simbolo de sabiduria a partir del conocimiento
que da la experiencia artistica. Acompanada por una figura que alude
a la oratoria, como en el anterior mural, se encuentran integrados
los personajes por el elemento central, del que se despliegan de
cada lado halos luminosos.19
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2.2.10 Saldn Juarez: La familia rural, y friso.

RM/C3/186/ Mural de com-
posicién simétrica que so-
bresale porque el autor intenta
tomar la vena nacionalista, que
en los muros exteriores comen-
zaban a representar Rivera y
sus ayudantes. Asi, por el lado
izquierdo aparecen un hombre joven con un canasto de frutas, a
sus pies una mujer reclinada amamantado a un nifio de brazos; en
el fondo unas montanas, construcciones blancas, mary veleros que
remiten a un paisaje de Mallorca, pais en el que el pintor vivid durante
5 afios. Por el lado derecho un hombre de zarape, con un palo largo
que sirve para impulsar las trajineras en Xochimilco, posa junto a
una mujer recostada y una pieza de ceramica.

La familia rural,

El friso consiste en parras
entrelazadas con hojas y racimos de
uvas, con letreros que enuncian lo
siguiente:

“Sienten su nada, mas no la
conocen”. Pascal.

“El reino de Dios, esta dentro del
hombre”. Jesus.

“He visto hombres sin capacidad para aprender, pero ninguno que
no la tenga para la virtud”. Confucio.

Friso.
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roquis 4. Ex aduana acceso por Brasil: Sala de Prensa Fray
Bernardino de Sahagun y su rescate de la historia mexica,
.y cubo de la escalinata central Patricios y patricidas.

Repiiblica de Brasil

___92

Repiiblica de Venezuela

Repiiblica de Argentina

| Swww— |
Salagc Pronsa 187 I\ 188
—

A 1 ) |

’ Acceso PatioWueve

n
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Luis Gonzélez Obregdén
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2.2.11 Ex aduana acceso por Brasii: Sala de
Prensa Fray Bernardino de Sahagtin y su
rescate de la historia mexica, y cubo de la
escalinata central Patricios y patricidas.

C4/187/ Mural del pintor José
Chavez Morado, en el que el
angulo inferior derecho aparece
representado por el pintor, Fray
Bernardino de Sahagun que
escribié Historia General de las
Cosas de la Nueva Esparnia, del
que se dice es una de las obras

Fray Bernarino de Sahagun y su rescate de la historia . . .
mexica. mas extraordinarias de la

antropologia y de la historia de todos los tiempos, todo esto gracias
a sus alumnos y a los ancianos con los que entré en contacto en su
vida consagrada a la docencia y a la investigacion. De este modo
Chavez Morado representa al fraile con atributos propios de la religion
cristiana, quien escribe y por otro lado a
jovenes y viejos narrando todo lo referente
a su cultura y un dibujante mexica va
ilustrando el texto.

C4/188/ Patricios y patricidas, del pintor
David Alfaro Siqueiros, en este mural pode-
mos apreciar elementos futuristas, como la
geometrizacién y simplificacion de los
personajes y elementos expresionistas, en
las exageraciones de los participantes que @
parecen ocultar su rostro tras MAscaras ..., oucias detali).
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-omo demonios que emergen del infierno,
rente a ellos una mujer en aparente calma,
se encuentra amenazada por un personaje
jue parece va a segar su cabeza. En la
»arte baja de las escaleras el pintor realiza
un aguila, simbolo de la patria, y un canino
simbolo del infiemo, en los que se destacan
as estructuras que los forman, las cuales
parecen dispararse de tal forma que
invaden el espacio. La composicion global
resulta impactante, vigoroza y dinamica.

Patricios y paticidas (dealle).
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| trabajo de investigacion permitié conocer la obra
¥ de José Vasconcelos, como un gran promotor de la
cultura, y la de los pintores participantes en la Secretaria
de Educacion Publica, una época de gran relevancia
para el arte, pues se exalté la cultura mexicana, en sus tradiciones,
sus rostros, sus paisajes, sus valores, su historia, sus héroes, etc.

Asi, Diego Rivera destaca entre la diversidad de pintores
(Roberto Montenegro, Amado de la Cueva, Jean Charlot, Xavier
Guerrero, Federico Canessi, David Alfaro Siqueiros} por lo imponente
de su obra, pués abarca la mayoria de los muros de la SEP; asi
como por la coherencia y unidad que logra en su discurso, que gira
en torno a la situacién del trabajador campesino, obrero y
revolucionario, quienes en conjunto luchan por una mejor situacion
de vida. Rivera nos presenta los medios tecnolégicos (avién,
magqguina de coser, tractor, tren, etc.), las ciencias (geologia, medicina,
guimica, etc.), al servicio de los trabajadores. Como enemigos, y
contra los que luchan, presenta al clero, al capitalista y al militar.

Por recomendacion de José Vasconcelos, quien no queria
que se poilitizara el discurso pictérico de los muros de la SEP, parte
de la tematica de la obra mural de los artistas se enfoca a paisajes,
fiestas, tradiciones, trajes regionales, dioses, oficios... destacando
que los rostros eran mexicanos, retratos de personajes de la Historia
de México: Emiliano Zapata, Otilioc Montario, Cuauhtémoc, Miguel
Hidalgo, Juan Ruiz de Alarcén, Sor Juana Inés de la Cruz; personajes
destacados de la época: Frida Kahlo, Tina Modotti, Celia Montalvan,
Diego Rivera, Salvador Novo, Felipe Carrillo Puerto, Maria Antonieta

LOS MURALES DE LA SECRETARIA DE EDUCACIGN PUBLICA

146



Rivas Mercado; personajes de Latinoamérica: Juan Vicente Gomez,
Raul Haya de la Torre, José de San Martin, Simén Bolivar, Tupac
Amaru, o incluso de la cultura universal: Cristobal Colén, Américo
Vespucio, Fray Servando Teresa de Mier, Gabriela Mistral,
Rabindranath Tagore, John Rockefeller, Pierpont Morgan.

Al final la obra, en cuanto a cantidad, sigue destacando la de
Rivera pero, en general, los une a la diversidad de muralistas de la
SEP la idea de “un nuevo mexicano” producto de los avatares de su
historia, sus tradiciones, sus paisajes, y de elementos universales
que retoma y los incorpora a su cultura.

Destaca de la labor cultural emprendida por Vasconcelos,
que por primera vez se crea una alfabetidad visual propia, generada
a partir de dibujos prehispanicos, resignificados, aspecto que como
disenadora es muy interesante debido a que aun ahora seguimos
teniendo muy en cuenta a las escuelas de diseno norteamericanas
y europeas. Como un sentido hegeménico de la cuitura, seria
relevante que nuestras autoridades universitarias se mostraran
interesadas en reproducir un facsimil del Método de dibujo, Tradicion,
Resurgimiento y Evolucion del Arte Mexicano de Adolfo Best
Maugard.
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Capitulo Ill. Proyecto

B | presente trabajo, redne en un solo documento la
diversidad de pintores gque participaron en los murales
realizados en el edificio de la Secretaria de Educacion
Publica, la idea principal es preservar en este documento
toda la riqueza visual e histérica que se presenta ante el espectador,
lo que por las condiciones del subsuelo, los temblores y la humedad,
entre otros imponderables, dia con dia tendera a deteriorarse o en el
peor de los casos perderse, pese al esfuerzo del equipo de
conservacion por preservar parte del patrimonio artistico de los
mexicanos.

Previo a la Revolucion de 1910, la influencia de la escuela
europea predomino en la Escuela Nacional de Bellas Artes de México;
en las clases de dibujo los alumnos realizaban copias exhaustivas
de yesos, dibujos y pinturas europeas a peticion del maestro catalan
Antonio Fabrés,

Con los festejos de la Independencia de México, el gobierno
del entonces presidente de la Republica Porfirio Diaz organiza una
exposicion de obra plastica europea. Algunos artistas mexicanos,
entre ellos Gerardo Murillo, German Gedovius, Jorge Enciso y José
Clemente Orozco protestan y el gobierno les otorga $3,000 pesos
que son repartidos entre los artistas, con el compromiso de elaborar
una obra de su especialidad que posteriormente se mostraba entre
los espectadores para ser aplaudida, o rechazada a silbidos.

Orozco en su autobiografia menciona que esta exposicién
"fue un éxito grandioso completamente inesperado”.



A partir de entonces se organizan los plasticos mexicanos en el
Centro Artistico, que perseguia la obtencidon de muros en edificios
publicos para la divulgacién de su obra, proyecto que se ve interrumpido
por el inicio de la Revolucién Mexicana a fines de 1910.

Con la revolucién, también los estudiantes de arte se manifiestan
cerrando las puertas de la Escuela Nacional de Bellas Artes, exigiendo
se renueven los planes de estudio y sean sustituidos el director Antonio
Rivas Mercado y ios maestros extranjeros.

En agosto de 1911 se resuelve el conflicto con la creacion de la
Academia de Bellas Artes. Paralelo a ello, Alfredo Ramos Martinez de
influencia impresionista, funda una clase basada en temas de artes
populares y crea las Escuelas al Aire Libre, los alumnos instalan sus
caballetes en los espacios plblicos y empiezan a pintar escenas
cotidianas.

Para 1920 José Vasconcelos es nombrado
jefe del Departamento Universitario y de Bellas
Artes por el presidente Alvaro Obregon y el 2 de
octubre del siguiente aho secretario de la recién
creada Secretaria de Educacion Publica, cuyo
proposito seria promover el progreso cultural de
los mexicanos.

Vasconcelos consideraba que el proceso
educativo deberia de ser algo totalmente articulado
y, por lo tanto, dirigide a todos los sectores de la
sociedad para que en cada individuo se realizase, L°s Santiagos.
como fin, el nacionalismo, el que integraria la herencia indigena e hispana
en un solo concepto que sirviese como simbolo de identidad y fuese
por extensién coman a toda América Latina.
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Lavanderas.

Secretaria de Educacién Publica bajo el
amparo de Vasconcelos, gran promotor del
nacionalismo pictdrico quien quiso propiciar
un arte espiritualista, en que privarian los
valores de la Revolucién Mexicana. Pronto
los pintores abandonaron el idealismo de
Vasconcelos para sumergirse en temas de
caracter histérico, politico y critico,
directamente vinculados con la realidad
social de México.

En el campo del arte Vasconcelos
exhono a regresar a México a los artistas
mexicanos becados en el extranjero,
para gque reivindigquen y enaltezcan su
cultura nacional a través de las
vicisitudes de su historia, pintando los
muros de edificios publicos, los cuales
funcionarian como agentes didacticos y
de comunicacién.

Asi comenzaron su labor muralista
Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros,
José Clemente Orozco, Amado de la
Cueva, Jean Charlot y Xavier Guerrero;
primero en la Escuela Nacional
Preparatoria y poco después en los
muros de la

La luvia,

Vasconcelos renuncia a la Secretaria de Educacion Puablica
el 1 de octubre de 1924, lo cual ocasiona la suspension de los trabajos
pictoricos en los muros de la SEP, y poco después abandona el pais
debido a sus diferencias con el presidente Obregon .



En 1925 Diego Rivera reinicia los
trabajos suspendidos, bajo la proteccion
del nuevo Secretario de Educacion José
Manuel Puig Casauranc.

En la actualidad el edificio de la
Secretaria de Educacidn es una gran
manzana que colinda al norte con
Republica de Venezuela, al sur Luis
Gonzdlez Obregodn, al este Replblica de  pis de musrtos.
Argentina y al oeste Republica de Brasil.

La obra mural de los artistas esta distribuida en los diferentes
patios que constituyen el edificio, podemos apreciar a Diego Rivera,
Amado de la Cueva, Xavier Guerrero y Jean Charlot en el Patio de
las Fiestas y en el Patio del Trabajo,
abarcando planta baja, primero y
segundo piso; por el Patio del Trabajo
se ubica el auditorio Miguel Hidalgo,
en donde esta la obra de Federico
Canessi y Erik Mosse, en el vestibulo

Alsgoria da las ciencias, anes y oficios (detalle).

Rall Anguiano; el Salén
Luis Nishizawa esta en este
mismo espacio y podemos
apreciar ahi su mural y el
Salén de Usos Multiples
con una muestra de los
murales realizados por
Roberto Montenegro. En el
Patio de Lavaderos se
encuentra otra obra de
Montenegro.

Patricios y patricidas {detalle).
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Entre el Patio Ocho
y Nueve esta el cubo de la
escalera monumental de la
ex aduana, en donde se
encuentran los murales
realizados por Siqueiros, y
en la Sala de Prensa la
obra del pintor José
Chavéz Morado. Patricios y patricidas (detatle).

L a cantidad de murales con los que participé cada artista , la
tematica, el area en metros cuadrados, la época y el estilo, son
variables que determinan el grado de impacto que produce la obra
mural en su conjunto. A continuacién podremos ver una muestra de
los murales realizados por cada uno de los artistas que participaron
en este movimiento artistico mexicano.

Se conservan las abreviaturas empleadas en la primera parte
del trabajo como C1, C2, C3, C4, que corresponden al croquis y al
numero del mural que ubica la obra en cada caso.

El material fotografico se encuentra disponible para su
consulta, en la Fototeca de la Escuela Nacional de Artes Plasticas.



DR/C3/161/ Fin del corrido, mural con el que
concluye Rivera el corrido y en el que
dispone diferentes elementos tecnologicos
que permiten el progreso (tractor, maquina
de coser, fonodgrafo, avioneta), ademas de
la educacion que representa a través de
libros. El revolucionario no depone las
armas, lo podemos apreciar en la parte
: i1 superior derecha del mural, en la que se
Fin del corrido. presenta en actitud de alerta. En el angulo
inferior derecho del mural unas carabinas con cananas que aparentan
estar guardadas, puesto que inmediatamente arriba de éste aparece
un fonégrafo al que prestan atencion un nino y una campesina, lo
que nos permite percibir un llamado de atencién a los valores de
paz, justicia y libertad de tiempos pasados, que no se deben olvidar.

C1/69/ El torito, mural realizado por Amado de
la Cueva en el que crea una pintura ritmica y de
armonico colorido, para representar un juego
tradicional en diversas celebraciones de la
Republica Mexicana.

C1/74/ Los cargadores realizada por Jean
Charlot, recrea la contribucion de los cargadores
prehispanicos (tamemes} para la construccion
de los centros ceremoniales. En este mural
aparecen representados aquellos personajes
que cargaban enormes bloques o piedras a
lomo, en huacales, con sogas, redes o correas,
en el primer plano un hombre abatido y otros a
su espalda, marchan en fila cargando enormes

El torito.
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bloques rumbo a una empinada fortaleza en lo
alto de una montana.

C1/76/ Iberoamérica es un mural realizado por
Roberto Montenegro, de un roble surge una
figura femenina que funciona como eje que
divide la composicién en dos parntes. La mujer
sostiene en la mano derecha un mantillo y en la
izquierda una hoz, simbolo de la ideologia
comunista. De su cabeza parte un mapa de
América Latina, el cual cuenta con diferentes
referencias histéricas como la del presidente de
Venezuela, Juan Vicente Gémez con una
calavera, una lechuza en la que marca sus
iniciales J.v.G. y una vibora
coronada por un gorro militar,
asi como el del politico peruanc
Raul Haya de la Torre, iniciales
inscritas en una puerta
coronada por un sol; poco
despues exiliado en Mexico en
donde fundara la Alianza
Popular Revolucionaria
Americana.

Los cargadores.

Ademas de hacer
alusién a cada pais a través de
su nombre, figuras o banderas;
se encuentra rodeado por
pequenos personajes (eolos)
alusivos a los vientos. Por |a

7

iberoarnérica.



parte superior tres carabelas y otras tres que rodean América Latina,
esto relacionado con los viajes realizados para el descubrimiento
de nuevas tierras, una de las carabelas tiene las iniciales r.m. de
Roberto Montenegro. Cuenta con una rosa nautica, todo esto hace
suponer a Fausto Ramirez una clara evocacion a los mapas
renacentistas. Por |a parte baja de cada lado, de izquierda a
derecha, aparecen un guerrero azteca, Cristobal Colon, Américo
Vespucio, Hernan Cortés, Francisco Pizarro, Vasco Nufez de
Balboa, Simén Bolivar, Miguel Hidalgo, José de San Martin, el
Mariscal Sucre, Tupac Amaru y un guerrero inca. Enseguida cuatro
figuras femeninas enmarcan de cada lado de forma simétrica a los
personajes y por su actitud, al mismo tiempo, parecen rendirles
un homenaje e integra los retratos de Juan Ruiz de Alarcon y de
Rubén Dario. Segun Alicia Sanchez Mejorada, las olas fueron
pintadas por Covarrubias.

C4/188/ Patricios y patricidas, del pintor David Alfaro Siqueiros, en
este mural podemos apreciar elementos futuristas, como la
geometrizacion y simplificacion de los personajes, y elementos
expresionistas en las exageraciones de los
participantes que parecen ocultar su rostro
tras mascaras como demonios que
emergen del infierno, frente a ellos una l
mujer en aparente calma se encuentra
amenazada por un personaje que parece
va a segar su cabeza. En la parte baja de | :
las escaleras el pintor realiza un &guila, |
simbolo de la patria y un canino simbolo
del inframundo, en los que se destacan las
estructuras que los forman, las cuales
parecen dispararse de tal forma que  paricios y patricidas (detalle).
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invaden el espacio. La composicion global resulta impactante,
vigoroza y dindmica.

C1/81/ Alegoria de las ciencias, artes y
oficios, obra conjunta de los pintores |
Federico Canessiy Erik Mosse. Através FEj
de elementos que interactian con Segundamujer

hombres y mujeres, los pintores representan las ciencias, artes y
oficios. Los colores son apastelados y la representacion de
personajes y elementos es de manera realista.

Pintan ocho mujeres en diferentes posturas: la segunda
semirrecostada sostiene en las manos una charola con fruta.

C1/79/ La imagen del hombre del pintor
Luis Nishizawa, diferentes simbolos
prehispanicos mexicanos y universales
se mezclan en torno al simbolo atémico,
que en el centro tiene un rostro
prehispanico mexicano, remitiendonos
L a la creacion de un hombre nuevo
imagen def hombre. producto de la fusion entre [o nacional e
internacional.

C1/80/ Encuentro de dos culturas o el
mestizaje del pueblo mexicano, del
pintor Radl Anguiano, en el que
representa su trilogia de la conquista
con la cruz cristiana, la espada y la
carabela del conquistador, ademas de .
elementos representativos de la cultura Encuentro de dos culturas.
mexica como el escultor y su creacién.




Al pie de una ceiba con raices de serpiente que se mezcla con la
cruz de los conquistadores, aparece una familia mestiza, fray
Bartolomé de las Casas el “Padre de los indios” y como frutos a
Sor Juana Inés de la Cruz, Cuauhtémoc, un autorretrato de
Anguiano y Juan Ruiz de Alarcén. Realizado con gran colorido y
dominado por curvas que lo dinamizan.

C4/187/ Mural del pintor José
Chavez Morado, en el que el
angulo inferior derecho apa-
rece Fray Bernardino de
Sahagun que escribié His-
toria General de las Cosas de
la Nueva Esparnia, del que se
, dice es una de las obras mas
Fray.BemafinodeSahagdnysu rescale de la historia extraordinarias de la antro-
e pologia y de la historia de
todos los tiempos, todo esto gracias a sus alumnos y a los
ancianos con los que entro en contacto en su vida consagrada a
la docencia y a la investigacion. De este modo Chavez Morado
representa al fraile con atributos propios de la religion cristiana
escribiendo su magna obra, y por otro lado a jovenes y viejos
narrando todo lo referente a su cultura mientras un dibujante
mexica va ilustrando el texto.

Este documento es un testimonio de la monumentalidad del
Arte Mexicano del siglo XX en el aspecto pictérico, que logré
conjugar el esfuerzo de artistas nacionales e internacionales, por
la reconstruccion y el resurgimiento de un pais en proceso de sanar
de una revolucién que le habia costado muchas pérdidas humanas
y materiales. Es un intento por rescatar algo muy valioso que la
cotidianidad, las distancias o el tiempo, nos impiden disfrutar y
revalorar, en un sentido mas justo, la relevancia del muralismo en
el edificio de la Secretaria de Educacién Publica, asi como la
diversidad de artistas comprometidos con este movimiento.

L.OS MURALES DE LA SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA

-
Qo



LiSTA DE MURALES

1- Amado de la Cueva/ C1/ 72/ Los Santiagos, téc. fresco, 1923-
1924, 10.72 m2,

2.- Jean Charlot/ C1/ 67/ Lavanderas, téc. fresco, 1923- 1924,
10.92 m2.

3.- Diego Rivera/ C3/ 149/ La lluvia, téc. fresco, 1928, 12.21 m2.

4.- Diego Rivera/ C1/ 58/ Dia de muertos, téc. fresco, 1923- 1924,
16.06 m2,

5.- Federico Canessi y Erik Mosse/ C1/81/ Alegoria de las ciencias,
artes y oficios {detalle), téc. temple a la caseina/ soporte de fibra
de vidrio y resina, 1931, 3.27 m2.

6.- David Alfaro Siqueiros/ C4/ 188/ Patricios y patricidas (detalle),

téc. acrilico y piroxilina/ celotex, 1945- 1971, 77.35 me.

7.- David Alfaro Siqueiros/ C4/ 188/ Patricios y patricidas (detalle),

téc. acrilico y piroxilina/ celotex, 1945- 1971, 77.35 m2.
8.- Diego Rivera/ C3/ 161/ Fin del corrido, téc. fresco, 1928,
10.77 m2,

9.- Amado de la Cueva/ C1/ 69/ El torito, téc. fresco, 1923-1924,
10.78 m2.

10.- Jean Charlot/ C1/ 74/ Los cargadores, téc. fresco, 1923-1924,
10.93 mz2.

11.- Roberto Montenegro/ C1/ 776/ Iberoameérica, téc. mixta: temple
y fresco, 19824, 138.00 m2. _

12.- David Alfarc Siqueiros/ C4/ 188/ Patricios y patricidas, téc.
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acrilico y piroxilina/ celotex, 1945-1971, parte superior: 288.80
m2, parte inferior: 159.12 me2.

13.- Federico Canessi y Erik Mosse/ C1/81/ Alegoria de las ciencias
artes y oficios, téc. temple a la caseina/ soporte de fibra de
vidrio y resina, 1931, 5.34 m2.

14.- Luis Nishizawa/ C1/ 79/ La imagen del hombre, téc. ceramica
vidriada, 1991, 56.18 m2,

15.- Raut Anguiano/ C1/ 80/ El mestizaje del pueblo mexicano, téc.
acrilico/ yute/ bastidor de fibra de vidrio, 1893, 27.45 m2.

16.- José Chavez Morado / C4/ 187/ Fray Bernarino de Sahagin

y su rescate de la historia mexica, téc. acrilico/ yute/
bastidor de fibra de vidrio, 1991-1992, 31.37 m2.
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