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INTRODUCCION

Cuando un pueblo es capaz de dejar
constancia de su acontecer cotidiano, esta
creando su hmstoria. Y cuando ese pueblo

se trasiende asi mismo, explica su forma

de percibir 1a vida y la muerte, el gozo y la
tristeza, el triunfo y la derrota, la esperanza

y el escepticismo, crea el fendémeno artistico.

Y ante todas estas mamfestaciones de la creacién
tenemos que dear con orquilo; “que el mexicano
posee en su piel la maga para transformar cualguer
elemento el algo digno de maravillar al ser humano”.

En México la sensibilidad y el talento se encuentra en
cada uno de sus artistas o artesanos, ya que €5 una
cualidad natural heredada de nuestros antepasados.

Sin duda una de las artesanias mds importantes en nuestro
pais €5 s duda « el Rebozo», prenda mexicana por excelencia
nacida en la fusion de dos culturas ( la prehipanica y ia espafiola).

El rebozo es importante no solo porque se utiliza como una prenda
fundamental en la indumentania de la muyer mexicana; sino que también
es su acompanante fiel en cualquier situacion de su vida, porque le
sirve para aligerar el peso de su o, para sostener la canasta sobre
sU cabeza, o bien para tercearlo sobre el pecho como complemento
del traje de gala en la fiesta del Santo patrono del pueblo. También
al efectuarse la boda, la novia lo luce para cubrir su cabeza al entrar

en la alesia.



Ef rebozo ha logrado traspasar las barreras de la clase socal, porque
lo mismo lo usa la duefia de la casa en una festa de gala, que la
persona que le ayuda a servir; una muyjer pobre , que una mujer rca;
una mujer joven , que una mujer vieja. Se puede decir que no hay
mujer que no conozca el rebozo; sin embargo en la época actual, la
modernidad, la implantacion de costumbres extranjeras, y la poca
informacion que existe del tema, han contribuido a que se este
perdiendo poco a poco esta bella prenda.

Es por eso que este estudio fotografico tienen como finalidad rescatar
su uso como una manfestacion de nuestra cultura. Con él se pretende
también plasmar mediante fotografias las etapas del rebozo, como su

produccién, comercializacién; asi como sus usos Mas comunes.

Ya gue el rebozo es una de las mas bellas expresiones artisticas que
se producen en nuestro pais, y de la cual todos los mexicanos

deberiamos sentirnos orquliosos.



II - La Fotografia



ctualmente estamos tan acostumbrados a la presencia

de la fotografia que dificiimente podemos apreciar

hasta qué extremo ha ampliado y transtormado nuestra
wis1on del mundo.

En un principio la fotografia sélo fue un descubrimiento novedoso que
servia para auxhiar a los artistas de aquella época; sin embargo ha
traspasado esta primera intencidn con que fue creada y en menos de un
siglo ha tenido una asombrosa evolucidn, convirtiendose en un verdade-
ro fenémeno social .

Moy en dia la fotografia se ha convertido en una herramenta
ndispensable, ya que es utilizada para \ustrar libros, revistas, folletos,
periddicos entre otras muchas cosas. Debido a esto surge la necesi-
dad de conocer mas a fondo la fotografia.

En este capitulo analizaremos la historia de la fotografia desde sus
origenes siglos antes de Cristo al descubrirse por primera vez la camara
oscura, hasta convertirse en lo que es hoy una gran industria mundhal,

También en este capitulo analizaremos las distintas dreas fotograficas,
y el porqué son importantes. Trataremos de explorar el mundo de la
fotografia desde sus aspectos competitivos, hasta aspectos técnicos
como son equipos y peliculas actuales, esto nos van a permitir hacer
mejores fotografias y darles mas interés.

Este capitulo serd de gran utihdad para el desarrollo de la tesis, ya que
medhante él podremos expiorar las posibilidacdes que tendremos para la
realizacion de las fotografias.




[.1 HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

Primeros Descubrimientos

Podriamos decir que pocos inventos han te-
nido una evolucién tan rapida y brillante como
la fotografia, sus origenes se remontan a la
cdmara oscura, la cual se conoce desde la
antiguedad cuando en el siglo IV a. de C. un
fildsofo gnego llamado Anstoteles (364-
322 a.de C.), describe una proyeccion a
través de una pequefia abertura que se
encontraba en el suelo.

El sabio arabe Alhazan { 965-1036 ), dara
una descripcidn de camara oscura, que era
utihizada en esa época para observar los
echpses. El describia a la camara oscura
cOmo una caja cerrada donde la imagen del
extenor al pasar por el orficio se proyecta-
ba invertida en la pared.

Ya en el afio | 500 de nuestra era, Leonardo
da Vinci (1452-1519 ), hace otra des-

cripaion de la cadmara oscura; sin embargo

sus notas no fueron publicadas hasta
principios del siglo XVil.

En el afio | 568, un veneciano llamado Damel
Barbaro, utiliza un diafragma que le va a
permitir obtener una imagen nitida,

Los alquimistas ( filésofos-cientiticos de la
Edad medta), descubren la acaon que los
rayos luminosos tienen sobre las superhi-
cies sensibles.

Poco tiempo después, Alberto el Grande
(1139-1238 ) descubre el nitrato de plata
y George Fabricius (1 516-1571), el cloruro
de plata; sin embargo ningquno de los dos
sospechaba la accidn que la luz tenia sobre
dichas sustancias.

Los primeros experimentos fotograficos
mportantes fueron realizados por Johan
Hemnch Schuelze (1 687-1744), el cual
virtiendo en una botella, creta, plata y dcido

4 Grabado de Ja Biblioteca

Nagional de Paris en el que se
muestrala camara oscura.



nitrico, y al agitarlo se_dié_cuentaque la
gitario se d

parte “expuesta a la luz se ennegrecia.
1802, el fisico Thomas
Wedgood realiza expenmentos fotograficos,

En el afio de

gracias al efecto fotoquimico sobre el nitrato
de plata, el cual desgraciadamente nunca
pudo fijar. Su expenmento consstia en mojar
el papel en una solucién de nitrato de plata,
el cual recubria con un dibujo translicido o
bien una pintura, que colocaba sobre un
vidrio y la exponia a los rayos de la luz, con
esto obtenia una imagen perceptible a la
vela, pero que a la luz del dia se ennegrecia
y lo hacia desaparecer, obtuvd asi unas si-

luetas a las que llamé fotogramas.

Primeras fotografias

Poco tiempo después en |1 826, el frances
Joseph Nicéphone Niepce (1 765-18633),
va a obtener una imagen perpetuada por la

accién directa de la z, esta imagen se

e T

trataba de una vista tomada desde la
ventana de su atico y la cual requind una
exposicion aproximada de 8 horas, lo que
significaba que la sensibihdad 1SO era de
0,00001, unos diez millones de veces
inferior a la de una pelicula actual.

Sus primeros intentos fueron débiles ne-
gatos sobre papel tratado con cloruro de
plata, por lo que decichd uvtilizar betin de
Judea sobre cnistal y una mezcla de aceites
para fyar la imagen, a este invento lo lamé
tHelografia

En el afio de 1829, Niepce se asocia con
el frances Louis Jacque Daquerre (1 799-
185 1), quen prosequira ias investigaciones
de Niepce después de su muerte en | 833.
Daguerre realiza experimentos con una pla-
ca de metal a la cual le daba un bano de
yodo y fiaba con sal comin y mercurio.
Esta nueva técnica se flamd Daguerrotipo.
Los daguerrotipos se conwvirtieron en €l

método mas popular durante dos decadas.

A ta pimera
fotografia af natural,
obtenida por Niepce en
: 1826, muestra un

. paisaje que podia verse
desde la buhardilla del
propio Niepce.



Los primeros daguerrotipos que
se conservan son naturalezas
muertas, vistas de aris y
retratos familares. Aunque el
daguerrotipo tuvo gran auge
en Francia, fué en los Estados

Umdos donde tuvo una mayor
expancidn, sobre todo por el
afio de 1860, ya que habia sélo
en los Estados Unidos més de
300 retratistas que utilizaban
el procedmento inventado por
Daguerre.

Ya para el afio de | 840 Joseph Petzual
(1807-1531), produce en Viena un
objetivo acromatico que servird para que

4 Fiprimer Daguerctipo de la historia.
Fue reafizado por Daguerre en el aflo de1837

en el afio de | 84| Vogtlander constru-
ya la pnmera camara metalica.

También en el afio de | 841 Willian Henry
Fox Talbot (| 800-1877), descubre una
imagen latente haciendo experimentos
con una hoja de papel fotogénico aparen-
temente wirgen, que al ser utiizado de
nuevo y sensibilizado con una mezcla de
icido galico y mtrato de plata, hacia
aparecer una Imagen.

Este nuevo método Talbot lo bavtizé como
Calotype.

El Calotype permitia obtener pruebas
positivas apartir de un negativo, sin
embargo tenia un defecto, la imagen
tenia poco detalle ya que las pruebas
sobre papel presentaban un tono

borroso. Este método se implantd en
Francia, y su existenca fue relativamente
breve del afio | 850 al ano de | 6&60.

4. Daguerotipo de ung novia desconocida, Albert
Sands southworth y Josiah Johnson Hawes

{Museo Internacional de Fotografia de George Easman
House).



4 Plumas y encaje, William Henry Fox Talbot, 1839,

{Cortesia da la colaccion Gemnsheim, Centro de
Investigaciones humanisticas Harry Ransom).

Perfeccionamiento de Proceso

En 1851, Scott Archer da a conocer el pro-
cedwmento del Colodion himedo. Este
procedimeinto permitia obtener un negativo
mas nitido que el realizado sobre negativos
de papel y similar a la imagen dnica del
daguerrotipo. También permitia la obten-
cién directa de ios positivos; bastaba con
colocar un fondo negro detras del vidrio con
daido nitinico, para lograr la aparicidn de to-
nos reales. Lo que resultaba de este proceso
era una imagen Unica que ademas tenia un
costo muy reducido.

En el afo de 1867, la biverpool Dry Plate
and Photographic lanzard al mercado unas
placas secas de colodién-bromuro de cadmio
y una de nitrato de plata

El procedimiento del colodion himedo

procara la desaparicién de los dos impor-
tantes procedimientos: el daguerrotipo y
el negativo de papel.

Fotografia de Guerra

Pese a la complejdad de la técnica del
colodién himedo, los fotdgrafos conti-
nuarén utihzandola durante varios afios, ya
que les liberaba del estudio y les permitia
recorrer el mundo buscando temas insdlitos.
Tenian que viajar con el laboratorio,
normalmente montado en una tienda o en
un carro, para preparar, exponer y revelar
las placas antes de que se secasen.

La guerra fue un suceso que llamé la aten-
cion de estos fotdgrafos. El pionero fue
Roger Fenton, quien hizo reportajes sobre
la «Guerra de Crimea» en 1855 y de la
«Guerra de Sucesidén de Estados Unidos»
que empezd en 1866 1.

=

-

4. Cadaveres de conferados junto a una valla

en Hagerstown Road, Alexander Gardner, 1863. { Congreso de
los Estados Unidos)

10,
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A Abraham Lincoln duranfe su primers

carnpaiia presidencial Mathew Brady, 1860.
{Congresa de los Estados Unidos),

Otro fotégrafo que tomd miles de foto-
grafias con el proceso del colodién himedo
durante esa querra fue Mathew Brady. Esté
fotégrafo se did a conocer como retratista
y fue el autor de una imagen utihzada por
Abraham Lincoln en su compafia electoral
de 18660.

Richard L. Maddox (| & 2- 1 902) realizando
investigaciones para encontrar una sustan-
cia que sustituyera el colodion himedo, e
introduce un nuevo procedimiento Hamado
gelatinobromuro. Este proceso consistia
en una emulsidn de gelatina que se fundia

con agua y se le afadia una solucidn de

cadmio y una de mitrato de plata.la
sensibilidad de estas primeras placas de
gelatinobromuro tenian vanaciones seguin los
coliores.

En el afio de 1877, Muybrige logra captar
el movimento. Estd lo obtendra mediante
un disparador electrémico y varias camaras
en serie. Estds primeras imagenes fueron
tomadas a 1/1.000 de segundo.

Gracias estos procesos técnicos hace su
apanicién la fotografia en mowvimento en
1885, cuvando los protesores austriacos
Mach (| 838- 1 887) y Solcher hara una toma
sin precedentes : gracias a una chispa
eléctrica, reabzan un chsé que logra captar
la trayectora de una bala de fusil a 400 o
500 movimentos por sequndo, en la cval
las ondas de choque se distinguen perfec-
tamente,

La industrna de la fotografia

En el afio de 1660 George Eastman
(18654-1232) emplea un soporte flexible
de papel con un bafo de gelatina pura y
recublerto de una emulsidn de gela-
tinobromuro, y es en el afio de | 888, cuando
lanza al mercado el famosc Kodak. Esté
aparato era de pequefio formato 82 x 95 x
165 mm, con un obturador de 20/1 00 de
sequndo y que pesaba unos 700 gramos ,
era vendido en 25 ddlares, incluyendo el
filme,el revelado y sus copias corres-
pondientes.

En 1889, Eastman va a sustituir el papel
por una tira transparente de nitrocelulosa.

11,



También es en este afio cuando se mtroducen
dos camaras mas de la nueva versién de
Kodak, con un obturador modificado llamado
¢l nimero | y una versién de mayor tamario
que tomaba negativos de 6.9 cm de
diametro.

Aungue los adelantos y las ventas eran pro-
digiosas Eastman estaba buscando formas
de reducir el precio de estos aparatos. Su
respuesta llegd en 1895 con un rollo de
pelicula de cartucho. que aparecid en el
mercado, a un precio de 5 dblares, esté
era llamada la Kodak Pocket, era mucho mas
pequeno, aproximadamente de 7.5 x 7.8 cm,
y para aumentar esta tamafio se introdujo
un nuevo modelo de plegable en 1 897,
Eastman tué mas lgjos y en 1 900 aparecid
una version mas simple, estd fue disenada
por Frank A. Brownell y se Hamaba «L.a
Brownie», sacaba fotos de € x & cm sobre
peliculas de un rollo y costaba sélo

«| dolar ». Es asi como Eastman
funda una importante sociedad que,
en breve tiempo tendria fillares en
cast todo el mundo.

Paralelamente a este qusto objetivo
de la imagen, se fue desarrollando
una cornente muy sofisticada: la fo-
tografia artistica.

En el mundo entero, profesionales
pero sobre todo ricos aficionados
practicaban la fotografia artistica.
En 1214, Charles Sheeler {1 883-

La fotografia sencilla es la explicacién de la
obra de arte, es asi como surae otro mowvi-
miento nuevo denomimado «La fotografia
purar.

Edward Weston (1 886-1958), buscaba la
prueba técnicamente perfecta, tanto para
la evocacion de su desnudo femenino, como
para los hermosos pasajes, y por eso fun-
da el grupo f.64.

Uno de los mas representativos miembros
de este grupo fue sin duda Ansel Adams
(1902), el cual tenia un gran sentido para
captar la poseia de la naturaleza.

Otro que formé parte de este grupo fue
Carence Kennedy (| £82), él reahzd tomas
con un maximo detalle, estudiando la luz.
August Sander (1 876-19264) reahzd
retratos para decoran las casas como
recuerdos de famila, a este grupos de
fotografos pertenece Helman Leski (187 | -

1 965), descubre a belleza de los
edificios americanos, de sus formas y de sus
materales.

12

4. Fotografia de 1850 que muestra un circulo de
artistas do aquella época,

1
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1956), se dedicé a realizar primeros pla-
nos de obreros, cnados y vendedores am-
bulantes.

Seduk (1 896), soldado con el brazo dere-
cho amputado, realiza fotografias utiizado
grandes aparatos para fotografiar la ciudad
de Praga bajo todos sus anqulos.

La fotografia francesa recibe un nuevo im-
pulso con la liegada de operadores hinga-
ros, en los cuales figuran Brassai, Kertesz y
Ergy Landa, que aportan un determinado su-

rrealismo roméntico y poético a la fotografia.

inovaciones Recientes

En la década de 1230 y 1940 empezarédn
a cambiar las peliculas. En 1935 aparecié
una pelicula para hacer diapositivas en color,
y en | 242 se empezaron a comercializar
los primeros negativos en color.

Las fuentes de iluminacidn pasaron del tlash
de polvo, al de bombilla, y al electrémco.
La polaroid que nventd en 1947 Edwin,
podia revelar el negativo, que podia ser con-
servado y entregar en un minuto una prueba
que permitia el control de las toma y
repetirlas; sm embargo no fue hasta | 963

cuando aparece la pelicula Polaroid a color.

Fotoarafia de prensa

Et disefio de las camaras influyd en la toto-
grafia de prensa. Los prnimeros reporteros
fotograficos que crearon esta moda-
hdadantes de | 940, encontraron en el
mundo nuevo de la fotografia un medio de
expresarse plenamente.

La empresa Leitz disefia una pequeiia cama-
ra fya con el fin de ensayar peliculas
cinematograficas, esta camara era una
especie de exposimetro que servia para
hacer vanas exposiciones en una tira corta.
Las imagenes que se obtenian eran tan
buenas, que se podia ampliar para obtener
copias muy aceptables. Esta camara se lanzé
en | 924, y ensequida llamé la atencion de
reporteros grafices. En cierto modo provocod
la aparicion de los semananos ilustrados,
prmero en Europa y luego en los Estados
Unidos.

En el afio de 1936 se comenzd a publicar
la Revista Life con gran éxito, ya que en
poco tiempo vendid su tirada nicial la cual

era de 466.000 gjemplares.




A

Por primera vez en la histora del penodis-
mo, el énfasis puesto por la Life relegd a un
sequndo plano a los redactores. La rewista
Life influyd en otras publicaciones, pues
demostrd la fuerza que tiene la imagen.
Aungue esta revista cerrd su versidn semanal
en 1972, su influencia perdura no sdlo en
la publicacion mensual del mismo nombre, sno
en muchos diarios de la actuahdad.

La fotoarafia en Color

Las primeras investigaciones se orientarian
hacia la produccion directa de los colores.
El fisico francés Edmund Becquerel (1 £20-
189 1) consigue fotoaratiar el especto solar
sobre delgadas hojas chapeadas de plata,
pilimentadas con corriente eléctrica, €
impregnadas con cloruros.

Sin embargo hubo que esperar hasta | 891
para que Gabriel Lippamann (1 637-1921),
gracias a un procedimiento interterencial ba-
sado en la teoria de las ondas luminosas,
obtemendo magnificas fotografias a color.

En el afic de | 891, el fisico britanico James
Clerk Maxwell (1800-1874) apoyandose
en las teorias defendidas en 1801 por
Thomas Young (1 773-18629), hace 3
tomas, vtihzando hitros rojos, verdes vy
azules, y proyectando sobre una pantalla
los tres positivos que han obtenido con las
soluciones liquidas roja, verde y azul; recom-
poniendo asi una imagen coloreada.

Otro procedimiento derivado del mismo prin-
apio fue perfilado en 1896 por el fisico de
Dublin, John Joly (1 657-19233), el cudl en

fugar de utihzar 3 1imagenes, colocaba sobre
una placa una pantaila de lineas muy finas,
cien por centimetro, de los 3 colores.

Los hermanos Auguste (1852-1954) y
Louis Lumiére (| 864- [ 948) hicieron expe-
nmentos esparciendo sobre la placa miles
de gramitos microscopicos, de fécula, de
5 a 20 micrémetros de 3 colores.

El procedimiento que actualmente se usa
en forma maswva, es el procedimento
sustractivo, que fue anunciado simulti-
neamente por Louis Ducos (1837-1320)
y Charles Cros(1847-81).

Enl 235 Leopold Mannés (1 899-1964) y
Leopold Godowsk: (| 200) lanzan al merca-
do la pelicula Kodachon cuya pelicula normal
esta compuesta por 3 peliculas y 3 filtros
coloreados.

Todos los métodos de fotografias en
colores que se usan actualmente se basan
en el hecho de que todos los colores de la
naturaleza pueden ser reproducidos, en la
medida de que el ojo puede percibirios, por
medio de mezclas apropiadas de tres colores
primarios: rojo, verde y azul.

La imagen de cualquier objeto coloreado
puede ser reproducida fotograficamente por
una combinacién de tres imagenes: una que
registra la sensacidén de rojo, otra que
registra la sensacion de verde y la tercera

que registra la sensacién azul.

La combinacién de las tres imagenes puede
realizarse por una proyeccion de trans-
parencias en una Iinterna tnple o usando un

mstrumento apropiado para verlas. Sin
|
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embarqo, cast todos los métodos de
fotografia en colores realizan la combinacion
por superposicion de capas de colorantes
de los colores apropiados.

Los procedimentos de fotografia en colores
se dwiden en aditivos y sustractivos. En el
procedimento aditvo, un color que se quiere
reproducir €s sintetizado sumando las
cantidades apropiada de rojo, verde y azul.
En el procedimento sustractivo, mas
cominmente usado, se obtiene el color
deseado sustrayendo los colores no

deseados de la luz blanca.

La imagen coloreada se compone de tres
capas de colorantes superpuestas: una, la
azul-verde o cian, que resulta de sustraerie
el rojo a la luz blanca, vna capa magenta,
por sustraccion del verde, y la tercera,
amarilla, por sustraccion del azul.

La reproduccion de un color por cualquier
procedimiento no dard, en generat, la misma
distribucidn de luz que el onginal, pero la
reproduccién sera satisfactona st parece al
0J0 que €5 substancialmente el mismo color

que el onginal.

La duplicacion exacta no se consique, ya que
no se dispone de colorantes de absorcién
espectral 1deal y €5 necesario hacer
compromisos entre los disponibles sobre la
base de la estabilidad y la practibihdad de la
produccion.

FOTOGRAFIA DIGITAL

Los rapidos adelantos de la Oltima década
permiten capturar imagenes directamente
de forma electrénica, tratarlas electronica-
mente e impnmirlas. En el intenor de una
camara digital, la luz se transforma directa-
mente en un motivo electrénico que se
guarda de la misma forma que otros datos
en el ordenador. Las imagenes digitales no
son tan detalladas como las tradicionales,
pero a cambio ofrecen ventajas imqgualables
de rapidez, facihdad de distribucion y
flexibiidad.

La fotografia digital es muy utifizada aciualmente
sobre todo por ofrece venfajas como su rapidez y
facifidad de transmision.

15
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Las fotografia digitales se transmiten
facimente por teléfono o por satélite, lo
que supone una ventaja enorme para los
reporteros.

Las fotografia digital en color se crea de
manera muy semejante a las fotografias
tradicionales, basadas en los sistemas aditivo
y sustractivo,

En el sistema aditivo, los colores se forman
_afladiendo cantidades variables de los
primarios rojo, verde y azul. En el terrenc
de la informatica y la fotografia digital este
sistema recibe el nombre de RGB.

En una imagen RGB tipica, cada color primario
se representa por un byte, de manera gue
la informacion de color completa ocupa tres
bytes.

En la fotografia digital, el sistema de color
sustractivo se le llama CMYK. Se trata del
sistema de representacion utiizado en las
artes graficas para imprimir imagenes en
color en las revistas, peridodicos y otros
medios.

La imagen se separa en sus componentes
cian, magenta, amarllo y negro, y asi se
reconstruye la imagen original. La fotografia
digital uvtihza este método porque es
practicamente 1qual al empleado por la mayor
parte de las impresoras, que aplican al papel
tintas de los colores cian, magenta, amanillo
Y negro.

Las imdgenes CMYK necesita cuatro bytes,
uno por cada color sustractivo y otro para
el negro. Una imagen en el sistema CMYK
ocupard un tercio, que otra similar
representada en RGB.

Los programas de retoque fotografico como
Photoshop, proporcionan ademas formas de
ver y manipular la imagen en color. Ademas
que los programas como el photoshop
permite el retoque, edicidn y pintado de 1as
imagenes chqitales. En ellos se puede crear
nuevas imiagenes, impdrtalas de otros
programas o digitalizar directamente desde
un scanner.

La caldad de las imdgenes va a depender
de la resolucion, es decir, de la cantidad de
pixeles que se emplean para representarias.
La resolucidn se mide en pixeles por pulgada
{pp1 0 dp)).

Las resoluciones estandar son:

72a75 pp Templetes, imigenes de pesicionamiento
100 a |50 ppr Presentaciones de calidad mecha

300 a 400 pp Impresos de calidad

GO0 a 1200 ppn Libros de arte

Formatos de almacenamiento.

Pocos formatos de almacenamiento son
permitidos por la industria grafica. El formato
TIFF es capaz de describir imagenes en
blanco y negro, escala de grisis, RGB y
CMYK (siempre que los archivos se encuen-
tren el photoshop).

El formato EFS es mas amplio gque el TiIFF, es
capaz de descnbir datos de pixeles y
vectoniales. Su mayor compiepdad es que
produce archivos mas grandes que los TIFF,
El formato JPEG permite comprimir las
imagenes en cinco diferentes opclones
Maximun, Hight, medium o low, a menor
tamafio del archivo menor calidad de la
imagen. Este formato es il cuando se

requiere enviar una imagen via Internet.
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| .2 APLICACIONES DE LA FOTOGRAFIA

£n la actuahdad, la fotografia se ha desarroliado principalmente en tres sectores, al margen
de otras consideraciones cientificas o técnicas. For un lado se encuentran &l campo del
reportaje penodistico grifico, cuya finaldad es captar el mundo exterior tal y como aparece
ante nvestros ojos, &l de la publicidad, y el de la fotografia como manifestacion artistica,
con fines expresivos e interpretativos.

Fotografia artistica

La fotografia artistica es totalmente Los fotdgrafos del movimiento artistico con-
subjetiva, ya sea manmpulada o no. En el sideraron a la nitidez como algo esencial,
primer caso, la luz, el enfoque y el dnqulo de  aunque las caracteristicas técnicas de las
la cdmara pueden manejarse para alterar la  camaras de que disponian hacian muy dificit
apariencia de la wmagen; los procesos de  su consecucion.

revelado y positivado se moditican en  Aunque hubo alqunos representantes del es-
ocasiones para lograr los resultados  tilo en los Estados Unidos, donde alcanzé el
deseados; y la fotogratia es susceptible de  maximo espiendor fue en la Gran Bretafa.
combinarse con otros elementos para  Casi todos sus representantes poseian una
consequir una forma de composicidn artistica,  formacién artistica tradicional.

o para la experimentacidn estética.

La fotografia artistica fue establecida por
un grupo de fotégrafos britamcos entre ellos
John Millais, Holman Hunt y Dante Gabrel
Rossettl, quienes querian que su obra
recibiese el mismo trato que el arte de su
tiempo. £l estilo alcanzé su maxima populani-
dad entre 18650 y 1870, cuvando la
fotografia estaba ain en la nfancia y llama-

ba poderosamente la atencion.
En su intento por ganarse la atencidn, los L

fotégrafos artisticos se esforzaron por dar -

f i m—d

a sus producciones un aspecto lo mas pare- LIV PR

cido posible a las pinturas, tanto en sy con-

b

temdo como en su caracter. Por ello se . _
A [ anzamiento del aro Clarence White, 1899

centraron en temas sentimentales. { Biblioteca del Congreso de fos Estados Unidos ).

17

Pt
i



et N R

Fotoreportaje

El reportaje comprende la fotografia
documental y la de prensa grafica, y por lo
general no se suele mampular. Lo normal es
que el reportero grafico emplee las técnicas
y los procesos de revelado necesarios para
captar una 1magen bajo las condiciones
existentes. Aunque este tipo de fotografia
suele calificarse de objetva, siempre hay
una persona detrds de la camara, que
inevitablemente selecciona lo que va a
captar. Respecto a la objetmdad, hay que
tener en consideracion también la finahdad
y el uso del reportaje fotografico, las fotos
mas reales, y quizéds las mas imparciales,
pueden ser utiizadas como propaganda o
con propositos publicitarios; decisiones que,
en la mayoria de los casos, no dependen
del propio fotdgrafo.

El totoreportaje es uvtihizado actuvaimente
sobre todo en los penddicos y rewistas
donde s duda han alcanzado una impor-
tancia considerable. Su finalidad es ustrar
graficamente las noticias, dar a conocer los
rostros, y en lo general dar una 1dea de lo
ocurre a nuestro alrededor.

El fotoreportaje tiene por lo general un
cardcter mas analitico y reflexwo y, en cierto
modo, puede ser como un ensayo en ima-
genes.

Aunque la fotografia es el medio déneo para
el reportaje, la prensa no empezé a recoger
fotografias hasta finales del siglo XIX, debr-
do a la dificultad de realizar planchas de im-

presion que conservan todos los valores

18

tonales de las copias de partida.

En 1904 aparecio un penddico ilustrado ex-
clusivamente con fotografias, el Daily Mirror,
de Gran Bretafia. Esto le valié conquistar un
nueve mercado de lectores que considera-
ban las pagmas llenas de letras un tanto
aburndas.

En pocos afios la fotografia remplazo al gra-
bado en la lustracion de diarios. Los pend-
dicos contrataron fotégrafos y empezaron
a comprar imagenes a las recien creadas
agencias graficas, que también enviaban
fotégrafos para cubrir acontecimentos im-
portantes.

4 Fotoreportaje Deportivo de fas Ofimpladas



En Alemania en los afos vente y trenta,
varias revistas habian publicado secuencias
graficas, que se extendheron rapidamente
por todo el mundo. Esto did origen a toda
una generacion de fotégrafos como Alfred
Eisentadt, Felix Mann, Brassais, André
Kertéstz y Henn Cartier- Bresson.

Los prmeros fotégrafos de prensa utihza-
ban camaras portitiles de 9 x | 2 cm, sen-
cllas de manejar y muy sequras. La pelicula
podia procesarse sin demasiados miramien-
tos y positivarse ain mojadas.

Actualmete casi todos los reporteros grafi-
cos utilizan el formato de 35mm, aunque al-
gunos preheren camaras digitales.

La fotogratia de Prensa debe hacerse répi-
damente para llegar antes del cierre, por lo
que la veloadad, es antes que la cahdad.

Utihzacidn de la Fotografia

digital_en la_prensa

Los perddicos han sido pioneros
en la aphcacion de la tecnologia
fotografica digital, en especial en
la camara digital. La resolucion de
estos equipos es suficientemente

buena para la fotografia de
prensa, y ademas presentan
ventajas claras en términos de
rapidez y facihdad de transmisién
por teléfono, un aspecto muy
importante para las agencias y ¢l fotégrafo
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que operan muy lejos de los penddicos que
publicaran su trabajo. Hace mucho tiempo
las fotografias no se podian uvtiizar hasta
que no se devolvia la pelicula al penddico
para revelarla. Los periddicos han llegado a
utihzar laboratorios portatiles para hacer
esta operacion en el coche o en el avion y
ganar asi unos minutos. Con una camara
digital el fotégrafo sélo tiene que marcar €l
nimero del ordenador del periddico desde
la cabina de prensa y transmitir 1magenes
por teléfono. Unos de los pnmeros en utihzar
la fotografia digital fue Ron Edmonds, de
Associeted Press, que envid las imagenes
de la toma del cargo del presidente de los
Estados Unidos George Bush a mas de un
millar de periddicos 40 sequndos después
de haberlas tomado. En los Estados Unidos,
casi todos los dianos ya utihzan la fotografia
digital en mayor o menor medida.

Fotdgrafo de prensa editado fofografias transmitidas
por cable en un ferminal

———
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Fotografia Publicitana

La fotografia se ha utilizado para nspirar e
influir opimones politicas o sociales.
Asimismo, desde la década de | 920 se ha
hecho uso de ella para impulsar y dirgir el
CONSUMISMO, y cOMO un componente mas de
la publicidad. Los fotégrafos comerciales
realizan fotos que se utihzan en anuncios o
como ilustraciones en libros, revistas y otras
publicaciones. Con el fin de que sus
imdgenes resulten atractivas utilizan una
ampla gama de sofisticadas técnicas. El
impacto de esta clase de imagenes ha
producido una fuerte influencia cultural. La
fotogratia comercial y publicitaria ha
representado también un gran impulso en la
industra gréfica junto con los avances en
las técnicas de reproduccidn fotografica de
gran caldad. Destacaron en este campo
Irving Penn y Cecil Beaton, fotdgratos de la
alta sociedad; Richard Avedon, que consiquid

fama como fotégrafo de moda, y Helmut

4. Fotografia Publicitaria de una hamburguesa para la
Empresa McDonals

Newton, controvertido fotégrafo de moda y
retratista cuyos trabajos poseen con
frecuencia un gran contenido erético.

La pubhcidad es un drea extremadamente
diversificada, desde una simple llustracion de
catalogos hasta la fotografia de modas en
€scenarios exoticos y con gran abundancia
de medios.Una buena fotografia publicitana
ha de tustrar claramente el objetivo y las
ideas que han dado origen a la campafia de
la que forma parte. En términos generales
pueden definrse dos formas de fotografia
publicitana. En la primera de ellas el producto
anunciado o envase, ocupan el lugar desta-
cado. Normalmente se presenta en un
escenario que lo destaca y facilita su identi-
ficaciédn a el usvario, pero que a la vez esta
perfectamente sometido a dicho producto.
La sequnda forma es mas creativa y permte
crear situaciones humoristicas extranas, ro-
manticas, etc. El surrealismo también gjercer
gran influencia en publicidad actual.

Los fotégrafos suelen crear motivos con muy-
cho impacto comercial en torno a temas de
atractvo universal, como la sequridad, el ni-
vel social o el bienestar econdmico. A ve-
ces lo inico que se busca en una fotografia
publicitaria es que llame la atencion por con-
siderar que la simple presencia de una marca
conocida basta para interesar al posible
chente.

Los fotégrafos tienen que trabajar en cola-
boracién con wvisualizadores, creativos, d-
rectores de arte, estiistas, peluqueros, etc.
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[.3 ASPECTOS TECNICOS DE LA FOTOGRAFIA

A) Camaras

El equipo necesario para tomar fotografias
es obviamente una camara fotografica. Pese
a las grandes diferencias del tamafio, es-
tructura y precio, todas las camaras tienen
una sene de elementos comunes, y todos
los disefios existentes pueden agruparse en
cinco tipos basicos.

El pnmer tipo reconocible por el abultamiento
del prisma en la parte superior y por la falta
de la ventanilla en el visor, es la camara
reflex de un solo objetivo de 35mm. Es

Panel de informacion

del panel

Disparador Pelicula

Dial de control electrénico
Botén para iluminacién

el disefio mas flexible y, por eso el mas apro-
plado. Garantiza la exactitud del encuadre y
la gran diversidad de accesorios intercam-
biables que permiten al fotdgrafo acceder
a cualquier especialidad.

Basicamente estas cimaras funcionan con
un espejo a 45° el cual refleja la 1imagen
formada por un objetivo hacia la pantalla del
visor junto antes de la exposicion.,

El sequndo tipo es la camara compacta
de visor directo, que se fabrica para los

Zapata de Flash

Selector de medicion
Selector de control
de exposicion

Selector de autofocus

€ Camara Reflex
de un objetivo

Objetivo Escala de distancias
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formatos 35mm y | | Omm. Estas son muy
pequenas y caben ficiimente en el bolsillo,
son sencillas y baratas.

En estas camaras el dispositivo es un visor
independiente del objetivo, en el que el
syjeto se ve directamente a través de un
tubo, por lo general con una simple lente
en cada extremo, queda cuadrada el drea
que cubre al objeto para saber que partes
de la escena seran incluidas en la pelicula.
Por la ausencia del pentaprismas y del
espejo caracteristico de las camaras reflex
de un solo objetivo, hace que camaras sean
mas pequenas y compactas.

Senslibliidad
de palicula

Arrastre

Disparador

Contador
de exposiclones

Liberaclon
dal objetivo

Pelicula

Las camaras de visor directo se pueden
dividir en vanas categorias, dependiendo
de las posibiidades que ofrecen. Las mas
sencillas tienen objetwos de foco fijo, donde
el vsuario tiene pocas posibilidades de
ntervenir. El siquiente tipo de camaras
compactas tienen sensores DX que reco-
nocen la velocidad de la pelicvla y los
objetvos de autofocus de longitud focal fya
normalmente un gran anqular moderado de
35 a 40 mm. Las mds avanzadas son las
compactas que tienen un sistema de dos

objetivos .

Vaentans de
telémetro

ohjetivo

& Cémara compacta de
visor directo
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El tercer tipo es la llamada de formato
mediano. Hay modelos SIR y muy pocas
reflex de dos objetivos. Ambas son de un
aspecto mas cuadrado, mas grandes y
pesadas, ademds vtilizan peliculas en rollo.
El Cvarto tipo es el de las camaras para
peliculas en hojas , caracterizadas por un
tamafio de formato de 13 x 1 & cm y mayor.
Son menos mévibles, menos flexibles y tie-
nen que estar montadas en un tnpie.

El Quinto tipo son las camaras
mnstantaneas que se construyen con visores
directos SLR, y disponen de elementos como

Sconar !

Botén de
abertura de

la pelicula - \Q\

rodhllos de presion y espejos inversibles.
Esta cdmaras ofrecen otra dimension a la
fotografia.

Después del disparo la pelicula se impregna
de los productos quimicos necesarios para
el revelado de la imagen y la fotografia
comienza a aparecen en tan sélo unos
sequndos.

Ademis de proporcionar una imagen inme-
diata de la escena, estas camaras ofrecen
tantas posibilidades para la fotografia
creativa como cualquier cdmara de funciona-

miento convencional.

' Objetivo con obturador automatico

Autodisparador

Flash eléctronico

" Ranura de salida de cartulina

Fotocélula



B) Materal

Dentro del material adicional podemos mencionar: los objetivos, los filtros, accesoros

para los objetivos, asi como el tripie para mantener a la camara quieta.

Objetivos

Los objetvos modernos estan formados por numerosos elementos de dos tipos: los que

son mas gruesos por el centro y que concentran luz, y los que son mas gruesos por los

bordes y provocan divergencia de los rayos luminosos.

Hay distintos tipos de objetivos entre los que podemos mencionar:

* Objetivos para las camaras SLR de
35 mm o normal. El objetivo normal tiene
una longitud focal entorno a 50 mm y pro-
porciona un angulo de visidn mas o menos
equivalente al que vemos con nuestros 0)os.
La mdxma abertura de este objetivo oscila
alrededor de {1,5.

*Objetivo gran angular. El objetivo gran
angular proporciona un dnqulo de visidn mas
amplio, de forma que la imagen abarca un
drea mayor de campo que hay ante la cama-
ra . El objetivo gran angular permite toto-
grahar desde un punto de vista mas cerca-
no a lo normal, pero sin que el fondo apa-
rezca desenfocado.

* Teleobjetvo. Bl teleobjetivo tiene vanas
ventajas ademés de acercar a los objetos
distantes, por lo cval es un objetivo excelente
para el retrato,

* Objetivos Zoom. Ofrece la ventaja de
ajuste continuo de la distancia focal, lo que
facilita mucho la composicién.

24,
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4 Objetivo normal, gran
angular y tefeobjetivo




Aunque desde el punto de vista técnico un
zoom proporciona la misma calidad de la ima-
gen que un objeto de foco fijo.

Las principales ventajas del zoom son la co-
modidad y la flexibilidad ya que ewita saltos
entre longitudes focaies caracteristicas de
los objetivos normales.

Ademas permite que el usuario de la camara
pase de un plano medio a un primer plano
sin correr el nesgo de perder espontane)-
dad en la situacion.

* Objetivos de Correccién de perspec-
tiva. Permiten fotografiar un objeto muy alto
sin tener problema de la convengencia de
sus lineas verticales.

* Objetivo Macro. Permite al fotégrafo
acercarse mucho a la escena sin necesidad
de accesorios especiales de aproximacion.,
Los objetos pequeiios pueden ampharse
para producir una imagen final mayor que |a

1magen original.

* Objetivo de foco largo. Un objetivo de
foco largo da una imagen de alta resolucion
con un angulo mis ben estrecho. FPor su
longitud focal, los elementos opticos deben
montarse al extremo de un tubo superficial-
mente largo para que se forme en la pelicula
una 1magen nitida. Estos objetwos tienen
aperturas maximas tipicamente pequefias de
f4 o f5,6. Las correcciones opticas hmitan
a la distancia minima al sujeto a 3m o mas.

25
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Faleobistivo Faaalago

* Objetivos Catadibpticos. Son objetivos
de gran longitud local, de 500 mm o mas,
son tan pesados y volummosos que aveces
han de montarse sobre un tripie.



* Objetivos Ojos de pez. Los o0jos de
pez transforman las rectas en curvas y dan
una imagen como la producida por un espejo
convexo. Los de 35 mm tiene unalongitud
focal comprendida entre € y 16 mm. Algu-
nos dan una imagen rectangular que cubre el
negativo, mentras que otros sélo proyec-
tan un circulo central,

4. Objetive Ojo de pez

Filtros v Accesorios

Los filtros y accesorios para los objetvos,
pueden adaptarse a cualquier objetivo de

cualquier tipo de cdmara, ya sea para pro-

\

4 Distintos tipos de
fitfros

ducir efectos especiales como para aumen-
tar la hdelidad de la imagen. Los filtros tiene
la funcién de absorben la luz que produce el
espectro.

Hay distintos tipos de filtros: grises,
polarzadores, monocolor; y pueden ser:
arculares y provistos de una montura o de
rosca para fyarlos al objetivo. Los filtros
ejercen un efecto local como los bicolores
o 05 degradados se encuentran con mucha
frecuencia en forma de laminas rectanqula-
res que se Insertan en los portafiltros
montados en el objetivo, permiten el giro y
el desplazamento de los filtros para llevar
el efecto a la zona de la imagen deseada.
Estos filtros pueden adaptarse al objetvo
de cualquier cadmara los hay tanto para pro-
ducir efectos especiales como para aumen-
tar la fidelidad de la imagen al motwvo.

Filtros de Contraste. Modifica la repro-
duccion en blanco y negro de los colores.
Los filtros de contraste siempre estan co-
loreados y el resultado que producen €s
muy facil de predecir; dejan pasar la vz de
su color y fiitran en mayor o menor grado

las luces de todos los demds colores.

Filtros Ultravioletas y de Cielo {uv).
Bloquean la radacién ultravioleta de los
cielos (Skylight) reducen el exceso de azuly
dan mas caldez a las sombras cuando se
fotografia en color . La mayoria de los
fotégrafos utiizan este filtro para proteger

su objetivo.
1
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Filtros Polarizadores. Absorben los re-
flejos que se forman en ciertas superficies
brillantes. Es (til para fotografiar escapara-
tes y witrinas, también son utiles ya que
reducen el brillo del agua y de las supertfi-
cies no metalicas, ademas de que recortan
con mucha nitidez las nubes contra el cielo.

. Efecto def filtro Polarizado

Filtros Neutros. Reducen la luminosidad sin
alterar la reproduccién de los colores. Son
muy dtiles cuando se quiere mitar la profun-
didad de campo o difuminar un sujeto méwil,
o bien cuando la luz ambiental es excesiva.
En estas situaciones, los filtros neutros ab-
sorben parte de la luz y permiten abrir e
diafragma o prolongar el tiempo de expo-

s1c10T,

Filtros de Correccion.
Generalmente compensan diferencias
entre el tipo de fuente luminosa para
la que se ha formulado la pelicula y al
fuente real utilizada para exponer. Se
usan casi exclusivamente con

matenales a color.

Tripies.- Sirve para mantener

quieta a la camara , existen una

Tripie pequefio

gran vanedad de tripies, desde los mas pe-
queiios de unos |5 cm de alturas, hasta
resistencia que pueaer

mayores de gran

a
tener hasta 3 metros de altura.

La parte de un tnipie aue fija la camara se le
llama cabeza, la mas comin es la « pano-
ramica» que permite girar suavemente la ca-
mara a 360° en sentido horzontal, al mis-
mo tiempo que puede girarse verticalmen-
te, este movimento suele tener una ampl-

tud de 90 ° hacia adelante y 45° hacia atrés.

Columna de estudio
-
|
o
'!

Tripie para cAmaras
grandes

?ﬁ?
A A
ﬂ",' LTy
Tripie Normal '/,‘
i

i

Il #
.‘.l' Ay
il

Tripie de mesa
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C) Huminacidn

Historia
Tras el desarrollo de la cadmara y la inven-
cion de los materiales sensibles, los prime-

ros fotdgrafos dingieron su atencion hacia
el problema de la ilummacion.

Alexander Wolcott, abre en los Estados Uni-
dos en | 840 el primer estudio de retratos
en daguerrotipos del mundo, y con el fin de

obtener luz suficiente , instala en el nterior

unos espejos que dirigian la luz solar asia el
centro a través de las ventanas. Para
proteger el retrato del calor y el deslum-
bramiento, colocé un deposito con solucién
de sulfato de cobre en la trayectoria del
haz luminoso.

A partir de finales de la década de | 840,

la introduccién de emulsiones un poco mas
rapidas permtié prescindir de la luz solar
directa y aprovechar la del cielo, mas variable
y suave.

El pnimer retrato con luz artificial fue reahzado
por Antome Claudet en Londres en | 84 1.
Claudet utihzé para este retrato como fuente
luminosa un chorro de hidrégeno, dirgido
sobre una barra a un disco de calcio. Era
una fuente de luz directa muy dura, aunque
apropiada para el daquerrotipo, daba re-
sultados demasiados planos.

18560, todos los
estudios fotograficos utiizaban luz de calcio

Hacia la década de

o los nuevos arcos de carbén alimentados
por la cornente eléctrica. Bl prmer estudio
totaimente electrificado se abrid en
Regent Streer, en Londres, en
1877 tenia un dinamo de 6.000
bujias y un enorme arco de carbon
colgando en el techo que podia
orientarse en varias direcciones.
Las mejoras en la calidad de los
filamentos de tungsteno y la
mtroduccidn de emulsiones
formuladas para compensar la falta
del azul deron como re-sultado
la actual gama de lamparas
fotograficas de ncandescencia.
Todas las fuentes luminosas
independientemente de su
naturaleza tiene una sere de ca-

racteristicas en comun.
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Cualidades de la luz

intensidad. ta intensidad es la mayor o
menor fuerza que tiene la luz para sluminar a
un suyjeto. Esta cuvalidad se ve al medir con
un exposimetro.

Difusidn. La luz puede legar al sujeto de
manera muy nitida y concentrada o extre-
madamente svave y difusa. La luz nitida, lla-
mada también dura, suele proyectar som-
bras muy recortadas, suele proceder de un
onico punto, como puede ser un flash o el
sol en un cielo ain nubes; por el contrario, la
luz difusa o suvaves proyecta sombras
desvaidas y poco perfiladas y en casos
extremos, nisiquiera forma sombras.

Direccién. Se entiende por direccidn de la
luz al dngulo con el cual liega al sujeto. La
direccion afecta al modo en que la fotografia
recrea la textura y el volumen. La luz lateral,
que incide perpendicularmente sobre el
sujeto, tiende a realzar la textura. la luz
frontal, por el contrario neuvtraliza la textura
y proyecta pocas sombras, lo que da al
sujeto una aparencia plana y sin reheve. La
luz trasera o contraluz proyecta las sombras
por delante del syjeto y suele aumentar la
sensacion de profundidad. La luz dingida
desde debajo es artificiosa y siniestra.
Otras caracteristicas es el contendo del
color, que depende de la forma de producir
la luz y la posible filtracién y reflexidén de la
misma.

Tipos de Luz

Luz Natural. Es la proyectada por el 20l y
casl siempre se utihza en extenores. Adopta
muchas formas que van desde la suave y
difusa del cielo, hasta la dura y contrastada
del sol directo. La longitud de la luz depende
de la hora del dia y de la estacion del afio.

4 Fotografia
tomada con fuz
natural

Luz Ambiental. Es 1a que hay en el lugar en

que se va a fotografiar, aunque el término
suele reservarse para el trabajo en inte-
nores. En muchos casos €5 una mezcla de
varias fuentes; ventanas, ldmparas domés-
ticas y reflejos. Tambien suele ser desigual,
con zonas muy luminosas y otras envueltas
en sombras densas.

La mayor dificultad suele ser la escasa inten-
sidad de vz que inclusive con peliculas rapdas,
tiempos de exposicion muy largos, vy

aberturas muy grandes.

29,
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Luz artificial. Es la que se le afiade

intencionalmente al ambiente o escena. Pue-
de ser tan sencilla como un flash o tan com-
pleja como un banco de focos de estudio.

Existen basicamente dos tipos de fuentes
artificiales : Continuas y de Flash.

La luz continua es estable e interrumpida
y S€ genera con aparatos eléctncos como
las bombillas de incandescencia, sin
embargo en los interiores hace falta una
fuente mas tensa, para esto se emplea
bombillas de incandescencia de filamento de
tungteno de ampolla blanca o transticida que
emiten luz suave.

Et Tungsteno es vna fuente de luz continua,
que tiene una temperatura de color de
3200 K y genera mucho calor. La beileza

de la luminacidn por tungsteno consiste en

que se comporta en forma muy parecida a
A Fotografia formada con luz ambiente, que en esfe

c8s0 es através te la fuz que entra por la ventana que es la luz de dia. Cuando se utihza con luz de
detaz delsujelo dia, la luminacion por tungsteno da un tono
méas calidos, parecidos a los
que se encuentran a la
puesta de sol.

La luz fluorecente en cambio
produce un tono amaniio
verdoso

El Flash es la fuente de luz
artificial mas vsada en la
fotografia. Su color, su
versatilidad, su portabilidad

y su potencia son atributos

que no se pueden compartir

con la luz tungsteno o el
cuarzo halégeno. Los flashes

4. Distintos tipos de Flash de cafion

i

30 .
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pueden dmdirse en dos grupos basicos:
flashes de cafion,y flashes de estudio.

Los flashes de cafion son pequeiios vy
portatiles. Los flashes electrénicos dan una
brevisima pulsacién de luz: alrededor de 1/
1000 segundos o menos para los flashes
de caron , y /250 y /1000 segundos
para los flashes de estudio. Esta luz se
produce por una descarga dentro de un
tubo que contiene gas. Un recubrimento
color pajzo asequra que la temperatura de
color se adapte a la luz de dia.

Los flashes de caion mas simples

detectoras de la luz, denominadas «wmdades
esclavas».

Existen en el mercado numerosos accesonos
que sirven para alterar la calidad de luz. Los
principales son los reflectores paraquas y
los difusores. Los reflectores standard dan
un haz concentrado de luz dura, muy parecida
a la de un flash de cafion. Al contrario de
los flashes de cafion, los sistemas de flash
de estudio no ofrecen autoexposicion, por
lo que para calevlar |a exposicion es preciso
disponer de un fotdmetro de flash.

son de tamafio de bolsilio y se
acoplan a una zapata que posce
la camara y proporciona un rendi-
miento fyo y bajo. Los flashes de
estudio en cambio se alimenta de
una corniente alterna e incluyen
una ldmpara de tungsteno para
poder ver lalumnacidn antes de
hacer la toma.

Los fotégrafos usan princi-
palmente el flash de estudio
como un sustituto de la luz de dia
, por lo que deben de ser
suficientemente poderosos como
para permitir el uso de peliculas
lentas y de pequefias aberturas.
La mayor parte de los profesio-
nales usan dos o tres flashes al
mismo tiempo. Solé uno de ellos
esta directamente vinculado a la
camara por medio de un cable de

SN,

sincromzacion, los otros se

disparan simultaneamente mediante células



Medicién de {a Luz

Et exposimetro o fotémetro mide la cantidad
de luz que llega directa o indirectamente al
objeto.

La mayoria de las camaras estan equipadas
con un exposimetro incorporado que mide la
luz y termina el ajuste adecvado del diafragma
y la velocidad de obturacion.

Exposimetro incorporado. En las ciamaras

compactas la célula estd acoplada en la parte
externa de la maquina. Las cdmaras reflex
llevan ur exposimetro TTL ( Through the lens)
que mide la luz que refleja. La lectura del
exposimetro se realiza por lo general a través
del visor de la camara, tienden a ofrecer
una lectura promedio de las escenas ( los
TTL funcionan en forma independiente de las
lentes afladidas, con excepcaidn de algunos
hiltros de color).

4 El aumento del
tamaito defa abertura
aumema la exposicion, ya
quedefaentrarmasiuz ala
camara. Todas las lentes
fiiadas enuna misma
abertura transmiten fa
misma cantidad de fuz.

Exposimetro Independiente. El exposimetro
independente se puede utilizar con cualquier
tipo de camara fotogréfica. Hay dos tipos
de medicion: de la luz reflejada y de la luz
ncidente.

La lectura del exposimetro de la luz refleja
mide la intensidad luminosa que: le objeto
refleja hacia el objetivo. '

Cuando se realiza una medicidén de la luz
incidente se aphca al exposimetro un difusor
para amphar el 4dngulo de lectura del
instrumento. La mtensidad de la luz se mide
situando al exposimetro junto al motwo y
apuntandolo hacia la direccién donde se
encuentra la fuente luminosa. De esta forma
se lee la cantidad de lvz que cae sobre el
objeto y la densidad del mismo no afecta en

abdoluto a la medicion.

4 Exposimetro
indgpendiente

32,
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d) Peliculas

la pelicula registra la imagen gracias a la
sensibiidad de la luz Bl resultado final va a
depende de vanios factores como: Estructu-
ra, sensibilidad, grano y contraste.

Todas las peliculas fotograficas estan for-
madas por sales de plata sensibles a la luz
y se procesan en compuestos quimicos
capaces de distinguir entre las partes claras
de la imagen expuesta.

Los tipos de pelicula comercializado son:

-Negatives en blanco y negro. Estéd pelicula

consta de 4 capas. la capa fotogratica-
mente activa se llama emulsion y es una
suspension de sales de plata sensibles

{ haluros cnistalinos) en gelatina transpa-
rente. La emulsién recubierta por una
sustancia resistente a la abrasién que la
protege del roce. Ambas capas se apoyan
en una base de plastico transparente, que
en los materales modernos suele ser de
acetato de celuvlosa. La cara postenor de
la base de la pelicula, dispuesta al lado

contrario de la emulsion, se rewiste por una
capa de antthalo cuyo objeto es evitar que
los rayos luminosos se reflejen y se
expongan la emulsion por detras.

-_Negativos en _color. Consta de vanas

emulsiones de haluros de plata en blanco y
negro dispuestas en capas, una sensible a
la luz azul, otra a la verde y otra a la roja.
Los diversos colores de la imagen forman
distintas imdgenes latentes en cada una de
ellas, tras el revelado, cada imagen latente
forma una wisible de forma diferente. En las
peliculas esto ocurre quimicamente: al prin-
cpio no tiene mingun color, pero tras el pro-
cesado forman imagenes en amarilo,
magenta y cian, los complementarios del azul,
verde y rojo.

-Reversibles (diapositivas). Sobre la pelicula

reversible o diapositiva se forma la imagen
real. Se ven en transparencias o proye-
ctadas. Del fotograma se pueden obtener

imagenes en color.

Estructura de la Pelicula en Blanco y Negro

Capa resistente 2 la abrasion

DA DO DO SIAD
9970 Pua 998 7o
bp 00584095 gp o 45090 Da

gvb vaDvD 7o Cristal de haluro de plata

s & Gelatina

Emudsion
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Las peliculas se clasifican ademéas en:

- Para luz artificial ( tungsteno )

- Para luz dwrna ( day-lght }

El empleo de una pelicvla day- light es
aconsejable bajo luz solar o con el flash
electronico, la de tungsteno cuando 1a luz
presente es artifical ( ldmparas inca-
decentes o en las fotografias de interiores
en las que se emplee flash).

La pelicula day-light expuesta con luz artificial
provoca una dominante luz amanilla en las
imagenes. En cambio, la pelicula tungsteno
expuesta con luz diurna determima una
dominante azul.

Sensibilidad

Una pelicula se caracteriza por su sen-
sibiidad a la luz . Esta sensibiidad se expresa
en una escala de valores 150, sigla que
corresponde a la Organizacion Internacional
de Normahzacion. En la escala 150, cuanto
mas elevado es el nimero, tanto mas
sensible es la pelicula.

La sensibiidad se combina con las conds-

| 100
PROFESSIONAL FILM PROFESSIONAL FILM
32 EXPOSURES ' :

TMX 135-36

siones de lummacion para determinar los
valores de abertura y velocidad adecuados

para exponer correctamente el negatwo.

La sensibilidad se agrupa en varias
categorias:

Lentas (25 a 50 150)

Medias { {00 a2 200 190)
Ripidas ( 400 a 500 1S0)

Muy rdpidas ( | .000 15O o mas)

En general, la luminacién débil obhga a utihzar
peliculas rapidas, mentras la mas lenta sélo
puede utilizarse con intensidades luminosas
relativamente altas.

3200 frsou

tim pour Eprevves Noir-st-Blane: -
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.4 TECNICAS FOTOGRAFICAS

A) Fotografia_en blanco y negro.

Hacer fotos en blanco y negro constituye
una actividad muy agradable. La ausencia de
color da a la fotografia una interpretacién
de la escena mas impactante, por lo que
recae en el fotégrafo la tarea de crear una
imagen mediante la textura y el tono, ya que
a1 estos elementos son importantes en la
fotografia a color , en la fotografia en blanco
y negro son fundamentales.

La gama tonal es muy importante en la foto-
grafia en blanco y negro, ya que esta va
desde negro, pasando por distintas escalas
de gnises. 51 los tonos tiende en su mayoria
al blanco hablamos de una 1magen en tonos
altos, a1 por el contrario tienden hacia el
negro, se trata de una copia en tonos bajos.

En blanco y negro existen varios tipos de
peliculas dependiendo a su sensibilidad
; lentas, medias, rapidas y ultrarapidas.

* Una pelicula es lenta cuando su sensi-
bihdad es estre unos 25 y 64 150. Su
relativa sensibilidad se debe a dos
factores: a) granos de haluro excepcio-
nalmente pequenos y b) a la capa de

emulsidn delgada.

*Esta pelicula se emplea cuando son gran-
des ampliaciones y mucho detalle, espe-

cralmente para naturalezas muertas.

* Una pelicula es medha cuando su sensibili-
dad es de unos 100 y 200 1S90, y se
emplea en gran variedad de sitvaciones
normales y en trabajo de estudio.

* Una pelicula rdpida tiene sensibilidad de
400 y 1000 150. Esta peliculas permiten
fotogratiar casi cualquer situacién salvo con
luz excesiva o en la obscuridad casi absolu-
ta.

* Una pelicula en blanco y negro es ultra-
rapida cuando su sensibilidad es de mas de
600 150 se encuentran entre las mas
rapidas generalmente disponibles.

Son adecvadas para trabajar con poco luz:

interncres obscures, de noche, etc.




B) Fotografia a color.

La fotografia a color es la reproducaidn ba-
sica de los colores naturales en funcidn de
dos o mas componentes espectrales de la
luz blanca.

La fotografia a color data de 1861 cuando
James Clerk Maxwell describié una técnica
para producir tres colores exponiendo 3 pla-
cas distintas a través de 3 filtros diferen-
tes; no obstante hasta 1953 se fabricaron
peliculas en color.

Las pelicuias en color convencionales perte-
necen a dos categorias basicas ; las desti-
nadas a producir un negativo en color que
sera positivado y las inversibles en las que
la pelicula expuesta se transforma en una
transparencia para proyectar.

La pelicula negativa produce negativos que
no se observan directamente, sino que se
amplian en papel de color para obtener
copias positivas.

Las marcas de las peliculas negativas suelen
terminar con el suhjo «color», Kodacolor,
Ektarcolor, Agfacolor, etc. Las peliculas para
diapositivas llevan el sufijo «chromes,
kodachrome, fujchrome, etc.

Casi todo los matenales en color tienen una
estructrura tricapa, es decir, con tres capas
de emulsién, una por cada primario
sustractive. Cada una de estas capas
registra sélo uno de los colores primarios
de la escena original. En la copia o la
transparencia final, las tres capas se
combinan seqgin el sistema sustractivo y
recrean todos los colores del original.

En una fotografia el color es un elemento
que evoca una respuesta emosional mas im-
portante. La totografia en color tiende a
describir la escena ongmal dejando menos
aitios a la imaginacion que el blanco y negro
méas abstracto.




E Composicién Fotogrifica



a composicién hace referencia a la estructura de la imagen
y a los procedimientos de expresar visualmente un motwo

organizandolo de la forma mas eficaz posible.

Las formas de representar el elemento mas importante dentro de
una fotografia son imnumerables; su relacion con los bordes, con los
angulos, y con el resto de los elementos va aumentar su importancia
o lava a disminuir; el aprovechamiento de tas formas y colores permite
coordinar la imaden completa y convertirla en una vigorosa expresion

visual,

Por esto se va a considerar el dominio de la composicion como una
de las formas méas eficaces de comunicar ideas. En la composicidn

los elementos basicos se mezclan y se superponen.

Es por eso que este capitulo va hacer de suma importancia ya que no
hay que olvidar que una buena fotografia no es por casuvalidad, es el
resultado de una buena composicidn, fa cual analizaremos més

amphamente.

Este capitulo veremos los aspectos importantes de la composicion
como es el punto de vista, el formato, el color, el rntmo, armonia,

equilibrio y simetria, etc.




2.1 FORMATO

La composicidn va a comenzar con la elec-
cion del tormato, el cual puede ser cvadra-
do o rectangular mientras; que al formato
vertical se le lama de retrato y al honzontal
se le llama de paisaje.

Las proporciones del formato conilevan tam-
bién a asociaciones fisicas muy fuertes: por
ejemplo, una forma baja y larga parece mas
estable que otra alta y estrecha.

La horizontal parece mis natural, probable-
mente porque estamos acostumbrados a ver
de esta forma. Los ojos se mueven en
horizontal y la fotografia esta domnada por
el formato horizontal , las lineas y espacios
dispuestos en este sentido parecen ganar
fuerza, lo que dara una sensacion de
estabilidad.

También el formato horizontal es una elec-
cién natural para fotografiar grupos y moti-
vos que deban acentuarse los elementos o
acciones horizontales.

El formato cuadrado al contrarno es de una
forma neutral en el que no domman ni las

horizontaies, m 1as verticales y en el que
cada dnguio parece trrar asia el centro. Es
equilibrado pero resulta menos estimulante
que otros mas dominantes, €5 adecuado
para escenas perfectamente simétricas, ya
que refuerza la sensacion de estabilidad y
equilibrio, suele ser también la opcién mas
adecvada cvando se quiere acentuar las re-
laciones de los objetos de la escena entre
si y la de los bordes de la fotografia.

El formato vertical es el mas apropiado para
darle al sujeto principal una apariencia mas
dominante, sobre todo si se coloca en la
parte superior de la imagen. En el formato
vertical acentla la altura y las lineas
verticales, reducen la estabildad y 21 el
centro de atencidn es alto provoca una
sensacion de equilibrio.

Si las proporciones son muy exageradas, la
separacion entre los extremos parece mayor
que una imagen horizontal de idéntica long-
tud, ya que el esfuerzo wisual necesario para
recorrerla €s mas consistente.

4~ Formato horizontsl
y formato cuadrado




FORMATOS DE CAMARAS

Esencialmente existen tres formatos de

camara: pequefno, mediano y grande.

El

camaras que uvtilizan mayoritanamente pelicuta

pequeiio formato comprende las

de 35 mm. Dentro de este apartado cabe
inclur tampién el “formato mmiatura™, que
utihza pelicula adn de menor tamafio ( formato
I 10 o menor). La mayoria de estas camaras
producen fotogramas de 24 x 36 mm.
Svelen expedirse en carretes ya cargados
( de 24 o 36 fotogramas) o en latas de
I'5, 30 o0 mas metros.

Las cdmaras pequefias suelen ser mas
accesibles econdmicamente, su escaso peso
las hace deales para viaje y el reportaje.
Los automatismos faciitan su uso a los
aficionados.

Las camaras de medio formato utilizan
pelicula en rollo del llamado | 20 o tipo 220,
que proporcionan negativos de 6 cm de
ancho. las medidas en las que se estan-
dariza este formato son 4, 5x Gem, 6x6 cm
(el mas popular), 6x7cm y 6x9. Las camaras
de medio formato suelen ser de tipo reflex
de doble objetivo ( como la Rolleiflex,
fabricada a partir de 1939), o bien de un
solo objetwo ( como la Hasselbald, fabricada
mucho més reciente).

40

Las camaras de medio formato permiten
todavia cierta mamobrabildad; los negativos
son de un tamafio mayor y por este motivo
las ampliaciones pueden tener mejor nitidez,
menos grano y, en definitiva, una mas hteral
traduccién de las texturas del motwvo.

El gran formato abarca todos aquellos
tamafios de peliculas en hoja o “ placas”,
que van de 9x12 cm (4x5 pulgadas) hasta
20 x 25 ecm { &x |10 pulgadas) o incluso
mayores. Dentro de este apartado hay dos
tipos de disefios : las de banco otico o de
monorriel ( como la sinnar) |, vy las camaras
de tablero de base ( las cAmaras técnicas —
como la Linhof-, las llamadas “camaras de

campo” y las antigquas cdmaras de prensa.

Las camaras de gran formato requieren un
manejo muy lento y meticutoso porque su
uso se imita a sujetos estaticos y a despla-

zamientos mas o menos fijos.

Suelen proporcionar la mejor calhdad de
imagen, aunque el avance expenmentado de
las peliculas de pequefio y mediano formato
tienden a hacer esta diferencia cada vez mas

relevante.



2.2 DIVISION DEL FORMATO

Aunque la composicién fotografica carece
de reglas fijas, hay una sere de posiciones
del motivo que dan resultados mucho mas
vigoroso y que, por lo tanto, se usan con
mas frecuenca.

Una forma de dividir el espacio consiste en
dividir mentalmente el drea de la imagen en
tercios verticales y honzontales, que dan
lugar a una cuadricula que actia como guia
para dvidir y organizar la composicion.

La cvadricula genera ademas cuatro inter-
secciones descentradas que constituyen
otras tantas proporciones nteresantes del
centro de atencion.

Esta regla de tercios parece crear un esta-
do de desequilibrio, porque el motwvo mo-
nopohza un lado de la imagen y le da mas
peso. Esta constituye una quia rapida para
la colocacién de figuras y de las lineas divi-
sorias importantes,

El espacio que queda vacio en la regla de
los tercios acentiia como ambiente general
de tranquilidad y contemplacion.

Otra forma de dwidir el espacio es la cons-
truccidn de una guia para la colocacion del
centro de interés similar a la nterseccion
de los tercios. Esta se llama divisidn durea,
se trata de una formula matematica de gran
elegancia visval. Se obtiene bisecando un
cuadrado y usando una diagonal de sus
mitades como radio para amphar suUs
dimensiones hasta convertirlo en un
«Rectanqulo Alreo» se llega a la proporcidn
a:b = c:a.

Durante cientos de afos se ha creido que la
dwisién durea posefa una armonia oculta sin-
tonizada con el universo. Fué usada por los
Grieqos para disefiar sus templos. Los
pintores del Renacimiento la usaron con
mucha frecuencia. La divisidn durea establece
un rectangulo perfecto cuyos lados estan en
relacion de 5 a &, y que se ha empleado en
la arquitectura como norma de célculo de las
proporciones de las habitaciones, columnas

y edificios completos.

A | gdivision en tercios dan lugar a
una cuadricula que se utiliza

para situar el motivo.
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4. | aseccitn atrea contniye en un cuadrado y se traza un
arco en el centro da sus fados y cuyo radio se prolongue hasta
el dngulo opuesto. El arco define la longitud de Ia base def
rectangulo, fas longitudes A y B guardan la misma relacion que
CyA
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2.3 PUNTO DE VISTA

En la composicion las desiciones mas im-
portantes son las que afectan a la distan-
cia, el punto de vista y el dnqulo.

Con frecuencia se puede aprovechar algu-
nos marcos, ncluidos dentro de la misma
escena. Por lo general los marcos més sen-
cllos y naturales son los que dan mejores
resultados. Por ejemplo los elementos ar-
quitectomcos, como las ventanas, arcos,
etc.

El punto de vista es el medio aislade més
importante de seleccién y control de la com-
posicion. La posicion que elige el fotdgrafo
determina toda una serie de relaciones; ha-
cia arnba o hacia abajo, hacia la derecha o
hacia la izquierda.

La mayor altura modifica el fondo y subraya
la superficies horizontales; el descenso
hasta el nivel del suelo ejerce el efecto
contrario y comprime los planos horizonta-
les proximos. El acercamento o alejamiento
modifica el tamafio aparente de los objetos
cercanos mucho mas que de los lejanos.
Una imagen obtenida desde un punto de
vista mucho mas alto o mucho mas bajo de
lo usual tiene siempre un caracter fuerte-
mente atractwo.

El desplazamento vertical de la posicion no
s0lo sube o baja el punto de wista, sino que
también modifica radicalmente el contenido
de la imagen.

Las imagenes contrapuestas entorno a un
elemento central de interés tienen cierta

coherencia y unidad.

[

Otro procedimiento es organizar las lineas y
formas de motivo, por lo general ehgiendo
el punto de vista.

También con frecuencia hay que elegir el pun-
to de wista en relacidn a la vz ambiental |
esto va hacer muy mportante si se trata de
resaltar una silueta o de suprimir un réelleno.
Cuando se trabaja con luz ambiental se debe
de elegir el punto de wvista en relacidn con la
direccion de la luz.

A Efpunto de vista es muy importantante

porio que e pueden aprovechar 8lgUNos Marcos
como pueras, venfanas, efc.
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A {/naimagen oblenida desde un punto de visto bajo
vas hace estrechas alas estructuras, unatomaaftava a
producir el efecto contrario, fa central consarva ef
aspecto dsl mativo.
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2.4 COLOR

La percepcidn que se tenga del color es
importante en la composicidn fotogréfica. La
forma en que la vista percibe un tono deter-
minado depende de lo que rodea a ese tono.
Nuestra percepcion del color se apoya en
tres componentes basicos: una fuente de
luz blanca ( como el sol o una ldmpara de
tugsteno), materiales que reflejan una long-
tud de onda y absorven otras; y la capaci-
dad del ojo humano de responder a grupos
de longitudes de onda como colores deter-
minados. La luz proplamente dicha es una
fuente de todos los colores.

Cuando la luz alcanza un material coloreado
se reflejan las longitudes de onda corres-
pondientes a su color, o se transmiten i &l
material es transparente.

La capacidad humana para distinguir los co-
lores depende también de que haya suficien-
te cantidad de vz, apareciendo mas brilan-
tes con luz fuerte y debilitandose cuando lo
hace 1a luz hasta convertirse en grises.

La luz visible no es sino una pequefisima parte
del espectro electromagnético, que va desde
las longitudes de onda de radio hasta los
rayos gamma.

Todas las formas de energia radiante difieren
por su longitud de onda. Las longitudes de
ondas a la que nuestros 0jos son normal-
mente sensibles cubren la banda de los 400
a los 700 nandmetros { un nandmetro es
una milonésima de milimetro ), este fenémeno
lo llamamos sesacién luminosa. Cuande todas

las ondas electromagnéticas épticas

estimulan simultdneamente la retina, el 0jo
resibe la luz blanca, en cambio cuando el 0jo
solo resibe parte de tales rachaciones,

entonces persibimos el color.

NANCHETROS 40

P Longitudes de onda de fa fuz,

{a cual se mids en nanémetros. o

Los colores pueden formarse por la umon o
por la substraccion de diferentes longitudes
de ondas luminosas.

Habitualmente se vtiizan dos sistemas
basicos de recreacién del color: el sistema
aditivo, utilizado por la telewisdn en color; y
el sistema sustractivo, utilizado en la
fotogratia y en las artes graficas. Ambos
se basan en la mezcla de sdlo tres colores
a partir de los cuales se obtienen todos los
demds colores.

Sistema Aditivo. Se basa en el hecho de
que la combinacién en partes 1quales de rojo,
verde y violeta reproducen la luz blanca.
donde se superponen el rojo y el verde se
forma el amarillo; la superposicion del rojo y
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el violeta forman el magenta; y la de verde y
violeta forma el cyan.

La combinacidon de estos tres primarios
aditivos dan lugar a los demas colores.
Sistema sustractivo. Es a la inversa del
aditwvo, pues se parte de la luz blanca y se
usan los filtros para sustraer los colores.
Los tres primanios sustrativos son: amanillo,
magenta y cyan. Haciendo pasaf laluz blanca
por diversas combinaciones se estos se
recrean todos los demas colores.

El cyan y magenta forman el violeta; el
magenta y el amarillo hacen el rojo ; y el
cyan y el amanllo forman el verde. Con la
combinacion de estos colores se puede
recrear cualquier color visibie del espectro.

4. Circulo de colores

Son muchas las combinaciones e iteracciones
posibles entre primarios aditivos y sustra-
ctivos, y todas se resumen en el circulo de
colores (cromatico). En ese circulo cualguier
color se forma con la combinacién de dos

colores. Los colores que ocupan posiciones

-

/
sl [

opuestas al circvlo se les llamard com-

piementarlds.

Hay 3 pares complementarios: amarilo y
violeta, magenta y verde y cian y rojo, son
colores opuestos y su combinacién forma
blanco y/o negro, dependiendo de que se
trabaje en el sistema aditivo o en el
sustractivo.

En una mmagen el color es el elemento evo-
cador de respuesta emocional mas importan-
te. Todos los colores evocan asociaciones
emotivas. Los colores calidos como el rojo,
naranja y amarillo estan relacionados con el
fueqo, la luz del sol, el calor del cverpo. Los
azules y los verdes se asocian con el frio, el
agua, el viento y el ciglo.

Los colores fuertes son llamatvos, pero con-
funden la imagen destruyendo con frecuen-
cia el volumen y el tono.

La mejor forma de dar énfasis sutil sin des-
trur el ambiente trangulo es recurnr a to-
nahdades svavemente degradadas.

FPara llamar atencién con el color, no es ne-
cesario hacer composiciones llenas de co-
londo. El méximo contraste entre el elemento
principal de una imagen y su entorno se con-
sigue uvtiizando dos colores complementa-
nos, como el amarillo y el azul.

En la fotografia el entorno afecta mucho al
aspecto del color. Un color palido fotogra-
fiado contra un fondo de color complemen-
tario parece mas saturado. De la misma for-
ma, un gris neutro cambia su aspecto en fun-
aion del fondo, apareciendo ligeramente ver-
de azulado contra un fondo rojo, y magenta

contra un fondo verde.
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2.5 EQUILIBRIO Y SIMETRIA

Aigo muy mportante en la composicién es
el equiibrio. El equilibrio es una de las
influencias mas importantes sobre la
percepcion humana, implica un eje o punto
central alrededor del cual las fuerzas
opuestas estan en contrapeso. En compo-
sicion el equilibrio se refiere a la distribucién
de las masas, de tono, y de color, de las
formas, y las lineas de modo que cole-
ctivamente den la sensacién de estabilidad.
Bl opuesto del equilibrio es la inestabilidad
es decir la ausencia de equilibrio, 1o que da
lugar a formulaciones visuales provocadoras
e inquietas.

En el equilibrio los elementos oscuros va a
sobrepasar a los elementos claros.

Los angulos, los cambios de tamafio vy la
mayor variedad de formas refuerzan una
imagen de estructura mas dinamica y obliga
al observador a examinar una imagen
activamente, de forma que el propio
movimento de los 0jos aporta sensacion de

enegiay accion , pero sin destrurr el equilibrio

T

===

y la estabilidad.

La forma mas comin para conseguir el equi-
hbrio es mechante la simetria. La simetria €5
una forma mas simple de equilibrio, decir un
esquema simétrico s cuando los elementes
se repiten de ambos lados del eje o ¢jes,
como s1 fueran imagenes reflejadas en un
espejo. Se encuentra simetria estructural en
gran diversidad de objetos de la naturaleza,
una hoja, una estructura arquitecténica o un
motivo decorativo.

La simetria se asocia con el formalismo y el
orden y, por tanto es con frecuencia la
solucion correcta en la fotografia de ciertos
grupos y ciertos interiores. Imphca también
constancia y umformidad, por lo que resulta
1iqualmente adecvada para objetos produ-
cidos en serie, unformes, etc, que parecen
exigir un tratamiento visval que refuerce esa
orden,

La reqularidad de la simetria atrae, aunque
si es perfecta su falta de vanedad resulta
desesperante, estatico e incluso aburndo.
La simetria pvede compensarse
variando elementos y posiciones de
manera que se equilibren los pesos.
Al color se le aplica también el
equilibrio, una forma de enfocar el
equiibrio al color es hacer que et
motivo principal domine la imagen
y reducir el resto.

A Lasimelria se puade encontrarenfa
naturateza, enia arquitectura o en un molivo
decorativo.




).6 RITMO Y ARMONIA

Bl mtmo se logra a través de la repeticion
ordenada de los elementos ya sean lineas,
formas, tonos o texturas. El 0jo distinque el
ritmo y sigue su patrén, por lo tanto €5 una
fuerza wital en movimiento.

El ntmo ayuda a reforzar un motivo y a poner
orden en la confusion. El ntmo es aveces el
resultado de una iduminaciéon interesante

sobre una superficie, o de una ordenacidon

de formas que corresponden mejor a 1a ilu-

15
1

minacion plana.

La naturaleza es la mejor fuente de ritmo,
armonia, y color. Frecuentemente se combr-
nan estos tres elementos en temas como
arboles, follaje, madera vieja, metales oxi-
dados, piedras y arenas. La armonia
establece un orden, es completamente
pasiba. El rntmo al contrario hbera la
monotonia.

Ejemplos de ritmo y anmonia.
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2.7 FORMA 'Y TEXTURA

La formas pueden definrse como tonos,
textura o contornos (estds pueden ser
requlares o irrequlares).

Existen 3 formas basicas: cvadrados, circu-
los y tridngulos.

Cada uno de ellos tiene se caricter
especifico y rasgos Unicos, y a cada uno de
ellos se le atribuye gran cantidad de
sigmificados. Al cvadrado por ejemplo se le
asocia con la torpeza, honestidad, rectitud
y esmero; al tridngulo con la accidn, el
conflicto y la tensidn; y al circulo con la
infinitud, la cahdez y la proteccion.

A partir de estos contornos basicos se
derwvan mediante combinaciones y varia-
ciones todas las formas fisicas de la
naturaleza y de la imaginacion del hombre.

.
i
/

Hay varios procedmientos de acentvar |a
forma en una composicién. Puede destacar-
se el contorno contra el fondo sencillo; aquel
resaltard mas mediante una iluminacion
trasera o lateral que suprima el detalle del

interior.

La textura la podemos definir como un
elemento visuval que generalmente rela-
cionamos con el tacto, pero en realidad
podemos apreciarla mechante el tacto o
mediante l1a vista, o bien mediante ambos
sentidos. La mayor parte de nuestra expen-
encia textural es optica no tactil.

Aspera e irreqular, o suave y brillante, la
textura revelada en una fotografia nos dice
lo que se sentird en su superficie si se
pudhera tocar.

La textura es un elemento wital cuando que-
remos indicar la profundida y el volumen de
un objeto, ya sea un retrato, un paisaje o un
bodegén. La luz es la clave para fotografiar
una textura . La mejor suele ser oblicua, de-
pendiendo de la calidad
de la

superficies

textura. Las
rugosas
responden bien a la luz
diusa, las texturas mas
suaves pueden realzarse

con iluminacion dura.

A (3 forma ylatextura
existente en la naluraleza



2.8 PERSPECTIVA

Es una representacidn visual de la profundidad
y la distancia de un syjeto en una imagen
bidimencional.

Perspectiva hineal

Es la representaciéon bidimencional de la
profundidad producto de la aparente
convergencia de lineas paralelas seqin va
aumentando su distancia.

La distancia entre los elementos que

componen la imagen ( tndimencionalidad), se

5 metrosererernss |
\

10 MELTOSeeersinenai |

Markraon de Ja :
perspegtiva linea! o
segant T focal del

ahjrtive
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sesvannsnque el fondo
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puede cambiar modificando 1a distancia focal
del objetivo, y la distancia de la toma.

" La perspectiva es central cuando los
volimenes son frontales, y accidental cuando
501 e5quInNados.

* La reduccion del tamaio viene determimada
por la convergencia de las lineas hacia el
punto principal de la imagen.

* Los elementos cercanos presentan
dimensiones mayores que los que se
encuentran lejanos.,

Perspectiva aérea

Por lo general, por perspectiva
aérea se entiende una repre-
sentacion del espacio como sl
se viera desde lo alto. En

cambio en la fotografia, se
define asi a laimagen generada
por la dispersién de la luz:
ciertas condisiones atmos-
féncas (nebla, humo, oscun-

cesnsersfll focal
. wmm - dad) que proporcionan una
Los elementos det
fondo apacen sensacion de protundidad,
T4

pues los colores, las tonal-

amm  dades y los detalles de la
Tos detais del
o mancen 1Magien la debihtan.
M5 reranos .
También las diferentes gamas
cromaticas de los planos re-
saltan la perspectva aérea.
& focal
200 mm
B sujeto principat . .
ot s 4 Laperspectiva es la representacion
sobre #t mismb plans

de la profundidad y Iz distancia
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rebozo es una tela larga y angosta con anudados flecos en
cada extremos, hoy en dia es una de las tradiciones que esti
a punto de desaparecer.

La mportancia del rebozo no sole radica en su belleza, sino en la
utiidad que se le ha dado a esta prenda a través de la historia.

A través del tiempo, el rebozo aparecid en grabados, litografia, y
Oleos de muchos artistas mexicanos y extranjeros, los cuales lo
mnterpretaron en sus obras. La hteratura mexicana esta liena de su
presencia, igual que la danza.

El rebozo es una sintesis de culturas, ya que esta formado por el
telar indigena, con algodon natvo, seda china, lana europea y rematado
con flecos de tapalo espaiiol o el mantén de Manila. Resultando una
prenda tan mestiza como la mujer mexicana.

Las técnicas, métodos, procesos, formas y materiales de los rebozos
son muy variadas y dependen generalmente de la region donde se

elaboren.

[§]

Es por eso que en este capitulo analizaremos mas a fondo todos 103
aspectos importantes del rebozo y que son poco conocidos y
valorados en la actualidad.




3.1 ANTECEDENTES HISTORICOS DEL REBOZO

A} _Fl ongen del rebozo

El concepto de lo mexicano puede aplicarse
también al rebozo, prenda mestiza por ex-
celencia nacida de la necesidad y de la fusion
de varas culturas,

No se puede asequrar la existencia del
rebozo, tal como se usa actualmente, en el
México prehispanico, sin embargo en varios
documentos del siglo XV| se encuentra
constancia de lienzos vtihzados para
transportar toda clase de objetos. También
en los cédices Vaticano- Rios y Telleriano-
Remensis, aparecen hombres cargando
bultos envuveltos en lienzos de tela. En el
coeice Boturim o tiras de Peregrinacion,
donde se narra la salda de los mexicas de
Aztlan, hay tres sacerdotes sequidos por
una mujer y todos llevan en la espalda unos
tardos envueltos en henzos. El Primer
sacerdote sostiene a Huitzilopochtlt, dios de

la guerra, de la msma manera en que las

) v
&

mujeres cargan a sus hyjos con el rebozo.
En su Aistora de las Indias de Nueva Espafia
y Islas de Tierra Firme, Fray Diego Diran
dibujé a tres sacerdotes que cargan sus
bultos al lado del torrente, el primero vestido
como la Diosa del agua, lo que podria
considerarse como la versién prehispanica
del rebozo.

Un caso distinto aparece en la boda del
Cédice Mendocino, donde una amanteca que
era médica lleva a cuestas a una novia usando
un henzo sobre la cabeza . Este lienzo
pareciodo al mamatl de la reqién de
Cuetzalan, Puebla, esta tejdo en telar de
antura, a lo largo de ambos bordes tiene
bandas de algodén coyuchi, mentras que
en el centro lleva una franja de algoddn
blanco. Gracias al cddice mendocino,
sabemos que el algodén coyuchi se
entregaba como tributo a los mexicas.

e e e

. © . 4 En suhistoriadelas
Indias de Nueva Espafia y

. ldlas deTierra Firmeds Fray

I DiegoDurén. El Primerode

- i losTres sacerdotes esta

vestido comola Diosa del

Agua,
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A raiz de la conquista, no habia en México
mas que mujeres indigenas y unas cuvantas
espafiolas, con sus correspondientes indu-
mentaras. Las espanolas usaban para cu-
brirse la toga, el manto y el manto de capullo;
mientras las indigenas usaban unas tiras lar-
gas de algodén.

En Yucatdn las llamaban a estas tiras tocas
o chales de cabeza, eran todas blancas pero
muy elaboradas y semejantes al Rebozo. En
la Huasteca su tejdo era mas complicado y
las llamaban mamales. En Ojptlan Oaxaca las
chinantecas 1as llamaban tapaderas. Estas
prendas son siempre tepdas en pedal de
cntura y las émplean principalmente para
cargar a los nifios pequefios.

Cuando llegaron los esparioles, las indias ves-
tian huipiles, enredos y quechquémels de al-
godon ricamente adornados de grecas y
plumas. Si en algunos lugares las mujeres
llevaban el torso desnudo, era debido a la
caluroso de clima y no al desconocimiento

del arte textil, que habia alcanzado un gran
desarrollo en el rudimentario telar de otate
o de cintura muchos afios antes de la con-
quista.

Este arte se ennquecid con ta introduccidn
por los espafioles de |a lana, la seda, 1a rueca
y el telar de pedales. Este Oltimo fue stempre
manejado por los hombres, mentras que la
mujer indigena siguid trabajando a su manera
en ¢l telar de antura, como lo hace hasta la
fecha. Los paios del rebozo deben haberse
tejdo indistintamente en los dos telares, por
los hombres y mujeres, para el uso sobre
todo dela mujer mestiza.

A las esclavas, sus duefias las vestian hasta
con lujo, mentras las indigenas sequian ela-
borando sus trajes. Esta diversidad de po-
blacion produ)jo una mezcla de razas que ori-
gind las famosas castas, y que quizd fue la
causa de que la Real Audiencia de la Nueva
Esparfia, expidiera la ordenanza de 1 582 pro-
hibiendo a las mestizas, mulatas y negras, el
uso de indumentaria indigena. A esta orde-
nanza se debe en gran parte, la con-
servacion de nuestros trajes indigenas y la

A (Codice Mendocine
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creacion de trajes mestizos, en los que el
rebozo juega un papel muy mportante.
Muchas entidades adoptaron el rebozo
imprimiéndole sus respectivos sellos seqgin
las regiones.

En el siglo XVI la ordenanza sirvié para la
difusion y desarrollo, alcanzado sus mayor
apogeo en el siglo XVIII.

Los misioneros también deben haber
contribuido a la formacién de rebozo, pues
estaba prohibido que las myjeres entraran
en la iglesia con la cabeza descubierta. La
gran popularidad del rebozo se debid a que
aparte de ser una gran prenda ornamental,
era altamente funcional.

De oriente empezaren a llegar esclavos des-
de alrededor de | 580, traian chales india-
nos, tepdo con el sistema lkat de anudado,

cuyo dibujo jaspeado da la impresién de prel

. U —

de serpiente. Las indigenas mexicanas deben
haberse sentido atraidas por el disefio, y al
verlo aplicado a los pafios del rebozo, por la
veneracion que tenian hacia dicho reptil. Tal
fue asi, que el disefio se empled en un
quechquémels, el de Toliman, Querétaro, que
se teje con seda llevada del pueblo cercano
de Jalapa.

La Nao de la China nos trajo también, el man-
ton de Manila, de donde el rebozo pudo ha-
ber tomado los flecos, y las chalnas
bordadas que usaban las sefioras de la Cor-
te Imperial China y que influyeron en la cos-
tumbre de siglos XVIIl de bordar los rebo-
205.

Se bordaron rebozos de escenas campes-
tre, corndas de toros, procesiones y hasta
con los escudos de sus duefias. Como el
rebozo que tiene bordado un dia de campo,

donde hay una indita sacando el

W e T R
; i N R aguamiel del maquey. Pajes con

g . {e= B '”r)
b o ™ 33‘[,,-‘/&; . SN SR maracas de calabazo, semejante a
t e - - = - o
Po- - - _;;@{: las que ven en los frescos de
t LTl ﬁfa‘j-;_%ﬂi;_,‘&%/ Bonampak. Damas de honor que
! At o
i S RSt A flevan en la mano largas plumas, re-
S : e Y ";—%T*/ cordandonos los mosqueteros
Lot Yo s
VA T fg\ e prehispanicos. En otro rebozo
. (T e ae _,_‘\:-’J,M’
i S : ’;}" aparece la famosa tarasca, figura
y ’ s “‘t.\ L . . .
[ . RN de dragon alado que sacaban en la

> Rebozo Colonial bordado en seda . 1750

procesién de Corpus y que ya
describian los compatieros de fray
Alonso Ponce en | 584,

Entre las indigenas que adoptaron
elrebozo, las nahvas de Hueyapan,
Puebla, lo bordaron de punto de



cruz, con fiquras encantadoras de fbres,
chupamirtos y muchos otros animales.

El rebozo se desarrollé plenamente durante
la Colonia, tanto que en las ordenanzas de
gremios, se éapeaﬂca como deben hacerse
los pafios de rebozo chapanecos, petatilios
y rejadillos.

El rebozo, con los afios se volvid Indispen-
sable. Lo usaban las sefioras principales y
ricas, y hasta las mas infelices y pobres del
pueblo. Lo usaban como mantilla, como
mantaleta, se lo ponian en la cabeza, se
embozaban con él y lo ataban y anudaban

alrededor del cuerpo.

4. Fragmente da un calendaric mexicano

Esto did origen a una gran vanedad de
rebozos desde el mas tipico azul manno de
rayitas blancas y azul palidas, que llevan el
fleco o rapacejo cubierto de artisela blanca,
la cual vino a suplantar al original adorno de
plumas, de detinitiva influencia indigena.

Las mujeres otomies de Chapa de Mota,
Estado de México y Acaxochistlan, Puebla,
tejen rebozos de lana cafés y azul manino
con rayitas de algoddn blanca y el empunta-
do de macramé formado flores de loto y
agulas.

Las mujeres nahuas de Altepex, Puebla, te-
Jen los rebozos de algoddn blanco, muy li-
geros y rematados con motita. En Yalalag,
Oaxaca, las zapotecas tejen rebozo blanco
con rapacejos que tienen disefo ongmales
como el de escamas de pescado.

A través del tiempo, el rebozo aparecid en
grabados, litografias y éleos, muchos artis-
tas mexicanos y extrajeros lo imterpretaron
en sus obras.

La iteratura mexicana esta llena de su pre-
sencla, lo mismo que la cancién. En cuanto a
la danza, lo encontramos en vanas partes.
En San Luis Potosi gjecutan los hombres un
balle atados con rebozos. En Veracruz se
bailan fandangos durante el cual las rancheras
anudan a sus pies un rebozo plegado.

El rebozo formado por telar indigena, con
algoddn natwo, seda china, lana europea y
rematado con flecos del tapalo espafiol o el
mantén de Manila, resulta una prenda tan
mestiza como la mujer mexicana, cuyo valor

esta en la trenza de su rebozo.
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« £ Rebozo, es un chal escurridizo y cuya docilidad conhanzuda le
da el aspecto de usado desde antes de venderse. Debajo del
rebozo se oculta la cabeza desgrefiada, la camisa de dos semanas,
la falta de abrigo para el cuello, la dé corsé, la de corpiiio y la de
las mangas; oculta las lincas del talle, obliga al espectador a
precindir de todo examen; no es una pieza que viste, sino que una
funda que impide que se vea; sirve de sombrero, de abrigo y de
paraguas. S llueve la propietaria se cubre la cabeza no para no
mojarse; sino para aprovechar el agua filtrada; =1 hace frio el
rebozo tapa la nanz, no para abngarse, sino para hacerse a la
lusidn de que se defiende del frio, repirando su propio ahento. Si
hace calor, cae de la cabeza y de la barba; s1 se trabaja, no se
dejan caer las puntas; si se resibe una declaracion amorosa, el
rebozo se lleva a la boca con la mano, esta es la mimica obligada
del pudor; s1 se roba algo se esconde debajo del rebozo; s se
tiene un nifio, el rebozo es su cuna, vehiculo y abrigo, venda, amaca,
regazo y biombo. La seduccién amorosa se pone en practica tirando
del rebozo; y cuando se le quiere hacer un mal atroz a la mujer se
le priva del rebozo, que equivale a arrancarle la coleta a un chino;
si s¢ le quiere hacer un gran obsequio a la mujer se le regala un
rebozo; y cuando en abundancia esa misma mujer quiere emplear

en algo su dinero, compra un rebozo mas caro que el que usa»

Fragmento del ibro «La interna Magica» de José T. Cuellar en el
Tomo X, Pag. 145
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Bl__Origen de la seda en México

El obispo fray Juan de Zumarraga fomentd
la industria de la seda en México. Su idea
principal fue el de traer moros de granada
para que se dedicase al cultivo de la morera,
y ensefiar a los indigenas este bello arte.
La industra de la seda se origind en China
desde tiempos remotos, la emperatriz Si-
ing, casada con el famoso emperador
Huang- ti { 2640 a. C. ) fomentd el cultwo
del arbol de morera, la cria de qusanos y la
fabricacion de hbra formada por los msec-
tos Bombys Morl, llamados por los chinos
«O,

lLa emperatnz 5i- ling se dedicd personai-
mente al cuidado de los insectos; a ella se
le atribuye la nvencidn del telar. Los chinos
quardaban celosamente el secreto de este

arte descubierto por ellos, y pasaron vanos
siglos para que este arte se extendiera a
través de Korea y después a Japon en el
siglo Il

Todavia a mediados del siglo XVl la seda
china continuaba importandose a Europa pues
su precio era muy bajo.

Dentro de la Nueva Espafia en ! 522 Hernan
Cortés nombrd a oficiales encargados de
introducrr la sericultura en las tierras recién
conquistadas, plantandose los arboles de
morera y trayéndose de Espafia los huevos

de los qusanos.

En 1537, sale el primer documente oficial
refativo a la Industma de la seda, y en | 562
el Virrey Don Luis de Velasco da unas orde-
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A Elcultivo del &rbol de morera y la cria de gusanos es
originaric de china



nanzas donde se prohibia terminantemente
que ningln negro ni mulato pudiese aprender
m usar el arte de tejer la seda.

Los dominicos fomentaron en la Mixteca esta

mndustra que daba dos cosechas al aro.

En las ordenanzas de Intendentes dadas en
1786, se ve la preocupacion del gobierno
de fomentar esta industria. El Virrey Conde
de Rewvillagigedo 6 su atencién en la seda
Durante la colonia se procuré esta industria
en la Nuveva Espafia, sin embargo eran
mayores las cantidades de seda enviadas
desde china.

e D
e e

4. Forma en que se cuftivaba af gusano de fa seda
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En las crénicas de la época se dice que la
corona espaiola otorgé la concesidon para
plantar 1 00 mil moreras en Tepey, Oaxaca.
y que los misioneros expandieron esta acti-
vidad por la reqién célida de Oaxaca,
Michoacén y de San Luis Potosi.

A pesar de que los espafioles encontraron
que la morera crecia cinco veces mas aprisa
en la Nueva Espafia que en Andalucia, que
se podia poner dos crnanzas al afio, y que
se obtenian sedas de excelente calidad, la
sericultura no flegé a consclidarse en nuestro
pais, debido en gran parte, al auge de la
mineria, a las revueltas sociales, pero
sobre todo, porauve €s una actividad muy
dedicada que necesita forzosamente de
la organizacion, protecadn y fomento del
gobkerno.
La sericultura no necesita de mucha in-
version ni fuerza fisica, pero 31 de
dedicaciéon y cudados de temperatura,
humedad, tiempo y limpieza de los
animalitos.
La morera es la planta que les proporciona
el almento a los gusanos de la seda
durante la wvida corta y les aporta de
almiddn que transforman en una hembra,
que puede alcanzar los | 500 metros de
longitud en un capullo. Sin embargo, 500
metros de la hembra apenas alcanzarian
a pesar | 30 miligramos de seda.
El gusano hembra antes de transformar-
se en mariposa o palomilla, se encerra
en su capullo que él msmo confecciona



para quardarse durante unos vemte dias,
bhempo que produce la metamorfosis de
gusano a crisalida, un estado intermedio en-
tre aquél vy la palomilia que finalmente saie
del capullo.

Cuando la mariposa hembra pone los
huevecillos o semillas de gusano, ensequida
e iremediablemente mueren. El macho tierne,
a veces unos dias mas de vida. Los hueve-
ollos pueden alcanzar un tamafio de un mili-
metro, su pequefiez es tal que un gramo con-
tiene de 1000 a | 500 semitlas fértiles. La
cascara del huevecillo esta formada por una
membrana de matena quitinosa, perforada
en toda su superficie de canales micros-
copicos que permiten la respiracidn del
embridn. Durante este pernodo, conocido
como incubacion el huevecillo se mantiene a
una temperatura promedio de 25° C. El
proceso de gestacion dura alrededor de
qguince dias. La proximidad dei nacimiento se
mndica con un cambio de color
de la cascara, que pasa de
gris oscuro a claro.

Al nacer el qusanito tiene
tres milimetros de larqo, por
uno de grueso, y emite su
pnmer hiito de seda para
suspenderse y aislarse de
la cdscara . Desde ese
momento su naturaleza lo
llevard a comer, por lo que
deben de existir suficientes
hojas de moreras, que

seran su alimento durante

las cinco facetas de su vida. Desde entoces
se les procura también con la temperatura
que debe girar en los 20° C, sin vanacio-
nes, para que las larvas maduren en un lapso
de 25 dias, pero también se puede acelerar
el proceso de maduracidon elevando

considerablemente la temperatura como a
45° C.

La vida del gusano se transtoma a través de
varias metamorfosis © mudas. Al sexte dia
de nacido cesa de comer, levanta la cabeza
y € queda en esa posicion durante 24
horas. La piel del gusano se rasga
longitudinaimente por la cabeza y por esa
endidura sale la larva , abandonandodo su
piel  anterior. Esta muda se repite en tres
ocasiones mis y el gusano opera una
renovacion en todos su drganos.

Alos 25 dias, Ia larva ha alcanzado una lon-

gitvd de ocho centimetros, pues cada dos




dias duplica su volumen y peso. Se le notan
doce anllos sin contar la cabeza, y tiene
forma de un cilindro alargado. Al termino de
su quinta edad, parece no satisfacer su
apetito y es cuando evacia gran cantidad
de excremento liquido, lo cual indica que
pronto empezara lz confecciéon de su capullo.
Comienza cuando come y convierte su al-
mento en seda. Justo debajo del labio infe-
rior, se sitia la trompa de la seda o hilera,
que es el orificio por donde sale la hembra
de la seda.

El hilo de seda sale de la hilera cubierto de
gres, una especie de goma amanlia que mas
tarde, se ablanda con aqua cahente, cuando

se trata de devanar los capullos.

Una vez que el gusano ha madurado llega al
> Gusanos encermados en su capullo antes

final su quinta edad, busca un lugar seco y da convertirse en mariposa

propicio para fabricar su capullo. Comienzan

a tejer su prision colocando alrededor suyo,

una envoltura oval, déndole forma de «&» con

los movimientos de cabeza. Al cuarto dia el

qusano ha terminado de vaciar sus glandulas

sedosas y pasa a una etapa de suvefo

profundo.

La crisdhda se transforma en palomilla al cabo

de veinte dias. Al salir, agujera el capullo,

rompiendo los hilos de la seda. El macho

busca parejas, cuando encuentra a su hem-
bra, fija sus ganchos copuladores en ella y
el acoplamento dura varas horas para lo-
grar fecundar todos los huevecillos. Poco

después de poner su producto muere.

A partir del décimo dia, los agnicultores pue-

> Paraque el gusano produzca seda es
necesario alimentario con hojas de morera

den desmontar las hojas y separa cada una

de ellas, quitindole la borra y las impuresas.
!
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Inmediatamente después se procede al
sedado que es 1qualmente importante para
evitar cualquier residuo de humedad.

Aqui concluye la actividad del agnicuitor
inicidndose el proceso de hilado. Para hilar
se macera en agua caliente, a una tempera-
tura de &0° a | O0° C, para que se ablande
y s& limpie de ia goma o gres que lo acom-
pafia. Al devanado simultaneo de varios ca-
pullos se les nombra cruda o en greda vy,
para lograr su umformidad es preciso unir

varios hilos crudos y almentarios de tal ma-

nera que se pueda «torcer» para darles for-

e
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ma y facihidad de mowvimiento. Después se
cuecen los hilos con agua de jabdn, para
lograr desechar el gres que los envuelve.
Tras el proceso aparece finalmente la seda,
cocida, svave al tacto, flexible, blanca y
brillante.

En México existen Centros que tienen como
prioridad preservar el huevecillo de la seda
(Centros Nacionales de Sercultura). Entre
estos centros podemos mencionar los que
se han hecho en QOaxaca, Veracruz,
Guanajuato, Puebla, Chapas, Guerrero ,
Tabasco, asi como el de la regidn huasteca
de San Luis Potosi.

%



3.2 TECNICAS DE ELABORACION DEL REBOZO

La elaboracion del rebozo se fleva a cabo en telares de antura, de ongen indigena; en

telar de pedales, de origen espanol ; y en telares mecancos.

A) Telar de cintura

También lamado de otate o de zozopaxtle,
consta de unas piezas sueltas de madera
con distintas funciones. Una vez armado se
ata de un extremo de un poste y del otro
por medio de una correa a la cintura de la
tejedora o tejedor. En este telar se hace el
rebozo de Santa Marfa del Rio, utilizando la
seda o artisela

Este es un proceso muy elaborado, se imicia
con el lavado del hilo, seda o artisela para
después ser urdido. A continuvacion se cuen-
ta y se construye el amarrado, conteniendo
cada uno de estos de 32 hguras, se tife y

hl
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4 FEltelar do cinfura e$ de origen indigena

se procede a desatar los nudos a los cua-
les se les da los matices deseados. Se
entreveran con ocho hilos en cada mano,
colocandose cuatro hilos en cada mano. Se
coloca en unas vantas para miciarse el teji-
do en el telar. Este procedimento dura de
trenta a sesenta dias. Terminado se pro-
cede al empuntado del rebozo, cuyo lapso
de duracion es de quince dias. El tepdo que
precede a los flecos o puntas se llama
«raspacejo» y puede ser de «jaranas», de re-
Jlia o de petalillo.

A los flecos se les llama co-
minmente puntas, otras veces
« puntas caldas» o « puntas
enchiladas».

Los rebozos de seda pesan

750 gramos y pueden pasar
por un anillo, y los llamados de
bolita cuentan con siete mil do-
cenas de hlos.

El rebozo de lana también se
teje en telares de cmtura. En
Hueyapan, Morelos, lo llaman
telar de zozoxtle o chochopostle
y €l procedimento es cardar la
lana con cardos «calum» que las
mujeres nahuas cultivan cerca de

sus chozas.
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B) Telar de pedales

El procedimento para tejer los rebozos en
telar de pedales es el sigquiente:

Primero se urde el hilo ; después se bolea,
0 sea, se unta la tela con atole de masa, se
ponen las cadenas y se deja secar extendi-
da, muchas veces en las calles. Una vez se-
cos los hilos, se marca la «labor» con dife-
rentes disenos, valéndose de un pincel, que
€5 una especie de espatula, y de tinta es-
pesa. Luego se procede al amarrado que
consiste en cubrir las partes del hilo que
quieran dejarse blancas. Después viene el
tefido que se hace con amlinas quimicas,
fyadas con sulfuro que se le aplican antes
del cocimento. Los hilos ya tefidos se
exprimen y ensequida se desatan cortando
los amarados con un cuchillo filoso. Entoces
se colocan los hilos para formar el tejdo

|\ W\
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para el fondo, queda el color, 1a tela o hilos
que dan el disefio y la trama que es el hilo
que une el tejido, que se va peinando para
que pase la mordaza.

Los rebozos de pedales se llaman «abor» y
hay diferentes labores o dibujos que se lo-
gran combmando los disefios. Los nombres
mas cenocidos son «palomitas, « arco ne-
gro», « arco blanco», «labor doble» vy
«laboreitas.

Ya terminado el rebozo se amarran las pun-
tas y se tifie, después se procede al empu-
Jado a mano a base de nudos que pueden
ser de dwersas figuras como «wosas», «arcos»
y «caracoles». El dltimo paso es planchar el
rebozo con almidédn, proceso que se llama
«entorcular». También se hacen rebozos de
un solo color y rebozos negros o de luto.

4 A Procesode hitado
Y empujado a mang




C) Telar mecanico

Llamado telar de «poder» o eléctrico, se
usan especiaimente para el tejdo de
rebozos de artisela. El procedimiento es: la
torcida de {a articela, el tepdo, el devana-

do, el urdido y el tepdo. El empuyjado se
hace a mano.

4 Telar mecénico



D) Colorantes

En México, los tejedores han utilizado desde
la antigledad plantas, frutas, cortezas, vy
raices de varios tipos de madera. El indigo
del Nuevo Mundo ( Indigofera anll) fue uvsado
mucho antes de fa Conquista y durante la
Colonia, posee buena firmeza
de color y tiene un rango
desde el azul claro mas sutil,
hasta el azul mas oscuro, cas
negro. Durante el proceso de
tefido, las hojas y demis
partes de la planta de indigo
estan sujetas a fermentacion
en una solucion alcalina, los
hilos son sumergidos en el
bafio de tintura, después de
cada remojo se cuelgan y se
dejan secar para que el tinte
pueda oxidarse y volverse mas intenso.
Otros colorantes de origen vegetal muy
vtilizados fueron el palo de Brasil ( Haema-
toxylon brasiletto) y el palo de Campeche (
Haematoxylon campexhanum), para obtener
color tostaso, rojo dxido y rojo amoratado;
las semillas de anato (Bixa overlana), para
obtener tonos anaranjados; barba de maiz,
la planta parasitica zacapalll (cuscuta
amaericana) y otras fuentes vegetales para
crear una gama de amarillos.

A menudo se usaba el éxido de hierro para
crear el negro; el herro wiejo, dejado en
agua proporcionaba la base para un tinte
rco y un olor penetrante.

El caracol de pirpura que da un color violeta,

y la cochinilla que da un color carmensi. En
algunos lugares se usaban semillas de
achiote que dan un color rojo-anaranjado, y
el encino que da el color negro.

El caracol pirpura es un tinte que las
comunidades indigenas han
utibzado desde hace mas de
mil afios para tefir sus tejidos
. A pesar que la tinta de este
gasterdpodo en su estado
natural es de color blanco
lechoso, se torna porpura , y
se fila de manera increible en
la tela con la combinacidn del
oxigeno y la luz.

Durante la época de la colona
se mantuvd la tradicion de
tefir con el caracol pirpura. En las zonas
costeras de Qaxaca, Michoacén, Colima y
Jalisco los grupos mixtecos, nahuas,
chontales y huaves wviajaban a las playas en
cierta época del afio para extraer los
caracoles, para sacaies su tinte y devolverlos
a su medio. Con el tiempo solo los mixtecas
y los nahuas son los que han conservado
esta tradicion,

Su forma de extracién consiste en
desprender el caracol vivo de las rocas y
colocarlo sobre las madejas de hilo para que
éstas se tifian ; luego devolver el molusco a
una parte sombreada de la piedra y echarle

aqua de mar.
|
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La cochinlla servia desde tiempos prehs-
panicos para tefir los vestidos reales. Fue
esta una industna muy lucrativa para la Nue-
va Espana hasta que nventaron las anilinas
quimicas.

El cultive de la grana es delicado y complica-
do: los nopales se asemillan con «grana ma-

dre» €5 decir, bolsitas de nidos con cierto

o
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nomero de cochiniilas que estan a punto de
poner huevos. £n cuanto nacen los estos se
salen destruyéndose en las pencas. Cuando
el ammalto escoge svu lugar se aferra a la
penca por medio de la trompa y alll se queda
chupando el Jugo durante cien dias que dura
su vida. Las hembras se recogen y se matan
de distintas maneras, ya sea sofocadas en
temascales, tostadas en comales o
ahogadas en aqua hirviendo. Con
este liquido se procede a tefir las
lanas o la seda, lograndose un
hermoso tono brilante.

La cochimlia es desgraciadamente
otra de las vigjas riquezas de este

pals que estan apunto de desa-

parecer pues en nuestros dias sdlo
en Oaxaca y en pequefisima cantidad
se emplea, llamandose el insecto «Xiu-
xiu» 0 sea animalito de tierra.

4. Forma en que se recolecta la cochinilla
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3.3 TIPOS DE REBOZOS

El rebozo tiene dos expresiones que subsisten hoy, principalmente entre los indigenas:

Ll Rebozo Regional indigena

Son rebozos de extraordinaria forma y
colornido , principalmente se elaboran  de
lana y algodon.

Son los trabajados por los Purépechas de
Paracho, Michoacan, se realizan en dos tonos
de azul con los flecos de artisela de colores,
formando dibujos que producen efectos
parecidos al arte plumario, de donde
probablemente provienen; los intricandos
rapacejos del pueblo Zapoteco de Vaganiza,
Oaxaca; los triangulos anudados en forma
de ammales y estrellas que elaboran los
Otomies de Dongin, Estado de México y
Santa Anita Zacuala, Hidalgo; asi como los
bordados en los rebozos de lana; tefidos
con tintes naturales por los nahuas de
Huayapan, Puebla, entre otros.

s L U P A S
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El Reboze Clasico

El rebozo clasico se hace de algodon, seda
o artisela. Actualmente estos rebozos se
confeccionan en centros especializados
como Tenancingo, Estado de México; Santa
Maria del Rio, San Luis Potosi; Zamura y
Tangacicuaro, Michoacan; Chipa, Guerrero,
y se venden en todos los tiangus del
México.

Es de notarse que casi todos los luages se
localizan en dreas mmdigenas; Tenancingo y
Teypico fueron Matlatzincas; Santa Maria
Otomi, Chilapa rodeado de Pueblos Nahuas
y Tangacicuaro es Purépecha.

Hay rebozos de varios tipos, sin embargo
los més caracterfsticos son los de «bolitas;
el « pinto ablerto», de color azul, blanco y

café, y el ¢palomo» que es negro y blanco.




Fn algunas partes los disefios de los rebozos
se conocen por nimero, por ejemplo el
caramelo o nomero uno lleva siete colores
distintos; el tres lleva grecas en forma de
S, el cuatro es el que antes era llamado pinto
abierto; el cinco lieva espadas o flechas; el
seis tiene pajaritos encontrados, y el niomero
diez grecas anchas.

Hasta los afios cincuenta, los colores tipicos
de los rebozos eran dos, y ambos dependian
de la forma y matenal que se usaba para
tefir: el de barbilla o rebozo de olor- llamado
asi porque mantiene siempre un agradable
olor, que es color café rojzo, y el negro.
En este tipo de rebozo, los hilos se tefiian
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con barbilla o flor de pefia, un ligudo que
crece durante la temporada de lluvas en 1a
pefias de lao cafadas de ia region de San
Luis Potosi.

La mezcla se ponia a hervir en agua y 5¢
dejaba macerar de tres a cuatro semanas,
destapadas durante el diay tapadas durante
la noche. Como mordente se usaba sal. Cuan-
do el tinte adquina el color deseado, se me-
tian los hilos mercenzados o «hilos Inglés» a
tefir que ademis de adquinr el color, s€
mpregnaba de este caracteristico olor.
Cuando se dejaron de usar tintes naturales
el rebozo de olor se percid casi por

completo.
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3.4 PRINCIPALES CENTROS REBOCEROS

la produccion del rebozo es tan amplia que
aln en la actualidad se desconocen cientos
de lugares en nuestra patria. Entre los prin-
opales lugares podemos citar: Santa Maria
del Rio en San Lws Potesi; Tenancingo,
Sultepec, y Dongi en el Estado de México.
En Midalgo, Tulangingo; en Fuebla, Altepex,
Acaxo-chistlan, Tehuacan, Tlatauque. En
Morelos, Hueyapan. En Guerrero, Chilpa. En
Guanajuato, Valle de Santiago, Yunima, Ledn,
Salamanca, La Piedad Cabadas. En Micho-

acan, Aranza, Angahuan, Paracho, Pichataro,
Uruapan y Zamora. En Oaxaca, Mitla, Yalalag,
Tepej de la seda y la Mixteca. En Veracruz,
Atlahuiliico.

Estos sdlo son algunos de los principales
centros reboceros aunque no son los inicos
ya que hay cientos de lugares en nuestro
pais donde se hacen rebozos.

De todos estos lugares sobresalen dos por
su Importancia que son el rebozo de Santa

Marfa del Rio y et rebozo de Tenancingo.

UBICACION DE LOS PRINCIPALES CENTROS
REBOCEROS EN LA REPUBLICA MEXICANA

N
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Vatle de Santiago, Yuridia, Leon,
Salamanca.
Guanajuato

Aranza. Angahuan, Paracho,
Pichataro , Uruapan, Zamora,
Michoacin

Chilpa. Guerrero

Hueyapan, Morelos

Santa Maria del Rio, Suan Luis Potosi

Tulangingo, Hidalgo

'TENANCINGO, Suitepec, Dongi
Edo. de México

Alttepenxi,
Acaxochistlan,
Tehwaean, Tlatauque.,
Puebla,

Mitla, Yalalag, Tepeji de la seda
v la Mixteca. Qaxaca
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te capitulo se retiere a los aspectos generales del municipio

de Tenancingo, cabecera de unos | 22 municipios en la prospera

entidad del Estado de México. Tenancingo esta ubicado a 2,022
metros sobre el mvel del mar, al sur de la ciudad capital del estado, por
la carretera México-Toluca, desviacion La Marquesa - Ixtapan de la Sal,
a s6lo 90 minutos del Distrito Federal y por un camino de campoé y
bosques frondosos que envuelve al viajero en facinante esplendor.
Tenancingo en nadhuatt significa «donde estdn las pequefas murallass.
En cada habitante palpita el amor a la tierra. De alli que Tenancingo sea
ademas de productor, centro de distribucion de una importante region
agricola.
Las experiencias en los invernaderos de rosas, claveles, crisantemos y
otras especies, que llegan ya a tres continentes, han sido aprovechadas
para crear el nuevo Centro de Floricultura del Estado de México, én la
hermosa Ex-hacienda de Santa Ana.
Otra importante fuente de economia en Tenancingo es la maquila de
rebozos. Todavia hay algunos telares de antura y modernos talleres
que permiten que esta prenda de origen prehispanico. perdure en la
vestimenta de la mujer mexicana.
Dentro y en ios contornos hay hermosas quintas de quienes nunca se
fueron, de los que volvieron llamados por la nostalgia y de otros que,

facinados, se quedaron a disfrutar el chma prodigioso.




4.1 MUNICIPIO DE TENANCINGO

a} Ubicaciéon geografica

Los terrenos dque ocupa el municipio se ex-
tienden al sureste del valle de Toluca; la
planicie desciende bruscamente hacia las
tierras bajas surefias.

Con una superficie de | 60.20 Kilémetros
cvadrados (incluyendo la Isla Municipal}, la
altitud en la cabecera del municipio alcanza
2,140 m.s.n.m.

Sus limites son:

Al norte: los municipios de Tenango del
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Valle y Joquicingo.

Al sur: el municipio de zumpahuacan.

Al este: el municipio de Malnalco

Al este: el municipio de Villa Guerrero

La cwdad de Tenancingo Degollado es la
cabecera municipal y se encuentra entre
los 18° 57°55° " y 19° 02" 2577 de
latitud norte y entre los 98° 3574577 y
99° 38737
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b} Hidrogratia

El municipio cuenta con 20 manantiales o
bien ojos de agua, & arroyos de caudal per-
manente que son: San Simonito, Los Alamos,
Tecomatlan, Atotonilco, El Salado, Tex-
caltenco, La Fabnca y arroyos com caudal

en época de lluvias que son: Ahvacatitlan y

San José Chalmita.
En cuanto a las presas o bordos éstos com-
prenden sélo una presa en la zona de San

Diego y 34 noras distnbuidas en todo el

municiplo, ademas de contar con 5 pozos

. Ef Municipio de Tenancingo cuenta con
arroyos y manantiales.

para la extraccion del agua.

HIDROGRAFIA DEL MUNICIPIO DE TENANCINGO

Tenango del Valle

Joquicingo

Ocuilan

- Arroyo
Tecomatian

Arroyo la Fabrica

Villa Guerrero

Malinalco



c) Clima

Tenancingo presenta un clima CW ( templado,
subhimedo con lluvias en verano). La
temperatura mecia anual es del 8.2° C y
una minma de 3.8 °C. Tiene una precipita-
cion pluval de |, 122.3 milimetros.

Las comumdades de Tenancingo son azota-
das en muy pocas ocasiones por ei meteoro
conocido como fuertes heladas; éste se pre-
senta de diciembre a febrero de cada ano,
lapso en el que se seca parte de la flora
silvestre por la presencia de una pequefia
capa de helo. En Tenancingo cada afio se

presentan en los meses de febrero y marzo

algunas cornentes de awre con muy poca
intensidad, que en su mayoria corren de
onente a poniente,

d) Orografia

Al sur del Valle de Toluca la planicie des-
ciende hacia las tierras bajas donde se lo-
caliza Tenancingo. La Cabecera se encuen-
tra rodeada de cerros, entre ellos podemos
mencionar al Nixcango, La Conchita,
Tepetzingo, Los Coyotes, La Vibora, La Pefia
Celerada, La Malinche, Santa Cruz y Tres

Martas.

A Tenancingo sé encuertra rodeado por cermos



e) Flora y Fauna

La flora silvestre es abundante en el munic-
pio de Tenancingo en ella encontramos: arni-
ca, borraja, carrizo, cépulin, cedro, ciprés,
chayotillo, chichicastle, encino, fresno, orti-
ga, Jara, madrofio,malva, manzanilla, mirasol,
mirto, nabo, nopal, oyamel, poleo, romero,
pericén, ocote, romero, ruda, guintonil,
quelite, savz, cedrdn, tepozan, té de monte,
yerbabuena, guayabo, zacaton, higuera, me-
Jorana, salvia, chirmoya, naranja, chayote,
chabacano, fresno, alamo, sauce etc. scbre-
sale también el cultivo de la gladiola y gran

variedades de flores.

— "y

Entre la fauna silvestre se encuentran: ar-
madillo, ardilla, conejo, liebre, coyote,
caco-mixtle, hurdn, murciélago, rata, ratén,
tejon, tlacvache, tuza, aguililta, alondra, zo-
rra, lagartiya, zorrillo, calandma, cardenal,
gavian, golondrina, carpintero, codormz,
cuervo, correcamines, paloma, cenzontie y
pato entre otros.

Por lo que respecta a fauna doméstica: aves
de corral, ganado vacuno, equino, caprino

y porcino.




q) Poblacién

En el municipio de Tenancingo, ios datos de
los Censos Generales de Poblacién y Vi-
vienda, en 1990, registran una poblacidn
de 60,300 habitantes, con una tasa de
crecimiento anual de 2.67 %,respecto de
la correspondiente a | 980, que entonces
fue de 46,33 | habitantes y un aumento de
3.34% anual en el transcurso de la década
anterior. Esta sitvacién refleja una modera-
da disminucidn de la tasa de ncremento
poblacional que ha modificado el perfil de-
mografico de municipio, imciando una ten-
dencia a su estabilizacion.

La explicacion de este comportamiento de-
mografico se refuerza por el hecho de la
débil corriente migratona en el municipio.
Para [ 990, una cfra equivalente a 5.14%
de su poblacion naci6 fuera del Estado de
México y, respecto de los mayores de 5
afios, sélo 2.03% no residian en el Estado

==

en | 985,

En forma paralela, se observa una caida 19-
nificativa en la natalidad. Tomando los hijos
nacidos vivos por segmento de edad de |a
madre, las mujeres de 50 a 54 afios tuvie-
ron 6.7 hyos, mentras que las de 25 a 29
s6lo han tenido 2.3.

Las tasas de natalidad y mortalidad regis-
tradas en el afio de 1 990 constituyen ele-
mentos adicionales /mportantes para el ana-
hs1s de la poblacion.

Actividades de 1a Poblacién.- De acuverdo

con la informacién censal de 1920 y para
la poblacién de 12 afios y mas, el total
ocupado en actividades econdémicas repre-
senta, en el caso del municipio, una pro-
porcion similar a la del Estado. Destaca asi-
mismo una proporcidn mas baja de estu-
diantes, de donde se deduce una menor
permanencia de |a poblacidn joven en el sis-

tema educatwvo, particu-

INCREVENTO POBLACIONAL !

] larmente de las mujeres
que se dedican en ma-
. yor proporcion a activi-
| dades del hogar

i

=
' - |
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| . [oom
* | | oMUERES
|
: 4 OHOVBRES |
l L . - r
; ! 4 Tabladeincremento de
i / pobiacidn {Censo de pablacion y
J - ) vivienda 1990)
| 1970 1980 1980 |
i




h) Infraestructura v Transporte -

En forma adicional a la cobertura de los ser-
vicios basicos, un panorama global de la in-
fraestructura det municipio lo proporciona la
nformacidn relativa a carreteras, servicio
postal y servicio telefonico y el consumo de
energia eléctnca

La carretera federal nimero 55 cruza la ca-
becera del mumcipio y comunica con la capital
del estado y el Distnto Federal, asi con
alqunos pueblos de Guerrero y Morelos.

La cudad de Tenancingo se encuentra a 48
kilometros de la Ciudad de Toluca. El trans-

porte foraneo del municipio 1o lleva a cabo |a

iy

empresa Tres Estrellas, 5.A de C.V. E
transporte urbano cuenta con 22 unidades
y 47 bases de sitios de taxis.

Los micros cubren las siquientes rutas:

I .- Tenancingo- Chalchihuapan- San Juan
Tetitlan

2.- Tenancmgo— Tecomatian- San Simoncito

3.- Tenancingo- Santa Ana Ixtlahvatzingo

En Diciembre de t 923 fueron reqistrados
en Tenancingo un teotal de 5,192
unidades de transporte, de las cuales
4,345 son de servicio privado y 647
de servicio pubhco ( Ayuntamento
Municipal de Tenan-cingo «FPlan de
Desarrollo Municipal 1994-1995).

Las comunidades del mumcipio cuentan
con carreteras y éstas se clasifican en:
pavimento primario |6.7 kildémetros;
revestida primaria {4.5; pavi-mentada
secundana 32.9; revestida secundara
23.1; rurales o vecmales 24.6

{ Gobierno del Estado de México)

4 Transpore publico en Tenancingo
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4. 2 PRINCIPALES ACTIVIDADES ECONOMICAS

actividades econdmica

rlnl‘ln')|a5
"l |u|ru|u

Agricultura

Los principales cultivos agricolas son: maiz,
frijot, chicharo, haba, chayote, aguacate, du-
razno, imon y capulin, ademés de avena, tré-
bol, alfalfa y flores como rosa, clavel, gladiola

y nube.

El sector agrano esté integrado en su ma-
yor parte por & nicleos ejdales ( Agua
Bendita, Cruz Vidnana, El Carmen, Francisco
Zarco, Ixpuichiapan, Tenerfa, Trindad, Mo-
rales, San Nicolas, San Simonite, Santa Ana
Ixtlahuatzingo, Tecomatld, Tenancingo,
Tepetzingo, Tepoxtepec y Zepayautla).

Fruticultura

Se produce: aguacate, durazno, capulin y li-

mon.
Ganaderia

Esta actividad se practica en baja escala hoy
en dia debdo al costo tan alto de los al-
mentos empleados para tal fin, tanto indus-
tnalizados como aquellos clasificados como
besa de invierno y de verano. Sobresalen la
cranza de los animales como:

Vacuno (lechero y para canal)

Equino ( caballar, mular y asnal}

Porcino (en sus diversas vanedades)
Aves de corral (gallinas, guajolotes, patos
Y §ansos) ’

Caprino ( ca‘lbras y borregos)

Los productos obtenidos de jos ammales
antes mencionados son: carne, leche, man-
tequilla, queso, pieles, huevos, manteca,
entre otros; todo esto se hace con un

proceso rudimentario.

- -
|
|
|

4. Actividad ganadera en Tenancingo

Apicuttura

Existen algunos colmenares solamente para

consumo familiar.
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Industria

En el municipio existe la Industria de trans-
formacion; pues uno de los problemas a que
se enfrenta la industna de Tenancingo es la
escasez de materias primas, mano de obra
cahficada y falta de transporte sin embargo
se cuenta con alqunos establecimientos que
representan la Industria de Transformacion
como son: de productos alimenticios y bebi-
das, prendas de vestir e industria de cuero;
ndustria maderera, fabricacion de sustan-
clas quimicas derivadas de petréleo,
productos de caucho y plastico.

Entre otros productos, la mdustna en
Tenancingo sobresale por la fabricacion de
vinos y licores: la fabnca mas antigua en la
cabecera es la Victona, fundada en el afio
de 1903 por don Pedro Sanchez; actual-
mente exiten otras cuatro: La Vinicola,
Esperanza Ortega Vda.de Domiguez; La
Central, de René Dominquez; La Huerta, de
Hermidia Velazquez de defnquez, y La Paz,

de Valentin Sanchez.

Las fabricas elaboran licores de anis,
caté,canela, capulin, durazno, guayaba, higo.
tima, imdén, manzana, manzanilla, membnillo,
menta, nanche, naranja, nuez, pifia, proch-
giosa, tabaquillo, tamanndo, tejocote y zar-
zamora. Asi como cocteles de frutas, de ce-
reza y rompope, y cremas de anis de estrella,

cacao, café, imén, mandanna y naranja.

La mdustria del sueter también significa un

s

apoyo en la lucha contra el desempleo ya
aue el 20 % de la poblacion se dedica a
esta actividad, que absorve a nifios, Jévenes
y adultos de ambos sexos.

Por ser facil su procesamento no necesita
de la nversion de grandes capitales; en la
cabecera existen mas de 30 talleres, pero
solo con una tecnificacion mas avanzada y
una alta productividad estan los talleres de
los sefiores Socorro Alba Sites, Luis Carrillo
Alba, Alfredo Cueto Barrera, Pedro Gomez
y otros.

La fabricacién de productos minerales no me-
talicos, exceptuando derwvados del petro-
leo y del carbdn y la fabricacion de produc-

tos metalicos, maquinaria y equipo.

La fabrica La Trew. Es una empresa dedica-
da a la fabricacion de cepillos dentales, ce-
pillos para pelo, mamilas, champU y juguetes
infantiles.

La fabrica Proquifin. En esta fabrica se ela-
boran productos farmacéuticos; su propie-

tario es el Licenciade Lus Unbe de la Mora.

Sector Artesanal

La actividad artesanal constituye una auvtén-
tica fuente de trabajo, ya que permite apro-
vechar la aplicacion de técmcas de produc-

cién con el uso de mano de obra y no re-
i
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quiere una inversion fuerte.

£s una alternativa para estimular el desarro-

llo del municipio y combatir el desempleo.

La actividad artesanal se practica en la ca-

becera y también en las delegaciones.

Dentro de las artesanias, el municipio des-
taca en:

a) Confeccion de Rebozos

b) Canastas tejidas con fibras vegetales

c) Muebles coloniales

d) Pan de Tecomatlan

T

e} Comales de barro de San Simoncito.

El mercado para productos artesanales son
el tianguis del municipio y el de la Ciudad de
Toluca; algunos se hacen liegar hasta el Dis-
trito Federal.

4 £n Tenancingo existen
mas de 30 pequeitos talleres.

A(

© e e A

4 A | afabricacion del rebozo es
una de las actividades que se practican

en Tenancingo. .
r-,ﬁn—“p\ Eadetiin Fya b LeD 'I\Tﬁ \‘g,.

e Tt Ty mg
}T«? ST T
ty e IV J‘l.‘ Sl PN

4&4‘- LI R



;

e s,
-——Al‘l.j
o

4.3 HISTORIA Y FUNDACION DE TENANCINGO

Tenancingo, cuyo nombre se derva del vocablo Tenatzinco que sigmfica en la muralita o

pequeios muros. Su origen se remonta a la época prefispdmca, pero no fue sino hasta

155/ con la llegada de los esparioles cuando se funda el Tenancingo actual .

En 156!, Tenancingo contaba con una pa-
rroquia dirigida a don Alfonso Martinez que
habia sido ordenada en Jahsco. En 1 565 y
1567 se concecheron grandes donaciones
de tierra de esta comarca a los con-
quistadores por lo que a finales del siglo XVI
la extencién del terntono comprendia peque-
fias poblaciones: Tenantzinco, Tepetaingo,
Ixtlahualzingo, Tlaxaquiapan, Cualtepec,
Tecuolayan, lcotlan, Chicalhvacan, y

A Ff vocablo Tenancingo viene de onigen
néhuatl y significa « Lugar de pequerias
Muraliasw.

Tlacomulco; su poblacidn estaba comprendida
por 912 hogares. La agricultura estaba
representada por el cultivo de wid, morera,
olvo y otros productos caracteristicos del
viejo mundo.

En 1613, se fundd laiglesia dedicada a San
Francisco de Asis, por los frales francisca-
nos de Toluca, en la actvalidad es la parro-
quia y centro de la ciudad de Tenancingo.
Et devenir histérico y la creciente dotacidon
de terras cedidas a los conquistadores tra-
jeron como consecuvencia los grandes
latifundios entre ellos podemos mencionar:
las haciendas de Teneria, San Nicolis, Pefia
Pobre, Asolcapan, La trinidad y rancho donde
se desarrollaron diversos movimentos.,

El 22 de Enero de 18612 José Maria
Morelos y Pavén derrotd en la plaza de
Tenancingo al brigadier espafiol Rosendo
Porlier. El & de abnl de 1825 lo que
anteriormente se llamaba Malinalco tomo el
nombre de Tenancingo, siendo su cabecera
el pueblo del mismo nombre. Su primer
El 14 de

noviembre de 1861, fue elevada a villa la

alcalde fue Casimiro Mota.

poblacién de Tenancingo y por decreto toma
el apeliido del ilustre general hiberal

quanajuatense don Santos Degollado, co-
)
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nocido como «El héroe de las derrotas» o
«El santo de la Reforman,

El 14 de marzo de 18678, siendo gober-
nador del estado el general Juan N.
Mirafuentes, la villa de Tenancingo es elevada
a ciudad.

Lugares histéricos de Tenancingo.

La Basilica del Calvaro en Tenancingo fue
construida en el siglo XIX y asentada en las
faldas de un cerro llamado también del Cal-
vanio o de las Tres Marias. Su fachada es
de cantera y estd custodiada por dos to-
rres que soportan los campananios.
Tenancingo tiene tiene también una cantidad
considerable de capillas. La de origen mas
antiguo, la mas céntrica y grande, es la ca-
pifla de San Francisco de Asis, engda en
I 551 y en la cual hay una gran cantidad de
pinturas. Las principales estan localizadas
en el camarin, data del siglo XVI y muestran
la vida de la Virgen Marfa. En esta capillla se
puede admirar también la boveda soporta-
das por columnas y los muros recubliertos
cast en sy totalidad por hoja de oro de 22
kilates. Ademés, se puede contemplar ef ex-
tenor de un extraordinario érgano que data
det siglo XVIII.

En la explanada de la capilla se encuentra
una estatua del sigio XVIll dedicada a San
Francisco de Asis asi como una pila bautis-
mai elaborada en el siglo XV1.

Otras capillas son las dedicadas a la Virgen
de Guadalupe y a la de los Remedios, engi-
da en el siglo XVill, y la caplla de Jesis,

concluida en 1866, y en cuyo recinto s€
encuentra el patron de los tejedores, €l
sefior del Rebozo, benefactor de los
trabajadores textiles.

Sin embargo, una de las principales image-
nes religiosas de Tenancingo en la actualidad
es el Crnisto Rey del Caivarno, que se éen-
cventra en la cma de un cerro que funge
como cabecera de |a ciudad y desde donde
se observa el Valle y los montes de
Niscongo. Esta gran obra se imci6 el 3 de
mayo de | 985 y tiene una altura de 20m.
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Para poder llegar hasta arriba existe un
camino que rodea el cerro. La magmhcenaa
de la construccion y el lugar en donde se
levanté la hacen ser un orgullo mas para los
lugarefios.

Al recorrer las calles se pueden admirar
otros monumentos histéncos como et Palacio
de Gobierno, construido en |1 878, asi como
el primer monumento dedicado al cura Hidal-
go elaborado por el escuitor Joaquin
Solache, que data de 1851 |a estatua de
Don José Maria Morelos y FPavén,entre
otros.

dBalcon del dhablo, ubicado en el Santo
Deswerto cerca de la poblacion.

0Salto de Santa Anna; a 2 km de la
poblacion.

dParque Nacional del desierto del Carmen,
a & km al sur de la poblacién, ahi se encuen-
tra el ex- convento carmelta.

&Centro Fruticola Guadalupe Victona en ia
Antiqua Hacienda de Santa Anna.
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3.4 FIESTAS Y TRADICIONES

En las comunidades se llevan a cabo fiestas
rehgiosas en honor del santo patrén del pue-
blo y otras que marca el calendario htirg-
co.

En la cabecera del mumcipio, las hiestas re-
hgiosas son:

*

Miéreoles de ceniza

Desde hace mas de ciento cuarenta afios,
concidhendo con el imcio de la cuaresma,
se celebra la ya famosa «Fena del Jarro» en
Tenancingo Degollado.

Esta costumbre de celebrar la Fera el
miércoles de ceniza surgid entre | 860 y
1670 , cuando Tenancingo se comartid en
punto de reposo de peregrinos prove-
nientes de Coatepec Harinas, Zacualpan,
Tecomatepec, Tlanisco y Tenango del Valle,
los cuales se dingian al Santuvario del
Sefior de Chalma para participar en la
fiesta del santo Patrono, el primer
viernes de cuaresma.

El martes anterior al miércoles de ceniza
llegaban a este poblado, los indigenas

posiblemente de origen purépecha,

otomi 0 mazahuas, cargardo enormes
pultos de zacatén, donde habitvalmente
acomodaban jarros de barro de todos
estilos y tamafios que ellos mismos
hacian.

Estos peregnnos instalaban sus campa-
mentos para pernoctar en el atrno de la

Basilica de San Clemente , mejor

conocida como « El Calvario» |, y para costear
sus gastos, la mafiana del miércoles de
ceniza, tendian sus puestos para ofrecer sus
jarros a los fieles catdlicos que acudian a
cumplr este nto. Lueqo de reunir un poco
de dinero los indigenas sequian su marcha
rumbo a Chalma.

En la década de los cuarenta la fiesta religiosa
pasd a ser comercal, ya que aumentd el
nimero de puestos y se popularizé la venta
de jarros. Al llegar los afos cuarenta surgié
la costumbre, entre las parejas de nowvios
de mtercambar jarros con frases roméanticas,
lo que dié mayor sigmficado a la fenia.

En la década de los sesenta, a la fera se
sumaron artesanos de los municipios
mexiquenses de Metepec e Ixtapan de la Sal,
asi como los de el estado de Morelos,
Querétaro y Michoacan. En la actualidad la

4. [eria del Jarro



teria del jarro dura | 5 dias y parbicopan entre
120 y 150 alfareros que ofrecen su

mercancia, decorada con diversos motivos.

* Jueves Santo

Anteriormente se escuchaba la misa de rigor
y por la tarde el lavatorio, por la noche se
visitaban los templos ubicados en la
cabecera municipal, en los barrios y en los
pueblos, como: Teotla, San Martin, El Saltre
y Terrenate, entre otros; en procesidn
acudian a la parroquia de San Francisco lle-
vando a un cnsto; donde quedaba expues-
to, para ser adorado hasta el sabado, dia
en que se quemaba el Judas, entre las & y
7 de la mahana, después de la ceremonia
itirgica los habitantes de cada lugar retor-
naban al cnsto hasta su lugar de origen.

Esta tradicion se ha extinguido y solamente
se celebran dos misas, a esta celebracion
se le conoce con el nombre de la msa de la
institucién , en ella se efectia el lavatorio y
después de este acto los habitantes acuden
a visitar los siete templos (siete casas).

* Viernes Santo

Actualmente 1a ceremonia se caracteriza por
la adoracién de la cruz en la parroquia, €l
inicio del recorndo es del lado este del Jardin
Morelos, pasa por la avenida Madero hasta
Guadalupe Victona, lugar donde se realiza
el sermén de la primera caida. En la avenida
Hidalgo se realiza el encuentro de Maria con
Jesis y el sermén de la segunda caida. Enla
calle Nezahualcoyotl el sacerdote realiza el

sermon de la tercera.

el
s

Se acostumbra en cada hogar poner un altar

Viernes de Dolores

con las plantas que minuciosamente han sido
cultivadas, cubriéndolas con un recipiente
para impedir 1a penetracion de la luz solar y
obtener de ellas un color amarillento o verde
palido; ademis, en cada altar hay jarras
llenas de agua de diferentes sabores que
es repartida a los visitantes.

* Procesidon del Jueves de Corpus

Se coloca una ermita o altar en cada esquina
del jardin Morelos, el recorrido se inicia en
la parrogua de San Francisco y en cada er-
mita se hace una reverencia y se retorna en
a la parroquia.

* 4 de Octubre
Es el diz de San Francisco de Asis,

* El 8 de Diciembre
Es la feria mas grande del municipio, s€ hace

en honor de la virgen de Purisima Con-
cepcion.

Toda una tradicién en Tenancingo €s dque
todos los jueves y dominqos, las calles prin-
cipales cambian su ritmo de vida y se trans-
forman en una larga y serpenteante hilera
de colores y sabores gracias a la gran
cantidad de puestos de tianguis popular. Aqui
se puede encontrar desde avios para |a
labraza y las faenas de! campo, hasta
almentos, ropa, calzado y enseres domés-
ticos tradicionales.
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También existen gran cantidad de puestos
de comida tradicional. El platillo regional que
se elabora a base de carne molida, jtomate,
epazote y chile manzano, todo prensado y
embutido es el llamado «obispos.

Ademas en los establecimentos aledarios al
mercado se puede adquinr una botella de

sabroso «mosquitor, una bebida fabricada de

alcohol condimentado con diferentes frutas

como lmén, naranja, nache, etc.

Algo sin duda es tradicional en Tenancingo
es el rebozo , tan importante es, que

entorno a él se han hecho leyendas como

la del «sefior del rebozox:, la cual dice asi:

para llegar al templo, la monja
alarmada de 4que sec fuera a
mojar tomo su rebozo para cu-
brirlo; a la mafiana siquiente las
religiosas encontraron la imagen
con el rebozo de la monja
enferma encima.

Este suceso fue muy comentado
y desde entonces dicha imagen

€5 conocida como:

«£f sefior del rebozon,

«Cuenta la historia que en | 668 existia una monja que profe-
saba mucha devocidn a la imagen de Jess, la cual visitaba muy
amenudo hasta que un dia enfermé de gravedad y no pudo ir a
rezar frente a su altar. Una noche extranandolo lloraba en su
celda hasta que de pronto vid llegar a Jesis. Habld con €l un
largo tlempo y cvando el sefior se dispuso a marchar llovia a

cantaros. Como era preciso atravesar el patio del calustro
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3.5 LA INDUSTRIA DEL REBOZO EN TENANCINGO

En Tenancingo, la industria del rebozo se ha
mcrementado dedido a la destreza de sus
artesanos y actualmente constifuye una de
las mas mportantes actividadades pro-
ductivas locales, la cval ha transformado a
este lugar en el segundo centro productor
de rebozos de bolita del pais , ya que abas-
tece la demanda de muchos mercados de la
Repibhca.

Aunque en la antiguedad los rebozos se con-
feccionaban en telares de cintura o de otate
esta técnica se ha ido perdiendo, y solo
algunas personas han conservado esta
técnica como, Don Evaristo Borboa y don
Federico y Zeferma Rodriguez quienen siguen
hoy en dia estas centenaria tradiciéon. Los
rebozos en Tenancingo se conteccionan en
telales de pedales y se uvbilizan inicamente
fibras de algoddn. Los nombres de los re-
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bozos generalmente dependen del color o
del el disefio que tengan ; asi por gjemplo
los azules con blanco se llaman «palomoss;
los negros rayados de azul. rojo o caté se
llaman «istados»; los de color azul con
grandes puntos blancos son los «Graniza-
dos»; los «Jamoncillos» estan matizados en
porpura palido, los de tonos ocre se les co-
noce como «Calandnos».

Antermormente en Tenancingo se usaban para
tefiir los rebozos miltiples colores de origen
natural, que fueron sustituidos por coloran-
tes quimicos, ya que el proceso para obte-
ner los colorantes naturales resultaba

sumanente complejo e incosteable.

Aunque el uso de los rebozos casi ha
desaparecido en Tenancingo existen gran
cantidad de trabajadores textiies.
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; Urio de los problemas a los que nos enfrentamos en la realizacion del presente
estudio tue sin duda el locahzar un lugar que fuera mportante en la produccién de
rebozos, la cual aunque es ampha en nuestro pais, aln en la actualdad se
desconocen cientos de lugares donde se producen rebozos.,

De todos estos lugares nos dimos cuenta que por su importancia en el ambito
nacional sobresale: Tenancingo, en el Estado de México. La importancia de
Tenancingo se debe a que actualmente es uno de los productores mas importantes,
y €l cual distribuye a muchos mercados vy tianguis de la repiblica, como son
Toluca y 1a Cludad de México.

La reahzacidon del “Estudio Fotogrifico del Rebozo Mexicano en Tenancingo,
Edo. De México™, requind de un arduo proceso de investigacion, documentacion
y planeacion, que nos llevd micialmente a visitar varios Talleres que actualmente
siguen produciendo rebozos en et Municipio. Més ain que sus propietarios y sus
famiias siguen viviendo de la fabricacion de esta bella artesania.

Las tomas fotograficas y su eleccidn fue un proceso dificil, por lo extenso que es
el tema, y €5 por ello que las tomas estan dividas en tres etapas que son:
produccion, comercializacidn y usos del rebozo.

Dentro de la etapa de produccion se encuentran las fotografias que corresponden
a los talleres, herramientas y formas en que se trabaja dentro de ellos.

En comercializacion estdn las fotografias relacionadas con forma en que se ofrecen,
se exhiben y se venden los rebozos dentro de los tianguis y mercados.

AT

En usos comunes encontramos las fotogratias que se refieren 2 la forma de
utihzacion del rebozo en la wida cotidiana dentro del Municipio, asi como las
tomas de retratos de personas y la forma en que utilizan el rebozo.
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5.1 ANALISIS FOTOGRAFICO DEL REBOZO EN TENANCINGO

PRE-PRODUCCION

La realizacion del “ Estudio Fotogréfico del
Rebozo Mexicano en Tenancingo Edo. De
México™ requiné de un arduo proceso de
investigacion, documentacion y planeacién.
En el cual se tomo en cuenta la importancia
que tiene Tenancingo como centro tradicio-
nal del rebozo y que por muchos afios ha
sido ampliamente reconocido, y por lo tanto
es una importante fuente de documentacién
y un gran escenario s nuestra finalidad es el
obtener tomas avtenticas y de gran realismo.
Es por ello que para la realizacion de las
tomas fotograficas fue necesario trasladarse
al Municipio de Tenancingo en el Edo. De
México, esto nos sirvio para estar en
contacto directo con las personas que
producen, venden, compran y usan los
rebozo en el Municipro. Fara ello fue
necesario nvestigar en los mercados y
lugares en los que se venden rebozos la
ubicacién de los talleres y las personas que
se dedican trabajar el arte del rebozo; ahi
nos pudimos percatar que verdaderamente
ya son pocos los talleres que exsten
actuvalmente en esta localidad.

Fue de gran utilidad el permanecer en
Tenancingo varios dias, ya que hay que
recordar que el proceso del rebozo tarda
dias, incluso semanas desde su comenzo

hasta que queda listo para su venta.

Otro aspecto importante y el cval nos
permitid la realizacién correcta de nuestras
tomas fue el equipo fotografico. Este equipo
consistié primeramente en una cdmara reflex
de 35 mm con un objetivo de 50mm (el cual
nos proporciona una visién equivalente a la
de nuestros ojos); también fue necesario
accesorios para nuestra camara ( filtros,
tripie, etc); asi como una fuente de
luminacién artificial para las tomas en los
interiores de los talleres ( en este caso se
vtilizé un flash de cafion, por ser mids practico
y portatil ).

La eleccibn de una pelicvla adecvada es de
gran amportancia s1 se quiere tener
fotografias con una buena 1magen y una
excelente calidad en color, es por ello que
se opto por utihzar para este estudio
fotogréfico pelicula de transparencia o
diapositivas en 150 100 y 400.

Una vezrealizado el proceso de investigacién
y documentacion, y tenendo listo nuestro
equipo fotografico se realizé la planeacién
de las tomas fotogréaficas, las cuales para
su facilidad se dividieron en tres importantes
etapas del rebozo como es produccion, su
venta y su uso en el Municipio de Tenancingo.



PRODUCCION

a) Produccion del Rebozo

La produccion de rebozos en Tenancingo es
una tradicion que tiene sus origenes en la
época colomal, y ha sido difundida de
generacion en generacion.

En la actualidad existen en Tenancingo gran
cantidad de talleres que se dedican a la
produccion de rebozos. La mayoria de estos
son senclllos  talleres caseros, por lo que
es muy dificil su localizacién.

Uno de estos talleres localizado a espaldas
del mercado municipal, en la calle de
Cuauhtemoc oriente, es el de Don Jesis
Zarate. En este taller se confeccionan los
rebozos tanto en telar de cntura, como éen
telar de pedales.

Los rebozos de Don Jesis son de tal
perfeccion que han participado en muestras
internacionales, obteniendo primeros lugares
en muchas de ellas.

Don Jesls nos explicd el proceso de
elaboracion de los rebozos el cual puede
tardar de una a dos semanas desde su inicio,
hasta su terminacion.

El primer paso consiste en devanar el hilo
con la cantidad necesaria para cada rebozo,
para después pasarlo al urdidor (instrumento
que sirve para enredar el hilo y consta de 2
ruedas y una manwvela a la cual se le da
vuelta), segin las vueltas que se le den al
urdidor serd el ancho que tendra el rebozo.

A Foto |

“Con esmero y paciencia el artesano
enreda los hilos que después dardn
origen a vna bella creacion”

Fsta foto esta trabajacla con luz ambiental
por o que el punto de vista esta en relacion
con la direccion de la luz que penetraba de
una ventana localizada a vn costado del
syjeto. La composicion vertical le da
importancia al syeto, mis que a la accion
que esté realza.
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“Con gran rapidez el artesano realza
el proceso de uvrdido™

Este tipo de urdido a diferencia del anterior
tiene forma cuvadrada y es mucho mds
grande, lo que permite que se enrede mds
tilo que en vn vreidor tradicional de rvedas.
La toma con luz ambiental, provocd que la luz
fvera desigual, es decir con zonas muy
luminosas en algunas partes, y sombras muy
densas en otras. £l haz de luz que penetra
por el techo de laminas, provocando unos

reflejos mteresantes.

Después del proceso de urdido, los cordones
de hilo se tuercen y se les unta atole de
masa para que el hilo se ponga tieso y sea
mds facil hacer el amarre.

Terminado esto el siguiente paso sers

marcar el diseno del rebozo con un sello

91 ,

crrcular, al que se le pone tinta y se va
pasando sobre los hilos.

Una vez marcado el disefio se procede al
amarrado, que consiste en cubrir las partes
que se quieren dejar en blanco para que no
penetre la tinta.

Después del proceso de amarrado, viene el
tefido. Este proceso se realiza en una cubeta
con agua caliente, en donde se va remojando
el rebozo una y otra vez hasta obtener el
color deseado.

Cuando el rebozo esta seco, se desamarran
los llos con un cuchillo filoso, y se le enreda
un pequeio hilo para que el rebozo quede
estable. Cuando el rebozo queda listo, se
procede a colocarse en el telar.

En el Taller de Don Jesus la elaboracién de

rebozos se realiza en dos tipos de telares:



en telar de cintura de origen indigena; y en
telar de pedales de origen espanol. El telar
de cintura se ha conservado hasta nuestros
dias, aunque ya son pocas las personas que
se dedican a confeccionar rebozos con esta

técmca.

a“ Foto 3

“El amarrado en un telar de cintura se
realiza de vna forma interesante, se ata
del extremo de un poste de madera, y
el otro lado de la antura del tejedor”.
La perspectiva neal le ha dado importanca
a esta foto, resaltando la textura, forma y
tono del rebozo confeccionado tan habimen-

te por el artesano.

A Toto 4

“Un telar consta de varnas partes la
mayorfa son piezas de madera que se
emplean como carretes para enredar
el hilo”

En esta foto podemos observar mas de
cerca la rveda del telar de pedales. La
tluminacion lateral, ha provocado que se
proyecten sombras, lo que enfatiza y le da

profundidad a la imagen.

Una vez que se ha terminado el rebozo, el
siguiente paso es el empuntado a mano. Este
proceso necesita varios dias ncluso

semanas para su realizacion.
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b} Comercialhizacién

Una vez que el rebozo ha salido del telar, el
rebozo esta listo para su comercializacién y

venta,

La produccion de rebozos varia sequn el taller
pero en general el promedio es de 2 a &
rebozos por dia. Estos rebozos se distribu-
yen principaimente en los mercados vy
tianguis de toda la repiblica.

En el Municipro de Tenancingo, el tiaguis se
desarrolla en el centro de la cdad, que es
lugar donde se encuentra el comercio.

Ahi los comerciantes, artesanos, amas de
casa y el piblico en general, se reinen los
dias jueves y domingos de cada semana a
intercambiar sus productos por dinero, o
bien, por otros productos.

El tianguis de rebozo se extiende a lo largo
de la calle 14 de Marzo, y en él podemos
encontrar gran variedad de rebozos.

La colocacién de los puestos a los dos lados
de la banqueta, permite al comprador ir
recorriendo los puestos uno a uno, y asf
escoger €l rebozo méds bello al precio mds
bajo.

En el tianguis de Tenancingo podemos
encontrar rebozos con diferentes disefios
y colores, y su valor depende de factores

como: el tamafio, el cual puede ser chico y

de ¥a 5 o bien de dve |a pun

o el rebozo este sin punta.

-~ Foto 5

"Una tipica estampa del tiaquis del

Rebozo en Tenancingo

La colocacién de los puestos a los lados de
la banqueta, permite al comprador s
recorriendo los puestos uno a uno, y asi
escoger el rebozo mas bello al precio mas

bajo.
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4 Foto &

“la eleccidon del rebozo ideal

es un proceso dificil debido a
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la gran cantidad de rebozos
y a la belleza de cada vno™
En esta foto la mujer localizada en
el primer plano elige el rebozo que
mas le qust6; mentras que la mujer
que esta a su lado lo observa
nterés.

4 Foto 7
“ Ordenacién pertecta del
rebozo”

La repeticién y ordenacion de
tlos rebozos le dan la sensacién
de ritmo a esta foto. Los rebozo
se ordenan en base al color
(de armba abajo), blanco, azul y
café;, y en base al tamafio

( mechano y de %4).

4 Foto &

“La gran cantidad de disefios
y colores de los rebozos, y
la belleza y colorido de fas

puntas”

La variedad de colores, tamafos
y estilos de rebozo le da
variedad a esta magen.




¢) Usos v Costumbres del Rebozo

Desde la época prehispanica el rebozo ha
tenido usos muy diversos, las damas de
alcurma lo vtilizaban de adorno, mentras las
mujeres del pueblo no vivian sin él, lo usaban
de cuna, abrigo, tendedero, mortaja, e
incluso formaba parte de la indumentana de
las monjas.

A través del tiempo el rebozo perdio
popularidad y la actualidad es poco utilizado
en las grandes cwdades; sin embargo en
pueblos como Tenancingo todavia podemos
encontrar mujeres que usan el rebozo.

Al recorrer las calles de Tenancingo, la plaza
principal, el mercado municipal y la 1glesia
podemos ver mujeres que todavia portan con
orgulle esta beila prenda.

Los usos del rebozo son muy variados y entre
ellos podemos mencionar los siguientes:

I-EL REBOZO SE USA PARA CUBRIRSE
LA CABEZA AL ENTRAR EN LA IGLESIA

Esta costumbre es muy antigua, ya que surqié
en la época de la Coloma; en donde las
espafiolas utidizaban las Mantillas de Manila
a la hora de entrar a la 1glesia como un

simbolo de respeto y beneracion.

Los misiones también deben haber contri-
buido ala difusidn de esta costumbre, pues
estaba prohibido en la Nueva Espafia que

las mujeres entraran en la 1iglesia con la

« En la actvalidad todavia es comin que

las mujeres cubran la cabeza con sy
rebozo al entrar a la 1glesias

En esta foto vemos como el marco de la
puerta enmarca a la mujer entrando en la
1glesia.la nitidez del primer plano contrasta
con la oscuridad en el interior de la 1glesia,
de la cuval solo se puede distinguir una
peduena ventana por donde penetra la luz.
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A Foto 1O

“Despvés de rezarle a la virgen Morena,

la muyjer se apresvra a salr de la iglesia”™

Aungue en esta toma el centro de interés
es la myjer traspasando elarco de la iglesia,
el fondo juega un papel primordial. La belleza
del paisaje, 1a forma tan definda de las
montanas, el dinamsmo de las ramas del
drbol y la ciudad a las faldas del cerro, crean
una interesante y bella composicion del

pueblo de Tenancingo.

- Foto |1

« También para mvocar a dws, 1a myer
vsa su rebozo, como un simbolo de

respete y amor al contemplar el cielor

Al acercarnos al rostro se ha conseguido
captar la textura de la piel de la myjer, yel'
detalle del rebozo, lo que le ha dado interés
a la foto.

Una abertura grande ha dejado el fonfo
desfocado, lo que le da més éntasis al rostro,

ya que centra la atencién en el.
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A Foto |12

“La imponente hgura del Cristo rey,

parece tocar con sus manos a esta

muer que con veneracion fue a visitarlo”

En esta foto las escaleras son un enlace
que quia al espectador a través de los dos
personajes, la myjer en el primer plano y el
Cristo rey en la punta de la montafia.

La forma irregular de las escaleras le da
dinamismo y movimento a la foto.

2.- EL REBOZO SE USA PARA
CUBRIRSE DEL FR{O Y DE LAS
INCLEMENCIAS DEL TIEMPO

Sin duda una de las utilidades mas
importantes de esta prenda es para
abrigarse y cubrirse del frio.

A Foto 13

«Esta mujer se envuelve en suv rebozo
para cubrirse del frio de la Manana»

En esta foto podemos ver como una parte
del rebozo ha quedado borroso, lo que le da

movimento.
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4 Fote |16

« En lo mds alto del cerro, esta muer

se cubre con su rebozos

La forma con la mujer se cubre con ¢l rebozo
, oculta casi en su totalidad el rostro y el

rebozo ocupa mayor espacio.

4 Foto 19

« Fn la tristeza y en a alegria el rebozo
también nos sirve para cobyar el almas

A diferencia de la fotografia anterior, en esta
podemos ver que solo se cubre parte de ia
cabeza, dejando descubierto casi todo el

rostro.




« La sencilles con la que esta anciana
porta con orgullo su rebozo»

El colocar a la myjer de espaldas le da a la

imagen interés y misticismo.

4 Foto 2|

« Con gran paturalidad esta pequqfa

vsd su rebozos

La bella forma en que utiliza esta nifia su
rebozo en la espalda se ha logrado captar
en esta imagen. La forma y la textura de ios
plegues del rebozo y la intensidad de su
cabello negro le dan mnteres a esta foto.
Los reflejos del sol proyectados en el cabello

de la nifia nos da la sensacién de que brilla.
t
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CONCLUSIONES

Al concluir este trabajo he pretendido conjuntar la grata experiencia
de asomarse a la historia y a las tradiciones de México, a su diversidad
cultural, en la que el rebozo tene sin duda un lugar importante y
fundamental. Es por eso, que a través de la fotogratia se haintentado
captar la mayor cantidad de detalles, tanto de lugares, como de
personas, y en especial el sin ndmero de formas en que se puede
encontrar el rebozo, mostrando graficamente el contexto que a pesar
de estarse perdiendo , se puede encontrar en Tenancingo. Este
lugar la gente ain tiene el maravilioso concepto de que es una prenda
que no solo sirve para vestir, 51 no que se debe llevar con respeto y
dignidad.

Resulta interesante recorrer sus calles, vistar los talleres donde se
elabora, el mercado municipal; en todos estos lugares se pueden ver
mujeres cargando con el rebozo a sus hijos en la espalda, llevando la
canasta con el rebozo para aligerar el peso; o bien en la cabeza
sosteniendo el céntaro de aqua, en fin los diferentes usos que se les
da al rebozo.

Es importante mencionar que todas estas magenes se mtentardn
plasmar en las fotogratias dando una especial vision de 1as tradiciones
y la cultura de México.

En este estudio fotografico nos adentramos en la historia de una de
las trachciones mis hermosas de nuestro pais, y puedo decir que
tanto los viajes, como la informacién, representan un arduo y difici!
trabajo, debido a la poca infformacion que existe al respecto. Y espero
que el conjuntarla en este trabajo sea de interés para alguien gue
como yo ame las tradiciones de su patra.

En una tierra tértil en cultura y tradiciones, |as personas deberiamos
estar consientes, que al conocerlas y valorarlas las podremos mostrar
al mundo, porque ¢ellas son el reflejo de lo que somos.




GLOSARIO

Abertura: Orficio de anchura regulable que
determina ia intensidad de ia luz que
atraviesa el objeto.

Amplar: obtener copias positivas de

tamafio superior al negativo de partida.

Angulo de toma: 4ngulo cuberto por el

objetivo de la camara: determina la ampltud

de la escena que capta en la pelicula.

Arquitectura, fotografia de: la que

reproduce interiores y exteriores de
edificios.

Artihcial, luz: la que el fotdgrafo afiade a

una €scena.

Artistica, fotografia: la que se interesa

por el uso de la técnica fotografica con el
fin de crear obras de valor artistico.

ASA ( Asociaciéon Estadoumdense de
Normahzacién) : valor numérico que Indica
la sensibllidad a la luz de una pelicula; ha
sustituido al valor ISO, utiizado hasta hace

poCo.

Barrido: sequimiento con la cdmara de
sujeto moévil. Es van técnica utilizada para
difuminar el fondo y mantener nitido el

suyjeto.

Calotipia: técnica fotografica ideada por

Wilham Henry Talbot en 1635; permte
obtener un nimero imitado de positivos a

partir de un negativo.

Cémara: caja provista de un obturador que
deja pasar 1a luz durante un tiempo contro-

" lado y de un objetivo que enfoca en una

pelicula o una placa sensible para obtener

as{ una fotografia.

Cémara oscura: sala sin ventanas con un

pequefio orificlo en una de las paredes por
medio del cual se forma en la de enfrente
una imagen invertida de la escena exteror.
La moderna camara fotogréfica se basa en

el mismo principio.

Centro de intérés: punto mas interesante

de una fotografia; por lo general es el sujeto.

Ciculo_de colores: representacién del

espectro cromdtico que tiene en cventa la
relacion entre los primarios aditivos y

sustrativbos

Colodion hiimedo: antigua técmica fotogréfica

basada en el uso de una placa de vidrio
recubierta con una mezcla de nitrocelulosa y
yoduro de potdsio y sensibilizada con nitrato
de plata. Empezé a utiizarse en 1851, y
sustituyd casi por completo a los demés

Procesos.

Contralyz: situvacién en la cual toda la luz



procede del fondo de la escena.

Flash: fuente luminosa que emite un destello
breve e intenso sincronizadocon la apertura

Contraste: gama tonal de un negativo o un
positivo descrita en funcién de la diferencia
entre los extremos de claridad y oscuridad.
técnica

Daguerrotipia: fotografica

nventada por Louis Daguerre en 1839 y
basada en la sensibiizacién de una placa
plateada con vapores de yodo sequida de
exposicidn a la luz, revelado con vapor de
mercurio y fijacion en una solucién salina.

Emulsién: capa actwa de la pelicula; estd
formada por una suspensién de haluros de
plata en gelatina.

Encuadrar: seleccionar en el visor una parte
de la escenasituada ante la cdmara: también,
aprovechar un marco natural (ventana, arco,
rama de arbol, etc.) como elemento de la

composicion.

Fyador: operacién que tiene por objeto
estabilizar la imagen fotogréfica revelada
elimnando de la emulsién los cristales de
haluro de plata no expuestos.

filtro de cielo o skight: filtro que se usa
para compesar el exceso de azul en las
sombras.

Filtro de contraste: filtro coloreado que

se usa para controlar la reproduccién tonal
de los objetos coloreados en blancos y
neqros. Estos filtros se utihzan para
oscurecer el cielo y hacer que las nebes
destaquen.

del obturador de la camara.

Flash de reileno: el que uvtiliza para aclarar

fas sombras, sobre todo cuando se
fotogratia con una luz solar intensa.

Foco: fuente de luz puntual y concentrada.

Fotogratia de_prensa: la que se especializa
eb captar imagenes que relaten laactualidad
de forma smilar a como lo hace un periodista
con palabras.

Fotograma: cada una de las imigenes
expuestas en un carete de pelicula.

Helografia: técnica nventada por el fisico
frances Joseph Niepce en 1816; producia
una imagen positiva por la exposicion de una
placa de vidrio recubierta por betin.

Imagen latetente: imagen formada en una

emulsion sensible durante la exposicion; es
invisible , pero se puede hacer visible

reveldndola.

imagen visible: en la fotografia, la que
aparece cuando se revela la imagen latente.

Longitud focal: distancia que hay entre el
objetivo y el plano que recore una imagen

nitida con el enfoque ajustado a inhinito.

Luz ambiental:la que iimina la escena que

se va a fotografiar.
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