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1. INTRODUCCION

En el afio de 1994, Fomento Cultural Banamex, una asociacién civil
dependiente del Banco Nacional de México, cuyos objetivos son el difundir el
patrimonio artistico de México, asi como rescatar sus valores y tradiciones, se
interes0 en organizar una exposicién y publicar un libro dedicado a Cristébal
de Villalpando, uno de los artistas mas representativos de la época virreinal.

Este interés se debid a la excelente calidad de las obras del artista, las
cuales revelan de manera muy clara, el alto grado de calidad que alcanzé el
arte en la época virreinal ya que en ella no sélamente se reconoce la presencia
de la tradicion local sino también las influencias provenientes de Europa,
particularmente Espaiia, Flandes e Italia.

Ya que el tema de Cristébal de Villalpando necesitaba una asesoria
sumamente especializada, Fomento Cultural Banamex, A.C. interes6 a varios
investigadores del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad
Nacional Auténoma de México, los cuales acordaron llevar a cabo este
proyecto por medio del seminario permanente de Arte Virreinal que
funcioné en dicha institucién universitaria. Para lograr dicho obejetivo, se
realiz6 un convenio entre Fomento Cultural Banamex y la UNAM a través
del Instituto ya mencionado.

El seminario fue coordinado por la maestra Juana Gutiérrez Haces y
conformado por el maestro Rogelio Ruiz Gomar, la doctora Clara Bargellini
y el licenciado Pedro Angeles, auxiliados por dos estudiantes de la licenciatura
en Historia de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, Ligia Fernandez
y Oscar Flores.

El trabajo realizado en el Seminario de Arte Virreinal consistié en
investigar y recopilar informacién sobre la vida y la obra de Cristébal de
Villalpando a través de una intensa bisqueda de pinturas que pudieran haber
sido producto de su autoria, tanto en nuestro pats como en el extranjero, asi
como la revision historiografica y archivistica que permitiera reconstruir y
sistematizar tanto sus datos biograficos, como su actividad artistica.

Respecto al andlisis de las pinturas, los investigadores decidieron
hacerlo desde un punto de vista formal, es decir, a través del estudio de sus
elementos formales como la composicidn, el manejo del espacio y de la luz, el
uso del color, etcétera.



Asimismo, al no contar con documentacidn suficiente sobre la vida del
artista, fue necesario que los investigadores analizaran el proceso de creacién
de sus obras, convirtiéndolas de esta manera en documentos primordiales en
su trabajo de reconstruccién histérica. Por ello, su investigacién consisitid en
elaborar una cronologia formal de la obra de Cristébal de Villalpando,
dividiendola en cuatro etapas, a partir de catorce pinturas fechadas que hasta
el momento se conocen; se agruparon en torno a ellas las obras restantes en
conjuntos formales afines. Con base en estos conjuntos estilisticos se
conformo el libro y fue organizada la exposicion.

La exposicion Cristébal de Villalpando. Pintor barroco novobispano
{ca.1649-1714) fue presentada en dos sedes: la primera en el Palacio de Trurbide
de la Ciudad de México, del 11 de noviembre de 1997 al 22 de marzo de 1998
y la segunda, en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en la
ciudad de Madrid, Esparia, del 4 de mayo al 26 de junio de 1998.

Parte destacada del proyecto, fue la restauracién de aproximadamente
cuarenta obras, mismas que fueron exhibidas en la exposicion y que el piblico
pudo contemplar en todo su esplendor.

Es asi que el montaje de la exposicidn tanto en México como en
Espafia, la publicacién del libro, asi como la restauracién de obras
fundamentales de la produccién pictérica de Villalpando, fueron la
culminacién de un exhaustivo trabajo de investigacién que durd tres afios y
medio.

Como ya se dijo anteriormente, la exposicion y el libro fueron
divididos en cuatro etapas estilisticas por lo que los investigadores
consideraron necesario el contar con el apoyo de dos asistentes que
participaran en la revisién bibliografica, revision archivistica y acopio de
materiales necesarios para la investigacion.

Ambas personas colaboraron conjuntamente a lo largo de todo el
proyecto, sin embargo, en el momento de la organizacion y sistematizacién
de los datos que se incluirian en el libro, asi como durante el montaje de la
exposicidn, se considerd necesario que el trabajo fuera dividido, para que a
cada uno de ellos le correspondiera abocarse a dos etapas estilisticas distintas: a
Ligia Fernandez le fue asignado el trabajo relativo a la primera etapa (1670-
1679) y segunda etapa (1680-1689) y a Oscar Flores el trabajo relativo a la
tercera etapa (1690-1699) y cuarta etapa (1700-1714).



A continuacién se resefia de una manera general la estructura y el
contenido del libro, posteriormente mencionaré el trabajo realizado por mi
en la conformacién del Catdlogo General (Etapa IIl y Etapa IV).



2. CATALOGO

2.1 CONFORMACION DEL CATALOGO “CRISTOBAL DE
VILLALPANDO. ca. 1649-1714”,

El Libro Cristébal de Villalpando. ca. 1649-1714 es el resultado de la
investigacion realizada por parte de los miembros del Seminario de Arte
Virreinal del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional
Auténoma de Meéxico, coordinado por la maestra Juana Gutiérrez y
conformado por el maestro Rogelio Ruiz Gomar, la doctora Clara Bargellini,
el licenciado Pedro Angeles y dos asistentes de investigacién, Ligia Fernandez
y Oscar Flores

El libro, que en un principio se pensd como complemento de la
exposicién, a lo largo de la investigacion se considerd que debido a la calidad
y al alto nimero de obras que se localizaron del artista, seria conveniente que
en dicho libro no solo se incluyeran las obras seleccionadas para la exposicion,
sino que el catalogo estuviese conformado por la totalidad de las obras que se
localizaran hasta el momento de la publicaciéon.

Los resultados de la investigacién documental y bibliografica, los
andlisis estilisticos, el estudio del contexto histérico y artistico, asi como la
ordenacién de las obras en periodos estilisticos dieron como resultado que el
libro fuera dividido en nueve apartados, a saber:

Presentaciones
Introduccidn
Capitulo I
Capitulo II
Capitulo III
Capitulo IV
Catalogo Razonado
Catalogo General
Bibliografia

Es importante sefialar que la elaboracién del libro tuvo como finalidad
actualizar el inventario de las obras del pintor y enriquecer con nuevas
hipétesis las influencias y aportaciones de Villalpando a la pintura
novohispana. Ya en 1964 Francisco de 1a Maza habia realizado un trabajo de
sistematizacién de las obras del artista y con base en este importante estudio



se 11110 por parte de los miembros del Seminario una nueva sistematizacién
de las obras consignadas por de la Maza'.

Gracias al incremento de las obras localizadas, asi como a los recientes
estudios de pintura novohispana y espafiola, los investigadores realizaron sus
propias hipdtesis llegando a conclusiones novedosas y que modifican
sustancialmente lo propuesto por el autor en 1964.

A continuacion se detallan cada uno de los apartados que conforman el
catalogo.

2.1.1 PRESENTACIONES

El libro Cristdbal de Villalpando. ca 1649.1714. Cuenta con cuatro
presentaciones realizadas por cada uno de los patrocinadores del proyecto, a
saber Fomento Cultural Banamex, A.C., el Instituto de Investigaciones
Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de México, el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes y el Grupo Modelo.

La participacién de cada una de estas instituciones consisitio
principalmente en apoyos econdémicos ya que debido a la magnitud del
proyecto que contempld una gran exposicidn, tanto en la ciudad de Meéxico,
como en Madrid, Espaiia, la restauracién de un niimero considerable de obras
asi como la edicién de un catilogo que ilustrara toda la obra localizada del
artista implico un gran esfuerzo econdémico y de cooperacion institucional,
tanto publica como privada.

! Francisco de la Maza. El Pintor Cristobal de Villalpando. Meéxico, Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, 1964, (Memorias IX). Respecto a las
caracteristicas de este libro, se puede decir que es una obra de gran importancia
dentro de los estudios de pintura virreinal, ya que constituye uno de los primeros
ejemplos de sistematizacién de la obra de un artista, a través de un enfoque
estilistico, iconografico, histérico, etc.  Aspectos utilizados por el autor para
formular una “cronologia” de la obra del pintor. En el caso concreto del libro
Cristobal de Villalpando. ca. 1649-1714. Los investigadores utilizaron algunos de los
elementos de estudio empleados por Francisco de la Maza, tales como la iconografia,
iconologia, las referencias historicas y artisticas, etcetera. No obstante, el estudio de
la obra de arte desde el punto de vista formal, fue el instrumento central de la
investigacién debido a que uno de los objetivos primordiales de este proyecto fue
elaborar una biografia del artista basada en una cronologia formal y estilistica de su
obra.



En general, las presentaciones de cada una de las Instituciones
involucradas sefialan las caracteristicas y alcances del proyecto y resaltan sus
logros en favor de la cultura del pais. Estas presentaciones estan firmadas con
el nombre de las instituciones patrocinadoras, a excepcién de la del Instituto
de Investigaciones Estéticas que estd firmada por Rita Eder, quien fuera
directora de dicho instituto cuando se publicé del libro.
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2.1.2 INTRODUCCION. CRISTOBAL DE VILLALPANDO Y LA
PINTURA BARROCA ESPANOLA

Al iniciar el proyecto de investigacidén, los miembros del Seminario
retomaron no sdlo el estudio de Francisco de la Maza ?, sino que también
recurrieron a diversas fuentes bibliograficas especializadas en el estudio de la
pintura novohispana, tales como las realizadas por Manuel Toussaint’ , Diego
Angulo Ifiguez *, Francisco Pérez Salazar’, por citar sélo algunos ejemplos.

Al abordar las obras de Villalpando estos autores consignaban como
influencias notables en el estilo del artista la obra de grandes pintores
novohispanos como José Juarez, Pedro Ramirez y Baltasar de Echave Rioja
aunque también en estos autores, como en la mayoria de la bibliografia
consultada, al tratar el estilo se mencionaba constantemente la influencia que
la pintura sevillana, concretamente la realizada por Juan de Valdés Leal {1622-
1690) ejerciera en la obra de nuestro artista, presente sobre todo en el dibujo
descuidado y en el colorido®.

Basandose en estos estudios y en el anélisis comparativo de la obra de
Villalpando con las de los artistas mencionados, los miembros del Seminario
confirmaron las influencias novohispanas paresentes sobre todo en las
composiciones y tipos fisicos, no siendo el caso de la supuesta influencia
ejercida por el pintor sevillano en la obra de Villalpando.

De suma importancia resulté el analisis comparativo que los
investigadores realizaron de los artistas contemporaneos a Villalpando, como
los ya citados Ramirez y Echave Rioja, o bien Juan Correa y Diego de

? Maza. Op. cit.

3 Manuel Toussaint. Arte Colonial en México, México, Universidad Nacional
Auténoma de México-Instituto de investigaciones Estéticas, 1948.

Manuel Toussaint. Pintura Colonial en México, México, Universidad Nacional
Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1965.

* Diego Angulo [fiiguez. Historia del Arte Hispanoamericano 3v. Barcelona, Salvat,
1951.

S Francisco Pérez Salazar. Algunos datos sobre la Pintura en Puebla en la época
Colonial, Puebla, 1923,

6 Para mayores referencias sobre este tema véase: Diego Angulo Ifiguez. Op. cit.
vol. II, pp. 417418, y Elisa Vargaslugo “Un maestro y su influencia. Comentarios
acerca de los pintores Valdés Leal, Juan Correa y Cristobal de Villalpando” en Juan
de Valdés Leal y el arte sevillano del Barroco, México, Centro Cultural Arte
Contemporaneo - Fundacién Cultural Televisa, 1993, pp.121-153.
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Borgraf, ya que seria una obra con el tema de la Purisima la que los conduciria
a la propuesta de una nueva hipétesis interpretativa de las influencias de la
pintura europea en Villalpando.

En efecto, Manuel Toussaint publicod en su libro Pintura Colonial en
México” una fotografia de una obra del pintor madrilefio Francisco Rizi, que
se localizaba en Meéxico aunque desafortunadamente su paradero es
desconocido, pero que al autor le parecid significativa ya que habia servido de
modelo al pintor Diego de Borgraf quien realizé dos versiones de dicha obra
(las cuales actualmente se localizan respectivamente en el Museo Universitario
de Puebla y en la Catedral de Puebla). Pero lo mas interesante fue descubrir
que no solo Borgraf retomé este modelo sino que también Pedro Ramirez y
Cristobal de Villalpando lo utilizaron.

Ahora bien, durante el transcurso esta investigacion, se localizé en la
Rectoria de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla una obra con
tema Inmaculada firmada por Echave [Rioja] pero que al analizarla y
compararla, los investigadores llegaron a la conclusidn que por sus
caracteristicas estilisticas dicha obra se alejaba de las realizadas por Echave
[Rioja] (pese a estar firmada) y se vinculaba estrechamente a las realizadas por
el pintor madrilefio Juan Carrefio de Miranda, pintor de la corte madrilefia al
igual que el ya mencionado Francisco Rizi® .

Todas estas referencias, aunadas a la presencia de un cuadro titulado
Divino Preso, el cual se atribuye a José Antolinez y que se localiza
actualmente en la Catedral de Puebla’, asi como otra Inmaculada de coleccion
particular y atribuida por Guillermo Tovar de Teresa a Echave Rioja’, dieron
los elementos a los miembros del Seminario para orientar sus investigaciones
al estudio de la pintura barroca madrilefia de la segunda mitad del siglo XVII,
representada  fundamentalemente por Francisco Rizi, Juan Carrefo de
Miranda y Francisco de Herrera el Mozo.

Cabe destacar que, asi como se estudié la influencia de la pintura
novohispana y espafiola en la obra de Villalpando, también se retomo el
conocido influjo que la obra de Pedro Pablo Rubens ejercié en la Nueva

" Toussaint, Op.cit, 1965 {ed. de 19907 p. 121, il. Nuim. 207.

¥ Una reproduccion de esta obra se puede apreciar en el libro motivo de este informe: Juana
Gutiérrez Haces, et. al. Cristébal de Villalpando. ca. [649-1714, Madrd, Fomento Culwral
Banamex, Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estcucas.
Consejo Nacional Para la Cultura y las Artes, Grupo Medelo, 1997, p.40.

® fbid. p.42

' Guillermo Tovar de teresa. Miguel Cabrera. Pintor de camara de la Reina Co.oruad.
Meéxico-Singapur, INVERMEXICO Grupo Financiero, 1995, p.25.
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Espafia a través de copias de sus obras y de los grabados que circularon entre
los artistas novohispanos. Asimismo, se estudid también el influjo ejercido
por el flamenco en la pintura madrilefia, misma que asimilé los logros de este
artista, patentes sobre todo en el despliegue coloristico, rico en matices y
efectos luminicos, en la pincelada suelta y en ocasiones desenfadada, asi como
en las composiciones de gran fuerza, movimiento y dinamismo.

Con estos elementos los miembros del Seminario analizaron la
produccién artistica de Villalpando y llegaron a la conclusién de que
efectivamente las influencias madrilefias eran notables en el ambito
novohispano, no sélo por su apego a los modelos, sino también porque logro
asimilar las enseflanzas trasmitidas a través de los mismos adecuandolas a su
propio estilo.

Conscientes de la importancia que estas hipdtesis tenian para el estudio
de la pintura novohispana en general y para el estudio de la obra de
Villalpando en particular, los miembros del Seminario decidieron confirmar
sus analisis y estudios con dos especialistas en pintura espafiola del periodo
barroco, particularmente la de la escuela sevillana y la madrilefia.

Por ello se invitd a participar primero al doctor Enrique Valdivieso,
catedratico de la Universidad de Sevilla y especialista en la pintura sevillana,
particularmente en la obra de Juan de Valdés Leal. El doctor Valdivieso
acept6 la invitacién y en varias sesiones con los miembros del Seminario
discutié las diferencias estilisticas presentes en las obras de ambos artistas,

inclinindose a compartir una mayor presencia de la pintura de Madrid en la
obra de Villalpando.

El segundo investigador invitado fue el doctor Jonathan Brown,
catedratico del Fine Arts Institute de la Universidad de Nueva York, quien
después de conocer por medio de fotografias que le fueron enviadas, la casi
totalidad de las obras de Villalpando, acepté venir a México para conocer in
situ la obra del artista, particularmente la realizada para las grandes catedrales
de México y Puebla, asi como la localizada en los museos e iglesias de la
Ciudad de México. Asimismo aceptd participar de las discusiones sobre la
pintura madrilefia y su influjo en los territorios de ultramar.

En las discusiones sostenidas con los miembros del Seminario,
Jonathan Brown confirmé que la presencia de la escuela madrilefia en la obra
de Villalpando era indudable y expuso su admiracién por la gran significacion
que este hecho representaba para los futuros estudios de pintura novohispana,

13



Fruto de las ideas surgidas a raiz de la visita del doctor Brown es la
presentacion del libro. En esta presentacién aborda las coincidencias de la
pintura novohispana con la producida en las provincias peninsulares y
concretamente equipara a la Nueva Espafia con Murcia. Asimismo, sefiala en
la introduccién que por sus logros artisticos la obra de Cristobal de
Villalpando merece ser considerada como uno de los grandes logros de la
pintura espafiola del periode barroco.
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2.1.3. CAPITULOS L IL, LIT Y IV

El siguiente apartado del libro se encuentra conformado por cuatro capitulos

que abarcan las cuatro etapas estilisticas de la actividad realizada por Cristobal
de Villalpando.

Estos cuatro capitulos no estan firmados por sus autores, ya que se
consideré eran producto y resultado de las discusiones realizadas por los
miembros del Seminario. A lo largo de estos cuatro capitulos se estructurd la
biografia formal del artista, la cual fue sustentada con base en las noticias
documentales que ilustran aspectos de la actividad profesional del artista o
acontecimientos de su vida privada, como su matrimonio y nacimiento de sus
hijos; el estudio de sus obras desde el punto de vista formal, tomando como
referencia las catorce obras firmadas y fechadas que hasta el momento se
conocen.

Lo anterior dié como resultado un estudio novedoso.en tanto se
utilizé formalmente la obra de Villapando como fuente primaria de
conocimiento, a diferencia de otros estudios de pintura virreinal en donde se
analiza la obra de los pintores desde el punto de vista iconogrifico o
documental mas que formal.

Es asi, que a lo largo de estos capitulos los investigadores escribieron
una biografia que conjunté la evolucidn estilistica con los pocos datos que
sobre la vida privada y profesional del artista se conocen hasta el momento.

a) CAPITULO 1. ca.1649-1714.

En este capitulo se aborda la vida y obra de Cristobal de Villalpando tomando
como punto de partida el afio de 1669, fecha en la cual el artista se presento en
el Sagrario de la Catedral Metropolitana para iniciar sus tramites de
matrimonio. Ahora bien, al no tener su partida de bautizo, con base en la
fecha anterior se ha supuesto que su fecha de nacimiento pudo haber ocurrido
hacia 1649, dado que para contraer matrimonio debio haber tenido 20 afios
aproximadamente.

A lo largo de las siguientes paginas del capitulo se consignan diversas
noticias documentales en torno a su vida, particularmente las partidas de
nacimiento de varios de sus hijos, todas ellas localizadas por el maestro
Rogelio Ruiz Gomar y que en la mayoria de los casos, se publican por
primera vez. Estas partidas no sélo sirven de referencia para conocer una
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parte de la vida de Villalpando, sino que también revelan un aspecto muy
interesante del medio social en el cual vivié el artista, ya que el hecho de que
importantes pintores de la época aparezcan como padrinos de sus hijos,
revelan la estrecha relacién laboral y social que tuvieron los miembros de un
mismo gremio.

Respecto a la vida profesional de Villalpando se estudia el contexto
artistico en el cual se formd, sefialando de manera somera la aportacién que
varios pintores como Sebastian Lépez de Arteaga, Antonio Rodriguez, Juan
Sanchez Salmerdn, Pedro Garcia Ferrer y Diego de Borgraf desempefiaron en
la conformacion de la pintura barroca en la Nueva Espaiia. Sin embargo, se
pone especial énfasis en la figura de ciertos artistas como José Juarez y Pedro
Ramirez, de cuyas obras Villalpando retomé ciertos modelos como las
composiciones, manejo de la luz, los tipos fisicos, etcétera, para incorporarlos
a las suyas posteriormente. Se destaca también el papel de Baltasar de Echave
Rioja, como posible maestro de Cristobal de Villalpando, en cuyas obras de
este periodo se aprecia el influjo del maestro a través de la construccién del
espacio, el cuidadoso dibujo y las composiciones.

Asimismo, se mencionan las influencias europeas en el arte de
Villalpando, en donde destaca la presencia de Rubens en obras como el
Retablo Mayor del Templo de San Martin de Tours en Huaquechula, Puebla
(obra fechada en 1675) y que constituye su primera obra fechada (Etapa I,
Num. Cat. 1.1-1.16), o el Apostolado del Museo de Arte de Querétaro (Etapa
I. Ném. Cat. 7.1-7.9).

No obstante, donde se pone especial énfasis y que ademas constituye
una de las novedades del catalogo respecto a otros estudios sobre pintura
colonial, es la influencia que la pintura de la escuela de Madrid ejercié en la
obra de Villalpando y en otros pintores novohispanos contemporaneos a
través de obras de Francisco Rizi, Juan Carrefio de Miranda y Antolinez.

Es asi, que en esta primera etapa se aprecian los inicios pictoricos del
artista y en sus obras se percibe un gran apego a los modelos europeos, un
cuidadoso dibujo, la utilizacién de elementos naturalistas y un sabio manejo
de las luces y sombras, elementos que a fines de este periodo empezaron a
modificarse de acuerdo con las nuevas influencias procedentes de Madrid y al
tipo de obras encargadas a nuestro pintor.
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b) CAPITULO II. 1680-1689.

El capitulo II abordé los afios de 1680 a 1689, afios que fueron considerados
por los miembros del Seminario como los de mayor significacion en la
trayectoria artistica de Villalpando; debido a que el acentuado claroscuro y el
naturalismo de la etapa anterior dan paso a un estilo deslumbrante y personal,
en donde los colores claros, la pincelada suelta y emborronada, asi como la
complejidad patente en las composiciones de sus obras, reflejaron a un aruista
consumado y plenamente seguro de su arte.

En esta etapa Villalpando no se limité a ilustrar y a narrar escenas
religiosas basadas en modelos iconograficos anteriores, sino que a través de su
propio aprendizaje y asimilacién de las fuentes novohispanas y peninsulares,
reinterpretd esquemas y composiciones dotandolas de un espiritu innovador.
Ejemplo de ello lo tenemos en las diversas obras en las cuales utiliza una
figura central, generalmente estatica que sirve como eje de la composicion. En
torno a este eje se agrupan los demas elementos, los cuales tienen un sentido
mas dinimico y ritmico, como se aprecia en obras como La Virgen de la
Escalera del Templo de San Felipe Neri, La Profesa (Etapa II. Num. Car. 28},
o La Dolorosa perteneciente a la coleccién del Museo Soumaya (Etapa IL
Num. Cat. 24).

En este capitulo se destaca también el importante influjo ejercido en la
obra de Villalpando por el pintor flamenco Pedro Pablo Rubens. Aunque
Rubens era conocido en la Nueva Espafia a través de grabados y copias de sus
obras, no fue sino en este periodo que empezd a ejercer una poderosa
influencia en el arte de Villalpando.

Esta inclinacion hacia el arte flamenco, fue detectada por los miembros
del Seminario a través del aumento sustancial de obras en las cuales el
novohispano hace uso de personajes de estirpe rubensiana, patentes en su
monumentalidad y presencia fisica, asi como lo que ha sido considerado como
un factor decisivo en el agrupamiento de las obras en este periodo, es decir el
manejo de la luz la cual no sélamente incide en personajes y elementos
decorativos, sino que se constituye en un elemento atmosferico que por sus
efectos influye decididamente en las composiciones.

Ejemplos de ello lo tenemos en obras como La Transfiguracion de 1683
en la Catedral de Puebla (Etapa I. Nam. Cat. 42), o Lz Lactacion de Sunto
Domingo perteneciente al Templo de Santo Domingo de la Ciudad de Mexico
(Etapa IL. Nim, Cat. 31).
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La misma inspiracion que lo llevé a reinterpretar a Rubens, lo
conduciria a una libre interpretacién de los modelos procedentes de |la
pintura madrilefia presentes en la Nueva Espafia a través de las obras de
Francisco Rizi y Juan Carrefio de Miranda.

Particularmente el estilo de Rizi fue el mas evidente en las obras de
Villalpando, A través de efectos luminicos calidos y centelleantes, asi como
una pincelada que por su soltura y en ocasiones por su ligereza apenas esboza
el contorno de las figuras. Aunque a través del estudio comparativo de las
obras de ambos pintores se percibié6 que Villalpando -como notable
testimonio de su aprendizaje local- y a diferencia del madrilefio nunca perdera
el dibujo por completo.

Por todas estas cualidades que hicieron de Villalpando un maestro
consumado del estilo barroco, los miembros del Seminario consideraron que
el Cabildo Catedralicio le encargo los cuatro lienzos monumentales que
decoran la Sacristia de la Catedral de México considerada como su obra
maestra (Etapa II. NGm. Cat. 45, 46, 47 y 48). Todo el excelente conjunto de
los lienzos muestran la fuerza creativa del pintor y su asimilaciéon de
esquemas, modelos, color y composicién, producto de un apendizaje
consumado.

CAPITULO I11. 1680-1699.

El tercer capitulo abarca la vida y la obra de Cristobal de Villalpando de 1690
a 1699, una década de gran actividad para el artista, producto de la fama
alcanzada tras la realizactdén de las grandes obras catedralicias de la decada
anterior. Es asi que en esta década Villalpando obtiene varios encargos por
parte de las Ordenes religiosas, por ejemplo sabemos por noticias
documentales que los franciscanos de la ciudad de Guatemala le encargaron la
realizacién de una serie de cuarenta y nueve lienzos con escenas de la Vida de
San Francisco (Etapa III. Nm. Cat. 75 - 75.14)".

" Archivo General de Notarias de la Ciudad de México. Notario Martin del Rio. 20
de septiembre de 1691. Vol. 3888. Fs. 415-416. Para una lectura de dicho

documento véase: Luis Lujan Mufioz. “La Pintura de Cristébal de Villalpando en
Guatemala” en Anales de la Academia de Geografia e Historia de Guatemala. T. LV.
Enero a diciembre de 1981, Guatemala, Talleres Graficos EDITA, 1982, pp. 99-137.
En este articulo se publico por primera vez el documento completo, no obstante, se
puede consultar también: Luis Lujan Mufioz. “Nueva Informacion sobre la pintura
de Cristdbal de Villalpando en Guatemala” en Anales. Vol XV. Num. 57. Meéxico,
Universidad Nacional Auténoma de México - Instituto de Investigaciones Estéticas,
1986, pp.113-140, en donde el autor ademas de agregar algunos daros nuevos sobre la
obra del artista, public nuevamente el documento ya mencionado.
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Por su parte los jesuitas, a través del padre José Vidal encargaron la
realizacién de un retablo dedicado al Santo Ecce Homo para la iglesia del
Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo de la ciudad de México (Etapa III.
Nam. Cat. 87). Por otro lado, el clero secular encargé obras de suma
importancia como el retablo de Santa Rosa de Lima de la Catedral
Metropolitana (Etapa III, Nim. Cat. 83 - 83.12) o el lienzo monumental
titulado La Iglesia militante y la Iglesia triunfante para la sacristia de la
Catedral de Guadalajara (Etapa ITII. Nétm. Cat.81).

Pese a no tener el tono grandilocuente y fastuoso de las obras
agrupadas en la década anterior, los miembros del seminario llegaron a la
conclusion de que en todos estos encargos, Villalpando consigue obras de gran
calidad pictorica como se percibe en las composiciones de las obras de
Guatemala y Guadalajara, en donde se nota el continuo interés del artista por
desarrollar el espacio a través de planos sucesivos y agrupacién de personajes.

Respecto al colorido de las obras, Villalpando utilizé una gama de
colores mas suaves que en la década anterior. Otra de las caracteristicas que se
tomaron en consideracion para agrupar las obras que correspondieron a este
periodo fue el incremento de mano de obra del taller, lo cual se percibe en la
gran cantidad de encargos.

Otro aspecto importante en la vida del artista radica en que en estos
afios volvib a ser reelegido para ocupar el cargo de veedor del gremio de
pintura, lo cual le obligaba a examinar a los oficiales que deseaban abrir un
taller propio.

Asimismo, y como parte también de sus actividades como veedor, el
artista realizd supervisiones, una de las cuales se encuentra documentada para
la Iglesia de San Bernardo de la ciudad de Meéxico, sdlo que en este caso no
superviso el trabajo de la pintura, sino de las esculturas del retablo mayor.
Este tipo de encargos gremiales nos revelan la capacidad que tenia el pintor
para otras actividades artisticas, independientemente del respeto y
reconocimiento que este tipo de actividades conferian a un artista.

También se sabe por noticias documentales que Villalpando participd
en la vida publica del virreinato ya que aunado a su cargo de veedor del
gremio de pintores también obtuvo los cargos de alférez y capitan dentro de
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las milicias civiles, asi como el cargo de diputado en la cofradia del gremio de
pintores, lo cual nos habla también de un reconocimiento publico a su labor™.

CAPITULO IV. 1700-1714

Este capitulo aborda los dltimos catorce afios de la vida y obra de nuestro
pintor, quien después de haber alcanzado fama y fortuna se abocd a la
realizacion de encargos distintos a los efectuados en décadas anteriores, tanto
en formatos como en factura.

Es asi, que salvo el gran Cuadro de Animas de la parroquia de Santiago,
Tuxpan (Etapa IV. Nim. Cat. 109), los demas lienzos de este periodo son en
general de dimensiones menores; entre las que destacan sin lugar a dudas dos
grandes encargos: el retablo de Santa Rosa de Lima del convento dominico de
Azcapotzalco (Etapa IV. Num. Cat. 103 - 103.20), y los veintidos lienzos con
escenas de la Vida de San Ignacio de Loyola (Etapa IV. Num. Cat. 112 -112.22),
que realizd para el noviciado jesuita del colegio de San Francisco Javier en
Tepotzotlan.

Al observar estas dos series, los investigadores notaron a un artista en
plena madurez creativa pues pese a la utilizacion de grabados, Villalpando los
transformé mediante la realizacién de composiciones de gran dinamismo y
complejidad, como se puede apreciar en varios lienzos de la serie de
Tepotzotlin, en donde si bien Rubens esta presente a través de sus grabados,
es un Rubens estudiado y reinterpretado por Villalpando, quien ademas del
grabado tomé en cuenta el espacio en el cual estarian ubicadas las obras (el
claustro mayor del colegio), de alli la modificacién en la sucesién de los
planos espaciales y la incorporacidn de nuevos elementos y personajes en aras
de un mayor entendimiento de los sucesos que se relatan.

Caso similar es el retablo de Azcapotzalco en donde Villalpando
conjuga diversos factores como pinturas luminosas frente a pinturas mas
claroscuristas, composiciones complejas frente a otras menos elaboradas,
obras con distinto soporte (sobre lienzo y sobre tabla).

2 Una relacion detallada sobre la vida publica del pintor durante la dltima década del
siglo XVIII, la encontramos en: Juana Gutiérrez Haces. op. cit. Capitulo ITI, pp. 89 -
109,
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Sabemos por noticias documentales que en este periodo Villalpando
elaboré obras vinculadas a los arcos triunfales para las entradas de los virreyes,
en donde incorpord temas mitolégicos®,

No obstante, la principal caracteristica estilistica por la cual se
agruparon las obras que conforman este periodo, lo constituye la estilizacion
cada vez mayor de los personajes y la complejidad del movimiento de los
mismos en actitudes teatrales que los miembros del Seminario calificaron
como “neomanieristas”.

Otra caracteristica de este periodo fue el uso de una gama de colores
mas brillantes con reflejos de luz que acentian el caracter teatral de las
composiciones, logrando con ello composiciones mas efectivas.

4 Archivo General de Notarfas de la Ciudad de México. Notario José de Anaya y
Bonillo. 24 de octubre de 1702, Vol.61. Fs. 431v - 432v.
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2.1.4. CATALOGO RAZONADO

Parte fundamental de este libro lo constituye el Catdalogo Razonado, en el cual
se analizan en 73 fichas, las obras maestras de Cristobal de Villalpando.

A diferencia de los cuatro capitulos anteriores, las fichas que
componen el Catilogo Razonado si estan firmadas, ya que fueron escritas de
manera individual por los investigadores del Proyecto, sin embargo también
se analizaron y discutieron con los demas del Seminario de Arte Virreinal.
En el Cataldgo Razonado se estudian los antecedentes histdricos y artisticos de
las pinturas de Villalpando, asimismo se analizan sus caracteristicas formales,
iconograficas e 1conologicas mediante el analisis comparativo con otras obras
y con la utilizacién de noticias bibliograficas y documentales.

Por otro lado, es necesario destacar que las 73 fichas no corresponden
a 73 cuadros, pues hay fichas en las cuales se analizan series formadas por
varias pinturas, a retablos o a obras murales. Huelga decir que el analisis de
estas obras se hizo de manera conjunta, pues al haber sido concebidas de una
manera unitaria por el artista o por los patronos que las encargaron, hubiera
sido 1nadecuado abordarlas de una forma fragmentaria.

Ejemplos de estas caracteristicas dentro de la Etapa III (1690-1699) y la
Etapa IV (1700-1714) que fueron asignadas a mi por parte de los
investigadores, son los siguientes:

Retablo de Santa Rosa de Lima de la Parroquia de los Santos Apostoles
Felipe y Santiago en Azcapotzalco, México D.F. el cual consta de veinte
cuadros (Etapa IV. Ntim. Cat. 103 - 103.20}, o la serie de la Vida de San
Ignacio de Loyola albergada en el Museo Nacional del Virreinato en

Tepotzotlin de la cual se conservan veintidos cuadros (Etapa IV. Num.
Cat.112 -112.22).

Sin embargo, dentro de estas series se escogieron algunas pinturas que
debido a su importancia o particularidad pudiera ejemplicar el estilo
desarrollado por el artista durante el periodo al cual pertenece la serie
estudiada.

Asimismo, los investigadores consideraron conveniente agrupar en
algunos casos varias obras con tema similar dentro de una misma ficha
centrando su atencidn en aquella que fuera mas significativa e
interrelacionandola con las demas.
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Por ejemplo se tomé como pintura central La adoracidn de los pastores
(Etapa III. Ntim. Cat. 117) de coleccién particular y se le vincula con las otras
pinturas de tema analogo, en este caso concreto se le relaciona con las obras de
las siguientes colecciones: Templo de San Martin de Tours (Etapa I. Num.
Cat. 1.3), Centro Cultural Isidro Fabela (Etapa I. Nium. Cat. 16.1), Museo
Nacional del Virreinato (Etapa IV. Num. Cat. 116.3) y Templo de Santo
Domingo (Etapa II. Num. Cat. 34.2).

Es asi que al haber estructurado el Catalogo Razonado de esta manera
se pudo estudiar un mayor nimero de obras del artista.
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2.1.5 CATALOGO GENERAL

Uno de los trabajos mas importantes de una investigacidn es sin lugar a dudas
la etapa en la cual el historiador después de haber leido, recopilado y
organizado la informacion relativa a su tema de estudio, inicia el proceso de
revision, analisis y confrontacién de sus fuentes.

En el caso particular de este proyecto, este trabajo que estuvo a cargo
de ambos asistentes consistié en la revisién minuciosa de todas las noticias
consignadas en las fichas de trabajo, mediante una lectura critica y selectiva la
cual permitié una adecuada sistematizacién de la informacién.

Con base en lo anterior, se procurd redactar las fichas del Catlogo
General que abarca, a diferencia del Catdlogo Razonado, toda la obra
encontrada hasta el momento de la edicidén del libro (incluso algunas obras
consideradas como de su circulo) incluyendo la informacién que se considerd
indispensable para explicar todos aquellos juicios que conformaran la fortuna
critica de las obras, procurando, en la medida de lo posible, que la
informacién fuera Gtil para los especialistas y de interés para el piblico en
general.

De esta manera, la elaboracién del Catdlogo General complementaria la
informacién contenida en las otras partes del libro.
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2.2 PROCESO PARA LA ELABORACION DEL CATALOGO
GENERAL

221 REVISION BIBLIOGRAFICA

Parte muy importante de la investigacion sobre la vida y obra de Cristébal de
Villalpando, fue la consulta de bibliografia general y especializada en historia
e historia del arte novohispano.

Para ello se realizo una revision exhaustiva de aproximadamente 600
obras (libros, diccionarios, enciclopedias, boletines, etc.) de las cuales un 80%
tenian referencias directas a obras de Cristdbal de Villalpando.

Cabe mencionar que debido a que el libro debia contener toda la
informacién posible sobre las pinturas, se incluyeron en el mismo todas las
referencias que los diversos autores consignaron en sus escritos,
independientemente del tipo de informacién que fuera. De esta manera en las
fichas del Catalogo Razonado y Catalogo General se remite al lector mediante
citas bibliograficas abreviadas, 2 todos los autores que de una u otra manera
proporcionan informacién sobre determinada pintura, desde simples
menciones de tipo general hasta estudios mas complejos.

Por ejemplo, una referencia bibliogrifica de tipo general seria la
siguiente:

Arte y mistica del Barroco (1994) p.377

“[...] Son dignas de anotarse [...} una serie de la vida de San Francisco, hoy en
el Museo de Arte Colonial de Antigua, Guatemala, una serie de la vida de San
Ignacio de Loyola para el colegio jesuita de Tepotzotlan y una vista de la
Plaza Mayor de México [...] "

En el caso de una referencia bibliografica de tipo especifico tenemos el
siguiente ejemplo:

Manrique (1963) pp. 46, 47, 48, 49, 50, 63, lams. 8 (gral), 9 (det.), 10 (det.).
(En esta obra el autor hace un estudio muy detallado del retablo de Santa

Rosa de Lima de] exconvento dominico de Azcapotzalco). (Etapa IV. Num.,
Cat. 103 - 103.20).
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Las referencias del Catdlogo General al igual que las del Catdlogo
Razonado se consignan citando el primer apellido del autor, la fecha de la
publicacién y el nimero de pagina e ilustracién (cuando aparece una sola
ilustracién no se especifica el caricter de la misma, pero si hay mas de dos
fotografias se especifica si es general o un detalle).

Por ejemplo, al remitir al lector a la informacion que Francisco de la
Maza proporciona acerca de la obra Decapitacién de una santa (Etapa IV,
Num. Cat. 123.3) se hace de la siguiente manera:

Maza (1964) pp. 215, 216, 221 (Fot.)

En la medida de lo posible, siempre se procuré consultar las ediciones
originales (ya que esto permite contextualizar la informacién consignada por
los autores), sin embargo cuando se utilizaron otras ediciones se consigné la
fecha de la primera edicion entre paréntesis y posteriormente se especificé la
fecha de la edicién empleada mediante el uso de corchetes. Por ejemplo, al
remitir al lector a la informacién brindada por fray Luis L. Palacios sobre la
pintura La Iglesia Militante y la Iglesia Triunfante (Etapa III, No. Cat. 81) se
hace de acuerdo con el siguiente esquema:

Palacios (1904) [ed. 1948] p. 50, fot. s.n.p.

Cabe mencionar que este criterio se basa en las normas generales para
citar a pie de pagina pues cuando un dato no estd registrado en el libro
consultado se anota entre corchetes™, como se ha hecho en el ejemplo
anterior en que la edicidn estd entre corchetes al igual que la sigla s.n.p. (sin
niimero de pagina) refiriéndose a la fotografia. En el caso de que un autor
tenga varios titulos publicados en un mismo afio, se diferencian los distintos
titulos agregando una letra mindscula al afio de la edicién tal como se hace al
remitir a Manuel Toussaint, para consultar la informactén que el autor brinda
sobre la obra La Sagrada Familia (Erapa IV, Nim. Cat. 107 .4)

Toussaint (1948 b) led. 1990. p. 122.
En el caso concreto de Toussaint, en 1948 publicé estas dos obras:

Toussaint, Manuel. La Catedral de México y el Sagrario Metropolitano, México,
Comision Diocesana de Arte Sacro, 1948.

Toussaint, Manuel. Arte Colonial en México. México, UNAM, 1948

" Ernesto de la Torre Villar y Ramiro Navarro de Anda. Metodologia de la investigacion
bibliogrdfica, archivistica y documental, México, Mc Graw Hill, 1985, p. 60.
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Por tal motivo el primer titulo se consigna Toussaint (1948a) y el
segundo Toussaint (1948 b).

Respecto a la bibliografia utilizada para la elaboracion del Catalogo
General y Catalogo Razonado, al final del libro estd la relacién de todos los
titulos consultados. En dicha relacién se consignan los libros con todos sus
datos completos: autor, titulo, lugar de la edicidén, editorial, afio de la
publicacion, niimero de paginas, ilustraciones y coleccidn.

Como sabemos en, toda investigaciéon la bibliografia original es
producto de la seleccién de un niimero de titulos que se consideran basicos,
para 1iniciar el estudio del tema seleccionado y dicho numero va
incrementandose de acuerdo con la extension o requerimientos de la
1nvestigacion.

Este fue el caso del Catilogo General del libro Cristébal de
Villalpando. ca. 1649-1714, ya que a partir de una bibliografia basica de
aproximadamente diez titulos proporcionada por los investigadores del
proyecto al inicio de la investigacidén, los dos asistentes asignados (Ligia
Fernandez y Oscar Flores) iniciamos la consulta de la bibliografia basica y
posteriormente revisamos los ficheros e indices de las diversas bibliotecas para
de esa manera poder identificar todos aquellos libros sobre historia
novohispana y sobre arte barroco en México y Europa (especialmente en

Espafia), que pudieran proporcionar informacion directa o indirecta sobre
Cristébal de Villapando.

Finalmente hay que mencionar que para la revisién bibliografica se
consultaron las siguientes bibliotecas:

e Biblioteca Nacional.
e Biblioteca Justino Fernindez. Instituto de Investigaciones Estéticas /
UNAM.

e Biblioteca Rafael Garcia Granados. Instituto de Investigaciones Historicas
/UNAM.

Biblioteca Central / UNAM.

Biblioteca Samuel Ramos. Facultad de Filosofia y Letras / UNAM.
Biblioteca del Archivo General de la Nacidn de la Ciudad de México.
Biblioteca Daniel Cosio Villegas. El Colegio de México.

Biblioteca Dr. Eusebio Davalos Hurtado.  Museo Nacional de
Antropologia e Historia.

Biblioteca del Museo Nacional de Historia.

Biblioteca del Museo Franz Mayer.
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Biblioteca del Centro Cultural / Arte Contemporaneo.

Biblioteca de Fomento Cultural Banamex, A.C.

Biblioteca Francisco Xavier Clavigero. Universidad Iberoamericana.
Biblioteca del Centro de Estudios sobre Historia de México (Condumex).
Biblioteca de la Escuela de Restauracién Manue! Castillo Negrete / INAH.
Oficina de Turismo del Estado de Puebla.

En términos generales se puede decir que la consulta de bibliografia en
estas bibliotecas no ofrecié ningan problema dado su caracter publico. Las
limitaciones consistieron basicamente en la ausencia de un gran numero de
libros indispensables para la investigacién. Situacién que tuvo como
consecuencia que el tiempo empleado en la revision bibliografica fuera mayor
al tener que buscar en unas bibliotecas lo que no se encontraba en otras.
Incluso muchos titulos -especialmente los de reciente publicacion- al no poder
localizarse en los acervos de las bibliotecas tuvieron que consultarse en las
siguientes librerias:

Libreria Gandhi

Libreria El Parnaso

Libreria del S6tano

Libreria Madero

Libreria del Palacio de Bellas de Artes
Libreria del Centro de Cultura Casa Lamm
Libreria del Pértico de la Ciudad de México
¢ Sanborns
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2.2.2 REVISION ARCHIVISTICA

Como ya se ha mencionado anteriormente, el objetivo principal del proyecto,
fue el rescate y la difusidn de la vida y obra de Cristébal de Villalpando. Por
ello, una de las actividades mas importantes de la primera fase del proyecto,
fue la investigaciébn documental realizada durante dos afios en diversos
archivos historicos de la ciudad de Meéxico.

La razén por la cual se realizd este tipo de trabajo fue el interés de los
investigadores en localizar noticias documentales inéditas que proporcionaran

mayores elementos para conocer y comprender mejor la vida y obra de
Villalpande.

Cabe sefialar que las referencias documentales sobre el pintor incluidas
en publicacién anteriores eran minimas, y por lo tanto muchos aspectos de la
vida privada y profesional del artista eran desconocidos o se tenia un
conocimiento parcial de los mismos. A esta circunstancia se agregaba un
problema mas; la ausencia casi total de fechas en las pinturas del artista (hay
que recordar que solamente 14 pinturas de un total de 260 estan firmadas).

Por lo anterior, la investigacién archivistica era fundamental para
poder tener mayores elementos para el estudio de la vida y obra de Cristobal
de Villalpando. Para iniciar esta tarea fue necesaria la participacion de los
investigadores, quienes delimitaron el periodo a investigar y nos orientaron
en aspectos practicos para la busqueda (abreviaturas empleadas en los
documentos coloniales, estructura de los mismos, etcétera).

El periodo en el cual se centré la busqueda de noticias documentales
sobre Cristébal de Villalpando fue de 1670 a 1714 (fechas referentes a la
primera obra fechada por el artista y el afio de su muerte).

Respecto a la metodologia empleada en la investigacion documental,
ésta estuvo condicionada al tipo de archivo consultado, ya que cada uno de
ellos tiene sus propias particularidades (caracteristicas del acervo, horarios,
servicios al publico, etcétera,). Por tal motivo al iniciar la resefia del trabajo
efectuado en cada archivo consultado, mencionaré brevemente las
caracteristicas de la institucidn, tipo de acervo, metodologia empleada y una
relacion de los documentos mas significativos localizados durante el proceso.

Asimismo es necesario sefialar que si bien la investigacion en archivos

se enfocd principalmente a la localizacién de documentos inéditos (lo cual se
hizo en la primera fase de la investigacién), tambien se procedio a la revision
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paleografica y transcripcién de los documentos publicados con anterioridad.
Con relacién a este punto, debo mencionar que el criterio utilizado en el
cotejo y transcripcion de los documentos, fue hacerlo de forma literal
respetando la ortografia de la época

Cabe sefialar que la consulta directa de este tipo de documentos fue
necesaria por varias razones tanto de tipo practico como académico. En otras
palabras, la consulta de las fuentes documentales de una forma directa es
indispensable en la labor de todo historiador, tanto si los documentos que se
quieren utilizar han sido publicados de un forma fragmentaria (como era el
caso de los documentos relativos a Cristébal de Villalpando), como si se han
citado como mera referencia.

Del mismo modo, sabemos que hay ocasiones en que hay errores
involuntarios de lectura por parte de los estudiosos que utilizaron
previamente los documentos, razdn por la cual el cotejo del documento por
parte del investigador (en este caso por los asistentes) es fundamental a fin de
evitar en la medida de lo posible, cualquier error en el manejo de la
informacién.

Cabe mencionar que pese a la intensa biisqueda, desafortunadamente
no se localiz6 ningin documento nuevo sobre Cristobal de Villalpando. No
obstante, se encontraron documentos muy interesantes sobre cuestiones
artisticas e histéricas de la época del pintor, mismos que me permitieron
contextualizar de una manera mas amplia, su produccién artistica.

Asimismo, se puso especial atencidn en aquellos documentos en donde
aparecian los nombres de personas cuyo apellido era Villalpando, con el
objetivo de encontrar posibles vinculos de parentesco entre dichas personas y
nuestro pintor.

Ahora bien, la experiencia de trabajar directamente con fuentes
histéricas de primera mano, me brindé la oportunidad de acercarme a un
periodo histérico desde diversos puntos de vista dada la gran cantidad y
diversidad de los documentos contenidos en cada legajo, lo cual fue muy
enriquecedor dados mis intereses profesionales en este periodo de nuestra
historia.

Considerando el periodo de investigacidn que me fue asignado por

parte de los investigadores (Etapa III 1690-1699 y Etapa IV 1714), consulté los
siguientes archivos:
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e Archivo General de 1a Nacion de la Ciudad de México.

e Archivo General de Notarias de la Ciudad de Meéxico.

e Archivo Histérico de la Provincia Franciscana del Santo Evangelio.
Ciudad de México.

e Archivo del Instituto de Investigaciones Estéticas / UNAM. (Fondo
Abelardo Carrillo y Garel).

¢ Archivo de la Direccién General de Sitios y Monumentos del Patrimonio
Cultural / CONACULTA.

o Archivo de la Direccién general de Sitios y Monumentos Histéricos /
INAH.

Por ultimo mencionare que los brevetes de los documentos que se
incluyen en el apéndice documental de este informe. se hicieron con base en el
criterio utilizado en los Catdlogos de Documentos de Arte publicados por el
Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM.
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ARCHIVO GENERAL DE LA NACION. CIUDAD DE MEXICO

Este archivo es una institucién piblica dependiente de la Secretaria de
Gobernacidn, en donde se ofrece servicio a todo investigador interesado en
consultar su acervo. Un requisito indispensable es presentar una credencial de
una Institucién de estudios superiores o de investigacién. El horario de
servicio es de 8:30 a 16:00 hrs. de lunes a viernes, asimismo se cuenta con
servicio de fotocopias, fotografias, microfilm, etc.

A diferencia de la investigacion realizada en el Archivo General de
Notarias de la Ciudad de México, la consulta en el Archivo General de la
Nacién estuvo limitada basicamente al cotejo de documentos relativos a
Cristobal de Villalpando, los cuales habian sido publicados con anterioridad,
motivo por el cual el tiempo de trabajo en este archivo fue breve,

Los documentos cotejados en el Archivo General de la Nacién son los
sigulentes:

» Recibo de pago firmado por Cristébal de Villalpando por obras realizadas
en el Convento de Santo Domingo de la Ciudad de México en 1706.
Dichas obras fueron las siguientes: “Pintura de la béveda que se pinté en
obsequio de Snta (sic)” por la cual recibié un pago de doscientos pesos, y
“...un tablero nuevo y retoque y refresco de los demis y lienzos grandes de
la Capilla que se limpiaron...” con un pago de ciento sesenta y dos pesos y
cuatro tomines.

» Recibo de pago a Cristébal de Villalpando por obras realizadas en el
Covento de Santo Domingo de la Ciudad de México en el afio de 17C6.
Dichas obras son las siguientes: “Béveda de el Altar de la Capilla de
Nuestra Sefiora (doscientos pesos) y el “..Renuevo de los lienzos del
retablo, y uno nuevo que se hizo” (ciento sesenta y dos pesos y cuatro
reales...”).

Ambos documentos tienen la siguiente clasificacion:
Archivo General de 1a Nacidn. Bienes Nacionales. 1706, Legajo 536, exp. 8.

Cabe mencionar que estos recibos fueron localizados por el doctor Heinrich
Berlin y dados a conocer en la siguiente publicacién:

Berlin, Heinrich, Kirche und kaeoster von Santo Domingo in der Stadt Mexico,
Uppsala, Almquist & Wiksell,1974, Traduccién y mecanografia de Sandra
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Montafio de Foncerrada. Archivo del Convento de Santo Domingo de
Quereétaro, Qro. p. 55.

o Recibo de pago fechado en 1709 y firmado por Cristdbal de Villalpando
por la realizacién de “...seis frontales que pinto de primavera en lienzo ..”
para el Convento de la Concepcion de la Ciudad de Mexico. En dicho
recibo el pintor afirma haber recibido un pago de “...ciento veinte pesos de
oro comiin en reales...”

Archivo General de la Nacién. Templos y Conventos. Caja 13, vol. 74, foja
493, afio de 1709.

Este documento fue dado a conocer por José Luis Lopez Reyes en la siguiente
publicacidn:

Lopez Reyes, José Luis. Catdlogos de Documentos de Arte en el Archivo
General de la Nacién, México, 9. Ramo Templos y Conventos. Segunda parte.
México, Universidad Nacional Autdénoma de México, Instituto de
Investigaciones Estéticas, 1985, p. 26.
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ARCHIVO GENERAL DE NOTARIAS. CIUDAD DE MEXICO

Al igual que el Archivo General de la Nacidén, el Archivo General de
Notarias es una Institucién de caracter piiblico aunque en este caso, depende
el Gobierno del Distrito Federal. Tiene un horario de servicio de 8.30 a 13:45
hrs. de lunes a viernes. Esta abierto a todo piblico interesado en el horario de
servicio del propio archivo.

La consulta del acervo estd abierta a todo investigador, los tnicos
requisitos son una carta de presentacién de la institucién a la que pertenece el
investigador, en donde se expliquen las caracteristicas del proyecto de
investigacion y su finalidad. La carta debe dirigirse al director del Archivo
Historico; otros requisitos indispensables para la consulta es el uso de cubre
boca y guantes.

Se puede consultar todo el acervo del Archivo Histérico, sblo se
restringe la consulta a ciertos legajos que por sus condicones fisicas como
quemaduras, rasgaduras, ataque biolégico y humedad, no es recomendable su
manejo por parte del publico usuario.

Otro factor que influye en el proceso de trabajo de las investigaciones
que requieren consultar este archivo, es la ausencia de servicio de fotocopias,
microfilm y fotografias lo cual limita la lectura del documento a las
instalaciones del archivo.

Antes de continuar, es necesario mencionar que la consulta en este
archivo se vid afectada por el traslado del acervo de un area a otra dentro del
mismo edificio proceso que durd tres meses aproximadamente.

La consulta del Archivo General de Notarias, se debid al deseo de los
investigadores, quienes consideraron que dada la riqueza documental del
acervo el cual conserva contratos, cartas de dote, inventarios, querellas y
avaltios, era fundamental la revisién de aquellos notarios contemporaneos a

Cristébal de Villalpando.

La estrategia seguida en la consulta de documentos de este archivo,
consistié .en la revisién de los Catdlogos de Documentos de Arte. Archivo
General de Notarias. Publicados por parte del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de México. Dichos catalogos
constituyen una guia fundamental para la consulta de este archivo. Al
consultarlos, se buscd primeramente toda referencia a Cristobal de
Villalpando para, de esta manera poder cotejar el documento original en el
archivo,
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Posteriormente se puso atencion en todos los notarios revisados por
los autores de estos catalogos y asi centrar nuestra atencién en aquellos que no
habian sido revisados sistematicamente por dichos autores. De esta manera,
los dos asistentes del proyecto, nos abocamos a consultar el acervo del
archivo, consignando toda noticia que consideramos significativa, tanto de
aspectos relactonados con la historia, como con la historia del arte.

A continuacién sefialo los notarios que consulté en el Archivo General
de Notarias de la Ciudad de México.

e Juan de Cartagena Valdivia
Notaria 113
Vol. 740. Anos 1693-1696

o Pedro del Castillo Grimaldos
Notaria 114
Vol.752. Afios 1630-1691
Vol.753. Afios 1692-1694

e Juan Aunzibay Anaya
Notaria 14
Vol. 93. Afios 1696-1701

¢ Antonio de Anaya

" Notaria 9
Vol. 30. Arfios 1694-1697
Vol. 31. Afios 1698-1707
Vol. 32. Afios 1708-1712

ARCHIVO HISTORICO DE LA PROVINCIA FRANCISCANA DEL
SANTO EVANGELIO. CIUDAD DE MEXICO

Este archivo es privado, por lo que la consulta al publico esta restringida, sin
embargo se puede consultar el acervo mediante un permiso especial otorgado
por el encargado del archivo. El horarie de consulta es de 9:0C a 14:00 y de
16:00 a 19:00 hrs. aunque este horario se puede modificar dependiendo de las
actividades de la Orden.

La creacidn de este archivo se debe al interés de fray Guillermo
Rodriguez (O.F.M.) por rescatar todos aquellos documentos y libros
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o :
histdricos que se encontraban dispersos en los conventos de la Orden, o en
iglesias que pertenecieron algin tiempo a la Provincia del Santo Evangelio.

Por este motivo, toda la documentacidén resguardada en este archivo
no esta catalogada, unicamente esta ordenada en cajas, en donde estan
anotados los datos del convento de procedencia. En una segunda etapa, se
pretende catalogar el acervo y ubicarlo en un lugar adecuado para su
conservacion y difusidn.

Debido a esta razén, la consulta del acervo no se pudo hacer de una
forma sistematica (considerando las fechas probables en que Cristébal de
Villalpando desarrollé su labor artistica), por ello, al no poder seguir un
criterio cronolégico durante la investigacidn en este archivo, se tomaron en
cuenta aquellos conventos que debido a su importancia o a su ubicacién
geografica, pudieran tener noticias referentes al artista.

La importancia de haber consultado este archivo, radica en que es un
acervo no muy conocido por parte del publico general y especializado, razén
por la cual fue de sumo interés para todos los miembros del Seminario, el
poder consultar la documentacién de este importante acervo. Respecto a la
consulta de este archivo, se puso especial interes en revisar legajos de los siglos
XIX y XX con la finalidad de encontrar posibles inventarios que pudieran
proporcionar nuevas noticias referentes a obras del artista.

Afortunadamente se pudo localizar informacién inédita con referencia
a este punto, ya que se encontrd una noticia que mencionaba la existencia de
tres obras de Villalpando en la antesacristia del convento de San Francisco de
la ciudad de México. Dichas obras se registran como “Tres cuadros grandes
pintados por Villalpando, uno representa la escena de Abraham, otro la cara
de la virgen y el dltimo la Degollacién de los Santos Inocentes” .

s Archivo Histérico de la Provincia Franciscana del Santo Evangelio. Convento de
San Francisco de México. “Inventario de los objetos que habia en la Yglesia
principal y capillas, recibidos por el comisionado del Gobierno y entregados a los
comusionados del Ylustrisimo Sefior Arzobispo. 15 de septiembre de 1856”.

Caja 13, s/n/v, y s/n/f.
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ARCHIVO DEL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS /
UNAM.

El Archivo del Instituto de Investigaciones Estéticas, posee un acervo
documental que tiene su origen en las donaciones realizadas por
investigadores y coleccionistas particulares. Esta abierto a todo publico
interesado en el horario de servicio del propio Instituto.

La consulta de este archivo se debib a la necesidad de localizar un
mayor nimero de obras de Cristébal de Villalpando. Por tal motivo se
consultd la coleccién “Abelardo Carrillo y Gariel” debido a que el hijo de este
estudioso del arte virreinal don6 sus papeles personales en los cuales se puede
encontrar una gran cantidad de informacidn sobre el arte de este periodo.

Para consultar dicho acervo me base en el Catdlogo de Documentos de
Arte en el Archivo del Instituto de Investigaciones Estéticas®.

Por dltimo debo mencionar que hubo archives que
desafortunadamente no se pudieron consultar debido a que las autoridades
correspondientes no dieron la autorizacién. Estos archivos son los siguientes:

Archivo Histérico. Colegio de la Paz. Vizcainas.
Archivo Histérico. Templo de San Bernardino de Siena.
Archivo Histérico. Parroquia de la Santa Veracruz.
Archivo Histérico. Parroquia de Santa Catarina Martir.

' Mina Ramirez Montes. Catdlogos de documentos de arte en el Instituto de
Investigaciones Estéticas. 11, Coleccion Abelardo Carrillo y Gariel.  Mexico,
Universidad Nacional Auténoma de México - Instituto de Investigaciones Estéticas,
1986.

37



2.2.3 LOCALIZACION DE OBRAS

Como se ha sefialado ya en capitulos anteriores, uno de los objetivos
principales del proyecto, fue la realizacién de un catalogo razonado que
incluyera todas aquellas obras que pudieran haber sido realizadas por
Cristobal de Villalpando, tanto firmadas como atribuidas.

La realizacién de este trabajo fue fundamental, pues como se ha
mencionado reiteradamente a lo largo de este informe, al carecer de medios
tales como documentos o pinturas fechadas que pudieran proporcionar
mayores elementos en el estudio del pintor, se considerd a la obra de arte
como la principal fuente de conocimiento. De esta forma a traves del analisis
de las caracteristicas formales de todas las obras conocidas del artista, se
procederia a realizar una estudio sistematico que permitiera conocer la
evolucidn estilistica del pintor.

El trabajo de localizacién de obra de Cristobal de Villalpando fue
realizado por los investigadores del proyecto, los asistentes de investigacion,
asi como por la coordinadora de exposiciones de Fomento Cultural Banamex,
la licenciada Leticia Gamez, asimismo se contd con la ayuda de un gran
nimero de personas que brindaron su apoyo en este trabajo.

Cabe mencionar que el proceso de localizacidén de obras se inicié en
mayo de 1994 y concluy6 en octubre de 1997 (sin embargo de manera
informal todavia continuamos recopilando informacién de obras localizadas
posteriomente a la exposicién y a la edicion del libro, con el fin de mantener
actualizado en la medida de lo posible el inventario de obras del artista).

A continuacidn se sefialan los pasos y el método empleado para la
realizacion de este trabajo:

a) Revisidn bibliogrifica.

Para la localizacién de obras del artista se retomaron procedimientos
utilizados previamente, siendo este el caso de la revision bibliografica y
documental de obras y documentos relacionados con el periodo, pues ademas
de proporcionar datos biograficos del artista o caracteristicas de sus obras, fue
fundamental en el proceso de localizacién de sus pinturas, Por tanto, haré una
breve resefia de la manera en que la revision bibliografica y archivistica fue
utilizada para la Iocalizacion de obras del pintor.
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Es asi, que el libro que Francisco de la Maza publico en 1964 7, fue
fundamental para este trabajo, ya que en este libro el autor realizé no sélo el
primer inventario de obras del artista, sino que también se puede considerar
que es el primer estudio sistematico sobre el mismo. De tal forma que la
consulta de este libro fue el punto de partida tanto en la identificacién como
en la localizacién de obras.

Con base en lo anterior y en la consulta de otros cinco libros que
constituyeron la bibliografia minima inicial para la invesugacién, los
miembros del Seminario reunieron un nimero de aproximadamente 120
obras las cuales fueron el corpus con el que se inicid la investigacidn.

Posteriormente, los dos asistentes del Seminario, retomamos este
material con el objetivo de buscar mayor informacién de las obras y proceder
a la busqueda de otras que no hubieran sido consignadas por De la Maza y que
hubieran sido publicadas posteriormente a 1964.

Es asi, que se consultaron todos los libros y articulos mencionados en
la bibliografia, consignando cualquier dato referente a obras conocidas y
desconocidas por los investigadores, sistematizando posteriormente dicha
informacidn.

Paralelamente a esta revisidn, se inicié un inventario de todas aquellas
pinturas mencionadas por los autores a fin de mostrarselas a los investigadores
y analizarlas en las reuniones del Seminario.

Cabe destacar que este trabajo fue complicado pues al abordar el
estudio de la obra del artista, generalmente los autores hacian una relacién de
obras de Villalpando de las cuales en muchos de los casos la informacion de
las mismas era superficial o confusa aunado al hecho de que en la mayoria de
los casos no se incluian reproducciones. Otro problema en la localizacion de
obras fue la multiplicidad de titulos dados a una misma pintura, lo cual
ocasiond problemas en la identificacidn de las misma.

b) Revisidn archivistica

Este proceso al igual que el anterior se realizé de manera paralela a otras
actividades y consistié basicamente en la bisqueda de documentos histéricos

'"Maza. Op.cit.
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que pudieran proporcionar noticias referentes a2 obras realizadas por
Villalpando y su localizacién, de que éstas se conservaran hasta nuestros dias o
que por diversas causas hubieran desaparecido.

En otras palabras, la incorporacién de obras ya desaparecidas dentro
del catalogo, pero cuya existencia estaba documentada, enriqueceria sin duda
el Catilogo Razonado y proporcionaria mayores elementos para el estudio de
la obra del artista.

Ejemplo de una obra documentada que por fechas corresponderian a la
Etapa IIl y Etapa IV y que se pudieron relacionar con obras cuyo lugar o
coleccionista original se habia modificado lo tenemos en la obra Cristo en el
aposentillo (Etapa III. Num. Cat. 87). En efecto, la procedencia de esta obra,
que en el medio académico se le identificaba como Cristo atado a la columna
¥ era desconocida y sélo a través de diversas noticias bibliograficas y
documentales localizadas a lo largo de esta investigacidn, se tuvieron

elementos para poder relacionarla con una obra realizada por el artista hacia
1696.

En efecto, en una reunién del Seminario se comentd que el doctor
Antonio Rubial habia localizado una noticia bibliografica sobre Cristébal de
Villalpando, en donde el Padre Juan Antonio de Oviedo {quien escribid una
biografia del Padre Joseph Vidal), mencionaba que debido a la gran devocion
que el Padre Vidal tenia al Santo Ecce Homo, se habia encargado a Cristobal
de Villalpando la realizacién de las pinturas de un retablo con escenas de la
Pasion para la iglesia del Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo de la
Ciudad de Meéxico . Posteriormente el maestro Rogelio Ruiz Gomar localizd
en el Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional, un sermén escrito por el
bachiller Juan de Miranda®, en donde se describen y explican “los Pasos de la
Passion que estdn en el altar del Santo Fcce Homo...” del templo ya
mencionado. Al leer la descripcién de las obras, el maestro. Ruiz Gomar
noto la coincidencia del relato con la pintura ya mencionada.

'8 Maria José Esparza. “Cristo atado a la columna” en Obras maestras del arte colonial.

Exposicign homenaje a Manuel Toussaint, 1890-1990. Meéxico, Instituto de Investigaciones
Estéticas, Museo Nacional de Arte, Consejo Nacional Para la Cultura y las Artes, Instituto
Nacional de Bellas Artes, 1990, pp. 46-47.

' Juan Antonio de Oviedo. Vida exemplar y apostélicos misterios y herdicas virtudes del
venerable Padre Joseph Vidal. México, Imprenta del Colegio de San Ildefonso, 1752, libro 3,
cap. 5, p. 242. .

* Juan de Miranda. Expliaciones de los Passos de la Pasion que estan en el altar del
Santo Ecce Homo en el Colegio de San Pedro y San Pablo de la Compariia de Jesis de

esta cindad. México, Imprenta de dofia Maria de Benavides, 1697, pp.26-27.
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Paralelamente a este descubrimiento, localicé un documento en el cual
se consignaba que a instancias del Padre Vidal, se haria un retablo dedicado al
Ecce Homo en la iglesia del Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo.
Dicho retablo seria realizado por Gregorio Godoy, oficial de ensamblador y
estaria situado junto al retablo de los Dolores (que habia realizado
previamente el pintor Juan Correa)”.

Pese a que en dicho contrato no se consigna el nombre de nuestro
artista, los miembros del Seminario confrontaron las tres noticias y las
compararon con la obra del licenciado Pérez Escamilla, llegando a la
conclusion de que probablemente esta obra habia formado parte de este
retablo.

Cabe destacar que desafortunadamente por cuestiones editoriales, en el
libro no se pudo incluir un apéndice documental en donde se consignara este
tipo de noticias. No obstante, dada la gran importancia que estas obras
aportan para profundizar en el estudio de la vida y obra de Cristobal de
Villalpando, los investigadores las retomaron en los estudios biograficos que
conforman la primera parte del libro. Por mi parte considero importante
incluirlas en este informe, para proporcionar una vision totalizadora de la
produccién pictérica del artista.

Obras documentadas cuyo emplazamiento original fue modificado,
pero que se pueden relacionar con certeza con las mencionadas en los
documentos son:

Serie de la Vida de San Francisco. (1691).

Convento de San Francisco, Antigua Guatemnala (actualmente se conservan 14
de los 49 lienzos de los que de acuerdo con el contrato se componia la serie.
Las obras se albergan en el Museo de Arte Colonial de la ciudad de la Antigua
Guatemala y en el Museo fray Francisco Vazquez de la ciudad de Guatemala).
El documento fue dado a conocer en forma fragmentaria por Francisco de la
Maza en 1964 % y posteriormente publicado por Luis Lujan Muiioz en 1982
2. A continuacién se mencionan dichas obras.

e Bautizo de San Francisco. (Etapa IIIl. Num. Cat. 75.1).

2 Archivo General de Notarias de la Ciudad de México. Notario Baltasar Morante, 12 de
enero de 1678, fs. 15v. -18r. Este documento fue publicado en: Elisa Vargas Lugo y Gustavo
Curiel, Juan Correa. Su vida y su obra. Cuerpo de documentos. T. IlI. México, Universidad
Nacional Auténoma de México - Instituto de Investigaciones Estéticas, 1991, pp. 40-50.

2 Op. cit. 1964, p.143.

2 2id. nota 11
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San Francisco se despoja de sus vestiduras. (Etapa III. Ntm. Cat. 75.2).
Carro de Fuego. (Etapa III. Nim. Cat. 75.3).

San Francisco y la tempestad. (Etapa III. Ndm. Cat.75.4).

La conversion de los dos ladrones. (Etapa III. Num. Cat. 75.5).

La confesién general. (Etapa III. Niim. Cat. 75.6).

Suerio del papa Gregorio IX. (Etapa IIl. Num. Cat.75.7).

El capitulo de las esteras. (Etapa IIl. Ntim. Cat.78.8).

Jubileo de la porcitincula. (Etapa IIl. Nim. Cat.78.9).

Regreso de San Francisco del Monte Alverna. (Etapa IIl. Num. Cat.78.10}.
Cena eucaristica de San Francisco. (Etapa III. Num. Cat.78.11).
Muerte de San Francisco. (Erapa IIl. Num. Cat.78.12).

Visidn del Apocalipsis. (Etapa III. Num. Cat.78.13).

Vision de los candelabros. (Etapa Ill. Num. Cat.78.14).

Las obras documentadas cuyas fechas de realizacion fueron entre los
afios de 1690 y 1714 y que no se pudieron relacionar con ninguna obra
conservada hasta nuestros dias son las siguientes:

o Retablo de Nuestra Sefiora del Encino. (1692).
Iglesia del convento de San Bernardo.
Ciudad de México.™

o Retablo de la Virgen de la Concepcidn. (1694).
Iglesia de San Francisco.
Querétaro, Qro.”

Respecto a dicha obra, no se sabe a ciencia cierta si se efectué o no y si
lo realizé Villalpando, ya que el contrato menciona que las pinturas de dicho
retablo debian ser de mano de Juan Correa o de Cristébal de Villalpando.

¢ Retablo Mayor (1692).
Iglesia del Convento de San Agustin.
Ciudad de México®.

#  Archivo General de Notarias de la Ciuda de México. Notario Martin del Rio. 27
de septiembre de 1692. Vol. 3889. Fs. 521-523.

¥ Archivo General de Notarias de la Ciudad de México. Notario Martin del Rio.
12 de mayo de 1694. Vol. 3891, Fs.373-375.

* Noticia consignada en: Eduardo Biez Macias, “El Convento de San Agustin de la
Ciudad de México. Noticias sobre la construccion de la Iglesia” en Anales, Nom.
63, pp. 35-55, México, Universidad Nacional Auténoma de México - Instituto de
Investigaciones Estéticas, 1992.
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e Escultura de Santo Ecce Homo (1701).
Oratorio de San Felipe Neri.
Ciudad de México.”

e Arco triunfal para la entrada del virrey duque de Alburquerque (1702).
Ciudad de México.®

¢ Obras no identificadas (1706). “[...] Pintura de la béveda, un tablero nuevo
[...] retoque y refresco de los demas y lienzos grandes de la capilla que se
limpiaron y se mudo el Santo Domingo [...]".
Iglesia del convento de Santo Domingo.
Ciudad de México.”

s Frontales de primavera (1709).
Convento de la Concepcion.
Ciudad de México.”

* Serie de la Pasién (1710).
Convento de San Francisco.
Ciudad de México.™

¢ Purisima Concepcidn (1713).
Obra documentada en la coleccién de la Antigua Academia de San Carlos.
Ciudad de México.”

Cabe mencionar que ademas de los archivos histéricos también se
consultaron otro tipo de instituciones tales como la Subdireccién de Sitios y

*" Noticia consignada en: Efrain Castro Morales, “Una escultura de Cristébal de Villalpando”
en Monumentos Histéricos. Num. 3, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
1979, pp.9-14.

# Archivo General de Notarias de la Ciudad de México. Notario José de Anaya y Bonillo. 24
de octabre de 1702. Vol. 61. Fs, 431 v-432 v,

*® Archivo General de la Nacién. Bienes Nacionales. 1706. Legajo 536. Exp.8.

%0 Archivo General de la Nacién. Templos y Conventos 2a. serie. 1709. Caja 13. Vol.74. F.
493,

* Respecto a esta serie que fue consignada por Couto, se incluye en este apartado debido a que
la serie estaba fechada, a diferencia de otras pinturas que no lo estaban, y que han sido
consignadas en libros y en documentos. Vid. Jos¢ Bemardo Couto. Didlogo de la Historia de
la Pintura en México. Estudio Introductorio de Juana Gutiérrez Haces y notas de Rogelio Ruiz
Gomar. México, Consejo Nacional Para la Cultura y las Artes, 1995, p. 75.

? Noticia consignada por Eduardo Baez Macias. Guia del Archivo de la Academia de
San Carlos. Cuarta Parte. 1863-1907. V. 1, México, Universidad Nacional
Auténoma de México - Instituto de Investigaciones Estéticas, 1993 (Estudios y

Fuentes del Arte en México, XXXV), p. 268.
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Monumentos del Patrimonio Cultural del Consejo Nacional Para la Cultura
y las artes, organismo que tiene entre otras funciones, la realizacion de un
inventario de los bienes culturales muebles e inmuebles de propiedad federal.

La consulta de este inventario -misma que fue realizada durante la
primera fase de la investigacién- fue de gran utilidad para la investigacién ya
que al estar organizada la informacién por medio de un sistema
computarizado, el usuario tiene diversas opciones para buscar la informacion
deseada. Es asi que revisando este inventario se pudo confirmar la existencia
de varias obras consignadas bibliograficamente, y también se encontraron
otras pinturas que no eran conocidas en el medio académico.

Las obras pertenecientes a la Etapa Il y Etapa IV que no habian sido
publicadas por los especialistas en arte virreinal y que se localizaron
consultando este archivo fueron:

o La Preciosa Sangre de Cristo con la Virgen, Santos y Animas. (Etapa IIL
Nim. Cat. 89).

o La Sagrada Familia. (Etapa IV. Num. Cat. 108).

Por tdltimo hay que mencionar que la limitante de este acervo es que
solamente esta inventariado de una forma parcial el patrimonio cultural
mueble de los siguientes estados: Aguascalientes, Baja California Sur,
Campeche, Chihuahua, Coahuila, Colima, Distrito Federal, Durango,
Guanajuato, Guerrero, Hidalgo, Jalisco, Meéxico, Michoacin, Morelos,
Oaxaca, Puebla, Querétaro, San Luis Potosi, Tlaxcala y Zacatecas.

Otra institucidén cuyos acervos consultados fueron de gran utilidad
para la localizacién de obras, fue la Coordinacién Nacional de Restauracion
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

En esta Coordinacién se consultd el acervo forografico y el archivo
documental, encontrindose noticias importantes sobre la restauracion de
diversas obras de arte de Cristdbal de Villalpando y de otros artistas
novohispanos.

Para los objetivos de este trabajo, fue de gran importancia la
localizacién de dos obras que no habian sido consignadas por ningun
especialista y que por cualidades estéticas fueron de gran importancia para la
investigaciéon. Dichas obras son las siguientes:

44



o San Cayetano. (Etapa IV. Num. Cat.97).
Museo Casa del Teniente del Rey.
Campeche. Camp.

o San Luis Rey de Francia. (Etapa IV. NUm. Cat. 114).
Universidad del Claustro de Sor Juana, A.C.
Ciudad de México.

Respecto a la localizacién de obras documentadas tanto en libros como
en documentos de archivo que no estdn fechadas, seran abordadas en el
capitulo 2.5.3 “Revisién y confrontacién de textos bibliograficos.”

¢) Visitas a museos e iglesias en la Ciudad de México y en otros estados de
la Republica.

La localizacién de obras en museos, iglesias y otro tipo de
instituciones, se realizd con base en la identificacién previa de obras
reproducidas o consignadas en la bibliografia consultada. Este proceso
consistié en verificar fisicamente la existencia de estas pinturas. Este trabajo
se hizo en varias etapas y en la mayoria de los casos fue realizada por los
investigadores en varios viajes realizados en México y en el extranjero, por lo
que los dos asistentes s6lo participamos en las visitas realizadas en el Distrito
Federal. Estado de México, Puebla, Morelos y Michoacan. Cabe destacar que
este proceso no fue sencillo, pues estuvo condicionado por diversas
dificultades entre las que destacan las siguientes:

Ubicacién geografica.

La obra realizada por Cristébal de Villalpando se encuentra localizada
en diversas ciudades de México, Guatemala, Estados Unidos, Inglaterra y
Espafia. Este hecho origind diversos problemas, desde la necesidad de hacer
una agenda de viajes, hasta la realizacion de tramites administrativos tanto a
nivel interno en Fomento Cultural Banamex, A.C. como también dirigidos a
las instituciones poseedoras de cuadros del artista. De esta manera, se hicieron
una gran cantidad de cartas y llamadas telefonicas para solicitar la
autorizacidn para poder visitar los acervos de las iglesias y museos, ya que en
muchos casos, las obras se encontraban en lugares de acceso restringido al
publico (sacristias, bodegas y oficinas).
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Apoyo de los propietarios y custodios

Este aspecto fue muy importante, pues a pesar de que en la mayorfa de los
casos las pinturas de Villalpando pertenecen a instituciones piblicas como
iglesias y museos, no siempre se conté con el apoyo inmediato de los
propietarios o custodios, asi que en el caso concreto de las iglesias o
parroquias localizadas en pequefias comunidades, habia mucha reticencia
debido al temor de los sacerdotes y de las comunidades de que las obras fueran
robadas, experiencia que desafortunadamente ya habian sufrido en diversa
ocasiones.

Cabe mencionar que este temor no se manifesté solamente en los
pequefios poblados del interior de la reptblica, ya que incluso en las grandes
ciudades también tenemos ejemplos de este problema, como sucedio con la
obra La Sagrada Familia (Etapa IV. NGm. Cat. 108), perteneciente al templo
de La Candelaria en la Ciudad de México. La ubicacién de la iglesia en el
barrio de La Candelaria, en los limites de La Merced (zona con altos indices
de delincuencia), fue un factor que influyé en que el sacerdote encargado
solamente diera su autorizacion para visitar la obra, despues de casi un afio y
medio de peticién y gestiones, dicha autorizacién la otorgod con una carta de
presentacién por parte de la Subdirecciéon de Catalogacién de la Direccién
General de Sitios y Monumentos del Patrimonio Cultural de
CONACULTA, del Instituto de Investigaciones Estéticas y de Fomento
Cultural Banamex, A.C. en donde se avalaba el trabajo que se estaba
realizando en este proyecto.

Asimismo, es necesario sefialar que la reticencia de muchos parrocosy
de las comunidades de feligreses a cooperar en este tipo de proyectos
culturales (edicidn de libros o exposiciones), no radica tan solo en el temor a
que les roben sus obras, sino también a la “confiscacidon” por parte de las
autoridades federales, lo cual segiin nos informaron, sucedié en varias
ocasiones. Respecto a este punto, hay que recordar que desde mediados del
siglo XIX, cuando se desamortizaron los bienes de la Iglesia, todos los bienes
artisticos, tanto muebles como inmuebles son de propiedad federal,
argumento que ha utilizado el gobierno para disponer de las obras de arte de
los templos, iglesias, catedrales, parroquias, etc. Mismos que han sido
integrados, en el mejor de los casos, a los acervos artisticos de diversos
museos. Ante este problema, los fieles de las comunidades han adoptado una
actitud de franca desconfianza, originada por el temor de perder los tesoros
artisticos de sus templos. También los feligreses afirman que esta medida
gubernamental es inoperante, ya que los bienes de las iglesias son de la
comunidad y no de las autoridades ni de los sacerdotes, ya que estos son
encargados temporales de su custodia. Otro aspecto importante y vinculado
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también a este problema, es el hecho de que para estas comunidades al igual
que otros bienes eclesiasticos, antes que obras de arte son objetos de culto y
devocidn de toda una comunidad.

Horarios restringidos

Este problema fue constante a lo largo de todo el proceso, ya que los horarios
eran distintos, dependiendo de la institucién. En el caso concreto de las
iglesias, el problema era mayor ya que habia que contemplar los horarios de
las ceremonias religiosas, asi como las incontables fiestas que restringian el
acceso durante varios dias. No obstante, los problemas sefialados en lineas
anteriores, las visitas a iglesias fueron muy provechosas, ya que ademas de
confirmar la existencia de las obras consignadas en la bibliografia
especializada, se localizaron varias obras que eran desconocidas en el medio
académico o que se conocfan pero que no se habian relacionado con nuestro
artista.

Las obras localizadas de esta manera y que se pudieron catalogar
dentro de las etapas IIl y IV son las siguientes:

o San Ignacio velando sus armas (Etapa ITIL. Num. Cat. 78).
Templo de San Felipe Neri. La Profesa.
Ciudad de México.

e San Pedro Mértir (Etapa IIl. Num. Cat. 88).
Templo de Corpus Christi. Catedral de Tlalnepantla.
Tlalnepantla. Edo. de México.

e San Pedroy San Juan llegan al sepulcro (Etapa IV. NGm. Cat. 104.3).
Templo de San Felipe Neri. La Profesa.
Ciudad de México.

o Aparicién (Etapa IV. Num. Cat. 111.2).
Iglesia de San Jerénimo.
Baja Verapaz, Guatemala.

¢ Aparicién (Etapa IV. Num. Cat. 111.3).

Iglesia de San Jer6nimo.
Baja Verapaz, Guatemala.
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& Santa Leocadia (Etapa.IV. NGm. Cat. 113).
Museo de la Catedral de Jaén.

Jaén, Espaiia.

Por otra parte, al visitar algunos museos de arte, los miembros del
Seminario pudieron atribuir ciertas obras (que en los catilogos de dichos
museos estaban consignadas como anénimas) a Cristébal de Villalpando. Las
obras atribuidas son las que se mencionan a continuacién:

o Elsuerio de San Jos¢ (Etapa III. NGm. Cat. 92.1).
Museo Nacional del Virreinato.
Tepotzotlan, Edo. de México.

o La adoracion de los Reyes (Etapa III. Nim. Cat. 92.2).
Museo Nacional del Virreinato.
Tepotzotlan. Edo. de México.

o Jesus entre los doctores (Etapa III. Num. Cat. 92.3).
Museo Nacional del Virreinato.
Tepotzotlan, Edo. de México.

o Transito de San José (Etapa IIL Nim. Cat. 92.4).
Museo Nacional del Virreinato.
Tepotzotlan. Edo. de México.

o La Crucifixién (Etapa IV. Niim. Cat.121).
Museo Nacional de las Intervenciones.
Ciudad de México.

Visitas a coleccionistas particulares e instituciones privadas.

Durante los cuatro afios que durd la investigacion, se efectuaron muchas
visitas a coleccionistas particulares e instituciones privadas, con el fin de
localizar cuadros de Cristdbal de Villalpando, tanto firmados como
atribuidos.

En esta fase del proyecto, fue fundamental la colaboracion de Fomento
Cultural Banamex, A.C., ya que en la mayoria de los casos el enlace de
colecciones fue posible gracias a la relacidn existente entre esta Institucion y
los particulares, durante muchos afios de montaje de exposiciones.
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Resultado de estas visitas fue la localizacién de 30 obras del artista, las

cuales eran totalmente desconocidas en el medio académico y doce de ellas
fueron agrupadas en la Etapa Il y IV, a saber:

Colecciones particulares:

Virgen del Rosario con santos dominicos
Etapa OI. Num. Cat. 71.

Adoracién del Santisimo Sacramento
Etapa IlI. NOm. Cat. 72.

Retrato de Don José de Retes y Largacha.
Etapa III. Num. Cat. 74.

Vision de San Bernardo.
Etapa III. Nam. Cat. 76.

La profesién de Reginaldo de Orléans.
Etapa III. Nim. Cat. 86.1.

Vision de Reginaldo de Orléans.
Etapa III. Num. Cat. 86.2,

Estas dos obras ya habian sido publicadas anteriormente”, no obstante

las incluimos en esta relacién debido a que las dos obras cambiaron de
propietario y su localizacién se produjo a lo largo de la investigacion del
Seminario.

San José pide perdcn a la Virgen.
Etapa III. Num. Cat. 93.

Virgen de Guadalupe.
Etapa IV. Num, Cat. 110.

33

Francisco de la Maza. “Aparicién de la Virgen al beato Reginaldo de Orleans” y
“Escena de la vida del beato Reginaldo de Orleans” en: Javier Pérez de Salazar.
Pintura Mexicana de los siglos XVII y XVIII. Colecciones Particulares. México,
edicién de Javier Pérez de Slazar, 1966, ficha nim. 67.
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e La Virgen del Rosario
Etapa IV, Num. Cat. 121,

o Martirio de una santa.
Etapa IV. NGm. Cat. 123.2.

o La Virgen y el Nirio se aparecen a San Francisco.
Etapa IV. Num. Cat. 124.

Instituciones privadas

o La Virgen con el Nido.
Etapa ITI. Num. Cat. 67.
Seminario Conciliar de México.
Ciudad de México.

o La Virgen con el Nirio.
Etapa III. Nm. Cat. 69.
Seminario Conciliar de México.
Ciudad de Mexico.

o San Ignacio escribiendo los ejercicios.
Etapa III. Num. Cat. 70.
Colegio de la Paz. Vizcainas.
Ciudad de México.

Esta altima obra ya habia sido publicada anteriormente a esta
investigacién®, no obstante, en la década de los afios ochenta la obra fue
atribuida a Juan Correa”. Se incluye esta obra en la presente relacion, debido
a que durante los trabajos del Seminario de Arte Virreinal se atribuyé esta
pintura a Cristobal de Villalpando.

% Gonzalo Obregén. “San Ignacio escribiendo los ejercicids™ en: Javier Pérez de Salazar.
Pintura Mexicana de los Siglos XVII y XVIii. México, edicién de Javier Pérez de Salazar. 1966,
ficha nim. 72,

» Elisa Vargaslugo y José Guadalupe Victoria. Juan Correa. Su Vida y Su Obra.
Catdlogo, 1.1, segunda parte. México, Universidad Nacional Auténoma de México -
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1985, p. 316.
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e Cinco Seriores.
Etapa IV. Nium. Cat. 105.
Museo Soumaya.
Ciudad de México.

® San Luis Rey de Francia.
Etapa IV. Num. Cat. 114,
Universidad del Claustro de Sor Juana A.C.
Ciudad de México.

Dentro de las pinturas localizadas en colecciones particulares, fue muy
significativo para los miembros del Seminario la localizacién de las obras
Adoracién del Santisimo Sacramento (Etapa III, Ndm. Cat. 72) del licenciado
Juan Mijares, asi como La Virgen del Rosario (Etapa III, Num. Cat. 71) de la
sefiora Pilar Maldonado, ambas caracterizadas por una gran riqueza cromitica
y virtuosismo en los detalles. Sin embargo, dentro de esta localizacién de
obras resulté particularmente importante la pintura La Virgen y el Nirio se
aparecen a San Francisco (Etapa IV. Num. Cat. 124), obra firmada y fechada en
1713 justo un afio antes de la muerte del artista.

La importancia de esta ultima obra radica no sélo en la fecha, sino en
ser una obra de sintesis en la cual el artista utilizé diversos recursos pictoricos
empleados a lo largo de toda sus carrera, logrando con ello una obra de gran
importancia y belleza.

Asimismo, hay que destacar que con la localizacion de esta obra, se
desmintio el mito consignado en la mayor parte de la historiografia artistica
relacionada con nuestro pintor, que afirmaba que en los ultimos afios de la
vida de Villalpando el artista habia producido obras menores. Es asi, que esta
obra demuestra que Villalpando llego a la vejez en pleno uso de sus facultades
pictéricas.

Por Gltimo, es necesario mencionar que esta fase del proyecto fue
particularmente importante para mi formacidn académica, ya que el tener el
acceso a las colecciones privadas me brindé la oportunidad de ver obras de
arte en muchos casos totalmente desconocidas por el gran publico.
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2.3 APOYO A LOS INVESTIGADORES

Este trabajo consisti6 basicamente en cuatro aspectos diferentes: revisién en
archivos, revisidn de bibliografia, elaboracién de fichas de trabajo y enlace de
colecciones. Cada uno de estos aspectos fue igualmente importante para la
investigacion y su desarrollo estuvo condicionado por las particularidades de
la misma. Por este motivo resefiaré brevemente en qué consistieron estas
cuatro facetas de la investigacion en que los dos asistentes apoyamos a los
investigadores del proyecto.

2.3.1 Revisidn archivistica.

Como se ha sefialado ya en capitulos anteriores, la revisién y consulta de
documentos de archivo se realizo a instancias de los investigadores, quienes
consideraron fundamental para la investigacion la consulta de acervos
documentales que pudieran eventualmente proporcionar mayor informacion
relativa a nuestro artista.

De esta manera, tanto Ligia Fernandez como Oscar Flores, llevamos a
cabo la tarea de consultar aquellos archivos historicos que a juicio de los
cuatro investigadores fueron considerados mas importantes para nuestra
investigacidn.

Cabe mencionar que debido a que cada uno de nosotros se nos
asignaron dos etapas distintas de la vida de Villalpando, durante la
investigaciéon hubo casos en que ambos asistentes consultamos los mismos
archivos pero con acervos o periodos distintos. Asimismo, en determinadas
ocasiones cada uno consultdé archivos diferentes ya que la documentacién
relativa a cada periodo no esta presente siempre en los mismos archivos.

En el caso concreto de los archivos consultados para la investigacion,
al igual que el tipo de informacién encontrada en ellos se menciona
detenidamente en el capitulo 2.2.2, asi como también en el apendice de este
informe.

Respecto a la metodologia empleada, ya he mencionado que esta
consistié basicamente en el cotejo y paleografia de documentos publicados
anteriormente en forma parcial o total. Asimismo, se busco también
informacién inédita referente a Cristébal de Villalpando la cual
desafortunadamente no se encontrd, sin embargo pude localizar interesantes
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documentos que si bien es cierto no estaban relacionados de una manera
directa con nuestro artista, fueron de utilidad para la investigacién, en tanto
que proporctonaron informacién histérica y artistica referente al momento en
el cual se desenvolvié nuestro pintor.

Finalmente hay que sefialar que toda la informacién que localicé en los
archivos fue organizada de acuerdo con los criterios metodolégicos propios
del historiador; en otras palabras, se hizo una seleccién de los materiales mas
estrechamente vinculados con el tema de investigaciéon y con base en esto se
elaboraron tarjetas de trabajo en donde se consigné la informacién obtenida
de una forma literal, respetando la ortografia y puntuacién propios de la
época, sefialando en la parte superior de las tarjetas, el nombre del archivo,
acervo y volumen (en el angulo derecho) y un breve resumen del contenido
del documento (en el angulo izquierdo).

2.3.2 Revision bibliografica.

Se ha sefialado ya en los capitulos 2.2.1 y 2.2.2 los procesos que se llevaron a
cabo para la elaboracién del Catalogo General, especialmente los referentes a
la revisién bibliografica y archivistica, sefialando el método empleado y sus
objetivos.

No obstante, en este apartado mencionaré que ademaés de tener ese fin
de proporcionar informacién sobre la vida y obra del artista que pudiera ser
) , et g .
incorporado al Catilogo General, la revisién bibliografica y archivistica fue
muy importante como apoyo para los investigadores, ya que de acuerdo con
sus necesidades especificas, se revisaban las obras o documentos a fin de
encontrar la informacion que ellos requerian.

De esta forma, ambos asistentes nos abocamos a la tarea de revisar en
bibliotecas y librerfas un gran nimero de libros, revistas, periodicos y
boletines, consignando todas las referencias que sobre el artista habian
realizado los diversos autores. Dicha informacion, al igual que las noticias
documentales, se consignaron en fichas de trabajo las cuales fueron mostradas
a los investigadores en las reuniones periddicas del Seminario.

Cabe mencionar que para la revision bibliografica, desde el principio
del proyecto, los investigadores dieron los lineamientos generales que debian
tomarse en cuenta para la realizacién del trabajo, es decir, la busqueda y
registro de todas las referencias posibles sobre la vida y obra del arusta,
indistintamente y sin importar fuente, extensién o profundidad de las
mismas.
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2.3.3 Elaboracién de fichas de trabajo.

Este trabajo se realiz6 como apoyo a los investigadores para que ellos
pudieran contar con toda la informacidn que necesitaban sobre Cristébal de
Villalpando. Por ello, los dos asistentes del proyecto recabamos dicha
informacién y la sistematizamos por medio de fichas de trabajo.

Las fichas de trabajo se hicieron con base en la consulta de los
documentos, asi como de todos los libros y articulos consignados en la
bibliografia, incluyendo en ellas no sélo la informacién referente a la vida del
artista o a sus obras, sino también imagenes de las mismas, procurando con
ello que las fichas se convirtieran en verdaderas herramientas de trabajo para
todos los miembros del Seminario.

Con este objetivo, ambos asistentes recopilamos una gran cantidad de
informacidn escrita y visual, la cual fue organizada en términos generales con
los criterios metodolégicos utilizados en las Ciencias Sociales, utilizando
tarjetas de cartulina en donde se consignaron los datos de la siguiente manera:

Angulo superior derecho de la ficha: Fuente

Se consignaron los datos completos de la obra de donde procedia la
informacién, a saber, nombre completo del autor, titulo, edicién, ciudad en
donde se edité la obra, afio de la edicién y numero de paginas.

Respecto a esta forma de citar la fuente, es decir, consignando la ficha
bibliografica completa, es necesario aclarar que si bien es cierto que en una
ficha de trabajo es mas conveniente citar la fuente de una forma abreviada, en
este caso los investigadores consideraron que debido a que las fichas de trabajo
no se utilizarian unicamente en las reuniones de trabajo que se realizaban en
el Instituto de Investigaciones Estéticas, sino a que también serian consultadas
de manera independiente tanto en el Instituto como en los domicilios
particulares de todos los miembros del Seminario, seria conveniente que en la
ficha de trabajo se consignara la ficha bibliografica completa, ya que esto
facilitaria el trabajo de todos los integrantes del proyecto al tener en una o
varias tarjetas la mayor cantidad posible de noticias sobre un tema especifico
de la investigacion,
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Angulo superior izquierdo de Ia ficha: Regesto

En esta seccion de la ficha, se consigné un resumen de la informacién

contenida en la ficha de trabajo, procurando hacerlo de una forma especifica y
sintética.

En otras palabras, el resumen debia de ser en la medida de lo posible,
sumamente concreto y hacer referencia tan sélo a los temas o puntes centrales
de la informacién. Asimismo, los datos consignados en el regesto o
encabezado se listaron en oraciones cuya informacion iba de lo particular a lo
general logrando con ello dar mayores elementos para relacionar la
informacién de una ficha de trabajo con la contenida en otras.

Parte inferior de la ficha: Contenido

En esta parte se incluyé la informacién documental o bibliografica
relacionada con la investigacién. No obstante, debido al caracter general que
tenia la mayor parte de las noticias incluidas en las fichas de trabajo, fue muy
dificil que en estas se incluyera informacion alusiva a un solo tema. Sin
embargo, esta situacién permitié también que al leer una sola ficha, el
investigador obtuviera informacion variada sobre diversos puntos de la
investigacién.

Respecto a la manera de trasladar la informacién bibliografica o
documental a las fichas de trabajo, diversos especialistas consideraron
conveniente que se realizara de una manera sintética y critica pues en estricto
sentido la ficha de trabajo es un recurso que tiene el historiador para
consignar y organizar de una forma sencilla toda la informacion necesaria
para llevar a buen término su trabajo. Es decir, en la medida en que el
estudioso registre los datos o noticias de una forma breve y con un criterio
selectivo, la ficha sera mas atil y manejable, sobre todo si en la etapa previa a
la redaccién, se recopilé una gran cantidad de informacién.”

Retomando lo anterior, debo decir que contrariamente a lo sugerido
por los especialistas, en el caso concreto de nuestra investigacion la
informacién siempre se consignd en las fichas de trabajo de una manera
literal, independientemente de la extensién que tuviera la referencia, por lo
que hubo noticias que se consignaron en varias fichas. En dichos casos se opt6

% Ernesto de la Torre Villar y Ramiro Navarro de Anda, Op. cit., pp. 89, 90.
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por fotocopiar toda la informacién, recortandola y adaptandola al formato de
las fichas.

Esta forma de elaborar las tarjetas de trabajo se hizo con base en las
indicaciones de los investigadores del proyecto, quienes de comin acuerdo
consideraron que debido a que los trabajos del Seminario se harian de manera
colectiva, seria méas conveniente contar con toda la informacién bibliografica
y documental de una forma literal, ya que de esta manera, al leerse la
informacion completa por parte de todos los miembros del Seminario, no
solo se evitarian lecturas fragmentarias del material que pudiera haber sido
recopilado de una forma subjetiva (por parte de ambos asistentes) sino que
existiria la posibilidad de que al contar con el material de una forma completa,
habrian mas posibilidades de una lectura critica e interpretacién de los
materiales.

En efecto, en las reuniones semanales del Seminario de Arte Virreinal
se discutia, entre otras cosas, la informacion consignada en las fichas de
trabajo, relacionando con una actitud critica los datos, informacién y jutcios
que los autores anteriores habian emitido, con los diversos aspectos de la vida
y obras del artista.

Ahora bien, ya he sefialado que el criterio que se siguid para consignar
la informacion en las fichas de trabajo, fue hacerlo de una forma literal, tanto
si procedia de obras impresas como de manuscritos. Esto significo que
siempre se respetd la ortografia y abreviaturas propias del autor de la obra y
por supuesto de la época, factor importante para evitar en la medida de lo
posible, errores de lectura.

Por ultimo, solamente diré con respecto a la forma de citar
documentos histéricos, que ésta se hizo con base en el criterio mencionado al
principio de este apartado, es decir, sefialando la referencia completa de la
fuente y un pequefio encabezado sobre el contenido. No obstante, en el caso
de los documentos no se pudo consignar de una manera homogénea las
fuentes de procedencia. Lo anterior se debid a que en los diversos archivos
histéricos que consulté no se sigue tampoco una forma de citar idéntica en
todos los casos, en virtud de la heterogeneidad de los documentos
. custodiados, su estado de conservacién y procedencia de los mismos.

En efecto, en el caso concreto de los documentos pertenecientes al
Archivo General de Notarias de la Ciudad de México, se tuvo que consignar
el nombre del Archivo, notario, nimero de libro, afios del volumen y

EA - . . I 4
nimero de fojas. Dicha referencia, que por lo demas fue muy completa, sélo
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pudo elaborarse debido al caricter legal inherente tanto al documento como a
la institucion que lo resguarda.

Caso contrario lo encontramos en los documentos pertenecientes al
acervo del Archivo Histérico de la Provincia Franciscana del Santo
Evangelio, en donde los documentos no han sido catalogados
profesionalmente, dificultando por consiguiente tanto la consulta como la
forma de citarlos, por lo que s6lo se consignaron sefialando un nimero de caja
y un titulo asignado con base en el lugar de procedencia.

Un ejemplo distinto es el referente al Archivo Fotogrifico de la
Coordinacién Nacional de Restauracién del Patrimonio Cultural del INAH,
en donde la forma de citar el material estuvo condicionada al elemento visual
del documento, por lo que ademéis de la imagen se consigné una clave
asignada por los encargados del acervo y una nota aclaratoria en donde se
anotaron los datos que la obra debia tener consignados pero que carecia de
ellos (nombre correcto, procedencia, etc.).

2.3.4 Enlace de colecciones

Como se ha sefialado reiteradamente a lo largo de este trabajo, uno de los
objetivos centrales del proyecto sobre Cristdbal de Villalpando fue la
localizacién, catalogacién y estudio de todas aquellas obras realizadas por el
artista. Dicho proceso consistié basicamente en la identificacion de obras a
través de la consulta de libros especializados y documentos historicos, asi
como en la blsqueda de obras que no hubieran sido consignadas
bibliograficamente en colecciones de museos, iglesias, instituciones publicas y
privadas como hospitales y colegios, y por supuesto en colecciones
particulares.

De esta manera, se increment considerablemente el niimero de obras
firmadas y atribuidas a Villalpando respecto al estudio que sobre dicho artista
realizara Francisco de la Maza en 1964.

Es asi que una vez identificadas y localizadas dichas obras, surgié la
necesidad de conocerlas, para de esta manera poderlas estudiar
adecuadamente. Por lo anterior, los investigadores del proyecto, asi como la
coordinadora de exposiciones de Fomento Cultural Banamex, licenciada
Leticia Gamez Ludgar, nos dieron las indicaciones a los dos asistentes para
poder enlazar a los coleccionistas (templos, museos y particulares) con los
miembros del Seminario.
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El enlace de colecciones se efectud de acuerdo con el siguiente proceso:
e Identificacion de los propietarios.

e Contacto con los propietarios, custodios o directivos a través de la
presentacion del proyecto.

¢ Solicitud de autorizacién para tomas fotograficas.

e En el caso de que la obra fuera seleccionada para formar parte de la
exposicion, solicitud de préstamo de obra.

¢ Confirmacion del préstamo de obra.

A continuacidn se describen los procedimientos anteriormente sefialados para
el enlace de colecciones:

Identificacion de propietarios.
Esta parte del proceso fue fundamental e indispensable para poder realizar
exitésamente el enlace, por ello desde el inicio de la investigacion y a
sugerencia de los investigadores y de a coordinadora de exposiciones de
Fomento Cultural Banamex se puso especial atencion en registrar todos
aquellos datos que nos pudieran ayudar a localizar a los propietarios de las
obras.

De esta forma se fue elaborando un directorio de coleccionistas e
instituciones que dependiendo del caso, deberia incluir los datos que se

consignan a continuacion.

En el caso de las instituciones publicas y privadas (museos, iglesias, colegios,
hospitales, fundaciones, etcétera):

- Nombre de la institucién, incluyendo todas las dependencias relacionadas
con ella.

- Profesidn y nombre del director y de otras autoridades relacionadas con ella.
- Direccion completa (calle, nimero, cédigo postal, ciudad, pais).

- Nimero telefénico y fax.
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- Horarios disponibles.

- Observaciones.

En el caso de los coleccionistas particulares, se incluyeron los siguientes datos:
- Profesion y nombre del propietario.

- Direcciones completas del domicilio particular y de la oficina.

- Numero telefénico y fax.

- Horarios disponibles.

- Observaciones.

La elaboracion de este directorio y el consiguiente enlace con los propietarios,
custodios y coleccionistas de las obras fue un proceso lento y en ocasiones
complicado, ya que si bien, en muchos casos la obtencion de los datos fue
relativamente sencilla, en otros fue particularmente dificil.

En el primer caso tenemos a las instituciones publicas y en el segundo
a los coleccionistas particulares y propietarios de las obras en el extranjero.
Respecto a lo anterior, mencionaré que la forma de obtener los datos de los
propietarios fue muy variada pero basicamente se obtuvieron mediante la
consulta de los directorios de las diversas exposiciones realizadas por
Fomento Cultural Banamex a lo largo de veinte afios de existencia, la
informacion proporcionada por distintas personas del medio museistico de
nuestro pais, la informacién proporcionada a los investigadores del Seminario
por parte de otros investigadores, maestros y otras personas relacionadas con
el medio académico de México y el extranjero, asi como también por datos
obtenidos a través de la consulta a coleccionistas particulares, galeristas,
anticuarios, casas de subastas, sacerdotes y embajadas.

Contacto con los propietarios, custodios o directivos a través de la
presentacion del proyecto

Una vez obtenidos y confirmados los datos de los coleccionistas, propietarios
y custodios, se procedid a establecer contacto con ellos a través de cartas en
donde se hacia una breve presentacién acerca de los objetivos culturales de
Fomento Cultural Banamex y se les explicaba en qué consistia el proyecto de
exposicién y el libro sobre Cristébal de Villalpando, quienes eran los
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investigadores involucrados en el proyecto y por dltimo se les solicitaba su
apoyo para que los miembros del Seminario pudieran ver la obra.

Solicitud de autorizacién para ver las obras

Este tramite se realizaba después de haber efectuado el trimite anterior y
generalmente se hacia una o dos semanas después, mediante una o varias
llamadas telefonicas y en determinadas ocasiones a través de una nueva carta
en donde se solicitaba formalmente la cita.

Cabe mencionar que en repetidas ocasiones, pese a estar confirmada
tanto por la carta como telef6nicamente, las citas eran canceladas por parte de
las instituciones o coleccionistas (particularmente con estos dltimos) unas
horas antes de lo estipulado, por lo que se tenia que reiniciar el tramite, lo
cual conllevaba un retraso de por lo menos quince dias para los investigadores
y una acumulacién en el trabajo administrativo para los dos asistentes.

Otros factores importantes que a menudo implicaron complicaciones
para poder ver las obras, fue por un lado, el cambio de propietarios de una
obra ya identificada y localizada, pero que habia sido vendida o trasladada a
otra sede (en el caso particular de los museos), asi como la sustituciéon de
directivos de las instituciones, parrocos o sacerdotes a los cuales habia que
informar de nueva cuenta de los tramites realizados con su institucion con
anterioridad a su ingreso y solicitar también su apoyo al proyecto que se
estaba realizando.

Una vez conseguida la cita, asistimos a ella todos los miembros del
Seminario y fue aprovechada para poder ver detenidamente la obra, analizar
sus caracteristicas formales, su color, su iconografia, la firma, asi como
conversar con el propietario o custodio sobre temas relacionados con la
pintura, tales como su procedencia, o restauraciones anteriores, informacién
que fue de gran importancia para la investigacion.

Asimismo, los miembros del Seminario expusieron a los coleccionistas
la importancia del proyecto y su interés en que la obra se publicara en le libro
y contemplaban también la posibilidad de que esta fuera incorporada a la
exposicion.

Por otra parte hay que sefialar que estas visitas fueron fundamentales
para la investigacién, ya que con base en la observacion in situ de las obras y
el posterior analisis estilistico de todas las pinturas del artista, a traves de
fotografias, se pudo conformar el catilogo final de obras de Cristobal de
Villalpando, incluyéndose solamente aquellas que estuvieran firmadas o que a
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juicio de los investigadores pudieran atribuirse con alguna certeza al artista,
excluyéndose aquellas que por diversas razones no eran atribuibles a
Villalpando, tales como caracteristicas fisicas de los personajes, el manejo de la
luz y el color, el tipo de dibujo o icluso referencias histéricas como el
vestuario de las figuras.

Solicitud de autorizacion para toma fotografica

Esta parte del proceso consistié en la realizacién de los tramites para poder
efectuar las tomas fotogrificas de todas las obras firmadas y atribuidas a
Cristébal de Villalpando, asi como de obras de otros pintores que por diversas
razones tuvieran semejanza con el estilo del artista o la posibilidad de que
hubieran sido tomadas como modelo por Villalpando, y que fueron
consideradas por parte de los investigadores para ser estudiadas dentro de las
sesiones del Seminario.

En términos generales, estos tramites consistieron en una solicitud por
escrito dirigida a los coleccionistas o custodios de las obras, en donde se les
agradecia su autorizacién para que los miembros del Seminario pudiéramos
ver sus obras, y se les solicitaba su autorizacién para que el fotografo Rafael
Doniz pudiera fotografiar las obras seleccionadas. En dicha carta se consigné
también la fecha y la hora exacta en que se solicitaba la cita. En algunos casos
se les solicitaba apoyo adicional que podia consistir en la flexibilidad en el
horario o la autorizacién para introducir andamios.

Solicitud de préstamo de obra

En caso de que la obra hubiera sido seleccionada para la exposicidn, se
realizaba la solicitud de préstamo de la obra. Los trimites de préstamo se
realizaban una vez que los investigadores del proyecto seleccionaron
determinada pintura para que formara parte de la exposicién que se estaba
preparando. De esta manera, la coordinadora de exposiciones de Fomento
Cultural Banamex a través de los dos asistentes del proyecto inicié los
tramites de préstamo ante los coleccionistas y custodios. El procedimiento
que se siguid en este caso fue nuevamente la elaboracién de cartas al
propietario en donde se mencionaba las caracteristicas del proyecto y la
necesidad de incluir la obra de Villalpando dentro de la exposicion.

En algunos casos, especialmente el de los museos, se tuvo que anexar

una justificacién en donde se resaltd las caracteristicas pictoricas de la obra, su
valor histdrico y artistico y se fundamentd la importancia que la obra
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solicitada tenia dentro de la muestra. Cabe mencionar que dicha justificacién
fue realizada por los investigadores.

Confirmacién del préstamo de obra

Una vez realizados los trimites mencionados en el punto anterior,
posteriormente se confirmaba telefénicamente el préstamo de la obra y se
notificaba al propietario o custodio las fechas tentativas en las que el personal
de Fomento Cultural Banamex recogeria las obras.

2.4 COORDINACION FOTOGRAFICA

La realizacién de este trabajo fue asignada de manera conjunta a la
coordinadora de exposiciones de Fomento Cultural Banamex y a los dos
asistentes del proyecto.

La coordinacion fotogrifica de este proyecto fue muy importante
ademas de compleja ya que implicé toda una serie de tramites administrativos
tanto a nivel interno en Fomento Cultural Banameyx, como a nivel externo
con todas las personas e instituciones que de alguna u otra manera estaban
relacionadas con el mismo.

A nivel interno de Fomento Cultural Banamex la coordinacion
fotografica implicd una serie de tramites administrativos que incluyeron la
programacion de viaticos para todas las personas relacionadas con las tomas
fotograficas como lo fueron el fotégrafo, su asistente, personas del area de
montaje de Fomento Cultural Banamex y en algunos casos, de un
representante del area de exposiciones. Asimismo, se tuvieron que realizar
otros tramites como alquiler de andamios o la solicitud de apoyo de personal
externo.

A nivel externo, la coordinacién fotogrifica implicd basicamente dos
aspectos: los tramites administrativos ante los coleccionistras, directivos y
custodios de las obras y la elaboracion de la ruta fotogrifica.

Respecto a los tramites ante coleccionistas, directivos y custodios, se
ha sefialado ya en el capitulo 2.3.4 titulado “Enlace de colecciones” que dicho
proceso consisti basicamente en la elaboracién de una gran cantidad de cartas
en donde se agradecié el apoyo de los coleccionistas y se les solicitd su
autorizacién para poder fotografiar las obras, a fin de que fueran estudiadas en
las reuniones del Seminario y para que fuera incluida dentro del catalogo de la
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muestra, en el caso de que la obra en cuestién estuviera firmada o atribuida a

Cristobal de Villalpando.

En estas cartas se solicité la cita para la sesidn fotografica especificando
el dia y la hora precisa, y en el caso de que se requiriera apoyo adicional como
personal extra, facilidades de horario, autorizacién para colocar andamios o
escaleras, etc, también era solicitado. Posteriormente se confirmé
telefonicamente la autorizacién y se establecié contacto con el fotdgrafo a fin
de que realizara las tomas pertinentes.

Respecto a la ruta fotogrifica mencionada anteriormente, ésta
consistio en la programacidn sistematizada de todas las sesiones fotograficas
que se realizaron. De esta manera, la ruta fotogrifica consistié en la
elaboracién de una carpeta de trabajo en la que se indicé al fotdgrafo las tomas
que debia de realizar, consignando todos aquellos datos que le pudieran
facilitar su trabajo. En otras palabra, se le sefialaron los datos completos de la
obra, nombre y domicilio del propietario, encargado o custodio, la ubicacién
exacta de la obra y se le agregaba una fotocopia de la misma a fin de evitar un
posible error. ‘

Por ultimo, también se le incluyd un apartado con observaciones
generales de utilidad para el fotégrafo, asi como un croquis en el que se le
seflal6 la localizacidn exacta de las obras.

Por otro lado hay que sefialar que para obtener las fotografias de todos
los cuadros de Cristdbal de Villalpando no sélo se tuvo que contratar a un
_fotografo profesional, sino que hubo obras que por diversas razones se
tuvieron que realizar tramites diferentes para obtener la reproduccion
fotografica.

Este fue el caso de las pinturas pertenecientes a colecciones publicas y
privadas en el extranjero, en donde tenemos los siguientes ejemplos que
requirieron tramites diferentes:

a) Obras localizadas en Guatemala. Para la realizacién de estas fotografias,
las autoridades de Fomento Cultural Banamex, asi como los investigadores
consideraron conveniente que el fotégrafo viajara a Guatemala paralelamente
a la visita de estos (iltimos. La razén por la cual se envid al fotografo a dicho
pais fue el nimero considerable de obras existentes en Guatemala (19 en
total), asi como también por las facilidades brindadas por las autoridades y
coleccionistas guatemaltecos tanto a los investigadores como al fotégrafo.
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No obstante, hay que mencionar que debido al lamentable estado de
conservacion de las obras hubo problemas de tipo técnico que se reflejaron en
las fotografias, motivo por el cual el fotégrafo tuvo que regresar a Guatemala
para repeur algunas tomas. Huelga decir que esta situacién conllevé la
repeticion de los trimites correspondientes para obtener nuevamente la
autorizacion.

b) Obras localizadas en Estados Unidos. En el caso concreto de obras
pertenecientes a museos norteamericanos, los tramites correspondientes se
realizaron en inglés, lo cual implicé tiempo y trabajo ya que se tuvieron que
traducir los documentos que se enviaban.

Lo anterior implico no solo un cierto grado de conocimiento general
del idioma, sino también la utilizacién de vocables especializados en el 4rea de
arte y exposiciones asi como de términos de tipo legal. Por lo tanto, este
proceso conllevd un mayor cuidado en la elaboracion de toda Ia
documentacidn.

Asimismo, los tramites que se realizaron con este tipo de instituciones
fueron distintos a todos los realizados con anterioridad, ya que en los Estados
Unidos los museos cuentan con acervos fotograficos con reproducciones de
todas las obras pertenecientes a sus colecciones.

Esta situacion, aunada a la preocupacién de conservar adecuadamente
sus obras, implica que estas instituciones no autorizan que sean fotografiadas
continuamentente y la opcion que ofrecen es prestar o rentar una de estas
reproducciones por un lapso de tiempo determinado.

Es asi que para obtener la reproduccidén de pinturas ubicadas en los
Estados Unidos, se tuvieron que realizar no sélo los mismos tramites que con
los coleccionistas nacionales (carta de presentacidén del proyecto y solicitud
fotografica), sino que también se requirio explicar las caracteristicas editoriales
del libro, llenado de solicitudes oficiales de los museos, convenios, solicitudes
de prorroga del préstamo de la placa forografica y pagos por concepto de
renta de la placa.

¢) Obra localizada en Inglaterra. Aprovechando un viaje de trabajo para el
montaje de la exposicion “Viajeros europeos en México” que Fomento
Cultural Banamex presentaria en Madrid en el afio de 1996, la maestra Juana
Gutiérrez, coordinadora del proyecto de Cristobal de Villalpando y la
licenciada Candida Fernandez, directora de Fomento Cultural Banamex
decidieron viajar a Inglaterra, solicitando previamente una cita con el
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coleccionista propietario de la obra Vista de la plaza mayor de México (Etapa
I, Num. Cat. 82).

En dicha entrevista, el coleccionista les permitié ver la obra y les
informé que para solicitar la reproduccién fotografica de la misma se debia
contactar directamente con el Courtauld Institute of Art para realizar el
tramite de reproduccién. Con esta indicacién, tuve que establecer
comumnicacién con este instituto, enviindole las cartas correspondientes
(presentacidn del proyecto, de los investigadores, caracteristicas editoriales del
libro, etc.).

Una vez recibida por el instituto, fue analizada y presentada al coleccionista
para su visto bueno y de esta manera él autorizd directamente el préstamo de
la placa fotogrifica, solicitando tinicamente un pago por derechos de
reproducciédn.

d) Obras localizadas en Espaiia. Para obtenera las fotografias de las obras
localizadas en Espafia se tuvo que recurrir a la ayuda de la investigadora
Concepcién Garcia Siiz, conservadora del Museo de América quien
recomendd a un fotografo que se pudiera trasladar desde Madrid hasta la
ciudad de Jaén para efectuar las tomas pertinentes.

Huelga decir que antes de enviar instrucciones al fotdgrafo,
previamente se habian realizado los tramites administrativos desde México,
ante los custodios de las obras (cabildo de la catedral y sacerdote responsable),
ademis de establecer contacto directamente con el fotégrafo para solicitarle
un presupuesto, enviar correspondencia de las tomas que debia de realizar y
tramitar sus gastos de viiticos y pago de fotografias ante la Gerencia
Administrativa de Fomento Cultural Banamex.

Como se ha podido apreciar, la obtencién de todas las fotografias de
las obras de Villalpando fue un proceso lento y complejo, dadas las
caracteristicas de las obras, sus emplazamientos, los traimites administrativos
que se tuvieron que realizar, no obstante, dicho proceso fue fundamental
tanto para la etapa de anilisis comparativo de la investigacién como también
en la elaboracidn del libro, en donde las fotografias de las obras, mas que
ilustrar, formaban parte fundamental dentro del Catalogo, ya que la inclusion
de imagenes de todas las obras del artista en un solo libro, lo convertiria en
una fuente de estudio y conocimiento para todos los lectores. '
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2.5 APOYO EN LA ELABORACION DEL CATALOGO
RAZONADO Y CATALOGO GENERAL

2.5.1 IDENTIFICACION DE IMAGENES

Este trabajo consistié basicamente en la observacién, reconocimiento, registro
y clasificacion de todas las fotografias de las pinturas de Cristébal de
Villalpando, asi como de fotografias de obras de otros artistas que a juicio de
los investigadores era conveniente incluir como parte de los trabajos de
identificacién y documentacién de obra que se llevaba a cabo en el Seminario.
Este proceso de identificacién de imagenes fue particularmente 1til para los
fines de la investigacién, ya que al contar en un solo medio con dos elementos
de estudio (imagen y ficha técnica) facilité el manejo de las fotografias por
parte de los investigadores. En efecto, en las reuniones que se realizaban en el
Instituto de Investigaciones Esteticas, concretamente en el cubiculo de la
coordinadora del proyecto, la maestra Juana Gutiérrez, se utilizaron estas
fotografias para analizar las caracteristicas pictdricas de las obras (dibujo,
composicion, color, tipos fisicos) y de esa manera se pudo hacer la
periodizacidn de la obra producida por Cristdbal de Villalpando.

Para realizar este trabajo, en una de las paredes del cubiculo de la
maestra, se colocaron placas de unicel con el objetivo de que sirvieran de
soporte para que todos los miembros del Seminario pusiéramos las fotografias
. con ayuda de alfileres. La colocacion que tuvieron dichas fotografias se hizo
con base en la conformacion de lotes estilisticos que incluyeron varias obras
con caracteristicas pictoricas afines.

A su vez, estos lotes estilisticos se agruparon en las cuatro etapas
cronolégicas en que los investigadores dividieron la vida y obra de nuestro
artista.

Ahora bien, ya he sefialado en los parrafos anteriores la utilidad que
tuvieron las fotografias, plenamente identificadas en las reuntones de trabajo
del Seminario, por tal motivo ahora resefiaré el proceso que se siguid para
identificar las imagenes mencionadas.

El trabajo de identificacidn se inicié cuando el fotdgrafo entregaba a la
encargada de la fototeca de Fomento Cultural Banamex, la licenciada Lilia
Delgado, las placas fotogrificas que habia realizado en varias sesiones de
trabajo. Una vez recibido y registrado este material, la persona responsable de
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dicho departamento nos entregaba a la coordinadora de exposiciones y a los
dos asistentes una placa fotografica (negativo) para que nosotros solicitaramos
a un laboratorio profesional la elaboracién de los contactos (impresiones
sobre papel) los cuales, al momento de ser entregados se contaban y revisaban

minuciosamente para verificar que estuvieran completos asi como la calidad
de la impresién.

En el caso de los contactos, posteriormente se registraba la ficha
técnica de la obra en etiquetas adheribles que se pegaban al reverso de dichos
contactos, los cuales se entregaban posteriormente a los investigadores del
proyecto para su manejo en las reuniones del Seminario.

Respecto a la sistematizacion y organizacion de las placas fotograficas,
el proceso fue diferente al descrito anteriormente ya que estuvo mas
vinculado al proceso de disefio y edicién del Catalogo que a la investigacidn
propiamente dicha.

Para realizar este trabajo, la coordinadora de exposiciones de Fomento
Cultural Banamex y los dos asistentes del proyecto solicitamos a la
bibliotecaria de dicha institucidn la totalidad de las placas fotograficas con el
objetivo de organizar dicho material en dos carpetas en las que se incluirian
s6lamente las fotografias de aquellas obras de Cristdbal de Villalpando o de
otros artistas que previamente hubieran sido seleccionadas por los
investigadores para ser incluidas en el libro.

Una vez reunido todo este material, ambos asistentes procedimos a
efectuar la identificacién de las imagenes utilizando para ello una mesa de luz.

Con las imagenes identificadas, procedimos a colocar una etiqueta auto
adherible en la mica que protegia la placa, en dicha etiqueta se consigno
tinicamente el titulo de la obra y el nimero de catilogo que los investigadores
le habian asignado.

Cabe sefialar que el hecho de haber seguido criterios distintos en la
consignacién de datos entre los contactos y las placas fotograficas se debi6 a
dos factores:

o Retraso por parte de Fomento Cultural Banamex para entregar todo el
material fotografico a la disefiadora grafica Daniela Rocha; este retraso
obedecié al gran niumero de fotografias que debian organizarse, asi como al
hecho de que el fotdgrafo a su vez no habia entregado la totalidad del
material.
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e El trabajo académico y administrativo realizado durante el proyecto. Para
ello, ambos asistentes tuvimos que realizar una gran cantidad de trimites
administrativos relacionados con el préstamo y restauracién de obras para
la exposicién. Asimismo, en el ambito académico, los investigadores nos
encargaron a los dos asistentes la elaboracién del Catilogo General. Ambas
tareas implicaron una gran cantidad de trabajo.

Parte del trabajo consistié en colocar en orden progresivo todas las placas
fotograficas en hojas especiales de material plastico, disefiadas para porteger y
organizar este tipo de material. Dichas hojas se integraron a dos carpetas de
las cuales una seria destinada para el disefio del libro y la otra estaria reservada
con fines de seguridad (en caso de pérdida o dafio del material).

Posteriormente se realizd un registro por computadora en donde se
listaron en orden progresivo de numeracién todas las placas forograficas
contenidas en ambas carpetas.

Por ultimo, hay que destacar la importancia de este trabajo, ya que la
adecuada organizacién del material fotografico evité confusiones y agilizo el
trabajo de aquellas personas vinculadas al disefio y la edicién del libro,
procesos realizados por Ediciones El Equilibrista en la Ciudad de Mexico, y
Turner Libros en Madrid, Espafia, pero que no habian estado en estrecho
contacto con la obra del artista.

2.5.2 ELABORACION DEL CATALOGO GENERAL A PARTIR DE
FUENTES BIBLIOGRAFICAS

En los primeros capitulos de este informe se hizo una referencia constante a la
situacidn actual que enfrentan los estudiosos de la pintura virreinal de nuestro
pais, respecto a la carencia de monografias y principalmente de catalogos
razonados que nos proporcionen mayores elementos para comprender toda
una época de grandes creaciones artisticas. Precisamente por ello, desde el
inicio de la investigacién, un objetivo primordial del proyecto fue la
elaboracién de un catilogo de toda la obra conocida de Cristébal de
Villalpando. Dicho objetivo se cumplié y se vio reflejado en dos aspectos
principales: localizacién de obras y elaboracién de fichas explicativas.

Efectivamente, al final de la investigacién, el nimero de obras
localizadas se incrementd considerablemente en relacién con el nimero de
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obras catalogadas por Francisco de la Maza en el libro que sobre este pintor
publicara en 1964.”

Como consecuencia de lo anterior, los investigadores consideraron
conveniente realizar fichas explicativas de todas las obras publicadas en el
catdlogo. Para ello siguieron el siguiente criterio: 73 pinturas consideradas
“obras maestras” debido a sus cualidades estéticas e histéricas, fueron
seleccionadas para estar incluidas en la segunda parte del libro, es decir, el
Catalogo Razonado propiamente dicho, en donde los investigadores
analizaron las obras desde diversos puntos de vista tales como su iconografia,
o composicidn, incluyendo en dicha ficha una reproduccién de la obra en
pagina completa.

Por otra parte, los investigadores acordaron incluir en el libro una
tercera seccion titulada Catalogo General la cual estaria conformada por fichas
correspondientes a todas las obras conocida del artista, incluso aquellas que se
habian incluido en el Catalogo Razonado (ya que la informacion de ambos
apartados seria diferente). Con base en este criterio, en la Gltima fase de la
investigacion, los investigadores nos asignaron a los dos asistentes del
proyecto, la elaboracién del Catalogo General el cual estaria estructurado en
cuatro apartados correspondientes a las cuatro etapas en que se habia dividido
la obra de Villalpando. Finalmente a cada pintura se le asignaria un niimero
progresivo con el cual se le identificaria a lo largo de todo el libro.

Respecto a la manera en que los dos asistentes realizamos este trabajo,
se hizo con base en las etapas que los investigadores nos habian asignado
anteriormente, de tal forma que a Ligia Fernandez le correspondié la Etapa I
(1670-1679) y Etapa II (1680-1689) y a mi la correspondiente a la Etapa III
(1690-1699) y Etapa IV (1700-1714).

De esta manera, cada asistente inicid la organizacion de todo el
material consignado en las fichas de trabajo que cronoldgicamente
correspondieran con nuestras respectivas etapas de estudio, a fin de elaborar

las fichas de las obras del Catalogo General.

Para realizar este catilogo, todos los miembros del Seminario
decidimos establecer una serie de aspectos que deberian incluirse en las fichas,
de tal forma que éstas fueran lo mas completas posible. A continuacion
menciono dichos aspectos y en que consistieron.

% Francisco de la Maza, Op. cit.
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a) Ficha técnica. La ficha técnica comprende todos los datos basicos para el
registro de la obra y consta de los siguientes elementos:

- Titulo completo de la obra. En el caso de las pinturas virreinales, en la
mayoria de los casos los titulos han sido asignados por los especialistas debido
a que no hay muchos documentos que nos indiquen los nombres originales
que recibieron las obras cuando fueron realizadas. Esta situacién ha
propiciado que muchas obras sean conocidas con diversos titulos, motivo por
el cual durante esta investigacién los investigadores consideraron fundamental
establecer un titulo lo mas cercano posible al original basindose en la
iconografia y en documentos.

- Firma. Se consigna de forma literal especificindose el lugar del cuadro en
donde aparece. En el caso de obras atribuidas se puso la leyenda “sin firma”.

- Técnica. En este rubro se consigné el tipo de pigmento asi como el soporte
empleado por el artista.

- Medidas. Se indican en centimetros y se especifica primero el alto y luego el
ancho.

- Coleccidn. Se indica el nombre del propietario o custodio de la obra, sea
institucién pablica, privada o coleccionista (en este ultimo caso si el
propietario queria conservar el anonimato, se consigné como “coleccién
particular”). Asimismo, se sefiald la ciudad en donde se encuentra la
coleccion.

- Fecha. Se consigné en el caso de que la obra la tuviera.

b) Fortuna critica. En este apartado se incluyeron todas aquellas noticias
relativas a la obra de arte. Dichas noticias se retomaron de las fichas de trabajo
por lo que podian ser bibliograficas, documentales y orales.

En la medida de lo posible, se procuré redactar la ficha de una manera
sintética y analitica evitando toda aquella informacién superficial o repetitiva.
En el caso de contar con informacién referente a la procedencia de la obra,
estado de conservacidn o restauraciones anteriores, también se consigno.

Posteriormente a estos datos, se consignaron todas las referencias
bibliograficas concernientes a la obra, que se localizaron durante la
investigacion, citindose de la siguiente manera: autor, afio de la publicacién
de la obra, niimero de pigina y en el caso de que hubiera fotografias también
se especificé (esta forma de citar la fuente abreviadamente obedecio a que en la
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bibliografia localizada, al final del libro se consignaron todos los datos
completos).

En el siguiente renglén se puso el nombre o nombres de las
exposiciones en donde la obra citada habia sido expuesta, sefialando también
la sede y el afio de la exposicidn.

En el caso de que la obra tuviera una inscripcién, ésta se citd
literalmente.

¢} Fotografia. En el Catilogo General se incluyeron reproducciones
fotograficas a color en diferentes medidas de todas las obras de Cristébal de
Villalpando, a excepcién de aquellas que ya habian sido reproducidas en
pagina completa en el Catalogo Razonado.

En estos casos, sélo se consigné la informacién de la obra y para la
reproducci6n de la imagen se remiti6 al lector al nimero de pagina en donde
se encuentra reproducida.

En virtud de que se pretendid que este catalogo fuera lo mas completo
posible, también se incluyeron fichas de obras con paradero desconocido, de
las cuales se tenfa conocimiento por referencias bibliograficas y fotografias.

Por otra parte, hay que mencionar que la elaboracién del Catalogo
General implicé una gran cantidad de trabajo debido al elevado numero de
noticias bibliograficas, documentales y verbales que se manejaron, asi como
_también a que paralelamente a esta labor académica, se realizaron trabajos
administrativos de diversa indole.

Finalmente puedo decir en relacién con este catalogo, que
independientemente del trabajo que implicé su realizacion, es muy
importante no sélo por ser una de las pocas obras publicadas en México con
estas caracteristicas, sino que al estar reunida en un sélo volumen la
informacién referente a todas las pinturas conocidas del artista hasta el
momento de la edicién, se convertira sin duda en una referencia obligada para

todos aquellos interesados en el estudio de la obra de Cristobal de
Villalpando.
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2.5.3 REVISION Y CONFRONTACION DE TEXTOS
BIBLIOGRAFICOS PARA EL ANALISIS DE LAS OBRAS DEL
PINTOR

Uno de los trabajos mis importantes de una investigacidn es sin lugar a dudas
la etapa en la cual el historiador, después de haber leido, recopilado y
organizado la informacidn relativa a su tema de estudio, inicia el proceso de
revision, analisis y confrontacion de sus fuentes.

En el caso particular del proyecto sobre la vida y obra de Cristobal de
Villalpando, este proceso consistié en la revisién minuciosa de todas las
noticias consignadas en las fichas de trabajo, mediante una lectura critica y
selectiva la cual permiti6 una adecuada sistematizacion de los datos.

Con base en lo anterior, se procurd redactar las fichas del Catalogo
General con la informacién que se considerd indispensable para explicar
todos aquellos juicios que conforman la fortuna critica de la obra. Procurando
en la medida de lo posible, que Ia informacidn fuera Gril para los especialistas
y de interés para el publico en general.

En el caso concreto de esta investigacion, ya he sefialado anteriormente
el tipo de informacién recopilada, asi como la manera en que se consigno en
las fichas de trabajo; por lo tanto, en este apartado resefiaré en que consistid
dicho proceso de revisidén y confrontacién.

En primer lugar se leyé cuidadosamente la informacion, seleccionando
Gnicamente aquellas noticias que fueran de interés, ya fuera por la novedad de
los juicios, su grado de interpretacién, informacién. Posteriormente se
retomaron para organizarlas cronolégicamente, incorporando datos o
informacién que permitiera comprender mejor las noticias mencionadas en
las fichas, especialmente en los casos en que notabamos contradicciones,
inexactitudes o algin elemento que pudiera confundir al lector, procurando
siempre que se podia, basarnos en la bibliografia y documentos histéricos, asi
como en noticias orales proporcionadas por los propietarios, custodios,
trabajadores y personas que en determinado momento estuvieron vinculados
a la obra.

Un ejemplo que ilustra esta problemitica lo encontramos en las sigutentes
lineas:
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“68. Virgen de Arinzazu (Pagina 247)

Firmado “Villalpando f” en el angulo inferior derecho

Oleo sobre tela

184.3 X 108 cm

Colegto de la Paz, Vizcainas. México, D.F.

Esta pintura quiza formé parte de la capilla de Aranzazu del convento de San
Francisco, de la ciudad de México, terminada de construir en 1688 y cuya
cofradia habia sido fundada el 15 de octubre de 1681 por un grupo de vascos.
Maza (1964) indica que quiza era una imagen encargada para la dedicacién de
su capilla y cita el inventario de 1710 dado a conocer por Obregon (1949),
donde se menciona que en el retablo mayor habia una imagen de Nuestra
Sefiora de Aranzazu y seis lienzos de su vida, entre otras figuras de bulto. Por
su parte, Gonzalez Mariscal (1987) asegura que ésta es su procedencia. No
obstante, hay que sefialar que en el inventario de 1710 no hay ninguna
referencia que permita asegurar que esta pintura formé parte del retablo
mayor, el cual efectivamente tenia “una imagen de Nuestra Sefiora de
Arinzazu en su nicho con vidrieras, a los lados dos efigies de sus Santos
Padres {...) sets lienzos de su vida, once primorosas efigies de cuerpo entero
(...) dos de marfil como de dos quartas (...} quatro espejos grandes, dos con
marcos de vidrio de Venezia y dos dorados”; mas adelante este mismo autor
sefiala que al revisar los libros de cuentas del colegio de las Vizcainas, no sélo
no encontrd los nombres de los entalladores que hicieron los retablos de la
capilla, sino que encontrd el nombre del pintor Nicolas de Arteaga como
autor de los lienzos del altar mayor. Por lo sefialado en lineas anteriores,
podemos concluir que la Virgen de Aranzazu de Villalpando que se conserva
en el colegio de las Vizcainas no es la misma imagen que se encontraba en la
capilla de dicho colegio. Véase num. 68.

Obregdn (1949), pp. 24, 25. Maza (1964), pp. 95, 96, 97 (Fot.), 98 (Fot. det.),
99 (Fot. det.). Toussaint (1965)[ed. de 1990], Fot. no. 256. Sedi (1969), p. 80.
Maza (1966), ficha 69 (Fot.). Ciancas (1974), p. 96. Obregon (1974), p. 28.
Vargaslugo (1987), p. 244, Fot. no. 48. Enciclopedia de México (1988), t. XIV,
p. 8075. Espejo (1989), V. L, pp. 172, 183 (Fot.) (en pie de foto se consigna
como exvoto de autor andénimo). Senties {1991), p. 202. Vargaslugo (1993a),
pp. 142, 143. Dich. Cat. no. 12a. Revista de Historia y Conservacion (1994), no.
L p. 65.

~ Formb parte de la exposicidn Juan de Valdés Leal y el arte sevillano del Barroco.
Ciudad de Meéxico. Centro Cultural Arte Contemporaneo. Agosto 5 a
diciembre 5 de 1993”.

Como se puede apreciar en esta ficha relativa a la obra Virgen de

Ardnzazu (Etapa III, Nim. Cat. 68) se hace una relacién de catorce referencias
bibliograficas, las cuales estin ordenadas cronolégicamente en un lapso que va
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de 1949 hasta 1994. No obstante, puede extrafiar al lector que en los renglones
que componen la fortuna critica las noticias retomadas provengan solamente
de tres autores motivo por el cual explicaré brevemente como se elaboro esta

ficha.

He mencionado ya en reiteradas ocasiones, que la primera referencia
para nuestra investigacion fue el libro de Francisco de la Maza®, por ello al
elaborar la ficha de esta obra fue el primer autor en considerarse.

Asi pues, dicho autor después de hacer una breve semblanza de la
historia de las apariciones de la Virgen de Aranzazu, asi como los sucesos
previos a la construccion de su primera capilla en Espaiia, hace una pequefia
relacion de la importancia que dicha imagen tuvo en el ambito religioso de la
Nueva Espafia, poniendo especial énfasis en la fundacién de la Cofradia
dedicada a esta imagen la cual se fund6 en 1681.

Con base en lo anterior, el autor supone que la pintura de la Virgen de
Ardnzazu que realizé Villalpando, pudo haberla realizado con motive de la
dedicacién de su capilla. Sin ir mas alla, lineas abajo el autor cita el inventario
de esta capilla que esta fechado en 1710. Posteriormente a esta lectura, revise
las noticias que sobre dicha pintura habian consignado los diversos autores
citados en la bibliografia, percatindome que de todos ellos sélo habia otras
dos menciones dignas de considerarse, ya que las demas eran sélo menciones
superficiales de la existencia de la obra.

Retomando dicha informacién, revisé la noticia proporcionada por
Maria Josefa Gonzalez Mariscal en su estudio relativo a la coleccion de
pintura y escultura del Colegio de las Vizcainas, en donde asegura que la
procedencia de dicha imagen es la capilla ya mencionada aunque en ningun
momento consigna la fuente.”

Posteriormente procedi a revisar detenidamente el articulo que
Gonzalo Obregdn publicara en 1949 sobre dicho Colegio,* poniendo especial
atencién en el inventario de 1710, que el autor transcribié al final de su

articulo y que como ya vimos habia consignado posteriormente Francisco de
la Maza.

¥ Francisco de la Maza, Op. cit.

¥ Maria Josefa Gonzalez Mariscal, “Coleccion de pintura y escultura™ en Los vascos en México
y su Colegio de las Vizcainas, México, CIGATAM, 1987, p. 244.

® Gonzalo Obregdn, El Real Colegio de San Ignacio, México, El Colegio de México,
1949, pp. 24, 25.
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Es asi, que al leer dicho inventario noté que no habia ninguna
referencia a Cristdbal de Villalpando, y siguiendo al maestro Obregén pude
leer la noticia que el consignaba respecto a la ausencia de datos sobre el autor
de los retablos de la capilla, aunque si mencionaba haber encontrado en el
libro de cuentas del Colegio el nombre del pintor Nicolds de Arteaga quien
habfa realizado los lienzos del altar mayor de esta capilla.

En virtud de esta noticia, pude inferir que la Virgen de Arinzazu
pintada por Villalpando no podia ser la misma que se mencionaba en los
documentos aunque la maestra Gonzalez Mariscal asi lo afirmaba.

Cabe mencionar que pese a que fue mi intencién consultar el
documento original para cotejar la informacién consignada por Gonzalo
Obregdn, desafortunadamente el ingreso al Archivo Histérico del Colegio de
las Vizcainas no me fue permitido. De esta manera, podemos notar cémo a
raiz de lecturas un tanto superficiales o la no revisién de las fuentes originales,
se puede llegar a conclusiones erroneas, de ahi la importancia de este catilogo,
en donde en la medida de lo posible no sdlo se consultd la mayor cantidad
posible de bibliografia vinculada a nuestro tema de estudio, sino que también
a través de una lectura cuidadosa se pudo elaborar la fortuna critica de las
obras de Villalpando, brindando con ello una herramienta de estudio a futuras
investigaciones.
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3. EXPOSICION
3.1 LOCALIZACION Y SELECCION DE OBRAS

En la segunda parte de este informe, concretamente en el capitulo nimero
2.2.3 se explico ampliamente en qué consistid el proceso de localizacién de
obras de Cristébal de Villalpando, sefialindose incluso, los objetivos,
limitaciones y logros de dicho proceso el cual estuvo dirigido principalmente
a la elaboracion de un Catalogo Razonado que incluyera todas las pinturas
conocidas del artista.

Debido a lo anterior, en este capitulo solamente mencionaré las partes
esenciales de dicho proceso, poniendo especial atencién en aquellas
particularidades que estén mas relacionadas con la exposicién.

La localizacién y seleccién de obras fue un proceso en el cual
participamos todos los miembros del Seminario de Arte Virreinal, contando
con el apoyo de muchas personas vinculadas al medio académico y museistico
de nuestro pais, asi como de coleccionistas particulares y autoridades civiles y
eclesiasticas.

Dicho proceso consistid basicamente en la bisqueda y localizacién de
pinturas de Villalpando a través de la consulta de libros y documentos
histéricos. Asimismo, se consideraron también todas aquellas noticias orales
recabadas durante las visitas a museos, iglesias y domicilios particulares.

De esta manera, al finalizar la investigacion se localizaron numerosas
pinturas, firmadas y atribuidas a Cristobal de Villalpando, por lo que uno de
los principales objetivos del proyecto se habia cumplido, ya que el namero de
obras catalogadas se incrementd considerablemente respecto al trabajo
realizado por de la Maza en la década de los afios sesenta. Paralelamente a
estos trabajos de localizacién de obras para la elaboracion del Cartalogo, los
investigadores del proyecto consideraron conveniente empezar los trabajos
concernientes a la organizacién de la muestra, por lo que fue necesario la
seleccion de las obras a exhibirse.

Respecto al primer punto, los investigadores consideraron pertinente
incluir en la muestra una cuidadosa seleccién de cien pinturas de Cristobal de
Villalpando, mismas que fueron consideradas fundamentales para poder
explicar la evolucién estilistica de la obra del artista.

De esta manera, se incluirian pinturas pertenecientes a las cuatro etapas
en las cuales los investigadores habian dividido la produccion pictorica Je
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Villalpando, desde aquéllas consideradas hipotéticamente como sus primeras
obras hasta las realizadas en visperas de su muerte, incluyendo por supuesto
las grandes obras maestras de la segunda y tercera etapa. Asimismo, los
investigadores seleccionaron también aquellas obras que debido a sus
particularidades iconograficas, valores pictéricos, importancia histérica, etc.
podrian formar parte del guién museogrifico, ya que contribuirian a dar una
visién mas completa de la obra del artista asi como del momento histérico en
que vivio.

Respecto al segundo punto de este apartado, es decir, la localizacién de
obras para la exposicién, he explicado ya en el capitulo 2.2.3 de la segunda
parte de este informe en que consistio este proceso, aunque enfocado a la
elaboracion del Catilogo General. No obstante, puedo decir que en la
localizacion de obras para la exposicién se hizo con base en las obras
localizadas y consignadas en el Catalogo General, por lo que mas que ser un
proceso distinto, la localizacién de obras para la exposicién fue mas bien la
consecuencia logica de un trabajo previamente realizado.

Con relacién al tipo de obras seleccionadas para ser exhibidas hay que
sefialar que pese a que los criterios de seleccién estaban bien definidos desde
las primeras etapas de la investigacion, diversos factores de tipo técnico como
el estado de conservacién de las obras, la ubicacion de las mismas en lugares
poco adecuados para su desmontaje y traslado, el tipo de técnica empleada en
la realizacién de las pinturas al igual que sus dimensiones y otros factores
como la realizacién de una gran cantidad de tramites burocraticos, la poca
cooperacién de algunas autoridades de instituciones piblicas y eclesiasticas, asi
como de ciertos coleccionistas particulares, fueron aspectos que influyeron en
la conformacién final del guién museografico de la muestra.

Ejemplos representativos de este tipo de problemas lo encontramos en
las obras Don José de Retes y Largacha (Etapa IIl, Num. Cat. 74) y Vista de la
Plaza Mayor (Etapa III, Ndm. Cat. 82), ambas pinturas pertenecen a dos
colecciones particulares, una de México y la otra del extranjero, mismas que
por diversos motivos (temor de los coleccionistas de que sus obras sufrieran
dafios durante el traslado y exhibicidn, robo o confiscacién por parte del
gobierno mexicano) no autorizaron el préstamo de las obras.

Cabe mencionar que la inclusién de estas pinturas dentro de la
muestra, era sumamente importante ya que en el caso de la primera obra, se
trataba de uno de los dos retratos conocidos, realizados por Villalpando.
Incluso, esta pintura adquirfa mayor relevancia respecto al otro retrato (Don
Francisco de Aguiar y Seixas, Etapa IV, Nam. Cat. 99) en tanto que ademas de

77



estar en mejor estado de conservacién, era una obra casi desconocida en el
medio académico de nuestro pais.

Respecto a la obra Vista de la Plaza Mayor su importancia radicaba en
tres factores principales: su gran calidad pictérica; es la Ginica vista urbana que
se conoce realizada por el artista; es una obra de arte que ilustra aspectos
importantes de la vida cultural y politica de la capital del virreinato en las
postrimerias del siglo XVII como el avance en la construccién de la catedral y
los testimonios del motin de 1692 patentes en la destruccién del muro
poniente del Palacio de los Virreyes. Estos elementos plasmados en el lienzo
le confieren un gran valor histérico a la obra, ademas de que pese a haber sido
reproducida en multiples ocasiones, nunca ha sido expuesta en nuestro pafs.

Un ejemplo de una obra seleccionada y que por problemas técnicos no
pudo formar parte de la muestra, lo encontramos en la obra Rosa atacada por
el Demonio (Etapa III, Nim. Cat. 83.10). Esta obra forma parte del retablo de
Santa Rosa de Lima, de la catedral Metropolitana de la Ciudad de México.
Este retablo ha sido modificado en diversas ocasiones* situacién que ha
motivado no sélo la alteracién de la unidad estilistica del retablo, sino que
también trajo consigo una alteracidn en su estructura (como la incorporacién
de elementos ajenos como columnas y remates) y por supuesto el uso de
materiales modernos como yeso y estructuras metalicas, aspectos que
dificultaban y hacian casi imposible la remosion de la pintura sin que
implicara un riesgo considerable tanto a la obra en particular como al retablo
en general.,

Con base en lo anterior, se puede entender que la idea original de
exhibir en la muestra las cien obras maestras de Cristébal de Villalpando,
tuvo que ser modificada por lo que solamente se exhibieron 76 obras que
ilustraban la evolucion artistica del pintor. Sin embargo, hay que mencionar
que por los motivos ya sefialados, las cuatro etapas de la muestra no
estuvieron representadas de una forma homogenea, no obstante se puede decir
que con las obras expuestas y con la ayuda de otro tipo de apoyos didacticos
como la incorporacién de cédulas explicativas, hojas de sala y visitas guiadas
se logré uno de los objetivos centrales de la exposicién, es decir, brindar al
publico en general y al especializado una vision de conjunto de la obra
producida por nuestro artista, desde las que se han supuesto como sus
primeras obras realizadas en la década de 1670 hasta su ultima obra conocida
fechada en 1713, justo un afio antes de su muerte.

“ Curiel, Gustavo, “Capilla de San Felipe de Jests” en Catedral de México.
Patrimonio Artistico y Cultural, México, SEDUE-Fomento Cultural Banamex, 1986,

pp. 80
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ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIRLIOTECA

Respecto a los otros dos objetivos de la exposicion (la restauracion de
un nimero considerable de pinturas, asi como el deseo de dar a conocer al
publico mexicano la obra de este gran artista novohispano y con ello revalorar
toda una época de-grandes aportaciones en ¢l ambito histérico y artistico), se
puede decir que también se cumplieron al presentarse una magna exposicion en
el Palacio de Iturbide de la ciudad de México y en una segunda etapa en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Madrid, Espafia (por cuestiones
técnicas y de espacio en esta segunda fase se redujo el mamero de obras

expuestas de 76 a 37).

Finalmente sélo queda mencionar que las obras expuestas en ambas
exposiciones pertenecientes a las Etapas III y IV fueron las siguientes:

TITULO DE LA OBRA
Virgen del Rosario con
santos dominicos

Adoracién del Santisimo
Sacramento

La confesion general

Regreso de San Francisco
del Monte Alverna

~Visidn de San Bernardo

El Dulce Nombre de
Maria

La Iglesia Militante y la
Iglesia Triunfante

La Virgen nifia ofrecida a

la Trinidad
Cristo en el Aposentillo
San José y el Nifio

La Inmaculada
Concepciodn

ETAPA YNUM
CATALOGO

I, 71

1, 72

m, 75.6

11, 75.10

I, 76

m, 79

I, 81

I, 85.4

I, 87
I, 91

I, 94.1
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EXPUESTA
EN MEXICO

SI

SI

SI

SI

SI

SI

SI

SI

SI

SI

SI

EXPUESTA EN

MADRID

SI

SI

SI

SI

NO

SI

NO

SI

SI

NO

NO



TITULO DE LA OBRA

El empadronamiento
La Asuncibén

San Elias

San Cayetano

Los desposorios de José y
Asenté

Nacimiento de la Virgen
Arcangel con el ancla

Arcangel con el ramo de
azucenas

Santa Rosa arrodillada en
el cielo

Maria y la Santisima
Trinidad reciben a Santa

Rosa

La promesa de la
Eucaristia

San Pedro y San Juan
llegan al sepulcro

Cinco sefiores

Virgen del Rosario

La mistica ciudad de Dios
El arbol de la vida

La Anunciacién

La Sagrada Familia

ETAPA Y NUM

CATALOGO
I, 94.4
I, 94.6

I, 95
v, 97

IV, 100.4

vV, 102.1
IV, 103.17

IV, 103.18

IV, 103.19

IV, 103.20

IV, 104.1

IV, 104.3

IV, 105
IV, 106
IV, 107.1
IV, 107.2
IV, 107.3

IV, 108
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EXPUESTA
EN MEXICO

SI

SI

SI

SI

SI

S1

SI

SI

SI

SI

SI

SI

SI

SI

SI

ST

SI

SI

EXPUESTA EN
MADRID

SI

NO

NO

NO

SI

SI

NO

NO

NO

NO

SI

NO

SI

SI

SI

NO

SI

NO




TITULO DE LA OBRA
San Ignacio herido en
Pamplona
San Ignacio salva a un
joven sumergiéndose en
un rio helado.
Recibimiento de San
Ignacio
a su regreso a Espafia
San Luis rey de Francia
San Miguel
Los Desposorios

La Anunciacién

La adoracion de los
pastores

Huida a Egipto
La Virgen del Rosario
La Crucifixion
Martirio de una santa

Decapitacion de una
santa

La Virgen y el Nifio se
aparecen a San Francisco

ETAPA Y NUM
CATALOGO

Iv, 1122

v, 112.14

IV, 114
IV, 115
v, 116.1
IV, 116.2

IV, 116.3

IV, 116.4
IV, 120
v, 121

IV, 123.2

IV, 123.3

IV, 124

8!

EXPUESTA
EN MEXICO

SI

s8I

SI

SI

SI

SI

SI

SI

SI

SI

SI

SI

SI

EXPUESTA EN
MADRID

SI

NO

NO
SI
NO
SI

SI

NO
NO
NO
NO

NO
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3.2 TRAMITES ADMINISTRATIVOS PARA EL PRESTAMO DE
OBRAS

3.2.1 Enlace de Colecciones

El enlace de colecciones fue un proceso muy importante en la organizacién de
la muestra pues permitié no solamente la localizacién y registro de un gran
nimero de obras inéditas de Cristébal de Villalpando, sino que
consecuentemente brindé la posibilidad de poder exhibir en un mismo
recinto, una cantidad considerable de obras poco conocidas por el gran
publico al mismo tiempo que obras que ya habian sido exhibidas o publicadas
con anterioridad a esta exposicion.

Ahora bien, el enlace de colecciones fue un proceso que consistié
basicamente en la realizacién de todos aquellos tramites administrativos con
el fin de obtener el préstamo de las obras. Por consiguiente, se puede decir
que en términos generales, este trabajo fue muy similar al realizado durante la
primera etapa de la investigacion cuando después de indagar los datos de los
propietarios o custodios de todas las obras localizadas de Villalpando, se
establecio contacto con los coleccionistas para que los miembros del
Seminario de Arte Virreinal, pudiéramos ver las obras, concretar citas para la
fotografia de las mismas y en algunos casos, solicitar permiso para que los
restauradores Agustin Espinosa, Javier Padilla, Alfredo Pineda, Juan Pineda y
José Sol pudieran evaluar el estado de conservacidén de las obras y de ser
necesario, poder realizar una propuesta de restauracién en el caso de que la
pintura fuera seleccionada para ser incluida en la muestra.

Retomando la explicacion referente al trabajo realizado para enlazar a
los distintos coleccionistas con el area de exposiciones de Fomento Cultural
Banamex, mencionaré el proceso que se siguio hasta alcanzar dicho objetivo.

En primer lugar se llevd a cabo una revisién de la lista de obras
seleccionadas para de esta forma delimutar el trabajo administrativo que
realizariamos tanto Ligia Fernindez como yo, de acuerdo con las etapas
asignadas a cada asistente por parte de los investigadores. Es asi que yo me
aboqué a la solicitud de préstamos relativos a las obras incluidas en las Etapas
III y IV. Posteriormente a esta revision, se escribian las cartas de solicitud de
préstamo, en donde se agradecia al coleccionista su apoyo para la realizacion
de este proyecto, y se le solicitaba formalmente su autorizacién para que la
obra perteneciente a su coleccion, formara parte de la muestra. Asimismo, se
le informaban las fechas tentativas de inauguracion y clausura. En el caso de
que la obra solicitada hubiera sido seleccionada para su exhibicion en Madrid,
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se le mencionaba al propietario o custodio la posibilidad de que la muestra se
presentara en la capital espafiola. Finalmente se le informaba que todos los

gastos de embalaje y traslado, asi como su aseguramiento, serfan asumidos por
Fomento Cultural Banamex.

Ahora bien, una vez terminada la carta se le mostraba a la
coordinadora de exposiciones para su revisién y en caso de que no requiriera
de correcciones o alguna informacién adicional, se turnaba a la directora de
Fomento Cultural para su firma y en tanto se rubricaba, se verificaba la
direccion del coleccionista para ir membretando los sobres correspondientes
que serfan finalmente entregados a sus destinatarios a través de un servicio
profesional de mensajeria.

Respecto a lo anterior, sélo queda decir que hubo algunos casos en que
el propietario o custodio de las obras que se iban a solicitar, era otra persona
distinta a la que teniamos registrada en nuestro directorio, por lo que en estos
casos, se tuvo que iniciar nuevamente el trimite de informar sobre el
proyecto, los tramites realizados con las autoridades anteriores (en el caso de
tratarse de un directivo de una institucion civil o eclesiastica) y por supuesto,
esperar un tiempo antes de enviar una nueva carta para solicitar el préstamo
de la obra.

Por ultimo se esperaban aproximadamente cinco dias para confirmar
telefénicamente con el coleccionista el préstamo de la obra, mismo que si no
se otorgaba, se informaba entonces a la coordinadora de exposiciones la cual,
posteriormente lo comentaba con los directivos de Fomento Culwral
Banamex quienes evaluaban las particularidades del caso y contemplaban la

o e : , , )
posibilidad de negociar el préstamo de la obra a través de la coordinadora de
exposiciones, de los investigadores del proyecto o directamente por ellos.

Por lo antes expuesto, se puede apreciar que el enlace de colecciones al
igual que otros trabajos relacionados estrictamente con la logistica de la
exposicion, fue hecho por los dos asistentes del proyecto en estrecha relacion
con la coordinadora de exposiciones de Fomento Cultural Banamex, aunque
como ya se ha mencionado en lineas anteriores, en la realizacién de
determinados trimites administrativos contamos con el apoyo de los
investigadores, especialmente en algunos casos en que habia reticencia de
ciertos coleccionistas o custodios en otorgar el preéstamo de las obras.

Un ejemplo de este problema lo encontramos en la obra La
Anunciacion (Etapa IV, Nim. Cat. 107.3) perteneciente al acervo pictorico
del Museo de Guadalupe, en Zacatecas, cuyo préstamo en principio no era
factible ya que las autoridades de dicho museo consideraban que dadas las
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particularidades iconograficas de la obra, con respecto a las obras virreinales
que se han preservado hasta nuestros dias, no era conveniente que dicha obra
se otorgara en préstamo, debido al riesgo de que la pintura sufriera algin
deterioro durante su traslado o exhibicién. Cabe mencionar que la
importancia iconografica de esta obra radica en la forma en que Villalpando
representd el tema de la Anunciacidn, ya que a diferencia de todas las pinturas
con tema homénimo que se conservan en México, en esta obra el artista la
representa no como un acto intimo entre la Virgen y el arcangel Gabriel, sino
que retomando la descripcién que hiciera la monja sor Maria de Agreda, situa
en la escena un gran coro de ingeles que atestiguan el acto inicial de la
redencion. Ante esta postura, los investigadores convencieron a las
autoridades del Museo de facilitar la obra en préstamo argumentando
justamente la singularidad iconografica de la misma al igual que su gran
calidad artistica.

Otro ejemplo en donde se puede aprecxar la complejidad del proceso
de enlazar adecuadamente las diversas instancias involucradas con el préstamo
y exhibicién de una obra lo tenemos en la pintura titulada La glesia Militante
y la Iglesta Triunfante (Etapa III, Num. Cat. 81) perteneciente al acervo
artistico de la catedral de Guadalajara.

En efecto, durante los primeros viajes realizados por los investigadores
a mediados de 1995 a la ciudad de Guadalajara, se pudo apreciar la gran
calidad artistica e iconografica de la obra, por lo que se contempld la
posibilidad de incluirla en la muestra. Es asi que al regresar de ese viaje, los
investigadores comentaron su inquietud con los directivos de Fomento
Cultural Banamex, quienes evaluaron la propuesta y decidieron apoyarla dada
la gran relevancia que tendria la exhibicion de esta pintura dentro de la
muestra.

No obstante, antes de continuar resefiando el desarrollo del proceso de
préstamo de la obra ya mencionada, considero pertinente explicar las
particularidades de la pintura, a fin de que se comprenda mejor la importancia
de La Iglesia Militante y la Iglesia Triunfante dentro de este proyecto.

En términos generales se puede decir que la importancia de esta
pintura radica primordialmente en ser la Ultima gran obra catedralicia
realizada por Cristébal de Villalpando, después de haber pintado sus lienzos
monumentales para las catedrales de México y Puebla, las cuales
probablemente confirieron a nuestro pintor fama y prestigio. No obstante, se
puede afirmar que pese a no tener el tono grandilocuente de aquellas pinturas,
la obra de la catedral de Guadalajara es sumamente importante ya que retoma
el esquema compositivo e iconografico de la obra homologa realizada hacia
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1684-1685 para la catedral de México. Sin embargo, la utilizacién de dicho
modelo no fue literal ya que el pintor lo interpretd adecuindolo a un espacio
arquitectonico de mayor amplitud, logrando con ello una obra cuya
composicion refleja el alto dominio técnico alcanzado por el artista en esa
etapa de su vida.

Asimismo, hay que mencionar que esta pintura ofrecia otros aspectos
interesantes para los fines del proyecto, es decir, era una obra que si bien no
estaba documentada de una manera completa, habia ciertas noticias que
proporcionaban informacién sobre las fechas probables de su realizacion, el
periodo de reformas edilicias que vivia la catedral de Guadalajara en fechas
previas al probable encargo de la obra, asi como el nombre del que pudo
haber sido el mecenas.

Por otro lado, esta pintura ofrecia otro punto de interés para los
investigadores, ya que en el siglo XIX habia sido trasladada de la sacristia (su
emplazamiento original) a la Sala de Cabildos, circunstancia por demas
favorable para nuestro proyecto ya que demostraba que pese al enorme
formato de la pintura que es de 700 X 500 c¢m, su desmontaje y traslado era
factible, por lo que existia la posibilidad de poder restaurarla (dado su mal
estado de conservacion) y en caso de autorizarse, ser exhibida dentro de la
exposicién y posteriormente reintegrarse a su emplazamiento original en la
sacristia de la catedral.

Ahora bien, una vez resefiada la importancia de la obra dentro del
proyecto, continuaré mencionando las particularidades del proceso de el
enlace de colecciones y los problemas inherentes a este proceso.

Es asi que retomando los tramites realizados mencionaré que una vez
evaluada la propuesta de incluir la obra dentro del guién museografico de la
exposicién, la maestra Juana Gutiérrez, coordinadora del proyecto
conjuntamente con la licenciada Candida Fernandez, directora de Fomento
Cultural viajaron a la ciudad de Guadalajara para entrevistarse con el
reverendo padre Felipe Buz Santoyo, sacristin mayor de la catedral de dicha
ciudad y con los miembros del Cabildo Catedralicio, con el objetivo de tener
una plitica referente al préstamo de la obra para lo cual solicitaron también el
apoyo del cronista de la catedral y de otras personas vinculadas con el medio
cultural y religioso de la ciudad de Guadalajara y de México.

Por lo anterior, la directora de Fomento Cultural nos pidié a ambos
asistentes la realizacién de los trimites administrativos que fueran pertinentes.
Por ello, se redactaron cartas de presentacion de la institucion organizadora,
en este caso Fomento Cultural Banamex, explicacidon del proyecto en donde
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se sefialaban los objetivos, métodos y propuestas y se solicitaba el apoyo para
la realizacién del proyecto.

De esta manera, para iniciar este primer contacto con las autoridades
catedralicias de Guadalajara, se redactaron cartas para las siguientes instancias:
Honorable Cabildo de la Catedral de Guadalajara, Arzobispado de
Guadalajara, Seminario Conciliar de Guadalajara, Comisién de Arte Sacro de
Jalisco, Comisién Nacional de Arte Sacro y Centro INAH Jalisco. También
se pidi6 apoyo por escrito al cronista de la catedral de Guadalajara y al
sacerdote encargado de la catedral. Asimismo, se tuvieron que realizar

llamadas telefénicas con el objeto de concertar las citas que tendrian lugar en
la ciudad de Guadalajara.

Ahora bien, una vez efectuadas estas reuniones entre autoridades de
Fomento Cultural Banamex y las instancias ya mencionadas, quedaron
asentadas las bases del posible préstamo de la obra, ya que en principio se
contaba con el apoyo incondicional del sacristin mayor de la catedral, el
reverendo padre Felipe Buz Santoyo y del notario Héctor Antonio Martinez,
cronista de la catedral, cuyo prestigio en el medio cultural y cwtl de
Guadalajara es ampliamente reconocido.

No obstante el apoyo de estas personas, para que el préstamo del
cuadro fuera posible, era necesario verificar el estado de conservacion y la
vialidad de que la obra pudiera ser desmontada y trasladada a la ciudad de
Meéxico sin que su integridad fisica se viera afectada.

Por este motivo, se tuvieron que realizar nuevamente los tramites
administrativos para que el maestro restaurador Agustin Espinosa pudiera
evaluar el estado fisico que presentaba la obra, asi como para estudiar las
posibilidades de poder desmontarla.

Una vez realizada esa visita a la cual asistid también la licenciada
Angeles Gonzilez, coordinadora de Proyectos Especiales de Fomento
Cultural Banamex, el maestro Espinosa entregd su dictamen en el cual se
explicaba la propuesta de restauracion, asi como su evaluacion de que el
desmontaje, traslado y por supuesto la exhibicion de la obra dentro de la
muestra era factible.

Ante estas conclusiones, la directora de Fomento Cultural Banamex
gird instrucciones para solicitar formalmente el préstamo de la obra, tanto al
Cabildo Catedralicio como a las autoridades del Instituo Nacional de
Antropologia e Historia, quienes autorizaron Ja restauracién al igual que su
exhibicién temporal en el Palacio de Iturbide de la ciudad de Mexico.
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De esta manera se iniciaron los tramites para que el maestro Espinosa
y su equipo de trabajo pudieran trasladarse a Guadalajara para efectuar los
trabajos previos de conservacién preventiva para poder desmontar la obra y
trasladarla al taller del restaurador. Por tanto, se hicieron los tramites
administrativos a nivel interno, como la solicitud de viiticos y cartas de
presentacion, y a nivel externo también se efectuaron los trimites pertinentes
ante las autoridades civiles y religiosas para que el maestro Espinosa pudiera
iniciar su trabajo.

Otro factor importante relacionado con este ejemplo, lo constituye un
problema sucitado a raiz de la inadecuada divisién de funciones entre dos
dependencias gubernamentales encargadas de preservar el patrimonio cultural
de nuestro pais.

En efecto, este problema se refiere al hecho de que una vez autorizada
la restauracion de La Iglesia Militante y la Iglesia Triunfante por parte de las
autoridades del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, tanto de la
ciudad de México como de Jalisco, las autoridades de la Direccién de Sitios y
Monumentos del Patrimonio Cultural del Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes expresaron su inconformidad a Fomento Cultural Banamex por
haber removido la obra ya mencionada, sin que esta dependencia hubiera
otorgado autorizacion alguna.

Ante esta situacidn, los directivos de Fomento Cultural Banamex
evaluaron este problema con la coordinadora de exposiciones quien encargo a
ambos asistentes carpetas de presentacion del proyecto asi como la realizacién
de un expediente en el cual se organizaran todos los antecedentes sobre el
proceso de solicitud y préstamo que Fomento Cultural habia hecho, tanto
con las autoridades de la catedral de Guadalajara, como con las personas
encargadas del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

Una vez organizada dicha documentacion, la coordinadora de
exposiciones ¥ yo asistimos a una junta con la arquitecta Anthinea Blanco y
todo el personal de la Subdireccién de Catalogacién de la Direccidn de Sitios
y Monumentos del Patrimonio Cultural de CONACULTA, en donde se les
explicd ampliamente las caracteristicas del proyecto del libro y exposicion que
sobre Cristobal de Villalpando estaba organizando Fomento Culwral
Banamex. Respecto al problema del cuadro de Guadalajara, este fue tratado
posteriormente a esta junta entre la directora de Fomento Cultural Banamex
con el arquitecto Luciano Cedillo, responsable directo de dicha dependencia.
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De esta manera, se asentd ante estas autoridades el hecho de que
Fomento Cultural Banamex no habia incurrido en ninguna falta
administrativa de manera consciente, ya que se contaba con el permiso de
quien se nos habia informado por parte de los encargados de la catedral de
Guadalajara que eran los responsables de otorgar los permisos de préstamo y
restauracidn de la obra, es decir, el INAH.

Ante estos argumentos, no sdlo se soluciond el problema de la pintura
de Guadalajara, sino que se aclaré que para el préstamo de obras
pertenecientes a los templos, los permisos deberian solicitarse también a las
autoridades de la Subdireccion ya mencionada, ya que era la dependencia
designada por el gobierno federal para catalogar y conservar este tipo de
bienes muebles e inmuebles y por consiguiente, la dependencia con facultades
para otorgar los permisos correspondientes a la exhibicidn y restauracién de
esas obras.

3.2.2 Presupuestos

Dentro de los trabajos realizados para el préstamo de obras para la exposicién,
esta la elaboracién y solicitud de presupuestos y viaticos.

Estos tramites se realizaron en su totalidad en las oficinas de Fomento
Cultural Banamex bajo la supervisién de la coordinadora de exposiciones,
quien de acuerdo con la politica interna de esta institucion, nos indicaba a
ambos asistentes la forma de elaborarlos.

Respecto a la elaboracion de presupuestos, ésta debia comprender
todos aquellos gastos necesarios para la recoleccién de las obras, tomando en
consideracién factores como su ubicacidén fisica, localizacién geografica,
medidas y técnicas. Ahora bien, la importancia de contemplar estos factores
radicaba en que la recoleccién de las obras generalmente se realiza en un
vehiculo de Fomento Cultural Banamex, no obstante si por los motivos ya
seftalados en el parrafo anterior no era posible la recoleccion en dicho
vehiculo, entonces se tenian que contemplar otros gastos derivados de este
problema tales como la contratacién de camiones de mudanzas, alquiler de
andamios y pagos para personas de apoyo.

En el caso de que surgieran este tipo de imprevistos, precisamente a la
contratacién de estos servicios, se solicitaba por escrito un presupuesto a los
proveedores, el cual se sometia a la consideracién de la directora y solo en
caso de ser aprobado, se efectuaba la contratacion. Por otro lado, en la
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realizacion de presupuestos se debian considerar otros factores muy
importantes como la solicitud de viaticos.

Respecto a esta solicitud de viaticos, debian comprender los gastos del
personal de montaje asignado para la recoleccion de las obras y se inclufan los
correspondientes a los siguientes rubros:

a) Hospedaje

b) Alimentos

¢) Transportes

d) Gasolina y casetas
e) Imprevistos

De esta manera, se calculaba una cantidad determinada misma que se
desglosaba explicando debidamente el concepto y cantidad que se estaba
asignando. Finalmente se le ensefiaba la solicitud a la coordinadora de
exposiciones, quien lo revisaba y autorizaba. En caso de que no hubiera
ninguna modificacién en los conceptos o cantidades, se turnaba al area
administrativa la cual se encargaba de tramitar el cheque correspondiente.
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3.3 INVESTIGACION, DOCUMENTACION Y CATALOGACION
DE OBRAS

Este capitulo se centra en la explicacién de estos tres aspectos de la exposicidn,
los cuales fueron de gran importancia dentro de la logistica de la misma, pues
ademas de proporcionar datos de tipo técnico para la realizacion de trimites
relacionados con el préstamo y exhibicidn de las obras, también sirvieron en
el aspecto académico al proporcionar informacién que por diversas causas atin
no habia sido recabada por los miembros del Seminario ni tampoco se habia
incorporado dentro del catalogo.

Ahora bien, hay que sefialar que tanto la investigacion y la
documentacion, asi como la catalogacién de las obras seleccionadas para la
investigacion tuvieron como punto de partida todos aquellos registros
documentales y técnicos tales como cartas referentes a tramites de diversa
indole como solicitudes de préstamo, restauracién, fotografias y
levantamientos de estado de conservacidon. De esta manera la utilizacién y
sistematizacién de todo este material, brindé los elementos necesarios para la
conformacién de expedientes individuales para todas las obras destinadas a
formar parte de la expostcién.

A continuacién resefio brevemente las particularidades de los tres
rubros que componen este capitulo.

a) INVESTIGACION

Este proceso consistid en la revisién de toda la informacién contenida en el
catalogo, con el objeto de proporcionar un soporte en la realizacion de los
tramites concernientes al préstamo de las obras. En otras palabras, al estar
realizando la documentacién respectiva, se consideraban todos los datos
registrados, independientemente de la fuente de procedencia, de tal forma que
la consulta y consecuente manejo adecuado de la informacién, proporcionaba
mayores elementos que en muchos casos fueron utiles para conformar el
expediente de la obra v, en su momento fueron recursos que se utilizaron para
facilitar el préstamo de las pinturas.
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b) DOCUMENTACION

Este proceso consistié en el registro de los datos que conformarian el
expediente de aquellas obras que serian integradas en la exposicién, aunque, a
diferencia del proceso anteriormente descrito, en el caso de la documentacién
se 1ntegr6 al expediente no sdlo la informacién académica (bibliografica y
documental) sino también los datos de tipo técnico y administrativo que
habian sido realizados, tanto por los dos asistentes e investigadores, como por
las diversas instancias administrativas de Fomento Cultural Banamex
{tramutes de viaticos, rutas fotograficas, reportes de restauracién y fotografias
in situ.)

De esta manera, en un solo expediente se concentrd toda la
informacién referente a las obras, de una forma sistematizada, lo cual
permitié la consulta y el manejo adecuado de la informacién por parte de las
personas que estabamos vinculadas a la solicitud de préstamo de las obras.

¢) CATALOGACION

Este proceso consistié basicamente en la utilizacién de los datos recabados en
los procesos anteriores, aplicandolos unicamente al registro de las obras que
ingresaron de manera temporal a las dos sedes en donde se presento la
muestra (Palacio de Iturbide en la ciudad de México y Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando de Madrid).

Por tanto, en este proceso se utilizaron Gnicamente la ficha técnica de
las obras, su estado de conservacién y la fecha de ingreso a las sedes (al
terminar ambas muestras también se incluyeron las fechas de salida). Con
estos datos, se elabord finalmente un catdlogo de uso interno que sirvié no
solamente para facilitar el manejo de la informacién de las obras, sino
también fue 1til durante el proceso de supervisién del estado de conservacion
de las obras durante los periodos en que las mismas estuvieron expuestas.
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3.4 APOYO EN EL PROYECTO DE RESTAURACION DE OBRAS

Uno de los problemas mds recurrentes en el medio académico y museistico
internacional, es el relacionado con la exhibicién y conservacién de los bienes
artisticos y culturales de la humanidad.

Acorde con este principio, desde el inicio de los trabajos del Seminario
de Arte Virreinal, los investigadores consideraron conveniente la restauracién
de las obras de Cristdbal de Villalpando que fueran incluidas dentro de la
muestra, a fin de que el publico visitante pudiera apreciar adecuadamente sus
cualidades estéticas.

No obstante, el interés de restaurar dichas obras iba mas alla de su
mera exhibicion temporal, pues como se ha mencionado ya en capitulos
anteriores, uno de los objetivos centrales del proyecto era dar a conocer al
gran publico, la obra de este artista y de esa manera revalorarlo como una de
las grandes figuras de la cultura novohispana.

Sin embargo, hay que sefialar que la revaloracién del pintor no seria
posible sin una investigacidn histdrica y artistica previa, ni tampoco estaria
completa sin un programa de restauracién que asegurara la conservacion del
legado pictérico de Villalpando para las generaciones futuras; de ahi que
dentro de las espectativas del Seminario, la revaloracion de la obra de nuestro
artista necesariamente tendria que incluir los aspectos fundamentales de una
exposicion, a saber, la investigacién, la difusién y la conservacién.

Respecto a este Gltimo punto, los investigadores del proyecto
compartieron su inquietud con las autoridades de Fomento Cultural
Banamex, quienes se mostraron muy interesados en asumir un proyecto de
restauracién que incluyera no sélo las obras que formarian parte de la
muestra, sino también aquellas pinturas cuya importancia dentro de la
produccién pictérica de Villalpando fuera fundamental pero que debido a
factores de diversa indole como sus dimensiones o ubicacién, no podrian
integrarse a la exposicidn.

Para lograr este objetivo, las autoridades de Fomento Cultural
Banamex se abocaron a la tarea de obtener apoyos adicionales, ya que debido
a la magnitud del proyecto, se requeria de una gran cantidad de recursos
técnicos y econdmicos para poder llevarlo a cabo.

Por este motivo, se solicitd el apoyo del Instituto Getty de
conservacién con el objetivo de que el proyecto se viera beneficiado no sélo
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con la posible aportacién de recursos financieros sino también con la asesoria
técnica y cientifica que requeria el proyecto de restauractén dado el interés de
los investigadores en poder incorporar datos de este tipo dentro del estudio
que se estaba realizando.

Por lo anterior, las autoridades de Fomento Cultural Banamex
solicitaron a la maestra Juana Gutiérrez la elaboracién de un texto
introductorio en donde se incluyera una breve descripcién del proyecto,
sefialando sus objetivos y limitaciones, asi como una semblanza sobre la vida
y obra de Cristébal de Villalpando y su importancia en la historia del arte
occidental.

Paralelamente a este trabajo, se nos encargd a los dos asistentes del
proyecto, la elaboracion de varias carpetas en donde ademas de incluir los
textos de presentacion, se anexaran fotografias y fichas técnicas de las obras
que se incluirian para su estudio y restauracién. Por ello, ambos asistentes nos
abocamos a la realizacién de los tramites relacionados con este proceso, tales
como la solicitud de traduccidn del espafiol al inglés de los textos, solicitud de
reproducciones fotograficas. la transcripcion de textos en computadora y la
elaboracidn del listado de las obras seleccionadas.

Una vez concluidas dichas carpetas, la directora de Fomento Cultural
Banamex, la licenciada Candida Fernandez concertd una cita con el licenciado
Miguel Angel Corzo, director del Instituto Getty de Conservacién para
explicarle el proyecto e invitarlo formalmente a participar en el mismo.

Ante esta invitacion, el licenciado Corzo comentd que el Instituto
estudiaria la propuesta, misma que fue evaluada y denegada debido entre otros
motivos, al alto costo que implicaba la restauracién de las 81 obras propuestas
por los investigadores, la premura de tiempo y la reestructuracién de los
laboratorios de restauracién y conservacién del Instituto.

No obstante lo anterior, las autoridades de Fomento Cultural
Banamex obtuvieron el apoyo de los directivos de Banamex quienes
valoraron la magnitud del proyecto y decidieron asumirlo en beneficio del
mismo.

Por tal motivo, se invitd a participar en el proyecto de restauracion al
maestro Agustin Espinosa Chavez, quien se encargaria de evaluar el estado de
conservacidén de las obras y con base en ello, realizaria un informe en donde
se incluirfa la propuesta de restauracién, los tiempos estimados de trabajo y el
costo del proceso. Cabe mencionar que para que el maestro Espinosa pudiera
efectuar dicho tabajo, fue necesario que ambos asistentes en colaboracion con
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la coordinadora de exposiciones realizaramos una agenda en donde se incluyd
un calendario de visitas y un directorio de las instituciones civiles y
eclesiisticas en donde se resguardaban las pinturas que se querian restaurar.

A continuacién se sefialan las obras incluidas en este proceso
correspondientes a las Etapas Ill y IV:

TITULO DELA ETAPAY SELECCIONADA NECESIDAD SIN
OBRA NUM PARA DE NECESIDAD
CATALOGO EXPOSICION RESTAURAR DE
RESTAURAR

Virgen con el I, 67 SI NO SI

Nino

Virgen de I, 68 SI SI NO

Aranzazu

Adoracion del a1, 72 SI NO SI

Santisimo

Sacramento

Los Cinco Im, 73 NO SI NO

Seriores

El Dulce m, 79 SI NO SI

Nombre de

Maria

Purificacién de I, 80.1 SI NO SI

Santa Ana

La Iglesia I, 81 SI SI NO

Militante y 1a

Iglesia

Triunfante

Cristo y Rosa I, 83.9 NO NO PUDO SER EVALUADA

pesando sus POR LA ALTURA DEL

coronas RETABLO

Rosa atacada por 10, 83.10 SI NO PUDO SER EVALUADA

el demonio POR LA ALTURA DEL

RETABLO
Los desposorios i, 83.11 NO NO PUDO SER EVALUADA

misticos de Santa
Rosa
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TITULO DELA
OBRA

San Jeronimo
La Virgen Nifia

ofrecidaala

Trinidad

Cristo en el
Aposentillo

San José y el Nifio

Inmaculada
Concepcidn

El

empadronamiento
Asuncién

Adoracion de los
Reyes

Los desposorios de
José y Asenet

Jacoia bendice a
los hijos de José

Nacimiento de la
Virgen

Santa Rosa
disciplinandose

La aparicién de
Cristo y la cama
de troncos

La aparicion de
Cristo en la cruz

ETAPAY
NUM
CATALOGO

I, 84
I, 85.4

o, 87

I, 91

I, 94.1
1, 94.4

10, 94.6
I, 96

IV, 100.4
IV, 100.5
IV, 102
IV, 103.5

IV, 103.6

IV, 103.7

SELECCIONADA
PARA
EXPOSICION

NO

SI

S1

SI

SI

SI

ST

NO

SI

NO

SI

SI

SI

SI
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SI

SI

NO

NO

SI

NO

SI

NO

SI

SI

SI

SI

SI

ST

SIN
NECESIDAD
DE
RESTAURAR
NO

NO

SI

SI

NO

SI

NO

SI

NO

NO

NO

NO

NO
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TITULO DELA ETAPAY SELECCIONADA NECESIDAD SIN

OBRA NUM PARA DE NECESIDAD
CATALOGO EXPOSICION  RESTAURAR DE
RESTAURAR

Arcangel con el IV, 103. 17 SI SI NO

ancla

Santa Rosa Iv, 103. 19 SI SI NO

arrodillada en el

cielo

San Pedro y San IV, 104.2 . NO NO SI

Pablo

San Pedro y San IV, 104.3 SI NO SI

Juan llegan al

sepulcro

Los Cinco IV, 105 SI SI NO

Sefiores

Virgen del IV, 106 S1 SI NO

Rosario

El Arbol de la IV, 107.2 ST NO SI

vida

La Anunciacién IV, 107.3 SI NO SI

(;uadro de IV, 109 NO NO SI

Animas

Nacimiento y v, 112.1 SI SI NO

bautizo de San

Ignacio de Loyola

con nacimiento de

Cristo

San Ignacio en IV, 1129 SI SI NO

Tierra Santa

San Miguel IV, 115 SI NO SI

Los Desposorios IV, 116.1 SI NO SI

La Anunciacién IV, 116.2 SI SI NO
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La adoracion de IV, 116.3 SI NO SI
los pastores

Huida a Egipto v, 116.4 SI NO SI
La Crucifixién v, 121 SI NO SI
La Virgen y el Iv, 124 SI SI NO

Nifo se aparecen
a San Francisco

Ahora bien, una vez concluida esta primera fase del proyecto de
restauracidn, iniciamos los tramites para solicitar los préstamos de las obras
que habiendo sido elegidas para ser integradas en la exposicion, requerian
restaurarse, ya que en términos generales los tiempos estimados para dicho
_proceso eran de varios meses.

Un ejemplo de este problema lo tenemos en la obra La Iglesia Militante
y La Iglesia Triunfante (Etapa II, Num. Cat. 81) de la catedral de Guadalajara,
cuyo tiempo estimado de restauracidn era de seis meses, motivo por el cual
fue la primera obra en ser programada para su intervencion.

Por otra parte, mencionaré que desafortunadamente no todas las obras
que habian sido elegidas para su restauracion y/o exhibicién fueron prestadas
por sus propietarios y custodios en detrimento de su conservacion. Dichas
obras fueron las siguientes:

Virgen con el Nizio (Etapa ITI, Num. Cat.67)
Virgen de Arvdnzazu (Etapa III, Num. Cat. 68)
Rosa atacada por el demonio (Etapa III, Num. Cat. 83.10)
Santa Rosa disciplindndose (Etapa IV, Num. Cat. 103.5)
Aparicion de Cristo y la cama de troncos (Etapa IV, Num. Cat. 103.6)
La aparicién de Cristo en la Cruz (Etapa IV, Num. Cat. 103.7)
Debido a esta negativa, los investigadores decidieron sustituir las obras

que no habian sido prestadas con otras con caracteristicas pictoricas similares
y que de igual manera necesitaran restaurarse.
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Dentro de este contexto estan las siguientes pinturas:
Arcangel con el ancla (Etapa IV, Num. Cat. 103.17)
Arcangel con el ramo de azucenas (Etapa IV, Nam. Cat. 103.18)
Santa Rosa arrodillada en el cielo (Etapa IV, Nam. Cat. 103.19)
Maria y la Santisima Trinidad reciben a Rosa (Etapa IV, Ntim. Cat. 103.20)

Respecto a estas obras pertenecientes a la parroquia de los Santos
Apdstoles Felipe y Santiago en Azcapotzalco, D.F. , podemos decir que
fueron solicitadas debido a que las tres pinturas que habian sido elegidas
originalmente, no se podrian otorgar en préstamo ya que formaban parte de
un retablo. Sin embargo, los investigadores consideraron que era fundamental
la inclusién de otras obras del mismo retablo, por lo que se sugirid al
sacerdote encargado, asi como a las autoridades federales, el préstamo y
restauracién de las cuatro pinturas mencionadas en el parrafo anterior, pues a
pesar de formar parte de dicho conjunto retablistico, no estaban integradas
estructuralmente dentro del retablo. Ante estos argumentos las autoridades
respectivas dieron su autorizacidon para que estas obras pudieran restaurarse e
integrarse posteriormente a la muestra.

Por Gltimo, mencionaré que debido al gran nimero de obras que
debian restaurarse, asi como también a la premura de tiempo, las autoridades
de Fomento Cultural Banamex decidieron invitar a otros restauradores de
reconocido prestigio a integrarse al proyecto de restauracién de obras de

Cristdbal de Villalpando, por lo que las obras que debian intervenirse se
asignaron de la siguiente manera:

RESTAURADOR AGUSTIN ESPINOSA CHAVEZ
Virgen del Rosario con santos dominicos (Etapa III, Nam. Catr. 71)

La Iglesia Militante y La Iglesia Triunfante (Etapa III, Num. Cat. 81)

RESTAURADOR JAVIER PADILLA LEINER
La Inmaculada Concepcidn (Etapa I, Num. Cat. 94.1)

La Asuncién (Etapa III, NGm. Cat. 94.6)
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RESTAURADOR ALFREDO PINEDA SANTILLAN
Nacimiento de la Virgen (Etapa [V, Num. Cat. 102.1)

Decapitacion de una Santa (Etapa IV, Nam. Cat. 123.3)

RESTAURADOR JUAN PINEDA SANTILLAN
La Virgen Ninia ofrecida a la Trinidad (Etapa III, Nim. Cat. 85.4)

Los desposorios de José y Asenet (Etapa IV, Num. Cat. 100.4)

RESTAURADOR JOSE SOL ROSALES
La Confesion General (Etapa III, Nim. Cat. 75.6)
Regreso de San Francisco del Monte Alverna (Etapa III, Num. Cat. 75.10)
Arcdngel con el ancla (Etapa IV, Nim. Cat. 103.17)
Arcangel con el ramo de azucenas (Etapa IV, Num. Cat. 103.18)
Santa Rosa arrodillada en el cielo (Etapa IV, Num. Cat. 103.19)
Maria y la Santisima Trinidad reciben a Rosa (Etapa IV, N4m. Cat. 103.20)
Asimismo, por requerimientos especificos de dos instituciones
federales, también participaron en la restauracion de tres obras de arte las
instituciones que se mencionan a continuacidn, aunque hay que sefialar que
los gastos derivados de estas restauraciones fueron asumidos por Fomento
Cultural Banamex,
COORDINACION NACIONAL DE RESTAURACION, INAH
San Cayetano (Etapa IV, Nim. Cat. 97)
CENTRO NACIONAL DE CONSERVACION ARTISTICA, INBA
Los Desposorios (Etapa IV, Nim. Cat. 116.1)
La Anunciacién (Etapa IV, No. Cat. 116.2)
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Ahora bien, después de haber sido asignadas a los restauradores las
obras que debian intervenirse, los dos asistentes conjuntamente con la
coordinadora de exposiciones de Fomento Cultural Banamex iniciamos la
realizacion de los trimites administrativos correspondientes tales como
solicitudes de autorizacién para restaurar las obras, dirigidas a autoridades
civiles y religiosas, asi como a coleccionistas particulares, calendarios de visitas
para que los distintos restauradores pudieran ver las obras in situ y de esa
manera poder presentar las respectivas propuestas para intervenir las obras,
solicitudes de viaticos, citas, etcétera.

En el caso concreto de las obras de propiedad federal ubicadas en
iglesias, fue necesario elaborar carpetas de presentacién en donde se incluyé
una breve introduccion del proyecto de exposicion, catalogo y restauracion de
obras de Cristobal de Villalpando, indice de las pinturas que se queria
intervenir, propuestas de restauracidén por parte de los maestros restauradores,
tiempos estimados de trabajo, condiciones del desmontaje y traslado de las
pinturas asi como una breve resefia acerca de la importancia estética e
historica de las obras.

Una vez aprobadas las propuestas de restauracién por parte de las
autoridades correspondientes, ambos asistentes iniciamos en compafiia del
personal del area de montaje de Fomento Cultural Banamex, la recoleccién de
las obras que debian intervenirse. En todos los casos el asistente que hubiera
sido designado para recolectar las obras, realizaba dictamenes del estado de
conservacion de las obras, para dejar asentado por escrito las condiciones
fisicas en que se estaba recibiendo la obra.

En el caso de las obras de grandes dimensiones, pertenecientes a
retablos, o cuyo soporte fuera de madera, las autoridades pertinentes
indicaron que para su recoleccidn el restaurador que iba a intervenirla debia
estar presente, por lo que en estos casos un asistente acudia también en
representacién de Fomento Cultural Banamex para tomar fotografias del
proceso de desmontaje y embalaje de las obras, asi como para firmar las actas
administrativas correspondientes.
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3.5 SUPERVISION DE RESTAURACION

Este proceso estuvo estrechamente vinculado con el descrito en el capitulo
anterior y deriva del compromiso que asumid Fomento Cultural Banamex de
exhibir las obras en dptimas condiciones de conservacién con el objetivo de

que el publico pudiera apreciarlas adecuadamente, es decir, debidamente
restauradas.

No obstante, debo sefialar que esta preocupacién sobre la conservacién
de las obras de arte es compartida por las autoridades federales de nuestro
pais, concretamente si se referian a bienes pertenecientes a instituciones
religiosas. En efecto, hay que recordar que todos los bienes culturales muebles
e inmuebles de la Iglesia son de propiedad federal, por lo que el Estado tiene
la responsabilidad de conservar dicho patrimonio.

En el caso concreto del préstamo de las obras para ser exhibidas y
restauradas, la institucion que otorga el permiso es la Direccion General de
Sitios y Monumentos del Patrimonio Cultural del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, a través de la Subdireccién de Catalogaciéon. Por
consiguiente, las autoridades de esta dependencia estuvieron en estrecho
contacto con sus homélogas de Fomento Cultural Banamex, no sélo para
otorgar el préstamo temporal de las obras de Villalpando, sino también para
autorizar y en su momento supervisar la restauracion de las mismas.

En efecto, una vez autorizada la restauracidon de las obras, las
autoridades de esta subdireccién informaron a Fomento Cultural Banamex
que ellos supervisarian la restauracién de los cuadros a traves de uno de sus
representantes. Dicha supervision tendria el objetivo de registrar y evaluar
todas las etapas del proceso de restauracion.

Por tal motivo, la coordinadora de exposiciones de Fomento Cultural
Banamex en colaboracién con los dos asistentes del proyecto, realizé una
agenda de trabajo en donde se registraban los dian y horas en que serian
visitados los talleres de los cuatro restauradores. Una vez realizada esta
agenda, ambos asistentes nos encargamos de comunicarla a las autoridades de
CONACULTA y por supuesto a los restauradores.

Cabe mencionar que debido al caracter sumamente especializado de los
trabajos de restauracidn, la labor efectuada por ambos asistentes, consistid

basicamente en representar a Fomento Cultural Banamex ya que el avance de
los trabajos era registrado por el representante de CONACULTA.
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No obstante lo anterior, mencionaré que estas visitas, cuya
periodicidad fue de una vez por semana durante seis meses aproximadamente,
fueron sumamente enriquecedoras en nuestra formacién profesional, ya que
nos permitid conocer de cerca las diversas etapas del proceso de restauracién.

Por tltimo, cabe mencionar, que debido a que los cuatro restauradores
estaban interviniendo simultaneamente obras pertenecientes a las cuatro
etapas estilisticas, no fue posible que cada uno de los asistentes asistiera a la
revision de las pinturas de las etapas que le habian sido asignadas. Por este
motivo, las visitas se realizaron de manera indistinta por ambos asistentes y

dependia principalmente del trabajo asignado tanto a Ligia Fernandez como a
mi.
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3.6 ACOPIO DE OBRAS PARA LA EXPOSICION

El acopio de obras ocupé un lugar destacado en el desarrollo de la exposicion,
pues gracias a una adecuada y cuidadosa recoleccién de los cuadros, fue
posible el montaje exitoso de la muestra.

En otras palabras, podemos decir que en esta etapa se conjuntaron de
una manera practica los procesos descritos en capitulos anteriores, procesos
que sirvieron para establecer las condiciones necesarias para poder realizar
adecuadamente la recoleccién de las pinturas. Por tanto, mencionaré a
continuacion las particularidades del acopio de obras y la manera en que se
aplicaron a este proceso diversos aspectos de procedimientos y tramites como
la investigacion y el enlace de colecciones.

3.6.1 Revision del estado de conservacidn #n situ

Este trabajo fue realizado en varias ocasiones (por ejemplo durante el proceso
de localizacidn de obras, el enlace de colecciones, la coordinacién fotografica
y el apoyo en el proyecto de restauracién). En el participamos ambos
asistentes, la coordinadora de exposiciones y el personal del area de montaje
de Fomento Cultural Banamex y por supuesto los restauradores. Sin
embargo, en este apartado solamente abordare el proceso de revisién
efectuado al momento de la recoleccién de los cuadros.

La responsabilidad que tiene todo museo o institucion de conservar el
patrimonio cultural, se refleja en las acciones preventivas que se adoptan antes
del montaje de una exposicion, siendo la revisién del estado de conservacion
in situ una de las mas importantes. En efecto, este proceso se realizaba en el
lugar en el cual estaba localizada la obra de arte antes de ser trasladada a la
sede de la exposicidn, y tenia como objetivo la revisién fisica de la obra a fin
de evitar algin deterioro derivado de la remosion, embalaje, traslado y
exhibicién de la misma. Por tanto, dicha revision se efectuaba antes de que la
obra fuese removida del lugar en donde se ubicaba y se hacia en presencia del
propietario o custodio con el objeto de evitar posibles reclamaciones.

El proceso consistia en lo siguiente: en primer lugar la persona
encargada, en este caso tanto Ligia Fernandez como Oscar Flores, nos
poniamos guantes de algoddn blanco a fin de evitar todo contacto fisico con la
obra en detrimento de la misma (no hay que olvidar que la piel puede ser
portadora de grasa y particulas de polvo). Posteriormente con ayuda de una
lupa y de una linterna se realizaba una minuciosa revision fisica de la obra con
la finalidad de detectar posibles dafios en la superficie de la misma tales como
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retoques o repintes. Asimismo se ponia especial atencién en el soporte, que en
el caso de las pinturas de Villalpando eran de tres tipos: lienzo, madera y
lamina de cobre.

Cuando el soporte era lienzo, se verificaba que no hubiera rasgaduras,
injertos, perforaciones o afiadiduras posteriores, también se examinaba
cuidadosamente la presencia de pérdida de plano y falta de tension en el
lienzo. En el caso de que la obra tuviera como soporte madera, se revisaba la
union de las tablas (en el caso de que fuera mas de una) asi como la presencia
de agentes bioldgicos como insectos y hongos. En el caso de las obras sobre
lamina, Unicamente se buscaban perforaciones o golpes. Finalmente se
revisaban también los marcos de las pinturas, poniendo especial atencién en
los antiguos ya que al estar tallados y estofados, frecuentemente se localizaban
faltantes en el dorado.

Ahora bien, todas estas observaciones se comentaban con el
coleccionista y se anotaban en el “Recibo de obra” de Fomento Cultural
Banamex de una manera esquematica (en el caso de que se contara con
fotografia de la ‘obra, las observaciones se hacian directamente sobre la
imagen). Dicho dictamen se hacia por duplicado en el caso de que la obra
fuera de propiedad particular o que perteneciera a un museo; si se trataba de
una obra que formara parte del acervo de una iglesia, el dictamen se hacia por
triplicado. Una vez concluida la revisién se le pedia al coleccionista o custodio
su firma de conformidad y se le entregaba el recibo original quedandose el
representante de Fomento Cultural Banamex con una copia.

Por tltimo, sefialaré que durante la revision iz situ del estado de
conservacién de las obras se tomaban fotografias de los dafios y en algunas
ocasiones, cuando la obra presentaba serios dafios, se filmaba el proceso.

3.6.2 Embalaje de las obras

El embalaje de las obras que formaron parte de la exposicién fue un proceso
que conllevd especial atencién y cuidado por parte de Fomento Cultural
Banamex, debido a la importancia y valor cultural de las obras de Cristobal de
Villalpando. Por tanto, se tomaron diversas medidas preventivas a fin de
evitar deterioros en la integridad fisica de los cuadros.

De esta manera, podemos decir que el embalaje de las obras consistio
en lo siguiente.

104



Embalaje previo: este tipo de embalaje se realizaba cuando las obras
eran trasladadas en trayectos de corta distancia y se realizaba de acuerdo con
el siguiente procedimiento.

a) El proceso iniciaba con la limpieza de la obra la cual consistia en eliminar el
polvo y en el caso de obras ubicadas en retablos se retiraban otros agentes
contaminantes como telarafias y excrementos de palomas. Esta limpieza tenia
como objetivo evitar que la obra sufriera alglin deterioro en la capa pictérica
si esta entraba en contacto con los agentes ya mencionados. Para este proceso
se utilizaban guantes de algodén, cubrebocas, plumero de plumas de avestruz,
brocha pequefia de cerda fina y en algunos casos aspiradora.

b) Se cubria la pintura con papel glasin o siliconado. La utilizacién de este
material se debe a que es libre de 4cido ya que en una de sus caras presenta un
recubrimiento de cera que sirve como aislante entre la obra de arte y el
exterior, motivo por el cual la cara con cera siempre se pone al exterior para
evitar la entrada de humedad, aire y particulas de polvo. Asimismo esta
envoltura sirve para conservar los fragmentos de capa pictdrica de la obra o
recubrimiento del marco que pudieran desprenderse durante la manipulacién
y traslado.

¢) Una vez concluido el proceso anterior, se envolvia el cuadro con una hoja
de plastico “burbuja” el cual tenia la finalidad de amortiguar los golpes en
caso de un accidente. Este objetivo se obtiene gracias a las burbujas de aire
comprimido que se ubican a lo largo de toda la superficie de la hoja de
plastico. La utilidad de este material radica también en que sirve de aislante al
evitar cambios bruscos de temperatura que pueden afectar la integridad de la
obra. Respecto a la utilizacién de este plistico, cabe sefialar que es muy
importante que las burbujas se coloquen hacia el exterior, ya que en el caso de
que se reventaran estas burbujas, la obra puede sufrir dafios en el
recubrimiento (barniz) o en la capa pictérica.

d) Posteriormente a la envoltura con plastico “burbuja” se hacian esquineros
con el mismo material, los cuales se colocaban en los cuatro angulos del
cuadro y si el marco presentaba molduras muy volumetricas se le agregaba un
esquinero a cada una de ellas con el objeto de protegerlas.

e) Se elaboraban empaques con cartdn corrugado para meter en ellos las obras

de arte. Este empaque era muy importante ya que protegeria la integridad de
la obra en caso de algin accidente de medianas proporciones. Cabe sefialar
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que tanto en el empaque de cartén como en las envolturas de papel siliconado
y plastico “burbuja” se utilizé cinta “canela” para adherir las distintas hojas.

f) Una vez que se terminaba el embalaje del cuadro se le ponia una etiqueta
con una clave que identificaba la obra, La colocacién de dicha etiqueta era

indispensable para la elaboracion del registro de entrada de la obra a la sede de
la exposicidn.

g) Se realizaban tomas fotogrificas o de video a lo largo de todo el proceso de
embalaje con el objeto de integrarlas al expediente de la obra.

Embalaje definitivo: este embalaje se utilizaba cuando las obras
viajaban trayectos muy largos y eran hechos generalmente por los
restauradores.

En términos generales podemos decir que este embalaje consistia en la
realizacion de todos los procesos anteriores a excepcidén de los esquineros y el
estuche de cartdn, ya que no era necesario al ser incluido como elemento final
de proteccibén una caja de madera disefiada con ese objetivo.

Cabe sefialar que dichas cajas fueron disefiadas por los restauradores y
se utilizaron para su elaboracién maderas blandas (ilamo, tilo o abeto),
incorporacion de materiales aislantes y amortiguadores como el plastico
“burbuja”, placas de “unicel” o cartén corrugado, sellado hermético con
tornillos y cinta plastica de proteccién, sefialamientos de seguridad y
agarraderas.

3.6.3 Traslado de las obras

La realizacidn de este trabajo que en apariencia no representaba mucha
dificultad, implicé una gran responsabilidad por parte de las personas
vinculadas a él, ya que de su buena realizacién dependia no sélo la
incorportacidn de la pintura en la muestra sino también (y en este sentido era
lo mas importante) la integridad fisica de las obras.

Por este motivo, se puso especial atencidn en el traslado de las obras,
proceso que se efectud con dos opciones distintas. En otras palabras, debido al
gran nimero de cuadros incluidos en la exposicidn, la recoleccién y traslado
de las obras se efectud en el vehiculo que Fomento Cultural Banamex tiene
asignado para este fin, y en camiones de mudanzas pertenecientes a dos
empresas con gran reconocimiento en el traslado especializado de obras de
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arte (ATI y Mudanzas Benitez) las cuales en todo momento prestaron un
servicio sumamente profesional.

En el caso de las obras transportadas en el vehiculo de Fomento
Cultural Banamex podemos decir que se eligieron aquellos cuadros que
debido a sus dimensiones, pudieran caber en dicho vehiculo. Respecto a este
punto diré que la (nica limitante de este medio de transporte era justamente
su altura y capacidad de carga. Por tal motivo en este vehiculo solamente se
transportaron cuadros de pequeiio y mediano formatos. Cuando se trataba de
obras de un formato mayor, se contrataba un camién de mudanzas cuya
capacidad de carga era de 70 o 90 metros cibicos, solicitando también servicio
de apoyo de estibadores.

Cabe sefialar que independientemente del vehiculo que se utilizara en
la recoleccién y traslado de obras, ambos reunian las caracteristicas necesarias
para esta funciéon como son: recubrimientos de madera en todas sus paredes,
los cuales sirven como elementos térmicos que ayudan a conservar una
temperatura estable dentro de la caja de carga del vehiculo, rieles de metal que
sirven para ensamblar bandas de seguridad con las que se sujetan los cuadros y
colchonetas para apoyarlos.

Respecto a los cuadros procedentes del extranjero y durante la segunda
fase de la exposicion, es decir el montaje en la ciudad de Madrid, Espaiia, se
utilizaron los servicios de cuatro agencias transportadoras especializadas:
MASTERPIECE, para la obra procedente de los Estados Unidos y TAMIZ
para las obras de Guatemala. Asimismo se utilizaron los servicios
profesionales de las empresas Lucia Alfaro y Asociados (ALFART) de Meéxico
y TEMA de Espafia.

Respecto a la realizacién de los trimites para llevar la exposicion a
Espaiia, estos fueron realizados por la licenciada Melinda Casares.

Por lltimo, es necesario resaltar que dada la gran importancia que
tienen las pinturas de Cristdbal de Villalpando como parte del patrimonio
cultural de nuestro pais, se solicité el apoyo de la Policia Federal de Caminos
a fin de custodiar y por tanto garantizar ante sus propietarios y custodios, la
seguridad de las obras durante los traslados de las ciudades de origen a la
ciudad de México y viceversa.
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3.6.4 Atencion a correos y autoridades

En diversos capitulos de este informe, se ha mencionado la relacién constante
entre autoridades gubernamentales, eclesidsticas y directivos de instituciones,
relacionados con el medio cultural de nuestro pais y del extranjero. No
obstante, en este apartado sefialaré las particularidades administrativas, asi
como la atencion personalizada por parte de los dos asistentes del proyecto
hacia dichas autoridades y especialmente hacia los correos.

En efecto, a lo largo de todo el proceso de recoleccién de obras, hubo
un trato directo entre los propietarios o custodios y los representantes de
Fomento Cultural Banamex, que en todos los casos (a excepcién del montaje
en Madrid) fuimos Ligia Fernandez y Oscar Flores.

En términos generales, puedo decir que esta relacion, ademas de la
relacionada con los tramites administrativos como la elaboracion y envio de
correspondencia, llamadas telefénicas, elaboracion de carpetas, etcétera,
consistio basicamente en proporcionar a las autoridades ya mencionadas, una
idea clara y precisa de los alcances académicos, que el proyecto sobre
Cristdbal de Villalpando, tendria en la difusién y conservacién de las obras de
este importante artista, a través del Catalogo Razonado de su obra, el
proyecto de restauracidn y por supuesto en el montaje de la muestra.

De esta manera, se destacaba también la importancia historica y
artistica que tenia la obra que se estaba recolectando. Asimismo se resaltaba el
invaluable apoyo otorgado a Fomento Cultural Banamex por parte de la
Institucién cuya obra se estaba recolectando en ese momento. Cabe
mencionar que durante todo el proceso de desmontaje, dictamen de estado de
conservacién y embalaje de las pinturas, se le explicaba al representante de la
institucién o custodio, seglin fuera el caso, en que consistia cada uno de los
procesos a fin de procurar su completa satisfaccion y evitar dudas y posibles
quejas.

En el caso de los correos, el tipo de atencién que se brindd fue muy
similar a lo sefialado en lineas anteriores, no obstante ofrecid sus propias
particularidades, mismas que resefiaré a continuacion.

En primer lugar, considero conveniente explicar de una manera muy
general, cuiles son las funciones propias de un correos a fin de poder sefialar
el papel desempefiado por ambos asistentes en este trabajo.

Un correo es un representante oficial del museo o institucion

propietaria de la obra de arte que se esta otorgando en préstamo, por lo que
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puede ser un historiador, restaurador, conservador, curador o una persona
vinculada con el 4rea de exposiciones del museo. Lo anterior es muy
importante debido a la gran responsabilidad que implica custodiar una obra
de arte, dado el inmenso valor cultural que representa.

Por tanto, la persona que funge como correo debe de tener un
entrenamiento especial de tipo practico, independientemente de la formacién
profesional que tenga, a fin de proporcionarle no sélo la informacién tedrica
respecto al estado de conservacién y a las caracteristicas artisticas e historicas
de la obra, sino también las herramientas basicas para la realizacién de
tramites aduanales, de transportacién, embalaje y desembalaje de obras,
elaboracién de dictamenes, etcétera.

Respecto a las funciones que tiene un correo podemos resumirlas de la
siguiente manera:

a) Llevar consigo todos los documentos relacionados con el préstamo de la
obra (copia de la solicitud de préstamo, péliza de seguro, convenios, reporte
del estado de conservacién y documentos relacionados con la transportacion

del cuadro).

b) Saber exactamente a donde viaja la obra, incluyendo por supuesto el
itinerario exacto desde el lugar de salida de la obra hasta su destino.

¢) Viajar con la obra en el mismo transporte en que esta se traslada.

d) Supervisar todos los movimientos de carga y descarga de la obra, tanto en
los aeropuertos como en los vehiculos terrestres que transportan la obra.

e) Revisar que la caja en donde se encuentra guardada la obra, no hubiera
sufrido ningun dafio durante los trayectos.

f) Tomar fotograftas de todos los procesos.

g) Verificar que las instalaciones del museo o institucién en donde se exhibira
la obra cumplan con las medidas de seguridad y conservacidn necesarias para
garantizar la integridad fisica de la pintura.

h) Supervizar que la obra sea colgada debidamente en el lugar que le habia
sido asignado dentro del guidén museografico, poniendo especial atencion en
aspectos técnicos de la museografia relacionados con la exhibicion de dicha
obra particularmente la presencia de humidificadores, sensores y orientacion e
intensidad de la luz.
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1) Revisién del estado de conservacién de la obra, antes y después de la
exposicidn, sefialando en el reporte del museo, cualquier deterioro fisico que
el cuadro hubiera sufrido durante su exhibicién, embalaje y traslado. En caso
de que la obra hubiera sufrido un dafio de consideracidn, el correo debe
notificarlo a la brevedad posible, a las autoridades que el representa.

Por todo lo anterior, podemos apreciar la enorme responsabilidad que
tiene el correo, asi como también la complejidad que implica el trabajo
realizado por él.

Ahora bien, respecto al trabajo realizado por mi en el proceso
relacionado con la atencion a los correos, mencionaré que dicho trabajo
consistid basicamente en la realizacién de las mismas funciones del correo, a
excepcion de aquellas vinculadas con el viaje y traslado al extranjero. En otras
palabras, al igual que el correo, ambos asistentes del proyecto tuvimos que
involucrarnos en los diversos trabajos vinculados con el préstamo de obra de
arte procedentes del extranjero, por lo que tuvimos que estar en contacto
directo con la compafiia transportadora (ALFART) en lo referente a todos los
tramites administrativos relacionados con el traslado de las obras.

Posteriormente y de una manera conjunta con los representantes de
dicha compaiiia fuimos al aeropuerto internacional de la ciudad de México a
recibir a los correos que en el caso concreto de esta exposicidn, fueron cuatro:
uno procedente del University Art Museum, de la Universidad de California
en Santa Barbara, Estados Unidos y tres del Museo de Arte Colonial de la
Antigua Guatemala (los correos de ambas partes llegaron y se fueron en fechas
distintas por lo que estos tramites se hicieron en diferentes ocasiones).

Una vez concluida la documentacién de ingreso al pals (recepcion de
equipaje, llenado de formas migratorias y revision de pasaporte) los
representantes de la agencia transportadora, el correc y el representante de
Fomento Cultural Banamex, ibamos hacia la zona de carga del aeropuerto
para recojer los cuadros, no obstante, hay que sefialar que antes de recogerlos
debia seguirse un proceso sumamente lento y de mucho cuidado que en
términos generales consistia en lo siguiente:

a) Identificacién oficial por parte del representante de Fomento Cultural
Banamex, la agencia transportadora y el correo ante las autoridades oficiales
de la aduana central.

b) Ingreso a la zona federal en donde se ubican las bodegas de las lineas aéreas

y las aduanas.
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c) Ingreso a la bodega en donde se habia descargado y almacenado
temporalmente las obras.

d) Identificacién de la caja y revisién del estado de conservacién de la misma.

e) Carga de la caja en un camidén de la empresa transportadora rumbo a la
zona de aduanas,

f) Revisidn en la primera aduana.

g) Revisién de la policia antinarcoticos.

h) Revision de la segunda aduana.

1) Revision de la Procuraduria General de la Repiblica.

j) Salida de la zona federal aeroportuaria rumbo al Palacio de Iturbide, sede
de la exposicion.

Respecto a estos puntos anteriores, es necesario comentar que la
realizacion de los tramites administrativos, previos a la llegada de las obras,
fueron muy complicados y llevaron varias semanas de trabajo.

Debido a las dimensiones de los cuadros (mismas que se
incrementaban considerablemente por las medidas de las cajas en que venian
embaladas), debieron viajar en aviones cargueros, por lo que todo el proceso
que describi anteriormente, tuvo que efectuarse en horario nocturno de las
9:00 PM a las 5:00 AM.

Por disposiciones oficiales, todo cargamento procedente del
extranjero, debe ser abierto para su revision por parte de las autoridades
aduanales y de ser necesario, por la policia antinarcoticos y los oficiales de la
Procuraduria General de la Repablica. No obstante, se pudieron evitar ambas
revisiones, gracias a la participacion de los representantes de la compariia
transportadora y a la negociacién realizada por ambos asistentes del proyecto.

Ante la insistencia de las autoridades federales de que las cajas fueran
abiertas, tanto Ligia Fernandez como yo, les hablamos acerca de la
exposicién, mostrandoles una carpeta de presentacion de Fomento Cultural
Banamex, en donde se incluian fotografias de las obras que serian expuestas asi
como del Palacio de Iturbide, y argumentamos la imposibilidad de que las
cajas fueran abiertas sin que hubiera detrimento de las obras, dada la necesidad

i1



que tenia de aclimatarse a la altura y condiciones ambientales de la ciudad de
Meéxico.

Por otro lado, hay que mencionar que paralelamente a todos los
procesos anteriores, se brindd atencidn personalizada a los correos, mediante
explicaciones acerca de la vida y obra de Cristébal de Villalpando, los
objetivos, logros y limitaciones del proyecto asi como la importancia artistica
e histdrica que tenia la pintura que se nos estaba otorgando en préstamo.
Asimismo se hablaban temas de interés general sobre la vida cultural de la
ciudad de México, el arte, la historia y las costumbres de nuestro pais.

Una vez que saliamos de la aduana y llegabamos al Palacio de Iturbide,
se iniciaba la descarga de la caja del camidén y se introducia al edificio.
Posteriormente se acompafiaba al correo al hotel en donde se hospedaria,
entregandole personalmente el dinero correspondiente a sus viiticos, un breve
directorio con los teléfonos de Fomento Cultural Banamex, hotel, embajada,
oficina de turismo y la bitacora de trabajo en donde se le indicaba el dia y
horario en que la obra que €l custodiaba, seria desembalada y colgada en el
lugar que le correspondia dentro de la exposicion.

El dia de la cita, el equipo de montaje de Fomento Cultural Banamex
desembalaba la obra en presencia del correo, la coordinadora de exposiciones
y de ambos asistentes, y se hacia una revision muy minuciosa del estado de
conservaciéon de la obra, cotejando ese dictamen con el que traia el correo.
Una vez revisados ambos dictamenes, se firmaban de conformidad por ambas
partes y se colgaba la pintura. Concluida la exposicién, el proceso de atencién
a los correos era muy similar a lo descrito en parrafos anteriores, aunque de
manera inversa.
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3.7 APOYO EN MONTAJE

Entre las actividades desempefiadas por los dos asistentes del proyecto de
Cristobal de Villalpando estuvo el apoyo en el montaje de la exposicién, el
cual consisti6 en diversos trabajos entre los que destacan los siguientes:

3.7.1 Supervisién museogrifica

Este trabajo fue asignado por la coordinadora de exposiciones de Fomento
Cultural Banamex a los integrantes del equipo de montaje de dicha
institucién, debido a la experiencia que ellos tenfan. No obstante, la
coordinadora consider conveniente que ambos asistentes nos involucraramos
en dicho trabajo, con el objetivo de verificar que se llevaran a cabo las
instrucciones giradas por ella a los diversos proveedores de servicios como
carpinteros, técnicos en iluminacidn, pintores, serigrafistas, rotulistas, entre
otros.

En términos generales, podemos decir que los procesos relacionados
con la supervisién museografica y el montaje de la muestra consistieron
basicamente en la elaboracién de los implementos museograficos {mamparas,
bases, bastidores, portacedulas, etcétera.).

3.7.2 Supervisién y apoyo para la elaboracién de cédulas introductorias,
explicativas e individuales

Debido al objetivo de la exposicién de difundir entre el gran publico diversos
aspectos de la vida y la obra de Cristébal de Villalpando, fue necesaria la
elaboracién de cédulas introductorias, explicativas e individuales, las cuales
servirian como elementos didacticos de apoyo que ayudarian a lograr una
mejor comprension de las obras por parte de los visitantes.

Por este motivo, la maestra Juana Gutiérrez, coordinadora del
proyecto, elabord los textos de las cédulas explicativas y el licenciado Alberto
Sarmiento Donate, subdirector de Fomento Cultural Banamex, la cédula
introductoria. Por su parte, Ligia Fernandez, asistente del proyecto, trascribié
los textos en computadora y se encargd de la realizacidn y supervision de
dichas cédulas, mismas que fueron hechas en serigrafia por parte de un taller
especializado, utilizando bastidores de madera como soportes.

Cabe mencionar que debido a la realizacion de otros trabajos
administrativos que ya hablan sido asignados con anterioridad, mis
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participacion en este proceso fue de apoyo y supervision Gnicamente en
momentos en los cuales el personal de montaje se encontraba realizando otros
trabajos relacionados con la exposicidn y que por consiguiente no se
encontraban en el Palacio de Iturbide.

Ahora bien, parte fundamental del apoyo en el montaje de la
exposicion fue la identificacién y acomodo de los cuadros en el lugar que les
habia sido asignado dentro del guién museografico de la muestra.

En el caso de las pinturas pertenecientes a las Etapas III y IV que se
integraron en la exposicién, fueron colocadas con base en el siguiente orden y
esquema:

1. San Miguel (Etapa IV, Num. Cat. 115)

2. El Dulce Nombre de Maria (Etapa III, Num. Cat. 79)
3. San José y el Nirio (Etapa IV, Num. Cat. 91)

4. El empadronamiento (Etapa IV, N(m. Cat. 94.4)

5. San Elfas (Etapa IV, Num. Cat. 95)

6. Visién de San Bernardo (Etapa III, NGm. Cat. 76)

7. La Confesién General (Etapa III, Ndm. Cat. 75.6)

8. Regreso de San Francisco del Monte Alverna (Etapa III, Nam. Cat. 75.10)

D

. Adoracidn del Santisimo Sacramento (Etapa IIl, Nam. Cat. 72)

10. Virgen del Rosario con santos dominicos (Etapa III, Num. Cat. 71)
11. San Cayetano (Etapa IV, Num. Cat. 97)

12. San Pedro 'y San Juan llegan al sepulcro (Etapa IV, Num. Cat. 104.3)
13. La Virgen Niria ofrecida a la Trinidad (Etapa III, Nam. Cat. 85.4)
14. Cristo en el aposentillo (Etapa III, Nim. Cat. 87)

15. Virgen del Rosario (Etapa IV, Nam. Cat. 120)
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16. La Asuncion (Etapa IV, Num. Cat. 94.6)

17. La Iglesia Militante y la Iglesia Triunfante (Etapa III, Num. Cat. 81)
18. La Inmaculada Concepcién (Etapa IV, Num. Cat. 94.1)

19. Los desposorios de José y Asenet (Etapa IV, Ntim. Cat. 100.4)
20. Virgen del Rosario (Etapa IV, Nim. Cat. 106)

21. Cinco Seriores (Etapa IV, Nim. Cat. 105)

22. La promesa de la Eucaristia (Etapa IV, Num. Cat. 104.1)
23. San Luis Rey de Francia (Etapa IV, Num. Cat. 114)

24, Nacimiento de la Virgen (Etapa IV, Num. Cat. 102.1)

25. La Anunciacion (Etapa IV, Ndm. Cart. 116.2)

26. La adoracidn de los pastores (Etapa [V, Num. Cat. 116.3)
27. Los desposorios (Etapa IV, Niim. Cat. 116. 1)

28. Huida a Egipto (Etapa IV, Num. Cat. 116.4)

29. La Crucifixién (Etapa IV, Num. Cat. 121)

30. La Anunciacion (Etapa IV, Ndm. Cat. 107.3)

31. Decapitacion de una Santa (Etapa IV, Num. Cat. 123.3)

32. Martirio de una Santa (Etapa IV, Ntm. Cat. 123.2)

33. La Sagrada Familia (Etapa IV, Num. Cat. 108)

34. El Arbol de la vida (Etapa IV, Nim. Cat. 107.2)

35. La Mistica Ciudad de Dios (Etapa IV, Num. Cat. 107.1)

36. San Ignacio salva a un joven sumergiéndose en un rio helado. Recibimiento de

San Ignacio a su regreso a Esparia (Etapa IV, Num. Cat. 112.14)
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37. San Ignacio berido en Pamplona (Etapa IV, Nim. Cat. 112.2)
38. Arcangel con el ancla (Etapa IV, N4m. Cat. 103.17)

39. Arcangel con el ramo de azucenas (Etapa IV, Nim. Cat. 103.18)
40. Santa Rosa arrodillada en el cielo (Etapa IV, Ntim. Cat. 103.19)

41. Maria y la Santisima Trinidad reciben a Santa Rosa (Etapa IV, Nam. Cat.
103.20)

42. La Virgen y el Nirio se aparecen a San Francisco (Etapa IV, Num. Cat. 124}

Como se puede apreciar en la lista anterior, el colgado de las obras no
se hizo de acuerdo con el guién museoldgico original, debido principalmente
a ias dimensiones de las obras, al soporte de las mismas y al espacio disponible
para la exposicion, de tal forma que las pinturas de formato mayor o aquellas
realizadas sobre madera, fueron colgadas en aquellos espacios que
proporcionaban mayor seguridad.

Respecto a este problema de adecuar el guion museografico de la
exposicidn al espacio fisico disponible, debo decir que, si bien es cierto que
una alteracién en el guidn de la muestra puede modificar los objetivos de los
curadores, el problema se solucioné mediante la utilizacion de recursos
didacticos complementarios como cédulas explicativas, hojas de sala y por
supuesto, visitas guiadas.
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3.8 VISITAS GUIADAS

Una de las funciones mas importantes de todo museo, es la difusion de
diversos aspectos de la cultura nacional, a través del montaje de exposiciones
en las cuales el publico pueda conocer y apreciar distintas manifestaciones
artisticas de una época determinada.

Cabe sefialar que para lograr dichos objetivos, el museo debe recurrir a
la utilizacion de ciertos recursos complementarios, como pueden ser las
campaiias publicitarias (cuyo fin es atraer al piblico a que visite la
exposicion), la publicacién de catilogos y hojas de sala, y por supuesto la
utilizacién de cédulas explicativas dentro del guidn museogrifico de la
muestra a fin de que el piblico visitante tenga mayores elementos para poder
apreciarla adecuadamente. No obstante, podemos decir que el recurso
didactico mas utilizado en esta exposicidn, fue la implementacién de un
programa de visitas guiadas organizado de | a siguiente manera:

En pnmer lugar, el departamento de Servicios Educatives en
colaboracién con la Coordinacion de Exposiciones elabord un calendario de
trabajo, en donde se asigné un determinado niémero de visitas a los dos
asistentes del proyecto al igual que a otras tres personas de otros
departamentos. Sin embargo, debido al caracter sumamente especializado de
la exposicidn, la mayor parte de las visitas guiadas fueron dirigidas por Ligia
Fernandez y Oscar Flores.

Por motivos practicos relacionados con el trabajo administrativo, las
visitas guiadas para el publico en general se hacian todos los dias a las 12:00 y
16:00 PM vy las visitas especiales se hacian previa cita y podian ser en los
horarios ya mencionados o en horarios preferentes. Dichas visitas se
dirigieron con base en un guidn elaborado individualmente por cada uno de
los guias.

De esta manera, puedo decir que en lo particular, yo tome como
referencia principal el Catdlogo de la exposicion. Sin embargo, otros
elementos que contribuyeron de una manera importante en la elaboracion de
la visita fue mi experiencia docente y por supuesto mi formacidn de
historiador.

Respecto a la forma en que se conducia la visita guiada, ésta dependia
de diversos factores como el niimero de asistentes y el tiempo disponible. No
obstante, también se tomd en cuenta la edad, intereses y el nivel cultmral de
los asistentes. Con base en lo anterior, puedo decir que en el transcurso de la
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visita (cuyo tiempo de duracion era de una a dos horas y media) se hablaba de
diversos aspectos de las pinturas tales como su iconografia, composicion,
técnica asi como del contexto histérico y artistico en el cual se habian
producido. Asimismo, se resaltaban aspectos inherentes a la organizacién de
la exposicion tales como la dificultad en obtener los préstamos de
determinadas obras, los procesos de restauracidn, traslado de las obras del
extranjero, etcetera.

Ahora bien, a pesar de que en las visitas se explicaban dichos aspectos,
debo mencionar la dificultad por parte del piblico en aprehender los distintos
significados de las pinturas debido entre otras cosas, a la permanencia de
modelos artisticos preestablecidos basados en la idealizacién de las figuras
(proporciones anatomicas apegadas a modelos humanos idealizados), precision
en el dibujo y gusto por el detalle.

Ante estas circunstancias, en la medida de lo posible se procuraba
explicar los diversos aspectos inherentes al quehacer artistico de nuestro
pintor, a través de ejemplos concretos en donde se pueden apreciar claramente
el contexto historico, el aprendizaje, influencias asi como el desarrollo de un
estilo artistico propio.

Asi por ejemplo, al hablar de las obras La confesidn general (Etapa I,
Nam. Cat. 75.6) y Regreso de San Francisco del Monte Alverna (Etapa III,
Num. Cat. 75.10) pertenecientes al Museo de Arte Colonial de Antigua
Guatemala, se les mencionaba el hecho de que eran de las pocas obras
documentadas del artista, se les sefialaban algunos datos citados en el contrato
tales como el numero de obras onginales, el precio estipulado y el modelo que
deberia seguir el pintor para su realizacion.

También se resaltaban aspectos formales de las obras, por ejemplo, la
vinculacién compositiva entre La confesion general y La lactacién de Santo
Domingo (Etapa II, Num. Cat. 31), asi como la importancia de las pinturas
como documentos historicos que reflejaban aspectos de la vida cotidiana del
virreinato como las fiestas y procesiones, brindando con ello mayores
elementos para la comprensién de las pinturas.
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3.8 REGISTRO Y VERIFICACION SEMANAL DEL ESTADO DE
CONSERVACION DE LAS OBRAS EXHIBIDAS EN LA
MUESTRA

Se ha mencionado ya en capitulos anteriores, la constante preocupacion de los
directivos de Fomento Cultural Banamex, en exhibir y conservar en ptimas
condiciones todas las obras integradas en la exposicién “Cristobal de
Villalpando. Pintor barroco novohispano, ca. 1649-1714” que se present6 en
el Palacio de Tturbide, sede de la institucidn y en una segunda etapa, en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Madrid, Espaiia.

Por este motivo y debido a que ambos edificios son monumentos
historicos no disefiados exprofeso como museos, se tuvieron que implementar
una serie de medidas preventivas para garantizar la integridad fisica de las
obras.

De esta manera, siguiendo las sugerencias del grupo de restauradores
que intervinieron algunas obras incluidas en la exposicion, se implementaron
diversos elementos de tipo técnico que complementaron los ya existentes para
preservar adecuadamente las pinturas que se exhibieron.

Por ello, se incluyeron implementos tecnoldgicos que ayudaban a
controlar la composicion atmosférica, el grado de humedad, la temperatura y
la iluminacidn, factores que evitan que una obra de arte sufra algun deterioro
por un cambio brusco de las condiciones ambientales. Por tanto se utilizaron
diversos aparatos como el termohidrégrafos y termohigrémetros (los cuales
sirven para detectar ligeros movimientos en la tensién de las obras, asi como
los cambios en la humedad relativa), luxémetros (ayudan a medir la
intensidad de la luz) y humudificadores, los cuales contribuyen a mantener el
nivel adecuado de humedad que requieren las obras (particularmente aquellas
pinturas cuyo soporte era madera).

No obstante, hay que sefialar que independientemente de estas
medidas de tipo técnico, implementadas por Fomento Cultural Banamex para
salvaguardar la integridad de las obras, también se contd con un circuito
cerrado de televisidn, elementos de seguridad y con el apoyo de las personas
del area de montaje.

Respecto al trabajo desempefiado por ambos asistentes, estuvo la
revision del estado de conservacion de las obras, labor que realizamos
periodicamente de una manera superficial de lunes a viernes y
minuciosamente al inicio de cada semana durante los casi cinco meses que
durd la exposiciédn.
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En dicho trabajo contamos con el apoyo constante del personal de
montaje de la institucidn, quienes de una manera sumamente porfesional nos
ayudaban en la revisién, sefalindonos cualquier irregularidad que se
presentara en las obras. Es asi que en dichas revisiones, se verificaba que las
pinturas y sus respectivos marcos no hubieran sufrido ningin deterioro de
tipo fisico, como rayones, craqueladuras, desprendimiento de capa pictorica,
fisuras y alabeado derivados de algiin cambio en las condiciones climaticas del
edificio; algun accidente producido durante las labores diarias de limpieza y
mantenimiento, o durante los recorridos de los visitantes, y por supuesto la
posibilidad de actos vandilicos, los cuales afortunadamente nunca se
produjeron.

Sin embargo, se detectaron dafios menores, producto de la antigiiedad
de las obras, asi como por las reacciones naturales de los elementos organicos
e inorganicos que componen las obras (madera, pigmentos, aglutinantes,
etcétera), mismos que reaccionan ante cualquier cambio que se produzca en el
medio ambiente.

De esta manera, se registraban semanalmente dichos deterioros en un
expediente especifico que tenia cada obra. Obviamente en dicha revision nos
apoyamos en todo momento en los dictimenes de estado de conservacion que
se hablan realizado durante la recoleccién de los cuadros, en fotografias y en
los reportes de los restauradores. En caso de registrarse un dafio en las obras,
por minimo que fuera, se le notificaba inmediatamente a la coordinadora de
exposiciones, a fin de solicitar la restauracién de las mismas, previa
autorizacién de sus propietarios o custodios.

Por ultimo, cabe mencionar que durante el montaje de la muestra en
su sede espafiola, las medidas de conservacidén fueron realizadas, durante el
montaje, por la coordinadora de exposiciones, Leticia Gamez, por la
licenciada Melinda Casares, adscrita al Departamento de Proyectos Especiales
asi como por el maestro Agustin Espinosa. Posteriormente durante la
exhibicién fue realizada exclusivamente por el personal de dicho museo, el
cual notificaria telefonicamente a la coordinadora de exposiciones de
Fomento Cultural Banamex cualquier deterioro que sufriera alguno de los
cuadros.
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3.10 DEVOLUCION DE OBRAS

La devolucidn de las obras que formaron parte de la muestra, fue un proceso
en el cual se aplicaron de una manera prictiva todos los conocimientos y
experiencias adquiridas durante los procesos anteriores, particularmente los
relacionados con la localizacibén, documentacidon y registro de obra,
restauracion y especialmente el enlace de colecciones.

En otra palabras, para la devolucién de las obras, debieron
considerarse diversos aspectos desarrollados a lo largo de los casi cuatro afios
de trabajos previos a la realizacién de la muestra, de tal forma que mas que ser
un proceso distinto, la devolucién de los cuadros fue la conclusién de toda
una serie de trabajos académicos y administrativos.

De esta manera, debo decir que en estricto senuido, este proceso
comprendio las mismas etapas que precedieron al montaje de la muestra, por
lo que considero innecesario explicarlas nuevamente. Por lo tanto,
Unicamente mencionaré cuiles fueron y en que consistieron sus diferencias.

3.10.1 Desmontaje

Una vez concluida la exposicion, las personas que conformaban el equipo de
montaje de Fomento Cultural Banamex, iniciaban el desmontaje de las obras
de las mamparas en donde habian sido colgadas. Este trabajo se realizaba con
sumo cuidado, ya que cualquier descuido en el manejo de la pintura, podria
ocasionar un dafio en la integridad de la misma. Dicho desmontaje se hacia
paulatinamente y supervizado por la coordinadora de exposiciones y los dos
asistentes.

En el caso de las obras pertenecientes a colecciones eclesiasticas, asistid
un representante del gobierno federal para supervizar el proceso. De manera
analoga, cuando se efectué el desmontaje de pinturas procedentes del
extranjero, las personas que fungieron como correos, presenciaron dicho
trabajo.

Un caso particular de este proceso, fue el desmontaje de la pintura La
Iglesia Militante y la Iglesia Triunfante (Etapa III, NGm. Cat. 81). Esta obra de
grandes dimensiones, peso y a la forma en que debia ser embalada, se requirié
la presencia del restaurador Agustin Espinosa quien realizo el desmonztaje de
esta obra con ayuda de su equipo y con el apoyo de las personas del area de
montaje de Fomento Cultural Banamex.
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De manera semejante, el desmontaje de las obras Arcingel con el ancla,
Arcangel con el ramo de azucenas , Santa Rosa arrodillada en el cielo y Maria y
la Santisima Trinidad reciben a Santa Rosa (Etapa IV, Nums. Cat. 103.17,
103.18, 103.19 y 103.20 respectivamente), obras cuyo formato era de
proporciones mayores, su desmontaje fue supervisado por el maestro
Espinosa.

Una vez concluido el desmontaje de las pinturas, se limpiaban y se
retiraban las armellas con las que se habian colgado las obras en las mamparas
a fin de prevenir algiin dafio. Por otro lado, cabe mencionar que en todo
momento se evitaba que la pintura estuviera en contacto directo con el piso o
con alguna pared ya que esto podia ocasionar deterioros en los marcos. Este
problema se solucionaba mendiante la colocacién de pequefios rollos de
polipropileno, unicel y plastico burbuja, mismos que servian como soportes
protectores.

3.10.2 Revision del estado de conservacion de las obras

Una vez concluido el desmontaje y limpieza de la obra, ambos asistentes
procediamos a la revisién del estado de conservacidn, para verificar que no
hubiera algin dafio. Obviamente en este proceso se tomaba en consideracion
tanto el dictamen de estado de conservacidon que se habia realizado al
momento de la recoleccién del cuadro, como los reportes semanales que se
habian efectuado durante el tiempo en que se exhibié la obra.

3.10.3 Supervision de embalajes y traslados

Este proceso fue idéntico al realizado durante el acopio de obra, y como ya he
sefialado en dicho capitulo, la supervision del embalaje y de los transportes en
donde se trasladaban los cuadros, tenia como objetivo salvaguardar su
integridad fisica atraves de medidas preventivas como la utilizacion de
materiales y técnicas adecuadas de embalaje y medios de transporte seguros.

Ahora bien, al igual que en el proceso de desmontaje resefiado en
lineas anteriores, en el caso del embalaje y traslado de algunas obras de las
Etapas IIl y IV (vid. infra) se requirié el apoyo de un restaurador a fin de
garantizar la seguridad de los procesos seguidos en los casos ya mencionados.

Respecto a las obras procedentes del extranjero, el embalaje se hizo en
presencia de los correos, y durante los traslados ellos fueron los responsables
de custodiarlas.
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3.10.4 Enlace de Colecciones

Este proceso se realizé de manera paralela a los anteriores y se hizo de forma
conjunta entre la coordinadora de exposiciones y los dos asistentes.

Para ello, a semejanza del enlace de colecciones previo al acopio de
obras, realizamos un calendario de trabajo en donde se programaron “rutas de
entrega” considerando diversos factores como las medidas de los cuadros,
numero de obras pertenecientes 2 un mismo coleccionista, distancias entre un
domicilio y otro, etcétera.

De esta manera y con base en este calendario, procediamos a la
realizacion de los tramites pertinentes (llamadas telefonicas, citas, solicitud de
viaticos, elaboracion de bitdcoras y cartas de agradecimiento, procurando
programar la entrega de las obras a la mayor brevedad posible, sin descuidar la
seguridad de las mismas.

3.10.5 Atencion a correos, coleccionistas y autoridades

El procedimiento seguido en la entrega de obra a sus propietarios fue muy
similar al efectuado durante la recoleccién, ya que paralelamente a la
realizacién de los tramites administrativos, en todo momento se procuré dar
una atencidn respetuosa y cordial a todas las personas vinculadas al préstamo
de los cuadros de Cristdbal de Villalpando, a fin de mostrar el
profesionalismo y seriedad de la Institucién a la cual estabamos
representando, en este caso a Fomento Cultural Banamex.

Por tal motivo, y como se ha sefialado ya en distintos capitulos de este
informe, esta atencidn consistio basicamente en explicar en todo momento la
importancia de este proyecto, en resaltar la invaluable ayuda brindada por
coleccionistas y custodios, asi como en responder en la medida de nuestras
posibilidades, las dudas y cuestionamientos relactonados con las obras de arte
que se exhibieron, el proyecto o diversos aspectos y temas de la época
virreinal, que nos formulaban los coleccionistas, autoridades y custodios.

Respecto a la atencién brindada a los correos, ésta fue identica a la

realizada durante la fase de acopio, por lo que remito al apartado
correspondiente (3.6.4).
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3.10.6 Entrega de las obras a sus propietarios y custodios

La parte final de todo el proceso relativo a la organizacién de una exposicion,
es la entrega de las obras de arte que formaron parte de la misma, a sus
propietarios o custodios, de ahi la importancia de realizar este trabajo en una
forma adecuada.

Lo anterior es muy importante ya que en la medida en que el
coleccionista quede satisfecho tanto con los resultados de la exposicion como
con el estado de conservacién en que le sea entregada su obra, seguramente
prestara sus obras para futuras exposiciones.

De esta manera diré que en la devolucion de las obras a sus
propietarios o custodios, siempre se desembalaba y dictaminaba nuevamente
el estado de conservacion del cuadro, en presencia del coleccionista o de su
representante quien firmaba de conformidad el recibo de entrega de la obra,
una vez que se reintegraba la pintura a su lugar orniginal.

Por 1ltimo mencionaré que previamente a la devolucién de la obra, se
enviaba al coleccionista o custodio, una carta de agradecimiento firmada por
la directora de Fomento Cultural Banamex, asi como un catilogo de la
exposicion.
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4. CONCLUSIONES

Como se ha podido observar a lo largo de este informe, el trabajo realizado
durante los tres afios y medio que duré el proyecto “Cristébal de Villalpando.
Pintor barroco novohispano”, desde sus inicios en 1994 hasta su culminacion
en 1997-1998, fue sumamente variado, pues no solamente incluyé trabajos de
investigacién archivistica y bibliogrifica -por citar dos ejemplos de labor
academica-, sino también la realizacion de tramites administrativos de diversa
indole, como solicitudes de préstamo de obras para la exposicidn,
autorizaciones para restaurar las pinturas que se incluirian en la muestra,
atencion a correos y autoridades, visitas a museos, iglesias y domicilios de los
coleccionistas, por citar solo algunos ejemplos.

Ambos aspectos, tanto el académico como el administrativo, lejos de
ser antagonicos fueron complementarios, ya que sdlo a través de una estrecha
relacion entre ambos, se pudo alcanzar el objetivo planteado por los
investigadores al inicio del proyecto, es decir, dar a conocer al gran pablico
mexicano y espafiol, la vida y obra de Cristdbal de Villalpando, mediante la
publicacion de un libro en el que se abordaran diversos aspectos vinculados
con el artista, asi como con el montaje de una exposicidon en donde se pudiera
apreciar la gran calidad pictorica de la obra de este pintor.

Huelga decir que este objetivo se alcanzd de manera exitosa, dado el
reconocimiento obtenido tanto por el publico en general como por el
especializado, incluso se puede decir que los objetivos alcanzados estuvieron
acordes con las expectativas de los miembros del Seminario, pues ademas de
los logros ya mencionados, se obtuvieron otros igualmente importantes tales
como la restauracién de un nimero considerable de obras y por supuesto, un
mayor conocimiento sobre Cristébal de Villalpando, figura central en la
historia de la cultura de nuestro pais.

En efecto, en los diversos capitulos que conforman este informe -el
cual por razones metodologicas se ha dividido basicamente en dos grandes
rubros, a saber Catalogo y Exposicion-, he explicado de una manera amplia
los distintos procesos que conllevé la realizacion de un proyecto académico de
grandes alcances, en donde mi participacién se vid reflejada en el apoyo
brindado a los investigadores en las reuniones del Seminario, en la busqueda
de documentos histéricos alusivos al tema de la investigacidn, en la revisién
bibliografica, en la localizacidn, identificacion y registro de las pinturas para
su inclusion, en el Catalogo General de obras del artista y en la exposicion asi
como en la elaboracién de los tramites administrativos relacionados con el
préstamo de las pinturas que conforman la muestra.
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No obstante, es necesario aclarar que dichos trabajos no hubteran
podido efectuarse satisfactoriamente sin un plan de trabajo preciso (sin que
por ello dejara de ser flexible) y por supuesto, si se carecia de una metodologia
adecuada a nuestro tema de estudio. Por ello, a lo largo de este informe se han
consignado los problemas y la manera en que se enfrentaron, las expectativas
y los alcances.

De esta manera, podemos decir que tanto los criterios de estudio como
la aplicacién de los métodos dependi6 del enfoque utilizado por el Seminario
de Arte Virreinal, coordinado por la maestra Juana Gutiérrez, para analizar la
obra de Cristobal de Villalpando, que en este caso consistio en estudiarla
desde el punto de vista formal a fin de valorar sus cualidades estéticas y por
supuesto, también como un documento histérico en el cual se pudiera obtener
informacidn suficiente para reconstruir la “biografia artistica” del pinzor, a
través del estudio del lenguaje plastico utilizado en sus obras.

En otras palabras, al reunir las 26C pinturas conocidas hasta la etapa
previa a la impresion del Catalogo, los miembros del Seminario contaron con
un gran material de tipo visual el cual, desafortunadamente en su inmensa
mayoria carecia de fechas. Esta situacion, aunada a los pocos datos
documentales referentes al pintor conllevé a que la obra de arte se convirtiera
en la primera fuente de conocimiento sobre Cristébal de Villalpando, ya que
su estudio reveld una gran cantidad de elementos tales como modelos,
influencias, buisquedas e intereses del artista, asi como también las
caracteristicas estilisticas que definian las diversas etapas de la produccion
pictorica del pintor.

Respecto a mi participacidn en la realizacién del Catalogo General de
obra de Cristébal de Villalpando, he mencionado ya los distintos procesos
previos a su elaboracién, entre los cuales la revision bibliografica y
documental fueron de particular importancia, ya que proporcionaron ur gran
cimulo de informacion que fue utilizada tanto para la elaboracion de los
capitulos biograficos y Catalogo Razonado redactados por los investigadlores,
como en la realizaciéon del Catilogo General de obra escrito por los dos
asistentes del proyecto.

Dicha revisién fue necesaria, ya que independientemente de los datos
que se obtuvieron con relacion a la vida y obra de Villalpando, brind® una
vision muy amplia sobre la fortuna critica que dicho pintor ha tenido en la
bibliografia general y especializada de los siglos XVII al XX.
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Con relacion a la consulta de los archivos historicos, debo mencionar
que pese a no haber encontrado nuevos documentos referentes a la vida y
obra de Cristdbal de Villalpando, se localizaron dos noticias que se relacionan
indirectamente con el artista; una de ellas fue la referente a la elaboracién de
un retablo dedicado al Santo Ecce Homo para el Colegio Maximo de San
Pedro y San Pablo de a Ciudad de México; y otra consiste en la mencion de
tres pinturas firmadas por Villalpando, que se localizaban en la antesacristia
del convento de San Francisco de la misma ciudad (las referencias completas a
dichas noticias se consignan en el Capitulo 2.2.2 y 2.2.3, inciso b de este
informe). Por otro lado, debo mencionar que se puso especial atencion en
considerar todos los documentos en donde apareciera el apellido Villalpando,
con el objetivo de poder establecer posibles vinculos familiares entre las
personas que tuvieran dicho apellido y Cristébal de Villalpando, aunque
desafortunadamente, durante esta investigacion, no pudieron concretarse, lo
que no impide que a otros trabajos puedan servir como referencia.

Asimismo, debe resaltarse la importancia de haber consultado acervos
documentales de la época virreinal, pues proporcionaron noticias de sumo
interes sobre el contexto histérico en el cual vivio nuestro pintor. Asi, por
ejemplo, se incluyeron noticias relacionadas con los arquitectos Diego de los
Santos, Cristébal de Medina Vargas, Juan Antonio de la Cruz y Juan de
Zepeda; de los pintores Juan Correa y Francisco Sanchez; de los maestros
plateros Juan Carlos Godoy y Joseé Vergara o con organeros como Félix de
Izaguirre, por citar sélo a algunos de los artistas contemporaneos de
Villalpando.

Por lo antes expuesto, debo aclarar que al igual que cualquier trabajo,
el Catalogo General de obra tuvo aciertos y también errores, no obstante,
estos errores fueron involuntarios, resultado de la amplitud de las fuentes
utilizadas asi como de la premura de tiempo.

Por tanto, debo decir que el haber participado en un proyecto de
investigacién como el de Cristébal de Villalpando, cuyos resultados han sido
también mencionados, me ha brindado la oportunidad de aplicar de una
manera prictica los conocimientos adquiridos en mi formacion de
historiador, de igual manera al redactar este informe de trabajo he podido
reflexionar en torno a los problemas tedricos y metodologicos que enfrenta
un historiador al acercarse a un tema de estudio tan complejo como el
referente al arte barroco del virreinato.

Sin embargo puedo decir que visto a distancia, considero que el trabajo

efectuado por mi en la elaboracién del Catilogo General de obra podria
mejorarse mediante una revisién de los textos escritos, asi como con la
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incorporacion de nuevas noticias, de nuevas obras localizadas y por supuesto,
con un enfoque distinto en donde ademas de la ficha técnica, la fortuna critica
y la confrontacién de textos, se incluyera un analisis mas profundo de las
obras.

Por tulumo, voy a concluir este informe destacando la gran
oportunidad que represento para mi formacion profesional el haber
participado en este gran proyecto de investigacidn, pues como he sefialado
anteriormente, no solo me permitio aprender mas acerca del arte y la historia
de los siglos XVII y XVIII en la Nueva Espaiia, sino que al mismo tiempo
tuve la oportunidad de adentrarme en el interesante mundo del coleccionismo
y el montaje de exposiciones. De igual forma, fue muy enriquecedor el haber
participado en la elaboracién y conduccién de visitas guiadas, ya que me
permitid aplicar de una forma practica tanto los conocimientos adquiridos
durante el proyecto de investigacién y montaje de la muestra, como otros
relacionados con la docencia y la difusion.

Por este motivo, considero que al leer este informe, el posible lector
podra encontrar de una manera sistematica una muestra del trabajo realizado
por un historiador en la elaboracion de un Catilogo de obras de arte y la
realizacién de exposiciones de arte, aspectos con los cuales el publico en
general, no esta familiarizado, por lo que este trabajo puede servir como
posible referencia para que los estudiantes de historia consideren la realizacion
de actividades académicas y administrativas relacionadas con el montaje de
exposiciones y elaboracion de Catalogos de obras de arte, como una
posibilidad de desarrollarse profesionalmente en un medio cultural que
afortunadamente esta adquiriendo, cada vez mayor importancia en nuestro
pais.
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Catdlogo General de Obra

En este apéndice se incluye el Catdlogo General de obra, perteneciente a las
Etapas 11l y 1V, el cual fue publicado en el libro Juana Gutiérrez Haces, et. al,
Cristébal de Villalpando ca. 1649-1714. Casdlogo Razonado, Madrid, Fomento
Cultural Banamex, Universidad Nacional Autdnoma de México, Instituto de

Investigaciones Estéticas, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Grupo
Modelo, 1997, pp. 383-425.

Agradezco a la licenciada C4indida Fernindez de Calderén, directora de

Fomento Cultural Banamex, A.C. su autorizacién para reproducir en este
apéndice dichas Etapas.
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exgumenn . pubibwade en La Semana Catoliea nu-
wepos 250-20:3 fidd Lngan o808z, p. ey, vota 3. En
esta nota. Lugan aclara que icho articulo fue reedi-
tadn hasta ol wio de 10350 et loe laadfes de o Sociedad
tle Crogrufie ¢ Histona de Guatemalal. Feruandes no
le addjiardica ningin nombre al artista, by sopene de ori-
aen muatermaltevo v sefala que by werie constiha e
cuarenta lienzos, Fertdandez fue el encargade. en com-
pariia el padre Salvador Castatedia de organizar
Expomicion Cenernamerivana de 180~ v de seleceivnar.
enre otras obras. £ bautizo de San Francisco Jud,
Lujde, 1980, p. oy}
mencionado Maza {106y}, encuenira que el primero en

in emlurgo, oo va le babia

incurrir en el eeror ded nombre s responsable de difun-
dirlo fue Vieror Miguel Diuz {1B05-104¢). n traves e
drins artivulos preriodkistnos desde lo~ afios vewnre.
Cotcreramente. en ~n obra La rmdntica cwided colo-
al

deseeibir 1o azlesta v comento de San Francisco en

aad o2 Vel Lopin, w@en8e, p.ogy, nota 2

Intizua 3 Menconar que en o sacrista ded templo v
en el elansteo del convento se sncontrihan bos grandes
tienzos del artra Villalpando i o nencomabu el
notudiee?, pero afinnando que este arti-ia bahia viaja-
e i Fapatia vineolindose con grandes artisigs 1l Ia
peninsula ¥ quien a s resreso pato los 43 evadros de
T vida de Ban Frameweo, sefialundo meluso que 1a
~erte habla side realizada -en ta <ala comigua a la bi-
blioteew el Convento de Sua Francseo™, que habia
~itde erterrado en el pantedn de los franciscanos s que.
e 17wy reatos Merwn reskadados o Noean Gua-
temala, Puz ~lrentd curire en sabud™. como bien
edinla Lajan. dicwndo que roda eva wformacion la
halsia terado de un amor Uamade Arochens. pers
<emin Lujan este wliimo {ne una msencidn <e Diaz
para amparar sus wexacttudes. tal come In hize ootar
don Gilbwrro Vulenzuela al doctor Henneh Berlin, o
don Arture Taracena Flores al mismo Lujin. El -
mwente antor consignade por Lujan ~ Antewoe Villa-
corta (IB8c-1905), el cual en nn anivalo publicado en
Inales de la Sociedad de Ceografia o Historiu de Guu-
temeder 1041, Jed. Lugan. ioBi-1082. pp 1o, 143 nota
5 tmbade “El punor muaternaltera Franvsco de
Vilafpando™ repetiu lo va afimiado por Diwz, pere
agrepatido que habia nacvio o mediia ko del agdo i
en Cuaternala, v que dusante vanos wios hadia rea-
lizado lis 35 liersans. wno sde los cuales <o referia a los
cumellus de la carasana de los Reves Magos arnudilla-
dos ante San Francisee, v que el “de La Confeain™ nn
~olo habiu side pmtada a prineipios del sl it eon
motno de los secremotos de = <no e el amsta
hubiy plismado wada una wene de personajes de la
dpoea De ey cuenta, Disz dedied an capitulo en-
tero al pintor Frunciea ade llalpado en <o obra b-
teraria-historiea Las belles artes en Cuetemale o3
- Did Lujan. igBeo82. ppoicc, o 1¢3, noa =5 al
srazar un e~boze biogrificn del supusto arnsta, afir-
mit que babia navede eoel Barrio de 1a Becoleeenin, de
padres peninsulares. con buena posiciin econdmic.
que al no wer rorrespondily en amores e embaren
parn Fepadia. a o~ treinta afon. donde rabayd en sa-
lleres artistivos dirgrdos por funeos naestros: gue al
reirre-ar s entern de gue La mujer que anabas no le
!lddn-a ‘l.\l'l nl'l. \ ]Nlr l'll(] B ‘ll'(h(‘“ & Timezar ('ll.‘i(iﬂ.‘ls

de pargjes nustvos, mantfestambose habal creador”
_11;.‘, Lojan, 1=tz POkl que sl ronoeer fos
franeisvittins =us apritndes aristicas e cavarzaron la
wne e Bavida e man Fraseeo, lacuad fite uiseela
voan i et esconewinhe o] homenage de los camelhe
de los Beves Magos a =g Frasioson ema useniado
por Villaesma, seztn Ligan® & offas ewetias vonn la
de =an Frapenreo cammando sibre brasas. o Ja de
Jestis que deseluna un braza para aliszar a S Fran-
viwn, Lujin considera que ol nombre de Frasosens
astgrtado al puntor se debe al error e que Diaz v Vlla-
coma sneurrieron. dutza. al aerpreaar el et que
amie abapellidnen fa Gra ~Villalpamdo fact™ ot
Franciseo i Lugin. q@-ro82. ppowoe rgd. nota
Fue rab el armaizo e La leveda entre Jos estndiosos (e
pam (3. cnandn < perimuaron s visss el e
tado pur lenzos de Villalpande con o descemndientes
de i histo de Gandarias., quien lo- Tabiaadguiride
despugs abe Lo~ terremots de 97y wid o b~ fruen-
canos de la Sueva Goaremala. e mesvonan en la
transaceion ~diez lienzos del pintor Francisce Villal-
pando” ful. Lugan. o8i-1082. pp. 101 133 i 1)
En 1045 al imangunsr en el Muosen Saconal la =ala
Montifar 3 Medo, el licenviado Antoniv Villarorta
afim que los mes grandes punores quatenaliecos del
siglo s habian ado Mumifar Medo v Erancisos o
Villalpando Jid Tangin, woli-aBa, pp 0 g nota

1y - A ada smuente, o] B e novietbre enel discnrsa
mnangural de la mals Y alpande. en el mismo Muse,
el seior Rafacl Arevads Manines dio spue Manyel Ba-
rillas NSethal &Aoo Weoena habian retociule lus
pinturds esta alin halva reabajuels ~obe E fuaeetiza
e san Frapewscay. Asimdsmo, al menowonar el sefer
Arévalo aus fuenres bibliogralicas aea a Vdlacuna
Diaz. s par elly pepiot sus wvewrone = embarao.
tanbuen solicus avwda s asesoria de feay Lazare
Larnaded para laidenofivarion v deseripesn e los
temias be fus olieas de Ly wene. apien ramluen ~talia
fomindo emronewnente el Ligan, wofi-1082, pp.
1L g3 nata 15 B o togas al haser L desorpaeivcn e los
vl ade Ta Sala Villalparde para el oo del
Musen Nacional seecion de Histora s Bellas Arees, el
director Humbeetn B Castellunas quliza los dutos
it luwdes por Rafael Aeevalo Martines sobre fos wemas
preteicos repinemlo Tos tasmos eerores el pudre La-
imadrid: pacteularmenee en el coadre Lo confesion, ~e
afiredba que Ly iz de Ly virgen er Lde Soestr
sefiontdel Corn. que Tabi hecha el mulagro e qrar
i cabeza en gt Ted Logans o682 pp o2 13g.
nota 16 Elwefior Castellnos. et s eaba presis n-
tiladu "Ongen del arte colonl en Guateniala™ soge.
ied. Lngan 181082, pp. 2. 133 ot 17 asbeome en
otrat ol siva tnlada ~Relaewon wunenca ded desar-
rollo del arte en Cratentala™ sogr eef L, 108- 1082,
ppr otz g aota 8 habin afimadon e Franesea e
Villalpando poria arandes cualidades aneoea. Ea
g2 Midlwcoma ritfiea sus afiemaciones sadbiee Feane-
cu de Villlpanchs viy stz obr “Histona de b ¢Capinania
General de Guatemala™ a2 el Lagane 081-1082.
pp. 12 13 oota 2. bsamgtto Lasalsd. en s
prifogo, antas e indwes de s Crdeee dde fo peorioen:
del santisenn Nemhee de Jesas de Cuatomole Kbt
red, Laygdie 10810820 pp. 1c2, 13 aota . abale
Fray Franoso Vizquez, se extrafie de e este autor
aliga qpae Ly ~erie e “puntura mexscana” bl epror el
pintor Francisen de Villalpando e propasa en vanos
UL U Teurrieton en s masnes alifaeones,

como Prtre Zemors Castellanos s 1 Joagqum Panbo,

Lo vuales neneionan en s (et st de fos ras
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~ignadas en la coleccion poblany considerando ~ole
la termativa (e lu mismea.

Resperto a la vinculacion de e<tax ohras ron el
templo (e Santa Teresa la \ntizua. considrrarmos
que ka noncw proporcionada por el sefor Encivo, al
no etar documentada. queda an <éle como wna
bapdtesis sled antor. squien la pudo haber dedueado o
partir ¢ la pertenencia dde wnbos conventos o la
orden de K} Carmen. E~ta pintura esta consignada
cun el mitiero 4104 en el ratalogo del Museo de EL
Carmen. Yéase nim. 8c¢*.

Revilla .1803). p. 83, Romero de Terreros {1051}
p- 30. Toussuint {1948b) [ed. de 199¢]. p. 2. Muza
\1603). pp. 20. 3¢. 35. Rojus {tov3). p. 105. Maza
11904, pp- 23. 18c. 181 203 Diccionario Porriia
1100y .. 1. 4. p. 3740 Toussaint (1063) [ed. de 19uc).
P 43 200 For). Pérez de Sadazar {1066): p. aXX.
Sodi (1000). p. 8c. Obregén {1a73b). pp. 34 (Fot.).
38, Andrude {1974). p. 71 Carrillo Azpeita (108z2). p.
84 el autor aiin consigna estu obra dentro de la co-
leceién Cabrera]. Angeles (1087}, p- 38 (Fot.), ficha ..
Vargasluge 1ag4b). p. 8.

8c.2 Los pesposorius (Picisa 267)
Firmado “Villalpande Inven/tor” en el dngulo infe-
rior derecho

Oleo subre tela

178 x 285 em

Museo dte K] Carmen. México. D.F.

Mo se tiene informacion sobre fa procedeina de
esia obra, Vease la ficha Presentacion en el templo.
a~i como nirn. 8c*.

E-ta pittura e~td consignada ron el niimero 465
en el inventario del Museo e El Carmen. Revilla
(18g3). p. 84 Romero ile Terreros (1931). p. 36.
Rojas (1683). p. 165. Toussaint (1048b} {ed de 199c],
p. iz2. Maza (1963). pp. 20, 3¢. ok 11 [ed pie de foto
esld ncorrecto. va que consigna esta obra en el con-
vento de San Angel de Puebla]. 35. Maza (1063). pp.
10, 23 & 3. 32 48, 1o BB 85 (For). o
{Fot. det.). ticeronario Pornia (19y). 1. 4. p. 3740
Toussaint (003) led. e woc]. p. 13 (For. no. 261),
Pérez <le Saluzar {tobu). p. sxxv. Obregon {1o73b),
p. 38. Andradle (1973). p. 71, Belgodere (1070). pp
1c. iy Fot det.). Lujan "1081-1982), p. 1t Camnllo
Azperta (1682}, p. 84 (el autor vineula estas obras
con lo rvoleevwin Cabrera). Angeles {1689), p. 30
(For ). fichu 4. Rz Comar (1987). p. 2. Vargaslu-
20, 1yygn’. pp. 123 153¢, lim. 38. Lazaro (1993). pp.
181, 193 [ia awtora =1tua erroneamente esta obra en
¢l convenio de San imge] de Puebla {s1c)]. Vargas-
lugo {1904b). p. 8.

81, La lcLesta MILITANTE ¥ L [CLESIA
TRIUNFANTE (PAGINA 271)

Firmady “\WPTOVAL D VILLUPANDO FECIT en ¢l Angu-

lo inferior derecho

Oleo sobre tela

Joo X 3torm

Catedral de Guadalajara. Guadalajara. Jalisco

Frarcisco de lu Maza sitiia este ruadro hacia 1687
No se tiene informacidn documental acerca de la

obra. En el inventario de los bienes de la catedral de

Guadalajare, hecho por don Manuel Colén de La-

redtegui en 1750, desafortunadamente no se men-

cienan las pinturas de la sacristin, contrariamente a

las de los distintos retablos localizados en oiras

partes de) templo (Fid, Palacios, 1oy ) [ed. de 1948].

Se revisaron las actas de cabildo de estn catedral

correspomdientes a la vida de Villatpando. asi como
las eurrespondientes u bn dpoca neoeldsica v. de ignal
manera. tampoco se enconturon datos que permitan
eselarecet fu historia de esta pintura (v. mim. 814,
En la ~egunda mirad del <izlo ux. la punura fue
removida de su lugar original, que era b sacnistia. ¥
fue trusladada a la ~ala de Cabitdos. en donde se en-
cuentry tdavia. Fray Luis de R. Palacios (1004)
vonsigna +sta obra vomo de Tomas sec.] de Villal-
paredr En un intento de fechar este cuadro. Fran-
cisco de la Maza {1064) considera que esta obra fue
realizada hacia 1687, poco después de que Villal-
pandw pintara un lienzo homdlogo para la sacrista
de la cutedral de Mexico, mistno que supone De la
Maza 1que ~irvio de modelo o la pintura de Coada-
lajaru. Este mismo autor sugiere que fue el arzobis-
po de Guadalajara. Juan de Sundago Leon Garabito
{quien gobernd esa sede catadralicia de 1678 a 1004).
el posibie mecenas de la ohra. Por su parte. Obregén
{1984 sugiere que esta obra fue realizada en In cap-
ital del virreinato. de donde se envié a su destino
“ent lomo de mula enrrollado, con tnstruceionts pre-
risas de la forma en que debia colocarse™. Actual-
mente estd siendo restaurade por Agustin Espinoza.

Palucios (10cq) [ed. de wg8], p. 3¢ for. [s.u.p.].
Orendain (1g6c). pp. 38. 30. 4¢. 41. Maza (1963). pp.
19. 34 Diccionano Porrtin '1aby). € 4. p 3730 Maza
(e, pp. 13.10. 87.88. ac Fot.). o Fot. der ). oz
For. det.). 03 (Fou det), 77 Arter de México
{1007). no. 04-95. p. 23 {Fot, gral.}. Encrelopedia del
arte vn hmérica (1g08). v. M [s.o.p]. Audrade
{1a70). pp. 37- 38. 88. 80. Baez {ig70). p. 6. Cantro
{(1970). g. 13 Alarcon (1070). p. 5. Obregdn {1084).
p. 4. Encirlopedia de Mérico (1988). t. xv. p. 8c7s.
Espejo (198g). ©. 1. p. 172, fliccionario enciclopédico
de Méxicy (1580), L. 1y, p. 2165. Sebastidn (1000), p.
93. Advarez (19g4). p.o130.

82, Vista DE LA PLAZA Mavor (PiciNa 273)
La obra tiene dos finnas: * \l Mo. Chiristobal
Villalpunde™ v ~Xpoba! de Yillalpando Inven™.
Olea <obre tela
180 x 2¢¢ cm
Coleccidn parncular. fames Methuen Campbell.
Corsham Court. Bath, [nalaterm
Maza {1964) sitiia esta obra hucis 16031 Martinez del
Rin dde Redo (tygy) bacia 1mca-17c4

Semin Fruncisco de la Mpza (1064), esta obra
pertenecio al virrey Gaspar de o Cerda Silva y Men-
doza. conde de Galve Ajios después de la muerte del
virrey. sus herederos vendicron en 1734 la obra a sie
Paul Methuen. embajador britdnico en las cortes de
Madrid y Lishoa. quien se llevs e obra 4 su palacio
de Londres. Por su parte. Marita Martinez del Rio
de Redo {1004, v. 3. p. 0} 0firma que ln pintura de
Villalpando, al igual yue arras obras de fray Filippo
Lippi v el Veronés. efectivamente fueron vendidas a
sir Pun] Methuen por el descendiente del virrey de
Calve, cf marqués de Alcafiices, pero sefiala que la
tennsaccidn se realizé en 1715. (Datos facilitados por
sir Paul Methuen a Francisco de la Maza en carta
del 1 de marzo de 1668 {sic] y a Marita Martnez del
Riv [1993] en conversaciones durante el mismo afip™;
Martinez del Rio. op. cit. p. ¢.} Actualmente esta
pintura forma parte de lus colecciones de lo familia
Methuen en Carsham Court, Rath. [nglaterra. En el
invenario de la coleccion realizado a principios de
este siglo. el cuadro que n0s ocupa estaba consigna-
do como Mercado de Slateluco, Ciudad de México

“Fuir of Slateluco, City of Vexco} v estaba utnbui-
du a Bartolomé Murillo [fneentario de tu biblioteca
de furd Methuen. 19c3) En otro catdlogo {Borenins.
1030 la obra ya ¢ comigna como andnima, de
e~enely espaiiola. Ea el aii de 1030 Manuel Romero
de Terreros identifics e+ta pintura corto obra de Gris-
wibad de Villalpando y la dio a conocer en el medio
acudémico mexicano. El 3¢ de septiembre Je 10535 el
investigador Mantin Soria escribié a Jord Miethuen
confirmindole esta atribucién. Por informeucion
proporcionada por los herederos de lord Methuen
sabemos que la ohra fue restaurada en febrero de
1668, Viase niim. Sa*

Inventario de ta coleccién de urte de lord
Vethien [16¢3) [op.cut.. Borenius. 1030] [=n.p..
Berenius (1935). pp. Y. 34. 33. ficha no. 0o, lam.
\XiX. Romero de Terreros (1049) {~.n.p.] [Fot. gral.
v Fots, dets.). Romero de Terreros (1056, pp. 36. o¢.
Munza (1563). pp. 30. 7. 38. lam. 3. Boletin IV, no.
1z, ép. I jur. 1903 Fot. (s.0.p.). Maza (1964). pp. 10.
20. §50. 160. 161, 102, 163, (04, 163. 10, 167. 108, 16g.
170 (Fou gral). 171 (Fot. dec). xm2 {Fot. det) 17y
{Fot. der}. 173 (Fot, det). 173 (Fow der), 0 {Foc.
dec.). 243, Mhicetonario Pormia [aty). 1 4. p. 3730,
Pérez de Salazar (1o06), v. 1 p. Ay Maza (196Ba)
[eh, de 1983, Fot. no. 2¢ {Det). Fot. no. b (Gral ).
For. no. br (Det.). Sodi f1960). p. Bc Obregon
(00, pp. 2t 2B, Andrade 19740, pp. 2. 80, B2
88. Andrade (1076} pp. 48. 8o. Lipez Porulle
(1078}, pp. 02 v a3 (For. grak). oy {F. dev). qb.
Vurgaslugo er al. {1978). pp. 321. 322 (Fot. det.). 323
[Fot. dec), 32y (Fot. det). Castro fig7o) p. e,
Alarcdn {1970). p. 5. Conde (1g81). p. 132. Lujdn
(1Bt- 1982). p. 103 Benitez (1084). pp. 8. 49. 06
{Fot, der.). 67 (For. det.). 68 v 69 (Fot. aral.}. ¢
{Fot. det.}. 71 (Fut. det.). controportada {Fot. dec.).
Meza (1080). €. xxvi, p. 352 Marinez del Rie
(1004). v. 4. pp- 3. 0. 1€ (For). Enrtelopedia de
Wérica (1988). 1. \iv, p. Bes. Manteloate {108a). p.
153. Vargaslugo {igagh). pp. 46. 47 (Fot. grul.). 48
(Fo. det.). Armella (w80). pp. 1y, ub. Espejo
(1989). t. 1. p. vr2. Dicetonario eaciclopéddico de
Méxica (1089). v. Iv. p. 2105, Femdndez (1q04). p. 35
(Fut.). Burke (1002). p. 12. Gufa de forasteros {tao1).
p. 23 Arte y mistica del Burroco (1g0y:, p. 377, Ruiz
Gomar {1a04b}. v. 3. pp. 212, 213 Martinez «del Rio
de Redo [1094). 1. 3 pp. 0. 10 {For), o0 'Far}
Glantz {tg96). pp. 48 v 49 ;Fot. gral). 170. Ruiz
Gomar [+.£]. p. 224.

Por noticia consignada por Romero de Terreros
(1946). sabemos que esta obra formé parte de una
exposicién realizadn en 1940, &
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RETABLO DE SaxTa Rosa pe Liva.

83. RET+010 DE $13Ta Rosa ok Liva
(picina 279)

=in firenu
Retublo de los siglos MWL WTIl AN v W\ Rehecho en
parte por Mizuel ingel Sote Ramirez. Madery rallada,
lsbrada. en-amblada. luqueada. dorada v estofada
Oiros elementos doradies ¥ policromados 3 con pun-
turns al Glen v sobre 1abla
120¢ % 8cc em
Capilla de San Felipe de Jesits. € atedral wmetrapolita-
na, Méxicg. D.E.
~in fecha. Gustave Cunel (1086 afirma mque tas obras
del retablo ofrecen profslemas de fechamiento. aungue
¢l las ubnew sproximadumente haciy el ercer cuarto
ded igho WU va yue por fas frehas, conereramente
1. fue canonizada Sanfa Bowa de Lima v num, 83™

Cunel {1980} es el priner estudiose en atrbur ks
cumdros peeenecientes a exte retablo al pcel de Cris-
tobal de Millalpando  Por noticia consimada por el
dedn de Ta catedral de México en 03B, este retablo
estaba valuado 57 ¢3¢ e, Por viee lado, este musimo
awsor dice ue “eate retablo e mandado construr
jpor Don \udreé- de Canajal equien lo doto de ana fim-
para de plata que esniso pendicate de woa cadena
frenee al mchn de la mema ~anta. Ly cual vaddena fie
fundida e) afto de 184 para el présramo oblgatons
ue eumo el gobierno de Gémez Furias a la catedral,
para la muerru con los nocteamericanos:” Eo el invens
tarwo reafizade en 1680 con oo de Ly coneluacn de
las obras de restauraciin de la catedral imetropednana,
i esta ubiry e le s el oo SURL

sandoval g8 pp 8 o Tousaint ‘gBap.
163 Cunel wBo pp 8~ 88 a0 Thb g~ For gral |
08 For der g For det)oice Fou det . Guia de
forasteros 1601, p-aT schenone 1002, pE Hf3-6uh

83.1 Ev. sacnnesto pE Rosa

Sin firma

Oleo ~abre tabla

X 50 rm

Capilla de San Felipe de Jeals. Catedral metropoli-
tana. Méxsen, D.F.

\éane la ficha general de este retablo, En el inven-
1ano realizado e 1080 ron motive de la concluson de
lus whrus de restauracion de la caredral metropolitana,
a exta obra «¢ le asmd el no. 4G RLL

Curel (1086). pp. 82 97 "For ..

83.2 L\ cara DF Ross cONVERTIDA EN ROSA
Sin firma
Oleo subre whbia

75X 3C rm

CATEDRAL DE MEXxIico. c1tpap DE

Capilla de San F»iipr‘ de Jesits, Catedrnt mecropoli
tana. Méuco. DF

Y éune nim. 83* En elmventano reulizado en 086
con intivo de la conclusian de las obras de restan-
racion de la catedral metroplitana. a esta obra ~¢ le
a~im el po 4U.Rla.

Copiel 1080 . pp 8 o7 Fut?

83.4 Ly apamiciox pEL Niso JEsCs
=in firma
Olews sohre tabla
3% 4uem
Capilla de san Felipe de Jesis Catedral mierropoli-
tana Médeo. D F
Veéase la Geha general dle eage recablo « nidm. 84%
En el mventano realizade en 1986 con oo de Ta
conchision de fas obras de restauracion de Lo catedral
merropolitana. a exta obra s e asignd el no. JCRLS.
Launel 1980 . pp. 8- 08 For'.

8.4 Rosa sLEGA 1 LOS DADOS LON JESTS
Sin finna
Glens ~ubre 1abla
T4 X 40+
Capills de Ran Felipe de Jesis, Catedral metropoli-
tama. México. DF
Vfuw la ficha general de este rerabido v mim. 84*
En el ivenrano realizado en m86 con motivo de la
vonr fus16n de Lis ohras de restanracuin dv Lo eatedral
metropolitany. a rata obrd -¢ b astzno o Blo
Curiel 1580, pp &7. 08 Fot ).

8.5 La apwrI1CI6N DE CRISTO v Ly €aMa DE
TRONCOs (PAiGINA 1C3)

Sin (i
{Fen ~ubre tahla
175 % 10 em
Capilla de San Felipe de Jesis Catedral metropuli-
tana. Meéaco. B F

Veave Lo fivha geoeral de evte reqabl s nam, 83*
En el mventano realizado en 1086 con motivo de la
cochasidn ge Lis obras de restanracion <e la carerdrad
metropolitana. a esta obra ¢ e asumd el ao. 4C.RL-

Cunel 1680 . pp 87 88. 08 For .

8.0 La spagicion pE CRISTO EN LA CRLZ
S firma
Otea subre tabla
175 X 1€ v
Capilly de =an Yelipe de Jeis Catedral memopali-
tanu. Mexico. Y

A duse Ja ficha seneral de este reable v oo, B3*

Mexico

En el inventunio realizado en 086 con motn de la

vanclusin de lus obras e restancaeiin de la catedral

metropolitany. a esta obra «e le asismi el no 4t Blo.
Curiel (a8o'. pp. 87. 88, o8 For -

83.7 Rosa (OLCADA DE sL5 (ABELLO®
=i firma
Olew <obyge rabla
T3 X 40 em
Caplla de ~an Felipe e Jetin Camdral nietropo-
licara. Mexeo. DF
Véare la fivha getweral de ewte eerabido s i, $.4*
Fon ol mentano realuade en oBh con moown de s
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RETABLO DE SANTA ROSA DE LIMA. PARROQUIA DE .05 SANTOS APOSTOLES FELIPE Y SANTIACO.

AZCAPOTZALCO. CIUDADR DE MEXICO

1€3. ReTasLo pe Saxty Rosa ok Liva
(piciva 3c3)

Fiemado ~Villalpando fac™

de Jesds" 3y “Villalpande™ en fa Tentacion de santa

Hosu enferma

Mardera extofaids. vorada. crsumblada v con lenzox de

olea ~obre tela v sleo wbre madera

Bee o em

Purroquia e los Santes Vposteles Felipe v Santago,

eapotzaleo. Méuco. DF

el lienze “La aparicion

Rewable sue ¢ encueantra en la selesia del von-
et donumien de \zeapotzaleo, Por sus caructeris-
tieas formales e~ un retablo del gl \VIL Se encuen-
tra ubicado en el cuerpo de la oase det lado de Ja
epistolu. Segin Manrique gy, la bonanza ecand-
mica de los donuniros les perming rostear un her-
masg retablo con lienzos de un pior afamado eomo
Villallpando. El autor consniera qque los cuaileos (ue
forman purte de este retablo fueron realizados con
posteriondad u L 1rabajos en la sacnstia de la ca-
tedrul metropolitana. va que la excelente factura de
lu~ benzo~ coloca a Villalpando corme un pintor “ea-
duro v vonsciente de su pustura” Esie cetablo estd
corsagrunlo con la clave coccae ey cogiet en el Catd-
lozo nacwid de munumentos hustuncos, Breavs meee-
bles. Azeapotzateo. Ménien 1088 Nease mim. 83*.

Paru bibhugrafia general el retabl véase: Tous-
~aint KkgBb Ted deagoc] por22 Carnlle s Garel

1933, ed de o pp w13 Mannque (9o, pp.

400 47 38, 400 50 03 ldms 8 eral g fdert o
det © Rops oty . p ey Maza oy’ pp 3 38
0. 42 Fet, qo0 43 Fou ler g7 080 a0y, 245
Tous~aint 1663" Ted de toued poigy len umbaos li-
bros el autor ¢ refiere al retablo como dedicado a
Santa Teresa) Pérez de Salazar {igo0,. p. WAy, Sodi
ooa. p 8B feste antor la refiere tatbidn romo ee-
tablo dedicads a »anta Terewa). Alarcdn igro). g 3.
Manrique (1973a) (e dle 5070). p. 203, Wndrade (1074).
pp. 8¢, B2, Claneas Domy). p1ag Birz figmol. p
03 Manrcgue ‘082 Jvd de o8B0, b 8. p 200
Maquivar {1982, Ted. de 1680}, vol. B p. 2. Cunel
to8o}. p. 87, Eneiclopedia de Méziro {1088). . \Ib.
p. 8¢5 Catdlogw nacional de tonumentos histoacos
Bienes muebles, Azcuputzalen, Méxiro (1088). pp.
ANAL VWLt 7B g, Bl Bi Ba, 84 8y 85
Espejo 16580 .0 1pom2 Meza (1080, 0 WAL p. 531
Tovar (1guca), p. 127. Espurza (199¢). p. 36. Purshall
i), po 87 Fichw oo 50 Gureia =diz 1992 p 226
Srhenone {1902, pp. b83-bab.

1c3.1 La Tentiads pe Savta Rosa
~in firtna
Olew subre tabla
Fx83em
Parmouua de s Santos Apdstoles Felipe v Santiago.
\zeupotzaleo, Mexico. D.F
E~ta pintura esta consegnada con la clave cocceeeg,
et en el Catiloge naronal de monumentos his-
farteas. Heenes imeebles, dzrapotzalen, Méore 11088)
Para wifurmacion general de la serie, véae nim 1c3*
Para bibliogralia genceal séunse las Belias corres-
pondiceres al retablo. y particularmiente para esta obea
svease Manricue 10t . p 47 Maza (ig6y'. pp. 39. 32.
Catritoze naconal de momementos hestoreos, Bienes
mueeblvs, |zeaputzalco, Vérico {1988), p. -8 \For. ¥

tc3.2 EL SacMIENTO DE Saxta Rosa

=in fimma

Olew soliee madera

7% 85 cm

Parroquea de Lo Sanws Apisoles Felipe v Suniago.
Azeapotzaleo Méaco, D F.

Fosta pitura etd consignada eon I clave oo
L -1ty en el Cntdlogo ruronad de monamentos -
toncos. Brenes muebles. \zeapotzaleo, Mérwa o88)
Para formacion véuse nim. 1 3*

Para hibliografia general véanse lus fichas corres-
ponshientes ab rtable. s particularmente para esta
obra s eases Mannque 1603 p. 38, Muza 1003 p. g0
Catalorn naewonal de smonumentos historcas. Bienes
muebles, Azeaputzalee, Vexwo 1088 . p -8 Fuc!

1€3.4 La MUERTE pE Savia Rosa
~in firtna
Olews ~obre nuaseru
L x83em
Partosquia de ke Samur Apistoles Felipe v manbago.
Aecupotzalen. Meweo, D F

Fata pantua estd ronsignada ron la clave cocceces
04110 en vl Catadeen necronal de monementos hes-
tarrens, Bienes muebles, \zeapotzaleo, Méreo (1088).

Pera mfun 1 eeterul s vase o, 1YY

Para bibl
pendivrues o retablos s panealacmense para esta obra
séase Mancwgie sty pog8 Mazs NG04} pp- 30. 42
Fut £ tatfesse twactonad e motumentos hstoricos.

afia general euanse Jus fichas corres-

Bienes ranebiles. Szeapotzaleo. Méxieo (1988).

1€4.4 La TENTCI6Y DE Sanvry Rosa ENFERMA
Firmaido ~Villulpando I en el dngulo inferior
izquierdo
Olen ~obre madera
xdyem
Parroquia e los Sanus Apistoles Felipe 3 Santiam.
\zeapeatzaleo. Méeo. D F
E~ta penoara e~td conspmads con laclase cocc 2o
croq-1c en el Catdlogo nactonal de mosientos fis-
turtcus. Brenes muebler. \zrapotzaden. Vo 1088!
Para informacsdn gerierab de Ly <erte, véase num. 1 g*
PFara biblivgrafia general véunse las fichus corres-
porliercres al rerablo. v partnlannente para e~ta obra
véuse: Manewgue ago3). Lam. 48 Maza 106y . pp. 0.
32 Fou gral). Cuddlome ancanad de monamentus
Fustirtcos, Brenes macbles. \zeapotzaleo, Uérico

JoBi poog  Foen)

1€3.3 9a3Ta BosA DISCIPLINANDOSE
Sin finna
Olew <obre macera
17¢ % Qo rm
Parroquia de kis santes Apostoles Felipe s Santago.
Leeaputzaleo. Méico., [HF
F «ta pinrura e~td consiznada con b elave cocczees
cccg-tz en el Catdalogo nacioned de monumentos fus-
tirzens, Bienes tebles. 1zeapotzeaico, Wizieo 1988
Pura wlurmacim general de Ja ~enw vrase mim gt
Prars bibliografia zeneral veanse Las ficligs comess
pravdientes alb retablo, v partculanineste para esta
ohira sfase Maorigoe w0ty poy8 Maza oty L pp
30,42 Fot gral , Catedogo naconal de monmen-
toy fustinens. Brenes mueblve. |zeapotzafes, Wiriea
wis . p. 8c b

(3.0 La waricioy e CRivio v Ly oo be
TRONCOS
Firmado “Villalpando fac™ en ol duauly ifernor
izguiredo
Otea ~ubre maclera
17¢ ¥ 0g cm
Parrocpuia de o Santos Apostoles Felipe s santago.
\zvaporzalen. Meéxco, D B
Exta pntura estd consigmada gon laclive ¢ oc ez s
cccy-ug en el Catdlogo nacwonat dv monvatos fus-
tdrros. Breavs muebles. 1z apotznfeo. Weiwn 1088
Pury mfonmucion geneeal de Ty sene vease nim e 3*,
Pura bibliografia general véanse Llas fichas corres-
pundientes al retablo. v paricenlanoente jura e
ohra véase: Carrillo v Gurel (s ed e ez, P
L. Munrique 1963". pp. 48. 40 Maza 10by pp o,
32 For prul Catdloge naciuned de monnmentos

Lo Ty



histirieos. Bienes muebles. Azcapatzaleo. México

J1oRBY. p. B0 {Fou)

(63,7 LA apariciéy ok CRISTO EN La CRUZ
Sin firtud

Oleo ~obre madera

1TC X oy cm

Parmapua de los Santos Apéstoles Felipe y Santiago.
Azcaponzalea. México. DLF,

E.sta pintwra es1d consignada con la clave cgoczecs
cCcy-y en el Catdlogo narional de monumentos his-
toncos. Bienes muebles. \zeapotzalco, Mexico (1988).
Pura mformacidn general de la serie. véase nim. 1c3*.

Paru bibliografia general véanse les fichas corres-
pondientes a] retablo, v particularmence para esta
obra véase: Manrique (1963). p. 48. Maza (1964). pp.
30. 42 (For. gral.). Cardloge nacionnl de monumen-
tos fustdrecos, Bicnes muebles, Azcapotzalco, Meérica
(3988). p. 8 {For.).

163.8 Saxta Rosa JUECA & LOS DaDos cox
JEsts

Sip firma

Oleo sohre madera

7 X 90 cm

Parroquia de los Santos Apéstoles Felipe v Santiago.

Azcopizaleo Mésico, DUF.

Fata pintura esta consignada con la clave cocoates
cocy-uj en el Catetlogo nacional de monumentos his-
t6ncos, Bienes muebles. {zcapotzalco, México (1g88).
Para informacion general de la secie. vfanse las fiches
correspondientes af retablo.

Para biblingrafia genernl véanse las fichas correspon-
dientes al retablo, v particularmente parn esta obra
vease: Manrique (1963). p. 38. Maza (1064). pp. 30. 32
‘Fou. gral.). Catdlogo nacional de monamentos husto-
rirns. Bienes muebles. Azcapotzalco, Wérico {1088},
p- 81 {For).

1639 SaxTa Rosa cOLCADA DE LOS CABELLOS
Fin firha

Oleo sobre madera

170 X g0 1

Parroruia de los Santos Apdstoles Felipe v Santiago,
\zeapotzalco. México. DF

Eta pintura estd consignada con la clave cgecaces
<Cog-1r7 en el Catulogo nacional de monumentus hes-
turaros. Bienes muebles, Azcapotzales, Mézico (1088},
Para informacion general de la verie. véunse las fichas
correspondientes al resablo.

Para bibliografia general véanse las fichas corres-
pundientes al retablo, v partcularmente para esta
obra veéase: Manrique (1963). p. 48. Maza (1964). pp.
30. 32 (Fos. gral.). Catdloge necional de monumentos
historicos. Bienes muebles. Azcapotzalco, Mérico
{1988) p. 82 (Fot.)

1c3.1¢c Los DESPOSORIOS MISTICOS DE SaANTa
Rosa

Sin firma

Olen swhre madera

I7¢ X gg rm

Porroquia de los Santos Apéstoles Felipe y Santisgo.

Azcapotzaleo. México, DF.

Exta pinturn estd consignada con la clave cgoczec;
cecy-110 #n ¢l Catdlogo nacional de morumentos his-
torcos, Bienes muebles, Azeepotzalce, México {1988),
Para informacion general de la serie, véanse las fichas
correspordientes al re¢ablo.

[4t€] evtrtace masusavo =2 -ry

Para biblingrafia genernd véunse las fichas rorres-
pondientes ol retablo, v paruculannente pary evta obra
véase: Manrique ,1003). pyr 48, 30. Maza by . pp.
39. 42 (For. gral.). Catdlogo aarioacal de monumentos
histdricos, Bienes muebles. \zeapotzulro. Mérico
g88) p B2 For)

1€3.1 Sants Rosa v EL N1%0 EN EL 1WRDIN
(picina 308)

Sin firma

Oleo «wbre madera

1€ X 99 cm

Parroquia de los Santos Apdetoles Felige + mantago,

Azcapotzalco. México. DLE.

Esta pintura estd consignuda con la clave coccace
ceeq-11g en el Catdlogo nacienal de menumentos his-
téricos. Bienes muebles. Azrapotzalce. Méaeo ‘19881
Para infermacion general de la serle. séanse ki~ fichas
corresponcientes al retablo.

Para hibliografia general vfunse las fichas correspon-
tientes al revablo, v purticularmente para eva obravéa-
se: Manrique (1063). p. 48. Maza (19641, pp. 30. 42 ‘Fot.
aral.). Catiloge nacisnal de monumentos histonicos. Bie-
nes muebles. Ascapotzaleo, México (1988). p. 83 (For }

1c3.12 La vist6N DE La ViRCEN. £L NS0y
LAS ROSAS

Sin firtna

(teo sobre madera

17X g0 rm

Parroruia «e los Santos \péstales Felipe v Santiazo.

Azcapotzalro. México. D.F.

Easta pantura estd consignada con la eluve (nccacey
cccq-ng en el Catdlogo nacional de monumentos his-
tdricos, Bienes muebles, \scapotzalco. Véxiwco '1088)
Para infermacion general de la serie. sfanse las fichas
correspondientes al retabln.

Paru bibliografin gerieral véanse las fichas cormespun-
dientes al retublo. y particulartiente para esta obra véase:
Manrique {1963). p. 38. Maza (1664, pp. 30, 32 Fot.
eral.). Cateilozo nacwnal de monwmentos histoncns. Bie-
nes muebles. Azcapotzaleo. México (1088 p. 83 Fou !

103.13 SanTa Rosa N UNa cRUZ

Sin firma

Olew subre madera

170 % 09 *m

Parroquia de Ios Santos Apostoles Felipe v Santiago.
Azeapatzaten. México, D.F.

Esta pintura ex1d consignada con la clave tgecaces
ccoy-12¢ en el Catdloge nacional de monumentos his-
toricas. Hienes muebles. Azcapoizaice, Mérico [1088).
Para informacidn general de la serie. véanse las fichas
carresporidientes al retablo.

Para biblingrafia general véanse las fichas correspon-
dientes al retablo. ¥ particutarmente para esta obra véase:
Manrique {1903). p. 48. Maza (1964). pp. 22. 32 (Fou.
gral.). Catdlogn nacional de monumentos histirteos. Bie-
nes muebles. Azcapotzalce, México (1088) p. 8 (For.}.

1¢3.14 La VISION DE Las BALANZAS
Sin firma
Olew sobre madera
€ X G0 cm
Parrouquia de tos Santos Apdatales Felipe v Santago.
Azcaporzalen. México. D.F,

Esta pinmura estd consignada con la clave cocezc ¢
cecg-t2 en ol Catdloge nacioand de monumentos his-
toricos. Hienes muebles. Azrapotsalco. México [1088).

Para infonmariin geaeral de Ty <erie, véanse Las frhas
currespandientes al retablo.

Para hibliografia general «fugsee Yas fichas cormes-
pondientes al retabla. v parteulunmente pura esta obra
vease: Manrique 106:4), p. 48 Maza  1obyh pp g0, 42

Fot gral  Catdlogo nactonal de monumentos
historicos. Brenes muebles. \zcapotzalce. Ménico

1688°. p 84 “For,.

1€3.15 SavTa Rosa NO RECIBE La PALMA
£y U~y Doviveo pe Rasos
Sin firma
(Heo sobre madera
17C X §g em
Parroquia de los Suntos Apdstoles Felipe 3 Santiago.
Azeapotzalco. México. DF

E-~ta punnura estd consignada con la clave cacczecs
cecy-122 en el Cetdlogo nacionnd de monumentos his-
toricos. Bienes muvebles. Azcapotzalco, Mérico (1088).
Para informacion general de la <erie. véanrse lus fichas
correspondientes al retablo.

Para biblioorafia general fanse las fichas correspon-
dlentes al retaldo, + particularmente para esta obra
véase: Manrique {1g03). pp. +8. 40. Maza {10tq). pp. 39.
32 {Fot. gral.l. 43, Candloge nacional de momamentos
historicos, Bienes muebles. Azrapotzalro. Mérico

‘1988, p. & (For)

1¢3.16 La apancion peL Niso Jest's

Sin frtna

Oleo sobre madera

L X GG cm

Parrocquin e los Santos Apastoles Felipe s Suntiago.
\zcaguitzalen. México. DF,

Esta punura e~td consignacla con la elave (Qrorcy
ccog-rzy en ek Cataloge nacional de tnonumenlos his-
tdricos. Bienes muebles. Azeapotzaleo, Mérico {1088).
Para infurmacion general e fu ~erie. véanse las fichas
correspoclientes al retabh.

Para hibhogrofin general véanse las fichas rorres-
pondientes al retablo, ¥ parncelarmente pura esta
abra véase: Manmique 1gb3) p 48, Maza [ipfy).
pp- 39. 42 (Fot. gral). 43. Catilogo nacional e mo-
rumentos histiricos, Bienes muebles, \scupatzalco,
Werieo (19887, p. 85 (Fout }

103.17 ARCANGEL CON EL WNCL {PiCINA 5C6)
Sin firma
Olew sabre tela
232 X 27y cn
Parraquia e los Samtos Apistales Felipe v Sunnago.
Azcapowzaleo. México. DE.
Para informacién general de la serie. véase nim.
1c3*.
Para bibliografia general véanse las fichas corres-
pondientes al retablo. ¥ particutarments de #sta obra
véase: Mannique (1963}, p. 48. Maza 1964}, pp. 0. 32
(Fov). Catdlogo narional de morumentos histéricos.

Bienes nmebles. Azcapoptzaleo. Mérico 11988). p. 77

1C3.18 ARCANGEL CON EL RAMO DE AZUCENAS
(piciNa 307)
Sin firma
Oleo sobre tela
242 X 27y cm .
Parroquin de los Santos Apdstoles Felipe y Santiago.
Azrapotzalces, México, D.F.
Para informucion general de lu serie, véanse lus fis
chas correspondientes al retablo.
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En esce apéndice se incluyen los documentos pertenecientes a los Archivos General de Notarias
de la Ciudad de México y Archivo Histérico de la Provincia Franciscana del Santo Evangelio
de México. El criterio utilizado para la inclusién de estos documentos dentro del informe se
ha senalado en los apartados 2.2.2, 2.2.3y 2.3.1.

Los brevetes de los documentos incluidos en el siguiente apéndice fueron realizados
por mi con base en el modelo utilizado en los Catdlogos de Documentos de Arte, publicadospor
el Instituto de Investigaciones Estéticas de 1a Universidad Nacional Auténoma de México.

En dichos brevetes se incluyé la siguiente informacién: fecha y lugar en donde se
asentd el documento, tipo de documenta (escritura, recibo, inventario, carta de dote,
testamento, ercétera) y colocacién. Respecto al tipo de documentos consignados, se incluyen
todos aquellos en donde se mencionan personas cuyo apellido era Villalpando con el objetivo
de establecer posibles vinculos entre dichas personas y nuestro pintor. Por otro lado, se
incluyeron también codas las referencias relacionadas con el arte y los artistas de la época que
se localizaron en los vollimenes revisados en dichos archivos.
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ARCHIVO GENERAL DE NOTAR{AS DE LA CIUDAD DE

MEXICO
RELACION EN ORDEN ALFABETICO DE LOS NOTARIOS QUE
SE REVISARON
NOTARIO NUMERO DE LIBRO NOTARIA
ANOS
Anaya, Antonio 9 30 1694-1697
de1698-1707 31
32
Aunzibay Anaya, 14 93 1696-1701
Juan
1708-1712
Cartagena Valdivia, 113 740 1693-1696
Juan de
Castillo Grimaldos, 114 752 1690-1691
Pedro del 753

1692-1694
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NOTARIO ANTONIO DE ANAYA. NOTARIA 9

1694/04/20
Mexico, cd. Inventario de los bienes del ingenio azucarero de Santa Ana

Amenalco, Cuernavaca. Entre otras cosas, descripcion de la iglesia.
Libro 30, fs. 17-44.

1694/05/27

Meéxico, cd. Escritura de poder. Antonio de Albarado, maestro de pintor,
otorga poder a Juan Lopez de Peralta para entablar pleito en contra de
Fernando Castel por 420 pesos.

Libro 30, fs. 52v-53.

1694/07/1

México, cd. Escritura de pago, finiquito y cancelaciéon de una deuda. El
Bachiller Bentura de Medina Picasso solicita se cancele su deuda de 7000 pesos
de oro comln que se hallaban impuestos a censo, sobre unas casas
pertenecientes al convento de la Concepcidn, por lo que se otorgan los réditos
correspondientes a dicha suma al convento de la Concepcion.

Libro 30, fs. 74v-75v.

1694/06/30

México, cd. Escritura de cancelacién de una deuda. El Bachiller Antonio de
Aguilar, administrador de los bienes del convento de la Concepcidn otorga
escritura de cancelacién de una deuda de 7000 pesos, al Bachiller
Buenaventura de Medina Picasso. Se trata de la cancelacién de la solicitud

anterior.
Libro 30, fs. 76-78.

1694/07/24

México, cd. Escritura de venta. Juan de Abiles y Ramirez, Catedratico de la
Universidad de México vende al convento de Santa Catarina de Siena unas
casas que habian pertenecido a Josepha Marques de Arce, viuda de Lauriano
Ramirez de Contreras. Entre otras cosas, se hacen referencias a capellanias
fundadas por Pedro Ramirez de Contreras, también se menciona al maestro

de arquitectura Alonso de Torres.
Libro 30, fs. 86-89.

180



NOTARIO ANTONIO DE ANAYA. NOTARIA 9

1694/10/9

Mexico, cd. Escritura de compra-venta. El general Francisco de Agramont y
Arce y su esposa Isabel Bernal de Avila, solicitan al convento de la
Concepcién la venta de una celda para su hija Angela Rosa. El maestro de
arquitectura Juan de Cepeda la valué en 180 pesos aunque debido al gran

deterioro de la celda, se rebajé el precio a 150 pesos.
Libro 30, fs. 131v-134.

1695/10/31

Meéxico, cd. Recibo. Antonio Quifiones, presbitero, albacea de Juan Montero,
maestro de arquitectura y aparejador mayor de la fabrica de la catedral de
Meéxico, otorga recibo por 145 pesos 4 tomines, del salario que se debia a
dicho maestro. El dinero lo recibié de Manuel Escalante Mendoza, chantre de
la catedral.

Libro 30, fs. 170v-171.

1695/11/26

Mexico, cd. Escritura de obligacidon. Lucas Colén de Portugal, maestro de
platero, reconoce una deuda de Joseph Vasquez y se obliga a pagar a Miguel
de Pedraza, maestro de platero, 146 pesos.

Libro 30, fs. 187-187v.

1695/11/29
Meéxico, cd. Reconocimiento. Antonio Mexia y Nicolas Sanchez, maestros de
arquitectura, reconocen unas casas pertenecientes al convento de Regina Coell.

Se hace una descripcidén pormenorizada de las construcciones.
Libro 30, fs. 188-190v.

1696/02/23

México, cd. Escritura de sesién de derechos. Fray Alonso de la Barrera,
albacea de los bienes de su hermana Isabel de la Barrera, viuda del capitan
Simén de Haro, patrono del convento de la Concepeion sede los derechos de

dos capellanias a dicho convento de religiosas.
Libro 30, fs. 43-45v.
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NOTARIO ANTONIO DE ANAYA. NOTARIA 9

1696/04/28

Santa Maria Ameyalco. Ingenio de la jurisdiccién de Cuernavaca. Inventario
de los bienes del ingenio azucarero de Santa Maria Ameyalco con motivo del
fin del arrendamiento por parte del capitain Miguel Ortiz Pelaez. Dicho
ingenio era propiedad de Martin de Contreras. Entre otras cosas se hace una
detallada descripcién de todas las dependencias del ingenio, poniendo especial
interes en las construcciones. Como valuadores y examinadores se menciona a
Miguel Ramirez, maestro de carpintero, Francisco Mexia, maestro de albafiil

y Juan Gerénimo, maestro de herreria, etc.
Libro 30, fs. 80v-105v.

1696/10/27
Meéxico, cd. Escritura de testamento otorgada para el Capitin Joseph de

Vergara, maestro de platero en oro.
Libro 30, fs. 239-241.

1697/01/25

Meéxico, cd. Recibo de pago. Matiana Garcia otorga recibo de pago a Andrés
Gonzilez Cortés, maestro platero por unos sarcillos de abanico de oro con
piedras verdes, con su aparador de plata. Dichos sarcillos fueron valuados por

el maestro platero de oro Andrés Samudio en 140 pesos.
Libro 30, fs. 24v-25,

1697/02/21

Meéxico, cd. Escritura de poder. Josepha de Adame, viuda de Diego Hurtado,
maestro de batihoja y mujer legitima del segundo matrimonio de Antonio de
Arellano, maestro del arte de pintor, otorga poder a favor de Juan Felix de
Galvez, procurador de la Audiencia, y a Fernando de Galvez para que
demanden a los herederos de Diego Hurtado, la restitucion de sus arras y
dote. Dicha escritura fue firmada también por Antonio de Arellano, maestro
de arte de pintor.

Libro 30, fs. 33v-34,

1697/06/10

México, cd. Escritura de dote. Juan Fernandez Velarde, otorga recibo de los
bienes dotales de su esposa Theresa Arias de Mora viuda de Domingo de
[ilegible]. Entre otras cosas se mencionan objetos suntuarios, muebles y

pinturas,
Libro 30, fs. 130v-135v.,
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NOTARIO ANTONIO DE ANAYA. NOTARI{A 9

1697/08/11

Mexico, cd. Escritura de testamento.El capitin Joseph de Vergara, maestro de
platero otorga testamento y deja como albacea a su esposa Maria Theresa
Arias de Garnica.

Libro 30, fs. 175-176.

1697/11/27

Mexico, cd. Escritura de donacién. Maria de Salce, viuda de Agustin de la
Palma, hace la donacién de una escultura del Santo Ecce Homo de cuerpo
entero, sentado, para que sea colocada en un altar de la iglesia del Convento
de la Concepcidén. Asimismo se hace una donacion de cien pesos de oro para

que se pongan a censo.
Libro 30, fs. 280-284v.

1699/06/15

México, cd. El notario informa a el bachiller Antonio de Aguilar, presbitero,
mayordomo y administrador del convento de la Concepcion, y el bachiller
Pedro Arias de Mora y Garcla, presbitero, que la albacea y heredera de los
bienes de Antonio Pérez de Ribera, vender4 una hacienda al capitan Juan de
Villalpando por la cantidad de 2513 pesos y 3 tomines, asi como por los dos
censos que a ellos pertenecen “[...Jpara que si lo quieren por derecho de
sucesion sean preferidos y dijeron lo consienten”.

Libro 31, foja 124,

1699/06/16

México, cd. Escritura de compra-venta. Margarita Peres de Ribera y Belasco
vende dos haciendas (Nueba y Vista “y por buenos nombres, llamada San
Martin y Nuestra Sefiora de Guadalupe) localizada en términos del pueblo de
Tultitlan, jurisdiccién de la villa de Tacuba, al capitan Juan de Villalpando,
vecino de esta ciudad y labrador en Tlalnepantla. Se incluye una relacion de
los bienes de las haciendas.

Libro 31, fs. 125-128v.
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1699/07/8

México, cd. Escritura de reconocimiento. El capitin Juan de Villalpando,
quien compré dos haciendas a Pedro Arias de Mora y a Margarita Péres de
Ribera, viuda, albacea y heredera del capitin Antonio Péres de Ribera, por la
cantidad de 4753 pesos y 3 tomines, incluyendo en esta cantidad 1000 pesos de
un censo perteneciente al convento de la Concepcion, otorga escritura en
donde reconoce derecho a censo y se compromete a entregar los réditos

correspondientes que son 50 pesos por afio.
Libro 31, fs. 140v.-141v.

1699/09/7

Mexico, cd. Escritura de contrato. Félix de Izaguirre, artifice de hacer
organos, se compromete con Antonio de Aguilar, presbitero, mayordomo y
admunistrador de los bienes del convento de la Concepcidén, para la
realizacidén de un organo para el coro alto de la iglesia de dicho convento. El
costo de dicho organo seria de 2000 pesos y se estipula que el artifice recibiria
también el viejo drgano como parte del pago. El drgano deberia ser entregado
el Gltimo dia de enero del afio 1700. Se hace una descripcién pormenorizada
del 6rgano y se especifican las condiciones de pago.

Libro 31, fs. 175-178.

1700/05/5

Meéxico, cd. Recibo. Félix de Izaguirre, artifice de hacer Organos, otorga
recibo de finiquito al bachiller Antonio de Aguilar, mayordomo y
administrador de los bienes del convento de la Concepcion, correspondiente a
la hechura de un drgano para el coro alto de la iglesia del convento. Entre
otras cosas, se menciona que el 4rgano fue acabado en la fecha sefalada y
colocado en el coro alto de la iglesia. Joseph de Yriaque, maestro organista de
la catedral, declaré que dicho drgano estaba perfectamente acabado.

Libro 31, fs. 36-37.

1700/10/29

Meéxico, cd. Recibo. Phelipe de Roa, maestro del arte de arquitectura y
maestro mayor del Reino de la Nueva Espafia y de la Real fabrica de la
Catedral y Real Palacio, otorga recibo a Manuel Escalante, obispo electo de
Durango, superintendente y obrero mayor de las obras de la catedral de
Meéxico, por la cantidad de 1403 pesos 3 tomines y 3 granos, por diversos
conceptos. Entre otras cosas se menciona que Phelipe de Roa recibi6 dicho
puesto a la muerte del maestro Cristdbal de Medina Vargas.

Libro 31, fs. 154-155.
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1700/10/29

Mexico, cd. Recibo. Juan de Zepeda, maestro de arquitectura y aparejador
mayor de la catedal de Meéxico, otorga recibo a Manuel Escalante, obispo
electo de Durango, superintendente y obrero mayor de las obras de la catedral

de México, por la cantidad de 570 pesos por concepto de salarios.
Libro 31, fs. 155-155v.

1700/10/31

México, cd. Escritura de poder. Francisco de la Rosa y Arce, alcalde de
crimen de la Real Audiencia, viudo y albacea de los bienes de su esposa
Mariana de Rojas, afirma que debido a la voluntad de José Alvarez de Ibarra,
quien fuera marido de su esposa, otorga poder para que de acuerdo con el
testamento del marido de su esposa, se distribuya cierta cantidad a dos
capellanias, mismas que se encargaban de realizar misas en el altar de los
Cinco Sefiores de la iglesia del Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo, y
en el altar del Santo Cristo de Burgos, colocado en el oratorio de la
Congregacién de la Purisima.

Libro 31, fs. 165-171v.

1700/11/9

Meéxico, cd. Recibo. Nicolas Carrillo, vecino de Tacuba, otorga recibo por la
cantidad de 128 pesos al doctor Manuel Escalante, obispo electo de Durango,
superintendente y obrero mayor de la catedral de México, por 16 carretadas
de piedra de canteria y una repisa de piedra de chiluca.

Libro 31, fs. 175-175v.

1700/11/10

México, cd. Escritura de poder. El doctor Manuel de Escalante, obispo electo
de Durango, superintendente y obrero mayor de la catedral de México, otorga
poder a Jacinto de Madariaga, su mayordomo especial, para que en su nombre
realice todas las diligencias referentes a su cargo, en tanto liberen a Manuel de
Escalante de su cargo ¢n la fabrica de la catedral.

Libro 31, fs. 177v-178.

1700/11/10

México, cd. Escritura de poder. Documento igual al anterior pero mas
desarrollado. Libro 31, fs. 178-179v.
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1700/11/25
Mexico, cd. Recibo. Nicolas de Carrillo, vecino de Tacuba, otorga recibo por
la cantidad de 127 pesos al doctor Manuel Escalante, por 15 carretadas de

piedra y dos repisas de chiluca.
Libro 31, foja 182v.

1700/12/1

Mexico, cd. Escritura de arrendamiento. Manuel Escalante, como
administrador de la fabrica de la catedral, arrienda nuevamente a Nicolas
Carrillo, la cantera de los Remedios, situada en Tacuba, para suministrar
medios y piedra para la fabrica de la catedral. Entre otras cosas se describe la

cantera, se fijan precios de la piedra, etc.
Libro 31, fs. 184v-187.

NO HAY EXPEDIENTES FECHADOS EN 1701, 1702, 1703 Y 1704

1705/07/30

México, cd. Escritura de compra-venta. El bachiller Antonio de Aguilar,
presbitero, vende un esclavo a Margarita Pacheca, viuda de Sebastian de
Morales, acufiador de la Casa de Moneda.

Libro 31, fs. 121-122.

1705/07/31

México, cd. Escritura de sesién. Sor Manuela Antonia de Santo Domingo,
monja novicia del convento de la Concepcidn, solicita que los 2000 pesos que
sus padres debian darle de su herencia, los metan a censo a una hacienda
segura, para que con los réditos, ella pueda tener medios de subsistencia. A su
muerte, dichos réditos al igual que su celda pasarian a los bienes del convento,
a menos que una de sus hermanas eligiera profesar en dicho convento.

Libro 31, fs. 123-124.

1705/08/19

México, cd. Escritura de venta. Juan Bautista Lopez, albacea de Domingo
Beistegui, otorga recibo de venta por la cantidad de 36800 pesos por la venta
de un obraje de hacer telas, localizado en Coyoacan. Entre otras cosas se hace
una relacién de los objetos de arte de la capilla.

Libro 31, fs. 132-140.
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1705/10/7

México, cd. Escritura de donacién. El capitan Gaspar de Villalpando, vecino
de la ciudad de San Jose de Toluca y residente de la ciudad de Mexico, duefio
de trapiche de azucar de San Nicolas, en la jurisdiccion de Temascaltepeque,
dona dos esclavas negras a la sefiora Juana Paballe, viuda de Martin Calderén,
antiguo propietario del trapiche. NO PASO.

Libro 31, fs. 167v-169.

1705/11/7

Mexico, cd. Valuacién. Valuacion de un terreno localizado en la calle que
viene del barrio de la Lagunilla para la parroquia de Santa Catarina Martir.
Dicha medicion fue realizada por Manuel de Herrera, maestro del arte de

arquitectura a peticion del convento de la Concepciodn.
Libro 31, foja 189.

1705/11/19

México, cd. Escritura de finiquito. El bachiller Antonio de Aguilar, clérigo
presbitero, administrador de los bienes del convento de la Concepcidn, otorga
escritura de finiquito y cancelacion de una deuda de 50 000 pesos al padre
Francisco Ximenez, rector del Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo,
quien con licencia de sus prelados, solicito dicha cantidad para ponerla a censo
redimible, sobre todos los bienes de dicho colegio, y por especial hipoteca
sobre todas las haciendas de azucar y ganado pertenecientes al Colegio
(ingenio de San Pedro y San Pablo en el pueblo de Temoaque, ingenio de
Almolonga en Maninalco [sic] y la hacienda de Santa Lucia en Tecama. Libro
31, fs. 189-192v.

1706/02/11

México, cd. Escritura de contrato. Francisco Sanchez, maestro de dorador, se
compromete con el capitin Joseph de Estrada, para la realizacion de un
retablo dorado para Nuestra Sefiora de los Dolores, el cual se colocaria en el
coro bajo de la iglesia del convento de Santa Isabel. La pintura del retablo
también estaria a cargo de Francisco Sanchez y seria dedicada a los Siete
Dolores de la Virgen. El retablo también incluiria esculturas de mano de otro
maestro, mismas que ya estaban hechas al momento de la realizacion de este
contrato. El documento es sumamente detallado en cuanto a la estructura del
retablo, materiales, costo y fecha de entrega.

Libro 31, fs. 23v-26. {La foja 25 presenta letra distinta y la informacién no
corresponde al documento resefiado]).
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1706/02/23

Meéxico, cd. Escritura de finiquito. El capitin Juan de Villalpando, vecino de
la ciudad de México y labrador en el pueblo de Tlalnepantla, jurisdiccién de Ia
villa de Tacuba, como legitimo albacea de los bienes de Francisca Rodriguez,
otorga carta de pago y finiquito por los bienes heredados a Antonio de
Villalpando, Theresa de Villalpando, Joseph de Villalpando, Ignacia de
Villalpando y Lorenzo de Aranda, padre legitimo y administrador de los
bienes de Martana y Maria de la Paz Arana, menores de catorce afios, hijas
legitimas de Gertrudis de la Paz y Villalpando, difunta, todos ellos hijos y
nietos de dofia Francisca Rodriguez. Se mencionan propiedades y bienes
heredados.

Libro 31, fs. 39-47.

Sin fecha [1706]

Meéxico, cd. Escritura de testamento. Otorgada por el capitain Juan de
Villalpando, originario y vecino de la ciudad de Meéxico, antiguo rector y al
momento de hacer este testamento, diputado de la Archicofradia de la
Preciosa Sangre de Cristo, en cuya capilla, localizada en la iglesia de Santa
Catarina Martir, pide ser enterrado.

Libro 31, fs. 67-70.

1706/08/18

México, cd. Escritura de avaldo. Diego Rodriguez, alarife mayor de esta
ciudad [de México] y Juan Antonio de la Cruz, maestros de arquitectura
valdan una celda baja localizada en el convento de Santa Isabel.

Libro 31, foja 145.

1707/02/10
Meéxico, cd. Escritura de testamento. Otorgada por Phelipa Martinez, mulata
libre. Se menciona como albacea de sus bienes a Juan Correa, maestro de

pintor.
Libro 31, fs. 15-18.

1707/08/19

Meéxico, cd. Escritura de arrendamiento. Rodolfo Leonardo de Villacampa,
maestro de pintor, renta una casa perteneciente al convento de la Merced.
Libro 31, fs. 103v-105.
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1707/09/26

Meéxico, cd. Escritura de sesién. Catarina Crespo de Aldana, viuda de Joseph
Florian de Espino, albacea de los bienes del bachiller Juan de Vargas Machuca,
clerigo presbitero, otorga escritura de sesién de derechos a Juan de Dios

Benitez, para tratar los asuntos relacionados con las deudas del bachiller.
Libro 31, fs. 127v-129v.

1707/11/29

México, cd. Escritura de compra-venta, Juan Antonio Millin de Poblete,
albacea de los bienes del bachiller Pedro Benitez Millan, y sus herederos,
venden una casa localizada en el barrio de Santa Maria la Redonda a Juan
Baptista de Ansaldo y Peralta. Entre las personas que venden la propiedad, se
cita 2 Juan Correa, maestro de pintor, albacea de una de las herederas (Phelipa
Martinez). Asimismo, se cita a Juan Antonio de la Cruz, maestro de
arquitectura como medidor, tazador y valuador de la propiedad. Se incluye

testimonio del arquitecto en la foja 170-170v.
Libro 31, fs. 169v-175v.

1708/04/23 .
México, cd. Escritura de poder. El capitan Juan de Villalpando, vecino y
labrador del pueblo de Tlalnepantla, jurisdiccion de la Villa de Tacuba, otorga
poder a su hijo Joseph de Villalpando, duefio de recua de esta ciudad y
residente en la nueva ciudad de la Veracruz, para que demande y cobre a
Francisco Alonso Franco y a Baltasar Rodriguez Franco, vecinos de la ciudad
de Veracruz, la cantidad de 548 pesos que le debian.

Libro 32, {s. 63v-64v.

1708/05/7

Meéxico, cd. Recibo. Gregoria Pardo, doncella recogida en el convento de
Santa Isabel, otorga recibo de pago a Juan Correa, maestro de pintor y albacea
de los bienes de Phelipa Martinez, madre difunta de la doncella, por la
cantidad de 200 pesos que le habia prestado a dicho maestro.

Libro 32, fs. 67v-68.

1708/08/25

Meéxico, cd. Escritura de patronato. El capitan Domingo del Campo y su
esposa Maria de Fierro, otorgan 500 pesos para reparar la iglesia del convento
de la Merced e iniciar la construccién de su enfermeria. Por su parte, dos
frailes del convento otorgan el titulo de patronos vitalicios y se comprometen
a enterrar a los patrones en la capilla mayor de la iglesia, rezarles, etc.

Libro 32, fs.102v-104v,
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1708/08/26
Meéxico, cd. Valuacidn. Valuacién de dos casas localizadas en la calle del
convento de Santa Isabel. El avalio fue realizado por Juan Antonio de la

Cruz, maestro y veedor del arte de arquitectura.
Libro 32, fs. 110-111.

1708/09/1
Mexico, cd. Escritura de arrendamiento. Arrendamiento de unas casas
propiedad del convento de Santa Isabel. Dichas casas habian sido valuadas por

el maestro de arquitectura Marco Antonio de la Cruz.
Libro 32, fs. 114-118.

1708/10/1

Meéxico, cd. Escritura de compra-venta. El capitan Marcos Pérez de Montalvo,
compra tres casas al convento de la Merced, para poder ampliar la capilla de
San José. Asimismo, se compromete a dar cierta cantidad de dinero para
iniciar las obras.

Libro 32, fs. 129-135. [ A la mutad del documento resefiado hay intercaladas
varias hojas de un documento diferente].

1708/10/1

Meéxico, cd. Escritura de testamento. El bachiller Nicolas Enriquez de Xeres,
clerigo presbitero, cura coadjutor, vicario, juez eclestastico de la ciudad de los
Reyes, puerto de Acapulco, comisario de la Santa Inquisicién en dicha
jurisdiccién, otorga cierta cantidad de dinero para la reedificacion de la iglesia
parroquial de Acapulco.

Libro 32, fs. 135v-139v.

1709/03/19

México, cd. Escritura de poder. Ursula de Moya, hija natural de Francisco de
Moya y Gregoria Pérez, difuntos, otorga poder para llevar a efecto las
disposiciones testamentarias a su marido Juan Correa, maestro del arte de la
pintura. En el documento se mencionan los hijos del pintor: Francisco Solano
(fallecido), Miguel Correa (casado), Francisco Correa (casado con Lucia
Gutiérrez y difunto)} y cuyos hijos de este ultimo son Manuela Correa
Gutiérrez y Felipe Correa Gutiérrez, Phelipa Correa (casada con Cristobal
del Castillo y difunta), cuya hija es Maria Theresa del Castillo y Diego Correa
(casado con Gertrudis Xaviera de San Joseph).

Libro 32, fs. 46-48.
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1709/06/17

México, cd. Memoria de Joseph Diaz Velazquez, maestro de platero. Entre
otras cosas, s¢ menciona el compromiso que tenia dicho maestro para la
realizacion de un frontal para el convento de Nuestra Sefiora de Balvanera.
Afirma haber recibido 55 marcos de plata por parte de la madre Geronima de
San Miguel, sacristana de dicho convento. Por tanto, ordena que dicho frontal

sea elaborado y se entregue al convento.
Libro 32, fs. 87-87v.

1709/08/8

México, cd. Escritura de patronato. Francisco Gameros y Elvira Gonzalez, su
mujer, otorgan 500 pesos para las obras del convento de la Merced. Por su
parte, los frailes del convento se comprometen a otorgar a dichos
bienhechores los privilegios propios del patronazgo (entierro en la iglesia,
misas, etc.).

Libro 32, fs. 97-99.

1709/09/26

México, cd. Escritura de patronato. Fernando Diaz de Mocedo, mercader y
vecino de la ciudad de México, otorga 500 pesos para las obras del convento
de la Merced. Por su parte, los frailes del convento se comprometen a otorgar
a dichos bienhechores los privilegios propios del patronazgo (entierro en la
iglesia, misas, etc.).

Libro 32, fs. 146-148.

1710/04/15

Meéxico, cd. Escritura de patronato. El bachiller Alonso de Guevara, clérigo
presbitero, otorga 1000 pesos para las obras del convento de la Merced. Por su
parte, los frailes del convento se comprometen a otorgar a dichos

bienhechores los privilegios propios del patronazgo.
Libro 32, fs. 46v-50.[Las fojas 48 y 49 no existen]

1710/09/23

México, cd. Escritura de arrendamiento. Francisco de Villerias Roelas y Marta
Clara de Mexia, otorgan en arrendamiento la hacienda de Caleras de
Tlapanalora, en términos de la ciudad de Tescuco [sic] al sefior Pedro de
Estrada. Se hace un inventario de la capilla de la hacienda, etc.

Libro 32, fs. 99-104v.

NO HAY EXPEDIENTES FECHADOS EN 1711
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1712/04/18

México, cd. Escritura de finiquito. Fray Joseph de Torres, vicario y el
bachiller Phelipe Cardenas, clérigo presbitero y administrador de los bienes
del convento de San Juan de la Penitencia, otorgan escritura de finiquito y
cancelaciéon de deuda de 3106 pesos y cuatro tomines de oro comun, de un
depdsito y réditos correspondientes a Gaspar de Villalpando Senteno, vecino
y labrador de la ciudad de San José de Toluca.

Libro 32, fs. 54v-56.

1712/05/11

México, cd. Escritura de compra-venta. Joseph de Villalpando, vecino de la
ciudad de México, vende una casa localizada en la calle de la iglesia de Santa
Catarina Martir a Francisco de Vitoria, en la cantidad de 1400 pesos. Dicha
casa la compro Joseph de Villalpando a las monjas del convento de San

Sebastian de la orden del Carmen.
Libro 32, fs. 65v-73.

1712/05/21

México, cd. Recibo. El capitin Pedro Ximenes de los Cobos, correo mayor,
regidor y alcalde de la ciudad de México, principal deudor y Pedro Carrasco,
Maria y Bernardo Mariategui, sus fiadores, reciben de las monjas del convento
de San Juan de la Penitencia, 3000 pesos para ponerlos a censo por dos aifios,
con réditos del 5%. Se menciona al capitan Gaspar de Villalpando.

Libro 32, fs. 76v-80v.
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1696/01/18

Meéxico, cd. Escritura de obligacidn. Joseph de Vergara, maestro de platero,
solicita el habito para Maria Josepha de San Diego y Vergara, su hija legitima
y de Juana Ponce de Ledn, difunta, a fin de que ingrese a! convento de San
Lorenzo, por lo que se compromete a pagar 3000 pesos de dote.

Libro 93 [el volumen no tiene las fojas numeradas).

1696/03/14

Mexico, cd. Escritura de obligacion. Nicolds Tello de Guzman, rector de la
cofradia del Santo Cristo y Lavatorio, fundada en la iglesia de religiosas de
Santa Clara, hace concierto con Joseph Conchillos y Francisco Sanchez,
maestros de ensamblador y dorador, para la realizacién de un colateral.
Bernabé de Pedroza funge como fiador. El documento hace una descripcién
parcial del retablo, el cual estaria dedicado a la Pasién de Cristo. Asimismo, se
incluyen otros documentos anexos a este contrato. Entre los testigos para la
realizacion de la obra, se menciona a Diego de los Santos.

Libro 93 [el volimen no tiene las fojas numeradas, salvo algunas de ellas,
aunque de manera confusa. Por ejemplo, en dos de las fojas concernientes a
este documento aparece el niimero 13 en el margen superior izquierdo].

1696/09/26

Meéxico, cd. Escritura de obligacién. El capitan Francisco de Peredo, se obliga
a pagar a Leonor Navarro de Salcedo, viuda del capitin Juan de Dios de
Medina Picazo, 4000 pesos de oro comun que le adeuda.

Libro 93 [el volimen no tiene las fojas numeradas}].

1697/07/24

Meéxico, cd. Escritura de obligacién. Francisco Chacén, Juan Acebedo,
Marcos de Herrera, Manuel de la Cruz, Joseph Ponges, Lucas de Cdrdoba,
Agustin de Santa Maria y Francisco de Herrera, se comprometen a pagar 48
pesos a Joseph Carrefio, duefio de herreria.

Libro 93 [el voliimen na riene las fojas numeradas],

1698/01/27

Meéxico, cd. Escritura de testamento. Otorgada por Petrona de la Cruz a sus
albaceas. Se hacen memoria de sus bienes entre los que se encuentran unos
lienzos que se encuentran en la capilla de los alabarderos de la iglesia de San
Agustin, los cuales fueron prestados al mayordomo con la condicién de que al
morir la dicha sefiora, deberia de ser enterrada en dicha capilla, con lo que los
lienzos se quedarian para adorno de la
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musma. Los temas de los lienzos eran los siguientes: Virgen de Guadalupe, San
José, los arcangeles, San Miguel y San Gabriel, asi como una escultura de
bulto de San Nicolis, etc.

Libro 93 [el volimen no tiene las fojas numeradas, aunque en una
concerntente a este documento aparece el nimero 400 en el margen superior
izquierdo].

NOTARIO JUAN DE CARTAJENA VALDIVIA. NOTARIA 113

1693/03/31
México, cd. Escritura de dote. Juan Manuel de Vargas Machuca otorga recibo
de los bienes dotales de su esposa Theresa de Salcedo y Samano. Entre otras

cosas: lienzos, esculturas, marfiles y otros objetos de artes aplicadas.
Libro 740, {s.13v-17.

1693/04/30
Meéxico, cd. Escritura de dote. Francisco de Torres Lorenzana, maestro de
platero, otorga recibo de los bienes dotales de su esposa Antonia Gertrudis de

Velasco. Entre otras cosas: lienzos.
Libro 740, fs. 17-20v.

1693/03/16

Meéxico, cd. Recibo. Francisco de Torres Lorenzana, maestro de platero,
otorga recibo de 300 pesos al convento de la Merced, a fin de dotar a una
doncella huérfana. Entre los testigos esta Manuel de Vargas Machuca, veedor.
Libro 740, fs. 20v-22.

1693/05/19

México, cd. Poder general. Juan Francisco de Romanillos otorga poder
general para administrar cobranzas y litigios a favor de Juan Manuel de la
Cabreriza y Fuente, a Pedro de la Cabreriza y Fuentes, presbiteros, residentes
en la villa de Atienza, Espafia, con motivo de la muerte del padre del
otorgante. Entre los testigos, Juan Manuel de Vargas Machuca,

Libro 740, foja 22.
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1693/05/23
México, cd. Escritura de dote. Pedro Berde de Posadas otorga recibo de los
bienes dotales de su esposa Maria de Rosa y Huerta. Entre otras cosas:lienzos,

joyas y objetos de artes aplicadas.
Libro 740, fs. 24-27.

1693/07/24
Meéxico, cd. Escritura de dote. Juan Gonzalez de Tirado otorga recibo de los
bienes dotales de su esposa Maria de Salazar. Entre otras cosas:lienzos,

esculturas, muebles y objetos de artes aplicadas.
Libro 740, fs. 38v-42.

1694/01/17
Mexico, cd. Escritura de aprendizaje. José de la Bega entra como aprendiz de

cantero y albaiiil con el maestro Josep de Loaysa por espacio de cuatro afios.
Libro 740, fs. 1v-2v.

1694/03/4
México, cd. Escritura de dote. Juan Carlos Godoy, platero, otorga recibo de
los bienes dotales de su esposa Catherina Rosa de Soria y Velasco. Entre otras

cosas:un gran nimero de lienzos y objetos de artes aplicadas.
Libro 740, fs. 6v-8v.

1694/03/29

México, cd. Recibo. Juan Carlos Godoy, maestro de platero otorga recibo de
300 pesos al convento de la Merced a fin de dotar a una doncella.

Libro 740, fs. 13-14v,

1695/07/29

México, cd. Recibo. Francisco Xavier, maestro de platero otorga recibo de
140 pesos 2 Alonso Ramirez de Vargas, albacea y fideicomisario de Pedro
Ramirez de Ena, maestro de platero, por la compra de todas las herramientas
y “[...Jaderentes [sic] tocantes a dicho ministerio de la plateria”. Dicha compra
se hizo con base en el inventario de los bienes del difunto, realizado ante el

escribano Nicolas Varela.
Libro 740, foja 24,
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1695/01/15

Meéxico, cd. Escritura de venta de una casa localizada en la villa de Tacuba,
perteneciente al Santo Tribunal de la Inquisicién. El avaluo fue realizado por
Juan Montero. Entre otros testigos se encuentra Juan Manuel de Bedolla
Vargas Machuca.

Libro 740, {s. 2-6.

1695/02/18

México, cd. Escritura de poder. Francisco Xavier de Velasco, presbitero,
otorga poder general para litigios a favor de Juan Alejo Verdugo. Entre los
testigos esta Juan Manuel de Bedolla Vargas Machuca.

Libro 740, fs. 9-10v.

1696/11/14

México, cd. Escritura de poder. Phelix Sanchez de Castro, residente en esta
ciudad [de México] y vecino de Coautla de las Amilpas, otorga poder general
a Nicolas de la Rosa, procurador. Entre los testigos se encuentra Manuel de
Vargas Machuca.

Libro 740, foja 56 ry v.

1696/11/15

México, cd. Escritura de testamento. Otorgada por Ana de Murcia, viuda de
Pedro Bustos. Entre los testigos esti Manuel de Vargas Machuca.

Libro 740, fs. 56v-58v.

NOTARIO PEDRO DEL CASTILLO GRIMALDOS.NOTARIA 114

1690/01/17

Meéxico, cd. Escritura de testamento. Juan Alonso Alvarez, maestro del oficio
de carpintero ebanista, vecino de la ciudad de México y originario de Galicia,
otorga testamento a sus albaceas. Se menciona que estuvo casado con Josepha
de Artiaga, hija de Diego de Saucedo y Maria de Artiaga.

Libro 752, fs. 14,
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1690/05/16

México, cd. Escritura de donacién. El bachiller Don Antonio de Lorsa,
clérigo presbitero, domiciliario y capellin del convento de la Concepcién,
hace donacién a Gertrudis de Garnica, huérfana de 13 afios, la cantidad de
2300 pesos de oro comun, como dote para que ingrese al convento de la
Concepcidn. Entre otras cosas se menciona que dicha huérfana fue criada en

la casa de Pedro de Casanbua, maestro del arte de pintor.
Libro 752, fs. 31v-32v.

1690/05/16

Meéxico, cd. Escritura de testamento. Otorgada por el bachiller Antonio de
Lorsa, clérigo presbitero y capellan del convento de la Concepcidn, a sus
albaceas.

Libro 752, fs. 33v-35v.

1690/05/21

Meéxico, cd. Escritura de codicilio. El bachiller don Antonio de Lorsa, clérigo
presbitero, capellan del convento de la Concepcidn, afirma tener, entre otras
cosas, cuatro platillos de plata, seis cucharas y unas tijeras de despabilar, una
tembladera y dos pebeteros, todo de plata quintada. Asimismo, desea que con
dichos objetos, su albacea haga dos blandoncillos para que sirvan en la iglesia
de dicho convento y sean colocados en el altar mayor o en el de la Expiracion
del Santo Cristo.

Libro 752, fs. 36-37v.

1690/07/11

Meéxico, cd. Escritura de arrendamiento. Felix Vela del Castillo, renta una
casa localizada en la jurisdiccién de Coauhtitlan, a Diego Grosso, medico y
vecino de la ciudad de México. Se hace una descripcién detallada de la

construccion.
Libro 752, fs. 57v-59v.

1690/08/22

México, cd. Escritura de testamento. Otorgada por el doctor Pedro de Osorio
y Peralta, presbitero domiciliario, jubilado de medicina de la Universidad de
México y protomédico del Real Tribunal de la Nueva Espafia, a sus
albaceas.Se hace memoria de sus bienes entre los que se menciona una pintura
de la Virgen de Guadalupe, con marco de madera y cantoneras de plata,
misma que debera de ser entregada a las monjas de Santa Catarina de Stena

para que la coloquen en su iglesia.
Libro 752, fs. 63-68v.
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1690/09/3

Meéxico, cd. Escritura de arrendamiento. El licenciado Antonio Tessati del
Castillo, abogado de la Real audiencia y vecino de la ciudad de México, en
nombre de Carlos de Samano Salamanca, renta una casa localizada en la calle

del convento de la Encarnacion, al capitan Juan de Urrutia.
Libro 752, fs. 72-72v

1690/12/26

Mexico, cd. Escritura de dote. Xtobal del Castillo, de color pardo libre, duefio
de recua y vecino de la ciudad de México, otorga recibo de los bienes dotales
de su esposa Felipa de Correa, hija del maestro Juan Correa. Entre otras cosas

se mencionan objetos de arte, pinturas y esculturas.
Libro 752, fs. 92v-95v.

1690/12/26

México, cd. Escritura de poder. Xptobal del Castillo, de color pardo, libre,
duefio de recua y vecino de la ciudad de México y natural de la ciudad de
Santiago de Guatemala, otorga recibo de poder para testar y disponer de los
bienes a su esposa Phelipa Correa y a su padre Juan Correa, maestro de
pintor. Dicha escritura se realizb debido a que el otorgante tenia que salir de

viaje por un tiempo prolongado a la ciudad de San Luis Potosi.
Libro 752, fs. 96-97v.

1690/12/26

Mexico, cd. Escritura de poder. Xptobal del Castillo otorga poderes para
cobrar deudas y administrar sus bienes. De igual manera se dan instrucciones
para pagar deudas y facultades para comprar esclavos y otros bienes en
nombre del otorgante, poniendo especial enfasis en la compra-venta de ganado
mular y caballar para lo cual se incluyen las marcas de hierro al margen del

documento.
Libro 752, fs. 98-99v.

1691/04/7

Meéxico, cd. Escritura de dote. Andrés de Roa, maestro del oficio de
ensamblador, otorga 300 pesos como dote para casar a una huérfana. Dicha
donacidn se hace con los fondos de la obra pia de casar huérfanas.

Libro 752, fs. 41 - 41v.
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1691/06/2

Meéxico, cd. Escritura de contrato. Manuel de Velasco, maestro de arte de
arquitectura y ensamblaje, se concerté con el licenciado Joseph de Olmedo,
presbitero, sacristin mayor de la iglesia parroquial del Real de Minas de
Pachuca y mayordomo depositario de las limosnas de la hermandad fundada
por la Archicofradia de la Santa Veracruz de dicho Real de Minas, para hacer
un colateral. Se describe la obra, costo y tiempo de entrega.

Libro 752, fs. 63v-65.

1692/01/23

Meéxico, cd. Escritura de contrato. Francisco Rodriguez de Santiago, maestro
de escultura y ensamblaje y Diego de Velasco, maestro de dorador, se
comprometen con Ygnacio Diez de la Barrera, Juan Vallejo de Hermosillo,
curas propietarios de la iglesia parroquial de la Santa Veracruz de la ciudad de
Meéxico y con Pedro de Millan Poblete, sacristin mayor de dicha iglesia, para
realizar un retablo para el altar mayor de la citada iglesia parroquial. E!
documento hace una descripcién pormenorizada del retablo. Entre los
testigos firma Antonio de Roa.

Libro 753 [el volimen no tiene las fojas numeradas].

1692/03/3

Mexico, cd. Escritura de contrato. Luis Alfonso de Castro, tratante de
maderas, se compromete con Diego del Castillo, maestro de carpinteria y
arquitectura, a venderle la madera que necesite dicho maestro para el envigado
de unas casas pertenecientes al convento de San Lorenzo, que a la fecha esta
construyendo el dicho maestro Diego del Castillo.

Libro 753 [el volimen no tiene las fojas numeradas].

1692/09/16

Meéxico, cd. Escritura de compra-venta. El bachiller Xptoval Martines de
Zepeda, clérigo presbitero, mayordomo y administrador de los bienes del
convento del Dulcisimo Nombre de Maria y San Bernardo de esta ciudad,
vende a Joseph de Barreto un sitio para construir una celda para su hija,
proxima a profesar en dicho convento. La celda serfa construida por Juan de
Zepeda, maestro del arte de arquitectura. En documentos anexos, se incluyen
el auto en donde el arzobispo Francisco Aguiar y Seixas autoriza la venta del
sitio. En hoja suelta también se anexa el permiso para que el arquitecto pueda
entrar al convento.

Libro 753 (el volumen no tiene las fojas numeradas].
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1692/12/8

Mexico, cd. Escritura de testamento. Otorgado por Margarita de Céspedes y
Alarcon a sus albaceas. Se hace relacién de sus bienes y entre otras cosas se
menciona que “[...] mando que unas pulseras de perlas gruesas que tengo y que
estan en quinientos pesos, se den a Nuestra Sefiora de la Maravilla del
convento de religiosas de Regina Seli [sic] de esta ciudad [...]".

Libro 753 (el volimen no tiene las fojas numeradas).

1693/01/23

México, cd. Escritura de compra-venta. El bachiller Xptoval Martines de
Zepeda, presbitero, mayordomo y administrador de los bienes del convento
de San Bernardo, otorga escritura de venta al bachiller Gabriel Roxo y Soria
un sitio para construir una celda. El sitio fue valuado por el maestro Juan de
Zepeda.

Libro 753 {el volimen no tiene las fojas numeradas).

1693/01/27

México, cd. Escritura de contrato. Diego Rodriguez, maestro de arquitectura
y vecino de esta ciudad, se compromete con Gabriel Roxo y Soria, comisario
del Santo Oficio, para construir una celda en el convento de San Bernardo
para las hijas del contratante. Se incluye una descripcidén de los trabajos a
realizarse.

Libro 753 { el voliimen no tiene las fojas numeradas].

1693/03/9

México, cd. Escritura de compra-venta. El licenciado Juan de Sepeda,
presbitero domiciliario, vende dos haciendas de su propiedad al capitan
Agustin Mufioz de Sandoval. Las haciendas se denominan Santa Inés en la
jurisdiccion de Qualtepeque [sic] y la hacienda de Santa Catharina, en
términos del mismo pueblo.

Libro 753 [el voliimen no tiene las fojas numeradas].

1693/03/14

Meéxico, cd. Escritura de compra-venta. Isabel Picasso, viuda de Juan Vargas
de Medina, vende un esclavo mulato a Sebastian de Morales, acufiador de la
Real Casa de Moneda.

Libro 753 [el volimen no tiene las fojas numeradas].
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1693/08/14

México, cd. Escritura de contrato. Antonio de la Torre y Francisco Pelaes,
maestros de fabricar érganos, se comprometen con Pedro de Uwvarijo,
encomendero, a fabricar un drgano para la iglesia de [ilegible]Atlatomulco
(sic]. Se incluye una descripcion detallada con las caracteristicas que debia
tener dicho érgano, se mencionan costos y las condiciones de pago.

Libro 753 [el volimen no tiene las fojas numeradas).

1693/10/26

Mexico, cd. Escritura de dote. Hipélito de Vergara, vecino y natural de la
ciudad de Meéxico, hijo legitimo de Joseph de Vergara y Manuela Mancera,
otorga recibo de los bienes dotales de su futura esposa Josefa Visencio de
Cabrera, huérfana, criada en la casa de Ynés de Cabrera. Se mencionan
diversos objetos como relicarios, esculturas de madera y marfil, pinturas, etc.
Libro 753 [el volumen no tiene las fojas numeradas].

1694/02/16

Meéxico, cd. Escritura de compra-venta. Andrés Gonzalez, vecino de la ciudad
México, vende una casa localizada en el pueblo de Mexicaltzingo al capitan
Domingo Montaiio en 300 pesos de oro comun. Se hace una descripcion de la
casa.

Libro 753 [el volimen no tiene las fojas numeradas].

1694/02/25

Meéxico, cd. Escritura de trueque. Juana de Burgos, doncella, duefia de una
casa ubicada cerca de la iglesia de Santa Maria la Redonda, la cambia a Agustin
de Ledo, por una nueva vivienda para habitacién de ella. se hace descripcion
de como seria la nueva vivienda.

Libro 753 [el voliimen no tiene las fojas numeradas].



ARCHIVO HISTORICO DE LA PROVINCIA FRANCISCANA DEL
SANTO EVANGELIO DE MEXICO

CAJA 12

Ciudad de México. Convento de San Francisco.

- Libro de recepcién de novicios de los afios 1762 a 1825.

- Directorio del afio 1787 para la administracién de la sacristia del convento.
Se hace mencion de las obras pias, fiestas que se celebran, imagenes para las
fiestas, las procesiones y ornamentos existentes.

CAJA 14
-Documentos relativos al siglo XX, como registro de misas de los afios 1945 a
1954 y cronica periodistica sobre la orden franciscana.

CAJA 75

Cholula. Diversas iglesias franciscanas.

- Diario de actividades de diferentes conventos de los afios 1938 a 1947.

- Libro de gobierno del convento de San Gabriel del afio 1946.

- Libro de actas y ordenaciones del convento de San Gabriel del afio 1946.

CAJA 77
Cholula. Colegio Serafico.
- Diversos libros de misas de los afios 1942 a 1952.

CAJA 78

Cholula. Seminario Serafico Antoniano.

- Libros de misas de los afios 1952 a 1957.

- Libros de misas de los afios 1954 a 1958.

- Libros de misas de los afios 1962 a 1963 y 1969.

CAJA 79

Cholula. Colegio de San Antonio.
- Actas oficiales.

- Libro de alumnos del afio 1942,
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ARCHIVO HISTORICO DE LA PROVINCIA FRANCISCANA DEL
SANTO EVANGELIO DE MEXICO

CAJA 82

Cholula. Iglesia de Nuestra Sefiora de los Remedios.

- Libro de cuentas de la iglesia correspondiente a los afios de 1670 a 1693.

- Libro de constituciones y cuentas de obras, misas, etc. del afio 1718.

- Tres inventarios de la iglesia correspondientes a los afios 1901, 1908 y 1916.
- Libro de limosnas y gastos del aiio 1913.

CAJA 86

Documentos relativos a la Sociedad Artistica Josefina.
- Libro de matriculas y cuotas del afio 1894.

- Registro de correspondencia del afio 1934.
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En este apéndice se incluyen los recibos de obra, asi como el dictamen de estado de
conservacién con fotocopias de dos obras pertenecientes a [a Etapa Il y una perteneciente ala
Etapa [V, las cuales tueron exhibidas en la exposicion “Cristobal de Villalpando. Pincor
barroco novohispano ca. 1649-1714”, misma que fue presentada en el Palacio de lturbide, en
la Ciudad de México asi como en la Real Academia de Bellus Artes de San Fernando, en
Madrid, Espada. El proceso para elaborar dichos dictamenes queda explicado en el apartado

3.6.1 de este informe.

Agradezco a la licenciada Cindida Ferndndez de Calderon, directora de Fomento
Cultural Banamex. A.C. su autorizacién para reproducir en este apéndice dichos materiales.
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AUTOMIZO A FOMENTO CULTURAL GANARIEX A /
1. EXHIBIR LA OBRA DE MI PROPIEDAD EN EL LUGAR Y FECHA MENCIONADOS EN LA PARTE SUPERIOR. sl _ZNO —
2. EN CASO DE SER NECESARIO, PODRAN DESENMARCAR LA OBRA PARA SER EXHIBIDA, EN EL ENTENDIDO Sl MO___
DE QUE LA RECIBIRE EN SU ESTADO ORIGINAL /
3. ASEGURAR LA OBRA A TODO RIESGO PORUNVALORDES —_____ PARA EFECTOS UNICAMENTE Si 7/40 -
DE SEGURO.
4. TOMAS FOTOGRAFICAS PARA PCSIBLES REPRUDUCCIONES EN CARTEL, CATALOGO, ARTICULOS sl 74 NG
DESTINADOS A LA VENTA DURANTE Y DESPUES DE LA EXPOSICION.
“. PRODUCCION DE DOCUMENTALES PARA FINES DE DIFUSION DE LA EXPOSICION, ARTISTICOS ¥ CULTURALES _ .
: QUE APAREZCA MI NOMBRE EN LA CEDULA DE LA OBRA CUANDO SE EXHIBAESAYTR Y} ‘“t=eah g no
FOMENTO CULTURAL BANAMEX, A.C.
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PAESTAMO DE OBRA

FIRMO DE TOTAL CONFORMIDAD CON LO DESCRITO EN ESTE DOCUMENTO, EN EL ENTENDIDO DE QUE TODOS LOS MOVIMIENTOS DE L
OBHRA DE Mi PROPIEDAD SERAN REALIZADOS POR PERSONAL DE MUSEOGRAFIA DE FOMENTO CULTURAL BANAMEX,

P PROPIETARIO !
& -~

42
FecHa: DA ¢ MES E aRi0 74

ME RESPONSABILIZO DE LA OBRA PROPORCIONADA EN PRESTAMO EN SU RECOLECCION, EXHIBICION Y DEVOLUCION,

FOMENTO CLTURAL BANAMEX
DIRECTORA
LiC. CANDIDA FERNANDEZ DE CALDERON

RECIBO LA OBRA DE M PROPIEDAD. ENCONTRANDOSE EN EL MISMO ESTADO DETALLADO EN ESTE DOCUMENTQ, SIN EXISTIR RECLAMACION
ALGUNA DE MI PARTE.

PRCPIETARIO
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EXPOSICION CRISTOBAL DE VILLALPANDO, REAL ACADEMIA DE ERLLAS
ARTES DE BAN FERNANDO . MADRID, BSPARA . MAYO-JUNIO 1998

CLAVE: BF-2%

Cristébal de Villalpande

La Virgen ning ofrecida a la Trinidad
<a. 1690-1699, Oleo/madera

Sin marco: 183.5x658.5x 3.5em. Con marco: 187 x 102.5 x 4 crm.

Col. Conscjo Nacional para la Culturn ¥ las Artes, Tempio de San Felipe Neri. La
Profesa. México, D.F,

Etapa Tercera



exposicioy _CRISTOBAL DE VILLALPANDO .PINTOR auton CRISTOBAL DE YILLALPANDO  pmnuaco
BARRGCO MOVOHISPANO oo SAN MIGUEL
JIFIGIO PALACIO DE ITURBIDE SIGLO recnica OLEQ S/TELA

Loean HEXICO, D.F. wEDDAs s 210 X 148 cm o

FECHA 4 DE NOVIEMBRE DE 1997 AL 15 DE HMARZO DE 1998 . ALTOLARGO/ANGHO CM ALTOLARGOANCHO CM
POLZANUM. ____ __  _ AVALUOS _
cia GRUPO NACIONAL PROVINCIAL, S.A.

PROPIETARIO (S) GOBIERRO DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS Y/0 CONSEJO MACIOMAL PARA LA CIATURA

DOMICILIC - Y LAS ARTES Y/0 PARRGQUIA DE SAN PEDRO, CHOLULA, PUEBLA.

TEL. PART. OFIC.

SE RECOGERA EN DIA ___ MES__ HRS.___

SE DEVOLVERA UNICAMENTE AL PROPIETARIO QUE LA FACILITO EN PRESTAMO, CONTRA £L RECIBO ORIGINAL DIA___ MES___ HRS._____

ESTADQ DE CONSERVACION DE LA OBRA REL MARCQ Ffﬁaﬁ" °3
Y ] 5
1. TELA RASGADA A). DESPRENDIMIENTO =)
2. MAL TENSADA B). APOLILL ADO 2w 1 =
3. DESPRENDIMIENTO DE CARA PICTORICA G}, MANCHADO 51§
4. ABULTAMIENTO D). ARMELLAS FLOJAS TS 5T .
5. MARCAS E). OTROS ; 74 —
6. PERFORACIONES /5 -~ I 2z
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AUTORIZO A FOMENTO CULTURAL BANALIEX A

1. EXHIBIR LA OBRA DE Mi PROPIEDAD EN EL LUGAR Y FECHA MENCIONADOS EN LA PARTE SUPERIOR. SI____NO_

2. EN CASO DE SER NECESARIQ, PODAAN DESENMARCAR LA OBAA PARA SER EXHIBIDA, EN EL ENTENDIDO Sl____ NO___
DE QUE LA RECIBIRE EN SU ESTADO ORIGINAL,

3. ASEGURAR LA OBRA A TODO RIESGO POR UN VALOR DE $ PARA EFECTOS UNICAMENTE St NO
DE SEGURO.

4. TOMAS FOTOGRAFICAS PARA POSIBLES REPRODUCCIONES EN CAARTEL, CATALOGO, ARTICULOS Sil____NO__
DESTINADOS A LA VENTA DURANTE Y DESPUES DE LA EXPOSICION.

5. PRODUCCION DE DOCUMENTALES PARA FINES DE DiFUSION DE LA EXPOSICION, ARTISTICOS Y CULTURALES S ___NO___

. QUE APAREZCA M| NOMBRE EN LA CEDULA DE LA OBRA CUANDO $E EXHIBA ESTA, Sl ___NO ___
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'PEESTAMO OE OBRA

FIRMO DE TOTAL CONFORMIDAD CON LO DESCRITO EN ESTE DOCUMENTOQ, EN EL ENTENDIDO DE QUE TODOS LOS MOVIMIEﬁOS DE L.
OBRA DE Mi PROPIEDAD SERAN REALIZADOS POR PERSONAL DE MUSEQGRAFIA DE FOMENTO CULTURAL BANAMEX.

FECHA: DiA _7 MES_y[ ARD 22

ME RESPONSABILIZO DE LA OBRA PROPORCIONADA EN PRESTAMO EN SU RECOLECCION, EXHIBICION Y DEVOLUCION.

FOMENTO CULTURAL BANAMEX
DIRECTORA
LIC. CANDIDA FERNANDEZ DE CALDERON

RECIBO LA OBRA DE M! PROPIEDAD, ENCONTRANDOSE EN EL MISMO ESTADO DETALLADO EN ESTE DOCUMENTOQ, SIN EXISTIR RECLAMACION
ALGUNA DE MI PARTE.
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EXPOSICION CRISTORAL DE VILLALPANDO, REAL ACADEMIA DE BELLAR
ARTES DE 8AN FERNANDO . NADRID, ESPARA . RAYO-JUNIO 1998

CLAVE: 8F-01 Etapa Cuarta
Cristébal de Villalpando

San Miguel

¢a, 1700 - 1714, Olen/tela

Sin marco: 210 x 144 x 6.5 em.  Con marco: 236 X 169 x 8.5 cm.

Col. Consejo Nacional para fa Cultura y las Artes. Parroquis de San Pedro.
Cholula, Puebia
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