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INTRODUCCION

Ves cosas y dices (Por qué? Pero yo suefio cosas que
Nunca fueron y digo” ;por qué no? George Bernard Shaw.

Dentro de los estudios literarios que hemos revisado acerca del periodo de
los Siglos de Oro espzfioles, no se encontrd investigacién que hable de La
mayer confusion ni que analice el papel de fa mujer en dicha narracién.
Tampoco se localizé algin libro que explique ia obra de Juan Pérez de
Montalbén. Fn la mayorfa de las historias de la literatura espafiola dicho autor
no aparece y cuando se comenta acerca de él, sélo lo integran a una comiente
de escritores que realizé una serie de novelas cortas con caricter amoroso,
muy parecidas a las Navelas Ejemplares de Miguel de Cervantes Saavedra.
Con respecto a lo anterior, cabs resaltar que Néstor Luian en su obra La
vide cotidiana en el Siglo de Oro espaiiol, dice 2 proposito de las damas y la
literatura “Ne es éste el lugar de hacer un estudio profundo de la
condicion de la mujer en el siglo XVIL, estudio que en toda su integridad y

extensidn estd, que yo sepa, por hacer™

La superficialidad con la que se ha visto a la novela amorosa del siglo
XVII, permite que s¢ abra un camino inusitado, por el cual el transito debe
ser lento, pues hay que avanzar abriendo brecha. El sendero que Miguel de
Cervantes Saavedra trazd con su cilamo y sobre el cual peregrinaron Maria
de Zayas y Sotomayor, Mariana de Carvejal v Juan Pérez de Montalbin

enire otros; conforma un atractivo lienzo literario digno de investigacion.

Ahora bien, si las Nevelas efemplares vy los relatos cortos de otros autores,
tienen como base el mundo femenino: ;por qué escritores como Juan Pérez de
Montalbén v obras como La mayor confusidn no han sido analizadas, si en
¢l siglo XVII la mujer es una figura importante para la sociedad de la época?.
Esta interrogante al analizarse, aparece como una diosa arrobadora, que pide

ser despojada de su vestido y hundirse en la concupiscencia de su cuerpo.

i Lwén Néstor, La vida cotidiana en el Siglo de Oro espaiiol, 6% Ed, Barcelona, ed Planeta, 1991,
(Col Memonas de la mstona, No 6) p 100



La fime creencia de que al estudiar aquello que nos precede, permitira
explicar lo que acontece en nuestro presente, se convierie en una razdn mas
para interesarse por las novelas cortas. En este marco, el sino de la mujer
permanece en el desarrollo de la humanidad como un acontecimiento
histérico que explica diversos sucesos que aciualmente establecen las

relaciones enire la myjer v 1a sociedad.

La literatura como espejo de sociedades es la principal llave que nos abre
mundos que ni la historia v otra clencla podria dibujar con tal exactitud. A o
anterior, afiadiremos que durante el siglo XVII una concurrencia de factores
gcondmicos, sociales ¢ histéricos, colocaron a la mujer como centro de una
corriente literaria que la elogia y la exalta; en ese entonces, la figura
femenina se levanté como sostén del sistema caballeresco espafiol. La
aristocracia utilizé la cortesia como ideologia, “en una sociedad jerdrguica y
cervada, donde eran reglamentados y fijos los modos de conducirse’™ y asi
la clase de rancio abolengo establecid que aquel que aprendia a ser cortés, era
capaz de seguir los idezales de la nobleza espafiola y con ello formar parte de

los estratos privilegiados.

La Espafa dei segundo Siglo de Oro establecid desigualdades enormes,
pucs los ricos ganaban hasta mil quinientas veces méas dinero que un panadero
o un obrero. Al iniciar la decadencia espafiola, la nobleza tuvo que abrirse a iz
naciente clase burguesa, las familias ennoblecidas asimilaron los valores de la
aristocracia y a la vez hicieron que los grandes sefiores adoptaran valores
que no procedian de la tradicidn caballeresca. Ambos sucesos, sobretedo el
primero reforzé la estructura social que imponia la cortesia y con elio la
mujer fue el centro de la novela corta. Este trabajo tiene por objeto presentar
el universo femenino en La mapor confusidn y confirmar que la literatura es
un reflefo de sociedades, porque de acuerdo con lo dicho por Lukdcs, “la

existeitcia y I esencia de Ia literatira, la formacion y el efecto sélo se

* Maravall Antonio, La literatura picaresea desde la historia social, Madnd, ed. Taurus, 1987,
pp. 635-643



comprenden y explicann como relacion histdrica de conjunio de tedo of

sistems, son parte del procese histdrico conjunto de la sociedad, ™

& A qué nos referimos con e universo de la mujer dentro de La mayor
conjusion?. la figura femenina es la principal actriz y los demas personajes,
asi como la sociedad, la religién y la economia confluyen en dicha obra; la
mujer se convierte en el centro del universo vy se torna en simbolo de 1a ucha
de clases entre nobles y burgueses. Tal vez se hzlle hacia el final de 1a
investigacion que 1z esencia de la dama descrita por Juan Pérez de Montalbén,
no es lo que parece; si no que se vuelve una esfinge que se desmorona y
detras de sus afeites, ungiientos y polvos de tubor se visnaliza no un imberbe

rostro, sino un hirsuto mostacho.

Para apoyar lo antedicho, nos serviremos de la obra de Gyérgy Lukdcs,
quien nacié en Hungria en 1885, en el seno de una familia judiz, acomodada
y ennoblecida, radicada en Budapest. Se gradud como doctor en filosofiz e
historia del arte, vivié dos guerras mundiales y los cambios que conllevaron.
A pesar de ser un aristécrata se unié a Lenin con el que establecié una

contienda tedrica a cerca del camino correcto del v hacia el socialismo.

Segin Lukécs, existe un lazo que une la narrativa con el mundo real y
permite establecer un vinculo entre el escritor, su obra v el lector. Considera
en su Teoria de la novela que el relato  “busca descubrir y edificar la
totalidad secreta de la vida”.! En este libro y otros dos: Secivlegia de la
lireratura 'y La movela historica, dicho autor explica come a través de la
historia, los diversos géneros literarios han cubierio un periodo determinado y
gué concepclones, perspectivas y hechos histéricos lievaron el desamrollo de

la novela.

* Lukdcs Gyorgy, Sociclogia de Ia literatura, Tr. Michael Fasber-Keiser, 4%.ed. Barcelona, ed.
Peninsula, 1989. (Histona, ciencia, sociedad No 2. p. 206
* Luciks G La teoriz de fa novela TT. José Sobrels Buenos Arres, de. Sigle vemte, 1974 p.35



Lukées piensa que para el analisis de una novela se deben tamar en cuenta
fas condiciones sociales, las estructuras econdmicas y politicas, asi como la
lucha de clases. Ei considera la literatura como una ideologia que forma parte
estratégica de la oposicién clasista y que dentro de la sociedad, la
superesiructura (a la cual pertenece la literatura) responde a los intereses del

grupo dominante,
En la plasmacion artistica:

VEl escritor configurador no crea “libre de su interior” por el
contrario estd fuertemente atado a la reproduccion fidedizna
de ta realidad. La realidad de un personaje individual depende
de con que verdad y cuan concretos y a la vez tipicos aparecen
en ellos wn proceso enters y sus fuerzas impulsoras.™

La importancia del desarrollo sccial vy de las fuerzas productivas sithan zl
hombre no como ser individual, sj no como ur ente social et el que influye

todo lo que ocurre a su alrededor.

La bisqueda de lo real como contenide de la novela se logra en la
estructuracion del proceso general, “gue es ia premisa pava una composicién
correcta de la noveln porque deshace el fetichismo de las formas
econdmicas y sociales del capitalismo haciéndolas aparecer como
relaciones entre los hombres.” Cuando se representan esas conexiones,
entrevernos una sociedad que manifiesta una hucha de clases, pero mas alla de
csa confrontacidn, enconiramos un proceso histérico complicado en donde

intervienen factores econdmicos.

Al seguir el principio del realisme, el cual consiste en presentar al
hombre como un ente social y no como una figura aislada, la configuracidn
de una novela cfrece una imagen totai de ia vida, la cuzl va desde la literatura

@ la biologia hasta las costumbres religiosas o morales, es decir, zbarca todo

* Lukdcs G. Seciologia de la... p 206
S Ihidem p 127



aquello que pueda ocurmir en la sociedad, deniro de la cual, el factor
econdmico desempeifia el papel principal. El proceso literaric descansa sobre
el desarrollo de iz economia, pero reacciona con las demas ciencias y éstas

entre si y también se activan ante la base econdémica.

La configuracion del contexto general es la premisa para la buena
composicion de la novela espafiola del siglo XVII, pero s1 se toma en cuenta
que uno de los fines, de ia obra literaria es la realidad objetiva, se redobla el
interés por estudiar el periodo del Barroco en Espafia. Ademis, Lukics

considera a la sociedad como parte del proceso histérico del hombre.

El tedrico hiingaro sostiene que al analizar una obrz literaria, primero debe
tenerse en cuenta el origen social de dicha manifestacion ariistica. Su sistema
analitico nunca se desprende del proceso uniforme de la historia,y concibe a
la literatura ¥ a la socledad como parte de ese proceso histdrice que se ha
puesto como fin descubrir las leves particulares v generales de periodos
concretos. Al igual que Engels v Marx, piensa que cada época tiene
clementos relativos dependientes del lugar, Hempo y circunstancias que
influyen en la forma de la novela. Lukdacs, al examinar el periodo del
Tomanticismo, considera que la divisién del trabzjo v la produccion material
fueron componentes que permitieron el desarrollo del psicologismo, el cual se

originé como una oposicidn al efecto deshumanizante del capitalismo.

Después de sefialar la importancia que tiene el estudiar las condiciones
sociales, las estructuras econdmicas y politicas, asi como la lucha de clases,
Lukécs en el segundo paso del analisis de una novela, sitda 2 la literatura
como una ideologia. Cree que la superestructura, como se habia dicho antes,
forma parte estratégica en la oposicién clasista y que dentro de una sociedad,
ésta responde a los intereses del grupo dominante. Las relaciones de clase,
basadas principalmente en el aspectc econdmico, influyen en la forma y

contenido de la Lteratura.”

7 « . . . . .y
Vid. “Observaciones criticas con ocasidn de la novela de Ottwalt”™ e * Introduccidn a los

escritos estéticos de Marx y Engels en: Lukas Gydrgy Secielegia de la literatura... pp.119-138
¥ 205-230.



Cabe aclarar que para Gyorgy Lukécs, el aparato social es dindmice y sin

relaciones mecanicistas de causa y efecto y subraya con especial fuerza:

¥ Que un proceso tan polifacéticc y variado como es el
desarrollo social e histérico se realiza siempre comio un
complicado tefide de efectos de cambis. Sélo con un métode
semefjante resulta posible acercarse al problema de las
idecloglas™?

Por ello las relaciones de clase basadas principalmente en el aspecto

economice influven en la forma y contenids de la literatura; sin embargo la

Q

callsa econdmica no es la dnica activa, tal postura concede un papel

importante en el desarrolio hustérico a la actividad del sujeto.

En Teoria de la novela, ¢l hingaro establece que los griegos vivizn un
mundo cerrade, donde todo tenia un orden porque el hombre estaba
predestinado y la forma para representar este mundo era la epopeya v la
tragedia. A partir de! Renacimiente, Dios es espectador del universo, el
hombre debe tomar sus propias decisiones, se enfrenta a un mundo abierto
gue nunca deja de sorprenderlo y entonces se convierte en un ser que busca
entender el sentido de la vida, pero entre mas mvestiga, mas inalcanzable se

vuelve su objetivo.

En la novelisiica barroca, cuando se dibujaba un universo moral como es el
caso de La mayor confusion, cl munde se presentaba dividido en dos
mitades: la sombra y la luz; dicha dualidad que se levantaba como
perspectiva, resultd poco convincente al hombre que por més gue traté de
adaptarse 2 una de estas posibilidades no lo logrd, su espiritu inquieto
cuestiond ciertas situaciones que no alcanzd a comprender del todo, a pesar
de las explicaciones maniqueas que se le dieron. Su ascendencia renacentista
le ofrecia un munde abierto, mientras que la religion le brindé un dmbito

cerrado parecido al de 1a epopeys, asi, su alma se halld impregnada de esta

* Lukacs G, Socielogia de Ia... p.207.



contradiccién y tal situacién es uno de los momentos esenciales de ia

actividad del hombre que se halla impreso en la obra de Juan Pérez.

Dos de las categorias mas importantes dentro de la concepcion de Lukécs
son el contenido y la forma, los cuales se consideran unidos en un lazo
indisoluble. A la forma no hay que confundirla con el orden en que estan
dispuestas las partes que determinan una figura. “La forma sdlo es la esencia
visible, sensible y concretizada del contenide.” ? Internamente se manifiesta
en las iméagenes, en el lenguaje, asunto, estructura, composicion de la obra,
estilo, etc. El contenido es lo que se hace o lo que se presenta dentro de una
forma, es decir esta integrado por las ideas emitidas por el escrito. De acuerdo
con el periodo que se estudic ambos pueden variar, pero sin separarse; si
cambia el contenido, la forma también se altera, Dicha relacién ocurre porque
el contenido esencial de la literatura es ¢l hombre y él esti en continuo
movimienio, en cada época los lazos entre el mundo y la humanidad en su
caracter social, es decir, en sus relaciones de clase, determinarén la forma y el
contenido.'® Las formas son conservadoras porgue surgen de¢ una
experiencia social que el sujeto busca copservar, pero como dentro de la
sociedad aparecen contenidos nuevos, Ja forma se ve obligada a evolucionar
para quedar acorde con ellos.!! Por lo tanto, si el siglo XVII en Espafia sitda
como el centro del universo a la mujer, no es extrafio que aparezca ia novela

corta como consecuenciz de la cortesia, propuesta ideologica de los nobles.

El tercer elemento que debe analizarse en el método propuesto por GySrgy
{ukécs se refiere a que el escritor estd influido por clertos acontecimientos
que se presentan en la sociedad o en la historia. De acuerdo a la clase social a
la que pertenezca el autor de una obra literaria, expresard cieria tendencia,
entendiendo este concepto como cualquier anhelo social o pelitico del artista.
Cuando ocurre que un escritor en su obra utiliza uno de sus personajes paia

expresar en forma inmediata sus propias opiniones, quitando 2 su creacion ia

® Lukics G. Seciologia... p.134.
** Sénchez Vizquez Adolfo. Las ideas estéticas de Marx. 12°. Ed. Méxco, ed. Era,1983 pp.31-36.

U poecher Emest La mecesidad del arte. Tr, José Sople, 3* Ed Barcelona, ed Peninsula, 1978
{Ediciones de bolsillo No 2553 p 147



posibilidad de vivir sus capacidades para cumplir las leyes de su ser; la novela
se separa de la realidad objetiva; empero, el tedrico marxista aclara que aun la
autentica literatura muestra clerta tendencia, pero ella “debe surgir de la
situacion y la accign, sin que se aluda expresamente a ello... w12 s decir,

nace de la esencia artistica de la novela, de la realidad de ia cua! es un reflejo.

El creador no debe pasar indiferente ante las grandes cuestiones del
progreso humano porque sin una actitud ante eilas, no existe un realismo
profundo. Pero los grandes escritores ne llegan a los extremos tendenciosos,
esto lo deben a su honradez; para eilos, ante todo, la realidad se presenta tal
como es y puede llegarse a su esencia gracias a laboriosas y profundas
investigaciones, que se¢ hallan mas altas que sus descos personales mas
queridos, intimos y mimados."® Por lo tanto, para evitar que el artista s aleje
de 1a descripcion fiel y objetiva de la sociedad debe percibar las relaciones de
clase, sus leyes impulsoras v sus contradicciones. Para Lukacs la obra debe
crear un mundo en continua eveiucion que muestre las caracteristicas arnba
mencionadas, pero que no sean descritas de forma mecanica porque esto

llevaria a una simple pinfura socio-histérca.

Fl autor de una obra iiteraria debe ser capaz de construir un puente que
una la necesidad con la casualidad, En la novela, el escritor debe crear
situaciones y personajes que parezcan casuales y asi pueda justificarse la
necesidad de los mismos en el desarrollo del relato.®  Piénsese en el
Lazarillo de Tormes: el encuentro del mozuelo con todos los gue fueron sus
amos parece hecho por la casualidad: la suerte hizo que fueran ellos, pero 2 la
vez son necesarios porque sirven para describir la sociedad espafiola; no se

puede prescindir de alguno.

El siguiente mivel en la concepcidn lukacsiana, hace hincapié en que la

ciencia y el arie se excluyen mutuamente, aunque los dos permiten conocer

" Engels Fedenco y Marx Carlos. Sebre arte y liseratura, Tr, Geoffrey Rivas. México, ed Masas.
1938 p.211
BWid. Lukées G Sociologia de... p.226.

14 s
I5idems. Pp 120-133



la realidad objetiva, la primera tiene como finahdad atrapar lo real en forma
conceptual, mientras que la literatura siendo un arte, persigue el fin de
presentarlo de forma humanizada. En el arte lo espiritual aparece apegado a lo
sensible y por eso se relaciona con el hombre; es decir que los objetos
representzdos artisticamente aparecen unidos con este ultimo. Asi, al
refiejarnos la reatidad objetiva, el artista nos adentra en la realidad humana:*®
por gjemplo, en una novela en la que se habla de un vestido, éste cobrard
importancia por lo que significa para su duefia, no obstante, ¢uando una
novela cosifica al hombre, el texto pierde su esencia, se¢ vueive un

experimento formal y fetichiza a la sociedad, desfigurando la realidad.’® La
de fucha, lo cual posibiemente hable de una deshumanizacién de la obra.

Lukacs afirma que “la esencia del método dialéctico consiste en que lo
absoluto y lo relative constituyen una unidad indestructible. »7 Mas qué
significa esto? Se refiere al peniltimo paso del método: el andlisis de la
configuracién del proceso general. El tebrico himgaro no acepta la division de
las ciencias v las disciplinas, es decir, que filosofia, historia, medicina,
sociologla, literaturs, etc., forman un todo que estd umdo por las relaciones
exislentes entre estas areas del conocimiento, pero a su vez, cada una de elias
es independiente, tiene su propio desarrollo; no obstante, todas influyen sobre
todas. Se visualiza 12 marcha histérica total del hombre como un compuestc
de todas las ciencias que estd determinado por la produccién social. Sélo
sobre esta base se explican los cambios y evoluciones que se realizan en los
distintos campos, no se debe explicar un fendmene sin estudiar todo lo que Jo

rodea

Con esta concepeion del todo como verdad absoluta y verdad relativa, el
filésofo hiingaro offece un punto donde el todo, antes explicado, y la totahdad

convergen. Pero ;qué significa la totalidad? Para Lukécs existen dos tipos, la

* Qanchez Véizquez A. Op. Cit. Pp.31-36.
' 1 ukécs. Secielogia de... pp.127-130

7 Ibidem. P.205



de los objetos vy ia del movinmuento. La primera representa a través de los
objetos una etapa del desarrollo de la sociedad, por eso se deben configurar
integramente las cosas que rodean a los personajes porque si falta algo de
ellos no existe fa realidad, lo cual significa que ia novela presenta un mundo
falso. La segunda forma de totalidad abarca los movimientos socizles,

morales, religiosos, v psicoldgicos que dominan una época histérica.

Para ei filésofo marxista “la gpopeye y lo novela se distingiten por esta
idea de totalizacion de todas las demds subdivisiones de la poesia épica: esta
diferencia, no es cuantitativa de volumen, sine cualitativa, de estilo
artistico, de plasmacién artistica™®. La totalidad de los objetos y la de los
movimentos soclales, morales y psicolégicos tienen come funcién dar una
enorme fidelidad a la representacién del mundo real objetivo, cuya

plasmacidn se cumple con calidad en la novela.

Tanto ¢l todo como !a totalidad, deben concretarse en los personajes,
porque si ias figuras creadas sintetizan en sus caracieres lo total de Ja
produccidn social como movimiento propio del protagonista, y la totalidad de
la vida en un momento determinado del tedo, la esencia de la plasmacion
artistica causar la impresién de vida, posiblemente hasta més infense que la
misma realidad,” zsi se establece que los personajes son el centro de la
estructura de la novela, porque “el verdadere arte representa la totalidad de
la vida humana configurada en movimiento, en su evolucion. Una de las

categorias mds importantes de esta sintesis artistica es el tipo.” o

Precisamente al analizar a los protagonistas, liegamos al tliumo mvel del
método propuesic por Lukdcs, En este punte se debe aclarar lo que se

entiende por tipo:

“Se caracteriza por el hecho de que en €l concurren todos los
rasgos predominantes de aquelle unidad dindmica en la cual, la
auténtica literatura refleja la vida, de que estas contradicciones,

® L ukdes G. La novela histérica 3* Ed, Tr. Jazmin Reuter, México, ed Era, 1977 P.I0S.
" Vid Ihidem p.106
® Cf. Sociclogin de la literatura pp 219224,

10



las mds importantes contradicciones sociales, morales y
espirituales de una época se conjugan en una unidad vital. ™’

La figura tipica ne simboliza a2l hombre promedio, sélo en casos extremos,
ni es excentrica, aunque generalmente sobrepasa lo cotidiano. Es tipica
porque la esencia de su personalidad esta dibujade por decisiones que
corresponden a alguna de las tendencias en evolucidn de 1a sociedad. En ella
se hace evidente lo particular con fodas sus posibilidades individuales y a la

vez lo tipico o socialmente general.

Una categoria que tiene un papel decisivo en la vida humana y en el reflejo
Iiterario de la vida es la posibilidad. Puede ser concreta o absiracta, la
segunda es més rica que la realidad, ya que miles y miles de posibilidades
aparecen ante el ser humano pues se irata de suefios, ensofiaciones, fantasias,
etc., su nimero es infinito y puede existir sin influir decisivamente en ¢l
desarrollo de la personalidad, sin embargo, sélo pueden realizarse unas
cuantas. La concreta se diferencia s6le en la decisidn, pues ésta, se manifiesta
cuando enire las multiples posibilidades abstractas, se escoge una de ellas y se
determing la personalidad del sujeto. Diriamos enionces, que el tipo se
resume en unas cuantas posibilidades concretas, de entre los millones de

abstracciones posibies.”

El tipo concenfra en su existencia las determinaciones de algin
movimiento histérico real, pero nunca son su encarnacion. “Su wpica no estq
relacionada con las grandes rendencius vitales de todo un periodp, sino que
generalmente, va unida & un momento de pasajera actualidad, gy
personalidad es apta para actuar tipicamente ante un periodo determinade, en
situaciones tipicas extremas, pero no se les arranca aigo en particular. En el
caso de La mayer confusion la figura femenina no se presenta como un tipo

sinc como un personaje represeatante debido al cardcter moralista de ia

* Lukdcs G Ibidem P 221
* Lukics G Sigrificacion actual del Realisme critico, Tr Maria Teresa Toral. 4° ed. Mexico, cd
Era,1977. Pp 2427,

# Ihidem. p 158
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novela que por seguir cicrtos fines educativos, limita la independencia de los

protagonistas

La configuracion del héroe novelesco esta determinada por el mundo
abierto al que se enfrenta el hombre modemo. S1 bien la epapeya forma una
totalidad de la vida acabada en si misma donde tode tiene un lugar y un por
que; no ast la novela, que para capturar la abismal realidad del muendo, busca
descubrir y edificar la totalidad (cada vez méas enorme) secreta de 1a vida.
Ante tal situacién, el personaje protagbnico se convierte en eterno buscador

de la verdad, un individug problematico:

“La desaparicidn de todo fin evidente, lu desorientacion
decisiva de la vida entera se vuelve necesariamente, para todos
los personajes y para fodos los acontecimientos, el fundamento
de todo edificic fcreador], el modelo constitutivo. ™’

Quizd es en este punto donde la figura representante, gue existe en La mayor
costfusion, toma su propia forma, ya que en ocasiones critica el sistema social
en que vive y a veces lo presenta como algo decadente; empero, se somete a

la sociedad, se rebela, pero nunca rompe totalimente con lo que Jo rodea.

Innegable es el hecho de que el hombre se sitia como e contenido esencial
de la literaturz. Si el mundo de la realidad objetiva muestra la relacién
totalidad-sujeto con un cardcter nada armonioso y a ella s¢ incorpora el
abismo que conlleva la situacidn stdrica; entonces se obtiene en la
expresién artistica un héroe demoniaco que conforma el espiritu fundamental

de la novela v se objetiva como psicologia:

“La novela es la epopeya de un mundo sin dioses; la psicologia
del héroe novelesco es demoniaca, la objetividad de la novela,
viril y madura comprobacidn de gue el sentido jamds puede
peretrar de lado a ladoe la realidad y no obstante sin el sentido,
la novela sucumbiria en la nada y en la inesencialidad”™

*Lukies G Teoria de... p 53
® Yhiden. p. 82
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En la narracion de Montalbén, ia protagonista busca una explicacién que le
permita entender su mundo, pere a diferencia de otras histerias, en las que el
personaje principal se plantea cuestiones que le permiten entender el 4mbito
que lo rodea y que resueitas éstas surgiran otras y otras més hasta el infinito;
la figura femenina trazada por Juan Pérez no rompe con su universo, sino que
acepta la religidn como sentido de su vivir y no necesita aparentemente
seguir buscando porque la razén le dicta que Dios es e fin de todas las
cosas, de esta manera no surge un personaje diabdlico que ponga en duda el

sistema sacro y que convierta su existir en cterna biisqueda del sentido de

vivir,

El héroe es un perenne buscador del por qué de su existir, mas en la novela,
nunca se da ef sentido total de la vida que satisfaga completamente al
protagonista, quien siempre se cuestionard si ese es el Gnico y al resolver un
problema, encontraré otro de forma continua; empero, si no hay esa
basqueda, ne kay novela porque ésta simboliza una cualidad esencial del
hombre, es el enfrentamiento & un mundo que s le escapa, del que no
comprende el significado. “Ese munde abandonado por Dios se revela
irracional, lo que parece cerrado se quiebra bajo los golpes del individuo
poseido por el demonio...”™® Todo parece indicar que la perpetua biisqueda,
ese 1o conformarse, es el espintu que forma al héroe modemo. Para encontrar
el sentido de la vida todo es posible, incluso el asesinato o la locura se

convierten en medios para lograr tal objetivo,
La mujer como figura importante en La mayor confusion

La mujer es importante dentro de La mayor confusicn porque es el
centre de la sociedad, En la figura femenina recasn dos conceptos, el amor
cortés, donde ¢lla es el objeto de veneracidn, y la simulacién de la enirega del
vaszllo al seflor, gue sitda a la dama como la reina del amor, lo cual la
convierte en una especie de diosa Venus a la que sus vasallos-adoradores

besan los pies y le rinden culto; por otra parte, la mujer es la portadora del

% Ibidem p 82



henor famuliar, carga que no pidis, pero que se le otorgd; por eso se le
brindaron muchos cuidados, ya que ella es “frigil como el cristal”. La virtud
femenina es la representacidn simbélica de toda una sociedad embriagada por
su calidad de cristianos vigjos que exige la donceilez de las solteras vy ia
ignominiosa fidelidad de la casada, ambas actitudes ejemplares se basaron en

lz inmeaculada Virgen Maria.

Como ideclogia, la relacién social vasallo-sefior de la Edad Media, pasa al
nivel amoroso de! siglo XV, cuyo fundamento es que lo antiguo equivale a
nobleza, por este motivo los conceptos de sangre y de honor se transfiguran
¢n <l amor coriés, dicha concepcidn amateria sl es posible entre ias clases
privilegiadas porque la gente baja no tiene honra que defender. E1 henor puso

sobre la virginidad un terrible peso tanto moral como social
La mujer no es una figura humarizada.

S1 sc toman en cuenta las ideas de Gyorgy Lukdes acerca de la apariencia
y esencia, asl como de la Hteratura humanista, entenderemcs corn mucha
exactitud esta cuestién. “ La realidad no sélo consiste en la superficie
inmediata sentida del mundo exterior(...]Surge entonces la cuestion de la
apariencia y la esencia’™’ La realidad fiene niveles gue abarcan desde su
superficie hasta su profundidad. Una y otra se activan y aquella que en la
superficie estaba frente a lo aparente en calidad de esencia cuando se
mvestiga partiendo de la superficie surgir en la profundidad como apariencia

y también se originard una esencia nueva.

En La mayor confusisn, todos los hombres estan a los pies de las damas
por la actitud caballeresca que adquieren estos dltimos. Cuando ocurre el
noviazgo,se observa a don Félix v a don Bernardo cortejar, obsequiar regalos
y cantar versos & Diana y Casandra respectivaments; en esas sifuaciones
ambos militares derraman lagrimas y penas por los desdenes de sus amadas.

Este marco establece un dominio completo de las mujeres sobre los hombres

T Lukdes G Sociolograde P.219.
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Pero también es cierto que z Casandra, Fulgencia, Diana y Lisena se les
impone el concepto de honor y por ello protegen, unas mds que otras, su
virginidad, pues saben que su doncellez significa honra y virtud. Una mujer
con esas cualidades se puede casar porque es vista como una hermosa joya
que s6lo un hombre noble es digno de poseer. Por una parte, en apariencia, la
mujer es la duefia del mundo, pero en esencia es un trofeo que los hombres se
disputan. Por lo tanto, ¢l culto a lo femenino se transfigura en la vanidad del

hombre, porque poseer una mujer bella y virtuosa engrandece el honor del

varomn.

La descripcion de la mujer, tal como se hizo, contraviene el caracter
humanista literario que pidié Lukécs para una buena configuracidn. Al
presentar a la figura femenina cosificada, en e sentido de que es tratada como
objeto, la realidad entonces, s& mecaniza, y con ello, se muestra un ser que no
pone resistencia ante la moral social, que aparece como una miquina
indestructible. La sociedad, entonces, se presenta como un lugar donde todas
las doncellas que entreguen su virginidad antes del matrimonio serin
castigadas y escarnecidas. jAcaso no hubc en el siglo XVII una dama
deshonrada que lograra casarse, v asi se escapera a esa ley mecénica del

castigo?

La concepeibén del amor como ideclogia meral.

Coexisten dos maneras de amar en la sociedad espaficla del Barroco, una
que considera al amado come ¢l (nico objeto de veneracion y toma en cuenta
las virtudes internas de éste. Otra piense que el amor no prohibe entretenerse
en ofres ojos que no sean los del prometido(s), pero esta comiente
generalmente cae en ¢l deseo, sélo es atraccién fisica. pues a veces este amor
lleva al incesto. Asi se dibuja en La mayor confusicn el espiritu barroce Ileno
de contradicciones, el amor se transforma en cuestidn moral: si se basa en lag

virtudes intemas, es bueno; pere si se sostiene en el gusto de la cara y del
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cuerpo es malo porque ese no significa amor, mas bien es deseo y éste 2 su
vez pasion y la pasién contiene un sentido pecaminoso, asi se presenta en la
novela de Montalban, iz decadencia espiritual propia de Ja Espana del siglo
XVII, en donde conviven personas virtuosas, incluso santas, junto con seres

sumergidos en la pasién.

La presencia del proceso enters y sus fuerzas impulsoras como

cualidades coneretas de la figura femenina.

El proceso entero se manifiesta en fa mujer con una verdad muy
cercanz a la realidad objetiva, se observan en Ia figura femenina muchas
cualidades propias de las damas espafiolas del siglo XVIL Las caracteristicas
fisicas y psicologicas que se investigaron en los libros histdncos y sociales

cencuerdan con los caracteres de los personajes de La mayor confusidn,

Cada figura femenina presenta en su construccidn, la clase social a la
que perienece con las caracteristicas propias de su posicidn, tanio
psicoldgicas (como son la pureza de sangre, la piedad, la soberbia, la religion,
etc.} como fisicas(el cabello, el peinado, Ios ojos, el vestido, etc.}). Aunado a
estos dos gjes de la personalidad se encuentran las costumbres socizles (el

placer sexual, el manto, las fiestas, las serenatas, el matrimonio, etc.).

Estos tres niveles plasmados en las mujeres descritas por Juan Pérez de
Montalban, permiten afirmar que ellas fueron trazadas con gran conerecién v
enorme sensibilidad. En cuanto z lo tipico, cumplen con las cuzlidades de
general y particular. Por un lado Casandra, Fulgencia, Diana y Lisena parecen
Tesumir en sus personas las cualidades de la mujer hispana del Barroco; en ¢l
otro extremo cada una de ellas tiene rasgos pariiculares que permien
diferenciar a4 una de otra; no obstante, no se puede hablar de tipos, ya que su
personalidad conlleva el peso de los simbolos, pero también poseen caracteres
problematicos, aunque son muy débiles, por lo tanto los personajes son

representantes.



Lz tendencia del autor influye en La mayor confusion.

Lukacs habla de que la clase social a la que pertenece el autor de una obra
literaria influye en la creacién de su novela. "No existe un gran artista en
cuya representacion de la realidad ne apareciesen sus opiniones, sus desecs
¥ aspiracigies. »% Bl escritor posee una fendencia social, la cuzl no debe
sobrepasar las acciones de los personajes, éstos deben tener vida propia. §i la
tendencia del creador se impone en la plasmacién de los protagonistas,

entonces, se realiza una falsa realidad objetiva.

Montalban en la configuracién de los personajes, en ocasiones carece de
objetividad y sus conceptos morales aparecen en sus protagonistas como
comentarios. Esto se debe, segin Lukics, @ “la incapacidad de ver
relaciones de clase entre howmbres en las “cosas” de la vida social...”™ por
lo que la sociedad es presentada sin efectos alteradores, asi lo objetivo no se
represenia de manera adecuada. Manuel Durén piensa que los escritores
posteriores a Femnando de Rojas, “para crear una obra moralizadere de
grandes dimensiones/...| tendrdn gque recurrir al artificic de presentar,

intercaladas, observaciones minuciosas de cardeter étice.” >’

Ademas del problema anterior, la forma de la novela, como se djjo en la
primera parte de esta introduccion, estd unida al contenido; si este tltimo no
tiene como principal objetivo presentar la realidad tal cual es, si no que su
funcidn es la de educar a las damas acerca de los errores en que pueden caer:
entonces, desde la perspectiva Iukacsiana, lz novela pierde sus esencia de

arte y se convierte en un mero experimento formal.

El andlisis de la sociedad de La mayor confusion se basé en el concepto de
totalidad, por ello se realizé sobre tres ejes principales; el histérico, que

consistid en investigar la historia de la Espafia del Barroco; otro, econdmico

# fhidem p.224

# [bidem pp 122-123

* Durdn Manuel Lz embigiiedad del Guijate 2+ Ed. México, ed Universidad Veracruzana, 1981 P
104



donde se analiza las clases sociales, el dltimo se refiere a la moral como

ideologia hispana de ese periodo.

El inciso primero establece las caracteristicas socizles, morales ¥
econdmicas particulares de cada clase existente en la novela de Montalban, £l
segundo scfiala las ideas sociales que a pesar de tener un origen cabalieresco
regian para iz sociedad entera. El tercero estudia un lugar muy importante
para la aristocracia: la Corte de la cual se puede decir que casi se convirtié en
un estrato de la clase noble. El cuarto precisa ¢l grupo de normas que

prevalecian con respecto a la belleza femenina que también era de dominio
nehorn}" 1

neral. El quinto muestra la degradacién de la sociedad, en ocasiones del

elma, otras veces de las costumbres religiosas y sociales.

En todos estos apartados se llevd al cabo una revisién histérica de la
sociedad espafiola del ultimo Siglo de Oro ¥ posteriormente se procedio a
efectuar una comparacién de dicha realidad con el ambiente social de fa
mapor confusién. La finalidad fue hallar rasgos comunes y por una parte
establecer el por qué de la existencia de algunos elementos que a simple visia
parecen intitiles como es la descripeidn de un vestido de una viuda o Iz frente
amplia de una dama. Si bien pudiera parccer repetitivo el mostrar un mismo
tema(la mujer) en dos apartados(capitulos I v I1), debe recordarse que cada
uno de ellos aborda ¢l fendmeno desde un angulo distinto como quedd

asentade parrafos arriba,

Tanto la tendencia del autor en los personajes como el experimento formal
en La mayor confusion son la base sobre la que se crea una realidad
mecanizada, donde el homor y la sociedad aparecen como aparatos
deveradores de mujeres. Dicho sisterma social, surge como algo acabado,
donde tedo estd determinade y nada se altera porgue no hay una lucha de
clases. Las tnicas salidas que existen son el buen comportamiento, ¢l
arrepentimiente y posteriormente el acercamiento a Dios o el castigo, la

muerte corporal o social,



CAPITULO I

LA SOCIEDAD ESPANOLA DEL BARRGOCO Y LA
MUJER EN L4 MAYOR CONFUSION.

Muyer que dura un mes, se vuelve plaga

Aun con los diablos fue dichoso Orfeo

Pues perdid la muger que tuvo en paga
Francisco de Quevedo.

Como se establecid en el marco tedrico, para ¢l andlisis una obra literaria
es necesario conocer el proceso histérice-social del periodo que envolvié el
desarrolio de dicha novela, porque sélo de esta forma se puede interpretar si
un refato es un reflegjo de la realidad objetiva o si no lo es, por eso en este
capitulo se presenta una investigacién histérica de la sociedad hispana del
siglo XVII, la cual se comparara con €} contenido de La mayor confusion

para posteriormente establecer s1 es una obra de caracter realista o presenta

un universo falso,
1. Los personajes.

En ias dos siguientes pdginas, se hara una breve descripcion de
los protagonistas de La Mayor confusién para facilitar la comprensién de

nuestra investigacion:

Nombre del
Personaje. Clase social Ambito en el que s¢ desenvuelve Representa
Aristocracia

Casandra (posee diez mil | Madrid, el hogar, la iglesia, la La mujer liviana i
ducados de dote) | refa, una pequefia aldea, Ia Corte. | E! jefe o cabeza de famild
¥ amante recatado. ‘
Gerardo Aristocracia Su casa, una casa de juego, calle El celoso. Bl defensor de ‘
de Casandra, la Corte la honra familiar '
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Nombre del

Personaje. Clase social Arabito en el que se desenvuelve Representa
La casa de su madre, aposento de
Don Félix Lisena, las rejas de las mujeres, El amante engafiador.
Aristocracia La casa de su anugo, Népoles, Flan+ El seducter de mujeres.
des, alrededores de un monasterio, |El soldzdo valeroso
‘ ta casa de Fulgencia, la Corte.
Aristocracia Cordoba, Flandes, el ambiente

'Don Bernardo

(perieneceala

militar, exterior de la iglesia, la

La soberbia espafiola.

. clase social

la honra de Tas mujeres.

La justicia corrupta

De Zifitga casa de calle y 1a reja de Casandra, la car - 1Bl marido desconfiado,
| Montemrey) oel, unacasadejuego, la Corte. | El soldado espafiol.
Diana Aristocracia La Corte, su casa, el monasterio, | La mujer recatada
sU reja. La perfects amada. ‘
La casa de sus padres, Provincia,
Fulgencia ! Aristocracia el convento La mujer deshonrada
Los deudos ! |
'De Gerardo Aristocracia La casa de los padres de Gerardo. |El concepto de la Vengzmzi
Rifias por duelo. La iglesia, la i
La justicia ENo especifica la | céreel y problemas referentes a El respeto de las normas, I

Abierta a todas, ‘ !
| La Iglesia especialmente a | En [z iglesia v en la carcel El cristianismo espafiol !
los nobles

. Personas La Corte, el ambiente de la El poder de la clase
! graves - Aristocracia ley, la iglesia, la politica Dominante (en este casa, '
| politica, el matrimonio. aristocracia) :
‘ La celestina, mujer hvi né!
Lisena Plebeya Casa de sus padres y hogar de que facilitd el deseo i
J Casandra. lascivo de su ama. !
jLPadres de
Lisenz ' Campesina Una pequefia aldea La sumision a los nobles.

L
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| Nombre del I [

|
lpersonaje Clase social l Ambito donde se desenvuclve Representa W
]!?adres de | I Los padres burlados. El |
I Fulgencia Aristocracia Su propia casa, ¢l hogar de jefe de familia que debe ‘
l\ \ l don Félix defender su honra |
[Sefora I La mujer cortgjada en |
‘i Flamenca \ Aristocracia % Fiandes, 1a reja de su casa su reja J
I Noble fiamenco Calle de su amada, la reja ‘
L ‘ Aristocracia de ella El amante celoso I

2. Sociedad jerdrquica.

En esta primera parte, como se dijo parrafos atrés, se estudiara la divisién
social que hubo en la Espafia del siglo XVIL El procedimiento que se
realizara en los préximos incisos consiste en  investigar la historia social,
después observar que rasgoes historicos o scciales coinciden o faltan en La
mayor confisién, posteriormente se intenta explicar al por qué de la
presencia o ausencia de clerfos elementos y por tltimo se hace una
interpretacion de los resultados oblenidos, utilizando los conceptos

expresados por Lukécs.

;Cémo ocurre Ia estructuracion de la sociedad descrita por Juan Pérez de

Montalban?

“Ia caracterizacion como sociedad estamental fue definida por
criterios extraecondmicos como el nacimiento y el lingje, los
tiulos honorificos, los privilegios legales, el sefiorio, la educacion
universitaria, el cargo y los servicios que se hacian al rey.” 31

Por lo tanto, la construccién del ambito social en la novela s un refleio fiel
del siglo XVIL, ya que en la punta de la cumbre del universo que trazd Juan

Dérez se encontraba el rey v esto se comprueba porque se menciona en el

U pérer Ledesma Manue] Estabilidad y conflicto social. Madnd, ed Nerea, 1990, 32
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relato la presencia de “Felipe IV, #inico dueiio de dos mundos...” A
continuacién, en el escalafon  se halla la nobleza y lo confirma la frase
siguiente: “En este marco de grandezas hubo una doncella Hamada
Casandral...Jgue se crisf...Jeon mas libertad gque pedia su nobieza »3 En
esta cita se establece el nivel social de la protagonista del relato de
Montalban. Bn el tiltimo lugar sirviendo de base se sitfia el pueblo: “fenia

Casandre una criada. >

Al observar la estructura social, se coincide con Manuel Pérez Ledesma,
Antonio Dominguez y con Labrousse: que son claras y enormes las
diferencias entre la punta, donde sélo hay una familia y la base donde hay
miles. Ante tal visién del siglo XVII se afirma que la sociedad se divide en
nobles y pobres. La nobleza aparece como la clase dominante, su permanente
presenciz en el desarrollo de ta novela y la supeditacién de todo a ella permite
comprobar el poder que tiene la aristocracia. Cuando don Bernardo de Zufliga
s¢ encuentra preso por la muerte de Gerardo, “la Iglesia le pedia y los jueces
ternfan voluntad de darle, si la parte que evq poderosa se ablandara..” 3 El
mundo aristocritico no tiene opasicién; los criados y los campesinos son los
fmicos esiratos representantes del pueblo y ambos aceptan los ideales
caballerescos, Lisena dice a Casandra respecto de don Félix: “te aseguro que
aunca me he determinado a mirarle con mds voluntad que la que debo por

hijo tuyo y duefio mio. i

En cuanto a los padres de Lisena que son
campesinos, Casandra les deja a una nifia: “ ¥ dejando orden para que la

erigsen...”" ellos abedecieron sint oponerse a lo mandado.

*2 parer ge Montalban Juan. La mayor confusign, En° Rodriguez Evangelina. Novelas amorosas de
diversos ingenios del siglo XVIT. Madrid, ed. Castaha, 19 (ccl. Clésicos Castaha) p 129

# fhidem. p 131

3% Ibidem. p.139

S Ibident. p 137

3 Ihidem. p 140

37 oy
" ibidem. p 142
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3. Lanobleza.

El caracter de nobleza tiene su base en la virtud de la sangre y en menor
medida en el factor econémico. Con respecto a la primera, Ludwin Pfandl
dice que “se encuentra en ef periode de la reconquista espafiols, cuando
lss navarros, aragoneses y vizcainos reclamaron para st el titulo de nobles
por considerarse como los mds aniiguos y fieles al rep.”® En cuanto al
segundo, el poder de los “grandes™ de Espafia * se constituyé gracias o la
distribucion de fierras en la Andalucia reconguistada, al desarvollo de las
guerras civiles y también al extraordinario auge del comercio de Ia lana.”

3.1. La posesion de las tierras: signo de nobleza.

Vicens Vives en Historia de Espaiia y América habla de la importancia de
la posesion de la tiera, pues en ella se basa la rigueza. Las clases
privilegiadas poseian el noventa y cinco por ciento del suelo espafiol y
obtenian de seis mil a ciento cincuenta mil ducados por las rentas de esas
tierras®® Casandra era duefia de tierras, tenia “ diez mil ducados de dote™' y
después en su viudez posela “seis mil ducados cada afo’™** Dichas
cantidades expresan el poderio econdmico que posee Casandra, es noble, sin
embargo no es de las mas poderosas en cuanto a dinero se refiere sino de las
menos ricas. En cuanto a la pureza de ia sangre, Juan Pérez de Montalban
coloca a Casandrz come noble de nacimiento, no afirma, pero tampoco niega

que ienga sangre de cristianos viejos.

3.2 Odio al trabajo.

Debido &l poderic econdémico de la aristocracia, se crearon ideas

excéniricas, una de ellas fue el odio al frabajo; un noble caja en deshonor s1

*8 Pfandl Ludwig Cultura p costumbres del pueblo espasiol. Barcelona, ed Araluce, 1942, P 132
¥ Labrousse CE et. al. Ordenes, estamentos y clases Madrid, ed Siglo vemntuno, 1978, P 156
*® Vicens Vives, Historia de Espaiia y América.4". reed. Barcelona, ed Vicens Vives, 1982, p. 35
*! Pérez Juan. op. cit p. 131

* thidem. p. 154
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realiza alguna labor manual, pues dichas actividades as consideraban propias

de personas bhajas, ademés de que también ciertos oficics eran destinados

especificamente a los judios o a los moros; ante tal panorama ideoldgico

cuafquier noble que trabajara sufria la deshonra. Precisamente, por lo

anteriormente descrito, los criados que tiene Casandra realizan los rabajos

fisicos. No s6lo era una criada, porque Diana dice a su ama: “Mds si algeng
'3

crigda con informacidn false..”, es decir, junto con Diana y Lisena

existen otras sirvientas para realizar las distintas labores en la casa.

Otro dato que confirma que los nobles no trabajan es la decisién de don
Bernardo respecio a vigiler a Casandra: “Mds lo que no podrd coasentir mi
amor serd que Gerardo ni otro en el mundo os goce mieniras tuviere esta
espada..”** | Acaso no tenfa otras labores que realizar? Al parecer disponia
de mucho tiempo para aguardar en la calle a que Casandra saliera ¥ seguirla a
donde fuese y conocer con que otros hombres se entrevistaba. As i mismo,
don Félix, personaje también aristocratico, para escapar de su madre que lo
queria casar ¢on una mujer a la cuel no ama, marcha a Lima, Pert v dice: “La
razon que wme obliga es huir de guien aborrezco...” | es decir, no va en
busca de oro como lo hacia la mayoria de los que se embarcaban hacia
America, lo cual significa que no necesitaba dinero y por lo tanto no tenfa

necesidad de trabgjar, sdlo iba de viaje para conocer mundo.

3.3 Scberbia.
Otra concepcion extravagante de los nobles es considerar su estado:

“como propio del orden general establecido pos Diss...Jhasta
el cielo debia estar troceade para trocarles a ellos un puesto
aventajado, una parte sustanciose, Dios debia mantener para
eflos sus ventajas. La muerte no debiz igualer nada.”"*

“ Ibidem. p 148
¥ Ibidem. p 136
** Ibidem. p.156

* Fernandez Alvarez Manuel La socledad espaitola en el Siglo de Oro. Madnd, ed Nacional, [984 P
168
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La soberbia de la nobleza pretendia que Dios se sometiera a su poder, algo
que era opuesio al crishianismo. Esta actifud explica el porque la aristocracia
no s¢ preocupa mucho del castigo divino y en ocasiones lo desafiz. Esta
caracteristica s¢ ve concretada en don Félix, precisamente cuzando Diana entra
a un convento, porque al desesperado soldado “murchas noches ie acontecié

ir al monasterio y, como loco, dar voces pidiends a su: esposa.”

El aspecto espiritual del barroco estd impregnade de este caracter
desafiante, “impura religiosidad de la dpoce, que induciaf..ja pecar
encargando a los piadosos el cuidado de ropar o Dies™ 1a Espafia
nuestra un mundo en el que conviven personas santas con seres
pecadares, ¢l mismo Felipe IV estaba hundido en esta situacion, su forma de
comportarse no era tan rigurosa como las de sus antecesores, incluso a veces
s¢ hablaba de su conducta libertina; pero el monarca tenia quien rezara y
rogara a Dios por €l. Si en la realidad ocurrian actos como el que se acaba de
describir, ne debe extrafiar que en ol universo de La mayor confusién se
dibuje tal oposicién y que coexistan seres perversos con protagonistas
virtuosos. Por ello se observa a Casandra que influida por la soberbia cuenta

a Lisena su deseo por don Félix:

“Yo he procurado estorbarme esta vesolucion, pero ni el ver
que voy contra las lgyes de la naturaleza, ni el considerar que
es un intenfs temerario y, sobre tods, saber que se ha de

enojar el cielo tan gravemente, ha sido bastante para olvidar
este pensamiento.”

3.4 Los privilegics en la sociedad espafiola.
Los privilegios corresponden a dos estratos sociales: ia nobleza y el clero

debido al pederio econémico que ambos tienen, “Esta situacin de favor

frente a la justicia y frente af fiscof..Jen suma, eran sentidos como

“7 Pérez de Montaltdn I ap. it p 149
* Vicens Vives I Op. it pp 300-301
* Péres de Montalban § Op. eit. p. 139
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intecables por los dos esiamentos.”™ Por eilo, Juan Pérez de Montalban
escriblo lo siguiente a cerca de don Bernarde cuando este Gltimo estaba en la
carcel.

“..& no tener en su favor la iglesia y el amparo de
muchos principes que por su valor y sangre estimaban
su persona, le sucediera una desdicha. Desta manera
estuve en la cdrcel mds de quince meses; la Iglesia Io
pediay los jueces tenfan voluntad de darle... ™!

Durante toda la noveta se ve la situacién ventajosa que tenfan los nobles.
Cuando Casandra visité a Fulgencia esta 6itima dijo a cerca de don Félix vel

5 i i i e
engafic de que ella habia sido victima:

“ Mds viendo que si ponia en manos de la justicia la mucha
que tenia, era quedar con eterna infamia, por que &l habia de
salir con vitoria de todo, por tener hacienda que le solicitase
fas sentencias, me determing g callar mi agravz‘o.“5 2

Mas adelante, Casandra informa a los padres de Fulgencia el deshonor de su
hija  “prometiéndoles gue habia de ser su espeso [don Félix], aungue le

pesase, porque quien podia hacer dudoso el pleito era ella, gastando dos mil

ducados para librar a su hijo...”™

4. Laburguesfa.

La burguesia estd ausente del mundo social de Montalbdn; no aparecen
médicos, notanios o corredores. La Gnica mencidn son los funcionarios de ia
ley, representedos en la relampagueante aparicién de los Jueces, pero nj
siquiera elios tienen conciencia de que pertenecen a una clase diferente a la

nobleza:

“La caracteristica dominante en ias sociedades mediterrdneas
[como es la espafioly] del sigle XVI es la pauiatina

¥ Ferninder Alvarez M Op. cit. p.167
*! Pérez de Montalbin ] Op. cit. p 137
::2 Ibidem. pp. 153-154

* Ibidem. pl3d
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desaparicion de las clases medias en beneficio numérico de la
aristocracia territorial y de lo plebe urbana y del campo.”™

En la Espafia dorada, Labrousse considera que el Renacimiento confirmé
las estructuras soclales anteriores, pero estas se extendieron hasta el siglo
XVII ¢ incluso las reforzé al admitir en la nobleza a quienes aspiraban a
entrar en ella por su fortuna. No es raro entonces que en La mayor confusion,
la clase burguesa no aparezca més que en fantasmagdricas sombras apoyando
a la aristocracia. Por lo tanto dicho comportamiento de apoyo, lleva a aceptar
un destino ya escrito y no oponer ningusa fuerza, asi el mundo de las
Jerarquias aparece como algoe dado por Dies. La comprobacidn de tal teg
confirma en la actitud favoritista de los jueces hacia don Bernardo de Zufiiga
cuando estd en la cdrcel, como no existe una lucha contra la nobleza, la
inconsciencia burguesa se finde en la clase mas poderosa, aceptando con ello

las normas de ia aristocracia.
5. La milicia.

Uno de los principales estratos en la sociedad hispana es el militar. Dentro
de ¢€l, hay diferencias entre los que componen el cuerpo de mando v los que
miegran los puestos inferiores. Ludwig Pfand! precisa que la milicia no
consiituye propiamente una carrera o un estado particular en la sociedad.
“Las gentes distinguidas y de mejor condicion prestaban el servicio militar,
segin su capacided o inclinacidn per mdés o menos Hempo, segtin fuera
menester para escalar alturas.”™  Asi se observa que este estrafo esta
representade en el hijo de Casandra, el cual se alista en el cuerpo militar, “¥a
don Félix en este tiempo era muy gran soldado bienguisto Y amado de

todas...”¢

> Vicens Vives 1. Op. cit. p.23
% Ludwig Plandl, Op. cit. p 112
* Pérez de MontalbénJ Op . cit. p.142
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Fiandes sitio de reunion de ios soldados espaiicles

Flandes que a decir de los historiadores era la urbe en donde se reunia los
soldados espafioles tiene su importancia desde el reinado de Isabel quien
zbrié Espafia al mundo y desde entonces la patria hispana recibié una gran
influencia cultural de la ciudad flamenca.® Manuel Fernandez al igual que
Labrousse escribié que fa aristocracia durante los Siglos de Oro buscs
adquirir cultura, por ello se acercaban a los artistas, viajaban a otras ciudades
que cran la cuna del arte como Jo eran Flandes e ltalia; empero, desde antes
de 1567, los paises bajos se resistieron al dominio espaficl, por eso, este
conflicto terminé con iz divisidn de las provincias flamencas;™® en 1609, el
rey hispano “se vie obligado a concertar In <<gregua de los doce afigs>>y
a reconocer las provincias neerlandesas como estado independiente.” Por
esta razon, Casandra “hizo que dentro de un mes se partiese don Félix q
Flandes con una veniaja y una letra de dos mil escudos, no sin gusto suyo

porque deseaba ver mundo y saliv de Espada...”™
5.2 Elcaracter militar.

El carédcter del soldado fue muy representativo de la Espafia de los Siglos de
Oro, poseia un temperamento especial. En primer lugar, todo militar, sibdito
de Felipe IV era muy valiente y lo demostraba 2 cada momento, bastaba la
minima provocacion para que sacara |z sspada y se batiera a duelo. No existio
algo que provocara temor en dicho hombre, su bravura era admirada allende
las fronteras hispanas. Si se trataba de la patria o de ung dama, quién més que
el discipulo de Marte para evitar la ofensa y atin més si se trataba del honor
propic o de una ofensa al rey, por ambos estaba dispuesto a perder la vida.
Tan sublime actitud se plesma totalmente en don Félix. Pues cn Flandes ai
estar una noche con una dama, el noble, hijo de Casandra tuvo un

enfrentamiento con otro caballero que cortejaba a la misma mujer:

% Vzd Eliet JH La Espaiia imperial, Espafia, ed Vicens-Vives, [979. P.132

Grlmbcrcr Carl, La hegemonin espatiola. 4 Ed México, ed. Daimon, 1987 (Hhstoria unsversal Daimon,
7) p 272

® Pérez de Montalban J Op. cit p 142
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“w.Replicd don Feélix-[...] Esta calle es del rep que Dios
guarde, y esta dama no tan vuestra que pase por lo que
decis pues es cierto que si os amara no estuviera
conmigo. Yo no he de prometer lo que después ha de ser
imposible que cumpla; y supuesta esta determinacidén,
elegid ¢l medio mds conveniente a viestro amor como
yo ro pierda.

- El medio serd- respondis [el flamenco] echaros de
la calle a cuchilladas...

- Paréceme que no la habdis recabado conmige —
veplice el valiernite espaniol- porglie in e sabido defender
en ofras acasiones de mds peligro.

Y sacando la espada...”

5.2.1 La paciencia.

Otra caracteristica que poseia el soldado espafiol era la paciencia con la que
actuzba ante el peligro, ya que su discrecion, le exigia calma para solucionar
favorablemente su situacién. Por ello, cuando lucha lo hacia espada con
espada, precisamente porque confia en su capacidad y nunca se le vefa perder
la cordura. En ia cita anterior, don Félix se encuentra sereno, jamis se le
observa nervioso ni piensa que su rival es mejor que éi. Caso similar es la
lucha entre el primo de Casandra, Gerardo, y don Bernardo de Zdfiiga, ambos
contendientes demuestran valentia, sin embargo el dltimo de los oponentes

estd mas tranquilo porque ¢s militar, mientras que su rival ne, por eso:

“Aguardole don Bernardo sosegado y valiente, por ser el
mds diestre que en aquel fiempo se conociaf...] ¥ cansade
de que durase la vida entre dos celoses, halldndole el
broguel un poco alto, le metid una estocada tan fuerte.” %

5.2.2 La galanura.

Ante las damas, el soldado hispano del Barroco es galan v cortesano, habla

con despejo y espera por horas, pacientemente, a que st amada salga a la

0 Ibidem, p.145
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1giesia, al baleén o de paseo. Entre las mujeres, los militares tenian fama de
lisonjeros, mentirosos y a veces de irrespetuosos, a muchos de ellos se les
adjudicaban las deshonras de varias doncellas. Paradéjicamente, a pesar de su
noble cuna y de que consideraban el engafio como propio de gente baja,
fingian amor a las doncellas. Entre estas mujeres que fueron victimas de las

falsas palabras se encuentra Fulgencia, quien relata su caso:

“wane vie don Félix {...Jsegin éi dijo le pareci bien; Ppero
engafidronme sus ojos y sus pulabras, pues las obras me lo
har dicho tan a mi costa y con despejo de sofdado, si bien
con la cortesia que se debe tener con las mujeres, se llego a
mi (o por mds hermosa o por mis desdichada) con los
erganos y lisonjas que en semejantes ocasiones dicen todos
[} Siguidme toda la mafiana, galin y cortesano,
exncareciendo con mentiras y amores (que a mi opinion tode
es uno) el que me tenia hasta gue me dejo en mi calie”’

6. El pueblo.

La sociedad de La mayor confusion muestra que la presencia del pueblo
s minima, se reduce a una fugaz aparicién de criadas ¥ campesinos. Las
primeras aparecen como recaderas o sirvientes que ayudan a sus amos a
copseguir lo que desean: En la crieda el papel mas maligno es el de
“Celestina”, porque apoya lo inmoral, La sirvienta promete a su patrén ©
patrona hacer lo que le pida sin importar el peligro que pueda sufrir; esto
demuestra que para el pobre no importa lo que deba reahizar, si su amo esta
contente La relacidn entre Casandra v Lisena muestra las cuahdades arriba

mencicnadas:

“Confusa queds Lisena con lo nueva esperamza de su
sefora; ¥ lo que respondié fue decir que [..Jestaba
dispuesta a intentar por su guste [el de Casandra]
cutlyuiera osadia aungue aventurase la vida y la honra,™

1 Ihidem p 136
2 Ibidem. p 152
% Ibidem. p 140
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Tambuén la aparicién de una sirvienta que ni siquiera tenia nombre y cuya
dnica funcion fue notificar de cierto suceso a su sefior se observa cuando
Gerardo se entera de una ofensa hecha a su prima: “el cual sabiendo de una
criada todo lo que habia pasado...”™  Es decir, que la servidumbre es testigo

y portadora de hechos deshonestos.
6.1 La servidumbre como representacién de o no cortés.

La figura de la sirvienta se presenta, en la obra de Montalbén, con las

siguientes cualidades: zalamers, hipbcrita, envidiosa y liviana. A la criada

n

o]
J—
(4]

ectamente, fa famula
cumple con hacer lo que su patrora le diga. Asi mismo fingira una extrema
fidelidad y respeto a sus duefios; empero, todas estas acciones persiguen el
beneficio propio, tal es el caso de la mucama de Casandra. Cuando su patrona
le pide que la ayude a conseguir e} amor de don Félix a través de un engafio:
“No le desagrads a Lisena la traza, y luego emperd a ejecutarla, asf por
agradar a quien habin menester como porgue Cosandre la consintiese
algunas liviandades que tenia.”™ Como puede observarse, el personaje de la
sirvienta carece de las cualidades aristocraticas, por no tener una educacién
cortés, su personalidad se configura con la hipoeresia, la envidia, la mentira,

el chisme y la lujuria; caracteristicas que nunca se dibujaran en una persona

de clase noble.
6.1.2. CGposicién entre las figuras dej criado y del nobie.

Hasta cierto punio, la historia de Pérez de Montalbin se basa en una sola
clase social y cuando surgen los criados, éstos parecen no oponerse a los
deseos de los patrones, sdlo son objetos decorativos, necesarios para vincular
a ios nobles en acciones peligrosas; no obstante, estas presencias rapidas de

las criadas esconden algunas situaciones. Una de ellas es la extrema pobreza

¥ fhidem p 136
 Ibidem. p 141
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en que vivia fa clase bajz, Ludwig Pfandl, Manuel Fernéndez y Vicens Vives

coinciden al sefialar este hecho.

Ante tal diferencia econémica no se podian evitar las fricciones. "Pero
estaba, ademds, el particulaisimo sentir de la época, por el cual la
existericia del pobre era mirada como un mal personal.”® Los privilegios de
los nobles exasperaban a los pobres, por ello las figuras aristocratica y su
criada muestran ¢sa confrontacién., Bl sirviente no tiene derecho a opinar sélo
a obedecer, asi se¢ demuestra ]a explotacién del hombre por el hombre; Pero
ademuds, al humilde no le importa la suerte del amo porque a fin de cuentas

.
0 ileno;

solo le interesa tener su hambriento estémag 10; p
1

n iensese en la visidn

general de los Siglos de Oro, donde la picaresca marco las caracteristicas del

pobre ¥ la novela corta realzé la virtud de la nobleza.

En ia voz de don Bernardo se ofrece la manera de pensar de los nobles a

cerca del pobre:

“¢De qué ha servido amando a Gerardo, favorecerme para
defarme burlado y desvanecido? Esos términos, Casandra, no
son de muferes tan principales como vos, que sélo se usan entre
las de bajes pensamientos que hacen oficio lo que es guste.”

Parmrafos adelante él mismo insiste: “—$7 hars, por clerto [...[] porgue hablar
en desprecio de las mujeres es de hombres humildes...”™ Con las cites
anteriores se pretende demostrar que 1os ricos consideraban que la clase social
baja no es cortés y por lo mismo hace mil barbaridades. Por ello, no es
extraflo que Juan Pérez configure en su novela como seres amorales a las

criadas.

Por otra parte, Lisena representa a la mujer pobre del siglo XVII, porque
“apenas tenia que escoger entre dos oficios, o bien el de servir, 0 bien el de

ramera.”™ La cnada de Casandra se decide por el servicio doméstico, pero

% Feméndez Alvarez M., Op. cit. p 174
" Péres de Viontalbdn J. Op. cit p 135,
5 Ibid.

* Fernandez Alvarez M Op cit p 165
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no deja de mostrar en su persona la oposicién de clases, tiene que acceder a
los caprichos de su ama, como también ocurre al criado de don Juan Tenorlo;
s1 o obedece, ne hay trabajo y si mucha hambre; de tal modo, 1a tnica forma
que tienen los pobres para sobrevivir es usar su ingenio, se apicarizan y usan
como defensa ante el noble, la burla, la complacencia y el hundimiento de la

sefiora es la posibilidad de venganza de los humildes.

6.2 1L.os campesinos.

Los campesinos sdlo se presentan nombrados. En La mayor confusion, su
aparicion s6lo se representa en las figuras de los papas de Liscna. Esia
situacion habla de la vision urbana del campo en el periodo barroco, donde el
campo proveia de sirvientes a la nobieza, sin embargo también significaba un
sitio para volver al origen primitivo (lo pastoril)o un lugar para esconder
pecados, En este ultimo caso era muy comin encontrar entre los campesines
expositos de los nobles. Casandra al saberse embarazada, huye al dmbiio
campirano y asf esconde su deshonor. Si bien en el Renacimiento la idea del
campo fue en linea pastoril, en el Barroco, a través del parto escondido se

halla una descripcién objetiva de la realidad.

“Cuando el percance ocurria importaba mucho taparlo, por eso en caso
de que no hubiera boda a tiempe, sélo habia dos soluciones: el aborto o el
parto secreto, con abandono del recién nacido...””" ;Qué vision mas realista
y mas barroca que ésta? "' Por ellc Montalbin menciona respecto de

Casandra:

“Sintiose prefiada [..] quiso valerse de remedios crueles
para arvojar sin tiempo, aquel desdichado fruts, pero no le
aprevecharen medicinas f[..] ¥ asé considerando cudn a
peligro estuba su opinidn [...] para no verse murmurady del
vuigo, de sus parvientes y de sus qmantes fingiendo una

Femz.ndez Alvarez M. La sociedad espafiola del Renacimienro, Madnd, ed Catedra, 1974 P 165
! Para comprender la visién del campo en el Barroco ¥id. Femnéndez A M La seciedad espariola ei
ef Siglo de Ore Pp 1269-127
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promesa ¢ Guadalupe, se fue o una pequeiia aldea donde tenia
Lisena a sus padres y alli estuvo [...Jhasta que dio a luz... "

La situacién de pobreza a la que se enfrentan los campesinos, los obliga a
aceptar todas las acciones deshonrosas que les propongan los ricos, ya que de
1o hacerlo no reciben dinero o pierden el trabajo. La bitsqueda de dinero hace
que los padres de Lisena cuiden el producto dei incesto de Casandra, asi
mismo constrifie a la hija de estos 2 que acceda a los requerimientos
amorosos de don Félix, ya que “concerté con don Félix que en medio del
silencio de la noche entrase sin que nadie le sintiese en su aposento...”””

Como pude observarse, la novela de Juan Pérez conlleva en su intetior

]

sa
lucha dizléctica entre las clases sociales que permite afirmar la objetividad del
autor al dibujar el mundo real v con elio se deduce que la narracién no es

mecanica.

La falta de dinero entre el campesinado ocurrié ante el alza de los
impuestos realizada por el rey, los habitantes del campo vieron asi,
aumentada su rmseria y tuvieron que emigrar a las ciudades, sobretodo a la
Corte para buscar acomodo en el servicio de un noble. Anteriormente, se
mencioné que la mujer humilde se dedicaba a criada o a prostituta. Lisena
sirve en el hogar de Casandre, pero al igual que muchas criadas, corria el
riesgo de ser violada o seducida por el patrdn o el hijo, después podria ser

despedida y dedicarse a la prostitucion,™

6.3 El desprecio a los homildes,

La degradacién de los humildes, capaces de realizar cualquier cosa por
tener comida, es ¢l principal argumento que presentd la nobleza para
despreciar a Jos pobres, aunade, como ya vimos antes, 2 su falta de educacién

cortés; por eso, bajo la mirada de la aristocracia, las criadas v los campesinos

" Pérez de Momalban 1. Op. Cit. p 142

2 Ibidem, p.141

" Vid. Loa obra de Vicens Vives citadz en este trabajo, para cemprender Ia oposicién de las clases de
los siglos XVI y XV pp 288-303 y 322-335
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parecen rameras y picaros. Juan Pérez en su trazo de las sirvientas y de los
padres de Lisena, les da como una de sus principales caracteristicas la
resignacion. En ocasiones los personajes menesterosos parecen no luchar, no
oponerse a los ricos, lo cual no ocurre en la realidad; sin embargo esta
pasividad aparente se presenta porque la ideologia de la nobleza impuso un
mundo jerérquico, en et cual nada se puede cambiar v este pensamiento
penetrd en las resiantes clases sociales, cubriéndolas con un velo de
impotencia para cambiar lz situiacién. En este mundo de escalafones, lo
aristocratico se mantuvo como lo méis puro, aquello que era digno de ser

imitado y para ello necesita la firme y virginea figura de la mujer de linaje.

7. La mujer como estrato social.

En los Siglos de Oro espafioles, el hombre presenté una misoginia total, ésta
debe interpretarse como la repulsion del hombre por la sociabilidad con
mujeres.” Por ello, lo femenino estuvo atado con cordeles de doble y triple
nudo, asf ¢l contomno que envuelve a las damas (sean nobles o no) suetd
totalmente la moviiidad de éstas: la religion, la moral, la sociedad, la familia,
las costumbres socizles, efc., estuvieron encaminadas a lnmitar el desarroilo
de ias damas hispanas, con el pretexto de que ellas no son seres inteligentes,

ademds de indecisas e inconstantes. Georges Duby expresa:

“w.el unico horizente gue tienen las mujeres oscila entve el
hogar y el convento. Ambes poseen un denominador comun:
la obediencia: La mujer es considerada un ser inferior, para
los menos radicales su inferiovidad consiste en una debilidad
mental [..] Para los mds extremos hacen de su inferioridad
biolsgica algo msalvable puesto que no solo es mental, sino
también fisica y moral,”™

Meram Alberto, Diccionario de Psicologia. México, ed. Grijalbo, 1979, p 215
Duby Georges Historia de las mujeres Madrid, ed. Taurus, 1992 V 11T p 571
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7.1 El papel de Ia mujer dentre de 1a familia.

No sdlo al deshonar se limitaba la represion hacia las mujeres. Cuando ellas
se casaban, no eran libres para escoger conyuge; los padres eran guienes
seleccionaban el hombre que uniria su destino al de su hija. Las doncellas
tenian la obligacién de obedecer ciegamente. Después, de casadas, estaban
completamente sometidas a la voluntad del esposo. Si los padres morian, las

[

Jovenes pasaban a la tutela del familiar mas cercano, el cual adquiria todos los
padres se crid debajo del ampare de un dendo suyo...””
7.2 El hembre como tutor de la mujer.

El hombre espafiol del siglo XVII consideraba que la mujer necesitaba la
proteccion del varén, porque sin sus consejos y su sabia guia, ella irfa directo
a la perdicion y cometeria error tras error porque no era capaz de pensar
correctamente. Fn la casa, primero serd el padre o e} hermano quienes la
protejan y le quiten todo aquello con lo que las doncellas puedan caer.
Posteriormente, 2l casarlas, el deber era del marido, era él quien Ias conducia
por e camino de la virtud. A ia dama hispana s6lo se I daba permiso de salir
a la iglesia. La mayor confusidn contiene en su sociedad la situacién antes
descrita- “Ere don Bernardo imaginative, y come conocic a Casandra,
empezd a temerla, procurando quitar todas las ocasiones en que pudiese

78

tropezar,” Si esto no bastara, aiin existen més casos de misoginia;

Casandra era huérfana y vivia con un tio, Juan Pérez escribe:

“Porque como minguno tenia potestad bastante para
sujetaria, se atrevia a muchas cosas, que, si bien en ia
nifieg se librar de ser culpa, son %mr lo menos escalones
para liegar a otras liviandades,””’

77 Pérez de Montalban I Op. Ciz. pl31
Erbidem. p 137
 Ibidem. p 131



7.3 El deshonor y el convento.

Cuando la mujer era deshonrada y no habia bode, la familia la martinizaba;
la vinica salida que entonces le guedaba era el convento. Pocos hombres
unirian su destino al de una dama desvirginada, pues ésta no tenia ya ningin

valor, tal como fue el caso de Fulgencia en la novela de Juan Perez.

“Mucho dio gque dudar y gue sentiv [...] a Fulgencia, que
viendose sin guste y sin hounra, murmurade de sus deudos y
martivizada de sus padres, que a todas horas la acusaban de
fiicil y fiviana, se reselvié a huiy de todos en el sagrade de wun
convento...’

¥ Ibidem. p 155
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CAPITULO I1.

CONCEPCIONES SOCIALES.

1. Lalimpieza sanguinea y ia nobleza.

Una caracteristica propia del espafiol de los siglos XVI y XVII es el
enorgullecerse  de poseer limpieza en la sangre, es decir, no tener
ascendientes 4rabes o judios. Esta ideologia provenia, desde los tiempos de la
reconquista. Para comprobar la “puleritud sanguinea™ debia revisarse el drbol
geneal6gico de una persona ¢ investigar varias generaciones hasta llegar z los
ascendientes mas antiguos, lo cual tenia que comprobarse con documentos.®
Como muestra se encuentra el caso de den Bernardo de Zifliga quien se jacta
de la antighedad de su lingje cuando dice a Casandra: “..pergue hablar en
desprecio de las muferes es de hombres humildes, y yo tengo alguna parte
en la casa de Monterrey; .. 7% Aungue el concepto de ser noble conlieva en
si dos ideas, la de sangre v la de dinastia, la segunda de ellas tanibién tiene
sus raices en “ef periodo de la recongquista espaiiola, cuando los navarrss,
aragoiteses y vizcainos reclamgron pava si el titulo de nobles por
considerarse como los mds anfignos y fieles al re'y”g ? De 1o anterior se
desprende que entre més antiguo fuera el ongen de una familia, mas
anstocratica era ésta porque debido a sus rancios inicios era dificil que se

hubiera mezclado con hebreos o musulmanes.
2. El espiritu guerrero de los espafioles.

Uno de los componentes de la personalidad de los espafioles era su espiritu
guerrero. Este se desarrollé debido a las frecuentes guerras que sostuvo £l
pueblo hispanc con otros paises europeos v en las cuales salié victorioso;
ademés otro factor que wnfluye en la conformacién del alma bélica de los

habitantes ibéricos fue el éxito obtenido en la conquista de las fierras

1 Cfr. Pfandl Ludwiz Op. Cit pp 132-144
%2 Pérez de Montalban I Op. Cit. p 135
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americanas. La unién de ambos triunfos, tanto en América como en Europa,
ocasiond que el hispano se velviese soberbio. Dicho rasgo se nota en ios
personajes de Montalbén e inciuso en fa manera de expresarse del autor: En la
novela que aqui se analiza se hallan frases como “Felipe cuarto, tinico
duedo de dos mundos”g", la cual expresa la grandeza del monarca espafiol, es
deeir, no existe otre rey ni mas poderoso ni mas famoso. Otra locucion que
expresa el anima belicosa dei hispano es “descansar de los trabajos de la
guerra™’ que fue dicha, refiriéndose al regreso de don Félix a su casa
después de su intervencion en las lides de Espafia conra Francia y Flandes
Haber ganado tantas contiendas, influyé para que los espafioles se simtieran

duafing dal mund
cuer 1 G

a 0o g Al hiza A
witsg don THUnUs, po L

O MBS, C1 nid ae don Bemardo habla con soberbla
y dice: “Maiiana me embarco con intento de Uegar a Lima™®  como s
fuera 1a cosa mds fécil del mundo y para él lo era porque la comarca peruana

pertenecia a la corona espafiola,
3. El alma religiosa de los hispanos.

En lo que se refiere a l2 religion basta decir que “Ya fe catdlica se preseita
como consubstancial del alma espaiiola™’ A partir de 1545, ¢l pueblo
hispano se convierte en el defensor més acérrimo del catolicismo. La mayor
confusidn es una obra que deja entrever dicha caracteristica religiosa, pero
como fue escrita en el Barroco, en su interior se halla upa paradoia que
consiste en la aleacién de un fervor espirituzl “con modos de expresion y
Jermnas de existencia que parecen la negacion de valores morales ligados al

cristianismo ™

Como se habia dicho antericrmente, convivian en la Espafia barroca
personas muy cristianas que levaban una vida ejemplar y gente cilya

principal cualidad era la de pecar constantemente. Ambos modos de vivir se

® Plundi L Op Cit p 132
* Pérez de Montalban J Op. Cit p 129
 Ibidem. p 145
¥ fbedem, p 156
¥ Defourneaux Marcelm Op, Cit.p 32
a8 .

Ihid.
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reflejan en las distintas personalidades de los protagonistas configurados por
Montzlbin; Casandra es una mujer liviana cuyo pecado es dejarse vencer por
la lujuria de la siguiente manera: ” Yo amo a mi propic hijo; yo adoro a don
Félix, y esto de manera, que ha de costarme lg vida el ver que no puedo
ejecutar mi deseo.”™ Como oposicidn, ante ella, aparece la figura de Diana,
(adolescente que porta en su interior muchas de las cualidades requeridas por
el Concilio de Trento} quien defiende cabalmente su virginidad, es muy
catolica y cuando don Félix le propone amarse, ella le dice que “advirtiese
que priniero habia de ser su esposs, para no aventurarse con peligro de su

honestidad, porgue siendo de otva suerte [no] la habia de perdonar. ol

Los restantes personajes también tienen su propia forma de actuar ante el
concepto de religién: don Bernardo 12 pisotea cuando afuera de la iglesia
ofende a Casandra; Gerardo respeta y sigue el catolicismo, ya que nunca se
opone a que su prima acude al templo; don Félix no respeta el convento
donde se encuentra su amada porque da gritos pidiendo que le devuelvan a
Diana, y Fulgencia cuando es desvirgada se convierte en monja coro refugio
de su deshonor. Asi, se puede concluir que cada individuo pincelado por Juan
Pérez tiene su propio punto de vista, con Io cual se podria afirmar que el autor
no impone una determinada tendencia a sus creaciones vy si establece un
mundo de relaciones sociales en continuo movimiento, plasmando en el
universo de su obra la dinamica oposicién dialéctica de la que habla Lukics,

por lo que esta narracidn no serfa fetichista.

" En el intertor de la novela de Juan Pérez de Montalban, se encuentran
muchas situaciones en las que surge ¢l espiritu cristizno. A veces aparece en
frases cotidianas: “Pluguiera a Dies, sefiora mig™’ En algunos casos, estas
locuciones son parte del vivir hispano, asi se halla que entrar a una orden
religiosa fiie muy comdn en el siglo XVIL. Diana sabe que no puede casarse

con don Félix v por eso dice a Casandra que “monasterios kabia en la corte,

 pérez de Montalbin J Op. Cit. p.139
0 fhidem. p 160

! Ihidem p 140
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, sy 02
donde podia acabar su vida™

Mi4s adelante, la misma doncella es
engafiada por don Félix y dice para si misma: “Muy bier has pagade mi
voluntad, pues sabe Dios que no te lo he merecide; pere sin duda es
venganza del ciefo.” * Fulgencia también fue engafiada, pero ella no
abandond el monasterio, “kize su profesion y die gracias ol cielo de que la
kabia alumbrado ¢l almae™ Aun en el momento de la muette, para
Casandra lo religioso no desaparece, al contrario estd muy presente: © ¥
echdandole mil veces su bendicién, se volvié a un crucifije, y [..J se despidic

el alma de los humanos lazos...””

Lo religioso aparece como nicl base de La mayor coxnfu
narracién de juan Pérez es un reflejo de la sociedad espafiola del siglo XVIE;
en esta época el hombre actuaba de acuerdo con su albedric, como o venia
manifestando desde el Renacimiento, donde el hombre era el centro del
mundo. El castigo divino se vefa lgjano, as{ lo expresaba don Juan Tenorio
“ gue largo me lo fidis™" cuando le dicen que Dios en el dfa def juicio le
|cobraria todas sus matdades. En los Siglos de Oro no se vie ningdn caballero
de armadura blanca que castigarz al ladrdn, al asesino o al pecador, como
oourrié en la Edad Media; sin embarge, la [glesia influyd en el periodo
barroco, como institucion impuso una ideologia que de cierta forma partié el
universo en dos mitades, una luminosa, otra plena oscuridad; los que vivian
en la primera obtenian el cielo como recompensa, los adoradores del pecado
recibian el infierno como castigo. Para la Iglesia del Barroco era importanie
proyectar esta idea sobre el pueblo para asegurar el domimio eclesidstico.
Montalban representa con objetividad el mundo del seiscientos, por ello en

su obra aparece 1a religién come parte importanie de la vida social.

2 [bidem. p 148
 fbidem. p 135
* Ibidem p 156
% Ibidem. p.161

% \olina Tirso de £f burlador de Seviila. Barcelona, ed Ramdn Sopena, 1979, p 81
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3.1 La piedad como parie de fa vida espafiola.
La esencia del catolicismo esté en el espafiol:

“La misericordia diving obtenida por Ia intercesion de los
santos y por la Iglesia, borrard Ia mancha del pecade, sobre
todo si en ia hora final, ef alma pecadora se ha pueste en regla
con ¢ cielo por la confesion y la absolucion.”’

Esto lo ¢jemplifica la pelea de Gerardo y Bemardo de Znfiiga, cuando el
primero de ellos cae herido busca la piedad del enemigo v la de Dios: “..y
cayendo a sus pies, le pidié con afecto cristiano le dejase coufesar y

arrepentirse de sus culpas. i

El catolicisme exigia piedad para el préjimo, el hombre debia perdonar a
sus semejantes incluso a aquel que era su enemigo. En la novela de Juan
Pérez, Gerardo, primo de Casandra, posee esta cuahidad, después del combate
con don Bernardo, “murid Gerardo perdonando primeve o su enemige ¥
rogande a sus padres y dewdos no le hiciesen ofense. " Como pudo
observarse el mundo pintado por Montalban expresa la tendencia que surge
de la misma obra, pues en ningin momento, el autor impone sus propias
creencias sobre sus personajes, incluso a don Bernardo lo deja actuar
libremente {debido al cardcter moral de la obra, conviven lo bueno y lo malo)
cuando noe tiene piedad de Gerardo. Quizd alglin otro escritor hubiera hecho
que el futuro esposo de Casandra llevara al enemigo moribundo con un
sacerdote. Esto muestra que muy posiblemente la novela ne pinta una

realidad falsa.

3.2 El matrimonio.
El matrimonio en el transcurso del Barroco poseia gran importancia, fue

ratum et consumatum, era indisoluble porque se consideraba un sacramento,

7 Defourneanx M Op. Cit. p. 32
% pérez de Montalbén J Op. Cit. p 136

% Thidem. p 137
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tal como aparecia en el Concilio de Trento'®

Durante mas de la mitad del
siglo XVI fueron frecuentes los matrimonios clandestines, estos se hacian sin
el consentimiento de los padres; el decreto tridentino hizo que se prohibieran
Ios esponsales ilegales. El desposorio en su calidad de sacramento era nudo
que solo se desataba con la muerte.'” Para Juan Pérez de Montalban el
matrimonio duraba toda la vida y asi{ lo expresa en el enlace matrimonial de

Casandra con don Bernardo:

“Divles el cielo un hermaoso hijo, creciendo el amor de los
padres con él, y gogdndose enr esta conformidad algumncs
aites, kastz gque la muerie (forzose fin de todes los gustos)
quité la vida a don Bernardo.. "™

3.2.1 Eleccidn de los conyuges.

Como en casi todas las sociedades, 51 no es en todas, ¢l elemento central de
elias es la familia; empero, la fundacion de ésta no se basd en la libre decisién
de los cdnyuges, generalmente fue supeditada a factores econdmicos y
sociales, como la posesién de casas, terrenos, mayorazgos o titulos. “Las
hijos deben ajustar su voluntad a Iy del padre, cuya autoridad, al igual que
la del hermane, era incuestionable con referencia af casemiente de las
hijas o hermanas.™” Deniro de la familia el padre era el que poseia el
mando ¥ la mujer tenia que obedecerlo, al igual que los demds integrantes.
“La vida de la joven estd bajo la estrecha vigilancia de los padres.™ "
Debido al rigor del recogimiento que las doncellas guardaban, los
matrimonios eran arreglados entre los cabezas de familias, ya que el
enclaustramiento impedia que una mujer pudiera conocer hombres y elegir el

que mejor le pareciera.

"% Piluso Robert Amor, matrimonio y hoitra en Cervantes. USA, ed Las Américas pubhishing, 1967 p. 45
1 9id. Thidewm. Caprtulo “Eleccion de los conyuges”

"2 pérez de Montalbin § Op. Cit. p138

" Arco y Garay Ricardo. La sociedad espafiola en las obras de Cervantes. Espafia, S/E, 1951 p 267
" Defourneai M Op. Cit.p 177
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Los padres tenfan el derecho de elegir los cényuges de sus hijos sin
importarles la opmién de sus véstagos. Generalmente se penszba que por su
edad y escasa experiencia, los adolescentes no eran capaces de elegir un buen
comnpafiero y por ende su matrimonio seria un fracaso. Muchas veces, la boda
era un amreglo para dar una mejor posicidn a la mujer, contra ello se

opusieron muchos jovenes y algunas doncelias.

Cuando la mujer s¢ casaba, pasaba de ia tutela del padre 2 la vigilancia
estricta del esposo, que como cabeza de Familia era responsable del
comportamiento de su esposa: “el matrimonio obligaba a Ia mujer a
obedecer a su marida, o velar por & honor familiar... ™"
tenfan mas voluntad que la de su cényuge, elias podian gobernar la vida
domestica, pero sin autorizacién del hombre no podian realizar negocios
Jjuridicos. Durante el siglo XVTI, “sf la mujer no obedece al marido comete
pecado pues la mufer estd obligada a cumplir las drdenes del marido, estd

subordinada. por ley diving y humana,”'"

La Iglesia apoyd el mito de
Adén y Eva, de ahi que Ja mujer haya sido considerada como fuente de
pecado. En La mayor confusion Diana apoya el concepto de subordinacion al
marido porque cree “gue amar a un hombre y servirle hasta perder lg vida,

es cosa justa, y mds si se dlama esposo o lo solicita... ™"

En el mundo social trazado por Pérez de Montalban, todos aquelios que
se van a casar lo hacen por amor; empero, existen los esponsales por arreglo
Uno de esos convenios ocurre después del asesmato de Gerardo, cuzndo
“muchas personas graves, precuraron, para asegurar el honor de

I
Casandra, fuese don Bernardo su esposo.”

Tiempo después cuando
Casandra se vuelve madre pretende arreglar los matrimonios de sus hijos: a
Duana le dice que no se case con don Félix, pero si querfa unirse con otro

hombre “prometia favorecerla con tantus veras que se espantase el mundo

1% van Dulmen Richard Las inicios de la Europa Mederna. 2° ed México, ed Siglo veintuno, 1984

p 182
% Ibidem. p 183

Y7 pgren Juar Op. Cir. p 156
' rbidem. p 137
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de su liberalidad.”®® Lo cual significa que la casarie con un noble y no con
un criado, en primer lugar porque era hija de la misma Casandra, aunque lo
escondiese y segundo el régimen monarquico espaficl “ao reconocia la
igualdad de los cindadanos, ante la ley, por el contrario proclamaba lg

existencia de dos clases o estamentos privilegiados: la nobleza y el clers.”"”

Como Diana también era noble a pesar de que se le trata como criada, la
sociedad jerdrquica no es rota violentamente, si ocurriera lo contrario se

armarfa un escdndalo pues en fa realidad:

“Neo existen estudios sebre la frecuencia de matrimonios
meutios entre los dos estades [nobles y ricosj, pero todo
hace creer gque pocas veces el amor o el interés serian
bastante fuertes para desafiar la reprobacion general [...]
de los matrimonios desiguales. ™"

Diana no abandona a don Félix; no obstante, pone en evidencia que la
autoridad del padre aun era algo respetada, pero se encontraba en decadencia,
es decir, los hijos comenzaban a exigir un mejor traio y que s¢ respetase su
decisidn. En el relato de Juan Pérez todos los matrimonios que se presentan se
basan en la libre eleccidn de los comyuges. Esta cualidad es un elemento

tipicamente barroco, que ocurrid:

“eonn la medida en que la vida familiar se vio impregnada por
la nueva moval, el matrimonio se sometio al honor familiar
¥ las relaciones se hicieron mds emocionantes habldndose
por primera vez de amor corzyugai.m

3.2.2 El matrimonio por amor,

Durante el Renacimiento, se pensaba en apurar los goces de la juventud,
como lo hicieron Calixto y Melibea. En el Bamroco cambié esta idea del

disfrute corporal y domind el amor apovandose en los ecos de “Platdn, de

19 Ihidem. p 151

e Dominguez Antonio EI antiguo régimen: Los reyes Catdlices y los Austrigs. § Ed Madnd, ed
Alfaragua,1983. (Histona de Espafia, No 1II. p 104
M Fbidem. p 106
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Ficing, de Andrés Capellani, de Leén Hebreo, del Bembo, de Baltasar
Castiglione y de los poetas del Renacimiento dorado.” "3 por eso, en el
siglo XVI se realizaban los matriinonios sscretos, cuyo cimiento era la
concepcdn amorosa v contravenian las ordenes de los padres de los
cényuges y aunque la Iglesia no negd su validez a tales uniones, los prohibié
50 pena de excomunién. “8i ne habia testiges en el momento en gite se dio el

P . . . 14
consentimiento, el matrimonio eva clandestino.”

En la sociedad configurada por Montalban, cuando Casandra era joven,
también defendia el matrimonio por amer, ella misma dice a don Bernardo:
“Gerarde

a0 mer n ” o i
G &5 mI prim & og ser mi espose, no

F
méritos, sino porque fo he queride desde que naci”™’*; sin embargo, cuando
Casandra se casa representa a la madre que se opone al amor de una pareja,
¢l deseo de 1a progenitora es que su hija entre z un convento o se case con
oito hombre que no sea su padre-hermano v asi evitar un segundo incesto (el
primero lo hizo ella con su hijo, don Félix), por esta razdn es considerada por

SUS VAStagos COma Una mamé tirana.

El Concilio de Trento ratificéd los esponsates como sacramento y divulgo la
idea de que “el martrimonio permite gue cada conyuge ayude en la saivacicn

del alma del otro.”®”

En ¢l personaje de Diana se observd el respeto  al
sacramento del matrimonio, antes de perder su virginidad dice a don Félix
que “advirtiese que primero habia de ser su esposo.”!” Paza los esponsales,
que se realizan sin ¢l consentimiento de Casandra, don Félix “fue luego en
casa de su amigo, ¥ con ély con un criado y el cura de la misma parroguia
volvie donde estuba Diana y en desposdndolos se despidieron, quedando

Diana tan contenta de lo que habia sucedido.™" Con Ia presencia de los

"3y Dulmen Richard. Op. Cit. p 188

Lupan Néstor. Op Cit. p 104
14 piluso Robert. Op. Cir p.134
"% Pérez de Montalbén L. Op. Cit. p135

113

M9 priuso R Op. Cit. p 44

" Bérer Juan Op. Cit p 160
8 Ibid,
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testigos (el amigo v el sirviente) el autor de La mayor confusidn dio validez a

1a boda cumpliendo con lo que exigia ei Concilio de Trento.
4. El concepte del honor para el espafiol del Barroco.

El concepto de honor tiene sus raices en ta Edad Media, en ello coinciden
Marcelin Defourneaux v Antonio Dominguez, para este dltimo la honra
adquiere en Espafia una coloracion particular y asume tal importancia que
llega ai pamm'smo.119 Asimismo Vicens Vives considera que por los mofivos
més fitiles, los nobles hacian cuestién de honor y sacaban sus espadas,
Cuando algnien era ofendido, la sangre era el Gnico Hquido capaz de lavar el
deshonor, Fn la obra de Juan Pérez también se muestra que los hombres
defendian su honor, de igual manera, se dibuja en los persenaies la facilidad

para sacar las espadas.

Un amante era deshonrado si su dama era solicitada de amores por ofro
hombre, aunque no fuera el novio oficial. Don Félix galantea a una dama en
su veniana, pero es visto por un caballero que se creia duefio de tal mujer y

cuando este Qltimo se acerca a areja:

“Viendo gque la ocupaba otro, sufriendo mal la
conformidad de entrambos, le dijo a don Félix se tuviese
por avisado de que daba pesadumbre en solicitar el
cuidado de aguellas rejas, y asi, se excusase de darlg,
porque podia costarie mucho disgusto otra cosa. w20

Después de un acre didlogo, ambos sacan las espadas para lavar la deshonra
que une a otro se hizo a través de los actos y de la lengua, porque su linaje no

debe ser manchado por ninguno.

El honor estd unido 2l amor v como se vio en el apartado dedicado a 1a
nobleza, al linaje. La idea de alcurnia conlleva en su interior la honra, un

personaje de noble cuna no puede actuar vulgarmente, por ello las damas no

Y9 pig g concepto de la wida™ en Defourneaux M. Op. Cit pp 32-54
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deben tener muchos amantes y ademads tienen que ser ficles al hombre al que
ie dieron palabra de amor porgue no son prostifutas o gente del vulgo,
asimismo el caballero de rancio abolengo no debe comportarse como un
gafidn. Diana se ofende cuando un misterioso hombre le dice que muchos

varones cuidan las rejas de la casa de ella ¥ la noble dama le responde:

“No s¢ yo la ocasion gue pueden haber dade mis gjos a
nadie para gue mire airevidamente estas rejas; porque
después de gque se ausento don Félix aun no he tenido
dnimo de preguntar a un espejo por mi hermaosurd. i

Hablando de esta manera, Diana demuestra que el honor de una dama no
consiente mirar a otro ser que no sea ¢l amado y por lo mismo le es fiel a don

Félix, aunque la halla engafiado con otra mujer.

Para Juan Pérez, el agraviado nunca ecsperaba cxplicaciones, esio
significaba cobardia, tal actitud era una vergilenza soctal. Deshonrar & una
mujer, es burlarse de la familia; corresponde al varén, cabeza de familia,
buscar v matar al ofensor. Gerardo es delineado con el concepto del honor y
con la responsabilidad de defenderlo, asi cuando se entera del agravio que

suftio su prima Casandra:

"Sintio, como era justo, los celos de su honra y el atrevimiento
de don Bernarde. En legando la noche, con un broguel y su
espada le fue a buscar, f..] ¥ apenas le conocid, cuands sin
averiguar la verdad, ni esperar satisfaccion (gue lo une y lo
otro suele parecer cobardia), sacé la espada y se fue para éL” 122

Como se menciond anteriormente, la mujer porta en su virgimdad el honor
famihar, por eso se le impone el recato. Para ella perder lz honra significa la
muerte social, va no tiene honor, casi s¢ le iguala con la prostituta. “La legy
social era dura e inflexible, In mujer deshonrvade lenaba de infamic a la
23

Jfamilia. Oponiéndose &l recato femenino, aparecié la conducta del

0 pérez de Montalbén | Op. Cit p 144

2! Ibidem. p 158

2 Ibidem. p 136

12 Fermdndez A M La sociedad espafiola del renacimienta. p 165
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hombre, si bien, por una parte el vardn es defensor de la virginidad de ias
mujeres de su propia casa, por otra es mancillador de las demas familias. Para

¢l varén entre mas doncellas haya seducido posee fama de mas hombre,

Montalbén traza en los personajes de Fulgencia y don Félix los puntos de
vista del hombre vy de la mujer, La noble dama se expresa de la siguiente

manera:

“Lo que entonces senti y lo que lUové no lo digo, porque ni 5é
ni puedo [...] Vime burlada y aborrecida, dos agravios para
una mujer de bien, los inayores gue puede usar la traicion de

: sl 24 ITh ES »
los hombres. Tion Félix se expresa asi; D.‘ZSPHES gue sups,

.............. Ol TUIA S0 pr iy

Diana, la resolucién de Fulgencia por aguella Zpasada
travesura, no quise esperar los rigoves de la justicia, ™

Mientras que para la adolescente la deshonra s una tragedia inexplicable,
para el caballero es un acto insignificante. En esta oposicién, respecto de la
desvirginizacidn, se observa un momenio esencial de la humanidad, la fucha
entre hombre v mujer, en la cual e} sexo femenine sufre la peor parte, porque
es la més humillada y presionada por la sociedad. Casandra para evitar la
muerte social y las ofensas que ello conlleva, esconde su deshonor v se va a
una aldea en donde nace su hija vy regresa a su casa sin la huella de su
hiviandad, “viviende después con tanta cordura que cobré el honor que

. . 126
teniia perdide...”

5. Laideologia de la Corte.

Una de las actitudes que definieron al espafiol del seiscientos fue la cortesia,
ésta proviene de uno de los estvatos de 1z clase noble, la Corte. El estudio de
dicho estrato de la nobleza se realiza porque era el nicleo en donde se
concentraban las familias aristocraticas para estar cerca del rey y debido 2 que
la nobleza contrelaba la ideclogia, fue en este lugar donde surgieron muchas

de las normas sociales y merales que fueron impuestas al pueblo espafiol. Se

¥ pérez de Montalo4n 1. Op. Cit. p 153

25 Ibidem p 159
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debe recordar que en el marco tedrico, se habld de que la anstecracia utihzd
la cortesia como ideologia para controlar a las demds clases sociales por
medio de una reglamentacién y de ciertos modos de conducirse. Asi, aguel
que aprendia a ser cortés era capaz de seguir los ideales sefioriales y por lo

tanto convertirse en una persona de linaje.

Antonie Maravall escribe que paralela a la concepcién miségina del
Barroco, “existe ofra contraria que elogia y hace exaltacicn a las mujeres,
{a cual contribuye a despertar actitudes reivindicativas femerninas, prevenia
de fuerq de Espafia y penetré en la literatura y el arte hispanos.”* El

nsm

0 antor
L) L

es una aplicacién del contrato vasallitico, simulando la entrega vy

subordinacién del hombre a 1a mujer,

La sociedad de La mayor confusicn es un reflejo de 1z reahidad, en esta
novela la cortesfa influye sobre las normas morales, religiosas y sociales. La
mujer como centro de atencidn es la que obtiene mds beneficios, pero a su
VezZ ¢std sujeta a responsabilidades enormes. El vardn es un autentico
caballero, lleva serenatas, regalos, flores, muere defendiendo a la amada,
incluso soporta los desdenes de ella; cabe recordar la muerte de Gerardo por
defender ¢l honor de su prima, los desdenes de Diana, las flores que compra
don Félix, etc. Fulgencia se convierte en ia voz de la ideologia aristocratica,
cuando expresa como deben comportarse los hombres con las damas, ella
dice: “si bien con la cortesia gue se debe tener con ias mujeres, se llegd a

mi” "% es decir un vardn, si es noble tiene que ser cortés con las damas.

5.1 El lenguaje cortés.
El lenguaje en la Corte es muy especial, lzs palabras parecen

cuidadosamente escogidas, expresan a la mujer una amabilidad que derrama

miel, una dulzura calida y una humildad que raya en la rendicion, incluso

lzf Ibidem. p. 142
" Maravall Antomo La literatura Picaresca desde... p. 639
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cuando dos nobles discuten v desenvainan sus espadas, su habla revela
cortesia. Don Félix se dirige a Diana en los siguientes términos: “Perddname,
si te hablo atrevido; y pues tenge razon, ni ie disculpes ni me castigues; y
advierte que no es mi intento impedir el estado que tienes.” '** Casandra y
don Bemmardo cuando se encuentra a la salida de la iglesia comienzan un

didlogo de las siguientes caracteristicas:

“- 8i — respondic Casandra. -, ¥ sé la merced que me
habéis hecho, y lo mucho gue os he debido; pero ya no
estoy en tiewmpo gue pueda pagarss esas obligaciones.
—Pues si me conocéis — dijo don Bernardo- y sabéis
mi amor fde qué ha servido, amando a Gerardo,
Javorecerme pura dejarme buriade y desvanecido?
Esos términos, Casandra, no sor de mujeres tan
principales como vos, que solo se usan entre las de tan
bajos pensamientos gue hacer oficie lo que es gusto,
-Basta —replicé Casandra -, gue de airevide os vais a
descortés...”*"

En ¢l momento en gue don Bernardo insulta a la prima de Gerardo, se
convierte en un hombre vulgar, va no es cortés por lo tanto ne es un varén
noble y el mismo seflor Zufiiga reconoce que “hablar en desprecio de Ias

mujeres es de hombres humildes”!

pero también se manifiesta que una
mujer de alcurnia no debe tener mas de un amor. Diana deja entrever que
incluso con los extrafios s¢ debe ser cortés, pues cuando un mensajero le lleva
un recado de don Félix, 1a doncella profiere:

“- Bien pienso que me habréis viste en los ajos ef alma, v
asi me puedo excusar de encarecer el gusio gue he recibido;
mds perque no quisiera gue ln gente de mi casa sospechara
algo, no me detengo con vos y porgue el deseo de saber o

que me escribe don Félix no me consiente mds cortesia™?

5.2 La galanteria espafiola.

La galanteria espafiola iba mano a mano con la cortesia, aquel que ademas

de las actitudes corteses poseia una cierta gracia para hablar y vestir podia

"% Ibidem. p. 156
0 fhidem. p 135
131 fbid.
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llamarse galdn. La suavidad con que trataba a la muger, log regalos que a ésta
brindara, las palabras con las que se dirigiz a ¢lia, respetucsas como si
estuviera hablando con Dios, hacia que la enamorada enternecida cediera a
los encantos del vardn, Para conquisiar a una dama no hay como Ia dulce
palabra, por eso el enamorado debia componer poemas que recitaba por las
noches a su amada. En el universo de Juan Pérez, don Félix es el
representante def galan porque poses entendimiento y taile como para agradar
a cualquier mujer' incluyendo a su propia madre. El hijo de Casandra
también sabe poesia y se la canta a Diana:

“Y e 1 0iille cnuy da wacr
283 HiCjiveinI SO GE FO5E

Que sobre ef marfil parece
Que quise ¢ cielo casar
Azucenasy claveles.

La boca, de nieve y grana,
En un aposento breve,
Caja de mejores perlas

; 134
Gue Neptune en conchas tiene.”

Fulgencia realiza una descripeién més exacta de don Félix: *Siguidme roda
la mafiana, galdn y cortesano, encareciendo con mentiras y amores (gue a
mi opinion todo es uno) el que me tenin hasta que me dejg en mi calle”’”
Al analizar los personajes de La mayor confusion se ve que todos ellos se
hallan influidos por la cortesia, por lo tanto, se puede afirmar gue pertenecen
a la nobleza, asi se confirma, una vez més, que la novela de Montalban refleja

la rezlidad espafiola del siglo XVII,
3.3 Elpoder adquisitivo de la Corte.

El poder adquisitivo de los nobles descansaba sobre la tierra, eran sus
enormes latifundios los que daban tanta solidez a su posicién. Los grandes de
Espafia ilegaban a obtener hasta ciento cincuenta mil ducados al afio, pero

conforme avanzé el siglo XVII, la sconomia hispana se vio disminuids, la
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moneda perdié su valor adquisitivo por diversos motivos que no vienen al
caso explicar, ademés el rey aumentd los impuestos que recaian en la clase
baja. Si bien, la gran mayoria de la aristocracia siguié con un importante
poderio monetario, hubo algunos que se vieron afectados avnque no tanto

como las clases medias o bajas.’**

En el mundo social que describié Montalbén, la familia de Casandra
pertenecia a la nobleza, pero la renta que tiene al afio habla de una riqueza
pequefia. Parece que la problemdtica monetaria hizo mella en su economia
porque “ella tenin seis mil ducados cada afio con gue podiz haber

., | . w37
moderadamente  para fodos.

A qué se refiere la moderacién?
Cbviamente a no vivir con excesivo lujo, si se comparan los ciento cincuenta
mil ducados que ganaban los grandes cor los seis mil que obtenfa Ia progenie
de don Félix, se concluird que era unz familia noble pero de las méas
humildes, ¢ incluso si escarbamos en el universo de La mayor confusicn, se
hallaré que dentro de esta cbra se traza el conflicto econdmico vy social del

pafs ibérico.
5.3.1 Ellujo entre la uobleza.

A pesar de que Casandra pertenecla a las familias nobles mis
menesterosas, elia podia costear el viaje de su hijo a Flandes, para el cual le
dio dos mil escudos y ademds, con una cantidad igual, la madre podia evitar
que don Félix fuera a la céreel. La viuda de don Bernardo nunca se preocupa
por los gastos de la comida, su casa es amplia, ya que las criadas tienen un
cuarto para cada una, como lo manifiestz Lisena al esperar a don Félix, al
cual le dice: “gue en medio del silencie de Iz noche enirase sin que nadie lo
sintiese en su aposento,.”* Incluso, cuando Diana pide entrar al
monasterio, Casandra alegremente la felicita y  “con este dnimo  concerté

secretamente en un convento su dete..”’ En esta Gltima cita Casandra

B¢ Cfi. Vicens Vives J Op Cit pp. 35-38 v 271-288

BT Perez Juzn Op. Cit p 152
¥ fhidem. p 141
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posee el dinero necesario para dar la dote de su hija, a pesar de que no es de

las familias mas ricas; empero, se podia dar ciertos Hujos.

5.3.2. El lujo del vestido en la clase noble.

El vestido fue un elemento diferenciador de clases, pues los pobres usaban
ropas cotrientes y los nables andaban a la moda con telas carisimas como el
terciopelo. El traje y sus aderezos eran un simbolo de la época, en ellos se
observd ¢l poderio de las persenas. Seglin Néstor Lujan: « ef guardainfanie
recibid su nombre y flovecié en toda su ufania hacia 1634.”*° Diez afios
antes, al parecer, no existla, entonces “la mujer distinguida acepta el
tlamade verdugado, heredads del siglo anterior, el vestido tipico con su

enocrme vuelo de caderas... ™!

Cabe resaltar que La mayor confusicn se
termind en 1624, sus damas, por lo tanto, no conocieron €l guardainfante, mas
si el verdugado, vy s1 bien este 1iltimo ne es mencionado ta] cual en la novela,
st se hace referencia a €], pues Fulgencia profiere: “Lievaba un faidellin de

damasco verde...” ¥

esta prenda que se describe en la citz es una faida
corta, por lo que se supone debido & esas caracteristicas, no se habla del

guardainfante sino del verdugado
3.3.3 Elcosto de las telas.

La clase soclal a la que pertenecia una persona se pedia conocer 2 fravés de
iaropa. Durante el Barroco las telas mds caras eran el terciopelo y el brocado.
después scguian el tabi, el chamelote v el carmesi que se icjian en seda
gruesa, especialmente los dos primeros, en los que con una prensa caliente
estampaban flores y aguas del mismo color.'* Para conocer la riqueza de 1a
nobleza referida por Montalban, se analizd la desenpeién de Fulgencia, la
cual declara: “Llevaba un faldellin de damasco verde con pretinillas de lo

mismo, sombrero de colov con plumas, pies pequefios con zapatos de

10 Lién Néstor. Op Cit p 86
Mlpfandi L Op. Cu p 272

2 Pérez de Montalbén Op. Cir,p 152
M2 1 ujan Néstor Op Cut pp 74-76
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dmbar; y sobre tode muy poce juicie.”"™ El damasco es una seda con
dibujos. En renglones anteriores describimos la seda como una iela de las mas
o

costosas, por lo tanto se deduce que Fulgencia era una persona adinerada.

5.4. La ideclogia estética en la mujer del Barroco.

Anteriormente se dijo que la Corte desempefié un papel fundamental en la
imposicién 1deologica de algunas normas sociales v morales sobre el pueblo
hispano. Las concepciones de nobleza, de honra, de ia posesion de tierras, la
de cristianos viejos, entre otras, nacieron en el Ambito cortesano de la nobleza
¥ de ahi pasaron a las clases inferiores, De igual manera, nacieron en la Corte
ciertas modas acerca de la belleza femenina y de ahi pasaron a Ja sociedad
entera, algunas de esas normas estéticas aparecen en las damas delineadas por
Juan Pérez, por eso mismo se incluyd este apartado para ver cuan concretas

aparecen esas caracteristicas en los personajes femeninos.
5.4.1 Los pies pegueiios.

Ludwig Pfand] dice:

“Los clementos principales de la indumentaria femenina
eran, ademds de lps ya indicados, la cofia con su adorno de
plumas, el sombrere cen franjas y galones, el peinado y
aderezo del cabello en forma de diadema, lu cola el velo,” "

8i recordamos la descripeién de Fulgencia, hecha en 1a cita clento treinta v
cuatro v se compara con lo dicho por Pfandl, se haliard que existen en ambas
descripciones, dos semejanzas, la del sombrero v la de las plumas, lo que
daria una descripeion bastante fiel de la manera de vestir en el Seiscientos; no
obstante, no son los dnicos datos que aporta Fulgencia. En cierto momento,
ella especifica que Hevaba pies pequefios con zapatos de 4mbar, pero ;qué
significaria esto para la obra? Es importante resaltar que durante e] Barroco,
“era de moda tener los pies lo mds pequeiios posible v lus manos, en

cambio, lo mas largas y afinadas que cupiera. Las espaficlas, [...] del siglo

" Pérez de Montalbén I. Op. Cir. pp 152-153
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XVII los tuvieron, eatre stras cosas porque apenas si caminaban. '** De 1o
anterior se deduce que la moda de los pies diminutos se halia perfilada en Ia
silueta de Fulgencia y por ende la novela de Monialbén es un reflejo de la

realidad.

5.4.2  Los cabellos, Ia frente v }os rizos.

Nunca como er el siglo XVII, la espafiola pintarrajed su rostro, dio color a
sus cabellos, embellecid sus ojos, procurd el cuidado de sus manos. “ En
Drincipio, diremos que siempre fueron partidarias, las grandes domas gue
dietaban g moda, de largas cabelieras y a poder ser rubias™* Fn la novela
de Juan Pérez, la descripeién que hace don Félix acerca de la belieza de
Diana, permite afirmar que en cuanto a los cabellos, i2 donceila andaba a la

moda porque el soldado dice:

“ ;1 Que os diré de sus cabellos,
que con rizos diferentes
lisonjeramente prenden!
Baste decir gue son suyos
y que Diana los tiene
Pard guarnecer con ove
Jjurisdicciones de nieve.™

En lo que se citd anteriormente, se observan dos cualidades mas de la moda
del Barroco, la primera son los rizos, los cuales se usaban frecuentemente en
los peinados; la segunda se refiers a la frente gue es nivea, pero ademés
habla don Félix de una frente despejada y esto se debe a que en Madnd se

media la inteligencia por ia anchura de la frente.!*

Diana, simbolo de 1a
mujer 1deal del siglo XVII, no podia ser tonta, al contrario se le conoce por

su discrecidn para descifrar los engafios de la vida.

S bfandi L Op. Cit pp 74-76.

b Lujan Néstor Op. Cit. p.75
Y fhidem. p. 80
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5.4.3 La moda de los ojos.

En la Espafia barroca, los ojos debian ser grandes v a elle se encaminaban
todos los artificios de los pinceles, “ademds importaba la brillanter de los
ojos, que también habia preferencia entre los ojos verdes, los negros o los

2l50

aziles. De acuerdo con Néstor Lujan, en 1620 Ia forma de mirar era la

de los ojos ensoflados que observaban medio adormilados. La descripcién que
hace don Félix a cerca de 1os 0jos de Diana resalta su brillo:

“De sus ajos sé deciros

que quien los mira los teme;
1Ay de mi, que los he visto,
Y he visto en ellos mi muerte!
Solo consigo compiten,

que el Sol no puede ni guiere,
como sabe lo que valen,
Intentq desvanecerse,”™’

¢ Por qué se compara ios ojos de Diana con el sol? Quiza por cuatro razones;
por grandes, redondos, briliantes y zbrasadores. Bl mismo Néstor Lujan dice
que el Jenguaje de los enamorados era el de los ojos. En una ocasién en que
don Félix y Diana se ven, esta ltima “rifio a sus ojos algunas fravesuras,

252

que el recato Hama descuido... Tal vez, esos coqueteos se deban 2 que la

hija de Casandra puso la mirada ensofiadora.

544 Las mejillas y Ia hoca.

Los canenes de belleza pedfan que el rostro de la espafiola tuviera mejillag
rosaceas y para lograr este color las mujeres recurrian al colorete La
representacion que hace Montalban, en sus personajes femeninos, a propésito

de los pdmulos es Ia siguiente:

“Las mejillas son de rosa,
que spbre el marfil parece
que quiso el cielo casar

Y fhidem.p 83
P! Perez de Montalban 1. Op. Cit. p 146
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azucenas y claveles.™ >’

No hay duda que las azucenas corresponden a lo blanco de la cara, para
lograr la unién de tan lindas flores, es muy probable que Diana recurrierz a
los afeites y utilizara el soliman que era una pintura de fondo sobre la que se
uszban los polvos de grana.'™ En cuanto a la boca, ésta tenfa que ser
pequefia; los labios de color rojo v los dientes diminutos y blancos, moda que
procedia desde el siglo XV. La boca de Diana cumple con todas las
155

exigencias:

“La boca de rieve y grana,
ent un aposents breve,
eqja de mejores perlas

gue Neptunso ept conchas tiene.””’

54.5 Las manos espafiolas en el Barroce.

En el siglo XVII, 1a moda exigia que las mano fueran grandes, Luengas,
finas v blancas.””” Por eso muchas damas de extremidades pequefias
utilizaban artificios para aumentar el tamafio de sus manos; lo mas comtin era
que utilizaran ias mangas muy cefiidas, Diana se sujetd a esta moda, sin
embargo sus manos son de un blanco transparente gue permite ver sin alguna

dificultad las venas, es como mirar a través de una ventana:

“Las manos son de cristal
tan hermoso y transparente,
que en belleza vy blancura

no deben nada a la nieve, ™

Lo transparente de las manos puede ser interpretado como una cualidad
inherente de Diana, lo cual sefiala su misma personalidad, es decir que ella

porta una alma pura y cristalina que no oculta nada y que no esti opacada por

9 reig,
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el pecado. Como simbolo de 1a mujer ideal, posela todas las cualidades que
se estimaban como bellas. Las otras damas de La mapor confusién aunque
son hermosas, no lo son tanto como Diana, porque esta ultima es la
perfeccion en persona. En esta oposicién de lo ideal y lo comin Montalban
calcd un mundo en confrontacién, en donde la idea representada en Diana se
frataba de mantener vigente v convivia en una lucha con la realidad
concretada en Casandra que a su vez trataba de detrocar los arquetipos.

Posteriormente se explicara estz idea.
6. Ladecadencia moral v las costumbres,

En incisos anteriores, se escribid acerca de que en Espafia convivieron
personas enormemente religiosas con personas muy pecadoras, esto se debiz
aque: “En el periodo barroce ecurric una crisis espiritual que acentué el
relajamiento en todos los estratos sociaies; yp lu profunda religiosidad solo
une minoria la entendit paralela a las autenticas virtudes cristianas, ™
Muchas cualidades que tuvieron las personas de la vida real fueron plasmadas
en ¢l umverso de La mayor confusion, por cllo si los textos de historia
cxpresan la existencia de una decadencia moral, debe comprobarse si este
declive se dibuja en los personajes creados por Juan Pérez, de ahi se
desprende la importancia de éste apartado donde se habla de! problema de la

moralidad hispana,
6.1 Las debilidades humanas.

La sociedad espafiola del siglo XVI estuvo Hena de contrastes, si por una
parte ¢va luz, en ofra fue oscuridad; si existia una corriente que veneraba a a
mujer, también habia una tendencia miségina. Este universo bifronte del
Barroce se debe a que los escritores ascéticos atacaron los ideales del
Renacimiento y para eilo presentaron dos sistemas de valores ¢ ideas, uno

que mostraba ia apariencia engafiosa de la autoconfianza renacentista'®® y

" vicens Vives Op. Cit. p. 303.

"% para comprender el concepto de autoconfianza Vid. Gilman Stephen Cervantes y Avellaneda. México,
ed E! Colegio de México, 1951 pp 1723
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otro de cardcter moralizador que contenia en su interior !a auténoma
negesidad humana de un mundo basado en Dios y cenirado en el hombre;
empero esta ltima corriente no desterrd el pecado, por lo que para la persona
barroca *las sensaciones aumentan quizds en vielencia, en color, Placer y

» 161

sensualidad... Mas el ser humano del siglo XVII nunca debe tratar de

encontrar en esas sensaciones ningin significado definitivo. “De hecho se
deseaba este incremento de vigor sensual para que gquedara patenie su

Salacia,” 1%

El propésito de la Contrareforma era “la restauracion de la valider

i A e 7
universal del aagma Por Hedio

i

s

b
8L

e la desv la verdad
personal...”™® Por eso no es extrafio que ante el fervor religioso v la
reafirmacion de los dogmas del Coneilio de Trento que ponian como el mayor
crimen la herejia, aparecieran las debilidades det hombre pecador como algo
de poca importancia, pues el mayor delito fue no creer er Dios, ya quesila
gente pecaba y luego se arrepentia, no se atacaba et dogma pues el hombre se
sometia al juicio del Bterno. Debido 2 esto Marcelin Defourneaux precisa
que: “existian reglas de comportamiento muy estrictas, el incesto y &
adulterio siempre fueron severamente castigados pero su infraccién no

#abia sido aun discriminade, ni declarada pecaminosa™®
6.1.1 Elinceste.

El caracter bipolar, descrito en ¢l inciso anterior, de alguna forma hizo que
muchas costumbres y cualidades del hombre hispano sufrieran una relajacién
€1 su seguimiento; tal vez el ambito sombrio causado por 1z idea de vivir en
constante penitencia para que en el momento de la muerte se obtuviera el
cielo como premio, influyé en parte del pueblo ibérico y este se comportara
de manera laxa; empero, el espiritu expiatorio no fue la tnica causa, también

“la aparicién de riguezas condujo a una relajacion gradual de las

e lman Stephen Op Cit p 27
'S fbidem. p. 28
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costunbres y moral. ™™ Bn La mapor confusidn esta caracteristica de
distension en las précticas sociales, religiosas v morales se dibujan en su
interior. El incesto surge como un pecado no muy grave, pues encima de él
aparece la lujuria y la liviandad. La relacidn incestuzosa sélo es vista como
una accion repugnante, pero no como una falta capital, el mismo autor lo
cataloga como una transgresion desagradable, va que narra: “gue un delito
Jfes no ha menester mds castigo que comeierse, pues ¢ todas hovas estd
abrazendo el alma..” Aun parz Casandra, es un yerro no muy fatal, pues se
atreve a cometerlo. “..ni el considerar gue es un intento temerario, y, sobre
toda, saber que se ha de enojar el ciclo tan gravemente, ha sido bastante

. . 6
para olvidar este pensamiento, 67

y realiza el acto pecaminoso porque el
castigo no es la excomunién, incluso si lo fuera, bastaria con arrepentirse y

confesarse para obtener el perdon.

6.1.2 El placer sexual,

Como consecuencia de ia reiajacion de la moral espafiola y del concepto de
apurar los goces de la juventud, que provenia dei Renacimiento, el siglo XVII
presenté una lucha entre el pudor v el placer sexual. Una parte de la sociedad
sostenia que “el estado de solteria debe ser el de la castidad y [que] ¢l deseo
o instinto sexual, si ne se guia con la vagdn leva al mal, ™ Otro sector del
pueblo hispano disfrutaba del sexo, el medio para que una mujer aceptara la
relacidn sexual era que el hombre prometiera ser su marido, “esto fenia éxito
por la solemnidad del concepto de los esponsales [..] con la palabra de
matrimonio en los siglos XVI y XVIT twdo parecia licite emtre los

amantes.” "

En la sociedad delineada por Juan Pérez, Fulgencia v Casandra representan

el placer sexual; ante elias emerge Diana como simbolo del pudor y es en la

' P44 Van Dialmen Richard 0p. Cit. pp.185-223
" Ellot JH Op. Cit p. 335

"8 Pérez de Montalban I Op. Cir p 141

"7 Ibidem. p 139

"8 piluso Robert Op. Cit. p. 41

163 Thidem. p 35
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esposa de don Féhix donde ocurre la conyugacién del honor, la virgimidad v el
matrimonio. Cuenta Fulgencia a Casandra: “Porfié don Félix, y en efecto, lo
que resultd, fiue que enternecida a sus ruegos, confiada en sus palabras y io
que mds es, perdida de su talle, le hice dueiio de mi honor,”™ " Contrariz a
esta actitud Diana dice: “G4h fraidor don Félix, si come te di lugar en ¢
alma consinticrq en ofros deseos buena quedara mi honestidad, pues ya

, 171
eras ajeno!”

6.2 Elmanto y ia prostitucién.

Cuando las mujeres salian a la iglesia usaban un manto para taparse y
evitar las pecaminosas tentaciones en el hombre; “la mujer tapada de rostro
erq ung manert de poner en segure el pudor, la virtud y el recate de las
doncellas, la fidelidad de las casadas y la pudibunder de tas viudas.”” Pero
esta costumbre degenerd en ua disfraz para las prostitutas, lo cual dio origen
a muchos escéndalos. Los reyes Felipe IT, Felipe I y Felipe TV promulgaron

leyes en contra del uso del manto, sin embargo no surtieron efecto,

El problema social del manto no es incluido en La mayor confusion,
ninguna figura femenina utiliza el famoso tapado, ni en ia iglesia ni en ningun
otro momento de la narracion. La causa de tal omisién probablemente se deba
a un mandato de Felipe IV proclamado en 1623, Fulgencia en el desarrolle de
la novela tiene dos salidas y en ningura se describe que use algo para
cubrirse: “Me vio den Félix y Hegando a comprar wnos ramilletes en
Provincia donde todas les mafianas deste mes hay un jardin portdtil, segin
él dijo le pareci bien.”” ;Como es que ella le gusté a donde Félix?, sin duda
tuvo que verle el rostro. En otra parte de la trama, Fulgencia narra: “Salf con
rads cuidado, asi en el vestido como en lu cara, pareciéndome que ya teniv

grien me mirase.”””* Para qué se arreglaba ¢l semblante si iba tapada y nadie

17

Pérez de Montalbén J. Op Cit p.153
i

fhedem. p, 133
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podria vérselo, es cbvie que si alguien iba a mirarle el rostro, era porque no

llevaba manto.
6.3 La visita a la iglesiz y los dias de fiesta.

Es dificii, si no imposible hallar una obra literaria del siglo XVII que no
demuestre el espiritu catdlico, incluso en la novela de Montalban, Casandra
acude a la iglesia: “¥ asé, esperdndole ur dia de fiosta al saliv de mise..”" "
También en esta cita se ve otra caracteristica del Barroco, los dias de fiesta
religiosa, en los cuales los espafioles acostumbraban a ir a misa v después a la
salida, los hombres galanteaban a las damas. Existian algunas fechas en las
que ademas del ritual religioso, se realizaban fiestas como las carnestolendas,
que duraban los tres dias que preceden al miércoles de ceniza se celebraban:

“Con alegria desenfrenada y toda clase de glotoneria
v excesos, conio en desquite de los inmediatos dias de
ayuno cuaresmal. Los enmascarados  y la gente
alegre de ambos sexos se permitian en estos dius toda
suerte de desmanes y ruidosas exhibiciones.’ 78

Los festejos muchas veces perdian el significado religioso v se convertian en
fuente de pecados diversos. Quiza por el caricter moral de la obra de Juan
Pérez, las fesuvidades de esta indole no aparecen, pues su descripcion
conllevaria la especificacion de costumbres pecaminosas y por lo tanto la

novela podria ser censurada, en consecuencia, el autor se conforma con una

breve zlusion,
6.4 Las visitas en la reja.

Cuando la mujer aun no se casaba existian ciertas costurnbres en las que
participaba activa o pasivamente. La reja era para las damas espafiolas del
siglo XVIi, el punto de reumén con sus pretendientes. Parece sorprendente
gue en una sociedad en la que el elemento femenino era cuidado como “las

nifias de sus ojos” ocurrieran citas en la oscuridad. El enclaustramiento

' Pérez de Montalban I Op. Cit p.13§
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“explica que la misma mujer gue leva una vida bastante vecluide pueda

verse tentada a usar y a veces a abusar de los mementos de libertad. ™"

Los siglos de convivencia que tuvieron los espafioles con los moriscos
dejaron huellas que dificilmente se borraron, “sra revelucidn enorme fue
gue las mujeres empezaran a asomarse a las ventanas..™” Tanto la
oportunidad como el ingenio originaron que las mujeres aprovecharan los
pocos momentos que tenian libres para hablar con sus enamorados, esta
situacion dio lugar 2 ias citas en 1a reja; Diana le dice a un mensajero de don
Félix: “Venid esta noche y por esta reja baja podremos hablar mis
seguros.””’ Ilegado el tiempo nocturno, 1z hija de Casandra se disculpa por
llegar tazde pero tenia que “aguardar que toda la gente de mi casa se vecoja
para poder hablar con menos miedo.”™ Lo cual significaba que ella, ya no
tenfa quien la vigilara y por eso podia hablar con libertad, sin nadie que la

restringiera o la criticara.

Perc Diana va mas allz del simple acto de quedarse a platicar en la reja,
pide al mensajerc “gue en viendo que no pasa gente, llegaréis a esa primera
puerta, abriends con esta Have, y yo os estaré aguardande.”® He aqui
porqué las citas en una cancela fueron peligrosas para el honor femenino.
Aunque la hermana de don Félix no era liviana, si la hubieran descubierto con

el mensajero su reputacion hubiera quedado manchada.

En ocasiones, las rmujeres, al salir de misa y durante el galanteo, acordaban
con algin caballero una cita por 12 noche en la reja de 1a casa de ella. Asien
La mayor confisior en et momento en que Casandra sale de misa ocurre lo

siguiente:

“.pues por escucharos dos o fres noches en una refa, no hice
escritura de quereros.™ En este apartado se observa que después de

realizar un acto sagrado como (o es acudir al oficic divino, tanto la mujer

178 vieens Vives J. Op. Cit p.198

' Defourneaux M- Op. Cit. p. 176
* Elliot L. K Op. Cit. p. 335

1 perez Juan. Op. Cit p.157
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como el vardn, utilizaban esos momentos en que la adolescente salia de su
casa, para galantearse, es decir, llevaban al cabo un hecho pecaminoso,
porque con ¢l pretexto de ir a misa, las jévenes podian ver a sus amados para
después citarse en la oscuridad, donde tranquilamente y a solas podian
hablarse de amor, lo cual era peligroso para la el honor de una dama; ya que
por no hallarse protegida por sus familiares, posiblemente cayera bajo los

encantos de la palabra masculina y la doncella perderfa su honor.

El mismo hijo de Casandra visitaba a las damas en la reja y en la novela se
menciona que hallandese en Flandes “cierta noche hablando cor una

sefiora flamenca, paso por la calle un caballero... 9183

por el gue dicha dama
en algin tiempo sintié amor y después de unas palabras entre los hombres
sacaron sus espadas para posteriormente caer herido el rival de don Félix..
Todos los ¢jemplos anteriores demuestran que las citas en Ias rejas de las
damas eran comunes en la Espafia dorada y por lo tanto hallarlas en la obra
¢e Montalbin significa que es una novelz no fetichista, va que la narracién
de este autor parte de una realidad social misma que refleja v 2l hacerlo

demuestra la objetividad artistica con la que se relatz La mayor confusisn.

6.5 El culto mariano.

La veneracion de la virgen es una de las principales costumbres gue se tenfan
el Barroco. Ludwig Pfandl habla de las cuatro virgenes mas visitadas por los
espafioles, entre ellas sstaban la de Monserrat y la de Guadalupe. Bl concilio
tridentino colabord para que el culto mariano aumentara, ya que aceptaba la
concepeion sin pecado de Marfa. Las procesiones o peregrinaciones que se
haciar: a la Virgen eran frecuentes en el siglo XVTI, s¢ realizaban con el fin de
agradecer algin favor oforgado por la sacra imagen; empero: “Las romerias
o peregrinaciores colectivas a algtin santuario de las afueras del puehio o
de la ciuded brindaban frecuentes efemplos de la coexistencia del fervor

, . o
religioso con la moral laxa y desenfrenada.™®

' fhidem. p 135

18 Ibidem. pp. 142-143
 Vicens Vives I Op. Cir p. 198
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Al igual que en los dias de fiestas religiosas, en las peregrinaciones
frecuentemente se perdia el significado sacro y se convertian en origen de
desmanes. Para el pusblo espafiol de aquella época tode era ocasion de
festejo:

“La religion con sus fiestas generales de Pascuas, Semana

Santa y el Corpus; las locales, en honer de tal o cual virgen o

Bienaventurado, y las fortuitas y de excepcion, por

canonizaciones, consqgraciones, dogmdticas o simplemente

irusiados de imdgenes pladosas. Habia fiestas populares en que

lo religioso era solo un tenue asidero para el solaz profane.”*
En la narracién de Juan Pérez, Casandra es un reflejo de la realidad objetiva,
en ¢lla se reproduce la decadencia moral de las costumbres religiosas, utiliza
un motivo religioso para esconder su deshonor, después de tener relaciones
sexuales con su hijo queda embarazada “y luege, para no verse murmurade
del vulge, de sus parientes y de sus amantes, fingicndo una promesa a
Guadalupe, se fue a una pequeiia aldea.”®® Casandra utiliza como pretexto
unzg peregrinacién prometida a la virgen, para ocultar su embarazo,

mostrando, con ello, su moral laxa.
0.6 Las serenatas,

Poriltimo, otro hébito era que los hombres acostumbraban llevar serenata
a las mujeres que amaba, y si las damas estaban contentas, solian aparecer en
la ventana. Esta usanza de llevar musica con el fin de conguistar a una

dencella era frecuente en la Espafia barroca; M. Defourneaux escribe:

"Puede ocurrir que el sonido de una guitarra se oiga bajo
las ventanas de la casa. La serenain se admite, si es por
parte del pretendiente oficial de una joven aungue puede
ser de un galdn que quiere demostrar su amor...” >’

'35 Fbidem. p 305
'8 parez Juan. Op. Cir p.142.
%7 Defourneaux M Op. Cit p 174
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En La mayer coufusion sc pincelan diversas serenatas, Gerardo, primo de
Casandra, “escribic enamorade estos versos gue a la siguiente noche conts
a su puerta...” Ba otra parte de ia novela, un caballero flamenco que sale
en [a obra llevd misicos a la dama que antes lo amaba; este momento se
describe de la siguiente manera: “a prepdsite de le que entonces pasaba por

2189

su duerio, cantaron asi... M4s adelante, en el relato se narra que don

Relix “avisando una nocke a ciertos amigos misicos para obligar a la

discreta Diana, cantaren enire todos de esta suerte..”’

La musica v la
poesia unidas eran un modo muy efectivo para conquistar a las adolescentes,
pero apesar de que las serenatas eran muy encantadoras, significaban un serio
peligro porque: “los caballeros de Espaiia en su mayoria piensan que lo

milsica es cosa vil, vituperiosa y dasiosa...” !

Quizé porque servia para
deleitar el sentido del ofdo y esto se vuelve un placer, ademas de que lo
placentero enturbia la razén y de esto podrian aprovecharse algunos

hombres para seducir a las mujeres.

" pérez Juam, Op. Cit. p.133

® Ibidem. p 143

™ Ibidem, p. 145

! Satazar Adoifo La misica de Espafia. Buenos Atres, ed Espasa-Calpe, 1953. p.230
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CAPITULOQ III

LA MUJER SOCIAL

Me qurte el cuerpo para amarte,
Me quite el alma para ser i
Jaime Sabimnes

La forma exterior de la novela es esencielmente biogrifica porgue: “La
biografia es la dinice capaz de objetivar {a fluctuacion entre un sistema de
conceptos que deja escapar la vida y un complejo viviente incapaz de
alcanzar el reposo de su acabamiento...”””* Los dos elementos que se acaban
de mencionar, es decir, tanto los conceptos como la sociedad fueron
analizades en los capitulos anteriores, aunque se hizo de forma generalizada.
En adelante, la investigacién se conduciré en un nivel més particular, donde
la forma biogréfica muestra a un individuo que “posee un peso especifice,
demasiade pesado para la universal soberania de la vida y demasiada figera
pava la del sistema.”™ La biografia transforma en ser la figura central de
una novela ya que un persenaje no tiene sentido si no es relaciondndose con
ideales y a su vez un sistema de ideas no presenta realidad si no vive en esc
individuo, asi surge una vida nueva con caracteristicas propias, conocido

como sujeto problematico.

El personaje complejo o problemético, segtin Lukécs, nace aunque no en su
totalidad en la Divirg comedia; no obstante, sus caracteristicas sGlo son
atisbos o débiles rasgos. “Cuands el mundo exterior pierde contacto con lus
ideas, cuando esas ideas legan a ser en el hombre hechos psiguicos
subjetivos: ideales”’™, la individualidad pierde el cardcter de colectividad v
hace de su vida una buisqueda de si misma. Precisamente esto ocurrié entre
los siglos XIV y XV, ya que el hombre sufrié una evolucion que lo llevéd de
un mundo sistemético como lo era la Edad Media a un universo abierto, el
Renacimiento. Fue durante esie periodo de fransformacion cuando aparecio el

individuo problemético porque “ef munde en sus partes y como conjunio,

Y21 ukies G. La teoria dew. p. 70

' Ibidem. p.71
9 rbid,
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sdlo adquiere vida si es relacienade con la experiencia interior que viven

los hombres extraviados en 61

Desde ¢l punto de vista de Lukdcs el arte representa Ia totalidad de la vida
humana, dibujéndola en movimiento y logrando al mismo tiempo la
evolucién de los personajes. Con ello el tedrico hiingaro manifesté que una
novela que cumpliera con estas caracteristicas de movimiento y evolucidn,
serfa un relato que presentase un reflejo correcto del mundo real y por lo tanto
su valor literario resultarfa muy alto. Para observar si las relaciones sociales

que se dan en una obra son un espejo de ta realidad, es necesario estudiar a

exteriorizan una ideologfa social que nace, se encuentra en lucha con otra

doctrinz coneeptual o se aproxima a ia muerte.

En La mayor confusion Casandra es el personaje principal y al igual que
ella todas las figuras masculinas y femeninas son personajes representantes, v
s¢ llegd a esta conclusién porque “lo mismo en lz vida gue en su reflejo
literario, lo que caracieriza i hombre es la determinacion que 6l toma
cuando unq cuestion decisiva pone en juego su existencia,”’® Bj personaje
problemadtico, cuando Hega el momento decisivo rompe con el sistema social
en el que se encuentra, ¥ por ¢l contrario, €l personaje representante o lo
hace, aunque critica el medio en el que vive, termina por someterse a ese

universo social.

Ya desde el sigle XVI, el personaje sistemético de la Edad Media ha
desaparecido, en su lugar surge una figura literaria que se individualiza vy se
desprende de la colectividad. La mayor confusién presenta a Diana v a
Fulgencia, junto con la madre de don Félix como seres que representaban
algunas caracteristicas y comportamientos que debian tener las mujeres del
siglo XVII, pero se diferencian respecto del personaje colectivo porque la

fipura femenina creada por Montalbin, comienza a cuestionar los ordenes
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social, religioso y moral de la época en la que se desenvuelven, no obstante,
no alcanzan la subjetividad problematica porque finalmente se subyugan a la
sociedac¢. Finalmente, como el interés de este trabajo es la figura femenina,
la investigacion en ¢l presente capitulo se encaminard estrictamente sobre el

universo de las mujeres.
1. Ambitos femeninos.

¢Por qué estudiar los 4mbitos femeninos? Lukacs establece “como printera
exigencia de la plasmacion del mundo en la épica la de la <<totalidad de
Ios objetos>> que se plosma por
dmbito sustancial,”™ Los #mbitos representan una etapa de desarrollo de la
sociedad y cualquier periodo no se puede trazar en su integridad si aqueilo
que circunda a un personaje no se presenta de forma semejante a la realidad;
asi, el siglo XVII seria un trazo incompleto si faltara la iglesia o los conventos
tal y como estaban en ese periodo: seria como poner a don Quijote y Sancho

en una avenida citadina det siglo XX.
1.1 Ambitoy misoginia

Elsiglo XVII en la peninsula hispanica, no ofrecia grandes esperanzas a las
mujeres, “eviste una continuacion de la misoginia medieval que recibe
ciertos cambios en los siglos XV y XVI con el Renacimiento. Se hace mds
amarga en el marco de la lucha social del Barrsce.””® TUna de las
prizicipales fuentes de donde nace el odio a la mujer es el continuo contacto
con ¢! pueblo 1slamico que mantenia a las mujeres en sus casas, sin participar
en las relaciones sociales, por eso en este inciso se habla de la misoginia ya
que en cierta forma es una de las causas que originan ¢l enclaustramiento y la

represion a las damas,
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En el parrafo anterior se mencioné que sobre el cardcter espafiol “actizan
las influencias orientales —no en vano habia convivido el pueblo durante
varios siglos con la raza mahometane — religiosa en oposicion al libertingje
diselvente..”” Por ello, las damas de la burguesia y de la nobleza estaban
bajo la tutela de algin hombre, pues eran consideradas seres inferiores que

no sélo poseian una debilidad “mental sino también fisica y moral, "

Dentro de la sociedad de La mayor confusion la misoginia estd presente
cuando se ejerce una vigilancia de los parientes hacia Casandra: “gue por
muerte de sus padres se crid debajo del amparo de un dendo suya...””"
pues crefan que una mujer no se podia cuidar ella misma, En otra parte de la
narracion don Bemnardo asumié una actitud misogina respecto de su esposa y
por eso “empezd a temerla, procurando quitar todas las ocasiones en que
pudiese tropezar...””” Esta misma idea de que la mujer no era fuerte
moralmente para evitar la lujuria, se manifiesta en el pensamiento de los
vecinos de Casandra, los cuales deseaban que ésta se volviese a casar y como
clla no lo hacia: “Muchos pensaban que era virtud; pero orros, menos
piadoses, crelan otra cosa. Por que sus muchas galas ofendion su
recogimiento.”" Pero no son los vinicos casos de misoginia, cuando don
Felix se encuentra en Flandes, un amante dice a una mujer que antes io

amaba

“Hanme dicho ¢ ofro quieres,
Y no gs mucho, ie prometo,
que eres mujer, en efecto,

y aprendes de las mujeres "%

De los fragmentos que se acaban de citar, se concluye que los personajes
masculinos no confian en la fidelidad de las mujeres, por lo mismo las
vigilaban rigurosamente y las obligaban a encermrarse en sus casas, lo cual

seria un rasgo del siglo XVII que se reflejé en la obra de Montalbsn, pero

% Plandi L. Op. C#. p. 125
*° Duby G Op. Git. p- 571

2! Perez Juan. Op. Cit. p 131
2 tbidem, p 137

3 Ibidem. p 138

4 Thidem. p. 144
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también puede ser unz postura de! autor, ya que en el Seiscientos muchos
escritores fueron miséginos y concebian a la mujer como una criatura que
estaba por debajo dei hombre, Tal propension, plasmaria en la novela una
opresion hacia a las damas, esta tendencia quitaria realidad a la novela y
podria en un determinade momento converiir la narracién en fetichismo
porque pintaria un mundo en donde la mujer fuera sumisa, sin oponerse

nunca, porque de antemano estariz vencida.

Desde la Edad Media, La mujer sufria una gran represién. Su nacimiento

estuvo marcado:

“La llegada al mundo de una criatura de sexo femenino

no era celebrada como la del vardn. En los sectores altos

por el deseo [...] de iransmitiv nombre y herencia; en los

mds bajos, el aprecio de la fuerza de trabajo originaba

una marcada prefevencia por los varenes™"
En el transcurso del renacimiente v el Barroco no cambié su situacién, s tal
grado que “el itnico horizonte que tienen las mujeres oscila entre el hogar y

el convento. Ambos poseen un denominador comiin, la obediencia. "

El carécter misdgino del pueblo espafiol originé una terrible represién de la
mujer, lo que a su vez la empujo hacia el casi total enclaustramiento. $i se
piensa que las acciones de los personajes permiten, en ocastones, conocer el
lugar en el que sc realizan los acontecimientos™ y que la situacién de
encierro  se dibujd en la literatura de ia época, entonces le novela de

Montalbén contiene datos que nos permiten conocer el hogar de Casandra.

La casa de los tios de Casandra parece tener por lo menos una ventana que

da a la calle, pues ;cémo iba a platicar con sus pretendientes la protagonista?,

2208

y “mds que a todos miraba y entretenia Esta referencia aunque vaga,

aporia ¢l dato de la existencia de un enrejado.Posteriormente, esta mujer lo
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confirma cuando dice a don Bernardo: “Pues por escucharos dos o tres
noches en una reja... ™" Por Gltimo, Gerardo cuando busca a don Bemnardo
con el fin de matarlo, “se puse en lu calle de Casandra...”™® En esta frase se
descubre que la ventana daba a una calle. Por eso los amantes recorrian dicha

calejuela.

Otro dato que se puede deducir es que la casa donde vivié Casandra antes
de casarse era muy grande, Esto se demuestra cuando Cerardo se negd a vera
su prima hasta que ella cambiara de conducta v “pasé guince dias sin veria
ui pasar por dende estuviese..™"., Si fuera una casa pequeiia,
iremediablemente tendria que caminar al lado de su prima. También se narra
que el mismo Gerardo escribié unos versos “gue a la noche siguiente canto
a su puerta...”,”'? 1o que significa que la casa tenfa muchas habitaciones, dato
que sc cotrobera cuando se acaba la serenata v “ entendieron los deados de
Gerardo su amor”,’" ya que eso revela que todos vivian en una misma casa,

pues de ofra forma no hubieran escuchado el canto.

La casa que Casandra obtuvo cuando contrajo nupcias con don Bernardo,
cra amplia y ¢l tamafio se conoce porque Lisena “concerts con dor Félix que
en medio del silenicio de la noche entrase sin que nadie lo sintiese en su

aposento. !

También se corrobora este dato porque €l hifo de Casandra
“salia de noche y pasedbase por su misma case, como si fuera por casa
ajena.”® Si cada una de las criadas tiene su propia habitscién v se conoce
que en un lugar reducido es dificil pasear, entonces, la vivienda de Casandra
es grande porque alberga a varias personas, ademas de que se puede

deambular por ella.

De la misma manera se concluye que Ia casa tiene por Io menos dos pisos y

que habia un espacio entre la pueria v 1a reja por la gque se asomaba Diana
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porque al llegar la noche, ella “bajé a la reja vy vio junto a ella un hombre
soio.”'® mas adelante la hija de Casandra le dice al individuo solitario “gue
eit viendo que no pasa gente, legareis a esa primera puerta, abriende con

esta llave, y yo os estaré aguardando,”™’

;Cuil primer puerta? ;Cuantas
habia? Y jpor qué aguardar si la distancia no era mucha?. Para terminar sc
dira que af igual que en el hogar del tio, en la casa de Casandra vive toda una
familia, l2 misma duefia de esa morada dice 2 los padres de Fulgencia que
“ella tenin seis mil ducados cada afio con que podia haber moderadamente
para todos, ™! ¢Quiénes son todos? Es obvio que don Félix una vez casado
con Fulgencia habitaria en la vivienda de Casandra, incluso puede pensarse
en los padres avariciosos que acepian casar a su hija para residir en la casa de

SU CONSUSLTa.

Hay que resaitar dos hechos, primero que la sociedad descrita por Juan
Perez determina que la casa sea un lugar familiar y esto confirmaria lo dicho
por Defourneaux: "Una familic ocupa generalmente toda una casa. ™™
Segundo, todas las citas amorosas, asi como las serenatas se realizan durante
la noche y en casa de las mujeres. De esta forma, los actos que atentarfan
contra la moral social ocurren en el periodo nocturno v en el hogar de las
damas: incesto, lujuria, desacato al mandato de los padres, asesinatos, ete. Lo
que finalmente comprobariz gque la mujer se desenvuelve la mayor parte del
tiempo en su casa, rasgo tipico en el siglo XVII, v que este espacio lo
manciltaban las mujeres, lo cual coroborarz la existencia de misoginia al

habiar del ambito doméstico.
1.2 La iglesia,

Paginas atrés se menciond el estado social en el que se enconiraba ia mjer

Y que limitaba su vivir, “re era muy amplis el paisaje gue el futuro ofrecia

Y Ihidem. p 146
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1 Ihidem.
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a las adolescentes [...] casada, monja o beata.”*’ También se dijo que el
pueblo ibérico fue muy religioso y las damas no eran la excepcién, “pasabaw
las horas del dia dedicadas al servicio de Dios y de la familia. " El padre
o el esposo permitia a la mujer pocas salidas, aunque en algunas familias aun
estos breves momentos de abandono del hogar se limitaban 2 una sola
oportunidad que consiste en asistir al templo. Asi le ocurte a Casandra “gue

sale de su case sdlo para visitar la iglesia. ™

En Ia novela de La mayor confusion ia iglesia solamente s nombrada una
vez y ocurre en el instante en que Gerardo fue asesinado y “Uegd Ia justicia
@ tie#tpe que ya don Bernarde se habia favorecido de ung iglesia®™; no
obstante, existen referencias respecto del templo religioso. Una de ellas
ocurre cuando don Bemardo espera a Casandra “ of salir de mésa...”” Con
este término se sobrentiende que fue a la parroquia. Nunca se menciona algo

que permita precisar si la iglesia s grande o pequefiz, clara u oscura.

A pesar de la poca mencién de la iglesiz, no se puede afirmar que las damas
no conviven en el ambito religioso, pues con anterioridad, en este trabajo, se
demostré que los conventos abundaban en Espafia; dentro de Ia narracidn se
presenta el caso de Diana quien dice a su madre que “menaséerios habia exn
la Corte, donde podia acaba su vidg..."”*> También Fulgencia se decide por
el camino religioso y por eso  “se resolvié a huir de todes en el sagrado de

un convento... %

Incluso, Casandra se ve influida por el halo religioso,
cuando estd z punto de morir “se velvié a un crucifijo..”’ Como se puede
advertir, existen elementos minimos que demuestran el 4mbito religioso en el
que se desarroliaron las mujeres del Seiscientos v que se plasmaron en la
novela de Montalbén, aunque no se puede afirmar que los personajss

femeninos cumplan los preceptos,

2% Carié Ma. del Camen. 8p. Ot p. 25
= pfandl L. Op, Cit, p. 126

2 Defourneaux M. Op. Cit p 177

2 prez Juan Op. Git. p. 137
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1.3 Los conventos,

El nacimiento de una mujer traiz muchos problemas a los padres, ya sea por
no perpetuar el apellido o por perder unos brazos para ganar el alimento de la
familia; sin embargo, el mayor riesgo era que las mujeres solteras dieran un

mal paso y esto ocasionaba que se:

“procurase casarlas al punto, sin demasiados
miraniientos a sus sentimientos [...J Si tal oportunidad

Jallaba, las metian en un convento 3ue ne pusiese

. 28
muchas dificnltades a Iz falia de dote.’

El hogar era para las mujeres casadas o solteras y cuando 1o se deseaba
alguno de dichos estados, quedaba el convento; empero, este Uliimo v el
matrimonio era una “disyuntiva rigida, asiy todo deseable Y no siempre ficil
de alcanzar [...] porque exigian dote.””* Una de las dos tnicas partes en que
se menciona ¢l noviciado, ocurre cuando Casandra “cercersd fa
secretamente...” 2° |a dote de Dianz para ingresar en un convento. Perc el
preblema del monasterio es muy similar al de la :glesia, no se describe n el
temafio ni la ubicacién, los Gnicos datos cierfos son que una casa profesa
pertenecia a  los franciscanos y otro antecedente es que tenia diversos
alojamientos. En el primer caso se narra que Diana cambié “sus galas por un
hébito de San Francisco.”™ ' Bl segundo punto se plasma cuando la hija de
Casandra “en breves horas trocd su casa por una celda..” todo hace
SUpOner que cra un cuarto para ella sola, nunca se menciona que la

acomodaron con ofras monjas.

Asi mismo sabemos que existen varias habitaciones de descanso porgue

también se cuenta cuando sacaron a Diana del monasterio que “fue con

7 Ihidem. p- 16l

Femandez Alvarez M. La sociedad espariola en el Renacimiento p 166
Carle Ma. del Carmen. Op. Cit. p 25

Perez Juan. Op. Ciz. p. 149

3! bid,

B2 Ipid,
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ligrimas de tedas.”™” Por ser un convento es lbgico pensar gue eran varias
mujeres kas gue ahi vivian, con base en ello se podria decir que el edificio era
grande pero no se puede precisar que tanto. Dentro de la narracion de Juan
Pérez, 1a tinica figura femenina que se convierte en monja es Fulgencia, quien
después de ser deshonrada por don Félix, determina entrar en un convento
“donde estuve el primer afio tan contenta y faverecida del cielo, que casi
tuve a ventura su yerro, por haber sido causa de hallar estado tan libre de

las desdickas...”™*

Es justo mencionar que la decision de Fulgencia ocurre mds para tapar una
vergiienza que por vocacion religiosa, dato que permite confimmar que el
universo de La mayor confusion ¢s un espejo en el que se refleja la vida
social del siglo XVII ya que histéricamente se ha investigado que cuando una
mujer no podia casarse, tenia un solo camino que era unir st vida a ta Iglesia.
Asimismo existieron muchas mujeres que por falta de dote no adquirieron el
estado matrimonial, por eso “Yos convenios erati corsiderados, por no pocos
hombres como instituciones necesarias para afbergar el excedente
Jemenino que no encontraba la via del matrimonio™, pues si las hijas no
hallaban esposo se exponian a graves conflictos con la honra y entonces el

padre preferia que se iniciaran en la vida religiosa.

Asi, el convento en lugar de ser un “refugio para las gue gquerian
dedicarse a Dios, ere un asilo para las mujeres deshonradas y abandonadas
y para viudas.”” Lo que tales vocaciones forzadas originaban puede
comprenderse, pues por aquelia época aparecen los hombres que sélo cortejan
a las religiosas. “Los conventos eran considerados como lugares de placer y
disipacion, a los que recurrian, de preferencia, los soldados y los jévenes de
costumbres disotutas.”’ En el caso de Fulgencia se descubre que entré en

el convento por haber sido deshonrada, es decir, no tenia vocacién, no

=5 pérez Juay Op. Cit. p. 128

4 Ibidem. p 156

5 Fernandez, Alvarez M. Op. Ciz. pp 190-191

5 piuge R Op. Citp 45
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obstante, el cardcter moralista de la naracién hace que viva muy feliz y

encuentre el camino a Dios, con lo gue se reconcilia con la sociedad.

En el caso del comportamiento de los personajes de Juan Pérez, debe
recordarse que Diana acepta la voluntad de su madre y entra en un convento;
empero, lo hace a disgusto y cuando el hijo de don Bemardo de Ztiiiga, le
pide que deje el monasterio, ella lo razona v “safic decretade de su
entendimiento que era locura vivir desconienta foda la vida, por hacer el
gusto de Casandra.”™® Nuevamente, se halla una lucha entre ios padres y los
hijos, es decir, la oposicidn entre ¢l que tiene el poder v aquel que debe
obedecer sin importar sus sentimienios, Montalbin muestrz fas relaciones
familiares del periodo barroce con un matiz de tirania v critica a los padres
que imponen su voluntad a los hijos. Ademas, el autor muestra la represion
hacia la mujer, pues los dmbitos en los que se desenvuelve la dama barroca
son lugares de enclaustramiento donde se debe obedecer y donde no importa

Ia voluntad femenina.
1.4 Las fiestas.

Ludwig Pfandl, Georges Duby y Ricardo del Arco coinciden en que a las
mujeres se les permitia salir en los dias de fiesta a “los festivales religiosos,
las corridas de toros y a las representaciones teatrales religiosas.™’ A
proposito de este tema no hay mucho de que hablar, pues en la sociedad
pincelada por Juan Pérez no se describen las carnestolendas o las fiestas
dedicadas a los santos, esto tal vez se debe a que como anteriormente se dijo,
detallar las celebraciones llevaria al autor a pormenorizar las acciones
pecaminosas de los asistentes a las festividades, y se debe recordar que la
novela de Montalbén, como obra moralizante, evitd en lo maés posible los
temas escabrosos porque podria ser sefialada como un relato inmoral. Sélo en
un casc La mayor conjfusion hace una breve referencia de los actos festivos y

es precisamente cuando don Bernardo aguarda a Casandra para reclamarle su

8 parez Juan Op. Cit p. 130

¥ pfandl L. Op. Cit. p. 128
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mnnoble comportamiento, ya que elio ocurre en “un dia de fiesta™* No existe
algiin otro glemplo y el Unico en donde se hace mencion de ias fiestas
religiosas arroja dos afrentas una a Casandra y otra a la iglesia por el poco
respeto que le tiene don Bernardo porque insulta a una mujer en el atrio v

con ello ofende el sagrado templo.

2. Costumbres femeninas.

Dentro del estudio de las costunibres de la sociedad hispana de los Siglos de

Oro, Ludwig Pfandl hace una divisién de las clases sociales v después de

a alguros de estos grupos”y "

no obstante, otorgar un lugar importante a las
mujeres, el autor alemdn se olvidé de dedicar una parte de su estudio a las
costumbres de las damas del Barroco. Al igual que este escritor, otros

investigadores tampoco trabajaron sobre ¢l campo femenino,

Las acciones de los personajes gozan de una funcién importante deatro de
la creacion de una novela; el hecho de que un protagonista realice o no tal
movimiento del cuerpo o del espiritu nos conduce a la categoria de la
posibilidad,” de la cual se hablé en el marco tedrico, acerca de ella debe
recordarse que se divide en dos: en abstracta y concreta; la primera se
compone de todas aquellas posibilidades gue aparecen ante el hombre como
son sueflos y fantasias; ia segunda se realiza cuando un personaje escoge una
altemativa entre la cantidad infinita de posibilidades que tenfa v con ello el
protagenista cxpresa su verdadera persomalidad. La importanciz de ia
posibilidad radica en que para Lukdes, “la literatura realista, como fiel
reflejo de la vealidad objetiva, presenta las posibilidades abstractas v

concretas de les hombres, "
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Conocer las costumbres de las mujeres de la realidad objetiva permite
evaluar el realismo con que fueron plasmadas las mujeres en la obra de
Montalban. Si en el ambito real se encuentra una mujer sumisa al hombre y
este rasgo se halla en Le mayor confusion se concluird que la novela es un
espejo de realidades. Ahora bien si un personaje se determina por las
acciones que realiza, pues a partir de ellas se define la personatidad de éste, es
importante estudiar las costurnbres de una época va que los habitos de un
determinado periodo influyen en las decisiones y en los actos de una figura

literaria.
2.1 La sujecion a los padres.

Hace unas cuantas lineas se hablé acerca de la importancia de la
posibilidad, en una novela, si Casandra guarda la sujecién a sus padres u
ocurre lo confrario, tendremos datos que sirvan de base para definir si La
mayor confusidn es una obra fetichista y mecanizada que carece de valor
literario o por e} contrario es una narracién que debemos revalorar.’** De ahi
que la costumbre del respeto y sujecién a la voluntad de los padres sea tan

importante para esta investigacion.

Dentro del ambito familiar el hombre dirigia la vida econdmica v su
persona conllevd la representacion del apellido ante Ia sociedad. “Le debian
obediencia ilimitada, no sols los sierves, sino también sus hijos y su
esposa.™® Como representante del honor familiar fue responsable de la
conducta de todos los integrantes de su hogar, La conservacidn de la honta
exigia, en caso de ser necesario, que ¢l pater familias impusiera su autoridad
por ia fuerza, hecho que la misma sociedad esperaba de él. Bra un acto

infamante “el hecheo de que su mujer gobernase la casa™*

2 . -, - .
24 Egte comentario surge a partir de Ias criticas hechas a las novelas cortas espafiolas v que se explicé
en ia Introduccién

2% \fan Dulteen R Op. Cit p 180
5 Ibid.
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La mayor confusién muestra lo contrario a la sujecion, Casandra y Diana
son sujetos rebeldes, que enire la posibilidad de sublevarse y la de someterse
a la sociedad, eligieron la primera; la causa de esta actitud sera explicada mas
adelante. La hija y hermana de don Félix estd aparentemente sometida a la
voluntad de su “sefiora”: aceptd entrar a un convento despucs de renunciar al
amor de don Félix. Diana comenta a su progenitera: “Y para mds
satisfaccion de su verdad, tratase desde luego de daria estads, como no
fuera casdandela. »247 N4s cuando la madre prohibe a su heredera reahizar su

amor, esta lfima se opone a la voluntad de su pro genitora.

Ante 1a poca obediencia de sus hijos Casandra tienc que imponerse por ia
fuerza. Reprende a Diana diciéndole: “advirtiese que ella estaba resuelia a
casarla tan bien que nadie pensase sino que era hija prepia; pero serta con
la condicién de no salir un punto de su ebediencia. w245 Posteriormente 1a
viuda de don Bemardo “la regd no la diese tanto pesar, que §€ casase Con
dori Felix; porque el dia que lo hiciera, seria el nltimo gue la habia de

2249

ver.. A su vez, Diana le coniesta a su progenitora refiriéndose a la

felicidad de don Félix: “quitarle el gusto mds merece el nombre de

S -
tlranm.”z ¢

Con respecto a lz voluntad de Casandra, don Félix se da cuenta que su
progenifora obligd a Diana & entrar al monasterio v “sintivlo de suerte [..]
porque le dijeron que ella sola [Casandraf era quien mds habia estorbado
sut gusto.”" Cuando ia justicia lo busca por engafiar 2 Fulgencia, escribe una
carta a su mama, en ia que se expresa asiz “Pues en v. 1. No he tenido madre
que me ampare, Sino enemigo que me persiga, tenga por cierto que no me
verdn sus ojos en Espaiia. #2352 A 1o largo de este inciso, se ha observado que
los jévenes trazados por la piuma de Juan Pérez, se oponen a los matrimonios

arreglados, lo que podria expresar la oposicién del autor a propdsito de los

7 pérez Juan Op. Cit. p.148
2 roid

2*pérey Juan. Op. Cit. p. 151
20 Ihid,

331 perez Juan Op. Cit p 149
B phidem. p 153
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esponsales acordados por los padres sin fa opinidn de los hijos. Al mismo
tiempo se contemplan relaciones hegeménicas que para Lukacs demostrarian
un mundo deshumanizado, donde hay un grupo explotado, en este caso son
los hijos; de igual modo para el tedrico hungaro se muesira una oposicidén de
dos fuerzas dialécticas que significan un mundo social dindmico, por Jo tanto

se habla de una novela realista.
2.2 Ellenguzje amorose entre los amantes.

“Nunca como en ¢l siglo XVII, el de los vecatos, de los
requiebros, del lenguaje amoroso de los ojes, de fa elocuencia
del paiiuelo o el abanico, se estudié mejor el mirar. Los
amantes se contemplaban de hito en hito, a veces con los ojos
fijos, a veces pestafieando repetidamente, guifiaban los ojos,
alboretabar las pestafias, fornaban la mirada... 233
En un periodo que estuvo bajo ¢l dominio del Santo Oficio y del Concilio de
Trento, e lenguaje corporal recibié una gran carga de sentido amoroso y se
hizo una costumbre entre los enamorades. Existe en la novela de Juan Pérez ,
un marcado énfasis en la mirada; continuamente se hace mencidn de los ojos
y su sentido amoroso. En una ocasién se narra 1o siguiente: “Diana se fue a
la mano y vifio a sus ojos algunas travesuras, que el recato llama
descuidos...”™* ;Cusles eran esas travesuras? ;Acaso mirar a don Félix
fijamente, pestafiear o guifiar los parpados? Lo que se puede afirmar con
certeza es que Diana coqueteaba con don Felix. La mirada es un factor
importante en el relato porque a través de ella se puede pecar 0 poner de
manifiesto que una mujer ¢s liviana; la hija de Casandra explica al mensajero
enviado por don Félix: Ne se yo [...] la ocasidn que pueden haber dado mis

25235

ojos a nadiz para que wmire atrevidamente estas rejas... Con estas

palabras Diana confirma gue con los ojos una dama puede entregar su
corazém, si ve fijamente, guifie o torna la mirada, la mujer confirma que un
vardn ha sido de su agrado, por lo tanto la hija de Casandra coqueted a don

Féhx.

253 Lujan Néstor Op. Cit p 85
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82



En la novela de Montalban parece confirmarse el diche de que los ojos son
el espejo del aima, porque don Félix mandd una carta a Diana y en la misiva
ie pide que no profese como monja porque “de tus palabras siempre cref
gue 1o me querias; pero de tus gjos nunca me pude persuadir a que no me
adorabas.™° Fulgencia por su parte, habla de la mirada del hijo de Casandra:
“Segnn & dijo le pareci bien; pero engafidvomme sus 0jos y sus
palabras...™ En la sociedad trazada por Montaiban, el lenguaje de los ojos
tiene importancia, ya que a través de ellos la mujer comunica su caricter
moral, si provoca con los ojos a un hombre es liviana, por eso Diana rifie a
sus cjos las travesuras que hacen, ya que la convertirian en nna dama no

recatada. De esto se desprende que el lenguaje de los ojos, en el texto de Juan

Pérez, constituye un reficjo de la sociedad hispana del Barroco.
2.3 La promesza de matrimonio entre los enamorados.

En sus obras Cervantes establece que el estado de solterfa debe ser el de la
castided, porque “el deseo o instinto sexual, si no se guia con la razén leva
al mal.”™* Uno de los juicios en que se basé este pensamiento fue que
muchas mujeres eran seducidas corporalmente por hombres que les prometian
casarse con ellas. “En las cortes de Madrid [...] decian que muchas
doncellas honestas y principales eran engafiadas por los hombres porgue

éstos les hacian promesas de matrimonio futuro. 239

Generaimente “Las leyes civiles obligaban a casarse ol que habin dade
palabra de matrimonio.”® Este decreto favorecia a la mujer, pero en la
realidad bastaba con que una persona tuviera dinero para evitar el castigo.

Bajo la influencia del Concilio de Trento se persiguié ia inmoratidad y se era

55 Ihiden. p. 158

=8 Ipidem. p 150

57 Ibidem. p 152

¥ piluso R Op. Cit p 41
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muy severo en las mulias por los delitos cometidos que tenian esie cardcter,

no obstante, muchas damas quedaron deshonradas y sin que nadie reparase el

dafio.

En Za mayor confusion, el Onico caso de promesa de mairimonio para
conseguir el goce sexual lo gjecuta don Félix, y es Fulgencia la que se
encarga de contarlo a Casandra: “Prometic ser mi esposo, si bien ne es
bastante disculpa para mi perre...”® En cuanto al cardcter legislativo de la
palabra de marido y de hacerla efectiva, el hijo de don Bemardo de Ziniga
dice a Diana: “Ne gaise esperar los vigores de la justicia, y mds sabiendo o
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valquiera mujer.””™ Pero
como se ve, él se burld de la mujer y de la ley; Fulgencia conocia la realidad

espafiola del siglo XVII y con respecto de las leyes dice:

“Mds viendo gue si ponia en manos de la justicia la
mucha que tenfa era quedar con eterna infamia,
porque él habria de salir con vitoria de fodo, por tener
hacienda gue le solicitase las sentencias..”™"

De lo anterior se concluye que !a novela de Juan Pérez nos presenta dos
posiciones con respecto a la ley, una masculina y que habla de su excelente
imparticion; v otra femenina gue critica la corrupta aplicacion de la justicia;
es decir, Montalbén ofrece en su relato, una Iucha de dos fuerzas dinamicas,
unz es la del parecer y otra es  lo gue en larealidad acontece, ambas influyen
en la mujer, pues ésta debe ser capaz de descifrar la aparienciza del engafio, es
decir de lo que parece y con lo que obtiene asi la esencia de las cosas, por eso
Fulgencia comprende que don Félix comprard la justicia y precisamente en
este instante Montalban muestra un momento esencial de la humanidad, la
confrontacién de sexos, el hombre que pretende engafiar a la mujer v ésta que

trata de evitarlo o ya fize burlada.

0 piluso R Op. Cit.p 76
3! Pérez Juan. Op. Cuit p 153
S bidem. p. 159
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2.4 La maternidad.

El concepto de maternidad, en ¢l siglo XVIE, consiste en que la madre

decide darle a su hija:

“Una educacion esmerada y en su propia casa, segin ia

tradicidn, elige y vigila a los sucesivos maestros particulares

de la nifia, le ensefia todas las artes de adorno y la viste con

coqueteria, por encima de su posicion, y por supuesto,

dispone todas sus salidas, al mercado, a ver g la fomilia. A

la iglesia, mds el paseo familiar de los domingos. ™%
Como se puede observar Ia maternidad era muy distinta a la que se concibe en
el siglo XX. A veces puede afirmarse que en ¢l Barroco se carecia de una
concepcion a proposite de lo que significaba ser madre. En el siglo XVII1 se

pensaba que:

“El espivitu prictico de la burguesia lanzado a la conquista del
poder se gjercito en todos los dominios. Muchas tradiciones que
sin embarge estaban bien enraizadas en el substrate social son
Puestas en fela de juicio: presencia de la madre, ventaja de ia
lactancia materng, Necesidud de un ambiente familiar seguido
¥y prolongade efc. Todos estos rasgos de hdbitos esbozan un
pewfil social distinto del modelo aristocrdtica.” *%
En ambas citas se observa la contradiccién de ideas acerca de la maternidad,
s¢ manifiesta uvna lucha ideoldgica segén Lukédcs. Pero volviendo al
Seiscientos espaficl, la maternidad se presenta como una serie de cuidades

fisicos al nifio, sin importar el aspecto psicoldgico.

En La mayor confusicn se refleja la idea de maiernidad que se describid
en el parrafo anterior, Casandra, como madre, estd permanentemente con don

Félix, lo cual se nota cuando en la narracién se cuenta; “Digles el cielg un

*4 Duby Georges, Op. Cit. v. Vip 20

%% Drumel Jean. Esu persona Hamada nifio. 1. Reunp. Tr, Carmen Claudin. Barcelona, ed. Teide

1981 p.9
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#ermose kijo, creciendo el amor de los padres con ... Aunque muy
vagarente, dicha frase nos remite 4 la idea de que vigilaban el desarrollo de
don Félix. Posteriormente, Casandra hizo que su hijo se fuera “a Flandes

con una ventaja y una letra de dos mil escudos...””*

Con esto, 1o abandona
a su suerte, ni siquiera se fue a estudiar, simplemente se marché a conocer el

mundo.

El caso de Diana demuestra que la viuda de Zifiiga no era muy buena
madre, no cuidaba a sus hijos con esmero, pues de manera constante los
dejaba de vigilar. Graclas a estos descuidos, don Félix y su hermana
desarrollan relaciones incestnosas. El mistmo autor eritica a la prima de
Gerardo por sus desatenciones, ya que cuando se supone deberia estar

pendiente de Ia conducta de Diana, hace un viaje vy al regresar:

“la descuidada Casandra, y hallando tan inpensdidamente a

don Félix, que yu se Uamaba esposo de Digna, y coligiendo

lo que podria haber pasado entre dos que se amaban y no

tenian quien los estorbase, se queds difunta. 2268
Casandra es conscienie de que por su faita de atencién y debido a los errores
morales que cometi¢, sus hijos cayeron en ¢l incesto, por eso se siente
culpable. Desde el punto de vista de Lukécs, Casandra establece con sus hijos
una relacion tirnica, producto de la inmoralidad de ella y por eso los lazos
vinculares con sus hijos terminan con la sublevacién de sus vastagos ante un

deshumanizado trate maternal

Una de las situaciones mas dificiles para una mujer era el alumbramiento.
pues debido a la poca higiene que hubo en el periodo del Seiscientos, las

madres morian por las infecciones:

“La mortalidad de las madres en los hospitales para
parturientas era mucho mayor que ciando se atendia
el partc en casa, debido a lo frecuencic de la

% pérez Juzn Op. Cit. p. 138
7 Ibidem, p.142
3 Fhidem. 5 160
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infeccion puerperal que asolaba esas instifuciones 6y

gue a veces matadba en el 28% de los casos, ¢ mds.
Lz muerte de los conyuges podia ser prematura, “la guerra se levaba a fos
varones en pleny juventud; of parto a las mujeres. 270 ncluso las reinas

espafiolas pese a contar con los mejores médicos del pais, llegaban a perder la

vida.

Quizé ahora se comprende la magnitud del peligro al que se expuso
Casandra al quedar embarazada, no sélo se arriesga a la muerte social smo
también a perder la vida y aunque a ella le preocupaba mas la opinidn de la
sociedad, es posible que temiera su deceso 2 la hora del parto y por €30
“guiso valerse de remedios crueles para arrcjar sin tiempo aquel
desdichade frufo... #271 {jna vez més, la madre de don Félix muestra, segun
Montalban, su deshumanizado comportamiento. ;Qué tipo de madre es
aqueila que desea abortar? No conforme con esio, ¢lla abandoné a su hija
recién nacida; empero, en el siglo XV, las situaciones de aborto y abandono
de los véstagos fueron muy comunes, como s¢ demostrd anferiormente en
esta mvestigacién, por lo que Juan Pérez ofrece en su obra un espejo de la

realidad social.
2.5 La mujer como cabeza de familia.

Carmen Carlé afirma que muchas de las costumbres que existian en el siglo
XVII provienen desde el reinado de los Reyes Catdlicos o quizé desde mucho
antes. Uno de esas pricticas medievales era que la mujer se grigiera como
directora v gebernadora de la vida econdmica de }a casa, aungue en 1600, se
encuentra bajo el régimen mis6gino del Barroco, lo cuai no ocurria en el siglo
XIIL. Cuando el esposo moria, la mujer quedzba sin quien dirigiera su
comportamiento y 1a protegiera de los tropiezos que pudiese suffir, entouces

teniz dos opciones, volverse a casar, si sus afios se lo permitian o entrar en un

¥ Yavward John. Historia de la medicina. Tr. Carlos Terres, 5%, Reimp México,ed FCE, 1988 p
29

M0 arlé Ma del Carmen Op. Cit. p. 44

T erez Juan Op. Cit P 142
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convento, no obstante, hube mujeres que se atrevieron a dingir la vida
familiar y aunque era mal visto, fue permisible. “Muerto & jefe de la
Jamilia, su mufer se convertia en lq tutora de sus hijos y niefos y curadora

de su fortuna. "

A la viuda que tenfa hijos le correspondia criarlos y
administrarles su herencia, ademds de buscarles un buen matrimenio y cuidar

ias tierras y rentas.

Casandra se casé con don Bemardo de Zifiiga quien murid de celos y dejo a
su esposa de freinta y cuatro afios. Muchos pretendian que la viuda se casara,

pero ella se negod y se dedicd a criar a su hijo don Félix. Dentro de Ia novela,

[
=T

hijo “una ventaja [sueldo] y una letra de dos mil escudos.”™” Con certeza
s¢ puede afirmar que Casandra administraba la herencia de don Félix; cuando
Ia madre de Diana estd con Fulgencia v sus padres, les dice que “ella tiene
seis mil ducados cada afio.”” Es claro que sabia cuanto dinero posefa y era
porque ella llevaba los negocios de la casa. Si se va mas allz de lo escrito, se
hallard la misoginia masculina porque a situacién de Casandra deja entrever
una critica a la independencia de las mujeres que dirigen una casa, pues en
ninglin momento se deja de pensar en la ineptitud del género femenino para
todas aquellas labores que no sean propias del hogar. Montalbén delined una
dama viuda gue se quedd ai cuidado de fa casa y debido a su incapacidad
para controlar su deseo librico, comete doble incesto, por lo tanto, no se
debe dar la responsabilidad a una persona del sexo femenino porque “en la
mujer, lo mds bajo gobernaba a lo mds alto.”” Aqui también se encuentra
una lucha entre hombre y mujer, s6lo gue la segunda es el ser oprimido y
explotado que carece de libertad, caracteristicas que se localizan en el plano
de la realidad del siglo XVII. Gracias a cllo se afirma que el texto de Juan
Pérez dibuia un mundo social objetivo y no mecamzado por alguna tendencia

propia del autor.

* Carlé Ma del Carmen. Op. Cit.p. 71

233 Pérez Juan Op. Cit. p 142
7 Ibidem. p 154

" Amelang James Et al. Las mujeres en la Europa moderna y contempordnea. Tr. Eugemo y Marta
Periela Valencia, ed Alfons el magnamm, 1990 p.60
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2.5 La educacién femenina,

El encierro en que vivian las mujeres de la época barroca en Espafia,
siempre les limito el panorama de la educacion. Se dice que “la mujer
esparioia de la nobleza y burguesia de los siglos XVI-XVII era mds mujer
de su hogar y de su familia que todas las demds mujeres de Europa®™ Se

sabe de muy pocas mujeres que recibieron una instruccidn laica, aungue si
las lmbo

En ¢] Barroco hispano estuvo muy arraigada la idea de que la mujer cumple
su tinico fin en la reproduccién biolégica v el mantenimiento doméstico. Bajo
ta influencia de este concepto, dentro de la familia, a las jévenes se les
ensefiaban diversas labores propias del hogar. La recién casada debia ser una
ama de casa eficaz, si no hacia las cosas personalmente, era necesatio que

supiera dirigir las tareas domésticas.
2.5.1 Laslabores del hogar

Una de esas labores que se ensefiaban a las adolescentes era coser, pues
sabian que cuando se casasen, la mujer era la que se quedaba en el hogar, “al
cuidedo de los kijos, efecutando trabajos de costura y de bordado. #77 En
La mayor confusion Casandra refleja esta costumbre, ya que cumple con ese
trabajo, cuando la visité Gerardo, “por divertirse @ mirarle, faltando al

cuidado de la almohadille, esmalté Ia holanda con su hermosa sangre...”™"

Existen otras labores que deben realizar las amas de casa, como son la

limpieza, 1a cocina y la despensa, pero en la sociedad descrita por Montalbén,

Tpandi L Cp. Cit p 126
1 Defourneaux M Op. Cit. p 186

pérez juan. Op. Cit pp 132-133
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todas las damas son nobles, por lo que no desarrollan ninguna actividad; Mas
como en “las casas nobiliarias se mueve un pequeiio mundo femenino, el
cual lo integran criadas, sirvientas mozas de servicio, a veces esclavas.”™”
Casandra no hacla personalmente las labores demeésticas, pero existe la
posibilidad de que ella dirigiera a sus criadas; para demostrar como ejercia su
autoridad, en una ocasién ordena a Lisena: “te has de mostrar de aqui en
adelante reconocida de su amor.” *° Esto sirve para observar las relaciones
sociales enfre el amo y la servidumbre, ademés permite reparar en una total
deshumanizacién, pues Casandra pide a Lisena que se entregue

corporalmente a don Félix,
2.6.2 La educacién religiosa.

La Espafia del Barroco sstuve influida, como se ha dicho con
anterioridad, por un gran espiritu religioso que también envolvid a la mujer,
“el umiverse femenino recibe la atencion de la Iglesin, es necesario

educarle para que seq una buena esposa.’™ &

El objetivo de la educacion
sacra era crear una dama que imitara el comportamiente de la Virgen Maria,
por eso ¢l encierro al que estaban sometidas las doncellas y las esposas se
aliviaba con las leciuras religiosas. En la novela de La mayor confusidn no
existe zlguna alusion a este tipo de educacién, salvo los hechos ya antes
comentados, de que Casandra sale de misa o que Fulgencia y Diana entraron
en un convento, pere en si la obra carece de una accidn directa, lo cual
muesira que unz mujer alejada de Dios, cae en el pecado porque no usa la
razon para evitar las apariencias y salvar el alma. En el caracter moral gque
matiza la obra, se deduce que €l autor inpone su tendencia didictica en los
personajes, lo que hace que el relato se mecanice, pues las damas tienen una
funcidn especifica y no se ies permite que desarrolien sus propias acciones y

actiten de acuerdo con su personalidad.

7™ Carlé Ma del Carmen Op- Cit p. 50
0 pérez luan. Gp. Cir p 141

' Duby G, Op. Cit. p 572
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2,6.3 La educacion laica,

El hecho de que se pensara que la mujer s¢lo habia nacido para el hogar,
ocasiond que su educacién se limitara “ & aprender a leer, eseribir, las
cugtre reglas aritméticas elementales, instruccicn religiosa en la familia y
Iz iglesia, trabajos casevos y otras habilidades femeninas.”™ Las damas que
aparecen en el universo configurado por Juan Pérez, saben leer y lo confimma
Diana, en ¢l momento en que rompe una carta de don Félix. Después se
arrepieiite “y juniando turbada los divididos pedazos, dio a cada une su
Iugar y Iuego ley6 asi..” Casandra también recibe una carta de su hijo:
“escribis don Félix a su madre.”* Asi con estas dos citas se comprueba que
¢l personaje femenino sabe leer v coincide con las aptitudes de las doncellas

de ia vida real.

Sin dude, hube mujeres que tenfan una instruccion mayor al comtn de ltas
demés, asf lo demuestran autores que escribisron a propésito del tema: “Hay
mujeres cultas que retinen en su casa pequeiias academias literarias...”>
También Carmen Carlé hace alusién 2 estas damas instruidas,?®® incluso en la
Nueva Espafia existen y de ellas habla Josefina Munelf” 1o obstante, en la
novela de Montalbdn no se puede afirmar con exactitud que existen, asf el
autor expone que la educacidn femenina solo se limitaba 2 lo esencial v si era
posible se deberia evitar, pues la funcién principal de las mujeres es el hogar.
Ln este inciso se comprueba que la doncella espafiolz estuvo muy limitada en
su instruccion debido a que los varones se encargaban de reprimirlas; si en
esta lucha de sexos, se corrobora que existe una oposicién femenina, aunque

sea tenue, la novela seria ur espejo de la realidad histérica y social, pero si no
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Ffandl L Op. Cit. p. 120
283

Pérez Juan Op. Cit. p. 150

% Ibidem, p. 156

5 Defourneaux M Op. Cit,p. 194

3¢ Carlé Ma del Carmen. Op. Cit pp 24-25

7 Vid. Muriel Josefina. Cultirg femening Novohispane, México, ed UNAM, 1982 Pp, 313-318
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ocurre esa lucha, posiblemente se trate de una obra mecanizada, esta cuestién

s¢ resolvera un poco mas adelante.
3. Las relaciones de 1a mujer en Ia sociedad.

Lz configuracién del proceso general de la sociedad es la base para una
correcta composicion de la novela; si no ocurre asi, se establece una falsa
visidn de lo social. La falta de dialéctica en ia descripcion de la sociedad se
muestra en los personajes, va que come se mencioné en el marco tedrico, el
arte tiene como contenido esencial al hombre y presenta un universo

hrriantra Ao s s o
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bjetos artisticaiments trazados que rodean al
individuo se relacionan con 61;**® aunado a lo anterior, se debe recapitular
acerca de que una obra literaria contiene un universo realista, si en & se
exhibe un hombre social, es porque para Lukécs un personaje no tiene sentido
st no se relaciona con ideales, v & su vez un sistema de ideas no presenta
realidad si no vive en ese individvo. 8i rememoramos una vez més, en el
marco tedrico se habld de que la forma se vincula a las relaciones de
produccion y en el caso del contenide lo hace con el desarrollo de las fuerzas
productivas, tanto las relaciones come las fuerzas tienen como su centro de
movimiento al hombre, asi que si se quiere escribir una novela que refleje la
realidad, forzosamente se tiene que describir al hombre en relacién con su
sociedad. Precisamente, por lo que se acaba de explicar, se justifica este
inciso, en el que se presentan las relaciones de la  mujer hispana en su

entorno social.

Espafia fue un pais de confrastes, por una parte se manifestd un espiritu
reiigioso sin precedentes y por ofra una apasionada inclinacién para hacer

caso a la fogosidad de la sangre. Néstor Lujan dice:

“En la poesia, en el teairo, en las novelas de caballerias, o
mds tarde en las novelas cortesanas y amatorias, alternan
las ideas y sentinientos mds contrapuestos. En lg piuma del

5 pid Nota niimero catoree de este trabajo.
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hombre alternan y se corresponden la adorgcicn haciz la
mujer fu.] y la mds ferog misoginia, ™
El personaje femenino del texto de Montalban, no rempe dicha dualidad,
M. Defourneaux escribié acerca de las mujeres que en la vida real eran
audaces, casi provocativas con los exfranjeros v fambién menciond la
existencia de la muyjer gue vive en su hogar. “La centradiccion gue agui se
expresa vefleja también la contradiccion interng inherente a la condicion
misma de la mujer espariola. "% En La mayor confusion sc presenta dentro
del personaje femenino esa cualidad antifética, muestra dos posiciones: el

recato v la liviandad.
3.1 La mujer recatada.

Uno de los puntos que més se hallan en las bocas femeninas es el recato, el
cual tiene en si varios conceptos: pudor, verglienza, honestidad, represién de
12 pasion. Cada una de las mujeres que cobran vida en La mayor confusion
posee una idea de lo que es ¢l recato. Generalmente [os personajes femeninos
expresan este valor en el sentido de la contencién de inclinaciones sensuales.
Casandra es abandonada por su primo Gerardo quien se queja de que su prima
escuche las proposiciones de varios hombres v entonces ella “reparands con

mas cordura, en su peligrose condicidn, conocid que Gerardo se gquejaba

justamente..."*"

La mujer honesta “realiza el ideal de la perfecta casada cuye retrato habiu
trazado fray Luis de Leon.” * Para ella, ¢ recato es lo més importante, pero
este viene unido a la discrecidn, la dama discreta es capaz de poseer la
suficiente cordurz para conservar su honra. En el Bamroco se “parte de una
conciencia del mal y del dolor... #2%% debido 2 eso, la figura femenina recatada
& través de su entendimiento, distingue lo que es correcto, por eso comprende

que el mundo estd lleno de engafios, su conciencia del mal le permite
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comprender que para ko ser escarmo e la socledad, 1o mejor es plegarse anie

ella.

La mujer recatada odia o por lo menos resalta el cardcter negativo de la
lascivia, incluso, Casandra, dama liviana, sabe que ¢l desec es fuente de
pecado y se expresa en estos términos: “dyeme wn rato, aunque después te
espantes de mi liviandad,””* Esta ditima cita comprueba que también la
mujer ligera tiene sus momentos de recato, porque sc sabe fuera de la norma
social. En la novela de juan Pérez, ser recatada significa odiar la liviandad,
dicha aversidn la encontramos en el discurso de Diana: “guien ama de veras
se ha de terer dmimo para mirar otros ojos.’””™ Un poco miés adelante
comenta & prepdsito del engafio que hizo don Félix: “yQuién duda que en
cualquier parte te alabards de haber engaiiado y vencido el recato de dos

mujeres principales?”

Fulgenciz como muyer liviana se da cuenta de sus actos pecaminosos y se
catzloga como una mujer facil. En su narracién de cémo fue seducida dice:
“No pude culparle de atrevido, porgue cuando las mujeres van dando
ocasién, no es mucho que pierdan el respeto a su decoro.”™™®  Tlla es
consciente de que cogueteaba con don Félix; una mujer recatada ni siquiera se
fijaria en un hombre, por ende sufre el castigo, su aficién a la galanura del

hijo de don Bermardo, termuna ¢n la deshonra de 1a noble dama.

Entre todos los personajes, Diana es la mas recatada, por su boca se
manifiestan las mas puras v bellas expresiones del pudor, es un personaje que
sirve plenamente a los intereses de la Iglesia catdlica del Barroco. En varlas
acciones, la hija de Casandra actila de acuerdo con el recato: “se fue a la
mang y riflo q sus ofos alguras travesuras, gue of recato llama descuidos,

. , 97
por ne empeiiarse en un. amor que no habia de parar en fin honesto.™’
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Diana esta dispuesta a renunciar 2l amor si este implica peligro para su homnrs,

es decir, si no se realiza segin las normas que reafirmé el Congcilio tridentino.

Se observa que €] concepto de amor se sujeté a la honra femenina, Diana
en su amarga queja, ante la traidora accién de don Félix dice: "aunque fe
quiero mds que Fulgencia no por eso me ofvido de mi honor.”™ Ella
tampoco cree en la palabra de esposo: “avemturar Ia honra antes de que lo
sea, por cumplir sus locos antejos, no hay voluntad gue io mande, ni lo
aconseje.™” ® Por lo anterior, se afirma que Diana cumple una funcion
moralizante que se Tige por las normas religiosas. En ella se observa la

tendencia de Montalban.

La fidelidad es uno de los valores que ia someten a la sociedad cortesana, ja
mujer recatada tiene como norma las conductas de 1a perfecta casada y de la
Virgen Maria. El noviazgo para ella debe ser una relacion honesta donde st
discrecion no permite que fije la vista en ofre rostro que no sea el de su
amado. Casandra no cumple con esta norma y cuando recapacita el yerro de

su conducta dice a don Bemardo:

“Por gscucharas des ¢ tres nockes en und reja 1o hice escritura
de quereros. Y asi tenéis poca razon en andar demasiade
conmige, aungue yo os lo perdonaré  con que de hoy mds sepdis
gue Geravde es mi primo y ha de ser mi esposo...”
Diana piensa acerca del engafio que realizé don Félix y dice: “si él estuviera
agui me responderia que no por gozar un hombre de otres brazos, deja de

amar al dueito principal. Pero dijérale yo que mentia.” ™"

La oposicién
entre la personalidad de Casandra y Diana presenta una situacién propia de la
sociedad hispana del Seiscientos (la convivencia de los dos planos del estilo
ascético, anelizado en el inciso sejs del capitulo dos), la convivencia de una

dama virtosa en su totalidad con otra que lleva nna vida pecaminosa y que
M 5

B fhident. p 155
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3 berez Juan Op Cu p 135
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aparenta lo contrario, empero las dos se someten a las normas morales y

saciales.

Otro de los aspectos del pudor femenino, establece que la mujer no debe
hacer caso a las palabras del hombre, Casandra cuando mird el amor que su
hyo tenia a Diana, sintid temor “por el peligre que kabia en que Diana
come muchacha, se dejase vencer de sus palabras, #02 prigencia expresa
con respecto del hijo de don Bernardo de Zufiiga: “engafidronmie sus ojos y
sus palabras.””® Diana en su actitud de recato dice a su madre que no es
culpable de que don Félix la amase, “si acaso era tenerla amor decirla
algunas veces cuaire vazones mejor sentidas que escuchadns. 73541 idea
que se nos brinda con esta negacién a escuchar las palabras masculinas,
manifiesta que ¢l oido es un sentido por el que se origina el pecado, y este se
debe a que se creia que la mujer era muy sensible a los galanteos de los
varones, Andrés Capellani afirmo: “Generalinente ellas se alegran crando
algriien las alaba, y ereen ficilmente todo lo que tiene gue ver con estas

305

alabarnzas... Se observa que la misogmia degradaba terriblemente 4 la

mujer, al grado de consideratlas como seres sujefos a las pasiones.

Fl matrimonio, como decia Manuel Alvarez evitaba que las mueres dieran
un mal paso y como era un sacramento reafirmado en €l Concilio de Trente
fue una salvacién tanto para la mujer recatada como para la que no lo era.
Diana dice a don Félix que no se entregard a ¢l si no es casada “para ito
aventurarse con peligro de su honestidad.” 3% ¥ después de la boda quedd
“Tan contenta de lo que habia sucedide como vergonzosa de lo que le
esperaba (que aun en las cosas que se desean liene su fugar el recato). w307
En este caso la aparicion del término recato conlleva un significado moralista,

pues a través de €1, se dice que los gustos son origen de pecado, por lo tanto la

52 fhidem. p 148

%5 rhidem. p. 152

0 Ibidem. p. 148

308 Capellan: Andrés. Tratado del amor cortés. Tr, Ricardo Anas México, ed Porraa, 1992 (Sepan
cuanios... 624y p 20

% Pgrez Juan, Op Cu p 160

7 Ibid,
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mujer, incluso en es0s momentos debe de tener vergiienza, porque aungue esté
casada el hecho no deja de ser pecaminoso. Para reforzar esta idea que se
acaba de describir, Monialbdn delinea en Casandra a la mujer que por recibir
muchos pretendientes en la reja, es considerada una mujer liviana y por su
forma de comportarse ocasiona que uno de sus amantes mate a su fituro
esposo, lo cual la deja como culpable de esa muerte: su castigo por no

someterse a la sociedad es no casarse con quien ama,

El convento también servia para mantener el honor de las hijas solteras,*"®
pues una vez enclaustradas, ya no era responsabilidad del padre, el deshoner
recaia ¢n la Iglesia y los, asf que si une mujer no se casaba, para
guardar el honor se convertia en monja. Diana, como personaje en ei que se
plasma e recato, al no poderse casar con don Félix pide entrar al servicio de
Dios, porque “monasterios habia en la Corie, donde podia acabar su vida,
para librarse de escuchar  una afventa a cualquiera que la conociese.”™”
Esas afrentas consistian en que alguien hablara mal de su honra, porque si no
se casaba, la genfe pensaria que se debia 2 que 1o era virgen y por eso ninglin
hombre la aceptaba v si tomaba el camino religiose, nadie hablaria mal de

una monja.
Si la mujer enviuda:

“el luto obligaba a un fraje oScure y comvencional
FPero si las viudas eran jévenes vestian a lo que se
{lamaba el << luto galdn>> que indicaba gue querian, a
poder ser, volver a tomar estado matrimonial, "

Una mujer recatada usaba cualquiera de estos dos vestidos, perc si no
pensaba casarse, sOlo portaba la prenda usual. Casandra, Unica viuda en la
novela, rompe la regla, provoca la ira de ia sociedad porque “ ellz determing
a no casarse, sin poder ningune entender la causa [...] Porgue sus muchas
galas  (gue también las consiente aguel estado) ofendion  su

% pig Alvarez M Op. Cie, pp. 165-173

" Pérez Juan Op. Cit p 148
' Lwsn N, Op. Cit. p 75
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recogimienio. La madre de don Félix quebranta los preceptos morales

vistiéndose coguelamente, por tal atrevimiento era centro de murmuraciones y
de malicia.

Tamto la nryer honrada como la liviana, ya se menciond antes, poseen una
idea de lo que es el recato, parece que este rasgo es caracteristico de los
personajes femeninos en ias novelas espafiolas del siglo XVII. El manco de
Lepanto en su ingenid configuré damas con el sentimiento del pudor, a

proposite de este punto, el Boccaceio espafiol escribid:

“Hea de ser anefo a ka mufer principal ef ser grave, ef ser
compuesta vy recatada, sin gue por este sea soberbia,
desabrida y descuidada; ianto ha de parecer mds humilde v
mds grave una mujer, cuanto es mds sefiora.”

A partir de la comprension del recato, cada figura femenina se desenvuelve en
el ambito social, por eflo se¢ encuentra una oposicién de personajes con
diversas actitudes. En la ohra cervantina, se presenta lz relacidn Auriestela-
Rosamunda, mientras que en la novela de Montalban coexiste la antitesis
Casandra-Diana. Esta Gltima relacién de opuestos, significa dos cosas, la
primera representa una oposicion ideolégica de dos clases sociales, la
burguesia y la aristocracia; la segunda, encarna la lucha maniquea del bien ¥

el mal, de lo correcto y lo incorrecto.

A suvez estos dos sentidos de la oposicidn entre la madre vy la hija enuncian
dos cosas: una expresa una configuracién incorrecta de la sociedad, ya que
Juan Pérez utiliza a sus personajes para manifestar sus propias ideas morzles,
a cada protagonista fo determina con un papel de héroe o villano Otra deciara
que la delineacién del universo de La mayor confusicn plasma cabalmente la
realidad espafiola del sigle XVII, pero jeual de estas dos interpretaciones es
la correcta” Esto se resolverd més adelante. Volviendo al recato, se dird que
cada protagonista se mueve para enfrentarse con el mundo y lo realiza de

acuerde con su vision interna, obtenida a través de su particular experiencia.

*U pérez Juan Op. Cit.p 138
12 Cervantes Miguel de Persiles y Sigismunda. Madrid, ed Tumer, 1993 p. 548
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La mujer honesta se plegd a la sociedad, en clla “ocurre la sumision de las

pasiones al imperative cristiano. 13

Por eso, Diana no se entrega
corporalmente a don Félix, porque si como le dio “lugar em el alma.
Consintiera en otros deseos, buena quedara mi honestidad.”™ Diana es la
representacidon del recato, y aunque de forma débil critica ciertas normas
sociales, siempre se somete a ellas, lo cual establece un personaje que refleja
una parie de la vida de la mujer en ef sigio XVIL La funcidn principal de la
esposa de don Félix, es la de servir como gjemplo a las damas del periodo
barroco, es decir, st comportamiento establece las pautas femeninas que

deben seguirse, por eso Lukics determinaria que Diana es un personaje en el

3.2 La mujer liviana.

La mujer utiliza el ingenio como arma para enfrentar a la sociedad, con él
consigue lo gue anhela, escapa a la murmuracion e impone su veluntad. La
mujer espafiola del Seiscientos gozé de envidiable ingenio,’” pero al
contrario de la dama recatada, la liviana no guia con la razén el instinto
sexual porque su juicio esta enturbiado por la pasion. Casandra es de ingenio,
mas su pasidn se¢ encuenira por encima de la razdén; el amor que siente por
don Félix no sdlo atenta contra las reglas sociales si no que va mas alla;

desacata la voluntad de Natura: “Y en un punto le ofrecié su entendimiento

316 .
” sin embargo no

una trazq tan ingeniosa para lograr su lascive deseo.
es para lo Unico que utiliza su ingemio, también mediante éf oculta 2 la
sociedad su deshonra. Casandra después de la relacion incestuosa con don
Félix, quedd prefiada y el embarazo delataria su pecado, pero su
entendimiento femenino le dictd que mandase a su hijo a Flandes, para evitar
las murmuraciones de amigos y parienies (lo cual significaba la muerte

social), “fingiende una promesa a Guedalupe, se fue a nna pegquefia aldea

3 Castro Américo. Ef pensamiegnio de Cervantes. 2°. Ed, Barcelona. ed. Critica, 1987, p. 307

1 Pérez Juan Op.Cip 155

B Arco v Garay R. La seciedad espaiiola en las obras dramdticas de Lope de Vega. Madnd, ed Real
Academza Espafiola, 1941 p 297 y siguientes

*'® Pérez Juan Op. Cit p 140
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donde tenig Lisena a sus padres, y alli estuvo secretamente hasta gue dio a

fuz... PV

La conducta de Casandra descrita en el anterior péarrafo, la salva del
deshonor, pero con su entendimiento adormecido por ia pasién, comete el
pecado de la mentira, ya que su promesa a la Virgen era falsa y en elia se
plasma ia decadencia de las costumbres espafiolas, analizada casi al final del
capitulo II. La madre de don Félix atentd contra el mandamiento que dice
“santificards las fiestas” y ella, en vez de respetar a la Virgen de Guadalupe,

1a utiliza para mentir.

La mentira es el hilo conductor de la vida de Casandra, pues engafia a don
Felix en dos ocasiones. La primera de elias ocusre cuando el valeroso soldado
sexualmente posee a su progenitora creyendo que quien estd en sus brazos es
Lisena; la segunda se sitia cuando el hijo de don Bernardo cuestiona a su
madre respecto de Diana y ésta le dice: “gue ro la conocia mds padres que
al cielo y a su piedad,”** Dicho engafio desencadenaria un segundo incesto
del cual es cuipable Casandra, asi se observa que la mentira en La mayor
confusion oculta el incesto, la mujer liviana con su razon opacada utiliza la

mentira para lograr sus objetivos y no le importan las futuras consecuencias.

Montalban en su novela sostiene 1a tesis de que la mujer es incapaz de regir
suvida y por lo tante necesita un vardn a su lade que la gufe para siempre; el
autor madrilefio trazé en Casandra a una aristcrata que envinda y debe
dirigir la vida familiar (esto se analizd en el apartado 2.5 de este capitulo),
pero por et hecho de pertenecer al sexo femenino, corrobora que “inciuso ia
dama bien nacida podie caer victima de un arvebato de la “madre”, como
se denominaba el tters. ™ Asi, el autor establece un universe moral donde

Diana es lo bueno y Casandra lo malo, mds por tener ambos personajes una

7 Ipidem. p. 142
3% Ihidem. p 145
319 Amelang James Et al Op. Cit.p 6

100



funcién didictica se puede pensar que la novela falsea la realidad e impone un

mundo ideal en el que la mujer debe someterse al hombre.

Uno de los principales rasgos del Barroco es el engafio, la mujer conoce
que no todo lo que ve es como aparenta, por esc desconfia del hombre yva que
a través de las mentiras la puede deshonrar. El siglo XVII es “un munde en
el que las cosas son apariencigs. El hombre primero tropieza con las
apariencias y luego con la esencia de las cosas.™?’ Fulgencia, ai igual que
Casandra, no posec la razon clara porque esta enturbiada por el deseo v no
distingue por eso, lo aparente de lo verdadero; asi es entonces seducida por
don Félix. La dama engafiada narra: “engedidronme sus eofjos y sus
palabras.., ™, liego comenta nuevamente: * Porfid don Félix, y en efecto,
o que resultd fue que enternecide a sus ruegos, confiada en sus palabras y
lo gue mds es, perdida por su talle, le hice duefio de mi honor. De esto
se infiere que a Fulgencia le impresiond la belleza de don Félix v no fie
capaz 4e dominar su lascivia y como castigo s deshonrada, lo cual demuestra

que la mujer liviana no es aceptada por la sociedad dibujada por Montalban.

Desde el siglo XV, la virtud femenina deriva de su conducta sexual v se le
Name honestidad, Casandra es un ser que desafia las normas sociales y en la
naclon hispana “existic uwra gren cohesicn secial, religiosa y politica y
cuando un individue discordaba con la sociedad se preducia In
infamia...””, por lo tanto, la madre de don Félix lleva el deshonor en su
ser, es presentada como mala por inclinacidn natural, mientras que Diana
conserva en su persona los “buenos valores™ de ia Espafia del seiscientos.
Cada personaje femenino posee una funcién moralizante, por lo gue en

muchas ocasiones sucumben a la ideologia tendenciosa de Juan Pérez.

La mayor confusidn contiene en su universo dos clases de mujeres que por

su consustancialidaé difieren una de otra, la primera de ¢llas es sumisa al

0 \taravall A La cultura del Barroco p 390

32! pérez Juan. Op. Cit. p. 152

*2 Ipidem. p 153

33 arco y Garay R La saciedad espafiola en las obras de Cervanies. n 287

161



orden social establecido, muy dama de su casa, totalmente fiel, casta y
discreta, excelente madre y esposa. La segunda surge anfitéticamente
“paipitante y realista, mufer alegre y desenvuelta, de moral acemedaticia ¥
luxa, aunque esclava de ciertas normas con sus puntos de pundonor, de

celos y su concepto del honor vidriose y sutil. >

El personaje femenino recatado se convierte en la idealizacién de Iz cultura
hispana del Seiscientos, se transforma en un simbolo puro, carente de
defectos; empero Casandra enfrenta este molde, “ pareciéndole que mientras
una mujer le tiene famor] @ un hombre no le ofende en dzjarse guerer de
Ios demds. ™ Para ella ol recibir en su reja a varios pretendientes le parece
“un entretemimiento honesto ” y ¢lla es consciente de que si un amor se
ruere, después apareceré otro; aunque por esa forma de razonar, la sociedad

exprese que “la mujer pronto se olvida de los ausentes y de los muertos, ™™

Casandra es la sombra de Diana, esta ltima es el simbolo que Juan
Perez elevé como ejemplo moralizante de lo cotrecto, “porgue podia con ellu

. 27
ms su recato que su anor.”

Pero, entonces scudl es la importancia de
Casandra? Todo indica que su funcion es la de representar la oveja que vuelve
al redil, encaminarla hacia la reconciliacién con la sociedad no seria dificil,
hasta podria resultar un acto comtn, el misterio que ahora emanz es Jpor qué

Casandra se empefia en la continuacién de su vida fiviana?

Para la mujer que tiene nublada la razén por el deseo, no hay mis que el
rechazo social, la tinica forma para obtener el perdén es el arrepentimiento, €1
cual se expresa a través del llanto y ef remordimiento, Casandra, después de
su incestuosa relacién “gquedsd tan corrida y avergonzada corisige misna
que quisiera haber perdide Ia vida.”” No sélo en su interior nacié esta
sensacién sine ademds le abrasaba el aima, hallandole en los ojos la culpa.

También cuando Diana y don Félix se casaron y culminaron en el tdlamo la

3% pendl L Op. Gt p 131

32 Bérez Juzn Op. it pp.131-132
*% Areo y Garay R La sociedad espafiola en las obras dramditicas... p 320
¥ péres luan Op. Cit. p 147
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incestuosa relacion, conociendo la madre de ambos que ella misma tenfa la

#2 rnoel caso de

culpa “se deshacia en perpetuo llanto y se voivia loca.
Fulgencia ocure lo mismo, para reconciliarse con su entorno social, acepta
el arrepentimiento a través de un pesar interno. Después del engafio que suftio
se expresa asi: “lo que senti y lo que lloré no lo digo porque ni sé ni
puedo, ™’ Luego, es burlada nuevamente por don Félix y para no sufrir las

afrentas “se resolvic a huir de todos en ol sugrado convento, "’

La interrogante que zhora s¢ levanta, es: jsi Casandra se reconcilia con la
sociedad, sus acciones nos permutirian afirmar que s{ se arrepiente de verdad?
ue vivier: afios lorando y con mucha tristeza significa que se
duele de su anterior conducta y que con la muerte se le otorga la remisién
social? Casandra se sitia como una mujer que derribs el simbolo de la dama

recatada del siglo XVII, y “los simbolos, come sabemos son intocubles,” ™2

El hecho de que Montalbén diera la cualidad de liviana a Casandra y que a
cada memento subraye su inconstancia como determinada por la naturaleza,
&5 decir, come alge que no se puede cambiar, coloca a este personaje como
un inadeptado que en ocasiones desea cambiar la sociedad; no cbstante,
termina por sometetse a ella, aungue no completamente. La madre de don
Félix es un personaje que nos atreverfamos a decir conlleva en su persona
algunos 1deales de la burguesia, clase gue apenas empezaba a ser consciente
de sus diferencias con la nobleza, porque muestra que no basta ser noble para
tener una gran calidad moral, pues hasta un aristéerata puede pecar. Casandra
demuestra que el universo simbdlico comienza a no responder a todas sus
interrogantes: ¢por qué la mujer estd baje el dominio del hombre? ;Por qué

la dama tiene que ser recatada?

2 Ihidem. p 141
> Ipidem. p. 160
O bidem. p 153

Ibidem. p 156

*32 Kundera Milan. La inseperiable levedad det ser. 7° rermpr Tr Fernando Valenzuela México, ed.
Tusquets, 1991 p 90
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Diana representa. a la clase noble, ella acepta someterse a las normas
sociales y permite que el hombre la gobieme, empero, critica ia nisoginia
masculina. Ambas figuras femeninas, son la encamacién de la lucha de
clases, en ellas se hallan las fuerzas dialécticas en movimiento, simbolizan,
posibiemente los inicios de la decadencia aristocritica, pero adernds, tanto
Casandra como su hija ensefian que son atormentadas por la represion
masculing, pues casta o no, la mujer sigue siendo un ser que no piensa y que

comete muchos errores.

Aun queda una interrogante, ;por qué es importante que la mujer sea
honrada? Ilas categorias de apariencia y esencia eran caracteristicas de la
literatura barroca, a través de ellas, La mayor confusién mostraba que la
mujer deberia ser recatada para evitar los amargos engafios de ta vida; sin
embargo ¢l trasfondo de la novela contiene un hecho que no es perceptible a
muchos y se refiere 2 la virginidad de las damas, ya que su honestidad no
solo es de valor individual, sino que conlleva la vanidad de los hombres. Si se
recuerda el inciso de la sujecién a los padres, en el se especifica que el cabeza
de famlia era ¢! responsabie del comportamiento de los integrantes de su
familia, de ahf que una vardn se enorgullezca de conseguir POT esposa 2 una
mujer hermosa y recatada. En el relato realizado por Juan Pérez, Diana se
negaba a la entrega sexual hasta que se casase y “come don Félix la amaba
para propia, estimé por faver aguella honesta resistencia.”™ Fr esta
actitud ¢l recato refleja, en el fondo, que la doncella guarda su virginidad para
entregarsela al hombre y que éste se ufana de ser su duefio: nuevamente se

confirma la represién femenina y el sentido misdgino de la cortesia.
4. Los valores femeninos intrinsecos.

Pare leer la novela de Juan Pérez de Montalban, se debe escudrifier cada
linea, el quedarse con la primera impresion y utilizarla como base para un
trabaje puede conducir al error. La incesante impresién de que el mundo estd

leno de apariencias y de que nada es lo que parece, podria indicarnos que la

333

Pérez Juan, Op. Cit. p 160
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misma obra es un mundo aparente en el que hay gue leer profundamente para

llegar hasta Ia esencia del texto,

En una de sus afimmaciones, y que bien podria aplicarse a L& mayor
confusion por ser ésta una obra barroca, Lidovik Osterc refiriéndose a las

obras de Cervantes Dice:

“La gran mayovia de los crificos tradicionales se refieven
mucho mds a la letra que al espivitu, mucho mnds a la forma
gue al contenido. En otras palebras, dichos glosadores,
parfiendo de Ias eguivocadas premisas interpretativas
examinaban y siguen exqminande Ins Ejemplares en sus

PEIES &7

aspectos formales, es decir, en su lenguaje, su estilo, su
gramdtica, sus modelos, su cronologia y otras menudencias,
tocande con escasas excepciones muy por encima los
aspectes de su fondo y su mensaje.™*
Por lo tanto, para hallar el mensaje o fondo de la novela de Juan Pérez, se
debe analizar con el mayor cuidado posible los valores intrinsecos de la
mujer, entendiéndose por éstos, todos aguellos valores morales, sociales y
religiosos que se hallan en los discursos femeninos. Al examinar esos valores,
se realiza e} estudio de los vinculos de 1a mujer con la sociedad, lo que
estableceria, si la figura femenina de La mayer confusion es un ser social o
un individuo solitario. En el primerc de los casos se afirmaria que Juan Pérez
dibujé  las relaciones dialécticas de la sociedad en relacidon con sus
integrantes, v esc permite que la novela ofrezca un reflejo de la realidad
espafiola de la &poca barroce; de ocwrir el segundo de los casos, de acuerdo
con los conceptos vertidos por Lukacs, el relato falsearia la realidad y se

convertiria e una obra mecanicista.
4.1 La experiencia femenina y Iz lucha entre hombre y mujer.

Durante €l siglo XVII, la experiencia es un tema muy importante. “En el

Renacimiento, £sta, es ung marifestacion ¢ reflejo de la realidad objeriva y

334

Osterc Lidovik La verdad sobre las novelas efemplares. México, ed. Germka, 1985. P. 24
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et el Barroco es la traduccion de una vision interior.”™” La experiencia estd
integrada por la o las ensehanzas sacadas de lo que cada uno ha vivido v es e
resultado del enfrentamiento del individuo con ta vida.

En Espafla, “esa cultura barroca surge, si, de las condiciones de una
sociedad en Iy gue tales casos se dan como muestra deformade y iltima de

las discrepancias y tensiones de una sociedad en crisis” >°

que originaron
que el mundo estuviera tergiversado;™ por eso, en todos tos sitios dominan
las apariencias y el desorden; asi mismo, “Le mudanza es otro de los
principios fundameniales con que esid montado ol universe [..J] Todo
cambia: ins cosas, los hombres, sus pasiones v caracteres, sus obras. ™
Este panorama se haila en el universo social descrito por Juan Pérez, ailf las

mujeres son conscientes de la importancia de la experiencia v el cambio.

La expenencia se manifiesta cuando aparece una mujer a la que un hombre
engafia o trato de engafiar. Fulgencia dice: “ ;dy sefiora mia, si una mujer
cuando aventura su opinién se acordara del pago que han dado a otras qué
cierto seria gue hubiera menos buriadas en el mundo!™ Cuando Diana
descubre que don Félfix ha poseido corporalmente a otra mujer comenta:
“Una cosa solamente me ha de serviv de consuels, y es gue ringuno he de
engariarme segunda vez.”* En los anteriores discursos aparecen las
palabras “se acordara™ y “segunda vez”, dichos términos se encuentran unidos
respectivamente a “burladas” y “engaftarme”. Estas asociaciones, explican la
realidad femenina del siglo XVIL, ¢l enfrentamiento de las mujeres con el
mundo consiste en amostrar su sexualidad, con los hombres, va que ias
relaciones entre zlgunos varones y las damas conllevan un matiz de lucha, en
donde los primeros tratan de seducir y disfrutar los deleites sexuales v esto,
para las segundas, debido al concepto de honer en el Barroce, significaria, ¢l

escarnio social.

¥ Maravall A. La cultura del... p 352

3% Ibidem. p. 116

7 Enumerar y deseribir diversas circunstancias sociales serfa extenso ¥ no el objetivo de este trabajo.
para ello Cfr. Jhidem. pp. 116-314

% Maravall A. La cultura del... p. 362

3 pérez Juam Op. Cit p, 153

108



El Barroco muestra un fondo de pesimismo v desengafio,*¥! “dentro de ese
universo hallaimos cobijada @ una criatura, variable, Jragil, dramdtica, esa
crigtura incierta y flotante [..J el hombre,”" Por eso las mujeres se
quejan  de las aparentes docilidades del varén, la experiencia femenina
asienta que no debe confiar en él, no hay que creer en sus halagos ni en sus

cortesias, ya que con seguridad es infiel y traidor inherente.

Fulgencia entre muestras de tristeza y odio comenta a Casandra: “se Hlegg
@ mi { 0 por mds hermosa o pav mis desdichada) con los engafios y lisonjas

que en Semejantes ocasiones dicen todes.”™ Mas tarde afirma: “Siguidme

nda el
oda

i ¥ Luneaaﬂﬂ, encareciendo con mentiras ¥y ameres
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(que a mi opinion tode es uns) el que me tenia.”™ Tuego al continuar su
narracion precisa: “Tan poderose es el amor de ung mujer, ef engaiic de un
hombre y la ocasion de entreambos.”* En su relato Fulgencia muestra
como los varones utilizan la lengua para hacer creer a la mujer que es amada
y asf obtener la posesion de la honra de ella, pero 1o es la doica forma en

que los hombres dafiaban 2 las mujeres, éstos ademés difamaban y decian

mentiras.

Ricardo del Arco v Garay escribe que tante Cervantes como Lope de Vega
juzgaban que cuando una mujer era deshonrada, la culpa no la teniz ella,
sino el hombre por mentiroso; sin embargo, ninguno de los dos escritores da
muestras de creer que las damas tengan los mismos derechos que los
varongs, porque estos ultimos deben vigilar que la hembra no tropiece. Por
eso Diana expresa: “;Cémo nes infaman murmurando de nuesiras
costumbres y de nuestra naturaleza?™*® Este es un claro ataque a la
misogima mascuiina, ya que la hija de Casandra se refiere a que los hombres

las consideran livianas y tontas, ;Acaso Montalbdn no era misdgina? ;Por

Mo , [bidem. p. 155

\-‘Iara\fal! A. Op. Cit. p. 319
Ibzd’em p 320

° Pérez Juan, Op. Cit p 152
“ Ibid.

Pérez Juan Op. Cir p 153
8 Ibidem, p 155
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qué pusc en voz de Diana esa critica? A nuestro parecer, Juan Pérez también
piensa que las damas son seres inferiores, no obstante, su objetividad artistica
ocasion6 que de manera inconsciente plasmarz esa ctitica porque formaba

parte de los valores intrinsecos femeninos.

La actitud fraudulenta de los varones, no sélo ocurre de palabra, también
de acto. Fulgencia asi lo manifiesta refiriéndose a don Félix: “ Prometis ser
mi esposo, si bien no ¢s bastante disculpa para mi yerre, gue no la tiene
una mujer que se fia de quien con la fuerga del deseo promete lo glie suele
negar arrepentido.’™’  Mas adelante profiere: “Bien lo tengo
experimeniade, pues apenas me gote cuaide halle el desengafio desta
verdad; porque luego empezd a descuidarse tanio conmigo.”™ En los
fragmentos que se acazban de citar, se pone de relieve el concepio de
experiencia. Fulgencia al iguat que Diana probo el sabor de Ia falsedad, no
obstante, la primera de ellas fue deshonrada y la ensefianza que le queda no
sirve para evitar fa infamia, en cambio, la segunda no es desvirginada por lo
que el conocimiento adquirido, lo utilizaré para no ser engafiada por segunda

Vez.

Lope de Vega “esta convencido de que las maldades de Igs mujeres se
deben a instigacion masculing; es la brutalidad de Ios hombres la que

corrompe la pureze nativa de la mujer.” >

Si un vardén discreto, como lo
fue este dramaturgo, sosteniz que algunos hombres eran perversos, no s nada
extraordinaric que Iz mujer desconfiara del sexo masculino. En Za mayor
confission, Fulgencia con desilusién reitera: “Vime buriada y aborrecida,
dos agravios para ura mujer de bien, ios mayores gue puede usar lo
traicign de los hombres.™ La actitud que asume don Félix respecto del
engaiio hecho a Fulgencia demuestra ¢l estado variable y de mudanza que
sufre el hombre. La metamorfosis de dngel a demonio sucede de la siguiente

manera:

7 Ibid,

¥ parez Juan Op. Cit. p. 153

3 Arco y Garay R La seciedad espafiola en las obras dramdticas... p 299
3% pérez Juan. Op. Cit. p. 153
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“Lo que me respondio fue gue cuando dijo gque me tenia

amor, estaba empleado en Diana; y que por despicarse

de sus desdenes, y parecerie que yo recidia con gusio su

voluniad, habia proseguido en desvanecerme.” "
Incluso, Diana, representacién del recato, también es engafiada y a propésito
de don Félix se expresa con una sencilla frase: “; Ay ingrato!”; luego reitera:
“Nunca pensé, traidor, gue en hombres principales habia bajezas; pero
engafiéme, porque en fin son hombres.” > Accrca de la mudanza masculina
elia afirma: “si don Félix, cuando estd mis fino y cuands hace tantos
géneros de locuras, tiene aguesio encubierts, fla posesion de Fulgencia]

Jqué puede esperarse de los demds? ™"

La experiencia que tiene la myujer de la mayor confusion le permite conocer
que la Jey también es fraudulenta y que su brazo justiciero sélo es una cortina
fantasmagérica. Segln lo que est4 escrito en los codigos civiles espaficles del
siglo XViI se favorece a las damas en lo referente al honor; no cbstante,
Fulgencia dice: “Mds viende que si ponia en manos de la justicia la mucha
que tenin, era quedar con eterna infumia, porque el habic de saliv con

vitoria de todo, por tener hacienda gue le solicitase las sentencias...” >*

De todo Io visto anteriormente, respecto de la experiencia femenina, ésta
se establece en la novela de Juan Pérez como el enfrentamiento entre el recato
v el engafio, en donde la mujer 4 través de su razén que no esta empafiada
por el deseo, comprende por medio de la experiencia que el pudor es un anma
poderosa para vencer las apariencias del engafio masculino; donde no esté la
fuerza de la lascivia, no hay lugar para Ia traicidn del hombre y entonces no

s¢ recurrirz a la falaz justicia.

En el desarrollo de este inciso se plantearon dos cuestiones, unz de elias

era un ser liviano gu

fad

no podia resistir 2 los impulsos

aba que la mujer

de la carne, por lo tanto la causante de su deshonra era ella; la ofra establecia

! Ihid,

2 Pérez Juan. Op. Cit p. 155
3 fpid

Ibidem. pp 153-154
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que el hombre era responsable de que la dama cayera en el deshonor pues a
través de su galanteo ¢l la impulsaba a pecar. Para resoiver dicha
problemética, es necesario recordar que en el Barroco debido 2 la misoginia
se¢ pensé que la mujer era culpable, por ende dentro del texto escrito por
Montalban, se indica que la figura femenina es responsable de sus actos, ya
que debido al contexto moralista si la dama actuaba recatadamente no le
sucedia nada, pero si era ligera de costumbres entonces su vida seria un
clemno yerro. Este apartado evidencia la eterna lucha entre el hombre y la
mujer, ya que durante siglos el varén ha gjercido su poder fisico o intelectual
con el fin de someter a la hembra, por lo tanto Juan Pérez, en su relato,

0 esencial de 1z vida.

4.2 La libertad.

Los personajes fememnos de Juan Pérez manifiestan er sus palabras el
derecho a la libertad, quieren hacer uso de su libre albedrio, tanto para amar
como para obrar. Mds cuando alguien reclama ese estado es porque cree o
esté sujeto a un poder tirdnico y la mujer del siglo XVII se encontraba, como
va se ha demostrado, bajo el dominio del varén, incluso la misma sociedad
lirutaba el desarrollo de las damas y las enclausiraba en ¢l hogar o en el

convento.

El humanismo que venia desde el siglo XV v que florecid en el
Renacimiento, juzgé como centro del universo al hombre, posteriormente en
el Barroco la atencion “cambié de tone y de orientacion, pero ne disminuys
sino que al contrario se vio intensificada.”” Aunque la mujer era tratada
COmo Uil ser con escasos derechos, algo de este cambic la tocd e influyd para
que uno que otro escritor elevara en sus personajes femeninos la voz vy éstos

pidieran Iz libertad.

5 Maravall A Le cultucra dél, . 343,
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4.2.1 La libertad de amar.

;Donde empezaba el control de la vida femenina? Desde que ellas nacian,
los padres “disponian el destino de las muchachas, a veces desde su
infancia, alguna ver, inciuse antes de gue nacieran.”° El cabeza de
familia, que generalmenie era de sexo masculine, decidiz el futuro de las
adolescentes, era €1 quien las casaba o las metia al convento. Aunque en el
mundo y en todos los tiempos hay excepciones, ya desde la Edad Mediza
alginas mujeres antes de aceptar 1a voluntad de sus padres “fuyen de sus

hogares, arriesgdndose a la pérdida de su hacienda. "

A partir de la Reforma cambié la intensidad de la represién moral®® v se
hizo més vigorosa, situacion que llegd hasta el Ambito familiar. “Las
relaciones se hicieron mds emocionales, hablindose por primera veg de
amor conyugal.” Nuevamente, los sucesos histéricos y sociales influyeron
en el arte, pues el tema tratado en este parrafo se reflejd en Lo mavor
confusion, en clla de forma continua se hace referancia al amor libre, se
lucha contra la autoridad del jefe de familia. En la obra, Casandra es la
primera que resalta la idea del casamiento por amor, ella dice a don Bernardo
con respecto de Gerardo: “ha de ser mi esposo, ne porque o5 aventaja en
mdritos sino porque lo ke querido desde que naci.™* Aumque luego, fue la
sociedad fa que decidio que se casara con el sefior Zifiiga para salvar el honor

de esta dama.

Casandrz con el paso del tiempo deja de ser adolescente y ocupz el lugar
de madre; ante el fallecimiento de su esposo, ella queda al mando de la casa.
La cényuge de don Bemardo estd de acuerdo con el matrimonic  por amor,

pero ante su hijo debide a que éste es padre y hermano de Diana se opone al

55 Carlé M° del Carmen Op. Cit p. 27
7 Ibidem. p 29

% y2d. Van Dulmen Gp. Cit pp 185-200
9 Feidews, p 192

* Pérez Juan Op. Cit p 135

It



matrimonio, aungue exista el amor. Més como esta Gitima dama desconoce tal
suceso, reclama la férrea oposicion de su sefiora y le dice: “si piensas que
ebligas a tu hijo estorbando su amor, porque mi sangre no le iguala, es

engafio conocido, porque guitarle el gusto merece ol nombre de tirania, ™"

Diana, con esas palabras, lanzo una critica a todos aquellos padres que
deciden con quien se han de casar sus hijos y los Hama tiranos porque son
injustos y crueles y lo subraya cuando se encuentra en ¢l convento v medita
sobre su estancia alli; “salid decretade de su entendimiento gue era locura

vivir descontenta toda la vida, por hacer el gusto de Casandra.””® De esto

]

avor de

se deduce que Diana se expresa a

I
—
b
i
o
Ly
pL
e

a libertad »
bl

Respecto al matrimonio en el siglo XVII, se cree que iguala la posicién
social de los contrayentes. Cervantes lo expresa en EI Persiles en los
personajes del rey Policarpo y de su hija Sinforosa.*® Segim el autor del
Quijote, 1a belleza y ia virtud permiten igualar el nivel social de los conyuges.
En La mayor confusién es Diana quien expresa esta idea, esto ocwre cuando
reclama a Casandra que no permita a don Félix casarse con quien éf quiera, y
dice: “Mi calidad no puedo decir que es mds ni menos, porque ignoro los
padres que tuve; pere como suele un hombre hacer hermose el objets gue

L 54
ama con la imaginacion, aungue no lo sea.””

Aqui se percibe un rasgo
neoplatdnico, propic del Renacimiento, lo cual evidencia la continuacién del
mismo hasta el Barroco y a la vez demostraria un desapego de los dogmas de
la Contrarreforma, debido 2 que el amor rompe la jerarquia impuesta por Dios

v es el hombre quien traza su futuro.

En la Edad Media, se observo que el destino del hombre era decidido por
Dios, pero a partir del Renacimiento es el individuo mertal quien influye en

su vida. Durante el Barroco se crefa “ gue el hombre realiza sobre si mismo y

& Ibidem. p. 151

32 Ibidem. p 150

38 Cervantes Miguel de Op. Cir pp 537- 540
3 prez ] Op. Cit p 151
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sobre los derds un trabaje de alfarero. ** Por eso, la mujer se concientiza
de que elia traza su destino y puede influir en el de los demés. Dentro de la
novela, Casandra a través del poder que tiene, se da cuenta que influye en la
vida de sus hijos y en la de sus criados, por lo cual, dice a Lisena que “séio
en ella estribaba el fin de su deseo porgue con su ayuda sevia cievto gue le
cumpliria.”™® Casandra cambia el destino de su hijo, pues por quedar
embarazada mandé a don Félix a Flandes vy luego elia se fue al campo.
Diana, también se concientiza de que puede decidir su destino y aclara a su
madre; “ne se camsase en fiestus ui en prevenciones, porgue clia no se

hallaba con dnime de perseverar en aquel estade [el de monjaj. ez

Al enterarse que don Félix pretende enamorar a Diana, Casandra plensa que
el desenlace de tal acto terminaria en una relacién incestuosa, de la cual, esta
tltima seria responsable. Para evitar ese destino intenia convencer a su hija
de que no se case y hace que Diana se sienta culpable por “el atrevimiento
de uiirar a don Fslix, sabiendo que no podia intentar sino sy deshonra. widd
Como no logra evitar el amor entre sus hijos, parrafos después, la viuda de
dont Bernardo visita a Fulgencia y después, al escuchar ¢l relate de esta
(Mima, “grande fue ef contento gue recibis Casandra [...Jpor haber hallado
ocasion tarn fuerte pave dividir a Diana y dow Félix. »8 By 12 tiltima cita, se
dibuja el poder tirdnico del cabeza de familia que aun por la fuerza decide el

destino de sus hijos

Fulgencia es un personaje que también muesira en su configuracion el
poder que tiene de decisién del estado que més te conviene, cuando esta dama
vio su honra en la boca de sus vecinos “y martirvizada de sus padres, que «
todgs horas la acusaban de fdcil y Eviana, se resolvié a huir de todos en el
sagrado de un convento.””’ WNadie la oblig a tomar los habitos, su padre

nunca la forzé; sin embargo, la presion ejercida por los padres y Ia burla de

Maravall A. La enliura del... p. 346
Pérez J. Op Cit.p. 140

" Ibidem. pp. 150-151

= Ihidem.p 148

*? Ibidem, p. 154
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los vecinos ocasionaron indirectamnente que Fulgencia optara por €l camino

religioso.

Como frecuentemente ocurre en las obras del Barroco, al mismo tiempo
existe una actitud contraria a la de la libertad de decisidn; emerge entonces, el
determinismo biologico, es decir, que si un hombre nace con determinadas
cualidades, con ellas debe morir,*”! por ende no hay mudanza ni modo algeno
de influir en el destino ya previsto, no existe posibilidad de cambiar ni el
caracter, ni el nivel social. Casandra, protagonista principal de la novela de
Montalbdn, en su deseo de poseer a su hijo comunica a Lisenaz su
determinismo bioldgico con las siguientes palabras: “Pere ni ef ver que voy
contre las leyes de lo naturaleza, ni el considerar gue es un intento
temerario...” " Incluso, antes de morir, especifica a don Félix: “Has de saber
que yo naci con tar mala inclinacién que cuanto miraba me parecie bien, y
en efecto, ful tan loca, liviana y descompuesta, gue vencida de un lascive

pensamienio...””

El narrador siempre presenta a Casandra como una mujer liviana y lo
subraya continuamente: “Se dejd vencer de un pensamiento tan liviano”;™
empero, la viuda de don Bernardo no es una persona que ienga oscrito su
destino, sino que lo aparenta, si uno se detiene analizar sus acclones,
observard que este personaje decide lo que quiere hacer y a veces parece que
Tompe su sino de liviandad, como ocurre después de su oculto embaraze:
“viviendo después con fanta cordura que cobré el honor que tenin

perdido. ™"

0 rhidem. p 156

T Castro Américo. Op. Ciz.p 171.
2 Pirez]. Op. Cir.p 161

7 pérez d Op. Cit p 161

4 Ibidem. p. 138
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4.2.2 La libertad femenina del goce sexual.

Entre las libertades que pedia la mujer, estaba la de gozar el placer sexual y
que no se le reprimierza tanto. Los deseos sexuales que actualmente algunas
personas consideran naturales, estaban prohibidos en el siglo XVII, que una
doncella los manifestara, evidenciaba la actitud pecaminosa de su naturaleza.
Auriestela, protagonista del Persiles, mujer noble y recatada, dice a otra
doncelia: “Si tu pasién es amorosa, come lo imaging, sin duda bien sé gue
eres de carne, aungue pareces de alabastro. #76 posteriormente reitera:
“Bujer soy como 4, mis deseos tengo, y hasta ahorg por houra del alma

T B
Jeds irE

[+

Ba salide o Iz boca, que biem pudiera, come seficles de In

calentura.’™”’ Cabe indicar que en este ltimo fragmento, se precisa que una

mujer honesta por més pasion que sienta, no debe expresarla.

Pero Cervantes no es el Gnico caso, “Lope de Vega pintd con ardor y
mucha vida la fogosa adhesién de gue es capag una mujer engmorada. ™’
Ya en ¢l siglo XVI, se crefa que la hembra era exageradamente pasional, “sz
dterc era como un animal hambriento; cuande no estaba generosamente
alimentado por &l trato carnal o la reproduccion, era probable que vagara

por su cuerpo, dominando su palabra y sus sentidos. 79

Las mujeres que trazd con su pluma Juar Pérez, profieren son seres de
came, que sienten y como toda persona, tienen debilidades y deseos
(recuérdese el apartado 6.1 del capitulo I). En La mayor confusion Casandra
€S un personaje gue tiene afin del goce sexual y este se dirige hacia su bello
hijo: “Estaba ya tan ciega, gue 1o le daba lugar este deseo o gue pensase en
otras cosas [..] Y sin poder reducir a razérn su apetito, se resolvid a llegar

los brazos con don Félix.”*" Cuando le confiesa esta pasion & Lisena se

375
376

Tbidem. p. 142

Ibidem. p 529

7 Ibid,

7 Arco y Garay R. La sociedad espaiiola en las ebras dramdticas... p 297
7 Amelang I. Op. Cit.p 59

*80 Pérez Juan. Op. Cit p 138
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expresa asi: “pero no hablé con ningin extrafio; mujer eres como yo y que

deseas mi bien, ™’

La criada entiende perfectamente a su sefiora, debido a que ambas
pertenecen al sexc femenino v por lo mismo comprenden que la mujer tiene
deseos sexuales y que es algo natural, pero también son conscientes de que no
pueden manifestario, porque serfan criticadas por livianas. Nuevamente se
observa que la figura femenina pide libertad, pero a través de la frase “mujer
eres como yo” se pone de relieve la lucha entre las doncellas v los hombres,
va que las primeras sienten que los segundos no comprenden que ellas
también tienen sentimi v descos s¢ sienten heridas por la represion

ejercida sobre sus cuerpos, pero sobre todo en sus almas.

Casandra sufre al no disfrutar sexualmente a su hijo, para ella €s0 es su
muerte, con ¢llo Juan Pérez demuesira que fa esposa de don Bemardo se
encuentra controlada por el Utero v asi se confirma la liviana condicidn de la
mujer. Mis adelante en la historia se relata que cuando al fin la madre de don
Félix logré su objetivo “guedd tan corvida y avergonzada...”™ > No obstante,
a pesar de su vergiienza, Casandra nunca va con un sacerdote a confesar su
pecado, lo cual es como si no se amrepintiese ya que la Jglesia eristiana

universal entendia.

“Oue habia side instituida también por el Sefior la confesicn
integra de los pecados, y que es necesarin de devecho divine a
todos los que han pecado después del Bauntismo [..]
fnculcando con gravisimas amonestaciones la necesidad de
vencer con valentia y humildad la vergilenza gue ocasiona
ln manifestacion de las propias miserias para obtener de la
misericordia divina el perdén del pecado, ™™

Montalbén utiliza a Casandra parz exponer que una dama hujuriosa no sdlo

LBLoh FEL

comete un pecado, sine gque debide a su ¢

comportamiento serd un continuo errar.

! Ibidem. p 139

382 i,
% Enciclopedia de I religion carglica. Barceiona, ed Dalmau v Jover, 1970 T. 11 p. 976
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Lisena también es un ser que disfruta su sexualidad, aunque aparenta recato,
v su condicion ligera s¢ demuestra cuando declara a su ama que “esia
dispuesta  a intentar por su gusto fel de Casandra] cualguiera osadia,
aungue aventurase la vida y la honra, #84 : ué dama honesta atriesgaria su
honor? Ademas le agrada el engafio que ie propone su sefiora porque asi le
consentiia  “algunas liviandades gue tenia.”® EBn el momento que
Casandra cuenta a su criada lo que va a realizar, infringe la ley eclesidstica
“

porque “ se peca mertalmente cuando ol pecado cubierts se descubre a

alguna persona para gue ayude al que estd en pecado a levantarle..”™

falte, Ia madre de don Félix

L1l i e UL O

“Hay dos maneras de pecar mertalmente: la primera es
cuando el hombre da consentimiento af mal pensamiento, para
obrar Iuego asi como ha consentido [...J La segunda manera de
pecar movtalmente es cuando se pone en acto aguel pecado.”

De lo que se acaba de citar v de lo que se menciond en los dos parrafos
anteriores, se deduce gue Casandra vivia con muchos pecados mortales, por
o que como no se confiesa vive en remordimiento y ademas por no rectificar
su conducta realiza mas errores, dicha situacion la expresa Juan Pérez para
demostrar que sl una mujer no sigue las normas religiosas pierde el camino

hacia Dios.

Fulgencia es otra dama noble que gusts del placer sexual, aunque luego se
da cuenta de las consecuencias. Para ella, los ruegos y palabras de don Félix
10 bastaban, fue mas bien el cuerpo lo que la sedujo porque ella indica: “y lo
qgue wids es, perdida por su talle, le hice duciio de mi honor.™™ Después
elia misma sostiene “Tan pederoso es el amor de una mujer.*® En esta

locucidn ia palabra amor deberia cambiarse por deseo. Este es el yerro que

384
383
386

Pérez Juan Op. Cit p 140

Ibidem. p 141

Loyola Ignacio san. Los gjercicios espirituales, Buenos Awres, ed Espasa-Calpe,1945 p 37
Ibidem. p 33
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comelio Fulgencia, debido a que no siguid las reglas dei recato v se dejd
guiar por los sentidos, ne pudo descifrar las apariencias del engafio que le

hizo don Félix.

Diana, la dama mas recatada de la novela, cuida con mucho celo su honra,
no obstante, es de carne y aungue su pudor Ja limita, aiin en ella habita el
deseo sexual. Dentro de la novela, luego de que ella se casa con don Félix,
quedd “fan contente de lo que habia sucedide como vergonzesa de ko quez le
esperaba...””’ Mas adelante, esto se confirma porque “cen Ficencia de
vecién casades estaban juntos [Diane y don Félix] a todas horas.™ En
ambas cifas, cabe resaltar que la hija de Casandra, disfruta la idea del placer
por ¢l sexo, pero a través del recato lo controla, s decir se somete a las
normas sociales, por ende no es libre para actuar y depende de lo que

establezean la religion vy la sociedad.

La descripcion que se realizd en este apartado, presenta a la mujer como un
ser ciego de pasion y con algunos matices de hujuria, lo cual era cierto de
acuerdo con el caricter moralista del Barroco y si 2 eso se le agrega la
misoginia de los hombres que deteniz el desarrolle social de las damas, se
concluird por una parte que Juan Pérez de Montalban, en clerta manera,
expresd en su obra su tendencia antifeminista, y por otra, la obra deja
entrever una represion social cuyo centro de ataque es el sexo femenino.
Durante todo este inciso se observé que la figura femenina refleja la
situacién de las doncellas en el siglo XV, va que La mayor confusion esti
cubierta por una represion total a la mujer que no le permite obrar ibremente
v de acuerdo & sus deseos, por ¢l contrario la somete & la normatividad sooal

y rehgiosa.

3 rpig,

*® pérez Juan. Op. Cix, p.160
31 rbid,
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4.2

La belleza femenina.

La belieza es la armonia fisica o artistica que provoca placer o
admiracion; para cada época y en cada Iugar, los canones estéticos pueden
variar, pero lo que no cambia son las sensaciones de agrado y respeto que se
despiertan en el ser humano. Bl universo de La mayor conrfusidn presenta
personajes plasticamente hermosos, no existe un solo protagonista que ssa
fec en su aspecto fisico; no obstanie se cuenta que “era Casandra
moderadamente hermosa, pero acompaiiahba su  belleza con tal

2392

fravesura.. Con este fragmento se pretende mostrar que en la novela de

Montalbéan, la persona moralmente fea, no puede ser muy bella, pero como
pertenece a la clase noble, la configuracién fisioldgica ensefia un personaje
con ciertos matices de befleza. Diana, personaje que cumple las reglas

morales, es el lado opuesto de Casandra, por ende es fisicamente preciosa.

La belleza, uno de los componentes de lIa liferatura del periodo barroco, fue
influida por la antitesis. Las damas delineadas por Juan Pérez manifiestan
dos puntos de vista, contrapuestos uno del otro, respecio de ia hermosura,
incluso una misma doncella expresa ambas posiciones. La vida de
enclavstramiento que llevé la mujer del siglo XVII se opone a su
temperamento que la “hace particularmente sensible a los homengjes
masculines, sin que esio impligue el deseo de faltar a sus deberes. La mujer
que no es galanteada se cree despreciade.” Segim lo escrito por M.
Defourncaux, la coqueteria es inherente a la dama espafiola v de acuerdo con
Ricardo del Arco, Lope de Vega penszba que “a las mujeres les agradan

los requiebros y que las alaben,”*

Los personajes femeninos que actian en La mayor comfusicn fueron

configurados con el gusto por las adulzaciones que les dirigen los hombres.

32 pirez Juan. Op. Cit.p 131

5 para entender este tema €fr. Durdn Manuel, Op. Cit. Pp. 117-118
pefourneaux M. Op Cit. pp 176-177

W5 arco y Garay R La sociedad espaiiole en las obras dramdticas... p 309
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Por lo que se refiere a Casandra “escuchaba con gusto enanto le decian.., "
sus pretendientes. Por su parte, Fulgencia menciona respecto de los galantzos
verbaies que le dijo don Félix. "No pude culparle de airevido porque cuando
das mujeres van dando ecasion, no es muche que pierdan el respeto a su
decore.™”” Luego, méas adelante, ella narra: “entermecida a sus ruegos,
confiada en sus palabras [...J le hice duefio de mi honor.** Incluso, Diana
disfruta los homenajes que se le rinden y lo demuestra cuando el hijo de don
Bernardo de Zifiga intentaba hacerie entender que la amaba, ella “entendiole
(que un amor grande con fucilidad se conoce) y no ie pesé...””™” Ademas,
después de una serenata, don Felix declara su amor a Diana, pero ésta “le dijo
ung maRang que no se cansase en conguistar su pecho, f...]Bien pudiera
desmentirla su propio corezén...”” Lo anterior sirve para confirmar que
todas las figuras femeninas son un reflejo objetivo de la realidad, ya que
como se vio en los dos parrafos anteriores, eilas contienen en su mterior el

gusto por los galanteos masculinos.

A pesar de que las damas eran coquetas de manera inherente, algunas
guardan su recato, sin embargo, oiras fueron abiertamente seductoras. Debido
a eso, en La mayor confusion sc hallaron dos posturas, una postulz que la
belleza es una desgracia y la segunda acepta la hermosura con un matiz de
vanidad. Las mujeres que presentan este dltimo punto de vista, son aquellas
que muestran inclinacion por el goce sexual, mientras que aquellas que

sostienen ia primera propuesta son las jévenes que optan por el pudor.

La mujer coqueta cuida Ia belleza de su cuerpo pues es consciente de que la
hermosura atrae a los hombres v para ella el placer consiste en sentirse
admirada, por lo tanto es importante ser bien parecida. Por ello, Casandra
aprendi0 diversas artes, “cantaba con admiracién y tenia otras muchas

gracias; que el deses de parecer bier y verse querida la obligaba a preciarse

*Ppérez Juzn Op. Cit p 131
7 Ibidem. p. 152
8 fhidens. p 153
3 Ibidem. p 146
*® Ibidem. p 147
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de todo con perfeccicn.™® Lisena con cierta presuncién se refiere 2 su
cuerpo y le dice a su ama con respecio de don Félix: “Y con tener los
merecimientos que ves, fe aseguré gue nunca me he determinado a mirarie
con mds voluntad gue la que le debo por hijo tuye y duefio mio. 702 Qué es
aquello que puede mirar Casandra e dicha situacidn sine es el porte del

cuerpo ¥ la cara?

Fulgencia comparie 1a idea de que la belleza provoca la admiracién de los
hombres, por €50 a través de sus acclones se deduce et deseo de inducir en los
varones el agrado y respeto por la femenina presencia. Asi, ella comenta que
salié de paseo “mds con deseo de ser vista..” Luego, en la misma
narracion reitera: “salf con mds cuidado, asi en el vestido, como en la cara,
pareciéndome que ya tenia quien me mirase con alguna atencisn. ™" No
obstante, la misma Fulgencia declara que ia hermosura significa mala
fortuna, su experiencia la Hevo a tal conclusion, ya que don Félix la engafio,
después de ser poseida sexualmente fue abandonada, por eso, en la narracion
que hace a Casandra se expresa de la siguiente manera: “se llegd a mi (o por
wnds hermosa o por mds desdichada).” % Diana, por su cardeter moralista
comparte esa misma opinidn y cuando la viuda de don Bemardo le recrimina
a la recatada moza el que sc fije en don Félix, esta ultima contesta que en

“ella no habia mds ocasion que tenier aquella desgraciada herinosura. 06

(Por qué la belleza es una desgracia? Incluso se recomendaba al que “se
casase con una miujer hermosa deberia cuidarla, Hevar g su case amigos
discretos.”” Esta idea que se cred en tomo a Ia presencia de la hermosura
en una dama tiene su origen en ¢l Renacimiento ya que durante dicho penodo

se consideraba gue:

® rhidem. p. 131
O rbidem, p 140
4 fhidem. p 152

8 Pérez Juan Op. Cit p 148
7 Arco y Garay R La sociedad espasiola en las obras de... p 271
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“ La confianza que el individuo pone en las cosas que puede

ver, tocar, oler y oir puede acarrear una desconfianza de las

cosas ng directamente comprobables. La consecuencia fatal

serd, pues, la confianza, hedonistu o cientifica, en el hombre

y la no sujecion al orden divine,” '
Ante la posibilidad de que el hombre se saliera del sistema religioso porque
comenzaba “a confiar en su capacidad de enfrentarse a los problemas de su
vida en sus propios términos. A este engafio del “parecer”, los escritores
ascéticos opusieron la verdad del “ser”, verdad no percibida sino
coneebida™® Es decir, en los siglos XV y XVI el hombre comenzo a confiar
en todo aquelle que podia observar, escuchar, oler y tocar y por ende corria el
riesgo de comenzar a dudar de todo aquello gue carecia de una existencia

fisica.

¢ Més en dénde se acomoda fa idea de gue {a belieza es un mal para quien

la posee? La semulla se halla también en e Renacimiento porque:

“Los autores ascéticos rechagaron el neoplatonismo,
disciplina de la voluntad de amar no séle a Dios sino
también la belieza del mundo, y hallavon en el estoicismo
wna discipiina intelectual de resistencia y de odio gue podia
servir de arma contra el mundo de las apariencias.’
ia concepcion de amar la hermosura de la naturaleza a fravés de la
percepcidn de los sentidos fuvo como principal obsticulo, en su
enfrentamiento dialéctico, el odio a lo terrenal, este dltimo se justificd a

través de la relacidn entre lo eterno y lo efimero.

La belleza se colocd dentro de las categorias que podian someterse a los
conceptos de finito ¢ infinito, el resultado fue que el Barroco prefind la
hermosura del alma gque es perenne a la del cuerpo, ia cual es pasajera. La
galanura en el siglo XVII fue catalogada como fuente de engafios, ya que por

su estado sensual podia desencadenar pasiones y éstas conducian al pecado.

% Gilman Stephen Op. Cit. p. 22
 Ibid

G Iman Stephen. Op Cit pp. 24-25
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lo cual culminaria en la pérdida de ia unién del alma con Dios Ante dicha
situacién se exacerbo el uso de la razon que podia romper las apariencias
engaftosas de la vida y asi saivar el dnima. Este punto de vista se relaciond
con ¢l Congilio de Trento ¢ influyé en el ambito social, ya que: “/a segunda
mitad del siglo XV esta caracterizada por ung fuche sin tregua contra la
pasion, el concubinato, el adulterio y mds tarde contra fa vioiucisn, la

sodomia y Ia homosexualidad.” !

Es claro que el Concilio de Trento influyd en la moral v ia hizo menos
wlerable. “En las fiestas religiosas las damas nobles visten a los santss,
pero éstas lo hacen con tal lujo, que la Iglesia termina prohibiéndoles que
realicen este cometido y se les pide que mantengan la misma discrecion en
sit aderezo.”*  Por eso Diana rompe con las apariencias y comprende que la
coqueteria del cuerpo la Ileva al engafio de la lujura v la vanidad; no
obstante, Diana, como mujer, cuida su arreglo personal, pero lo hace con el
fin de agradar al hombre que ama, ¢lia dice a un mensajero: “Después que se
ausentd don Félix ain mo ke tenido dnimo de preguntar a un espejo por
mi hermosura, que en faltdndole a une mujer el gusto wi se acuerda de la
cara ui otros accidentes.”” La diferencia entre Fulgencia y Diana consiste
en que la primera se dejé seducir por la pasion, mientras que la segunda, a

pesar de ser ligeramente coqueta, no se deja llevar por su instinto sexual,

Para finalizar se mencionard que Juan Pérez de Montzlban configuré en su
perscnzje femenine, una cualidad muy mportante, pueste que la vanidad,
entiéndase este término como el gusto por arreglarse la cara y el vestido, es
irherente a la mujer. La mayer confusion presentz un universo en el que
todas las damas contienen en su interior cierto tinte de coqueteria, y como se
contemplé a lo largo de este 1ltimo inciso, dicho rasgo es un refigjo del
mundo femenil del siglo XVII. A tedo lo largo de la investigacién, ha existido

una bifurcacion en el andlisis de las caracteristicas femeninas, la coqueteria

! Vian Dulmen R. Op. Cit.p 218

*2 Dby Georges Op. Cit.p 575
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o es la excepeidn, estuve influida por el concepto de recato, pues, a partir de
gste, se fi)a s1 la mujer es buena o mala y a su vez, se determina si la doncella

€s hermosa o0 no tan hermosa.

Como se ha comprobado en cada uno de los capitulos, la sociedad, con una
ideologia totalmente masculina, ejerci® sobre las damas una enorme
represién, que se apoyo en la misoginia y en ¢l dogma de la Contramreforma.
La delineacién del cosmos en la novela de Montalban, se realizo con
objetividad, no obstante el autor no pudo evitar mculcar en sus personajes
algunas tendencias en las que él crefa, un poco por convencimiento y otro
tanto porque estuvo itimerso en una sociedad que en cierta manera o obligaba

a dar un fin educativo a sus creaciones literarias,

5 pérez Juan Op. Cit p 158

124



CONCILUSIONES

Los oj0s de una mujer alcanzan su expresién suprema en una
mirada de temura. Amado Nervo

La condicidén desventajosa de la mujer, en la sociedad espafiola del siglo
XVII, es un hecho historicamente comprobado. A partir de esta base, se tratd
de mostrar fa situacién social femenina en Le mayor confusién. Al principio,
el tema ofreciéd un interesante estudio, pero a la vez, implico una profunda
investigacién documental acerca de los 4mbitos v costurnbres de las damas

Tuspanas de aquel periodo.

Asi, la figura femenina aparecid como el centro de una comiente literaria
que surgié de las entrafias de 2 sociedad hispana y sintetizé en la mujer el
amor cortés y la carga del honor familiar. La dama fue importante porque en
lz Espafia religiosa encarnd el personaje ideal para moralizar, pues como

depésito de la fidelidad y del recato.

La investigacién mosttd come la ideologia controlada por las clases
privilegiadas influy¢ en la sociedad peninsular barrocz y por ende en lo
femenine, lo cual se reflejé en los personajes frazados por Juan Pérez. La
literatura, como parte de ese tode ideolégico, fue entonces, un medic
educativo y en ella aparecieron dogmas sociales, morales, religiosos y
econdmicos que se sintetizaron en las mujeres. Por eso, aparecié ¢! ambito de
la Corte, lugar donde nacieron las mormas que rigieron ia Espafia del
Seiscientos y fijaron las reglas que deberian de seguir las damas de La mayor
confusidn, 4 esas normas estuvieron encadenadas Casandra, Diana,

Fulgencia y Lisena.

Al principio, se sospechaba que tras lo aparente del culio femenino subyacia
un tributo &l sexo masculino, porque el galanteo hacia la mujer tenia por
objetivo la posesién de la dama, una vez casada o seducida, la jéven pasaba a
ser un objeto del amante o del marido; esta suposicién se alimentd aun mas

con los concepios de esencia y apariencia vertidos por Lukacs. Entonces, con
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base en la investigacion histdrica y hteraria se determind gue el homenaje
que se indid a la dama  de La mayor confusién, se iransfiguré en vanidad
mascuiina porque poseer a una mujer bella y virtuosa engrandece ef honor

del varén.(Véase el inciso 3.2 del capitulo tercero).

Con los conceptos de esencia y apariencia cambié el punto de vista con que
s¢ analizaba el relato de Juan Pérez, ya que se agudizé la mirads para
escudnifiar dicha novela; nacié, entonces, la inquietud de que las pajabra y el
sentido de las frases querian decir mas de lo que aparentaban comentar, asi, e!
acto de acudir con un sacerdote para confiarle un pecade y mo hacerfo en
forma de confesion, demostraba, més alld de esa simple accidn, ur posible
pecado cometido por la ignorancia acerca de cémo deben realizarse los

sacramentos.

La investigacion bibliografica permitié descubrir las posibilidades de
sostener la hipdtesis del doble plano femenino. Aunado a lo anterior, los
principios tedricos expresados por Gydrgy Lukécs posibilitaron el desarrollo
de dicho problema. Tanto la historia como la teoria literaria llevaron 2 que la
asociacion entre lo que fue la realidad espafiola del siglo XVII vy lo hallado en
el texto de Montalbén, permitieran indagar aun més, puesto que los resultados

indicaron posibilidades de certeza.

Se consideré que la investigacién histérica y social eran de gran
importancia para descubrir la esencia, existenciz y formacién de una obra
literaria, porque a su vez, ésta se explica como refacion histérica del sistema
social. Asi, la sociedad configurada en Lea mayor cenfusicn fue el reflejo de
la marche de la historia total de la Espafia del siglo XVII, porque a través de
la documentacion bibliografica se explicaban las costumbres v evoluciones de

los personajes que se desenvuelven gracias a la pluma de Juan Pérez.

La presencia del dinero manifestd la aparicidn de ias clases sociales, en un
principio, se creia que en la novela se podria demostrar Iz Jucha entre pobres

¥ ricos, porque ambas fucrzas estaban contenidas en la obra; parscia por un
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momento que la convivencia de las dos crearia enfrentamientos entre ellas,
mas no fue asi y no ocurrié porgue la misma situacion bispanica del Barroco
dibuy6 a personas débiles econdmicamente que aceptaron lo establecido por Ia
ideologia dominante. En La mayor confiesion, asf ocurrié con Lisena, con sus
padres y con los jueces que reconocen la superioridad de los aristocratas, v
sin embargo, la actitud aparentemente pasiva de estos personajes proyecta una
relacidn de clases y es 1a de adoptar una visién pesimista: el que nace pobre,
muere pobre, cuyo origen se observa en las novelas y en las investigaciones

historicas del seiscientos.

También se considerd ia posibilidad de que ia novela de Momaiban
reflejara la caida de la nobleza y la mujer llevara en su persona ese declive,
porque ella representaba el centro dei culto de la Corte espafiola v esta itltima,
segln la historia, empezaba a chocar con la naciente burguesia; no obstante,
después se descubrid que las clases sociales se influian una a la otra y que
¢ada una de ellas aceptd clertas normas de la otra y si el personaje femenino
no representd ese descenso, tal vez conllevd en su trazo artistico esa sintesis,
porque la cifra de seis mil ducados que poseiz Casandra era humilde ai lado
de los cien mil ducados que obtenian los grandes arisidcratas como el duque
de Alba y esto sugeriria una posible familia de origen burgués que se hizo
noble. El relato de Montalbén contendria cierta ideologia burguesz que se

funde, en una obra literaria, con una forma aristocratica.

Histéricamente, la aristocracia barroca influyd més en la burguesia que esta
tltima en la primera, ¢cudl fue la causa? Con base en lo escrito por Lukics, iz
nobieza posefa los medios ideologicos y los mponia a la sociedad; tal era la
fincién de la Corte, demostrar que en eila sélo se crian las personas de alto
lmaje que éstas eran la perfeccién social, por eso, la burguesia ansiaba
penetrar en el mundo aristocratico, y con ello, mostraba una total falta de
conciencia de clase, lo cual se concretd en La mayor confusién a través de
los jueces que favorecen a los nobles y que nunca se oponen a los delitos que

estos ultimos cometian.
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Pero mas zila de que ia obra de Montalban reflejara la ejemplar e idealista
imanera de comportarse socialmente, ;qué més provecta la novela? En el
fondo se instala una seria critica a la concepcion de que la aristocracia se
verga como la clase social que merece el poder por su loable comportamiento.
En la narracidn, se sefiala que incluso entre la nobleza existian pecadores,
seres humanos que cometen equivocos como es el caso de Casandra; empero,
lo anterior estd encubierto, tal vez por temor z la censura tante dei Rey

como de la Iglesia.

El honor, como se mencioné en el punto cuatro del segundo capitulo, fue
una idea muy arraigada en la sociedad espafiola ¥ no fue extrafio que los
personajes delineados por Juan Pérez lo poseyeran. En el varon, esa
concepcidn se descubria como un agravio en su persona o en sus objetos; en
cambio en la mujer se entendia como la pérdida de la virginidad, a las
damas se les ofendia de acto y de palabra, pero también sufrian un dafic

interior cuando perdian su honra, ¢l hombre no conoce este tino de dolor

El papel de las muchachas en la pérdida de su virginea condicidn es de
manera pasiva, ya que en tales casos, ellas no pueden realizar la venganza, a
pesar de gue fueron las engafiadas, la ofensa fue dirigida hacia el padre o &l
esposc. Debido a eso, en La mayor confusion, como reflejo de la realidad
objetiva, aparecen Gerardo y el padre de Fulgenciz, el pnmero de elios es un
hombre valiente gue no busca excusas y espada en mano busca al efensor que
lo deshonrd, mientras que ¢l segundo desea arreglar su honor a través de la
palabra, lo cual para el autor es una cobardia y por esc este ultimo personaje

pagd ese error al quedar con el honor dafiado para siempre.

La misoginia fue ofre concepto gue echo raices en la idiosincrasia del
espafiol barroco. En los personajes descritos por Pérez de Montalbén, se halla
el menosprecio a la mujer, a ella la marcaron con sefiales de la
meonstancia, de la ligereza de sus costumbres y de la infidelidad. Don
Bernardo de Ziniga, Gerardo y don Félix sefialan a sus respectivas parejas,

que en su cualidad de hembras eumplen con las malignas maneras de engafio
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v liviandad. La cortesia que se tiene con las damas no impide vislumbrar que
tanto el sexo masculino como el femenino conocian los dogmas misdginos.
Diana, personaje representante de la Contrarreforma, se rebelé a los
comentarios que difaman ia esencia de la mujer {véase incisc 4.1 del tercer

capitulo}

Tanto el honor como la misoginia fireron conceptos del sigle XVII que
tenian como destinatarios a las mujeres barrocas, principalmente a las
adolescentes que se iban a casar y formarian una familia. La condicion
virginal de las mozas expresd una forma represiva de la sociedad v de la
religién, puesto que las zagalas desvirginadas no merecian la condicién de
esposa ni siquiera el de hija. El caso de Fulgencia reflejé Ia humillanie
condicion en al que se colocd a la adolescente no virgen, ofendida, incluso,

POt sus padres.

Dos de los conceptos, proporcionados por Lukdcs, mas pertinentes v
adecuados para el analisis de La mayor confusion son el de forma y el de
contenido, perspicazmente con ellos se vislumbraron los lazos que unen una
época con una cbra literaria. La Espafia del siglo XVII sufiié en su interior
una problematica que se reflejd en su Hicratura, cuestiones come la honra, la
virginidad, la mujer oprimida y el respeto a los padres, principalmente tas dos
primeras, son netamente de caracter hispano. Las formas que sirvieron para
Tepresentar la temética peninsular fueron la novela y el teatro, pero el género
que parece contener como iema preferente la condicién social de las damas

es la novela corta del Seiscientos.

En el relato de Juan Pérez, el contenido posee un caricter moralista, por lo
que forma parte de la literatura didactica y dentro de ésta los personajes y
situaciones se hallan presentes para llegar a un fin e flustrar un punto de ética
o una afirmacién teoldgica que se utilice como guia en el comportamienio.
La esencia de La mayor confusion, presentd la realidad religiosa y social de
Espafia; en su fondo, la influencia de la Iglesia se halla como érgano rector

del comportamiento de los persongjes. E! Concilio de Trento fijé a la
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literatura un fin educativo y una de las formas que surg1é para tal objetivo fue
ia novela corta, en la cual su protagomsta es un ejemplo de las buenas o malas
cualidades que debia tener o evitar una dama de aquella época; ademas, el
estilo ascético que emergid de la misma sociedad impuso el doble plano

manigueista ¢ influyé en el contenido y en Iz forma de la novela breve.

Otro planteamiento que se adecud 2 la novela de Pérez de Montalban fue la
fotalidad de ios objetos, para Lukécs las cosas que rodean a los personajes
represenian esa época porque hablan acerca de ella y dan un matiz realista a
la narracién En la narracién se encontraron instrumentos musicales que se
usaban en las serenatas, holandas y wvestidos que concretan u
histdrico-social en el que las vestimentas eran realizadas en casa y por las
mujerss; también aparecen verdugados que representan las telas que ss
usaban en el Barroco, espadas que se utilizaban en los duelos; todos estos
objetos dan verosimilitud a la obra, la ligan con la realidad; sin embargo, la
acumulacion de objetos sdlo establece el mundo de las apariencias, es decir, a
travées de las cosas materiales se dibuja un primer plano que es el de las
iméagenes, por debajo de ese nivel se establecen las relaciones humanas que
poseen los chjetos; asi, en un determinado momento, un vestido de terciopelo
describio la riqueza de Fulgencia y una espada indicé el cardcter bélico de

don Félix.

Desde csa perspectiva, el mundo social de la mujer configurada en La
mayer confusidn coincide con la realidad hispana del sigloe XVII: Iz casa
habitada por una familia, la existencia de monasterios, la rica vestimenta de
los nobles, las cartas de los enamorados, los zapatos de dmbar, las rejas que
guardaban las ventanas, las almohadillas y la holandz que usaban para
elaborar los vestidos, etc. Todos estos elementos entraron en el juego de las
relaciones de la figura femenina con su sociedad y con las personas que
mntegran ese mundo literario; por lo tanto, se habla de Iz existencia de una

correspondencia entre lo real y el universo pincelado por Montalbén.
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La mayor confusion propone a través de sus personajes, diversos puntos de
vista acerca de la condicién social de la mujer ante una serie de problemas, lo
cual ofrece una vision més completa de la sociedad barroca. Las posiciones
de los protagonistas respecto z como debe actuar {a mujer ante la relacidn
amorosa, manifiestan un instante del desarrollc social del Seiscientos
espafiol. Se observé una lucha donde lo ideal es que las damas guarden
fidelidad y recato; empero, anteponiéndose a esta idealidad nace una corriente
en la que la mujer se deleita en los placeres sensuales, enfonces, la sociedad
aparece como ut mundo dindmico donde nada estd determinado de antemanc,
por ello las mujeres se revelan, las decisiones que toman provienen desde su
inferior y son responsabiiidad de eltas mismas, cada una es un proceso de
evolucion, cambian aungue sea ligeramente, por eso se habla de aprender de
1a experiencia, porque si estuviesen predestinadas no se preocuparian de su

futuro.

La figura femenina trazada por Pérez de Montalbén desarrolla tres
tendencias, una que ensefia lo correcto del recate (el caso de Diana), otra
sufre la tentacion carnal ¥ luego demuestra 1o “buenc” del arrepentimiento (la
posicién de Fulgencia) y la dltima, muestra que después de pecar la mujer es
afacada por el remordimiento, pero nunca se arrepiente fisicamente
{perspectiva de Casandra). Estos modos de comportamienio entran en
colision junto con las posiciones varoniles, ensefiando ¢l dinamismo social de

la obra de Montalban.

Al aplicar los concepios anteriores se descubrieron cosas distinfas a lag
que en un principio se creian. La dama se situd entre lo simbélico v lo
problematico, sufre una evolucion minima. La protagonista gue encarna el
mal busca el cambio a través del arrepentimiento y la mujer que representa el
ideal femenino aparenta sublimarse al obtener como premio a su amado, pero

en realidad se degrada, ya que vive en incesto v fue engaflada por st marido,

La figura femenina descrita por Montalban fue creada en una época en la

que habia quedado atrds el personaje simbolico de la epopeya, es decir, el
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mundo cerrado de Ulises donde todo tenia un orden. Casandra, debido a la
influencia de la Contrarreforma y al  estilo ascético, se enfrenidé a una
sociedad colectivizada encaminada hacia el amor a Dios, en ese dmbito, se
prohibia cualquier amor individual que poseyera algiin sujeto, pues en cierta
forma, el escritor barroco concebia el mundo como un benéfico convenio
divino y humano, en donde el hombre no corre ningin peligro, de ahi que
sélo un ser cegado por la pasién e incapaz de pensar, como lo era la mujer,

pudiera opinar distinto,

En el instante en que Casandra comienza a individualizarse y considera que

By mariiie Jam smmecinn cmnialan Aal et tmeias mias o dmanad s d e
liene POIGue SegUIT 188 10INaEs soC14a18s Gty recato, puss Como miujer tisns

1o
deseos y sentimientos que satisfacer, cuando ella se hace consciente de que
tiene derechos iguales al hombre, el mundo colectivizado en ei que estd
inmersa empieza a perder sentido y se vuelve algo que no comprende del
todo, entonces, inicia esa angustia de no entender el por qué de lo que la
rodes; sin embargo, no rompe con la sociedad, todo hace supomner que
Casandra creard su mundo individual, perc no es asi, ya que emerge su
verdadera personalidad  y las aparentes posibilidades abstractas que
manifestaban rebeldia se rompen, entonces, aparece la esencia del personaje,

su posibilidad concreta: la sumisidn a una sociedad que todo lo explica a

través de la religién y la moral, donde cada accidn tiene su premio o su

castigo..

Un factor que coniribuye & que la protagonista de La mayor confusidn, sea
de cardcter representante es la esencia misma del contenido de la novela
corta. La literatura didactica a Ia que pertenece la obra de Juan Pérez no
creaba persongjes complicados, con frecuencia careclan de dimensidn, eran
unilaterales porque para los fines de la demostracién moralizadora,importaba
subrayar la existencia de algunas virtudes que resultaban deseables y cuales
eran los resultados desastrosos, ocasionados por la presencia de ciertos vicios.
Los personajes femenines del relato que aqui se analizé cumplen con esas

caracteristicas morales; empero, i ¢lerfos momentos se cuestionan acerca de
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ias reglas de su mundo y en ese instante salen de lo simbodlico, pero jamés

rompen terminantemente lo establecido por la sociedad.

Desde el inicio de la narracién, se observa a un autor que determina ef
future de Casandra, ésta siempre habré de comportarse como una mujer
liviana con poco iuicio. El escritor, 2 lo largo de toda la narracion, luchard
con cuanto se resista a dejarse llevar por la mesura v la reflexién, cuando mira
que sus creaciones femeninas se rebelan mds de lo necesario y se salen del
planc moral, él las regresara a ese nivel, mediante una serie de comentarios de
cémo deben comportarse; no obstante, €sos personajes expresan criticas al
sistema jerdrquice de Espafia, al cusl reconocen con ciertas fallas v con
algunos vicios como son la mala imparticion de justicia (los privilegios de los
nobles, capitelo primero v la promesa de matrimonio, capitulo segundo), la
imposible igualdad de las clases sociales (inciso 4.2.1, capitulo tercero), las
malas criticas a las mujeres y el desagradable comportamiento de los nobles
(tal es el caso de Casandra). Hasta estos enjuiciamientos, el autor es tolerante
y disfraza esas sentencias con ciertos frucos, como el que lo digan las muyeres,

que en la Espafia barroca son seres sin razon que hablan puras necedades.

Mas cuando la figura femenina amenaza con romper la armonia de la
sociedad hispana, el autor se vuelve intolerante y castiga a sus creaciones, las
obliga a retractarse y reconciliarse con la sociedad, en estos momentos se

percibe que Juan Pérez subordina su novela z lz ideologia de la época.

Tal como Mentalban describe su mundo literario, se podria considerar a La
mayor confusion como una cbra fetichista, es decir, como un texto que falsea
1a realidad, pues a través de la tendencia social impuesta por e autor, se pinta
un mundo ideal, donde las relaciones de clase muestran una aristocracia que
no permite el desarrollo de otra clase social, ademés la moral es un mounstro
devorador de mueres, va que determina a unz figura femenina
fantasmagdrica que de antemano esté vencida y por lo tanto no lucha, no
evoluciona; empero, las jovenes descritas por Juan Pérez poseen ciertos

rasgos rebeldes que descubren la esencia de la novela, ya que las damas si



sufren un enfrentamiento con la sociedad, aunado a eso, estd la eficaz
configuracién de todo el proceso social con su oposicion dialéctica v la
correcta presentacidn de las relaciones de la mujer con la soctedad. En
conclusion se dird que el relato de Montalban refleja una época en la que la
mujer era sometida al hombre vy la sociedad estaba bajo el influjo del Concilio
de Trento y aunque la obra aparenta fetichismo, el contenido demuestra que

posee valor literario.

Fl problema interno de Casandra fue infringir el comportemiento casto
impuesto a la mujer, cuando la madre de don Félix se hizo consciente de que
1 en la muger, ella quebranid la idea del recato,
pero a su vez, rompid una concepclén social impuesta por el régimen
dominante, viold el mundo en el cual Dios es ¢l fin unico, Casandra se atrevié
a poner su amor en ofro objeto que no es el Ser Supremo. Por este delito fue
condenada al remordimiento (caracteristica barroca) y a conocerse culpable
por la pecaminosa relacidn en la que puse a sus vastagos. El arrepentimiento
concretado en las ldgrimas de la protagenista madunlefia, significa la bisqueda

de la reconcihacidn con la sociedad ¥ con Dios,base de la existencia misma.

En el mundo pincelado por Montalban, las mujeres oponen su yo al de las
demis vy se enfrentan entre ellas, pero el autor favorece a las buenas y
entonces las entidades mdividuales, que se miran unas a otras, se colectivizan
en conceptos morales. A eso se¢ debe el triunfo del recato, la fidelidad, la
discrecion y la rehgiosidad, Diana por conservar su virginidad vence a
Fulgencia y se casa con don Félix, empero, ambas son engafiadas por su
mortal enemigo: €l hombre. Esto significa gue no importa como se comporte
la mujer siempre serd burlada por el vardn, a él no se le pide castidad y
aunque ande con otra joven, la amada debe perdonarlo. ;Acaso esto no es

misogimia y represion hacia la mujer?

La figura femenina en La mayor confusiér no se algja de la sociedad m la
repele, a veces, de manera débil pugna con ella, a fin de ganar un espacio

para vivir con liberfad, pero es vencida mediante lz represion del autor
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{portavoz del aparato ideolégico de 1a aristocracia) y se somete. Debido a ese,
el persongje de Casandra se impregné de pesimismo y de una amarga lucha
contra €l destino, cuande parece que todo estd bien, ie sucede una nueva
desgracia, aparece la esencia verdadera de los sucesos y ella cae victima del
engafio, intenta guitarse su naturaleza liviana y el destino le demuestra que
no es posible. Esta actitud represiva se halla en el nivel literario de la obra y

sélo es un fiel reflejo de lo que ocurre en la realidad social espafiola del

Seiscientos.

E! mundo configurado por Montalban no es estrictamente rigido en cuanto
a moral se reflere v por eso sus personajes femeninos poseen vida propia y
aungue idealiza a Diana, ésta y las demés mujeres lo traicionan con sus
actitudes; Casandra no se confiesa nunca ante un sacerdote, Lisena es liviana
v no recibe castigo, la esposa de don Félix profiere palabras conira el hombre,

incluso Fulgencia pone en duda la eficiencia de las leyes y sus representantes.

Gracias a este descuido o intencién, Juan Pérez, de forma inconsciente
plasmé algunos rasgos de las mujeres del Barroco, pues al plasmar los
defectos de ellas, también puso al descubierto la represion a la que eran
sometidas, Esto se comprueba al observar los Ambitos en los que aparecen las
damas: la casa y la iglesia, no existen otros lugares donde se desenvuelvan.
Sus labores son el cuidado del hogar y el de los hijos, no tenian mdas

perspectivas, con tales limitantes no se puede negar la actitud represiva hacia

ellas.

En La mayor confusion, la figura de la mujer enfra en contacio con lo
social v se concientiza de que su ser v su valer intimos por si solos no eran
muy apreciados y se veian determinados por la sociedad. No basta con actuar
bien, ademas hay que aparentarlo, porque el honor era un valor que estaba en
poder de la gente y sus murmuracicnes, asi lo entendieron Diana, Casandra y
Fulgencia que luchan por no ser burla de las demés personas, para ello no
imporia cual sea €l recurso que usen, es valido abandonar a una hija en el

campo, mandar al vastago a otro pais, emprender una peregrinacidn o enfrar
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en un convento. Asi, Montalban indicd que las apariencias engafizn y que la
mujer €s maestra en esta materia; no solo ¢xpresa una misoginia
caracteristica de su época, sine un aspecto que era muy importante en el sigla

XVIi: descubrir la esencia de las cosas.

En el mundo social configurado por Juan Pérez, el goce sexual se presenta
inherente a lo femenino, dicha pasidn es castigada en la mujer aristécrata e
incluse cuando la dama més recatada sufre ese atague sensual, el autor la
disculpa, moralmente, resaltando en ella ef pudor. Pero cuando la joven es de
clase baja su gusto lascivo no sufre castigo porque es una persona que se
....... fuera ucacign de la Corte y su sangre nio s noble. Mas surge
una cuestion: ;Qué impulsa a las doncellas a disfrutar del sexo, aun cuande
saben que serdn castigadas? Las féminas hvianas que aparecen en la
narracién se liberan de una carga moral y se humanizan, dejan de ser
simbolos, claman por la libertad individual; bajo tales condiciones, Diana a
través de sus sentidos deja de se una idea pars convertirse en un cuerpo que

posee deseos.

El personaje femenino conlleva una actitud de entrega hacia el hombre, la
mujer se reconoce como posesion del vardn, no se expresa en una actitud de
amante sino de amada, su pasividad surge como propia de su femineidad y
eso permite al narrador controlarla, pues mediante el amor, la doncella deja

de luchar y es capaz de convertirse en madrs ¢ esposa

Al principio del trabajo, algunos discursos femeninos parecian propios de
los hombres, las mujeres en determinadas situaciones hablaban como varones
v esc rompia la realidad concreta de la novela pues falseaba la imagen de las
damas. Dicha cusstion surgia de la entrega que las doncellas hacian al sexo
masculino, frases como “pueda gozarme™, “ser esposa de...”, “le hice duefio
de mi honor”, efc., eran expresiones que llevaban ese significado. Parecia que
la mujer renunciaba a {ener posesion del amado v se convertia en trofeo del
varon por si misma, sin embargo, después sc descubrid gue la actitud

femenina correspondia a la realidad del Barroco, donde se ensefiaba  al



hombre a que tuvierz un papel dindmice en ¢l requiebro v se suetaba

represivamente & la mujer para que fuera un ser pasivo.

A raves del concepto de esencia, se llegd a la profundidad del texto y por él
se descubrieron cosas que se mantenia ocultas a simple vista, tal es el caso del
personaje femenino que aparentaba rebelarse a la infidelidad de los hombres;
no obstante, se somete y acepta al varén, cumple asi con el acto vital de la
mujer que perdona la desleaitad masculina. El concepto amoroso medieval de
la fidelidad se quiebra v durante el barroco aunque el amante sea indigno de
amor, los enamorados se unen en el tilamo nupcial, de esta manera se deja
entraver

ue en el rel

que en to de Montelban la armeonia se ha roto v lo 1deal choca

con la realidad.

La importancia de hechos vitales como el anterior, radica en que arrojan la
esencia de lo femenino. Asi en la novela de Pérez de Montalban, también se
descubre que la muier estd en perenne lucha con el hombre y que éste es su
principal enengo ya que pueds deshenrarla usando como arma el amor, por
eso la doncella duda de las palabras y acciones de su acérrimo contrincante,

para ella lo masculino conlleva bajeza, traicidn, infamia y engafio.

Ademis se observa que la figura femenina es capaz de utilizar a sus mismas
congéneres como un objeto para lograr sus fines, esta caracteristica se¢
evidencia constantemente durante la narracién v su finalidad es la posesién
del hombre amado. Casandra utiliza a Fulgencia y Io mismo hace Diana, a
quien no le importa que su amado haya humillado v deshonrado a otra dama.
Actos como éste, descubren un momento de la esencia femenina, pues
durante siglos la propia mujer ha cesificado, al igual que ¢l hombre, a la
mmyer. Asi, se desprende la esencia didéetica de la novela, porque se expene
un mundo bifronte de causa y consecuencia que ataca la individualidad
sensual de Fulgencia, ello manifiesta la represién de la sociedad hacia la

mujer.
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Como ya se menciond anteriormente, la importancia de la precision de los
hechos vitales en La mayor confusicn, surge porgue son la base para
determinar la forma en que se expresard una obra literaria. En el caso de la
novela de Juan Pérez, ¢l mas importante de los hechos vitales es de caracter
moral y consiste en la bifurcacion para decidir entre el placer carnal ¥y una
actitud de confinencia. La concrecién del goce sexual en la persona de
Casandra trae como consecuencia la sancidn para ella; empero, conforma un
instante del proceso evolutivo de la mujer, es decir, este probiema sdlo es uno

de tantos que enfrenta la individualidad femenina.

Casos como el de mujer contra mujer, varon conira hembra, la humillacion
del individuo, etc., s0lo som un momento de la historia social de la
humanidad. Lo anterior, s a su vez, un reflejo de la realidad del siglo XVII,
por lo tanto, ia represion det sexo femenine es un momento esencial que se
describe en el relato de Montalbdn y a pesar de su importancia se mantiene
escondido porgue solo es una parte del proceso vital. Con base en esto, se
conciuye que fa realidad se manifiesta como la fiel reproduccion del hoimbre
y sus relaciones sociales concretas con el mundo exterior, ademas, si los
hechos vitales son la esencia del personaje femenino es precisamente porque
estos problemas son parte de la vida diaria de una mujer del periodo barroco,
ambas condiciones aparecen en La mayer confission, resaltando con ello, por

qué es conveniente estudiar ia obra de Juan Pérez de Montalban.

Para apoyar la dltima afirmacion del parrafo anterior, se diré que la
esencia de la plasmacion artistica en La mayer confusion da la impresion de
vida y en clertos momentos parece hasta mas intensa que la misma realidad,
asf muchas de las cualidades fisicas y psicologicas de los personajes
femeninos de esta novela concuerdan con los caracteres de las damas
espafiolas det Barroco. Cada figura presentd en su construccion la clase social
a la que pertenecia, sus conceptos acerca de sangre, piedad, soberbia y
religion, ademads, su apariencia fiie similar a la que poseian las adolescentes

del Seiscientos, en cuanto se refiere al cabello, la cara, el peinado, los ojos v
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ef vestido, incluso las actitudes ante las fiestas, las serenatas y el matrimonio

fueron iguales a las que se manifestaban en la realidad.

De acuerdo con la ideologia de Lukécs, si se aplicara con todo rigor, se diria
que la novela de Montalban es fetichista, pues parece mostrar una falsa
imagen del mundo real, ya que desde el inicio, el autor, de antemano fija los
fines de la novela y de los protagonistas, pues ambos tienen como tarea
educar. El escritor impone su tendencia social a 1z que nace de La mayor
confusidn, por cllo el descubrimiento de ta sociedad parece que ofrece un
aspecto equivoce, la moral se yvergue como todopoderosa, invencible, semeja
un monstree  devorador de mujeres, éstas se presentan como seres agotados,
cansados de luchar y cuando oponen resistencia son sélo un objeto de la
moral, su actitud combativa v su conciencia de ser mujer no quedan

expresadas con suficiente efecto.

Lo anterior se demuesira en el personsje de Casandra, ya que estd hecho de
antemano, el autor dibwjé el camine que seguird y siempre la mostrard como
liviana; Juan Pérez asignd a la madre de don Félix algunas vivencias en
consonancia con lo que deseaba demostrar. Hace que Casandra, debido a su
constante ligereza, se case con don Bernardo, luego, este tltimo muere y ella
se enamora de su hijo, una criada aparece s6lo para ayudarla a caer en el
incesto, la ahora viuda queda embarazada por su propio vastago,
posteriormente Montalbdn hace que se enamoren los dos hijos de Casandra.
Todo parece colocado en el ugar preciso, no existe algo casual, asi la verdad
parcial se presenta como compieta, se transforma en una desfiguracidn de lo
real; no obstante, el fetichismo que se acaba de describir como parte de La
mayor confusicn cs falso.

(Por qué se afirma esto aitimo? Casandra no ez socialmente un ser
solitario (lo cual se comprobé en el capitulo tercero), ademds se desdobla en
una relacién vital e incluso, a veces, se presenta en oposicién at mundo, al
cual elia puede moldear, pero a su vez, es influida por la sociedad. La figura

trazada por Juan Pérez, en su manifestacion artistica, se enconfrd muy unida a
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las circunstancias concretas, tanto histdricas como sociales, de su
existencia; asi este antor hispano configura casi con perfeccion el contexto
general que envuelve a Casandra, Fulgencia, Diana y Lisena. Cabe aclarar
que lo hace con falsa conciencia, pues como se dijo anterdormente, al
describir los defectos de la mujer, también dibujé sus caracteristicas
esenciales y las relaciones de ¢sta con la soctedad. Por ello se puede decir
que si el mundo en el que vivio Montalbén estuvo influido por la moral y la
religidn, este escritor plasmé en su obra esa moralidad y esa religiosidad, por
lo tanto el universo literario de La mapor coafusién parece imponer la
tendencia moralista; sin embargo, lo que realmente manifestd es la realidad
chjetiva del siglo XVIL

A lo largo del trabajo, se mostré que el culto a la mujer, durante el periodo
barroco, es una simple apariencia, porque tras esta fingida situacion, broté
una extremada represion hacia lo femenino, ademas se comprobd que para
dominar a la mujer, el hombre del siglo XVII, utilizé 12 educacidn religiosa,
una mstruccin selectiva que mostrara a la mujer sus deberes morales;
ademas se le dio un trabajo honesto que ocupara sus manos; v finalmente,
leyes y coacciones que la sujetaran a su marido. 1.a dama del Barroco no fue
un ser individual que mostrara un humanismo especifico, mas bien fiie un
persenaje determinado por la sociedad y en su interior llevaba los valores,
considerados como positivos, de toda una colectividad que la reprimia en
caso de que careclese de alguno de ellos. Todo esto se encuentra en el
universo de La mayor confusion, al igual que otros temas que no se
anzlizaron aqui por no corresponder a las finalidades de este trabajo, y que
serén material para una préxima investigacion y asi demostrar que fa obra de

Juan Pérez de Montalban posee elementos que son dignos de estudiarse.
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