0[6S

s

José Luis Benlliure

Un Cldsico de la Arquitectura Contempordnea en Mexico

Rafael Lépez Rangel
1999

Universidad Nacional Autonoma de México
Focultad de Arquitectura

Unidad de Estudios de Posgrado Jk 'b BTNEY
Tesis de Maestria Q AVE S cj el 0¥ >/ A pe

e P\\qt c mf\,>

Q\OOO




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



INDICE.

José Luis Benlliure, “Un clasico de la Arquitectura
contemporanea de México.

Primer acercamiento de la linea cuttural de la obra
de arquitectura de Benlliure.

Obras y hechos significativos de cada etapa.
1944 - 1950 . Etapa Escolar.

~ Las contradicciones de la escuela de Arquitectura
de la UNAM.

La dicotomia entre dibujo y arquitecturaQ.

Dos proyectos sobresalientes de Benlliure en el
primer curso de Composiciéon Arquitectdnica.

Algo mas sobre su experiencia extraescolar.

Etapa 1950 - 1961 .

- La integracién Piastica.

La busqueda de identidad de la arquitectura en
los anos cincuenta, Contradicciones y proclamas.

La posicién de José Luis Benlliure.

Ei Proyecto del Seminario Menor en la Ciudad
de México.

El Conjunto Aristos (1957 - 1961)

La modernidad en los edificios de oficinas v la
aportacion de José Luis Benliiure.

Tercera Fiapa 1962 - 1985 .

-Las casas habitacién de encargos privados. Valle
de Bravo.

Cuarta etapa 1985 - 1992. La reconstruccion de los
edificios del centro de la ciudad de Meéxico.

- El "Proyecto poniente de la Alameda”.

21

22

23

24

4]

46

48

52

54

76

90

134

147

168




IS
Las ampliaciones de la Cadmara de Comercio de 169
la Ciudad de México y del Museo de San Carlos.

. Apendice 181
- Bibliografia 192
Hemerografia 197
Listado Cronolégico de la Obra 199

de José Luis Benliiure



%f
J “En los espacios proyectados

osé Luis Benlliure

Un Cldsico de la Arquitectura
Contfemporanea

1) Ruvalcaba era Jefe de Superviscres del Departamento de
Proyeclos y QOovius de 1a Dieccion de  Arquiectura y
Conservacion del Patnmonio Arfistico  del instituto Nacional de
Relias Afes | o frase en cuestion fue dicha ol antor de este libro
en una entlevisia realizada en 19971,

por José Luis Benlliure,
uno quisiera estar siempre”

Esta frase dicha por el arguitecio José Luis
Ruvalcaba (1) y que se referia a una de las
obras de José Luis Benlliure — la ampliacion
del institilo Mora en la ciudad de México -
puede generalizarse a la casi totalidad de su
obra. En redlidad, no es dificil imaginarse el
conjunto de cuadlidades que una cbra de
arquitectura debe tener para merecer fal
elogio. Yo me iré ocupando de ellas a lo
largo de este trabgjo. Lo sorprendenie es no
sélo que tal o cudl edificio las redna, sino gue
exista una produccion tan prolija y constante
con ellas, como es la del autor del
extraordinario conjunto Aristos (1957-1961) v
de tantas obras y proyectos reglizados a 1o
largo de su creadora existencia.

Sobraria decir que el interés inicial que me
Hevo o emprender la grata tarea de estudiar
el recorido profesional de Benllivre, fue en
aumento en Ila medida gue me fui
adentrando en el conocimiento de su obra,
cuantiosg porque representa ni MAs ni Menos
gue una labor constante durante poco mdads
de cuarenta anos. Y este, en lo que respecta
a la arquitectura expresada en obras,
proyectos e innumerables prefiguraciones en
forma de croguis - porgue en cuantoc a su
aetividad como  dibujante, y luego como
pintor v escultor, el gpso es mayor, hasta
remontarse, en algunos casos, a su infancia vy
adolescencia.

Por su parte, en el interés que tiene Ia
actividad de Benlliure, cuenta de manetra
especial su larga labor como profesor de
diversas discipiings referidas a la arquitectura,
durante Ila cual hizo aportaciones importantes
y fue participe de eventos significativos,

En ef curso de este ftrabgjo, se reafimo la
idea de que estamos frente a una obra
arquitecténica realizada con tfal entrega vy
tales convicciones, que no  solo  dejo
satisfechos a sus clientes © @ sus usuarios.
Sino que se le puede ubicar, en términos
gratificantes  para nuestra cultura
arguitecténica, en la ya larga polémica
suscitada a roiz de la implantacion de los
principios  funcionalistas en México. Estg
polémica, hay que recotdarlo, ha llegado
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anora a la discusion acerca de |os llamados

posmodernismos, tardomodernismos y  del
uttimo grito de las modas del Museo de Arte
Modermno de Nueva York. Es mds, dal
acercarnos al fin del milenio, nos hemos visto
envueltos en diferente medida, en
apasionados pronunciamientos y propuestas
en torno a la recuperacion de la ~ identidad
perdida”™ de nuestra cultura arquitecténica
latinoamericana.

Si bien a Benlliure to  encontramos v
ubicamos en este recornido polémico hasta
nuestros  dias sobre todo por su  obra
arquitectdnica, cuentan también, como ya io
iré detallando, sus escritos v la actividad
académica que desairollo durante casi tres
décadas. Por lo demds, sus édmbitos vitales
no dejan duda sobre Ia posicion que
mantuvo invariablemente con respecto a la
sociedad y la cultura. Agui sélo mencionaré
dos, de lo mas relevante: hijo del exilio
espanol (1938), adhesidon vy pertenencia a Ia
decisiva  experiencia académica del
"Autogobierno”, realizada, como es bien
sabido, en la escueia - hoy facultad- de
Arguitectura de g Universidad Nacional
Auténoma de México, a partir de 1973.

Primer acercamiento a la linea cultural de la
obra arquitectonica de Benlliure.

Frente al panorama de su  produccion,
redlizada desde que inicia su actuacion
profesional- momento gue se podria ubicar,
por su calldad, a principios de los afnos
cincuenta- hasta los primeros afos de Ig
década de los noventa, se puede afirmar
gue fue protagonista, con ung modestia que
no ha dejado de sorprendernos, de
importantes momentos de la evolucién vy
fransformacion de la arquitectura de la
segunda mitad del siglo en nuestro pais.

Es indudable que Benlliure fue coparticipe de
la evolucion del funcicnalismo en México, v
que no se le puede separar, absolutamente,
del Estilo Internacional cuando éste entra en
auge en Mexico; sin embarge, manejo una
forma tan personal de expresion, en la que
combino la geometria con lo poético que no
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se le puede clasificar como un arquitecto
orfodoxo de los lenguagjes vigentes en su
momento.

Y asi, la libertad creativa de Benlliute y su
gran pasion por la arquitectura le permitié
enfrentarse con una modernidad original a
una gran diversidad de problemas. Tal cosa
sucede, por ejemplo cuando disefd vy
constiuyd edificios del género eciesidstico.
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Esta actividad quizd la inicia - con algunas
ideas- cuando estuvo en Roma en 1948-
1949, continia con el edificio presentado
para su tesis profesional, vy tiene unaQ
culminacién, en su participacion en el disefic
de la Nueva Basilico de Guadalupe. En sus
propuestas de éste género, Benlliure logra la
dificil compatibilidad entre la pesada carga
de la historia de los edificios religiosos y la
vocacién de la trivialidad de los codigos del
Movimiento Modermo, gue parecen no
haberse creado para ese género de edificios.
También Benlliure proyectd y edificd una
serie de casas habitacién de tipo no
propiamente urbano- como  las de
Somosaguas en Madrid {1970) y las de Valle
de Bravo, Estado de Meéxico (1979-1985) - de
un cardcter vernacular pero indudablemente
moderno.

Estas consideraciones nos llevan a reconocer
qgue Benlliure no se encerro ni en las
féormulas estilisticas ni en los esquemas,
mas moralistas que verdaderamente
arquitecténicos y culturales, que se
impusieron como paradigmas del
Movimiento Moderno, y gue no pPOCOS
arquitectos asumieron mdas como una moda y
con afan de prestigio rapido, que para
enfrentar las necesidades y los problemas
planteados. En otras palabras, su modernidad
ha sido genuing y por ello, no doctrinal en el
sentido cerrado del término. Su intencién casi
siempre lograda, de cubrir integralmente  jos
requerimientos, le imptimen, por  su
profesionalismo y poética, una naturaleza de
clasicidad poco comun en nuestro medio

(2).

{2] EI término closicidad se emplea en un sentido  genético-
sermidtico, cercano al de Galvano delia Volpe en su Critica del
Gusto (Editorial Seix  Bamal, Barcelona 1066). Esto pemite usar
esa categoria para caracterizar obias achxiles que se
producen de acuerdo a paradigmas formales o conceptuaies,
que alcarzan consenso © 10§ hacen suyos, coleclivos de aristas
© grupos sociales que poseen 1asgos de identidad cultural,
ideoldgica e inciuso polica. Recordemos que  della Volpe
hablaba de la clasicidad de la obra poética de Maiakowsky. Lo
clasicidad, asi entendida, se da scbre todo en momentos de
emeIgencia de nuevas situaciones sociales y cutturales.
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P i-1944-1950. Etapa escolar.

.- 1944-1950. Etapa escolar.

Redilizacién de la carrera de arquitectura en
México, con estudios intermedios en Roma.
Considero este lapso por la calidad de su
produccién y porque expresa el nivel de
manejo del lengucgje del Movimiento
Moderno en la escuela de Arquitectura de Ia
UNAM, la cual en ese momento concentraba
a significativos  representantes  de  las
tendencias arquitectonicas dominantes del
pais. Como es ldgico, los trabajos de Benlliure
en esta etopa siguen los lineamientos
impuestos en la escuela, aunque con el nivel
de selectividad -posibilitado por la diversidad
de 03 profesores de Composicion
Arquitecténica- que lo lleva a elegir como
maestro  fundamental al arg. Enrique del
Moral. En sus proyectos maneja un lenguagje
funcionalista evolucionado, de claridad
compositiva, con un buen manejo de la
modulacién y las proporcicnes. Naturaimente,
la busqueda de espacios agradables se
muestra ya en esos proyectos, dentro del rigor
compositivo, y expresados con una gran
habilidad para el dibujo, que siempre
solprendia a sus companeros y profesores. La
produccidén de Benlliure en esos anos, se
ubica dentro de las mejores de la escuela.

2.- 1950-1961.

En estao etapa Benlliure, desarrolic y madura
su linea anterior, Se wva creando una
personalidad original a través de una
busqueda de enriguecimiento de los rigidos
cdnones del Estilo Internacional v alcanza,
con el conjunto Aristos, uno de los mas altos
niveles de creatividad arquitectonica en el
género de edificios comerciales y de
oficinas, a tal gradc gue hasta chora, treinta
anos despues, se le sigue considerando
como una de las mejores obras de este tipo.
Proyecta y construye, ademds de otros
edificios emparentados con el Aristos, una
fabrica de radios en Naucalpan, un buen
numero de casas, proyecta un hotel en
Acapuico. Un evento significativo es sl
proyectc del seminario Menor de Cuajimaipa,
D.F.. gue presentd para obtener el titulo de
arquitecto en 1955, de fuerte cardcter
unitario y estético,

13
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iPeriodizacion?

Esta ha sido una toreo siempre complicada
para los historiodores de lg arquitectura
contempordéneaq, sobre todo por la eleccién
de los parémeitros para readlizara. La cuestion
se complica mds cuando se frata de un
arquitecto, y mas todavia si ese arquitecto es
José Luis Benlliure. Sin embargo, es necesario
intentarta, aunque sea a grandes rasgos. vy en
la medida que el desarollo de su obra
exprese suU participacion en ias
transformaciones de la cultura arquitecténica
de nuestro pais.
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3.- 1962-1985.

En este lapso, José Luis Benlliure va
respondiendo a la crisis del Movimiento
Moderno y del Estilo Inteinacional, con el
ejercicio y desanollo de una gran libertad
compositiva, con obras y proyectos en donde
lo central parece ser la atenciéon minuciosa a
las necesidades de los usuarios, el apego v la
correspondencia con el sitio, la utilizacién de
la geometria y la busqueda de espacios
confortables y poéticos. Considerable parte
de su obra la realiza en colaboracion con
otros colegas, y en cadd cdso que
trataremos iré especificando sus hombres,
aungque quizd convenga resaltar su coautoria
en el proyecto de la Nueva Basilica de
Guadalupe en la ciudad de México, junto Q
Pedrc Ramirez Vdazquez, Javier Lascurain,
Alejandro Shoenhofer, Gabriel Chdvez de la
Moraq.

Es significativo el hecho de que Benliiure
realizé, tres anos antes de este trabagjo
colectivo, un primer proyecto para la Nueva
Rasilica de Guadalupe, en la parte superior
del cernro que se encuentra atrgs de la
antigua basilica.

Destaca, en este lapso, la serie de casds
realizadas en Valle de Bravo, edo de México
(1979-1985), y dos en Madrid (Somosaguas,
1971-72).

Cuentan especiaimente, vorios
participaciones en concursos internacionales:
Edificio para la organizacién para la Salud en
Washington  (Segundo  premio)]  Centro
Eurcokursaal, en San Sebastign, Espana.
(Mencién).

Edificio Peugeot, Buenos aires, Edificio de la
Opera de Madrid, Espaia.

1985 - 1994. Etapa de la Reconstruccion.

Se trata de una etapa gue fue inferrumpida
por la muerte de Benlliure. He considerado
esta fecha ya que coincide con la de los
sismos mas devastadores gque haya sufrido la
capital de la republica, y en consecuencia,
con a iniciocion de las obras
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de feconstruccion de los edificios
colapsados. [En su mayoria se trata de
edificios de nueva planta, donde existieron
olros que hubo de demcier). Benlliute
participa en forma destacada en estos
eventos: disena y construye, en colaboracién
con el arquitecto Juan Urquiaga dentro de g
Direccion de Arquitectura  del instituto
Nacional de Belflas Artes, un conjunto de
obras en un drea considerable del centro de
la ciudad. Estas obras, tienden a lg
preservacion del cardcter ambiental, urbano
arquitectdnico del sector en el que se
encontraban los  edificios colapsados.
Naturaimente, no todas son obras nuevas, ya
que en muchos casos se utilizaron
estructuras y portes de los edificios que
estaban en condiciones de set
agprovechadas, De todas maneras, el
lengucje utilizade en estas obras, al
conesponder con las fipologias existentes -
muchas de ellas del eclecticismo
decimononico, junto a las coloniales y al
neoclasicismo republicano- ya representan
ung posicion radicaimente distinta g la del
Estilo Internacional vy se ubican en un
contextualismo polémico, que ha sorprendido
0 no pocos arquitectos, Destacan dos obias
de las cuales me ocuparé en su momento: Ig
Cédmara de Comercio de la ciudad de
Mexico vy la ampliacion del Museo de San
Carlos. Dentro de la polémica, su calidad y
pertinencia es innegable y se ubica con una
gran dignidad en la actual discusion acerca
de nuestra identidad cuitural arquitecténica.
Bentlliure, al mismo tiempo, siguic diseRrando y
construyendo casas habitacion, y un jardin
propuestc por el Ateneo Espafol- en un
terreno cedido por el Departamento del
Distrito Federal- en homenaje al poeta
Antonic Machado.

20
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Obras y Hechos Significativos de Cada
Etapa

1944-1950 Etapa escolar.

La calidad de los trabgjos escolares de José
Luis Benlliure, asi como su ulterior
profesionalismo y entrega a la arquitecturq,
no puede entenderse de manera cabal si no
se conocen algunos antecedentes decisivos.
En primer lugar, es necesario tomar en
cuenta que desde su infancia -en Madrid, de
donde era orniundo- se desarrollo en un
ambiente cultural y tuvo un contacto
cotidiono con las artes  pldsticas: su padre,
del mismo nombre fue un arquitecto de gran
calidad y muchos encargos profesionales,
ampliamente conocido en Espand, su abuelo
paterno, connotade  escultor.  Los  tres
hermanos de éste, pintores. En fin, el nombre
de la familia Benlliure estaba ligado - aun o
estd- a los dmbitos de Ia cultura y la
arguitectura de Espana.

En relacion con su infancia, José Luis recaordo
de manera vivida, los pasecs de fin de
semana, con su familia, ¢ diversos museos y
eventos culiurales. Un detalle interesante, que
muestra su  temprana inclinacion por la
arguitectura, es que el primer dibujo gue
realizé en la escuela prmaria fue una
perspectiva del edificic de ia institucién.
Influyo también en la vocacién de Benlliure,
el hecho de que no se frataba de cualquier
escuela, ya que en ella se llevaba a cabo
una experiencia piloto de la llamada Escuela
Moderna (3). Pero ademds, es significativo
gue Benlliure haya subrayade que en el
proyecto y construcciéon  del  edificio
participaron Torneja, Carles Amiches y Martin
Dominguez, v que estos arquitectos redlizaron
la escuela segun los principios de la
“Arquitectura Partficipativa”, puesto gue
diglogaren con los usuarios, sobre todo con
los ninas, para hacer sus propuestas.

Ya en México, en 1939, una vez liberado su
padre de un campo frances de
concentracion en el que estaba recluido por
su adhesion a la  causa republicana vy,
ocogida la familia por la histdrica accién
soligdaria del gobierno de Lazaro Cdardenas,
José Luis Beniliure, quien al llegar a nuestro

(3] Segun comeniaio del propio Benlive, esa escuela pais contaba con 11 anos de edad, va
manejaba una combinacion del sisterna Freinet con 1as tesis de siguiendo la actividad profesional de su
Mortesor. Asimisme, se inspiraba en la llomada Institucién Libre padie, con tal eficiencia que en unos
de Ensenarza cuantos anos empieza a frabgjar como

dibujante para los arquitectos Enrique de iq
21




Mora, y Mario Pani, antes de su ingreso a la
escuela,

Del trabajo con ambos arquitectos queda el
testimonio de unos dibujos en ef nimero 14
de la Revista Arquitectura [noviembre de
1943), dedicado a edificios eciesidsticos. En
relacion con la actividad del padre al Hegar
a Mexico, es significativo saber- y tal hecho
influyd seguramente en las actitudes del
joven José Lluis- gque la solidaridad de
personalidades progresistas, como la del Lic.
Vicente Lombardo Toledano, lider de la CTAL
(4). Y de arguitectos connotados,
simpatizantes de la Republica, como Carlos
Leduc y Enrique Yanez, hizo que este dltimo lo
llamara a colaborar en su despacho. De esa
colaboracién hay también un testimonio: ta
revista Arquitectura publicé en su nimero 5,
de abril de 1940, los resultogdos de un
concurso de anteproyectos para la Casa de
Espafia en Mexico el cual fue ganado por
Mario Pani, el segundo lugar lo obtuvieron
Enrique Yarhez, José Luis Benlliure [padre) vy
Ricardoe Rivas con  una propuesta
fuertemente racionalista. Cabe decir ahora,
que uno vez gue terminag la colaboracién de
José Luis Benlliure (padre) con Yafiez, aguél
pasa a coiaborar con el arquitecto Enrigue
de la Mora v tal hecho abrié la oportunidad
para que el joven José Luis frabajara con este
arquitecto.

Las Contradicciones de la Escuela de

Arquitectura de la UNAM.

Cuando Jose Luis Benlliure ingresa a la
Escuela de Arquitectura en 1944, se encontrd
con una institucidn que habia aceptado va
en general los principios del Movimiento
Moderno, aungue mantenia una serie de
contradicciones que no dejaban de influir
tanto en la formaciéon profesional de los
alumnos, comoe en el animo de éstos. Una de
ellas, fundamental, era la permanencia del
ejercicio de los ordenes cldasicos, en los
primeros anocs de la carrera vy la aplicacién
del lenguaje vy  los ptincipios  dei
funcicnalismo, en la  asignatura de
Infroduccion o la Tecria de la Arquitectura
(primer ano), y a partir del tercer afo en 10s
cursos de Composicion Arquitecténica.

Otra contfradiccion, quizd menos evidente en
ese memento, era la que se planteaba entre
los conceptos fundamentales acerca de la
historia de la arguitectura- de lnea positivista
y formalista- con los que sustentaban la

22

{4) Aqui me refiero a la continentalmente célebre confederacion de
Trabajadores de América Latina, de posiciones antifascistas |
pacifistas, que tuvo una presencia imporiante en @ época de
Lazaro Cardenas.



(5 Como se ha dicho, ambas posiciones culturales se
enfrentaban en la institucion, y al mismo tiempo se toleraban, a tai
grado, que cuando algunos arquitectos intentaron fundar una
ensefianza exclusivamente funcionalista, acorde totalmente con
los principios vanguardistas, tuvieron que asumir la politica
educativa de la Secrefaria de Educacion Publica a través, primero,
del Departamento de Ensefanza Técnica, Industriai y Comercial y
ya luego, del instituto Politécnico Nacional. Como ya lo muestran
algunas investigaciones al respecto, en 1934 se funda la Escuela
Superior de Construccion, bajo el Departamento mencionado, con
una linea abierta y exclusivamente funcionalista, y en 1937, como
prolongacion de ésta, se crea la ESIA, dentro de la estructura
educativa del IPN. Ver, entre otras obras, Rafae! Lopez Rangel,
Los grigenes de la Linea técnica de la arquitectura. La escuela
Superior de Construccién. 1922-1934. UAM Méx. 1983.

23

Teoria de la Arquitectura, de caracter
espiritualista y aungue parezca una paradojaq,
pragmatico. No es posible dejar de
mencionar una tercera

contradiccion,

derivada de las antericres y de lg forma
como estaba organizada ta  estrategia
pedagégica de la camera - que aun
conservaba el modelo "napolednico’- y que
consistia en un divorcio organico entre la
teoria, ta historia y la prdactica arquitectdnica.
Sin embargo, aun con estas centradicciones-
que eran compartidas por no pocas escuetas
de arquitectura- la presencia y actuacion
magisterial de importantes arguitectos, de
fuerte experiencia profesional, hacia de ia
Escuela de Arguitectura de la UNAM, en ese
momento una institucién con  cceptables
niveles de calidad.

La Dicotomia entre Dibujo y Arquitectura.

Como va lo he mencionado, José Luis
Benlliure, se distinguid desde sus primeros
momentos en la  escuelg, por su habilidad
para el dibujo, vy naturaimente, por la calidad
de sus proyectos. Sin embargo, en tornc a su
habilidad como dibujante, se daba una
curiosa situacion, ya que si bien to prestigiaba
entre sus compaferos v un buen numero de
profesores, cousabg cierfa animadversion
entre influyentes maestios que pensaban que
el virtuosismo en el dibujo podria ser peligroso
para la realizacidon de la buena arquitectura.
(Naturalmente, al encontrarse la escuela en
ia etapa de aceptacion del funcionaglismo,
puede entenderse porgue se tfenia esa
opinién tan tajante entre algunos de sus Mas
apasionados imputsores). Esa  dicotomia -
entre dibujo y arquitectura- no se planteaba
solo en el plano tedrico en la escuela:
impregnaba @ toda la carrera, pero sobre
todo a los primeros anos, vy tenia mucho que
ver con la contradiccién, ya mencionada
entre ensefanza académica y ensenanza
funcionalista (5).

En la escuelq, la ensenanza del taller a través
del manejo de los drdenes cidsicos, se
mantuvo hasta mediados de la décadag de
los cincuenta. Y, en lo que respecta a lg
dicotomia mencionada, Benlliure nos sefald
la existencia de dos situaciones diversas: en
el Taller se exigia excelencia y preciosismo en
&l dibujo, en tanto en las asignaturas tedricas-
impartidas con la linea de Vilagran Garcia,
cuandce no por el propio maestro- se hacia
hincapié en el "peligro” de la habilidad para
el dibujo. Creo de interés transcribir las ideas
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de Villagrén al respecto, ya que se trata ni
mas Nni menos y como se sabe en nuestro
medio, del maestro que fue, a partir de los afos
cuarenia, el guia tedico de generaciones de
funcionalistas: "Los dibujos arquitectonicos v
los modelos volumeétricos son, por o dicho,
simple representacion de ia idea gue se hg
forjado el arquitecto, pero no son la obra
misma. Podemos aducit que les falta o atil
habitable.....Las representaciones constituyen
un gran peligro para el estudiante v para el
mismo arguitecto cuando, por hdbito que
adquiere de sélo ver en dibujo obras gue no
ha ejecutado o que no ejecutard, acaba
confundiendo su habllidad como dibujante
con su posible habilidad como arquitecto”
(6)

Dos proyectos sobresalientes de Benlliure
en el primer curso de Composicién
Arquitecténica.

Las evdluaciones, y naturaimente ia calidad
de los ftrabgjos escolares de José Luis
Benlliure, no davalaban los planteamientos
onteriores, ya que las represeniaciones
dibujisticas que realizdé en los talleres le
valieron etogios Y merecimientos
acadéemicos, y lo mismo acontecio con sus
proyectos en las asignaturas de Composicion
Arquitectonica. En relacion con estos Gitimos,
tenemos el testimonio de tres trabgjos: una
‘repenting”, calificada con Primera Mencién
(Propuesta de Gasolinera), un “Hotel en
Acapulco”’, proyecto que obtuvo "Premic de
Excelencia’, Ambos conespondientes ol
primer curso de Compaosicion Arquitecténica,
del afo 1%946. El tercer testimonio es un
excelente proyecto, dibujado en hojas
tamano carta de “papel mantequllla”, de un
conjunto habitacional, -"Multifamilicr”-
realizade en 1950, cuando José Luis cursaba
el cuarte afo de la carrera, segundo de
Composicidn a su regreso de ltalia, en donde
hizo estudics de arquitectura, durante poco
mds de un ano. Por lo pronto me ocuparé de
fos dos primeros, ya que entre el Uitimo vy
estos media un lapso de madurez que se
hace necesario comentar,

La “Gasolinera”, realizada en una de esas
tareas que obligaban a ios alumnos a levar a
cabo en unas cuantas horgs, con un tema
sorpresa, esta resueita con una gran sencillez
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(6) José Villagran Garcia, Teoria de la Arquitectura. Edicidn y
préloge de Ramén Vargas Salguero, UNAM, Méx 1988. La fechs
de edicién se debe al largo tiempo que media entre ésla y la fecha
en que Villagran escribio el texto.
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estructural y volumeétrica, en la que se acusan
con  claridad cada una de las partes del
pequeno edificio. El emplazamiento estd bien
resuelto ya que los autos que acuden a
tomar gasolina desarrollan esa maniobra en
las avenidas y los que llegan a los servicios
de engrase vy lavado o hacen por la calle
secundaria; de tal modo que no se da un
Cruce de circulaciones de vehiculos. Es de
notar que dentro de su sencillez vy austeridad
hay una blsqueda de espacios y de
elementos agradables a ftravés de los
anuncios, aigunos elementos de  piediq,
jardineras, asi como con el curveado de la
losa que cubre el espacio para ias bombas.
En suma, ya ogui se intenta un uso menos
rigido de los principios funcionalistas. No era
en balde que su maestio fuera Enrique del
Moral, un arquitecto, que como lo iremos
viendo, representaba a través de muchas de
sus obras, una linea funcionalista mas abiertg,
de busqueda de identidad de la arquitectura
mexicana,

Pero ademdas, José Luis recuerda gue en el
proyecto de la Gasolinera, fué influenclado
por las nuevas propuestas de la arquitectura
brasilena, en boga gracias al recién llegado
libro "Brasil Construye”.

En lo que respecta al proyecto de hotel en
Acapulco, es evidente que se trata de una
propuesta mas desanollada que la anterior.
Aqui aparecen elementos que serian una
constante en los proyectos de Benlliure
cuando menos en sus primergs etapas de
frabajo profesional. También es evidente Ia
influencia de Enrique del Moral, aunque
Benfliure iria desarrollando ung personalidad
propia. Como se acostumbraba en esa
epoca en la escuela, el requerimiento
del trabajo de composicion - al  cual
denominaban "concuiso'- se pianteaba de
manera escueta y directa: enunciado del
tema, caracteristicas generales del terreno,
pirograma  arquitecténico. Con esos
elementos, el alumno se avocabda
directamente al disefo. Se partia de Ia ideg
de que fal manera de plantear el problema a
resolver reproducia exactamente la demanda
del mercado profesional de frabgjo. v en
parte era cierto. Al menos, el tfipo de
arquitecto que se proponia formar Ig escuela
respondia a esa demanda, de cardcter
clientelar, privada en gran medida.

Conviene aclarar  que hago  estos
comentarios, porque ya en los Qhios sesenta-
como lo ité luego mencionando- se produce
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en la escuela un cuestionamiento a esa
manera de piantear no sélo la asignatura de
composicién, incluidas las ‘repentinas’, sino
en su conjunto la ensefanza de la
arquitectura. De cualguier manera, el caso es
que el estudiante 48128, José Luis Benlliure,
abordd el problema planteado con gran
habilidad y talento al grado de merecer el
“Premio de Excelencia".

El emplazamiento del hotel en el terreno, se
hizo de acuerdo a la orientacion,
dimensiones, topografia y ambiente
paisqjistico, de tal manera que cada una de
las actividades tienen el lugar mds adecuado
para su desarneolle, dentro de recorridos
logicos y comodos que las interrelacionan de
manera natural. Y asi, el acceso, sea en aufo
o a pié, es expedito y controlable por la
administracién, vy en la medida de que el
huésped accede a sus habitaciones, o las
terrazas y estancias, se abre la vista hacia la
playa y el accesc a ésta. Y asi, privilegiar al
huésped, requerimiento béasico para un
edificio de este género, se cubre aqui con
creces. Y esto se realiza sin sacrificar las otras
funciones y actividades. Si bien la tipologia
distributiva v constructiva es funcionalista - en
cuanto a esta ultima, se utiliza,
practicamente un sélo entreje- ia volumetria v
fachadas corresponden, en general al
lenguaje del Estilo Internacional, vyo se
manifiesta aqui ia tendencia a la ruptura de
los volumenes simples y continuos, sin
solucién de ceramientos o remates, y el
rechazo al “edificio vidriera”. Y asi, en lugar
de proponer un organismo arguitectonico de
volumenes simples articulados, propic del
funcionalismo, en este edificio los volumenes
estan diferenciados e interpenetrados, con lo
cudl se produce un juego agradable y se
evita la monotonia. Esta ruptura de ia
monotonia se produce también en las
fachadas. Naturaimente, estas caractetisticas
formales se encuentran agui de manerq
inicial, aunque tal hecho no le quita su valor y
merecimiento. En  este punto, considero
interesante transcribir el breve comentario
que hizo al trabagjo uno de los profesores que
examinaron el proyecto, el arquitecto Augusto
H. Aivarez. El texto se publicd en la Revista
San Carlos, de febrero de 1947;

" Las partes fundamentales del programa
estdn perfectamente expresadas. Relacion
agradable de ia Recepcidn y espacios libres




sujetdndose a las condiciones espaciales del
teireno; diferenciacion de los dos fipos de
habitacion, tomando para éstos o mejor
aereacion y vista; conexion clara del servicio
€ ia Recepcion y la Habitacion”.(7)

Como ya se menciond, entre éste trabajo v el
siguiente- el "Multifamiliar*- medié una breve
estancia en Roma, durante la cual al mismo
tiempo que realizaba sus estudios- o quizd
como parte de ellos- llevé a cabo un buen
numero de dibujos y acuarelas de una gran
cadlidad, de importantes edificios y conjuntos
arquitectdnicos de valor historico.

Habria que decir en primer lugar, que e! tema
"Multifamiliar” era representativo del tipo de
propuestas que se estaban haciendo en esa
etapa para enfrentar los requetimientos de
vivienda para los sectores medics. Ei
gobierno iniciaba programas con ese tipo de
agrupamiento viviendistico - relacionado con
la ideas lecorbusianas acerca del urbanismo
y la arquitectura- y natwalmente, los
arquitectos o incorporaban a sus
preocupaciones. Recordemos que uno de ios
primeros grandes conjuntos realizados con
esa concepcion fue el “Multifamiliar Miguel
Aleman” (1947) del arquitecto Mario Pani.

Es interesante recordar que el arquitecto Pani
publicd, precisamente en 1950, una
propuesta de desarrolo urbango inmobiliario,
en base a lo que laomaba ‘“dispersion
organizada y  concenfracion  vertical”,
consistente en el sembrado, en puntos
eshratégicos de la ciudad, de ese tipo de
unidades de mullifamiliares, contenidas en
las célebres y novedosas “supermanzanas”. (8]
En ese contexto, el tema para el trabagjo
escolar era pertinente. Se trataba de alojar a
2450 personas, en 490 departamentos de tres
tipos: ung, dos, y tres recdamaoras. La
"Supermanzang” tendria ademas, comercios,
guarderia, escuela primaria, zona deportiva,
alberca admintstracion, jardines q cubierto.
Todo ello en un terreno de 300 por 200
metros. José Luis Benlliure- quien seguia
siendo el alumno 48128- presentd tres
variantes de plantas de conjunto, dentro de
la tipologia usual en esos temas. La planta
aceptada es de wuna gran limpiezo
compositiva y destaca por la ortogonalidad
del sembrado de los edificios. Agrupa a ias
viviendas en siefe edificios alargados
de 11 plantas, con la caracteristica
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lhustraciones de las poginas 29,30 y 31:
En Agua Tinta, Rorma 1949

fiustracion paginag 32:
Tinta, Roma 1949,

[71.- Revista "San Carnos” México, febrero ge 1947,

[B).- Revista "Arguiteciura”, Nim. 31, mayo de 1950.



Nibilo en ogua tintg
Roma, 1940,
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Multifamil iar

PRIMER ESTUDIO DE ARREGLO CONJUNTO

| B
: T

Multifarmniiar. Proyecio escolar.
Escusia de Arquifeciura UNAM, 1949.
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Multifamiliar

PLANTA DE CONJUNTO ACEPTADA
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Multifarnilicr. Proyecto escolar.

ESTUD'O DE MASAS Escuela da Arquiteciura UNAM, 1949,
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Mulbifamiliar

ESCUELA PRIMARIA

Multifarmitfar. Proyecio escolar.
G U A R D E R IA Fscuela de Arqriftocturc UNAM, 1040
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PERSPECTIVA AEREA

Muttifarnificr. Proyecto escolor.
Escuela da Arquifeciura UNAM, 1949,

EL CONJUNTO VISTO DESDE
LA CALLE PRINCIPAL




de que cada “plania” contiene a los tres
tipos de vivienda requeridos.

En la planta bagja de cada edificio ubica
comercios, refresquetia, jardin a cubierto vy
naturalmente - en un volumen exento del
cuerpo del edificio- las circulaciones
verticales. La orientacion de las viviendas es
oriente-poniente, con la colocacién hacia
este Jltimo de la alargada circulacion
horizental qgue da acceso a  los
departamentos.

Los edificios estan estructurados con un solo
entreje; los equipamientos del conjunto estan
en general en un sembrado perpendicular a
ios edificios de vivienda y su ubicacion es
clara vy adecuada. Benlliure  coloca
estratégicamente cuatro estacionamientos y
provoca una gran plaza frontal al norte del
ferreno, con comercios, una fuente y una
escultura, en cuya base estd inscrita  ung
irdnica frase: “al vecino desconocido”. En
fealidad, o pesar de que |a propuesta de
Benlliure sigue en general los lineamientos
morfoldgicos establecidos para este tipo de
conjuntos, aqui se hoacen intentos por
suavizar, por asi decirlo, la rigidez v
monotonia gue conllevan, dando como
resultado, un conjunte agradabie.

Benlliure: Le Corbusier o Mendelsohn.
Como era logico, los estudiantes asumian (os
lenguajes meodernes, y dentio de éstos
mostraban sus preferencias v polemizaban. Y
si alguien hegemonizaba ia adhesién del
colective de [a escuelg, efa sin duda Le
Corbusier, seguramente por 5US
pronunciamientos mesidnicos y su propuestas
formales - las iniciales, con todo seguridad-
vanguardistas. Contaba no poco, aungue no
sin contradicciones, en una escuela tan
conservadora en o general, la naturaleza
ideologica del maestro  suizo-francés,
expresada en la frase: " no se solucionag
revolucionando, se soluciona
solucionando”(?).

Benlliure no compartia esa adheslidon o le
Corbusier. En cambio, sus preferencias vy
admiracién eran parg Erich Mendelsohn,
quien, como se sabe, atraveso, junto o ofros
colegas, por una etapa “expresionista’-
década de los veinte- para asumir luego con
una particularidad intensidad y poética, ei
lenguaje de la geometria funcionalista.
Mds adelante en el edificio  Aristos

(9]1- Por lo dermmds, ya en cigunas investigaciones se M
demostrade o presencic de  sectcres de  arquitecto
progresistas -como los que fundaron la Escuela Superncr de
Construccion, y la Unidn de Arguitectos Socialistas [UAS), que
interpretaron a Le Corbusier con una connotacion idecidgico
politica diferente, incluso progresista, Me refieto a arquitecto
como O Goman, E. Yarez, Juan Legareta, Ricardo Rivas
Carnos Leduc y onos. Et caso es que (o influencia del autor G
Vers une Architecture, fué indudable no sdlo en esa etapa e
México, sino en algunos paises de Amérnica Lating, coma Brasil s
Argentina, por no citar sino éstos, Con respectc a ias primero:
investigaciones mencionadas, ver, enfie olics, los fextos de R
Lopez Rangel, Lo Modemidad Arquitecténica  Mexicand
Antecedentes vy Vanguargias, 1900-1940., UAM,, Mex. 1989 y €
citado Los Origenes de Ig Linea Técnica de ig Arquiteciura. ...
En lo que toca a ia influencia de Le Corbusier en Americe
Lating, Robeno Segre, Le Cobusier, arguitecto de dos mundos
En prensq, Rafaet Lopez Range!, Arquitectura v Subgesanclio ef
América Lating, Universidad Autdnoma de Puebla, Méx., 1975
Marina Waisman {(coordinadora) Summa Histono. Buenaos Ajres
1979, Rafael tdépez Rangel vy Roberto Sege. Iendencia
Arquitectonicas y Cgos Ubano en Amérdea Lating, edit. G. Gl
Méx. 1986,...)




10- He mencionado ya- y o seguiré haciendo, por ia
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recuerda que padicicd en e Jesaroila de un proyecto de hotel
en Tonecn, Coahgla, score 'a base de un bocets da Walter
Gtopus
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{(1957-1961)
influencia.

seguiric de manifiesto esta

Algo mas sobre su Experiencia Extraescolar.

Obviamente, para entender cabalmente el
nivel de preparacion de Benlliure en su etapa
escolar, cuenta e! trabaje que reqlizo
paralelamente para un conjunto significative
de arquitectos en activo. Ademas del
aprendizaie  natural que tat hecho
representaba, algo inestimable fue la
posibilidad de comparar la  forma de
enftentar  tanto @ nivel tedlico como
operativo, los problemas concretos que se
planteaban los creadores de una
modemnidad, que en esa eftagpa s€
piesentaba  esperanzadora  para  nuesta
cuitura arquitectonica. Entre 508
profesionistas con 1os que colaboro, estan:
Enrique del Moral, Carlos Contreras, Viadimir
Kaspé, Jorge Gonzdlez Reyno, Eduardo
Mendez (10].

De las participaciones tenidas en su etapa
estudiantii, habria que mencionar o
colaboracién que presté al arquitecto Enrique
de! Moral - consistente en un conjunto de
perspectivas- en el proyecto de la biblioteca
de la Ciudad Universitaria, coordingdo por
este aiquitecto [Como se sabe, el pioyecto

definitivo de este edificic lo reaqlizé el
arquitecto Juan O Gorman}.
Fingimente, subrayemos que José  Luis

Benlliure fue un estudiante arraigado q ia
escuela de arquitectura, y al mismo tiempo.
reconocido por su capacidad y habilidades,
a las cuales se le agregaba un espiritu
impregnade de ironia manifestada a traves
de sus dibuios y caricaturas.  Otia
caracteristica de José Luis, era su espiritu de
cooperacién con sus companeros, por 1o cudi
conquistd la simpatia de éstos.






Etapa 1950-1961.

Indudablemente, estq etapa estd
centralizada por el Conjunto  Aristos, obra
maestra de Beniliure. Sin embargo, este
edificio no se puede entender con
profundidad, si nc se conocen las
caracteristicas del proceso de la produccion
de su autor en esa etapa. Pero ademds, la
valoracion, tanto del Aristos como de su obraq,
tiene que pasar por una caracterizacion de la
arquiteciura en esos anos en los que se da,
por  asi decirlo, el despegue de Ia
Modernidad Arguitectonica Mexicana.

Ese despegue no es homogéneo en cuanto a
la expresidon arquitectonica: en términos
generales podriamos decir que el impacto
ideclogico-social de algunos postulados
postevolucionarios, es enfrentan o los
principios pragmdticos de los procesos
mercantiles que se van imponiendo con gran
celeridad en la casi totalidad de la vida
social del "nuevo Meéxico”. Esos procesos van
siendo fundamentales en la consfruccién de
nuestra modermnidad urbana, conducidos por
protagonistas sociales que se desarrolian vy
cobran fuerza en esa etapa:. 1os grupos
financieros, los capitalistas  inmobiliarios.
Naturalmente, en ese medio, la culturg se
satura de tensiones v contradicciones.

Surge asi una modernidad en la cual se
enfrentan y entremezclan connotaciones
nacionalistas con los valores neutros vy
pretendidamente universales de una “cultura
Industrial” entendida como la expresidon de ia
racionalidad instrumental, de la eficacia, de
la practica operativa vy sistémica. En la
arquitectura esas tensiones conforman un
panorama complejo determinado también
por las especificidades de su propio proceso
dentto del cual cuentan de manera
fundamental las caracteristicas ideoldgicas
de sus protagonistas v la naturaleza social de
los grupos y personas que encargan las
obras. A través del andlisis de la produccién
mas significativa desde |la aparicién de las
vanguardias hasta el lapso que nos ocupa, se
paodria afirmar que el funcionalismo primero y
el Estilo Internacional  inmediatamente
después, nacen junto con sus antitesis, y gue
éstas se encontraban en muchas ocasiones
en la obra de un mismo arguitecto.
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CroqufS para el conjunto Aristos
Ciudad deo México, 1958,




Conjunto Aristos
Ciudad de México 1959 - 1961




Agui conviene recordar, un antecedente: las
polémicas "pidticas del 33" en las cuales se
debate !a naturateza del funcicnalismo y se
fijan posiciones antagonicas entre quienes
postulaban que el nuevo lenguoje deberia
utilizarse para el cubrimiento de las
necesidades de los hrabgjadores y de Ig
poblacion en general {lo Hamada linea
radical, tecnica e incluso socialista) y, por el
ofro lado el influyente giupo que priorizaba
el coracter estético de la arquitectura en un
sentido neutro ¥ en gren medida conservador
(11). Como es sabido, ya en la decada de los
cuarentc g hinea radical se diluye en virtud
del cambio de la pohtica estatal. E! estado
intensifica 'as obras publicas, pero con una
tendencia corporativista y clientelar que muy
poco tenia en comun con los postulados de
los arquitectos mdas radicales. Algunos de
éstos se ubican en ese campo de las obras
publicas y asumen una de las lineas
nacionalistas mas influyentes en la segunda
mitad de los cuarenta y la primera de los
anos cincuenta: la integracién pldstica (121.
Asimismo se refuerzon las obras privadas
dentro del modelo de desariollo y politico
que se adopta en el pais. En ese contexto
-apendas esbozado- se forman varias lineas en
la cultura arquitectonica de  nuestra
modemidad.  Intentaiernos  definirlas de
manera  suclnta para ubicar con mayor
objetividad la obra de José Luis Benliiure.

La Integracién Plastica.

Sin duda, el lamodo movimiento de Integracion
Plastica, representd -dentro de la polémica - una
opcion en o busqueda de una expresidn nacional
de nuestra arquitectura. Légicamente, las obras
cumbre fueron esiatdles y se dieron en un
momento en e gue e " proyecto
postevolucionario” del pais oftecia  frutos
piometedores. El naclondlismo como  discurso
estatal se expresd en la arquitectura en obras

significativas, algunas de ellas  verdaderas
megapropuestas, como la célebre  Ciudad
Universitaria  del Pedregal (1946-1950) vy el

monumental Centro Medico Nacional, de tragico
destino (1955-1961). Recoidemos que salvo
excepcioneas, en estas obras no se abandonan los
principios formales del funcionalismo vy el Estilo
internacional. La cbra pléstica - por 1o general de
la llamada Escuela Mexicana- hace copresencia
con la arquitectura, con muy diversos niveles de
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11- Sociedod de Arquitectos
Arguitecturg. Mexico 1934

Mexicanos.  2IoNcqs. . sobr

Y2 - Existe unc ampha bibhograta sobie el Movients d
integiacidn Ridsica. Moncicnaré oqu’ wolo igunas ae ios m
ggnificativas. Doy Alfars 3gueircs, "heoa o~ rudy.s Taks
integral, Revista Espacios, NO.1 T, sep. 1648 De M vo auo
Cometido en ¢l atte de 1Q PINUIG <N 1 I57SG a0 00 Fashea
Revista Espacios NO, 11-12 oct 1952, Albesa T Ay, "Caminc
PO Un QFQUUSCtU mexicana’, revis'a Espazizi Nos 9-1(
lebh, 1952, Del msmo autor, “ta on SUtE oy o
EAFUROrTEIC J2 g ares”, revisia ook, 15, ey o &
1953, tambien, "Ensayo de Vaoacion de s Afes SsNCas e
Méaco. [1900-1652),
impresora Economica,  Mex., 1953, Inegrocen  Piashec
Cuademos de Amuitectusa No. 20, INBA, Mex, 1967, Enngu
Yanez de la Fuente, “La Integiacidn PIastica”, er su obia, Teorlc
Diseno, Contexto. Taleres de Liograica, Yexco, 1783 Jua
O Goman, "Hoc una nteqracion Gidstica reasta en Mexco
€N ANIDNG Lana ATDYD, uan D STt AL e ahg
Antologra, jucios Citicos y docurnentgeion exghustiva sonie s
obig, Cuodemos Popukares de Pintura Modema, Mex. 1973, 1d
Rodnguez Prampciini, Juan O Gomman, Arguitecto y Pinto
Instifuto de Investigaciones Estéticas UNAM. Mex, 1982, fraque
oo, “David AT Sauenes v I Integranin Pt g T Selenidr
en Cuudeinos 3¢ Aiquiectuic Noo 200 Zroooh Lo outon
presenta ademas 18 1extos del pintor, escritos ge 1920 a | 92¢
Alberto Hijar Semano, “Siqueires v i Integracion PIsHica”, en ¢
mismo cuadena. Diego Rivera, "a Hueiko de la Hs'om y &
Geogafia en lg Arquitfectura Mexicang®, en Cuademcs
Alqutectra No 14, INBA, Mex 1984 Raer Lopez Range
Riveta flect Mexicana SEP, Mex, 1986, De
mismo  autol, Ervique Yarez en la Cutwa  Aiquitectdnic
Mexicana, UAM- Limusa, Méx, 1989,

N




13.- En general, ver la bibliografia de la cita ontericr.

14.- La revista "Espacios”, dingids por Guilemmo  Rossell de lo
Lama, s& pupliicod de 1948 @ 1955 y jugd un papel innavador
con respecto @ las publicaciones de arguitectura del mormento,
en México. Se crea pala impulsar ka integrecion de o
arquitectura con ofras actividodes, incluyendo de manera
fundamental a las ares pkisticas. Y tal cosa, se planteaba, ni
mds N Mmenos. “para enfientar la crisis general en 1odos 1os
aspectos gue estarmos viviendo™ Tal crisis, se afira en el
edilorial del pimer nimere, se debio a una “absurda
desariculocion de nuestros conocimientas "Transcrifo del libro
citado ae Rafael Lépez Rangel. Diego Rivera v la Arguitectura
Mexicana. Imgulsaba también ko planificacion y, en el fondo
era lo expresién ¢e una etapa emergente en la cudl 10§
arquitectos se incorporatban a las instituciones del “desarrolio”
del proyecto postevolucionario del pais

16.-Podia citarse un buen numero de obras que han asumido
lo Integracivn Pidstica, desde el auge del Movimierto. y
relacionaras con las fransformaciones de nuestra  cultura
arquitecténica. Agul solamente mencionaré, que algunas de
sus Uitimas expresiones-aundue yo sin la fuetza mesidnico de su
époco de auge - serian el menumental Palacio Legisiativo
(1983), e Memafial Rufine Tameyo, y sobre todo el Centro
Médico Naclonal Siglo XX1.

“integracion” (13). Este movimiento llegd a
producir planteamientos significativos tanto
teéricos como practicos como los de E.
Yariez, Alberto T. Arai e incluso el pintor
Diego Rivera, y logré tener importantes
tribunas de difusién, como la impactante
Revista Espacios (14). A pesar de la fuerza
con la gue surge este movimiento - que
fuvo el apoyo de importantes sectores
estatales- no logrdé el consenso necesario
entre los arquitectos mexicanos que le
asegurase una continuidad fuerte. En rigor,
es en su primera gran realizacion- la
Ciudad Universitaria- cuando el conjunto de
jos arquitectos mds influyentes del pais
participan en lo que podriamos llamar un
proyecto colectivo de forma y contenido
nacionalista.

Naturaimente no todos lo hicieron con esa
conciencia, vy entre los convencidos, no
habia un acuerdo generalizado acerca del
camino a seguir. Por ello, la ‘Integracion
Plastica” fue ulteriormente sostenida por un
pequeho grupo de arquitectos y no pudo
sedimentar paradigmas lo suficientemente
fuertes para conquistar el éxito esperado
por sus mds ordientes promotores. No
obstante, sus propuestas son ya un
referente que se ha venido utilizando sobre
todo en algunas obras estatales, hasta la
fecha, aunque a decir verdad en un
proceso descendente (15).

Sin embargo. este movimiento retfoma una
practica histérica de gran significado en la
arquitectura de todos los tiempos: la
copresencia de las denominadas artes
plasticas, que como es sabido , en algunas
épocas, alcanzd niveles de peifecta
unidad. No menos importante es subrayar
su naturaleza contestataria en un momento
en que se proclama el “purismo” de la
arquitectura, como &5 el caso de
posiciones funcionalistas extremas. También
es significativo que junto a la parficipacién
del ienguaje de la "Escuela Mexicana’, se
ha dado en nuestro pais - como en otras
partes- la copresencia de formas
arquitecténicas contempordaneas con
diversos tipos de expresiones pldsticas.

Fiemplos sobresalientes son los edificios
gue inco[poran murales o  esculturas
abstractos, ¥y que en buenda medido
significaron una alternativa frente a |la
participacion de la Escueia Mexicana.




Esto se dié con frecuencia, por dos razones
fundamentales: la inclusién de la Escuela
Mexicana en los edificios, implicaba la
aceptacion de su carga ideologica, lo cual
era impensable para un buen numero de
arquitectos; en segundo lugar, porque se
cleia que no cualquier género de edificios
erq apropiado para alojar obras pldsticas de
fuerte  cardcter simbolico d incluso
monumental. Tal era el caso de casas
habitacion, fabricas, cierto tipo de oficings,
efc. Aln asi hubo excepciones, como las de
Enrigue Yanez, quien en dos casas habitacion
realizadas en el sur de la ciudad de México o
fines de los aRos cincuenta, incorpora
referentes prehispanicos y utiliza tipologias
coloniales - como el patio centfral- junto al
lenguaje modemo. Al mismo tfiempo el
empigzamiento de estas casas aprovecha
acertadamente las condiciones del terreno,
ubicado en una zona pedregosa (16). Otro
caso es el de Lorenzo Carrasco y Guillermo
Rossell, guienes a principic de la misma
década, utilizan murales exteriores en casas
habitacion para ingresos medios (17).

José Luis Benlliure se expresa continuamente
con la inclusién de la pldstica, producida por
€l mismo, en sus casas y edificios. Y subraya
con ello su clasicidad en los mads
significativos. Dos ejemplos imporiantes en
esq etapa,  son: su Tesis Profesional
- Seminario Menor en la ciudad de México-
pero sobre todo, el edificio Aristos.

La Busqueda de |Identidad de |Ia
Arquitectura en los Afios Cincuenta.
Contradicciones y Proclamas.

Si con el movimiento de Integracion Plastica
se¢ produjo en los afos cincuenta, unag
efimera sensacion de unidad, el panorama
que se tiene una vez pasado el pathos
originado por la construccién de la Ciudad
Universitaria  del Pedregal, es de una
dispersion alimentada por un ascendente
mercado liberal de frabgjo para  ios
arquitectos. Dentro de este mercado, el
gobierno  sigue  siendo  un  importante
comitente, y le trata de imprimir a las obras
que encarga un discurso que lo avale come
autoridad nacional. Era logico, entonces, que
junto al desarrclio de individualidades que
contendian entre si, apareciese, en diversos
grados y expresiones, una especie de
mesianismo dirigido a fo] busqueda

16.- Ver, Ia obra citada de R. Lopez Rangel, Enrigue Yanez en i
Cuthura Arquitectonica Mexicona. ...

17.- Guia de Arquitectura Mexicana Contempordneq, Editoria
Espacios, México, 1952,



18.- Un ejemplo significativo es, a fines de ko decada de los
sesenta y principios de los setenta, s Enique Yanez al crear su
“bamoco estructural’ sobre todo en edificios nosocomiales, Ccuya
infencion era credr una expresidn nacionalista con elementos
pldasticos diferentes a los utilizados en 1as obras paradigmdticas
de la "integracion Pidstica”. Ofros arquitectos que desamolian un
lenguaje propio, en ese sentido son Felx Candela, v mds
adelonte Abraham Zabludovsky y Teodoro Gorediez de Ledn.
Natuaimerte, sus expresiones son distinlas y deben  ser
diferenciadas. Por su pare, no puedo dejar de mencionar aqui
o Luis Bamagdn, Max Cetto, v @l actuaimente celebre Ricardo
Legoreta. Me iré ocupando de algunos de €llos, en fa medida
de su pertinencia.

19.- Me refiero al boormn de k1 busqueda de identidad de 1a
arguitecturo latinoamercana, manifestada en muttiples fores en
Ia década de los ochenta y principios de los noventa. Destacan
ios ya célebres Serminarios de Argutectura Latinoamertcana
(SAL), realizados en Buenos Aires, 1984 y 1985, en Manizales,
Colombia (1987); La Tinidad, Tlaxcala [1989); Santiago de Chile
(1991), Caracas [19¢3). Un anfecedente de estos Seminarios lo
fue el cotoquio de Cali, Colombla realzado en 198C. En rigor,
esta blsqueda, fecoge -muchas veces sin gue  sUs
protagonistas lo acepten pleramente- ki conclencia de la
dependencia cultural gde nuestios paises, incluida o de la
arquitectura, gue surge con gran fuerza en la década de los
setenta.

20.- Arquitecturg/México No. 51, sept. 1951.

nacionalista, aunado a un explicito propdsito
de no pocos arquitectos de rebaqsar la
escuetez funcionalista y Ia “neutralidad” vy
universalidad del Estilo Internacional (18).

Naturaglmente, como se ha mencionado en
parte, el género de edificios, su costo, la
naturaleza social de quienes encargan la
obra y la posicidn de los arquitectos que ia
realizan, son determinaciones de su caracter
formal y su intencién cultural. En la década
de los cincuenta se desarrolia y prolifera una
gran cantidad de géneros de edificios, gue
planteaban diversos tipos de problemas y
daban origen a diversas respuestas, aun
dentro de las mismas premisas & intenciones
culturales.

En este sentido, creo conveniente mencionar
la parte final de! texto que elabord la
Sociedad de Arquitectos Mexicanos para
presentar la gran Exposicidén de Arquitectura
Mexicana, en 1955, que recornic Londres y
otras capitales europeas. Efectivamente en et
se muestta con vehemencia esa idea de
busqueda de identidad, que cobra fuerza
en un momento en gue se presentaria ante el
mundo europeo, lo realizado en nuestro pais
durante 4000 afios. Esa busqueda. -
retomada a nivel latinoamericanc a partir de
los 80°s (19)- se plantea cuando se habla de
la obra contempordneaq, y adquiere, junto al
reconocimiento de la presencia de varias
lineas, un indudable tono de confidnza en la
constriuccion de una arquitectura mexicana:

* En el momenio actual una diversidad de
tendencias, personales o de grupo. matizan sus
progucciones; van desde el gpego mas o menos
estricto a la arquitectura moderna en general,
hasta ensayos de enraizaria con fa frodicion
plastica  mexicana en el pasado y
preocupdndose, especiaimente, por  su
integracion con la pintura y fa escultura actuales.
Dentro de los extremos del funcionalismo y el
tradicionatiso se pueden acusar, con diferentfes
grados, mdftiples caminos  seguidos por el
arquifecto mexicano, que en conjunio forman esa
manifestacion de importancia mundial que es ya
la arquitectura mexicana.” (20]

" Después de haber pasado revisla a g
Arquitectura Mexicana o fravés de su historia, y de
haber visto en particular las manifestaciones
principales de la época actudl, se planteg al
observador una intferrogante logica: ¢ Cudles son
las perspectivas para el futurc de la arquifectura
en México? Ese futuro es indudablernente, el de la




la nacion misma en sus aspiraciones mas infimas.
N un sdlo mexicano sin_hogar, sin escuela o sin
afencion médica; lugares apropiados de recreo,
de trabagjo y de_oracion. Los Idedies son vastos v
nobles, el entusiosmo vy ef esfuerzo de  los
arquitectos, grande; _las  posibiligades de
reglizacion material, limitados. Lo fundamental es
que lo arquitectura estd llamada o plasmar ios
Idedles nacionales, en su creacion material”,

‘Nos senfimos herederos de 4000 orios de
arquitectura Infegrada por la tradicion cuftural
mas ofta de la América indigena y por una de Ias
ramas mas profundas de ia culturg occidental.
Nuestra misidn en el futuro no puede defraudar
esos antecedentes.(21)

Otras Lineas Nacionalistas. Luis Barragan,
Enrique del Moral, Enrique Yafez y otros.
La posicion de José Luis Benlliure.

Si en algun sector de la cultura arquitecténica
se pudo dar de manera significativa Ia
busqueda de identidad, v en consecuencia,
el enfrentamiento al funcionalismo escueto,
fue en el proyecto y ejecucién de casas
habitacién para famitias de altos ingresos.
Naturalmente, la pluralidad de posiciones se
presenta aqui también como una muestra de
la falta de homogeneidad cultural e
ideologica de los sectores que iban
adquiriendo posiciones economicas
relevantes dentro del “sistema mexicano®. Sin
lugar a dudos, es Luis Barragdan el creador de
mayor influencia vy trascendencia hasta
ahora. Como se sabe, después de un
intervale funcicnalista, ya en la ciudod de
Meéxico {1936-1940 aprox.)(22), este
constructor y promotor inmobiliario, desarrolla
el lenguaje que lo colocaria - ya a partit de
la década de los setenta- en o cumbre de
los reconocimientos nacionales e
internacionales pot suUs propuestas
identificadas como mexicanas e  incluso
latinoamericanas (23}, Con gran capacidad
poética, Barragan utilizd referentes
hacendarios, conventudles y provincianos asi
como peninsulares v mediterrdneos dentro de
un estético manejo del paisqje, la Iuz, el
color, los aplanados rusticos vy los
envigados - no siempre necesarios
estructuralmente- en  una combinacién
espacial de gran simplicidod, grata a ciertas
sensibilidades, por cierto distantes del gusto
barroco popular. Otra  linea, de gran
influencia en la practica, fue la del maestro
de José Luis Benlliure, Enrique del

27.- Ibicerm

22 - Ver, Emilic Ambasz, The Architecture of Luis Bamagdin, New
Yok, Museum of Modern Ar, 1976; Ennque X. de Angc Alonis
[coord), Luis Bamagdan. Cidgsicco del Siencio. Colegio de
Arquitectos de México, AC. Sociedad de Arquitectos Mexicanos,
AC. Facutad de Arquitectura Universidod de los Andes,
Colombia. ESCALA-COLOMBIA, Bogotq, Colombia, 1689; Anibal
Figueroa, El_Ate de Ver con [nocercia, Platicas con  Luis
Banggan. Cuademos Temporales 13. UAM-A Meax. 1989, Louise
Noetie, Luis Baragan. UNAM 1966.

23.- Como se sabe, a Luls Baragdn le fue olorgado el Premio
Prfzker en 1980 y el Premio America. en el Semingno de
Arguitectura Lotinocmerncana de Manizales Colombia en 1987,
Este prermic se otorgo a los crecdores de Arquiteciura ge
Identidad Latinoamencana, a juicio de los iImpulscres de 1os SAL,
y €5 una prese, ¢hord, de gran significado.



24 Ver, Emigue del Moral. "Ensayos sobre el estilo y la
Integracion Plastica, = en Cuademos de Arguitectura No. 16,
suplemento de Cuademos de Bellas Artes, INBA, Depto. de
Arquiteciura, México, dic, 1964. Tambien, de ese qautor, "La
Integracion Pldstica”, en El Hombre v 1a Arquitectura, Ensavos v
Testimonios. Facultad de Aiquitectura, Centro de Investigaciones
Arquitectonicas. UNAM, México, 1983.

25.- Revista Arquitecturg/México, No. 30, febrero 1955

Moral. Este arquitecto - quien no estaba de
acuerdo con ia integracién  pléstica
efectuada en la Ciudad Universitaria (24)-
hizo explicitas cinco “premisas” para &l
diseno de una casa habitacién, que aplico
en una obra extraordinaria: su propia
residencla en la ciudad de Meéxico,
construida @ fines de la década de los
cuarenta. Los transcribiré literalmente:

"1.- Eliminacién del garaje como local
cerrado, para  usdar  convenientemente el
espacio que deja libre el automovil durante
todo el dia.

2.- La terraza cubierta (que puede cerrarse
con vidrieras coredizas y modern fold) para
multiples usos : como comedor, lugar de
estar, juegos, eic.

3.- Diferenciacion del espacio abierto (jardin
vy potios) para incorporar estos espacios
compartimentados a Ios diversos locales con
ellos conectados.

4.- Revalorizacion del boho, eliminando ia
idea de que debe ser tiatado comoe un
laboratorio y, por lo tanto, uso de materiales
en él (tepetate, maderq, eic}. Para elio,
separacion del Unico espacio que va a tener
realmente humedad (la regadera). Asimismo,
dispositivo de gran ventanal usando como
biombo plantas.

5.- Diferenciacién de la luz en los diversos
locailes y, como consecuencia, eliminacion
de la solucion de “caja de vidrio”. (25)

la influencia que tuvo en la década de ios
cincuenta - y adn durante mds tiempo - esta
propuesta se debe a que logra compatibilizar
principios aceptados por importantes
colectivos de los arquitectos modernos con el
caracter nacional. Efectivamente, sin
contradecir la idea de funcidon junto a la de
la utilizacidn de materiales vy  sistermas
constiuctivos coherentes con ella, logra ung
fluidez espacial y af mismo tiempo separa los
locales para diferenciar su uso. No recurre,
por tanto, a la falsacion estructural ni a
decorativismos escenograficos % sin
embargo, uliiza con habilidad y  sentido
estético, materiales "mexicanos”. Un hecho
importante, es - como lo dice la descripcién
de o obra publicada en “Arquitectura’- que
esta  obra representa una suma de
experiencias proyectuales y constructivas del
arguitecto durante mas de diez afos.




La gran influencia de Del Moral se debe
también a que era unc de los mMAs
prestigiados profesores de Composicién de la
Escuela de Arquitectura de la UNAM. Podria
decirse que en buena medida estos
planteamientos formates - que fueron
expuestos, mdas afinados, en 1956 (26)-
recogian busquedas colectivas y por ello
encontramos su presencia en la obra de un
alto numero de arquitectos, aungue con
variantes, El propio de! Moral no los pudo
aplicar en todas sus casas habitacion,

Ahora bien, dentro de esas busquedas, vy sin
contradecit bdsicamente las  “premisas”
expuestas”, se dieron expresiones de gran
otiginalidad como las de Enrique Guerrero,
Max Cefto, y el propio José Luis Benlliure (27).
El panocrama de esa etapa es de gran riqueza
y compiejidad. Cuenta para ello también la
presencia fuerte del Estilo Internacional en el
geénero de casas habitacion residenciales.
Efectivamente, este lenguaje tenia adeptos
de falento y también de una gran influencia,
como son los casos de Augusto H. Alvarez,
Juan Sordo Madaileno, Ricardoe de Robina, V.
de la Lama, Ramon Tomes, H. Veldsquez y
muchos mds. Esa  presencia era  tan
atrayente, que acontecia lo que ya hemos
sefialado: salvoe excepciones, en  un mismo
creador se daban oscilaciones de un
lenguaje a otro.

La Posiciéon de José Luis Benliiure.

Benlliure, al compartir la busausda de ung
arquitectura  alternativa a  lo  rigidez e
indiferencia espacial del funcionalismo vy el
Estilo internacional, estd cerca de los
premisas planteadas por E. del Moral.
Tambien, en esta etapa, muestra la influencia
del purismo de los lenguagjes det Movimiento
Moderno. Proyecta, construye e  incluso
remodela poco mas de diez casas habitacidn
en la ciudad de Mexico, Cuernavaca,
Monterrey vy Acapulco. Asimismo, un hotel en
Acapulco. Enfrenta encargos de distinto tipo
gue dbarcan desde casas para fomilias de
ingresos medios - las cuales proliferaban en
nuestras ciudades y de manera especial en la
de Mexico- hasta residencias para ingresos
aitos. Su respuesta proyectual es
naturalmente diferenciaoda pero siempre
redlizada con talento y Qlto nivel

26.Revista Arquitectug/México, No. 1956.

27.- De Enrique Guerrero- arquitecto que no ha sido valorade
hasta ahora- se puede mencionar ta casa-habitacién ge 1o
calles de Lago Estefania No. 40 de 1948. De Max Cefio, s
pueden mencionar tras casas publicadas en ‘1949, el
Tacubaya , DF. en Tequestitengo y en San Angel, DF
{ArquitecturgyMex, No 26). Otia casa, célebre, en jardines de
Pedregal, 1956.



profesional. Una constante de su tfrabajo €s
que crea sus edificios con gran sentido
artistico, procurando satfisfacer de manera
intfegral las necesidades planteadas y la
busqueda del dptimo aprovechamiento del
terreno, la orientacion y el paisaje a tal grado
que éstas dos Ultimas se convierten en
determinaciones fundamentales del proyecto.
Mencionemos ahora algunas de sus obras
representativas de este género en la etapa
que nos ocupa: Escuela Preparatoria de
lrapuato, Guangjuato.

Casa Habitacion del Ingeniero A. Pulido en el
Pedregal de San Angel, México, D.F.

Casa Habitacion del Ingeniero P. Osante en {a
calle de Tajin, México, D.F.

Proyecto para la Casa de vacaciones de
alumnos vy profesores del Seminario en
Cuernavaca, Morelos.

Proyecto de edificio para los estibadores del
Puerto de Veracruz.



El Proyecto del Seminario Menor de Ila
Ciudad de México.

En esta propuesta (1955) se muestran con
claridad algunos de los elementos mas
significativos del lenguaje arquitecténico de
Benlliure, de tal modo gque aparece aqui ya
como una personalidad definida y original.
Esto quizd se deba a gue al mismo tiempo de
tratarse de su tesis de licenciatura, era un
encargo profesional en el cual seguramente
los comitentes le confirieron una gran libertad
expresiva, lo cual no sucede frecuentemente.

Se trata de un proyecto en el que se logra
una gran unidad entre la funcionalidad y el
cardeter simbdlico que requiere este género
de edificio. Asimismo, el emplazamiento en
el tereno estd determinade por esos
presupuestos, junto a una inteligente
adecuacion de las condiciones del sitio:
respetoc de los grupos mas importantes de
arboles, aprovechamiento de ia topografia,
de la ubicacién del terreno con respecto a la
carretera, asi como de la forma y g
orientacién  de éste. El  conjunto  estd
estructurado por volumenes
geomeétricamente simples, y esta pensando
de tal modo que ia mera funcionalidad es
rebasada por ung setie de efectos visuales
diferenciados, segun la ubicacion de los
usuarios vy espectadoies del edificio. Por
ejemplo, desde g carretera que conduce a
la pequena desviacion que lleva al edificio,
se observa el conjunto de éste en toda su
magnitud vy asi resalta el voiumen que
centraliza el conjunfo, tanto en e! piano
simbdlico como en el partido arquitecténico:
el de la capilla cefrada. En combio, ya en los
recorridos internos, esta capilla - que tiene un
gran valor plastico- al encontrarse en un
espacio cerrado junto con el atrio, constituye
una sorpresa para los gue acceden al lugar
central del edificio, desde la entrada.

El propio Benlliure, en el texto de su fesis,
hace explicita esa intencién de buscar la
sorpresa referida (28). Y por cierto, en su
proyecto encontramos un gran cuidado vy
una gran minuclosidad por crear ambientes
agradables e incluso poéticos que en
general los principios del diseno
funcionalista no contempian. En la
creacion de estos ambientes juega un
gran papei la obra pldstica manejada
con gran finura vy sentido clasico. Lo
significativo en esta propuesta - Yy en
ofras muchas de Benlliure- es que la poesia

28.- José Lus Benllure, Seminario Menor en fa ciudad de
Méxlco. Tesis profesional, Escueta de Arquitectura, UNAM

Mexico, 1955



20 Walter Gropius, Alcances de la Aiquitectuta Integral. Editerial
Infirito, Buenos Aires, 1958.

30.- José Luis Benliiure, Tesis Protesional, cit.

31 - ibidemn.

que encierran de ninguna manera altera |a
funcion del local o el ambito sino que, por el
contrario, la refuerzan con un sentido de
integracién. Se trata, o mi juicio, de una
posicién que se liga con una manera
histérica de hacer arquitectura, y que el
Movimiento Modermo- y ahi  estdén  las
proclamas mds extremas de un Gropius y un
Le Corbusier- quisieron reducir a cenizas (29}.
Pero quizd lo mds importante y digno de
reflexion es que esta “manera histérica” de
hacer arquitectura en este proyecto de
Benlliure tiene un indudable caracter
contemporaneo atributo que lo hace
aceptable hasta para ia critica funcionalista
mads extrerna . El punto de partida tedrico de
Benlliure, explicito en su tesis, expresa
cierfamente las orientaciones que se daban
en la escuela y corresponden por lo tanto o
los planteamientos del Movimiento Moderno,
tal como era visto aqui:

*Se ha procurade no olvidor que la
arquitectura forma parte del ambiente
en el cual el hombre desemperia sus
actividades y este ambliente deberd ser el
mds propio para la actividad que en é}
ha de desempenarse”.(30)

Lo decisivo, en una declaracion como estaq,
es la manera de entender las cualidades que
debe tener el ambiente arquitecténico para
que logre su cometido. En relacién con esto,
Benlliure hace una declaracidn sencilla y
general, referida al proyecto en cuestion:
*Pensandc en el cardcter de Ia
construccion se ha creido que un justo
camino pora logrario ser@ ftratar de
resolver a un mismo Hempo las
necesidades espirftuales.“(31)

Esta conviccién avala su estetica, la poética
del edificio indisolublemente ligada, como
deciamos, a la funcién. Se trata de un
lenguaje sobrio, de volumenes
geométiicamente simples, gue se articulan
de tal modo que generan, entre unos y otros,
espacios que le proporcionan al edificic una
vida infterior "alejada del mundanal ruido”,
propia para un edificio del género religioso.
los volimenes estdn  cuidadosamente
proporcionados, tienen panos lisos - tratados
con aplanado- y las ventanas se manejon
como horadaciones en el muro.  Estas
horadaciones estdn sujetas a un ritmo vy
proporciones armonicas, hecho que le
confiere al edificio perspectivas agradables.
Evidentemente, esta eiiminada aqui la idea
de |la: "caja de cristal” del funciondlismo vy el



Estilo Infernacional. La obra pldstica, sobria y
elegante, esta ubicada de acuerdo al tipo de
recintos vy refuerza, indudablemente, su
connotacion,

En fin, esta propuesta representa ya uno
expresion propia del lenguaje de Benlliure,
tan convincente que le valié la Mencién
Honorifica en su examen profesional. Se trata
de un verdadero despegue de su obra, que
s§& prepara para la concepcidon del edificio
Aristos, y que tiene otras expresiones similares,
como la mencionada preparatoria de
Irapuato (1956) vy algunas también del género
religioso.
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Seminaric Mencor de la Cludad
de México. 1955.
Planta de Conjunto.
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Corte Longftiudingl por la Capiiia Abierta

Perspectiva de fa Capilla Abierfa

Cristo de la Capiiia Abieria Seminario Menor de Ia

Ciudod de México, 1955
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Corte Transvarsal por ia

Capilla Ablerta y Fachacda of Norte.
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Fachada Sur ‘

Perspectiva de la Enfrada

Serninario Menor de ia
Ciudad de México, 1955
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Estudio de la Capilic
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Perspectiva Capilia de los Sacerdotes

Seminario Menor de Ia
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32.- Manuel Klaschky, Ing. Civil- José Luis Benliure, arquitecto,

Coniunto_ Cormercial en la Ciudad de Méxice, en lo Revista
“Arquitecios de México.” No. 14 ENERO DE 1962,

El Conjunto Aristos (1957-1961)

Este edificio representd - y aun hoy es
ejemplar- una alternativa dentio del genero
de comercios y oficinas. (Cudles son las
caracteristicas gue hacen de él una obra
maestra? Habra que mencionar en primer
lugar, la manera como estd planteada la
relacion de la arquitectura con su entorno
urbane. Ambos espacios estdn conectados
con las calles en cuya esguina se situa el
edificio’ la Avenida de los Insurgentes, de
gran impety comercial, v ia calle de
Aguascalientes, secundaria con respecto Q i
primera. Lo conexion se efectia g través de
fres pasgjes que conducen 4 comercios
interiores cuyos accesos dan a un jardin
central, cuidadosamente disefado, con
fuentes y espejos de agua.

Uno de los pasajes, que coincide con la
enfrada  principal estd  situado  sobre
Insurgentes, ¥ se encuentra bojo un alargado
y elegante relieve de canterq, realizado con
un fino lenguaje cldsico. por el propio
Benlliure. El tema de esta obra pidstica se
reflere al nombre del edificio y de esa
manera marca la entrada a éste. Los otros
dos pasajes tienen una entrada mas sencitla,
acorde con el cardcter secundario de g
calle Aguascalientes.

Asi se establece un didlogo entre la calie, sus
transelntes y el edificio. Este didlogo tiene
una gran potenciatidad, ya gue junto a la
necesidad funcional de acceder ai jardin
central parg acudir a los comercios intericres,
se planed éste para redlizar una diversidad
de actividades culturales, como exposiciones
y conferencias (32).

Hablemos ahora de la volumetria del
conjunto. Estd compuesta por un edificio-
basamento de dos niveles sobre el que
visualmente se levantan, por el lado de
Insurgentes, una torre de 18 niveles v por el
de Aguascalientes un cuerpo horizontal de
nueve. Ambas torres estdn exentas, v sdlo las
une el basamento. Hay que mencionar que
como era usual en un edificio de este fipo,
en la planta baja se alojan comercios v en los
pisos siguientes, oficinas. El conjunto es de
gran armonia - por las relaciones
proporcionales entre sus diversos elementos y
haturalmente por la forma y proporciéon de
éstos.



La estructura es una verdadera leccidn de
adecuacion al terreno y a las condiciones del
sector urbanc en que se encuentra el edificio,
de las cuales destaca su grado de
vulnerabilidad a (os sismos. En virtud de gue
la esquina de Insurgentes y Aguascalientes
foorma un dngulo de sesenta grados, se
diseno la estructura en base a una red de
triangulos equildteros de 5.84 m de lado (33).
Ese sistema le proporciona una gran rigidez y
posibllitd un manejo formal extraordinario,
gue Benlliure aprovechd para hacer un
edificio de gran belleza. La torre de 18 pisos
tiene una imagen de ligereza  pesar de que
la relocion  entre su parte mds ancha v la
mas larga no se la daria si hubiese sido
construida en forma de prissna rectangular,
como era usual entre los seguidores del Estilo
Internacional,

Benltiure adecud el volumen de g torre a la
red de tridngulos y hexdgonos y aprovechd ia
necesidad de rigidizar la estructura, por
mMedio de dos muros macizos doblados a 120
grados ( en coincidencia con la  red
estructural ). Estos muros se ubican en  los
extremos norte y sur de la tforre. Estan
recubiertos de cantera blanca - como todos
los macizos exteriores del conjunto- vy al
prolongarse un poco mas gue la torre misma,
fungen como elegontes remates del cuerpo
del edificio, ya que ademads estan coronados
por sendas cornisas rectas, muy finas. Tal
disposicidn le confiere a la torre wuna
estética impactante, subrayada por el
confrapunto que se establece con la curva
del basamento, que dobla la esquina de las
calles de Insurgentes y Aguascalientes. Tres
astas banderas rematan el muro norte de la
torie,

Otra caracteristica importante es que la torre
- como el resto del conjunto- tampoceo estd
fratada comoe “caja de vidrio”, a contrario ge
la mayoria de edificios de ese geénero: a
través de sus contrastes entre macizos y
vanos, logra un equilibrio entre solidez y
ligereza, que le confiere esa clasicidad de
ia que tanto he hablado para caracterizar la
obra de Benlliure.

En relacion con esa clasicidad hay que hacer
notar también el hermoso juego de planos y
volumenes diferenciados gque se combinan
con el edificio basomento para formaor
paramentos y remates de indudable lenguaje
contemporaneo.

33 - Consideto interesante ranscrbir 1o descripaidn técnieg
la cimentacién v i estructura del edificio Arstos: Lo o
compresibilfidad y gran espesor da fos depdsifas de arc
lacustre, de origen volodnico., sobre Ias cudles es
constiuida la moyor parfe do ko ciudad de Mexc
impone, en muchos casos. la necesidad de recurri
emplec de cimentaciones compeansadas o flotantes, QL
requieren o giecucion de una exocovacion, la Qu
frecuenternente alcanza profundidades de 6.00 m y
mayores. Lo remocion de la fierra durante Ia efecucion «
la excovacion produce una descarga de los estralos o
suelo que se encueniran debgjo de esta: tal descarga
fraduce en lg expansién de los arcilias afectadas, o
magnitud depende de las dimensiones del drea excavx
y de ia profundidad. Se ha podido comprobar que dich
movimientos flegan a ser del orden 040 m o«
excavaciones de 6.50m. de profundidad y dreqs de 12.00
60.00m.” La recompresidn o recuperacion de la expansic
dei fondo de fas excavadiones, al aplicar a carga de
estructura, produce asenfarmiontos cuyo Jesarroio o
fiernpo es fodavia imprevisible v que cousg, enfre ofr
darios a las construcclones vecings y a ia propia estructur
en ooasiones muy graves. Esta situacidn obliga of ingenie
a tomar precauciones especiales para  efectuar
excavacion, con objeto de reducir ol minirma la expansio
Uno de fos procedimientos aplicados mds recientemen
en México y por primera vez en & "Conjunta Aristos” por
Cig Sclum, S.A. do CY., con rmagnificos resultodos, consis
en producir una sobre carga de i Zong por excove
abatiendo o nivel del agua fredtico, previamente q
excavacion, para eflo se ha recurrido a la aplicacion o
fendmeno electrosmotico,  haciendo uso def  efec
acelerador def flujo de agua producido por una corrien
eléchico aplicada o suelo. La dmentacion del conjunto
digia en lo que constituye la  primera excovacion flevada
cabo en Mexico ermpleando el meétodo electrosmatico. L
cimenfacion incorpora . por primera vez un grupo o
piiotes consfituidos por fubos mefdlicos delgados. L
cimentaciones de los diferenfes cuerpos son Compensadc
incluyendo pilotes de friccion con cascarones cilindricos €
las superficie de contaclo. Para fines de diseno sismico a
la esfructura se efecfud un andlisls dindmico en ef cuerp
principal tornandose en cuenta explicitamente g forsio
originada, principalmente por 1o posicion excentrica de I
muros de concrefo asi como fas posibles discrepancic
enfre ung rigidez de cdicuio y kos rigideces reales. La maye
parte de Ias fuerzas corfantes horizonfalos se tormnag en Tfode
los casos con muros de concrefo reforradc  cuy
inferaccion con los marcos esfruchurdles fue considerad
on o disero. Ademds se revist cada marco para que fuer
capaz de resistir por sl solc e 50% por Ic menos de |
carga Whutaria  horizonfal que le  corresponderia
frabgjara aislodo. La rigidez del sisfermia formado por losc
planas y columnas con distribucion friangular equildtera s
cuantifico medionfe ensayves en un modelo de lucia
Qcero inoxidable ensayado en o laboratario. Se eligieron
disonaron los elemenfos de relleno de 1ol manera que n
fueran afectados upr eciablemente foe's ic
desplazomientos horizontdles de I estructura.”

Cabe aclerar que estos procedimientos No son invencién d
Benlliure, sino de los especialistas en ingenieria. José Luis, com
g& ha diche, es autor de Inidea de tionoulnr o estracte:
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Por lo que toca ai poramento de la fachada
de la torre hacia Insutgenies, esta tratado
visugimente Dol franjas horizontales
horadadas por bien proporcionados maodulos
vericaies de aluminio, a corta distancia uno
del otfro.

Ahora bien, como para subrayar gque no se
fratla de ung ‘cgja’, sing de una obra
arquitecténica, las partes diferenciadas de la
torre fienen un  remate” gue hacia
insurgentes  estd  compuesto por  fres
elementos:

1.- Una fronja horizontal maciza, coronada
por una fina cornisa recta. Sobre esa franja
estan unas estrias verticales en el centro de
cada ventana. Aparece aqui uno de los
‘elementos sorpresa” del edificio: Un balcon
iregular, de dos modulos de largo corido
hacia el norte del centro de 1a franja.

2.- Un hueco, a todo lo largo de la fachada
flanqueado por los dos muros de los
extremos. Hacia el lado sur este hueco es
atravesado por varios planos verticales.

3.- Una cormisa virtualmente en el aire,
agpovada en los muros laterales, que se
quiebra- y he aqui otros elementos sorpresa-
hacia el frente, vy hacia arriba. Y cotrida al
sur, una extrafa chimenea que nos
recuerda a Gaudi. Estos "divertimentcs” de
Benlliure podrian interpretarse  como  ung
ireverente e ingeniosa actitud frente al Estilo
Internacional.

La fachada posterior de la torre principai-
observable desde el jardin interior- es sobria.
Sus elementos estan distribuidos de acuerdo
a las funciones del blogue de oficinas. El
pafo fundamental, de 13 niveles, se levanta
sobre el basamento y esta compuesto por
fres franjas de ventanas. La franja cental
consta, en cada nivel, de ocho ventanas
horizontales, pequenas, que coresponden al
nuclec de sanitarios. Las laterales tienen seis
ventanas por nivel, cuadradas, segun el
modulo dominante en el edificio.
Corresponden a las oficinas y a los pasillos
que conducen a los servicios sanifarios.
Desde estas ventanas, la vista hacia el interior
del conjunto es espléndida. sobre el gran
plano de ventanas, se acusan los "servicios
de azoteqa”, de una manera libre pero bien
encuadrados por losdas y comisas. A pesar de
abarcar fécilmente tres niveles de altura, en
su franja central, no dan sensacién de
pesadez, al manejar una sabia combinacion
de huecos y macizos. No obstante Ia sencillez



de esta fachada, cuentan para su aspecto
agradable las proporciones de sus elementos,
y naturalmente, los elegantes muros laterales
de los planos doblados a 120 grados.

El conjunto Aristos, hacia la calle
Aguascalientes

El volumen dlargado que se levanta hacia la
cafle de Aguascalientes estd disefiado, con
criterios semejantes, aungue su tratamiento es
- por ast decio- menos intenso que en el
caso de la torre, seguramente por fratarse de
una calle secundaria. Cuenta también sus
menctes posibilidades visuales desde el
exterior. Sin embargo, esto no le quita vator,
ya que estd tratando con gran sentide de Ia
proporcion y tiene una elegancia indiscutible.
Agui tambien g  esfructurga  fue ung
determinante de su estética ., v en donde tal
COsQ se acusa notablemente es en los muros
laterales, en forma de pianos irregulares en
los que las diversas posiciones de sus
componentes  permiten  establecer  un
interesante juego de sendas franjas verticales
de ventanas combinadas con horadaciones
modulares en |la parte mayor, inclinada a
sesenta grados. También son de subrayarse
los eleganies dobleces de estos planos.

Toles disposiciones espaciales junto con las
ya descritas de |la torre, coadyuvan a darle
esa imagen sui géneris gue caracteriza a
este hermoso conjunto.

Conviene recalcar en este momento, que
una de las cualidades de esta obra, es que
esa manera de enfrentar las soluciones
formales, no son un mero recurso estético
en abstracto, sino que parecen emanar de
la funcién misma, de las actividades que
aloja el edificio. Y esto constituye toda una
leccion acerca de un manejo en el cual se
une lo estético y lo funcional, se satisfacen
las necesidades de los usuarios, y se
aplica una gran libertad creativa.

Como acontece con la morfologia de Ia
torre, la estructura volumetrica-
arquitectonica de esta masa de ocho pisos
sigue los mismos principios de referente
clasico: basamento, paramento, remate.
El basamento edificio, por e! lado de Ia calle
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14 - E¢ta obsewvacion fue hecha por el amiguttecto Humberto
[ealde en ung conversacion  aue tuve con el en relacion a
este edificio.

35 - Concretarmente su referenie fue la iglkesic de sant Ivo de ia
sapienza en koma de Bomamini,

Aguascdlientes, continia con sobriedad 1os
criterios utilizados en la calle principal

El paramento de lg masa horizontal de ocho
pisos es un plano de ventanales en hilera-
diseficdo con uno de los modulos generales-
con  separaciones delgadas entre  una
ventana y otiq, formando franjas horizontates.
Su parfe baja es un ventanal corrido.

El remate consta visuaimente de un hueco
alargado central ai nivel de la terrqza-azoteq,
una losa horizontal, acomisada, v unas 10sQs
menores en los extremos, de forma poligonalt,
sittadaos un poco mas ariba, Todos estos
elementos, proporcionados minuciosamente,
cen gran sentide estético, le dan gran
elegancia al disefic de este volumen. En lo
que respecta o su plano posterion, gnotaré
sclamente su similitud en cuante a estructura
moifolégica, la de la fachada posterior de la
torre, hecho .que se debe a que sus plantas
tipo son andlogas. Solo que en esie caso su
manejo es mucho mas sobrio.

Antes de ocuparme del espacio interno del
conjunto -ofro  gran  acierte, pleno  de
creafividad- es necesario  subrayar el
ambiente visual-espacial de los interiores de
los pisos tipo. Estd ciertamente condicionado
por la estructura de mddulos triangulares, lo
que produce qgue la peispectiva se abia
espléndidamente ai exterior desde el interior
de ias oficinas, sin el obstacuic de columnas,
ya que los ejes de las canceielus de
separacion, al ser perpendiculares a ia calle
y a los ejes longitudinales de la estructura, no
se adlinean en ese senfido con las columnas
de fachada [34).

El espacio interno del conjunto. Entrar g
este espacio preduce un efecto mdagice, yg
que estd disefado de 1@ manera que
proporciona una sensacion de aislamiento
con respecto al mundo exterior v desde ahi,
fas masas  del  conjunlo  adauielen  un
significado inusitado. Su protagonista
fundomental es el jordin central. de forma
alargada  trapezoidal, con  las  esguinas
curveadas, cada una con diferente radio, io
gue proporciona, ya en conjunto con el
portico que o rodeq vy 10s niveles superiores
del edificio pasamento, un hermoso efecto
barroco. Este se inspitd segun o propic
Benlliure- en Borromini {35). Soio que aqui
tambien, este referente histdrico, s& maneja
como en todo el conjunto, de manera
inequivocamente contempordnea. Y asi, e
muro esviaiodo de su costado oriente v sus



curvas asimetricas, le proporcionan un efecto
perspectivo de alargamiento. Oha
caracteristica, que coadyuva Q
proporcionarle su ambiente intimista y fe
confiere una escala humana, es gue {os dos
edificios altos estdn remetidos con respecto
del edificio basamento, y forman, junto con
los cuerpos de las colindancias, cinco
terrazas al nivel de la azotea de agquél. Estas
terrazas le dan un “aire” magnetico al
conjunto desde el jardin, al unirse con el
espacio de éste. El jardin esta libremente
disenado, a base de curvas de pavimento
marmoreo, gue abrazan planos de cesped,
de flores y fuentes. Un breve paso a cubierto,
exento, cruza el jardin en su parte angosta.
sobre ¢€l, etérea, se halla una losa de
concreto ondutada, colgadd en sus extremos
del intradds de la techumbre del pértico, vy
sostenida por cuatro tubos en forma de "V,
cargados @ un lado del jardin. Desde el
extremo occidente, una vez traspuestoc el
pasgje ubicado en la Av. de los Insurgentes y
la fuente casi siempre en ebullicion - hasta
1987 en gue fue destiuida para ser
reconstruida en 1988 - esa losa ligeta parece
enmarcdar un dlargado mosaico, obra de
Benlliure, que representa Ia procesion de las
Panateneas y que se encuentra a nivel del
piso, desde ia entrada del Ultimo pasaje de la
calle de Aguascalientes. Asimismo, subraya
un planc de canterg situado en el nivel
siguiente y que cierra el espacio interior en su
lado oriente. En ese plano - gue se une con
elegantes curvas al edificio basamento v ai
cuerpo de tres niveles de la colindancia sur-
se encuentra un hueco horizontal vy mads
arriba, un finisimo relieve de Benlliure que
representa  la  Llibertad. Finalmente, esta
rematado por una losa ondulada de poco
espesor. La imagen que se tiene desde el
extremao occidente del jardin, es
extraordinaria. Agui el efecto de
alargamiento  y “enrarecimiento” barroco
llega a su maxima expresion, con el juego de
las franjas de macizos y vanos del edificio
basamento, el gran plano remetido del
cuerpo alargado de la calle Aguascalienies,
que emerge detrds de unos ligeros
barandales, y al frente, impresionante, como
una torre flotante que acaba de zarpar, el
edificic mdas alto del conjunfo, parece
emprendet un vigje por la gran ciudad, gue
justo en esa etapa se ve transformada por
ung polemica modernidad.
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La modernidad en los edificios de
oficinas y la aportacion de José Luis
Benlliure.

Dentro de las diversas lineas que campeabon
en el dambito arquitecténico, de México
parecerian ser los edificios destinados a
oficinas y comercios los mds propios porQ
utilizar el Estilo Intermnacional. Y si tal
aseveracién podria hacerse a primera vista
de manera contundente, en un examen Mas
acucioso aparecen las contradicciones.
indudablemente, y este es uno de suUs
mayores  méritos, el conjunto  Aristos
representa el maximo ejemplo de un edificio
de este género redlizado para la empresa
privada, que se hace con una gran calidad
estética-humana que, como o he descritfo,
hace de él una pieza original, unica. Sin
embargo, hay gue reconocer que se daban
algunas reacciones confrarias a ios edificios
"cojas de vidrio”, dentro de este genero. Es
bien sabido que éstos proliferaban vy
transformaban a la ciudad - algunos con
calidad, los menos por cierto- con ese
sentido moderno cosmopolita de lenguaje
neutro. se pueden mencionar los nombres de
algunos arquitectos, que en cierto momento
intentaron en mayor © menor medida, con
diversos niveles de acierto, proponer un
lenguaje diferente: naturalmente, el tantas
veces mencionado Enrique del Moral, Mario
Pani - con fuerte influencia Beaux Arts- Jose
Hanhausen y otros. En el caso de Hanhausen,
se di¢ el significative hecho de que se
explicito esa intencidén cuando Ia revista
Arquitectura, en diciembre de 1956, publicé
un edificio construide por & en la Avenida
Insurgentes. En el texto de referencia, que
transcribiré en parte, se liga incluso la
propuesta de Hanhausen con un movimiento
europeo, encabezado por Gio Ponti -
constructor del edificio Pirelli - que pretendia
precisamente, ofrecer una alternativa a la
rigidez del Estilo internacionalt:

“EDIFICIO DE OFICINAS™. José
Hanhausen, Arq. He agui un ejemplo de
una recientisima tendencia gue empezd a
manifestarse en Europa hace pocos anos: la
tipica manera de ver un edificio de oficinas -
administrative, en general- ya no como la
repeticion obsesionante de modulos
celulares, sino como algo concluido en si e
identificable univocamente en su forma vy
dimensiones. E! arquitecto y critico Gio Ponti,
a tavés de la revista Domus, propuso lo
forma organica como categoria efectiva  de



un método de proyeciacion arguitectonica.
Siempre que tal criterio no nos lleve a un estérl
formalismo vy se respeten los cdanones de la
exigencia funcional, estimamos justificande fal
propésito  logrado tan perfectamente en este
edificio de Hanhausen. Suponiéndose estables las
condiciones econdmicas, la rentabilidad, el
cargcter  comercial, las  ilimitaciones  de
edificaclén, fos canones urbanisticos, asi como
constantes las condiciones de o técnica
conshuctiva, es logico y oportuno diferenciar
claramente ia planta baja destinada a comercios,
la mezzaning y las intermedias, que en todos 1os
edificios de este fipo adguieren un paricular costo
e imporiancia, de los demds pisos para
despachos. Se ofigina asi una  estructuracion
expresiva no  ocasionada, en readlidod, por
ninguna diferenciacion de indole técnico-
econdmica; la cudl sin embargo, se sostiene y
justifica respecto a una diferenciacion de usos y
empleos.” (34)

Asi se planteaba la cuestion. o preguntarle o
Benlliure, en 1992, si se liegd a formar ung
conciencia grupal en tomo a este planteamiento,
me manifestd que, explicitamente, no. Por su
parts, aungue reconocia e valor de Ponfi, su
referente europeo, tal como se ha mencionado
ya, era Mendelsohn. De cualguier manera, o
importante para la historia de nuestra arquitectura
confemporaneg mexicana es saber la presencia
de esa didléctica entre funcionalismo y Estilo
Internacional escuetos, vy una arquitectura mds
compleja e integral, nada menos gue en el
genero de edificios de oficings para ia empresa
privada. Ofra cuestion interesante de investigar es
la medida en que esas contradicciones fueron
preparando el ulterior  descredito  del  Estilo
infernacional. Ahora bien, es  imporante
mencionar agul, que si bien José Luis Benlliure no
construyd mds edificios del fipo del Arstos en esa
epoca, realizé una serie de proyectos en los
cuales se reconoce un lenguaie similar. Entre
éstos, destacan un conjuntc en tas calles de
Genova, Copenhague vy Paseo de la Reforma vy
otro en la esguina de Roma con Dinamarca.

Para finalizar, creo perlinente enfatizar que el
Conjunto Aristos, los proyectos mencionados v en
su medida los edificios gue se enfrentaron en esa
época a la sequedad y pragmatismo del Estilo
Internacional, muesiran  fehacientemente o
posibilidad de la construccion de una modernidad
grguitectonica no engjenante, reivindicadora de
la naturaleza humano-estetica de la arguitectura,
aun en los momentos en que ei ufilitarismo v el
afdn de mdxima rentabllidad aparecen como
determinaciones casi obsesivas del producto
arquitectonico.

36.- ArquitecturaMeéxico, dic de 1954
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Estudio para edificlo en
o Cludad de México.
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37. - Como acontecid en los paises llkamados desanclkados. en
México -y en general en Aménca Latina- &l Estilo Intemacional
plerde el presfigio gue habla conquisiado entre o inmensa
mayolia de los arquitectos impulsores de la modemidad. Y asi,
ese lenguaje paradigmdtico de ka “cuttura industrial, empieza
a ser sustituideo por un conjunto de preoccupaciones gue
parecen centiarse en la necesidad de  constiuir uNo
modemidad no enagjenante. En muchos de 105 €os50s, el
enfrentarmiento a la enajenacién se ha aprogdrmado a ko historio
y O la busqueda de identided cultural de la arquitectura. Es
interesante recordar agul, que incluse se llegd a preciamar la

muere de [0 Arquitectura Modema® v el suigimiento de un
nuevo “espirtu”: el de la “Posmodermidad”. Se han senalodo dos
eventos cqlificados de verdaderos sepultureros del  Estiic
Infernacional; ko demolicidn, por medio de dinamita, del
tisiemente célebre conjunto habitacional de San Luis Missour,
en 1960, v la aparicidon del libre de Robert ventun, Complexity
and Contradiction in Architeciure, escritd a  phincipios de o
década de los sesenta.

Si quisiérarmos encontrar los primeros indiclos, por asi decinge, de
o imupcién de la arguitectura no racionalisto en México,
podriamaos citar dos hechos significativos: la publicacién, con
sus elogios respectivos, cel edificlo de los amacenes
Rinascente, en Roma, de los argquitectos Franco Albini y
Froncisco Helg, de claro referente historicista
(Arquitectura/México, junio 1962) v del edificio de Ingenieria de
I Universidad de Leicéster, de los arquitecios Stiling y Gowan
[Arquitectura/México, Junio 1965) Este edificio- que obluwvo el
Premio RS Memorial Awcrd en ese anc, ha sido considerago
como unc de los primeros protagonistas del nuevo lenguaje
“High-Tech™ o “Tardormodemisma”.

Asi se van infreduciendo, vy utteriormente adoptando 10s booms
postacionalistas. En los ochenta se puede observar una clara
tendencia g la arguitectura de grandes planos de vidio espejo,
de indudables referentes nofeqQmericanocs y eurcpeos. Los
edificios "Parque Reforma” en México D.F. de los arquitectos
Augusto H. Alvarez y José A. Wiechers (1981-1983), el de las
oficinas centrales de Bancomer de ia ciudad de México, de
estos mismos arquitectos junto al arquitecto Juan Sordo (1979,
50N APENGS UNos cuantos  ejemplos.

38 - Agu me refiero @ aiquitectos como A, Zabludovsky,
Teodoro Gorzdlez ce Ledn y Ricordo Legoreta, por un tado v
Agustin Herndndez, Juon Jose Diaz Infante y los menclonados en
la cita anterior, por el otro.

3%. - Fsla aseverocion parte del reconocimiento de que
no hubo un grupo social 1o suficientemenie fuerte come
para lograr la hegemeonia en lo que respecia a una
linea cultural crquitectdnica. Por elio-lo diré de paso-
resulta audoso hablar de una “Escuela Mexicana de
Arguitectura®, consolidada como la de Pintura (Diego
Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros y
tantos mas). Sin embargo, los propuestas
arguitecténicas  de  intencidén  nacionalista  podrion
valorarse en términos de 10s pueden contlpuir, ya sea
port via directa o comeo sugerencia, a lo constitucién de
un lengucje de identidad nacional. Esta Identidad,
como 1o hemos planteade no puede concretarse en un
medio individualista sino solamente cuandec se dan
condiciones sociqles de intereses comunes.

Desge ese punto de vista, se posibilita una valoracion
mds acertada, digdsmoio asl de to obra de arquitectos
como Luis Barragdan, Rogelio Salmong, etc. y sobre todo
ahora en que se les ha colocado en la cumbre de ios
arquitectos de identidad latinoamericana,

TERCERA ETAPA. 1962-1985

José Lluis Benlliute despliega unc gran
actividad en esta etapa -bastante larga,
ciertamente- caracterizada por una serie de
acontecimientos y transformaciones de o
cultura  arquitecténica, que trataré  de
sintetizar. En alguna medida como es logico,
se prolongan las tendencias de |la etapa
anteriof, gunque se hace evidente una crisis
en los diversos niveles de la  cultura
arquitecténica. Veamos:

1. - Desarrolle vy declinacidon del Estilo
internacional. Esta  dltima  agparece  con
claridad hacia la mitad de los anos setenta.
Una de las respuestas a esta situacion, es el
surgimiento de propuestas que tienden a
incorporarse a los booms post-raciondlistas
europeos y norteamericanos. Nos referimos a
los lamados posmodernismos v
tardomodernismos. Ya en la década de los
ochenta, se pueden reconocer estos
lenguajes en nuestro pais (37).

2. - Desdliento de las propuestas nacionalistas
por parte del estado, sobre todo durante ia
década de los setenta, aunque se realizan
algunas obras de interés -mas bien aisladas-
con intencion de mexicanidad. Esta situacion
cambia, como se ha mencionado ya, en la
década de los ochentq; como parte de la
respuesta a la  declinacion  del  Estilo
internacional. Nos referimos al movimiento de
dimensiones latinoamericanas  gue  se
propone la busgueda de identidad de
nuestra cultura arquitectonica. México hasta
ahora, ha sido uno de sus principales
protagonistas (supray).

3. - Una caracteristica significativa es que
tanto {as lineas internacionalizantes como ias
que buscan la identidad de Ia arquitecturag,
se dan de manera abierta y plurai. ¥ si bien
algunas se agrupan en corrientes y lenguajes
identificables surgen propuestas
individualizadas, algunas de gran originalidad
(38). La medida de su valor, segun mi punto
de vista, reside en su capacidad de aportar o
sugerir elementos para el desarrollo de
nuestra cultura arguitecténica (39).
Naturalmente, como en la etapa anteriar, hay
arquitectos que oscilan entre una y otrg
manera de ver la arquitectura.



Otras caracteristicas, de indole mdas general,
pero que influyen en la arquitectura son:

4.- Evidencla y reconocimiento de una crisis
urbana sin precedentes, sobre todo en las
grandes ciudades Y de manera
particularmente aguda en la de México.
Segregacién espacial, incremento en los
deficits vy deteriotro de la vivienda,
equipamientos y servicios: contaminacion,
deterioro ecologico, agravamientc de las
condiciones materiales de vida de la mayoria
de la poblacion; caos visual, pérdida de
identidad de la cultura material urbana (40).

5.- Proliferacion, a partir de la primera mitad
de los sesenta, de ia construccién masiva de
vivienda reglizada en terminos crediticios. Por
lo tanto, amplia mercantilizacion de éstq,
que se extiende a otros géneros de edlificios vy
que indudablemente determing formas
diferenciadas de ver vy hacer arquitectura vy
coadyuva al aceleramiento de la  “crisis
urbana“{41).

6.- Grandes transformaciones en o]
ensefianza de |la arquitecture, como
respuesta o la  crisis de nuestra cultura
arquitectonica, y de las lineas educativas al
respecto {42).

La obra de Benlliure en esta etapa.

Dentto de estos procescs, enunclados de
modo sumario, franscurre la labor profesional
de José Luis Benlliure. El es uno de esos
arquitectos que van desarrollando una fuerte
originalidad, en un intento bien logrado de
hacer una arquitectura apegada a las
condiciones locaoles, sin hacer de lado
contribuciones de los avances tecnologicos y
del lengugje contemporéneo. Naturalmente,
una constante de su obra es su gran fuerza
poetica, ligada ¢con  unda  generosa
funcionalidad, o gue le da una relacion
integral con los usuarios, y produce esa
sensacion de “querer estar siempre’ en los
espacios proyectados por &l”

Dentro de estas caracteristicas generales, se
puede agrupar su  obra de la siguiente
manerqa:

40, - Come es sabido, durante el sexenio 1970-19764, |
reconoce no solo la “crisis utbana”, sino la del “modelo ¢
desanolio” adoptado por los regimenes posrevolucionarios. A
€5 OCI050 decir que cormo respuesta a ia crisis urbana, se Cre
en 1976, La Ley General de Asentamientos Humanos, Mo
adelante, se desarollaria una intensa politica de planificaci
ubana, de dudosos resutados

41 - La crisis se acelera ya que al convertir la vivienda e
mercancia, - y scbre fodo por sus grandes aumentos de cost
armplios seclores de poblacidén quedan fuera del alcance ¢
ese bien prmaric. Con esto, se acentua la  llamac
marginalidad en las ciudodes Ademds, como se sabe, es
proliferacion de acciones de vivienda fue incenfivada en gK
medida por la politica de Ia Aliarza para el Progreso, impuisac
por o Organizacion de los Estados Amencanos [1962). Es
momentc en que entron G pais, en témincs financiero
“capitales sermilla” de oiganismos infetnacionales. El impacto €
lo cultura arquitectdnica de estos hechos no fue preciscment
positivo, ya que coadyuvo a ka conversion de la vivienda- y r
solo de ésta- a mero artefacto mercantil.

42, - Una de igs manifestaciones mds fuertes y evidentes ¢
asta crisis, la representa el Mowvimiento a
Arquitecturag/Autogobiemo, pioducido en la  Escuela ¢
Arquitectura de ia universidad mas gronde del pais, fa UNAM, €
1971, Como es sabido en nuestio dmbifo, este movimiento
que influyd en un buen numerc de escuelas de argutectura d
pais- fue uno de los resultados del impacto del movirnien
estudiantil de 19468,



1.- Proyectos de gian envergadura, en los
cuales despliegos en gran escala su
capacidad profesional y va desarrollando sus
criterios acerca de la arguitectura con
respecto a este tipo de propuestas. Aqui se
ubican, sobre todo, sus participaciones en
concursos internacionales, tales como el
proyecto para la sede de la Organizacion
Panamericana de la Salud, en Washingion: el
edificio Peugeot, en Buenos Aires, Argenting,
el centro Euroskaal en San Sebastidn, Espana
y el edificio de la Opera de Madrid. También
se pueden considerar aqui el primer proyecto
para la nueva Basilica de Guaddlupe y su
participacidn en el proyecto definitivo para
este edificio religioso. Todos los proyectos
mencionados se reglizaron  durante  la
década de los sesenta, con excepcion del
ultimo, que se lleva a cabo en la década de
los setenta.

2. - Proyecto de vivienda y construccidn de
mas de una veintena de casas-habitacion
de encargos privados parg familios de
medios y altes ingrescs. Algunas de estas
casas se hicieron en colaboracién con los
arquitectos Alejandro Shoenhofer (Lomas de
Chapultepec, afos 60), Pablo Benlliure (tres
casas en Valle de Bravo, primera mitad de tos
afios ochenta), Pablo Benlliure y Miguel Angel
Ortego (una casa en Valle de Brava). Ademas
provectd un conjunto de cuarenta casas en
Contadero, D.F. En estas casas -dos de las
cuales se encuentran en Madrid- se muestra
un desarrolio de gran originalidad, de apego
a los valores locales, incluso de cardcter
verndculo, con gran anaigo a las condiciones
del sitio y con los criterios que hemos
expuesto reiferadamente, de expresion de
una funcionalidad manejada en un  sitio
integral.  Las casas disefladas vy
construidas en Valle de Bravo representan
una realizacién “cumbre” de sus criterios
en materia de casas habitacion de tipo
vernaculo®,

3. - Proyecto de vivienda y construccion de
casas para instiluciones oficiales: para el
instituto AUR! ( Instituto de Accién Utbana e
Integracion Social) del estado de Méeéxico,
conjunto “lzcalli” en Toluca, Mex, de cerca de
200 casas;, para el instituto del Fondo
Nacional para la Vivienda de los Trabgjadores
(INFONAVIT) provecto para la unidad San
Gabriel, en las cercanias de Toluca, cerca de
600 casas de doce diferentes fipos, para el
mismo INFONAVIT, varios proyectos de
biogques de vivienda en la Unidad el Rosario,



Azcapotzalco, D.F. [ne se construyeron); para
esta  misma institucidn, proyectos de
prototipos de vivienda para ser construidos en
diversos lugares, asi como el disefio de una
unidad prefabricada de cocina-bano. En
estos proyectos y obras, Benlliure se adapta a
los normas oficiales en cuanto a dreas
posibilidades constructivas, sanitarias,
acabadoes, ete, imprimiendoles sus principios
y sello personal, incluso influyendo en muchos
casos para la implantacion de normas vy
critetios en varios aspectos de su disefo vy
produccién. Los proyectos y obras
mencionadas se realizan la década de los
setenta. Habria que mencionar, también en
esta década, los proyectos de dos tipos de
casas para profesores de la UNAM, como
parte de un proyecto mds amplio que
realizaron algunos profesores de la Escuela
Nacional de Arquitectura.

Una realizacién significativa es un conjunto de
bocetos de prototipos de vivienda
multifamiliares para ser construidos en
Madrid, con el sistemma de prefabricacion
Koslov, de origen sovietico.

4.- Proyectos de remodelacion, recuperacion e
incluso de creacién de poblados, también por
encargo de instituciones estatales. Estos son, en
los afos setenta: Para AURIS, remodetacion y
recuperacion de tres poblados del estado de
Mexico, con la colaboracion de los arquitecios
Juan Urquiaga, Victor Jimenez, Enrigue Lastra vy
Alejandro Sudrez Pareydn. En los comienzos de
la década de Ios ochenta, en 1981, |a CFE le
encargd los proyectos de dos poblados que se
crearian con motivo de la construccion de una
prensa  en Simojavel, Chiapas. Para lag
elaboracidon de estos proyvectos se instald en el
lugar un equipo de trabajo. Solo pudo realizarse
una Casa Muestra. Los colaboradores en astos
proyectos fueron, los arquitectos Victor Jimenez,
Miguel Angel Ortega, Pablo Benliure y José
Maria Bilbao y G. Seman. Agui también se
despliega un interesante trabajo  cregtivo,
apegado a las condiciones y  circunstancias
locales. Resalta el trabgjo de los proyectos en
Chiagpas, en donde se desarmolld toda una
estrategia para conocer las necesidades de los
pobladores, en |a cual incluso participaron los
ninos. El prototipo que se concretd tiene un
gran interés por su sencillez y apego a ias
costumbres y condiciones locales. Aqui  se
pueden incluir, los proyectos gque reqlizo, por
encargo de AURIS, del Palacio Municipal v de
un  peqguefo Museo  Arqueologico  en
Ocoyoacan, Estado de México (década de
los setentq).



N

!
&
b



109

5.- Proyectos y construccion de edificios d
departamentos y de oficinas, en el siguiente
orden: década de los sesenta. edificio d
oficinas en las Lomas de Chapultepec con |
colaboracion de Alejandrc  Schoenhofe
edificios de departamentos en Alfea, Espari
en colaboracion con su padre; proyecto d
un edificto de departamenios en MulCic
Espona. Década de ios setenta, provecto d
edificio de departamentos en g Calle Sevilic
Mexico D.F. Edificic de departamentos en |
Av. Alvaro Obregon. Mexico D.F. e
colaboracion  con  ei Alg.  Alejandr
Schoenhofer; proyecto de un edificio d
departamentos de Acapulco, estado d
Guerrero.  Agui  corviene mencionar
proyecto de hotel en la ciudad de Meéxico
el proyecto y construccién del bar anexo
Hotel El Cano de Acapulco, ambos en |
década de Ios sesenta. (Este hotel fu
constiuido por el Arg. Imanol Ordorika).

6.- Proyectos realizados en la década de k
setenta y por encargo de la Secretaria ¢
Patrimonio  Nacional, parq obras C
restauracion y remodelacion para la ciudo
de Qaxaca. Exconvento de Santa Catalina
factual Hotel Presidente), Plaza de San
Domingo, Zécalo de la ciudad, casa de i
Siete Principes. Estos habgjos se llevaron
cabo con la colaboracion de |los aiguitectc
Juan Urquiaga, Victor Jimenez y Alejond
Suarez Pareyon. La supervision, por pafte ¢
la Secretaria estuvo o cargo de [«
arquitectos Vicente Medel, vy Jaime O
Lajous. Tambien participd en las obras ¢
restauracion del templo del Pocito en g Vil
de Guadalupe.

7.- Proyectos y edificaciones de obras ¢
género eclesidstico. Ademds de las vy
mencionadas en el inciso 1, en |la decac
de los sesenta regliza un segundo proyec
para el Seminaric Menor en Tiaipan. D.F.
construye sus pabeilones para aulas
dormitorios (Este trabajo se hace con
colaboracion de Alejandro Shcenhofer]. En
misma decada, construye, con |
colaboracion de este mismo arquitecto, L
par de iglesias: una en la colonia Jard
Balbuena, y la ottg en la colonia Prac
Valiejo, México, D F.



Iglesia en México, D. F.
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Planta Nave

Prayecto Caplila del Seminario Concilior

México, D.F. 1953

Proyecto Capifla del Semninario Conclliar

Mexico, D.F. 1953
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43 - Las caractefisticas de la convocatona tueron publicadas en
el periddico Novedades en un aticulc en el gue se informa
acerca de la paricipacion de José Luis Benlliure en el concurso
y la ebiencion del segundo lugar. La fecha de publicacion es el
domingo 22 de octubre de 1960, y chi s¢ Informa gue la
Convocaloria tue publicada el 15 de febreto de ese ano. En
oo periddico- no identificade y cuya fotecopia aparece en el
cumculum de Benfliure que prepard el Taller Max Cetto de Ia
Facutad de Arquitectura de la UNAM - aparece un articulo que
anuncia el Segundo Lugar otorgado al Proyecto de Bentliure,
cwo encabezado es. " México obliene un premio en
Washington®.

44 - ibidem.

Acerquémonos ahora a las Obras mas
Representativas

El proyecto para el edificio de |la
Organizacion para la Salud. 19460 José Luis
Benilliure respondio a la Convocatoria ianzada
para  ese  CONncurso, con  un  proyecto
minuciosamente andlizado vy de fuerte
expresividad contemporaneq, a tal grado
que fue laureade con el segundo lugar.
Numerosas han de haber sido  las
paricipaciones, ya gue el llamado a
concursar fue dirigido a “todos los arguitectos
del Hemisferio Occidental, autorizados para
ejercer su profesion en sus respectivos
paises’(43). No esta de mds transcribir el
requisito general- que ahora nos parece
obvio- planteado por la Convocatoria:
“Deberd ser un edificio atractivo a la vez que
funcional, con espacios para tas oficinas y
otras instalaciones necesarias para o
Crganizacién”(44).

Una de las principales dificultades de este
proyecto, fue la de cubrir un gran numero de
requerimientos funcionales en un terrenc
ciertamente restringido, por su  forma,
dimensiones, ubicacion y por las condiciones
establecidas en los reglamentos de
construccidn de la ciudad de Washington.

Los espacios a crear, se plantearon para Ias
siguientes  dependencias: a).-  Oficinas
gjecutivas, b).- Division de Salud Pdblica, ¢)
Divisién de Educacion y Adiestramiento, d).-
Divisidbn de Administracién, e).- Servicios de
Reuniones, f).- Estacionamientos, g).- Servicios
Generales. El terreno, que fue donado por el
gobierno norteamericano, estd en la ciudad
de Washington y se ubica entre tres calles,
por lo que su forma es la de un tfrigngulo
rectadngulo  cuyas  dimensiones son
aproximadamente de 76.20 m por 53.40m
por 83.40 m. Era evidente, comentd Benliiure,
que las dareas a satisfacer obligaban a una
disposicion espacial - funcional concentrada.
De acuerdo con este criterio, Hegd a una
verdadera sintesis creativa de las multiples
determinaciones del prohlema.

Examinemos las caracteristicas
fundamentales del proyecto. La
mencionada disposicidn concentrada -afirma
Benlliure- planteaba una gran dificuttad para
diferenciar volumétiicamente los  distintos
elementos, estrategia usual de la arquitectura
contempordnea. Hubo que utilizar medios
niveles en muchos casos "por falta de



espacio para agrupar elementos intimamente
relacionados, cuya suma de superficies
rebasa la superficie total del terreno” “otro
problema fue la coincidencia de la vista mas
alractiva con la peor orientacion.” Troto de
resolverse con parteluces- mismos que
cubrian una funcién estructural- para proteger
a las oficinas de los rayos solares, sin impedir
la vista. La distribucion general se propuso de
la siguiente manerq:

Las dependencias de acceso al publico,
estan situadas en el basamento y la planta
principal. Esto tiene por objeto que se suba o
se bagje medio piso desde el vestibulo
principal. Las oficinas ejecutivas se ubican en
el dlttmo piso habitable. Lg biblioteca - que
s para uso exclusivo del personal profesional
de la Organizacidén- se localizd en la parte
media, en altura del edificio. Tal cosa para
acortar distancias G sus usuarios, mismos que
estdn permanentemente en los oficinas. Un
jardin de sombra se localiza contiguo a g
biblioteca para proporcionar a ésta un
ambiente agradable. Las oficinas
relacionadas con el sector de reuniones se
colocaron en un nivel intermedio en reiacion
con el salén de sesiones y las salas para los
comités, Por su parte, el sotano se dedicd
casi en su totalidad para estacionamiento.,

Hay que sefnalar que en este proyecto, con
esas disposiciones, se tratdé de reducit a un
minimo de allura las circulacionas verticales
para  descongestionar el  servicio de
elevadores vy dejarlo para use casi exclusivo
del personal de planta del edificio. En lo que
respecta a la estructurg, se propone de
concretc armado y con  un  diseno
modulado, aunque tratando de evitar "ung
desagradable monotonia en los espacios”

Una idea determinante en la morfologic de
este edificio - y que segun Benlliure
pasiblemente influyd negativamente en el
jurado- fue la de evitar una expiesion
monumental, para no entrar en competencia
desigual con los edificios del sector urbano
en el que se ubica. Uno de ellos, que
Benliure menciona en el articule de
referencia, es el de la Secretaria de Estado.
La sintesis de estos criterios fue un conjunto
de masos irreguiares de diferente allurg,
perfectamente embonadas con el terreno,
del cual se destaca por sus diez niveles, un
volumen alargado sobre |la hipotenusa de un
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Tiangulo, - situada al norle - con una
elegante combinacién de curvas y rectas, vy
ptesentan un rebagjamiento de nivel hacia su
fachada sur. El resto de las masas, cargadas
hacia los catetos del tdnguio del terreno, hacia
el sur y el poniente, ofrecen un juego de dos ©
tres niveles, entre los que destaca la masa del
auditorio, la cual presenta, hacia la fachada
poniente, juntc al acceso principal del edificio,
un gran mural alargado, Estos juegos de
volitmenes le imprimen al edificio una expresion
piastica barroca, e incluse orgdnica, que junto
al fratamiento  diferenciado de ventanales
coridos, pareluces, celosios v macizos le
confieren un original cardcter contempordneo.
Por lo demds, en su interior son abundantes los
ambientes agradables.

La Torre Peugeot de Buenos Aires
(1961) y otros concursos
Internacionales.

Respecto del concurso para el proyecto de las
oficinas de la empresa Peugeot en la capital
de Argentind, hay que subrayar que los
reguerimientos plantecdos obligaban a un
edificio- torre de oficinas, Coherente con sus
ptincipios arquitectonicos, Benlliure se propuso
crear un volumen vettical - 57 pisos- que no
repitiera la forma  prismdtica, comun, casi
paradigmdiica de loas tomes del  Estilo
Internacional, que vya caracterizabon o los
consorcios nofeamericanos. vy asi, la tomre
proyectada tenia una generatriz oval, cortada
en sus extremos por sendos planos doblados en
dngulo en el eje mayor del évalo. Tal forma e
permite la colocacion de terrazas sucesivas en
un senfido vertical y le proporciona una
elegante ligereza que se levania sobre un
"basamento” que rebasa el cuerpo de la torre
en el cual se dlojan los servicios que requieren
un acceso mdas directo del publico, como el
auditorio, que tiene una atactiva fachada de
doble cuvatura. Es importante sefnalar que
Benlliure, para asumir el lenguagje arquitectonico
de este edificio, realizd un andlisis general de ia
imagen urbanc-arquitecténica del sector en
gue se ubicaria. Se trataba, nos habld de una
zona de nuevo desarnollo, de edificios altos, de
lengugje  contemporanec, lo cudl no
comprometia a una contextuadlizacion con
edificios histéricos. Otra cuestion interesante es
el comentario que nos hizo el qutor acerca de
la impresidn que le habia causado (g visita al
edificio Pirelli, afos después de la construccion
del Aristos ¥ que de alguna manera reforzd sus
objetivos de rebasar gl Estilo Internaciondl.
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Torre Pougeot en Buenos Alre.

Proyacto 1961
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Ahora, o diferencia del concurso Peugeot, en
el del proyecto para el Centro Pompidou, si
se planteaban reguerimientos de
contextualizacién con el sector urbano. Lo
gue propuso Benlliure fue un edificio cuyo
perfil sugeria un blogue con manzardag, de
acuerdo a la motfologia que fisonomiza ese
sector de Paris. En lo que respecta al Centro
Eurckursaal en San  Sebastidn, Espana,
Benliiure respondic a los requerimientos
planteados con tres cuerpes bien  dispuestos
en el tereno de forma sensiblemente
trianguiar: en el extremo mds angosto ubicod
una torre de 33 niveles para alojar en ella
departamentos, enseguida un cuerpo
intermedio, de dos y tres niveles, con un
ensanchamiento en planta para adecuarse a
la forma del terreno en el cual se ubica un
centro de convenciones, una zonha comerciat,
cine e incluso una pista de hielo. En el
extremo mayor, se plantea un edificio
alargado, de plantas rectangulares,
compuesto de un basamento de dos niveles y
un cuerpo de trece. En este conjunto de
proporciones agradabies, el lenguaje “neutro”
de indiferencia volumétrica del Estilo
Internacional, es enfrentado con interesantes
juegos de planos y combinaciones de
espacios interiores, ambientados con g
estética altamente senscrial y profundamente
contemporanea de Jose Luis Benlliure.

Por su parte, el proyecto de la Opera de
Madrnd, se concibe como un conjunto
simétrico de volumenes de relativamente
poca altura, de sentido horizontal v de
generatrices poligonales, con tendencia a los
tridngulos, frapecios y hexdagonos. Pudiera
pensarse, en una primera apreciacion, que
se trata de un juego dellberadamente
complicade, aungue fuertemente expresivo;
sin embargo al platicar con  Benlliure,
manifestd que los requerimientos del edificio
fueron de un alto nivel de complejidad, los
cuales, fueron “"traducidos” plasticamente.
Naturalmente, esta *fraduccion” esta
realizada con un gran falento y sobre todo
con una determinada concepciéon de |a
relacién forma - funcién en la arquitectura,
lo cual pone en entredicho, al ver su
resuitado, el paradigma de gue las funciones
deben producir formas “simples”.

En este apartado, me voy a permitir
mencionar, de paso, la participacién de
Benlliure en los proyectos de la nueva Basilica
de Guadalupe, en México, D.F., de los cuales
va he hecho mencién. So6lo recalcaré aqui



que su experiencia en el género eclesiastico,
le permitid proponer la forma-circular,
centralizada- que sivio de base para el
"partido” definitivo de este edificio, asi como
la idea de la cubierta colgate. Empero -me
aclaro al autor del Aristos-, el arq. Ramirez
Vasguez habia presentado ya un proyecto
con cubierta colgante, pero con planta
rectangular. Ahora, a mi juicio el resultado
final ya no es, de la responsabilidad del autor
del edificio Aristos.

Para finalizar este apartado sé6lo hay que
recalcar que las obras mencionadas, se
produjeron en la primera mitad de los aiios
sesenta.

Basilico de Guadaiupe

Meéxico, D.F. Proyacto

Ky




Las Casas Habitacion de Encargos
Privados. Valle de Bravo.

En 108 edificios destingdos a casa-habitacion,
5& expresa con claridad la personalidad de
Benlliure, al grado de que en ellos se
encuentra una originalidad indiscutible, un
lenguaje propio. Y esto, aungue son obras
que estan contextualizadas al sitlo en gue se
encuentran. Pues bien, en la etapa que nos
ocupa, nuestro aufor define ese lenguaje,
sobre fodo en los encargos privados. Y asi
como el Aristos es |lg obra cumbre de su
etapa anterior, en materia de este género de
edificio, el conjunto de casas que construye
en Valle de Bravo (1979-1985), representan la
maxima expresion de su obra. Naturalmente,
ya en obras anteriores el lenguaje ulilizado en
aquéllias, estd presente, de alguna manera.
Tal es el caso de fa casa habitacidén de la
familic Ensefial, realizada en Somosagua,
Madrid, Espafia (1971-1972).

Las casas de Valle de Bravo- poco mas de
dieciocho, en diversos puntos de la zona- son
una confundente concrecion de arquitectura
paisqjistica, de un regionalismo racionalizado
en cuanto a geometria, sistema constructivo y
costo, y al mismo tiempo, de una poética
acorde al género de casa habitacion de fin
de semana.

La arquitectura tradicional del fugar, vy el
hecho de haber side declarado Zona Tipica
en 1971, oblign a la confinuidad de su
cultura arquitecténica, lo gue no descarta,
naturalmente, el sentido contempordaneo.
Benlliure supo responder cabalmenie a este
requerimiento,

Lo cultura arquitecténica de este poblado
-que adquiere el rango de ciudad vy el
nombte que ahora tiene, en 1878- se
remonta a la época prehisponica, vy
presumiblemente es de otigen mazahua y
otomi (45). Scobre esa base, en las épocas
posteriores, adquiere la fisonomia que ia
caracteriza. No me resisto transcribir - por el
significado que tiene en el contexto de este
libro- la descripcion gue hace Enrigue del
Moral, de ese sitio y de su arquitectura:

"La poblacion original de Valle de Bravo, se
desarrollo en las laderas de las colinas, en
gran parte cubiertas de pinares, que bajan
gradualmente hasta la actual presa o vaso
regulador de un sistema hidroelectrico. El
terreno accidentade y el clima templadeo,
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45.- El nombte ofiginat de valle de Bravo fué Temascaltepe
que quiere decir “Cenc de Bonos™ (Temascal, bano y Tepe
ceno). La Informacién gue me sinvid de base para las diferent
referencias a esta pobiacién y su arquitecturo, fué tomada ¢
la revista Arquitectixa-México, No. 118, de septiembre-octut
de 1978. Su seccidn "Resefia Aiguifectonica”, esta dedlcax
a ese tema.



46 .- Ervique del Moral, en su ariculo "Un ejemplar casc de
Consenvacion Urbana”, del numero 118 de 1o revista citada, se
refiere agui ol lago arificial creado en 1971 a raiz ce o
construccién del sistema hidroeléctrico de ixtapantango

47 .- Ipidem.

48 - Ipidemn.

49 - Ividem. { negritas mias).

hiumedo vy lluvioso, condicionan  5u
arquitectura. Esta, muy sencilla y atractiva,
nos muestra fachadas de grandes muros lisos
aptanados y pintados a g cal de blanco ©
con colores muy suaves; los vanos, siempre
con cerramientos de madera, uso frecuente
de badlcones, qislados o corridos y aun de
loggias con barandales de madera. Los
techos inclinados y recubiertos de teja,
sobresaien del pafio de los fachadas, para
protegerias adecuadamente de las
frecuentes lluvias.”[46). Y mds adelante, ‘el
invariable uso de los techos inclinados,
provoca la aparicion de una tercera
fachada, que coresponde a la vista de 1as
techumbres, la que resulta sumamente
atractiva v en ocasiones dominante debido a
la topografia accidentada del terreno, la que
también propicia soluciones arquitecténicas
imprevistas y pintorescas, no sélo particulares
sino de conjunto®(47].

Veamos ahora como caracteriza del Moral
los nuevos desarrollos del lugar: “Las diversas
zonas de poblacién gue conforman el
crecimiento reciente de Valle de Bravo se
encuentran casi todas ellas, en las dreas
riberenas de la presa y estdn constituidas,
fundamentalmente, por casas habitacion de
vacaciones, que se integran en sectores que,
casi siempre, cuentan con un club nadtico o
de vela anexo.”(48)

Del Moral elogia la manera en que se ha
Implementado el turismo en la poblacion,
aungue lanza una aqdvertencia totalmente
vigente: " Aun el turismo, que si no se
controla debidamente puede causar graves
dafdos, se ha manejado con aqcierto y
discrecion, permitiendo obtener solo
resultados benéficos. * [49). En este sentido -
y Benlliure externd su pesar por ello-
actualmente el turismeo estd produciendo
estragos, no sdlo en el centro de la poblacion
sino en los lugares aledonos. Como muestia
de esto Ultimo, ahi estd la reciente promocion
de "casas canadienses de madera®. que se
implanta en términos de la rentabilidad sin
importar el respeto al medio vy a la cultura
arquitectonica. Sin embargo, Valle de Bravo
ha conservado en lo general su cardcter, y en
las condiciones que ahora prevalecen, las
propuestas arquitecténicas y urbanas que se
hagan en ese sitio se ven implicadas en lo
problemdatica actual de Ila busqueda de Ia
identidad, de manera obligada y natural, Al
respecto de su coaracter arquitecténico,



conviene abundar con las apreciaciones que
hace, en la revista citada, Ignhacio Cantu
Montenegro, ya gque subraya su cardcter
hispanico:

“Caracteristicas de la arquitectura origina!.
La arquitectura primera vy tradicional de Valle
de Bravo recuerda claramente {a arquitectura
de Extrermmadura, en Espafna, de ciudades
como Cdceres y Trujilio v quizd pudiéramos
llegar a decir que su estilo de arquitectura es
Espanol- Michoacano. Tienen las siguientes
caracteristicas:  Construccién de  casas
habitaclén con muros de adobe de 1 6 2
piscs, muros aplanados vy encalados. Techos
de teja de barro de 2 ¢ 4 aguas, ventanas
con balcones de madera tallada, puertas de
entrada con dinteles de cantera rosa © gris y
generaimente con [o} habitaciones
distribuidas en demnredor de un patio,
circundado por corredores  sostenidos  por
columnas de madera tallada”(50).

Las casas de José Luis Benlliure ofrecen ung
solucion de continuidod de e5as
caracteristicas. Con  sus especificidades
siguen criterios semejantes, algunos de los
cudles son compartidos por o generalidad
de la obra de su autor, como el estar
realizadas segun un cuidadoso andlisis dei
silo vy de los reguerimientos de tos usuarios.
Podria parecer ocioso decir gue esas casas
no entran en conflicte con el medio, mas
bien parecen emerger de éste, de manera
natural. Esto se logra en gran medida porgue
la topografia del terreno es respetada  para
el desplante de la construccion y para
determinar los niveles interiores.

La forma externa de estas casas, por lo
general es compacta, y tienen un acabado
blanco de cal, altamente resistente a la
intemperie y de baqgjo costo. Esta aplanado,
penetra al interior, dotando a éste de una
gran luminosidad. Las techumbres tienen una
fuerte pendiente, adecuada o] las
condiciones pluviales del lugar y estan
acabadas con teja de barro cocido. Su
sistema  constructivo  fiene una  gran
coherencia con el sitio vy la fradicion
constructiva local: los cimientos son de piedra
detl tugar, los muros, de tabique colocado en
la forma de “enhuacalado”, disposicién que
produce huecos interiores que fungen como
gislantes térmicos, para alojar instalaciones v
elementos de refuerzo de concreto armado.
Los dinteles Y cerramientos  son  por
o general de maderaq, v la
techumbre de envigado, ladrillo y entortado,
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50.- Ignacio Cantu Montenegro, "Valle de Brove: un desanolio
acorde con el medio ambiente.” Aiquitectura/Mexico 118,
1978.



Casa en Valle de Bravo.
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Casa en Valle de Bravo
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sobre el cual se coloca impermeabilizante,
para finalmente acabarse con la feja.

En los planos blancos de sus muros, 1as
ventanas estdn distribuidas en funcién del
clima, el asoleamiento y el paisaje. Por esto,
el interior, que en la mayotia de las casas no
es de grandes dimensiones, tienen vistas
espléndidas, un alto grado de confort y junfo
al tratamiento total de los espacios, un
ambiente agradable y poético. Cuentan parg
esto de manera importante, las terrozas,
porticos ¥ loggias, ubicadas
estratégicamente. El partido de composicion
se esiablece generaimente en tomo o la
doble altura de la estancia comedor, ©
cuando menos de la estancia, lo que
posibilita  magnificas entradas de  luz,
producidas también por aberturas habilmente
dispuestas entre los desniveles de las
techumbres. La distribucién  hacia  ias
recamaras y ofras habitaciones es bastante
compacta, a base de escaleras y pasilics, o
los cuales se les procurd también iluminacion
natural y vistas agradables. Para dotar al
interior de un clima confortable en ias épocas
de lluvias y de frio, se dotaron de chimeneas
a todas las recamaras, tambien aplanadas
de blanco. Un detdlle interesante es que
Benliiure, como un obsequic @ sus usuarnos,
realizé sobre estos aplanados, finos dibujos
coloreados. Al fraspasar las techumbres, los
tiros de estas chimeneas, qgue estan
rematados por ladrllos en tridngulo, o por
una forma redondeada con una horadacion
para la salida del humo, proporcionan a las
casas una imagen que se ha vuelio
caracteristica de la "arguitectura de Valle de
Bravo” de José Luis Benlliure.

Otro atractivo de estas casas es su cardacter
arfesanal, gque se acentlua por el contraste
que establecen con las edificaciones
*modernas” y contempordneas de la ciudad
de México. Tal hecho coadyuva a preducit el
reigiamiento que se busca dl escapar cada
fin de semana del stress de la cadtica capital
de la republica.

Por dltimo, creo pertinente hacer una breve
reflexion. Ante estas casas de vValie de Bravo,
pocos serian los criticos y observadores que
dudaran de que se trala de obias que
coadyuvan fuertemente a la busgueda de
identidad de nuestra arquitectura
contempordneqa. El establecimiento de ia
continuidad cultural frente a la engjenacion
de los valores fransnacionales de los
posmodernismos de catdlogo y de 108 “high



tech”, asi como de los deformados valores de
los mexican folk, es una de las aportaciones
irecusables de las propuestas de Benlliure.
Con este reconocimiento, nos encontramos
que consfituyen expresiones que guardan
grandes diferencias con las  paradigmaticas
creaciones de los mds laureados arquitectos
de la busqueda de la identidad mexicana vy
latincamericana tales como Luis Barragén vy
Eladio Dieste. Tal hecho nos lleva o la
constatacion de que los caminos de la
identidad son mdltiples v abiertos v de que
no se pueden establecer esquemas formaies
para lograrla. Nos pone en guardia, en fin,
ante la tentacién de pensar que con solo
asumir  aquellas lineas formales -como
sucede a menudo- se garantiza la
construccion de la arquitectura mexicona o
latinoamericana (51].

51 Actualimente, entre gpastonados buscadotes de (g
identidod cultural  Iatinoamericana, es frecuente el
entusiasmo  por  reqglizaciones y  propuestas de
impontantes protagonistas de nuestras  arquitecturas
locales. tales son los casos de "la arquitectura del color
y del silencio” de Luis Barragan, y de la *arguitectura de
ladrillo® de Rogelio Salmona. Y no es dificil  enfonces
que se establezcan esquemas formales para garantizar
la identidad, ¥y Que se rmenosprecien otras producciones
que no se ajusten a ellos.



CUARTA ETAPA 1985-1992, La
reconstruccion de los edificios del centro
de la ciudad de México

Como ya lo indiqué, esta etapa llena de
significado para nuestra cultura
arquitecténica. Evidentemente, la obra de
mayor calado, fuertemente polémica, de
Benlliure en este lapso, es la de Ia
reconstruccion de los edificios del cenfro de
la capital de la repdblica, vy de ella me
ocuparé con mayor detalle. Sin embargo,
realiza también un conjunic de proyectos vy
obras que podemos enunciar de la siguiente
manera:

a.- Para la Direccién de Arquitectura del
Instituto Nacional de Bellas Artes, proyecto
de la biblioteca del Instituto José Maria Luis
Mora, a partir de los presupuestos planteados
por el arquitecte Juan Urguiaga y en
colaboracion con él. El trabajo consistid en la
restauracion del edificio existente y Ia
construccion de un nuevo edificio.
Redlizacion, con Juan Urquiaga, de un
proyecto para la Escuela de Lauderia, anexa
al Conservatorio Nacional de Musica.
Propuestas para el reacondicionamiento del
Auditorio Nacional.

Anteproyecto para un edificio de oficinas
perteneciente a Banamex, remodelacion del
edificio de {a Casa de la Cultura en Tlaxcala.
Todos ellos en colaboracién con  Juan
Urquiaga.

b.- Proyvecto vy construccion de una caso en
Lomas de Vista Hermosa, ciudad de México.

c.- Proyecto para el Jardin Antonio Machado,
en Mexico, D.F. por encargo del Ateneo
Espafol de Meéxico,

Entremos a la polémica con respecto a
la reconstrucciéon de los edificios del
centro de la ciudad de México.

Los edificios que José Luis Benlliure y Juan
Urquiaga realizaron con los criterios de la
Direcciéon de Arguitectura  del  Instituto
Nacional de Bellas Antes, en el centro de la
capital de la republica, estan cargados de un
significado  crucial para la  culturg
arquitecténica no sélo de ese importante
sector de la ciudad, sino para toda la
arquitectura del pais. Estdn enmarcados en
jas obras de la reconstruccion de la ciudad,



iImpulsadas por el estado mexicano, en virtud
de los devastadores sismos de septiembre de
1985.

Y no cuentag tanto el hecho mismo de io
reconstruccion, sino que ésta se llevo o cabo
en lo general, sin recurrir a los paradigmas
convencionales  del urbanismo v I
arquitectura contempordneos. 3e puede
agfirmar gue en vitud de lo gcontecido, se
exploraron caminos mas adecuados a i
demanda social, cultural y politica de ese
momento. Y por eso, la ruptura con aquelios
paradigmas -que ya habia emergido en el
dmbito de nuestra cultura arquitecténica- se
presento, practicamente, como ung
necesidad., Por decirlo de ofro modo: si ya
antes de los sismos estaba desatada g
contestacién a las formas de enfender
ciudad y arguitectura, establecidas por el
funcionalismo y sobre todo, por el Estilo
Internacional, la tragedia colectiva puso al
descubierto, abruptamente, de un sélo golpe
demoledor, los graves inconvenientes de la
aplicacién indiscriminada de esas formas vy
sistermas  constructivos, aceptados como
modernos durante cerca de medio siglo. Al
fin y al cabo se mosiraron discordantes en un
significative numero de circunstancias, con el
medio natural, la ecologia del lugar, las
condiciones sociales {como la preexistencia
de los barrios) y formas locales de cultura.

En vinud de eso, el suefo tantas veces
compartido por generaciones de arquitectos
de implantar en la ciudad de México - y no
50lo en elia el prototipo de la Ville Radieuse
y el urbanismo Lecorbusiano, se hizo trizas.
Pero quiza o mds importante, es que con el
colapso quedaron al descubierto  formas
equivocadas de hacer ciudad. Hasta qué
purto  tal  reconocimiento se llegue a
aprovechar esta experiencia en el future,
esta por verse. Lo que no deja duda es que
cuando menos, la reaccion inmediata fue la
de redlizar caombios para evitar que esos
lamentables hechos volviesen a  ocurrir,
aungue todo indica gue tales cambios se
quedaron al principio del camino. E! estado
tomao las riendas de la reconstruccion frente a
fuertes presiones de organizaciones de Ia
sociedad civil y de los propios damnificados-
y se convirtid en impulsor de esos cambios,
aungue con lg presencia crifica, en un
principic, de algunas de esas organizaciones,
asi como de especialistas y alguncs centros
de investigacion (52).

52.- Como se sabe, 1z de los sismes, se forma e Cormis
Nacional de Reconstruccion y se instala, como pare
aqueiia, el Coémite de Recorstruccion del Area Metropolita
de lo Ciudad de México, | ¢ ¥ 11 de octuble de 19
respectivamente). Para la infegracién de estos organismos,
siguid una estategia ya cldsica del estado  merxica
posrevolucionane: 1 incomporacidon de  representativos
organizaciones, y personalidades de ka sociedad civil, bajo
égida de lgs ingtituciones estatales. Tal estategia posipilitd
participacion de Profesionistas de la  Construccion, de
Cémara Noclonal de la Industia de la Construccidn,
organisrnos gremiales, directivos de centros de ensenar
superion, de Panidos politicos, etc. Se tiataba, como 1o expre
el propic presidente de o repdblica cuando se instald
comisidn citada, de fener uno paricipacion plural.

Mds adelante, cuando Ias olganizaciones de damnificados ©
sUs qsesores outdnomos con respecto al estado, realiz
acclones significativas, son involucradas a través del lamay
Convenic  de Conceracién  Dermocidtica  paio
Reconstiuccion (13 de mayo de 1986), en los criter
establecidos por el Programa de Renovacién Habitaciot
Popuiar, creado por el estadc para la reconstruccion de
viviendas danadas. Aun asi, algunos grupcs de damnificad
algunas instituciones y organismos awénomos lograron aplic
critefios -ge disefio 0 de oiganizocldén de los proces
productivos de las  viviendas- diferenciados con respecto a |
de! PRPH. Sin embarge, podemoes afimar, gue dominaron ésht
Ver, entre otros: Prscila Connoly, Emilio Duarwy, Rene Coulor
Cambiar de Casa pero no de Barrio. Estudios para
reconstruccién de la ciudad de México. Centio de la viviery
y  estudios urbanos, AC. Universidad Autonon
Metropolitana/Az. Mex 1981 .

Casa y Ciudad, La_reconstruccion: del discurso épico
discurso politico. México 1988.

Verénica Aguitar Bonilla. Analisis del Programa de Renovaci
Habitacional Popular. Tesis de Maestia en Ciencias
Pignilicacion  Fisica, Escuelc  Superict Qe Ingenierin
Arguitectura, Seccidén de Graduados del Instituto  Poiitécni
Nacional, México 1991,



53 .- Ademds de las obras mencionadas en la cita anterior, ver,
para tener un panociama de las acciones del Progioma de
Renovacidon  Habltaclonal  Popular,__Testimonio, Renovacion
Habilacional Popular. Sociedod de Arquitectos Mexicanos,
Colegio de Arquitectos de México, Instituto de Arquitectura y
Ubanismo. México, 1987. También, Renovacikbn Habitaclonal

Popular en el D.F. La Reconstruccién en el Centro Histérico de i

Ciudad de México después de los sismos de sepliembre de-

1985. Cenfro de Ias Naciones Unidos. Los Asentarmientos
Hurmanos (Habitat ). De. CNUAH, Nairobi, Kenya, dic,. 1987.

54.- Las cflicas fundarrentales que se hicieron a la accidn del
Programa de Renovacion Habitaclonal Popular son tanto de
indole social en genergl comno 1écnicas e Incluso de estética
arquitectdnica. Algunas de elias, natuialmente, rebasan los
marcoes del programa. Tiataré de enumerar someramente ios
mas sigrificativas: Aplicacién de sistemas credificios. que
aunque fueron “blandos®, significaban una “venta forzosa™ a
personas que habian perdido su vivienda por causas alenas a
su voluntad. El cuestionamiento se hace, en gran medida
porque el estado contaba con recursos solidarios, que fueron
aplicados a ofo tipo de obias. No utilzacidn de  sisternas
autogestives y de autoconstruccion, a  havés  del
apsovechamiento de lo paricipacién bamal y de la propla
existencia, nada despreciable, de oiganismos estataies. Al
contriario, se utlizd el contratismo a empresas, para garantizar
calidad y €l respeto o los plazos de construccion, objetivos no
logrados plenamente.

Oflras criicas son: deficiencias en la supervisidn de obras, Io que
obligd contiatar el cubrirmiento de Ias fallas habidas. cen ciros
sislernas, las viviendas podhan  haber lerido  mejotes
condiciones, tanto de dGreas como de acabados e
instalaciones. Las fipologias seleccionadas para hacer una
arquitectura banial contextual no fue satistactoria. Por elermplo,
el tipo y pioporciones de las ventanas, su relacken con 108
macizos, eic. Una observacion significativa ha sido la de que el
estado debera confinual con su pollica de exproplacion de
predios en los que haya vivienda popular en atto grado de
detferigio, para enfrentar ese aspecto, lan impotanie de la
Droblemdtica urbona

Una muestra significativa de la intervencion
estatal fue, sin duda, la laureada accién del
Programa de Renovacidon Habitacional
Popular (53) que como se sabe, construyd
alderredor de 44,000 viviendas en el centro
de la ciudad. Como es ampliaomente sabide,
en este programa se prescindié de la
construccidén de ‘unidades habitacionales”
convencicnales, que representaban una
practica comun del estado para enfrentar la
construceidn masiva de “vivienda de interés
social”, para optar por la edificacion puntual
en los lotes afectados, que fueron
previamente expropiados por el gobierno. En
ellos se construyeron viviendas unifamiliares
cuya disposicién semejan a la de antiguas y
tradicionales vecindades del centro de Ia
ciudad. Es decir, agrupadas alrededor de un
patio.

Se tuvo la intencion- dentro de 42 metros
cuadrados de area construida por vivienda-
de dotarlas con cierto nivel de confort, con
servicios interiores, unifamiliares. Al mismo
tiempo, se intenté la redlizaciéon de una
arguitectura que contextualizara con el
bario, para lo cual se hicieron estudios de
imagen urbana en cuanto a forma y color.
Surgid asi una arquitectura  institucionatl
barrial- en la cual no faltaron improntas
posmodernas®. ia cual, cuenta aparte de las
innumerables criticas de que fue objeto, no
pocas de ellas con sobrada razén, significo,
eh algunos sentidos, una manera diferente de
enfrentar la construccion de la vivienda
popular por parte dl estado.(54)

Ahora bien- y dejando de lado otros criterios
de la accién post-sismo, menos significativa
- por lo que toca a los edificios del centro
cuya reconstruccion guedd en manos de los
particulares, sean individuos, instituciones o
corporaciones, el gobiermno, a través del
instituto Nacional de Bellas Artes, aplicd los
criterios que habiga venido estableciendo para
proteger la cultura ambiental, de ese sector,
Me estoy refiriendo, naturalmente, a los
edificaciones no patrimoniales, [ coloniales
fundamentalmente, ya que éstas guedan
bgjo las normas del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia) sino a tas del siglo XIX
y de manera muy especial las del XX. Parg
asegurar la proteccién de esa cultura
ambientai- vy tal cosa se extiende mas alld del
centro, incluso al resto de las ciudades del
pais- el INBA ha elaborado un catdlogo de
los inmuebles que a su juicio deben ser
protegidos. Y asi, la "intervencion en aigin
inmueble catalogado o inscrito dentro de g



zonha de monumentos artisticos”, deberd tener
autorizacion del INBA.  Es  interesante
mencionar, para conocer el dlcance de esta
disposicion, que el Instituto considera los
siguientes tipos de intervencién: Restauracion,
Liberacion, Consolidacion, Reintegracion,
Integracién, Fdificacidén Nueva,

Para entender y valorar la accidn concreta
de la Direccidon de Arquitectura del INBA,
debemos tomar en cuenta que los criterios
establecldos eran generales. Se establecian
como obligatorios, pero se respetaba, Ila
eleccién de proyectista que hacian los
propietarios. La Direccion citadg, vy
concretamente quien estaba a su cabeza en
ese momento tenia una idea precisa de las
caracteristicas que deberian tener los
edificios del centro para lograr su integracion
con el entormno constriido | como el uso de
cantera en fochadas, ia correspondencia en
alturas y  similtud de proporciones de
ventanas, balcones y macizos con  los
edificios antiguos, etc ).

En algunas ocasiones ia Direccidn de
Arquitectura del INBA sugeria a los
propietarios propuestas completas ©
solamente de fachadas segin el caso. De
todos modos siempre se reservaba la
supervision de la obra.,

De cualquier manera, y he aqui un gran
motivo de interés para este trabajo, José
Luis Benlliure, a partir de 1985, y hasta su
muerte fue el proyectista fundamental -
naturalmente con {a participacion de
Urquiaga- de la Direccién de Arquitectura
del Instituto Nacional de Bellas Artes.

Destacaré ahora las intervenclones de la
Direccion de Arquitectura en las cuales
Benlliure participd de manera decisiva. Estan
situadas en una importante franja del centro
de la ciudad de México. Algunas de ellas se
quedaron en proyecto:

A) Transformacion casi total de un edificio, de
planta en "L que ofrece fachadas a la calle
de Cinco de Mayo v a la de Bolivar. Abraza al
edificio que esta en ambas calles. La
fachada de Cinco de mayo es contigua a
fachadas decimononica , v la de Bolivar a
una decimondnica ( corespondiente al del
edificio de Ia esquina - "La Palesting™- y otrq,
colonial, del el exconvento de Bethlemitas
det sigto XXI).




B Arreglo de las fachadas det edificio que
ocuparon las oficinas de los Ferocarriies
Nacionales de México, en la esguina sur de
Cinco de Mayo y Bolivar. Se trata de una
" reparacién que no alterd el edificio original.
La direccidn de Arquitectura funge como
asesor de las obras, v la determinacion del
uso del espacio esta a cargo de! arquitecto
Ernesto Prado.

C) Transformacion  casi total, con el
agprovechamiento de parte de la estructura,
del edificio situado en la esquina de Cinco
de Mayo y Callejdén de la Condesa.

D) Remodelacion del entorno del Palacio de
las Beilas Artes, incluida la cupula del edificio.

E) Museo para el mural “un domingo en la
Alomeda”, de Diege Rivera, como parte del
reciclaje del exconvenio de San Diego.

F) Anteproyecto para la Plaza de la
Solidaridad, como parte del conjunto del
exconvenio de San Diego. Este fue una
propuesta persenal de Benlliure para el
concurso  convocado para  recordar  10s
tragicos sismos de 1985.

Ya mas alejados del cenfro, pero
indudablemente dentro de su contexto, dos
obras significativas:

Nuevo edificio para la Camara de Comercio
de lg Ciudad de Mexico. Restauracion del
existente vy de ftres casas anexas,
Remodelacion de dos edificios anexos.
Esquina de Donato Guerra y Reforma,

Ampliacién del Musec de San Carlos:
oficinas, biblioteca y sala de conferencias.
Calle Puente de Alvarado.

Agui no se mencionan algunos proyecios
significativos que, por una u ofra causa no se
han realizado, pero que refuerzan la ideq de
la intervencién urbana de la Direccion de
Arquitectura del INBA.

Es probable que estas intervenciones vy
propuestas no hayan obedecido a un
proyecto global. Sin embargo, la ubicacion
de estas obras sugiere una leciura de
conjunto, referido a una franja urbana, que
abarca, en su sentido largo, desde ta calle
de Bolivar, hasta el extremo poniente de ia
Alameda, correspondiente a la calle de
Balderas. en su sentido corto, una fianja que
comprende las calles de Tacuba v Cinco de



Mayo, las avenidas Hidalge y  Judrez,
abarcando la Alameda vy la Plaza de la
Solidaridad., Naturalmente, y yéndonos a un
extremo, no hubiese sido posible proponer ahi
masas continuas “amarradas®  con  los
espacios abiertos para producitr  un disefo
total, como acontece , por ejemplo en el
proyecto Stutgart, de Rob Krier. Aqui lo que
hay son intervenciones puntucles, que se van
ligando a los edificios vy espacios uibanos
preexistentes. Los lenguajes del eclecticismo
académico hacen fuerte presion en este
sector, junto a los coloniales.

En consecuencia, en virtud del fipo de
propuestas de Benlliure, estamos frente a un
interesante intento de recuperacion de la
arquitectura de un significative sector del
centro de la ciudad de México.

Al hablar de ese sector y de las nuevas
inteivenciones en general, cabe mencicnar
la presencia de algunas de esas obras que se
hacen bajo las indicaciones y normas de la
Direccién de Arquitectura pero que no se
reglizan con disefio de ésta. Sobresaie, sin
duda, el edificio del Banco de México, del
arquitecto Ricardo Legomneta, situado en el
costado norte de la Alameda, entre el Paseo
de la Reforma Norte v la Calle de Valerio
Trujano. Esta obra, de indudable interés,
coadyuva @ contextualizar la Alameda, al
emparentarse  tipoloégicomente con - los
edificios coloniales que se hallan en la
avenida Hidalgo, entre los que se encuentran,
formando una plaza de fuerte fisonomia, las
Iglesias  de la Santa Veracruz y la de San
Juan de Dios, También se encuentra, hacia el
coriente, un edificio redlizade con los
lineamientos del INBA, y que pertenece al
Instituto Mexicano del Seguro Social. Esta
obra sustituye, despues del sismo a la parte
frontal de un singular edificio que construyo,
en 1961, el arquitecto Alejondro Prieto. Por
cierto, este edificio también fue un intento de
contextualizacién con ese sector urbano.

Queda pues, en evidencia, el interés por
conseivar el caracter de la ciudad en la
franja referida, que se remonta a algunas
décadas atrds y que cobra fuerza después de
los sismos. No sucede lo mismao, sin embargo,
con el costado sur, ciertamente el mas
violentado por la modernidad funcionalista vy
del Estilo Internacional.

En relacion con el costado sur de 1a Alameda
se ha desgatado desde entonces, primero una



55.- El "Proyecio Alameda” levanitd inquietudes y polémica, por
|as Impiicacioneas sociales y culfurales, y por [a cadtela come las
autoidades marejaron el qsunto. Ya en 1992- se habian
efectuado acaloradas discusiones acerco del proyecto, en fas
que patticiparon  gequitecios,  estudiantes, ¥ personas
interesadas en nuestia ciudad. Naluraimente, para el gue esto
escribe, es evidente que estan en juego fuedes intereses
econémicos, politicos, y maneras diferentes de entender la
modemidad de ko ciudad, e incluso del pais. Habria gue
agregar gue esas poiérmicas dieron lugar o proyectos
alternativos y sobre todo ¢ que en lo parte sur se concerara
con los grupos seciales gue habitaban ahi y que se pudiesen
proyectar sectores mas respefuoscs con ki vida cotidiana
establecida. como el del * bario chine

inquietud vy luego una polémica por la
naturaleza del megaproyecyo que se iia a
implantar en ese sitic. Aungue en un principIo
solo habia especulaciones acerca de esto,
fue guedando en claro de que se pensabd
en una estrategia socio-arquitecténica  de
gentrificacion, ya que se proponia asentar ahi
a grupos de altos ingresos que se encargarian
no sélo de conservar el lugar —comercios,
plazas, oficinas, espectaculos, etc. Sino
constituir un “detonador” de un nueve tipo de
desarrolio urbano en el centro. Se trataba de
una inversién  inmobiliariac  de  gran
envergadura para la cual fue contratada ia
empresa canadiense Raichmond; asi mismo
una constelacién de arquitectos de prestigio
internacional como Aldo Rossi, Childe, Cesar
Pelli. El plan crdenador fue encargado a
Ricardo Legorretdq.

El proyecto pretendia “hacer un sector
urtbano mexicano del siglo XXI' y aunque
tenia ausencia de High-Tec, en las graficas
gue se conhocieron se presentaba  un
abigarrado conjunto de alta densidad, con
una tendencia de “identidad al parecer mas
mercantil que genuino ( lo Unico genuinc era
el templo de Corpus Cristi, gue s& quedaba
ahi abrumadoe). Como se sabe la crisis de
1994 frusttd ese "Proyecto de Ciudad’, lo
cual no quiete decir que esa idea este
totalmente apagada (55].

Hay que recordar, por su parte parg ubicar
este problema y valorar la intervencion de la
Direccion de Arquitectura del INBA y el papel
jugado por Jose Luis Benlliure, que la franja
urbana en cuestion representd, ni mds ni
menaos, un importante sector de
modernizacién del centro, llevada a cabo
por el régimen porfiiano. Esa  expansion
modernizadora  tuvo un  momento  crucial
cuando se derriba, en 1900, el edificio
Neoclidsico del Teatro Nacional, que cernaba
la calle de Cinco de Maye a la dltura de |a
actual calle de Bolivar. Con esa operacion
urbana se- reforzé el cardcter central de la
Alomeda, al infegrarse ésta al centto de g
ciudad.

Ese cardacter es marcado por las obras
oficiales que se realizan en el sector en Ig
primera década del sigle, destacando por su
monumentalidad y contundencia el
marmoreo  Palacic de las Bellas  Arfes.
Naturaimente, cuentan tambien las obras de
jardineria y ormnato, las esculturas, fuentes, e
incluso el Hemiciclo a Judrez, en el costado
sur de la Alameda. También habria  que
mencionar, de paso, la expansion de Ia
ciudad sobre el Paseo de la Reforma, hacia



el oriente, sobre el Pasec de Bucareli. Me
refiero fundamentalmente a ia colonia Judiez
y Roma, para familias de altos ingresos, Las
obras de expansion del centro, la creacion
de estas colonias, e incluso Ia de las clases
medias, contribuyeron a proporcionarle a la
capital ung fisonomia que ahora, se ha
vuelto parte de su cardcter  urbano-
arquitecténico. e incluso, aunque parezea
paraddjico, conforman sectores de
identidad de |la Ciudad de México.

Vemos asi que la cuestidon no es simple. y que
para valorar {o que se ha hecho, se tiene que
enfrar en el terreno polémico. Pero tal hecho
le da a la obra de Benlliure en el centro, su
dimensién historica, al no cenhrarla en la
mera descripcidn de o obra en si misma.
Por ello mismo, requerimos abundar un poco
mds en esas cuestiones: La herencia urbano-
arquitectonica del porfiriato ha sido vista de
maonera distinta, incluse con  enfoques
polarizados, en la vya larga etapa
posrevolucionaria. Durante la formacion vy
auge del movimiento funcionalista, fue
duramente criticada y combatida, hasta su
satanizacidén, al considerarsele “anacrénica
exotica” (56).

Esa valoracion negativa  condujo @ una
considerable destruccidén de edificios de
nuestra ciudad para sustituirlos por obras
funcionalistas y del Estilo Internacional. Tales
acciones significaron en muchos c¢asos,
atentados a la homogeneidad
arquitecténica de  importantes  sectores
urbanos, ccmo es el caso del centro de la
ciudad. Por ello, ante la urgencia de la
reconstruccion post- sismo, la presencia del
lenguaje del eclecticismo académico,
representa sin lugar a dudas un gran reto.
Dentto de ese 1eto, se encuentra la
necesidad de Ia revaloracion de esos
lenguojes, necesidad que se refuerza ante Ig
perdida de eficacia cultural de los principios
del Movimiento Moderno y de su consecuente
pérdida de significado.

Pues bien, io gue ha acontecido en el centro,
ante la intervencion del INAH vy del INBA, es
una respuesta a ese retc. Cabe mencionar
aqui como un ejemplo sobresdliente de una
intervencion que se propuso ser respetuosa
del contexto de la arquitectura colonial, o la
remodelacion y ampliacion de las  oficinas
centrales del Banco Nacional de México, en
las calles de Palma, Venustiano Carranza a
Isabéil la Catdlica, de los arquitectos Teodoro
Gonzdlez de Ledn y Abraham Zabludovsky.

56.- Naturaimente,me estoy refiiendo a las  tesis-ahc
utraconservadoras- de José Vilogrdn Garcio, acerca ge
valoraclon de lo arquitectura contempordnea de México, g
1o llevaba a efual cudalquier efererte histoncista, Con es
formas de ver a la arquitectura, nuestios centros  histonc
guedan desamparados fiente a los dlentados cultural
funcionalistas.



57.- El poblerna es que esias contioversias no pasan todavia
de los ciiculos académicos y especializados ¥ no se convierten,
como es de desearse, en foros interesados en 'a culiura
arquiecténica de nuestia ciudad. Es imprescindible que la
critica de esas obias sebasen os recintos escolares y las visitas
de k1 Academia Mexicana de Arquiteciura, para generar una
omplia opinién  publica acerce del destino de  nuestras
ciudodes

“
1

En esta obra se intentd establecer una
concordancia tipoldégica con el magnifico
Palacio de los Condes de San Mateo vy
Vaiparaiso, consfruide por Francisco Guerrero
y Torres, en 1772. La obra actual abarca el
interior de este magnifico ejemple el barroco
mexicano, y su ampliacién se extiende hacia
sus partes oriente y sur, sobre las calles de
Palma v Venustiano Carranza. Esa Ubicacion,
en pleno Centro Histérico de la Ciudad de
México -que por si fuera poco fué declarada
recientemente Patrimonio de la Humanidad-
representa ahora un complejo problema de
disefio, que fue enfrentado con audacia vy
novedad, a un grado tal que hoy es mofivo
de significativas controversias (57).

Acerquémonos a la obra de la Direccion de
Arquitectura del INBA y de José Luis
Benlliure, en el centro de la ciudad.

En lo que respecta a la “franja urbana” en la
cual Benlliure tiene una presencia importante,
hay que subrayar que se retoma la
articulacion de la calle de Cinco de Mayo
con lag Alameda, mediando la intervencién
en el propio Palacio de las Bellas Artes. Esta
intervencion tiene como referente nada
menos que el proyecto original de Adamo
Boari para el espacio frontal de éste e incluso
la cUpula. En la Calle de Cinco de Mayo,
precisamente en las cuadras de ampliacion
porfiiana se ha estado intentando, una
recuperacion de la fisonomia de esa calle. Es
oportuno recordar que una vez que  se
demuele el Teatro nacional - construido por
lorenzo de la Hidalga- y se inicia lao
prolongacion de 5 de mayo. el gobierno del
Distrito Federal convocd a un concurso de
fachadas de los edificios que se erigirian,
para cuidar la imagen urbana de esd parte
de la ciudad. Independientemente del
resultado oficial del concurso, ias obras que
se realizaron, ofrecieron una solucién de
confinuidad tipologica de esa importante
vialidad y contribuyeron, por lo tanto a ia
homogeneizacion visual del cenftro de la
ciudad. Naturalmente, el lenguaje utilizado
fue el del eclecticismo académico, que
como se ha dicho, constituia en ese
momento el paradigma de fa modeinidad.

La pregunta que saltd - y que aun se plantea-
una vez que los sismos colapsan un buen
numero de esos edificios, es: ¢Cuales deben
ser los criterios de la reconstruccion de
esas obras? ¢ Que propuestas tipolégicas
y morfolégicas habria que hacer?.



Las opciones. Para empezay, nos
preguntariames por qué no elegir el lenguaje
funcionalista o del Estilo Internacional. En rigor
la respuesta se ha venido dando a lo largo de
este trabgjo. Pero lo primero que surge es o
siguiente: esos lenguajes no dominan en esa
calle. Los dos edificios sobresalientes en Ig
zona que to habian adoptado - con
excepciéon de la Torre Latinoamericana - se
colapsaron seriamente con los sismos: el
ubicado entre el edificio de la Palestina v el
exconvento de Bethlemitas, v el de la caile
de Cinco de Mayo y callején de la Condesa.
Hubiera sido casi fraumdtico proponer una
reconstruccién que les devolviese su estado
ofriginal, y por otra parte, con un entorno de
tan fuerte caracter decimononico, hubiese
sido inadecuada una propuesta de tal
naturaleza. Otta cosa hubiera sido si g
reconstruccién se hubiera hecho en pleno
auge det Estilo internacional. Recordemos
que a fines de los sesenta se realizé un
proyecto de Tregenerqacion urbana” en el
centro de la ciudad, gue implicaba Iag
demolicién de toda una franja perimetral
alirededor de un nucleo pequenc del centro,
para erigir en ella edificios prismaticos vy
encristalados, gue eran la encarmnacion del
suenc de meodermnidad urbana de grupos
inmobiliarics, de no pocos arquitectos y de
parte del estado mismo. Es bastante probable
que las circunstancias politicas del pais
hayan impedido su realizacién y que hayan
provocado incluso la desconfianza de
inversiones para tal efecto (58). Cada vez es
mas claro gque existe una demanda cuiturql
diferente, que tiende a la conservacién de g
cultura, aungue existen grupos- y he ahi el
porque de la polémica- que siguen pensando
que los valores transnacionales son y seguirdn
siendo vdlidos, incluso para implantarios en el
centro mismo de la ciudad. Pero en este
caso, el criterio que se tomo, acertadamente
a mi juicio, fue el del respeto del cardcter
homogéneo de ese sector de la capital de Ia
republica.

En segundo lugat, podrigmos preguntarnos
por qué no se eligieron algunos de los
lenguajes posmodermos de moda. En este
momento de nuestra culturg arguitectdénica,
no hubiera sido increible que a alguien se le
ocurriera una propuesta  "posmoderna’, o
incluso, una operacion “high tech” tipo Centro
Pompidou. Es evidente que la expetiencia
tenida con los denominados
posmodernismos en nuestro pais vy nuesta
capital, nos colocarian en una rliesgosa
aventura si de o que se trata es de lograr una

S,

58.- Ei proyecto se prasenta en kis proximidades det tristermer
celebie Movimiento Estudianti! de 1968, gue expresd 1ina or
pérdida de confianza ce importantes sectores de la poblaci
hacia el régimen. Ademds existia yo una gron duda ¢
tespecto a estas intervenciones, provocada por ia construcci
de la gigantesca Unidad Nonoalco-Tiatelolco. Por  es
circunstancias, y ante la crisis econémica del pais. es probat
que el Deparncmento del Distito Federal haya prescindido de
redlizacién de este “proyectazo’. éque acontecerd con

actualisime "Proyecto Alameda™?



50 - “edificio para despachos. José Vilagran Garcia y Envigue
del Moral, Arigs. "Revista Arguitectura No. 34, Mexico, junio de
1951,

contextualizacion en ese sector. No hubiese
sido descartable a mi juicio un intento de esa
naturateza, aungue se tendria que haber
planteado una propuesta que  tomara
seriomente el referente histdrico adecuado
para ese lugar concreto (59). Semejantes
refiexiones podrion hacerce ante  la
posibilidad se una propuesta "High Tech”, que
aqui se podria ver como mds temeraria aun.

Por Ultimo, no es ocioso comentar la
ineficacia que tfendrian en ese sitio los
“referentes barraganianos”, considerados por
no pocos como donadores de identidad.

tvidentemenie, frente a estas
argumentaciones, un camino seguro es el de
la contextualizacion, basada en el andlisis
morfolégico de los edificios del lugar. En el
caso de la Direccidn de Arquitectura, con
Benlliure como proyectista, 1o reconstruccion
de los edificios se realizdé a través de una
observacion cuidadosa de los edificios que
estan en el entorne inmediato, para buscar su
continuidad vy evitar la rupturg, lo que
planteqa, indudablemente un gran reto.  Se
vueive determinante  también el  tipo
especifico de reconstrucion, hecho que nos
lleva al reconocimiento de que ia obra
nueva, levantada scbre el terreno vacio, fue
realmente escasa. Se tratd, en o general y
como se ha dicho, de aprovechar estructuras
existentes vy reqcondicionarlas para  su
reutilizacion. Lo apasionante parg los que
estamos interesados en el destino de nuestia
ciudad es comprobar que el problema no es
solamente tecnico, sino cultural, e incluso de
politica cultural. Y es por ello que la
recuperacion del caracter arquitectonico de
esos sectores se vuelve una cuestion de
primer orden en la praxis arquitectural actual,
no solo porgue pone en el primer plano el
cardcter urbano de la arguitectura  sino
porgue estd siendo un metive de revaloracion
de lenguajes que se crelan no sélo obsoletos
sinc enterrados definitivamente.

Lo anterior se produce no solo en e discurso
tedrico, sinc obligado por una necesidad
impertiosa, de dimensiones histdricas. tal
consideraciéon  llevd, por un lado, al
tratamiento de algunos edificios cuyas
estructuras, volumenes vy fachadas se
sometieron a acciones de rehabilitacién, y
gue por lo tanto, su fisonomia exterior no sutre
variaciones morfoldgicas de envergadurag.
Estos son los casos, por ejemple de los
edificios ubicados en dos de las esguinas de
Cinco de Mayo y Bolivar, el de La Palesting v



el de las antiguas oficinas de los Ferrocarriles
Nacionales. Otro caso, altamente
significativo, es el del edificio situado en
Cinco de Mayo y Callejon de la Condesa vy
cuya reconstruccidn ha suscitado opiniones
contrapuestas. Esta obra se ha convertido en
el "cjo de lg polemica”, por asi deciilo.
Veamos: Por la accidn de los sismos, se daid
la estructura del edificio de doce pisos, que
los arquitectos José Villagrdn Garcia v Enrigue
del Moral habian construido en 1947, bajo los
principios del funcionalismo, ya en transito al
Estilo Internacional. En el momento en que se
realiza, imperaba una idea de la modernidad
arguitecténica dentro de la cual
predominaba la ruptura de la continuidad
con los edificios contiguos.

Y asi, el edificio tenia que emerger de su
contexto como un nuevo artefacto, inédito sin
ligas con lo histdérico. Al fin v al cabo, como
un objeto de uso. En este caso, como en
tantos de la etapa funcionalista, es explicito
el objetivo primordial, la obtencion de
ganancias monetarias: " Dada la magnifica
ubicacion de este edificio en la ciudad,
habia que buscar en &l la maxima superficie
rentable.” (60).

Es inferesante, recordar que en ese sitio se
encentraba un  edificic de estuciura
metdlica, emparentado con la escuela de
Chicago, de dos plantas destinadas también
o fines comerciales. Esta obrg, como las que
se reglizaron en virtud de la apertura de g
cdlle de cinco de Mayo, representaba una
idea de modernidad vigente en las dos
primeras décadas del siglo. Dos décadas
despues, se impone la modernidad
funcionalista, y se redliza el nuevo edificio de
Villagran y del Moral. Este nuevo edificio,
estaba  realizado  con los principios
Lecorbusianos; estructura libre, planta libre,
ventanaies hotizontales corridos, qazoteg-
jardin.  Su fratamiento morfolégico, visto
como objeto aislado, no era desagradable.
Tenia algunocs elementos diferenciadores:
gran marco encristalado como basamento,
un paramento homogéneo de franjas cormridas
de ventanales, remate de marcos de
concreto con sus jardineras.

5in embargo- v he aqui una gran leccion de
arquitectura y de teoria de la arquitectura-
lo que ha estado aconteciendo con ese sitio
nos muestra la historicidad de los criterios
arquitectdnicos y nos vacuna contra fodo
intento  de querer establecer principios
permanentes transhistoricos para realizar v
valorar fa arquitectura. Con los criterios

60 .- Ibidemn



actuales acerca de la preservacion de la
cultura arquitecténica en los ceniros
histéricos, se puede calificar a ese edificio
como discordante con el sector urbano en
que se encuentra. (Porque entonces repeti
su tipologia y morfologia, una vez que es
colapsado por los sismos?.

Asi las cosas, el necesario rebajamiento de
pisos brindo la oportunidad de construir und
masa petrea gue se homologara con la del
Banco de México, realizado, callejon de por
medio, sobre la misma calle de clhco de
Mayo. Y el necesario ensanchamiento de las
columnaos originales fue aprovechado para
acusarias scbre el paramento de las
fachadas con lo cudl se logrd incorporar el
edificio a la fisonomia del entorno. Contd
mucho para esto su  recubrimientc de
cantera. El obligado respeto a las losas que
no se desecharon del edificio anterior,
planted dificultades para establecer una
continuidad con las lineas horizontales tanto
del edificio del Banco de Mexico como del
contiguo por el lado de Cinco de Mavyo, de
ties niveles. Sin embargo, Benlliure logrd
pioyectar un “basamento”’, de una alfura
sensibiemente igual o la del Banco de
México.

Cosa similar acontecid con la  Ultima
techumbre, correspondiente @ la losa del
sexto piso. Aqui tambien, manejando las
franjas horizontales de cantera de la
fachada, vy las lineas inferiores de ios
repisones de las horadaciones verticales dei
coronamiento del edificio, se establecid una
continuidad visual con la parte superior del
cuerpo principal del Banco de México, v
finaimente, el remate estd constituido por
esas horadaciones mencichadas, que se
continu@dn como tableros hasta la  fing
cornisa, misma gue da vuelta poligonalmente
sobre cada una de las columnas acusadas
en la fachada. Pues bien, este “remate”,
establece una analogia con la del Banco.
Por ofra parte, la verticalidad que se acusa
en las fachadas de los edificios de la calle
Cinco de mayo, se refuerzan en este edificio
por el tratamiento de ias ventanas, que estan
colocadas en fronjas  verticales, que
acentuan su vericalidod por medio de pares
de esbeltisimos elementos de cantera que
reccrien el paramento de arriba a abagjo.

Las colindancias de este polémico edificic,
en fachadas, estan cuidadosamente
tratadas. Hacia el lado oriente, sobre Cinco
de Mayo, se escdlona al nivel de Ia
construccion colindante [recordemos aue el



edificio anterior, se pegaba a ésiq,
ofiginando con esto un fuerte problema
visual). La entrada al edificio se encuentra en
el basamento, en esta seccion de la
colindancia, y arriba de aquella se ubicd una
gran placa de cantera de proporcion vertical
-de 6.50 mt x 2.50m- en el que se reqlizd un
gran relieve que representa el angel de la
libertad, disefado por el propio José Luis
Benlliure. En la parte superior, pegado a iaq
colindancia, se colocd una especie de
basamento con una cormisa que establece la
liga con el edificio contiguo. La colindancia
del lado norte es ni Mas ni menos con el
edificio del Colegio de Mineria, Ila obra mds
célebre de Manuel Tolsd. En el edificio
anterior  estaba ahi Ia entrada al
estacionamiento ubicado abagjo del nivel de
banqueta, por lo gue en la fachada sélo
tenia una puerta. En el edificio nuevo se dejé
ese espacio, de modo tal gue su masa
quedda separada del Palacic de Mineria, pero
en la fachada Beniliure ubicd un muro de
continuidad, con su puerta, como unag
prolongacion del basamento. En la parte
superior de la puerta, sobre el macizo del
mure, se colocaron unds elegantes molduras
verticales.

En virtud del lenguaje pétreo del edificio v de
la coincidencia de la cornisa de este muro
con las lineas de la obra de Tolsd, junto con
los detalles descritos, se establece ung
acertada continuidad de un edificio con otro,

Esta obra ha originado diversas reacciones,
no todas hechas explicitas a travées de los
medios masives de comunicacion -con
algunas excepciones como una critica
aparecida en Ja Seccion cultural de
“Excelsior'{61)- o] en amplios foros
académicos.

Sin embargo, en los medics directamente
interesados en el destino arquitecténico de la
ciudad, entre los que se encuentran aigunos
inversionistas de bienes inmobiliarios, ha
desatado opiniones controvertidas.
Naturalmente, esa polémica ird en aumento -
y no sélo por ese edificio- en la medida que
o opinidn  publica vaya  adquiriendo
conciencia del significado que tienen las
acciones arquitectonicas en nuestra cultura y
por o tanto en nuestra vida soctal. ¥ mds
cuando se trata de acciones en el Cenfro
Histérico.

Sintetizando lo que se ha dicho, hay que
concluir que las dudas que planteg esta obra,
fienen como base esa apuesta que hace a la

61 - £scrto por el arguitecte Gustavo Ltopez
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Edificio Barcario (Reconstruccion]
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Ciuciad da Mésdco
19085 - 1992




Fdificio Bancarlo {En Obra)
Calle Bolvar

Ciudod de México, D.F.
19085 - 1992




Modernidad, en la cudl se juega un criterio
precisc acerca de Ia digléctica entre
modernidad y fuptura. Es natwral  que no
tenga, por ejemplo, lg contundencia del
Aristos, ya que éste, al fin y al cabo se ubicaq,
en el contexto de ung modethidqad que tenia
- ¥ tiene aun, por el sector wbano en que se
encuentta- consensc entre los aiguitectos vy
los interesados en la culiura arquitectonica. Es
bastante probable que o intencién de
integrarse al entorno con ia acuciosidad que
caracteriza ab  edificic de 5 de Mayo,
ocasione ingquietud enfre quienes nos hemaos
formado con los paradigmas  det Movimiento

Modermno. Es probable que ios
posmoderismos de caldlege v los
alucinantes high tech internacionales

influyan mas de lo que se piensq, en el gusto
visugl no pocos arquitectos gue mantienen
una intencion interesada por nuestra culiurg
arguitectonica. En fin, en medio de esta crisis
de identidad, un edificio como éste, que se
mimetiza espléndidamente con los que tiene
en su alderredor, es logico, e incluse posifive,
que origine cuesfionamientos en tomo a ia
genuinidad de su espifitu contempordneo. Y
esto, no obstante que sus elemenios vy
detalles-que requieren ser cuidadosamente
observados- tienen la elegante simplicidad
que sdic pueden haber sido producto de un
espiritu Modemo aunque con un ampiio
conocimiento de la clasicidad. Ahi estdan, por
ejempilo, los tratamientos diferenciales de la
esquing, la finura prismdatica de repisones,
antepechos y comisas, las herrerias exteriores,
vigorosas v sencillas, e incluso el gran relleve
de ia entrada, que al mismo tiempo que
entra al juego de las esculfuras de los
edificios de la calle, coadyuva a ia
clasicidad de! edificio.

El “Proyecto poniente de {a Alameda”.

ta franja  “Bolivar-Balderas”  tiene  una
culminacion con o que podriamos llamar el
‘proyecte poniente” de  la  Alamedaq,
compuesto por el reciclaje del ex-convento
de San Diege vy la Plaza de {a Solidaridad. En
aste proyecto se incluye la vya redlizada
pinacoteca virreinal en ese edificio colonial.
El problema consistia en figar la arquitectura
del ex-convento con su espacio sur, ahora
vacio por los sismes, v gque en la  época
colonial era ocupado por & huerto del
convento. José Luis Benliure hizo ung
propuesta que rescata el portal gue existia en
ese lugar en & siglo XIX, en base al unico
testimonio encontrado: un dibujo andnime.
Posteriormente, la Direccidon de Arquitectura
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62 - Luis Vicente Flotes, en su propuesta, autonomizaba la Pigza
con respecto o Lo Alameda, v le conferia un fuerte significado
simbdlico, al tomar come referente la tragedio de 1985- o
través de un gran esgrafiodo en el pise que epresenfaba una
greta sismica- y la dfiizacién de uno medemidad  no
convencional . un gran arco-editicio , rectangular que
sepaaba - y pemitic entoda visual- o la Plaza del ex-
Corvento de San Diego. En marzo de 1986 se desata 'a
polérnica por el falio del jurado. Esta polémica fué publicads
en Excelsion, También se fransciibe en el libro de Antonio Toca,
Arquitectura Confemporaneq en México. UAM/A-Gemika, Mex,
1986, un articulo filulado “Plaza de ia Sofcardad 1985". Una
posible pokérmica: cuyos autores son el propio arquitecto Toca y
=l Luis Ramom Mors

del INBA propuso - y se constiuyo- el Museo
de o Alameda, en el que se aloja el gran
mural de Diego Rivera “Suefio de una tarde
dominical en la Alomeda”, que como es del
dominio publico se encontraba en el
colapsado edificio del Hotel del Prado,
ubicado a unos cuantos metros de ahi, sobre
la Avenida Hidalgo, en la Alameda sur. Este
Museo, consta de das plantas y juega anora
como una masa de canfera con  un
basamento diferenciado por unas estrias
horadadas en la cantera y hacio la plaza de
la solidaridad una hilera de ventanas
verticales de proporcion esbelta y una
ventana mayor gue da al vestibuio.  El
paramento es macizo, con una ventana
hacia la Plaza de g Solidaridad que
corresponde a ia doble altura del propio
vestibulo. £l edificio estd rematado, como
acontece usualmente en este tipo de obras
de Benlliure, con una fina cornisa. En rigor
esta obra - que contiene una sencllla
distribucién, adecuado para la cbservacion
del gran mural de Rivera- no puede valorarse
asi aisladamente, por mas que todavia, en &l
momento de escribir estas lineas, sea g
Unica masa nueva construida en esa parte de
la Ploza, ya que obedece a un proyecio que
abarca toda la parte oriente del ex convento
de San Diego.

En lo que respecta a la Plaza de la
Solidaridad, el proyectc que Benlliure
presenté al concurso, propone un espacio
rectanguiar apergolado, alderredor de ung
fuente central y severos juegos de aguag,
con bancas y jardineras. Se frata de ung
propuesta tranquila, que no intenta poner en
competencia la plaza con el enorme espacio
de La Alameda. Finalmente, y como se
sabe, el proyecto ganador del concurso- del
arquitecto Luis Vicente Flores- no se realizé en
virtud de las protestas publicas de un grupo
de arquitectos, segun los cuales, se trataba
de un *plagio” de un proyecto de Gregoti, y
no se gqjustaba las condiciones de la
convocatoria (62).

Las ampliaciones de la Camara de
Comercio de la Ciudad de México y del
Museo de San Carlos.

Entre las propuestas que ha hecho José Luis
Benliiure - con (o colaboracién de Juan
Urquiaga- dentro de la Direccidn  de
Arquitectura del INBA, destacan dos, que sin
estar en el drea del Centro Histdrico, estdn



ubicadas en significativos sectores de la
ciudad, indudablemente ligados con éste.

Una de ellas, ubicada en el Paseo de la
Reforma, sobre un terreno trionguiar  gque
hace esquing con las calies de Donato
Guerra, es la ampliacion de un edificio
construide en ia época porfiriana y que es
sede de lo Cédmara de Comercio de ia
ciudad de México. A raiz de los sismos, con el
colapso del edifico gue se encontraba en
esa  esquina, los propietarics pretendian
levantar ahi un edifico de mayor altura que
los colindantes. La Direccion de Arquitectura
del INBA propusc la idea de establecer ung
continuidad arquitectonica con el edificio
existente, asi como de las casas que colindan
con el terreno por ia Calle de Donato Guerra.
Estos inmuebles estan construidos con Ias
tipologias de la arquitectura civil parisina de
la época de Haussman, y junto a obras del
eclecticismo acadéemico y fisonomizaban el
tambien haussmaniano Paseo de la Reforma
{ ¥y no solo éste sino asimismo las colonias de
expansidon de la ciudad de México de
principios de siglo como ias mencionadas
Judrez y Roma). En rigor, ese Paseo, que fue
una verdadera columna  vertebral del
desarrollo urbanistico desde el ultimo tercio
del sigio XiX a principios del XX, ha sufrido el
impacto de las diversas concepciones de ia
modernidad, de tal forma, que en nuestros
dias conserva solamente unos cuantos tramos
en los que su original fisonomia, de impronta
haussmaniana, esta presente. No es poco, sin
embargo gque aun conserve su trazo como
boulevard, con sus darboles - bastante
raquiticos- sus monumentos sembrados en
algunas de sus glorietas y en sus lados. Su
remate visual, el Bosgue y el Castilo de
Chapultepec se conserva asimismo.

En virtud de io que se estd comentando. Se
vuelve pertinente intentar la recuperacion de
su origen, en la medida de lo posible, La
presencia de las edificaciones mencionadas,
‘rodeando” materiaimente el terreno de la
ampliacion de la Camara, con una visién de
rescate de g fisonomia de ese tramo,
condiciona la obra nueva a darle continuidad
a la arquitectura adyacente, vy ello explica la
decisién de la Direccion de Arquitectura del
INBA. Y asi, la contfinuidad con los edificios
porfiionos se hace c¢con un  sentido
simplificador. 8i bien los niveles v las alturas
son coincidentes, y las propoiciones de ias
ventanas son sensiblemente fas mismas, en el
edificio nuevo se elimind la ormmamentfacion
caracteristica de la morfologia académica
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Edificio Barnourio
México D.F. Averida 5§ do Mayo
Ceniro Histbrico.

1985 - 1992




Edificio Bancaorio
Avenida 5 de Mayo
Ciudad de México, D.F,
1985 - 1992
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Edificio Banoario
Avenica 5 de Mayo

Ciudod de

, D.F.

19085 - 1992



volumen correspondiente ¢ la mansarda. Un
sobric pan coupé en el que se ubica un relo)
en su parte alta, remata la esquing. En el
abigarrade  conjuntc  -verdadeta  babel
arquitectdnica- que ofrece ahora et Paseo de
la Reforma (63), la presencla de este edificio,
precisamente en la ssquina en que estd
ublcado, produce un efecto  visual
tranquilizador.

Por su parfe, Ia ampliacidn del Museo de San
Carlos, obra de Manuel Tolsé es un trabgjo de
gran timpieza arquitecténica, que resuelve
con dignidad el gran retc que representa dar
una continuidad a un edificlo de los mas
flustres maestros del neoclasicismo en nuestro
pais. ta necesidad de la ampliacion se
presentd cuando se abre la cdalle del lado
poniente y deja, por su direccidn sesgada, un
fridngulo entre el edificio y el alineamiento de
ia cale nueva. Hubo entonces, que
*construifle  ung  esquing® a un edificlo
neocidsico reqlizado originaimente  entre
colindancias. En el terreno ganado por la
ampliacion - un par de cuchilias que quedan
incémodamente adosadas en el lado de la
escalera del edificlo- s& ubicaren, una sala
de conferencias, biblioteca y oficinas.

En cuanto a tas fachados, la continuidad estd
dada - como en 1os cases anteriores- por la
tipologia utilizada y por la  analogia
motfolégica con et edificio de Tolsd.
Naturaimente sl uso de la cantera representa
aqui también un papel fundamental junto al
respeto a la estuctura generatl de los planos
del basamento y el paramento y los niveles
de tos frisos y las cornisas. La fachada que da
a la calle de Puerte de Alvarade -que en
rigor es de poca longitud, no rebasa los 3.50
m- no tiene ventanas, de tal modo que Ia
continuidad con la fachada principal del

edificio de Tolsé& se da a través del
fratamiento  general de los planos, ia
coincidencia c¢on las entrecalles de la

cantera y la analogia del remate. La fachada
lateral es la mayor ya que abarca la
profundidad det edificio {24 m). Benlliure Ia
armé con ires planos escalonados pard
adecuarla g la forma del tefreno y absotber
una junta constructiva.  Escalona en la
esquing el basamento para absorber la
diterencia de nivel de éste entre la fachada
anterior y la posterior. Ubica cinco ventanas
con balcdn en el nivel de la biblloteca, que
corresponde o framo mayor de la fachada.
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63.- Efectivamente, el Paseo de lo Reforma - nuesis
glan areria haussmaniana- s ahora un verdade!
ruestiario de los diverses lenguaies que ha tenid
nuesiia Modemtdad Aiquitecténica Mexicana. Desde K
*chalets” det  eclecticisrne académico de |a oligargul
pottiiana, hasta los  posmodernismos -COMmo
semibofiliano Holel Marquis- (1992}, y los reflejanie
vidrios-espejo, como la Bolsa de vatores, del aig. Jug
José Diaz Infante. Entre esos lengudjes, naturatments
edificios decd - como el paradigmatice de la Secrelar
ge Salubridad y Asistencia del arg. Carnos QObregd
Sanfaclia (19295, o anteroes, como 1a  CQs
Neocolonial proyectada y conshulda por arg. Collad
hacia la segunda mifad de los anfos 20, Kk
tuncionalismos comerciales de ios afos cudieniq
cincuanta, y iégicamente, el Estilo Internacional, qu
proiifera en ambos lados de sus vias  tistemen
arboladas



Los ottos dos tramos son ciegos, aunque
suavizados por su morfologia general y los
detdlles de confinuidod que ya se han
mencionado. La unidn con la fachada
posterior es, practicamente la esquina, de
dimensiones reducidas, v en ella establece g
base de planos vy finas molduras una correcta
integracion con el edificio de Tolsd.

Y en rigor, es dificil imaginarse una propuesta
muy diferente a la hecha por Benlliute en las
condiciones y con las determinaciones a que
ha estado sujeta. Frente a esta ampliacién, v
esto vale para toda la obra de reconstruccion
hecha por la Direccion de Arquitectura del
INBA, surge la refiexidn de gue son de tal
naturaleza importantes y significativas, que
tarde o temprano la historic ofrecerd su
veredicto. Por lo pronto somos conscientes de
que cahi quedan vy rebasaran largamente
nuestra existencia.
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&4 .- Vet I3 isacion de 10s articuos escrifos por Benlie, en ki pare final de
esle texo.

65.- Emesto Ava M, "La ensenarea ce ka Aquiteciua en Mexioo en ef sigo
XX, = en La pidctica de k1 Auiechra v su ensenarea en Mexdco.
2627, Méx, 1983,
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José Luis Benlliure, profesor de la Escueia de
Arquitectura.

El aprecio y reconocimiento que Benliiure tenia en la
escuela, queda de manifiesto en el hecho de que Félix
Condela, b invitd precisamente el dia de su examen
profesional, a colaborar con €l en su taller de
Composicion Arquitectonica. Tal acontecimiento, en
ese momento, establecld una continuidad en su
relaciéon con ka escuala, y en buena medida evitd el
iremediable vacio que se hace cuando se ferming la
carera y hay que dejar la instifucidn para enfientarse
de plano al mercade profesional. Un afio después, en
1956, se encaigania de una de las asignaturas de
Composicion  Arguitecténica, vy con  esto  seguitia
desarrollando sus faculiades para el disefo.

Ahora bien, como se demuesha o fravés de sus
escritos, vy naturalmente a traves de sus proplas clases
Benlliure planted siempre que el conocimiento vy o
generaclén de las formas aristicas, y en particular ias
arquitectonicas, requiere de o observacion  y
aprendizaje de la hisforia (64). Por ello, paralelamente a
sus clases, asiste al Seminario de historia que estaba o
cargo dei crifico espanol Juan de la Encina. En este
Seminaric Jose Luis desarrolla sus criterios acerca del
proceso de ia  generacion de las  formas
arguitectdnicas de diversas culturas, y al paso del
fiempo, junto a un grupo de colegas, parficipa de
manera connclada en importantes camblos acerca
del enfoque de los estudios histdricos en la escuela de
arquitectura. Estos camblos se incrementarian en 19469
en significativas modificaciones al Plan de Estudios, en
lo que se refiere a las asignaturas de historia de la
arquitectura, del arte v la cuttura.

En rigor. del enfoque de la historia de la arquitectura
dependia en buena medida la formacidn cultural de
los estudiantes, ademds de manifestar la lineo
ideclogica, cuandc menos del gupo docente
dominante. Ni que decir que la conshuccldn de un
criteflo eitfico estaban en relacién con la naturaleza
ideclogica de esos enfoques. De fodos modos,
confaba, ya para la concreta adquisicléon de un
lenguagje arquitectdnico, el criterio y la personalidad de
cada uno de los profesores de Composicion
Arquitectonica, quienes, irremediablemente,
establecian una competencia enfre si. Esto sucedid,
sobre todo cuando, en 1954, bajo la direccion del arq.
Alonso Mariscal se organizé ko escuela de falleres
vericales - con la denominacion “Escuela Verical-
Taller Infegral”- que se encargaban de todos 10s afos
de la carera bajo la coordinacion de un arguitecto por
cada taller65).

Por su parte, la “teoria de la arquitectura” que se
manejaba, y se consideraba vigente., - la de  José
Villagrén Garcia- era fan general que no obstante el
papel que jugd iniciaimente como enfogque que se
enfrentaria al academicismo, fue perdiendo vigor vy
eficacta cuttural junto ai funcionalismo mismo. Tal
perdida se dié en gran medida su enfoque
filosofico, eclectico-metafisico de principio v de
pragmdticas y esquemdficas conclusiones, gue se



distanciatxan evidentemente de lo complejidad de la
practica arquitecténica, sobre todo en un pais como el
nuesho.

Las viscicitudes de la ensefianza de la historia de |a
Arquitectura.

El proceso que tuvo la  ensefanza de la historia de 1o
arquitectura es revelador de esos camblos, y para
nosotios es harto significativo saber que José Luls
Benliiure jugd en &l un rol  destacado. Como una
muesha de ésto fenemos el hecho de que llegd o
ocupar la jefatura del departamento de  historia,
perteneciente a lo escuela. Y fue durante su gestién
cuando se redlizaron las transformaciones a que nos
estamos refirendo.

£l Seminario de Historia del Arte dirgido por Juan de la
Encina se creo, para éste, en 1949, José Vilagran
Garcia sugilé al entonces director, Enique del Moral,
que invitara al exdirector del Museo Naclonal de Are
Modeme de Madrd, que habia sido fraido por el
goblemno de México en 1938 a raiz de la guera civil
espanola (66)

Ese asunto tenia frascendencia, ya que se frataba de
flenar el vacio que dejaba el maesto Carlos Lazo,
profesor de varias generaciones. y que era toda una
institucién en la escuela. Naturalmente, no sdlo se
totaba de sustiulr a Lazo, sino de plantear una nueva
manera de ver Ia historla de la arquitectura, acorde,
-segun los directivos de la escuela- con la renovacion
arquifecténica que se operaba en ese momento,

Para ubicar conectamente esos huevos enfoques, es
necesario recordar el cardcier que tenia hasta 1949 o
historia de la arquitectura en la escuela. Abordada con
un criterio positivista, de tintes romdnticos y con una
visibn eurocéntica, su liga con los talleres de
Composicidén Arquitectonica era practicamente nula.
Hasta la llegada de Juan de la Encina, las asignaturas
de histotia con algunas modificaciones no sustanclales
- estaban estucturadas v se manejaban de acuerdo a
jos contenidos establecidos desde 1930 (67).

La historia de la aiquitectura, en ese plan, se impartia
denfro de la Historia del Ate, aunque de acuerdo a los
ciiferlos académicos, de orgen Beaux Afs. L@
arquitectura naturaimente era considerada una de las
Belios Ares. Los conocimientos se repartian de la
rmanera siguiente:

Rimer oo Moo del v, Pimer curso, Zsem.
Segundoaio: Heoia dsl Are, Seguncio ouso 2hsem
Tercar oo Hsloia dal Ave, Tercer curso, 2hserm.
Cuorb oo vesioacion del Ade enMésico, 3hssm.

El enfoque posiiivista, grato a la cultura de la oligarquia
porfiiana, queda en evidencia desde que se plantea
el objetivo general de los cursos de historia:

"N ok de deEminat peto, ' esudadn
cronobgearmente ks cocs Mcs inporionies aue 52 hayon pocckdo
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&6~ Ifomnocion formada el o, Bl Estie, de Juan de k Enong, UN
México, 1977.

&7 - Veer el texio ctodo de Emesto Avg, v Alefandio Ochod Vege
Erserarzd ge ia Hsiona en kis escuekas de Arautectura. Tesis de Mo
en Investigacion y Docencia en Alquilectua, Focuiod de Aigutec
UNAM, Mexico, 1988
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de crieciua, escuila y phiug, ancboncs b evolucion de escs
aries en relackn ocon - el medo en que fusren redbocks, o o
accicnincdvicdly rmarcando ks nuencics que | are de ese pueito
hewo efercicio en oos " (68).

La linea ideolégica del seminario de Juan de la
Encina

El Seminario de Historia del Arte dirigido por Juan de la
Encina fue semiliero de profesotes universitarios, no sélo
de arquitectura sino de ofras escuelas. Los primeros
profesores de lo escuela de arquitectura, emanados
de ese seminario fueron Ricardo Robing, César Novoa
y Raul Henriguez. El contenido del seminario se basaba
fundamentalmente en la estéfica alemana de fin de
siglo y principlos del presente. Sattaron asi a to escena
académica de lka escuela de arquifectuia - y como
erq logico- fedricos gratos al rector de la feoria de la
arquitectura  (Vilagran  Garcia} como  Gullermo
Waominger, v naturaimente el espanol Ortega v Gasset.
También se puso aqui en boga a Wolflin, y Conrad
Fiedler. Y asi, la teoria de la “visualzacién pura” (Fledler)
y la de la “voluntad de forma” y la  Einfuelung
(Worringer) se convifieron en dlimentadoras de la
renovacion arquitectonica. Paraddjicamente - sdio en
apariencia- al posilivismo que se preocupaba,
después de todo. del arfe como producto de fa
scciedad, se le sustiiuia por un interés psicologista por
el objeto y su cregcién como mero impulso individual,
surge asi una de las confradicciones fundamentales de
la ensenanza de ta arquitectura de la escuela de la
universidad, que provocaria mads adelante diferencias
insalvables (en 1971): la proclamada busqueda de una
aiquitectura adecuada a la redlidad mexicana
(Villagran Garcia) era nutiida y apoyada por posiciones
flosoficas e idecléglcas acrificas, olimentadoras de
enfoques conservadores. La historia de la arquitectura
se reducia a una descripcion fneal de cardcter
arqueolégico.

La contadiccidn mencionada quedd®  manifiesta
cuande, un guupo de aiquitectos radicales que
infentaron hacer arquitectura mexicana, dirigida a la
poblacién tabgjadora, con un sentido critico radical,
tuvieron que actuar marginalmente con respecto a lo
linea ideclégica oficial de la escuela (Me refiero o
arquitectos como Enfique Yanez, Juan O Gorman,
Alberto 1. Aral, qulenes eran considerados Incluso
como izquierdistas, cuando no socialistas, cosa que los
excluia autorndticamente del pensamiento oficial de o
institucién), También por ello se explica la facilldad con
o que grupos imporantes de la escuela, asumieran sin
mayor preocupacion El estilo Infernacional. Al fin y al
cabo, pensaban, ese era e lengugje de o
Modemidad.

Benlliure y la transformacién del Seminario de
Historia

José Luls Benliiure, desde su ingreso al Seminaro de
Historia, se preocupd por ia liga de la historia con el
eleicicio de proyectos e incluso pensaba que os
clases de historia deberian ser "de resfirador”. Estq



Idea se concretd en parte con la reaperura del taller
de historia del arte gue, se habia creado en 1935 y
que luego fue cerado, en 1939. Por lo demds, Benlliure
empez6 a fungir como profesor de historia alderredor
de 1961, [ Para esa fecha se habia encargado ya de
impartir clases de dibujo).

Las Ideas de Benlliure con respecto a la historia eran
compartidas por un grupo de profesores que se
estaban incorporando en ese momento al seminatio
de Juan de la Encing que se encontraba ya en
declinacién (69). Enfte los arquitectos que tenian
espiritu renovador estaban Agustin Pifa Dreinhofer, Juan
Arligas y Jesus Barba Erdman.

Al poco fiempo de Muerfo De la Encina (1944), el
seminaro pasa a ser Departamento de historia de la
escuela) (1966). Es entonces cuando Benliure pasa o
serl jefe de ambos.

El plan de estudios de 1967 y los cambios en las
asignaturas de historia.

En 1967, segun lo relata Emnesto Alva, se implementan
modificaciones de mayor envergadura al Plan de
estudios de |la escuela ante el desconfento creclente
de algunos alumnos y profesores:

* En el afo de 1967, v después de protestas
bastante violentas de un grupo de profesores
y alumnos, se volveria a medificar el Plan de
£studios de lg escuela....Esta vez el cambic
seria un poco Mds audaz en algunas de las
dreas, principalmente en el area de teoria-
historia, aunque nunca respondia a las
demandas planteadas, ka iInfroduccién de las
materia México |, obligatoria, y Meéxico Iy Iil,
optativas, fueron el unico infento de responder
a la solicitacién de ubicar al alumno en la
realidad socloeconémica del Pais” {70).

Antes de entrar en detfalle en las modificaciones
infroducldas por el seminario dirigide por Benlliure, creo
conveniente recordar someramente 1o gue aconieclo
en las ohas dreas. Como lo senala Emesto Alva, en el
drea de disefio se sustifuyd la “Esterectomia” pot
*‘Dibujo  Técnico” (camblo obvio ante la casi
desaparicion de lo construccion en piedra). Al cambiar
de plan anual a semeshal, auments la posibilidad de
inclusion de asignafuras. Por eilo, se Infrodujo un
paauete de diseno bdsico, denominado simplemente
*Disefio”, un cursc de Ciniciocion al taller de
Arquitectura”, v seis talleres de arquitectura. Bl drea
fécnica se estuciurd en cuato grupos bdsicos:
Estructuras, Organizacién de Obra, Procedimientos e
Instalaciones. Ademas, 20 asignaturas optativas. Se
infrodujo asimismo, un curso de *Disefic Urbane” (71).

Con los cambios en teora e historiq, estos nuevos
planteamientos en disefo, tecnologia y ubanismo
ofrecian una verdadera dicotomia, al enfrentar el
conocimlento de la realidad nacional y del proceso
orquitectdnico de una maneta mas objefiva, a una
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practica profesional individualista y elitista. Y esto, a
pesar de que los contenidos distaban aun de
conesponder a la problemdtica nacional.  Sin
embargo, ya los consejeros técnicos del Area de
Teoria, y de Historia no asumion la linea pot fanto
hegemodnica, lo cual indica la presencia del
pensamiento crifico. Del drea de teoria estos profesores
eran E. Santos Ruiz y Alberto Gonzalez Pozo, v de la de
Historia, Jesus Barba Erdman y Ricardo Arancon.

Pese g esos cambics en el Plan de Estudios no se pudo
contener la crisis que ya se venia.

En cuanto las fransformaciones de 1967 en el drea de
historia, hay que subrayar que fueron obia de un
equipo de profesores que formaban la coordinacion
del Departamento de Historia:

Jefe del depararmernto, Arg. Jose Luis Benliure Galdn
Jefes de Marteria:

Historia de ko Culhurg, Prof, Vicernte Martin Hemdandez.
Concepios Fundarenicles del Arle, Arg. Jeslss Barba Bidman
Historia de la Arquifectua Yy |, Arg. Juan Urguioga Banco.
Historia de la Arquifechura en Méxco, Aig. Pau Gendrop.
Moaerias Selectivas, Arg. Jests Babxa Brdman.(72)

Considerc de suma importancia comentar el
planteamiento que el Departamento de Historia hizo
cuando publico los cambios introducidos en el areq,
denfro del Plan de 19467.

Sin embargo. es necesaro decir antes que Benliiure
pensaba - con toda razdén-  que la historia en la
escuela deberia organizarse en funcidn de crear
arquitectos y no  historiadores.  Nafwralmente, el
problema a definlr era qué tipo de arquitectos, v en
consecuencia, que tipo de historltadores. El equipo que
dirigia el Departamento de Historia, para ese entonces,
tenia la intencidon de formar arquitectos con sentido
ciitico, y para ello, nada mejor que abordar ja historia
con ese criterlo:

“idearios”

"Bl ciclo de Historla de la Arquitectura se ha
eshucturade de tal manera que contrlbuya
efectivamente a la formacion del estudiante como
arquitecto. Lo que se ha buscado es que la clase de
Historia no seq vista sdlo como un complemento de
indole cultural, sino como un medio eficaz de orlentar
al estudiante en los problemas de arquitecturg y
educar su capacidad critica latente, por medio de Ia
confrontaclén con las obras de fedos los tiempos.” {73)

Esa confrontacidn, sigue diciendo el documento,
tatard de realizarse con un enfoque que supere a los
fadicionates:

“Es por ello que se ha eliminado, en lka mayor pane de
los cusos el enfoque historico-descriptive o el
arquecidgico, para dar mayor importancia a la visién
histérico-critica; asi se logiard que las diversas



expresiones arquitecténicas sean comprendidas como
respuesta valedera a las  condicionantes de todo tipo
para un momento dado, asi como su cardecler de
formas que no pueden ser repefidas por su
cireunstancia de exclusividad y originalidad.“(74)

Este propdsito retoma en buena medida el espirtu
positivista que considera a la obta como “respuesta’
condiciones determinadas. En la situacién en que se
enconfraban los conocimientos histéricos,  fal actitud
significaba un avance, por el flanco reconocimiento
de la naotuigleza social de la arquitechura, y tal
convencimlento cobra mayor Importancla, o someter
a ese juiclo a las "obras maeshas’. Resalta, finalmente,
la toma de conciencia acerca del cardcter cuttural de
la arquitectura v la intencidn de ligar estos ctiterios para
aciuar en nuesha épcca:

"Con elic se persigue fundamentar historicamente o
creacion arquitecténica, moshande a los alumnos los
diversos senfimientos de la forma vy del espaclo con
que cada cultura ha manifestado la manera de
enfrentarse al mundo; de cqui pueden derivar sus
propios conceptos sobre el particular. integrados a
las condiciones de nuestro tiempo."(75)

La estructura del Plan de Historia. Los conocimientos
de historia se organizaron de la manera sigulente:
Materias obligatorias 20.  Semestre: Historia de la
Cultura. En esta asignotura se  consideraban  las
relaciones de las artes plasticas - y especificamente io
arquitectura- con los procesos sociales: “Su finalidad
primordial es la de establecer la relacién cronologica
enfre los diversos fendmenos de la historla y presentar
las artes plasticas en relacidén con los movimientos
sociales e ideolégicos de cada tiempo. Con ello el
alumno debe quedar ubicado en el tempo, como
producto de un desarnollo cultural y como responsable
del futuro v de la continuidad del fenonemo humano vy,
en paticular, aiquitectonico” (76)

Conceptos fundamentales del Arte

Agqui aparece con claridad el criterio de establecer la
naturaleza social del arte vy la necesidad de formarse
una conclencia del actuar presente con un senfido
critico:

“Se frata con este curso de establecer, en el ferrenc de
las ideas, los elementos que unen sobre el fiempo v le
dan carGeter de Are v Arquitectura a los productos
humaneos conocidos con esos nombres, Se pretende,
asi dotar a los alumnos de las herramientas Ideologicas
necesarias para entender, critcamente, la creacion
artistica y basarse en ellas para enjuiciar la produccion
propia ajena.”(77)

4o. Y 50. Semeshies.
Historia de la arquitectura iy Il

£n estas asignaturas se ven con claridad los enfoques
de Benlliure con respecto a la forma arquitectonica,
que se dilgen a la comprension de ésta de una
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manera material-psicolégica, eliminando las
concepciones idealistas y tomanticas. Veamos el
planteamiento completo: ™ La percepclon y los
elementos constitutivos del espacio arguitectonico”.

* Con la base adquirida en los cursos anteriores, €n
estos dos, cenfrados en la arquitectura, se busca a
fravés de los ejemplos histéricos mds significatives de
diversas épocas, hacer ver al alumno cudles son y
cédmo se han conjugado los elementos compositivos
gue determinan cada expresion.”

“Asimismo se pretende dar una idea de las formas
geométicas, no como elementos abstractos, sino en
funcién de las percepciones que de elias tenemos dl
ser matetiglizadas y sometidas al juego de la luz en el
espacio arquitectonico. COmo son sus frozados, qué
papel juegan en la mecdnica constructiva y en que
manera confibuyen las formas que configuran el
espacio -por sus efectos psiquicos- ala plenitud de las
vivencias, pard cuyo mejor desempefo fueron
concebidas. finadmente, en e cuiso del Sexio
semestie, Historia de la Arquitectura en México, se
prepone moshar  la “otalidad del desanclio
arquitecténico en México, relacionandolo con los
procesos cutfurales de cada época”. Es obvio lo
desmesurado del objefivo, que luego se intento
compensar con las Materias selectivas. De todos
modos, la intencion era buena plantearse la liga con
la cultura en general. El objetivo terminal es positivo, ya
que expone el ciiterlo de comprender nuesira
arquitectura en su proceso, desde un enfogque ciiico,
para actuar en el presente con ese criterio:

"Bl objetive es determinar nuestra posicion en el
desarollo de la arquitectura vy la sociedad mexicanas.”

Ei plan se complementaba con un conjunto de
materias selectivas y deos seminarios ableros; aquellas
eran:

s0. Semeste, Teoria del arte " Basado en los cursos
que imparii® el maestio Juan de la Encina en el
Seminario de la Historia . En rigor, el planteamiento
progiamdiico en este curso s Muy general, Sin
embaigo, ¢ mi julclo es positive que en la
problemdtica de la historia de la arquitectura se siga
incluyendo la del arfe en general, siempre y cuando el
enfoque de ésta supere los fradicionales. En el Plan
que estamos analzando, solo se indica: “Se
profundizan y ampilian los conocimientos adduirnidos en
todos los cursos anterlores y se pretende - al consiruir
con dichos conocimientos una estuctura conceptual-
llegar @ comprender cabalmente el fendomeno artisico
en todos los aspectos de su problerndtica. ™ (78)

7Jo. Serneste, Arquitectura prehispanica. y
Arquitectura Espaiola.

8o. Semeshe, Arquitectura del Virreinato y México
Independiente

%oy 10 Semestre, Arquitectura Contemporanea | y |

Los Seminarios | v Il, se ubicaban en los semeshes 90 y
100. Se trataba en ellos de que se estabieciera un



didloge cabiefto enhe Ios paricipantes. FE
Departamento de Historia asumia la polémica que se
agudizaba en ia escuela, ya que en estos seminarios
se planteabo ablertamente la discusion:

*...pemitiendo la libre expresion de todas aquelias
inquietudes que han surgido o agudizdndose en su
paso por la escueta, afiimar la confilonza en su sentide
criico y andlfico que le lleve a un  progresivo
desarrclio profesional y sin que plerda interés en Ia
problemdtico que plantea * su confemporaneidad”,
especialmente en aquellos campos que no entrasen
tan directamente en el eshicto marco de la profesion.”

Operatividad del Plan y el papel de José Luis
Benlliure.

José Luis Benlilure, en jullo de 1991, me manifesté que
el plan del Deparfamento de Historia de 1967, no
funcion® adecuadamente, sobre tode por la
desconexion que existia entre las diversas areas. Esta
situacion condujo a que no se levara o cabo o
demandada conelacién enhe el tipo de pidciica
profesional que se iImpulsaba en la escuelq, v los cada
vez mas acuciantes problemas urtbanos. Naturalmente,
y tal cosa persiste hosta nueshos dias, cuenta de
manera imporante, la diversidad de opiniones-que
también se expresan en el compo de la interpretacion
historica v de los criferios tedricos - enfre los sectores
que demandaban el cambio. Cabria ejemplificar con
la persistencia de categorias como la de “voluntad de
forma”, en conoclimientos que se suponen criticos, en
los objetivos de los programas de  Arquitectura
Contemporaneaq:

“En los cuisos de Aiquitectwra contempordnea el
alumno se enfrentard a la compleja problemdtica
cultural que did por resultado la aparicidén de nuesto
estlc de vida vy nuesha paricuiar voluntad de
forma."{79)

Este plan, Junto con la tolalidad de las modificaciones
al Plan de Estudios, fue rebasado por la realidad, v tal
situacion no resistic el oleqgie contestatario  del
movimiento de 1968.

Cabe mencionar, finalmente, que José Luis Benlliure
preparaba para sus Clases dibujos en los que
expresaba sus conocimientos y observaciones acerca
de la generacion de las formas histéricas. [ver
ilustraciones).

Los cambios a raiz del Movimiento de 1968. Sensible
a la situacion generada en el amblto universitario- y no
solo en éste- a raiz del movimiento del 1968, y
conciente de lo que ocumia en la escuela de
arquitectura, José Luis Benlliure se incorpora al proyecto
pedagégico-adminishativo denominado Autogeblerne.
En rigor, los heroicos y hagicos sucescs que envohvieron
a los instituciones de educacion media y superiol y que
culminaron el 2 de octublie de aque! ano, aceleraron y
cualificaron en sentido radical, las contradicclones de
la escuela.
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Nc era para menos, Como es del dominio piblico, la
gesta estudiantil-poputar, fué una explosidn de
inteligencia del pais, que dejé al descublerio el desfase
enfre las acclones Instilucionales vy la acelerada
gravedad de las condiciones de vida de ka inmensa
mayotia  de los ciudadonos.  Afioigion  las
conhiadicciones producidas  por el establecimiento de
un “modele de desanollo” desigual, proclive a la
dependencia del pais y sostenido per lo general en
forma autorftaria, ¥ como también es sabldo, el peso
fundomental del movimiento, lo cargaron clentos de
miles de estudiantes y profesotes universitarios, quienes
suffian  por esa sttuacién en el propio seno de sus
escuelas, ya que en lo general, en su escalq,
reproducian los modelos de conduccion del pais.

La Escuela de Arquitechura a través de numerosos
profesores y alumnos participd activamente en este
movimlento, sumdndose al clamor  general  por
transformaclones nacionales hacia ia democracia y
por una educacién acorde con la problemdtica del
pais, sobre todo aquella que afectaba a la mayoria de
la poblacién,

José Luis Benlliure y el Autogobierno.

El 11 de abill de 1972 comienza el establecimientc de
la abemativa académica  adminishativa  del
Autogobiemno, en la escueta de Arquitectura de o
UNAM. José Luls Benliure se incorpora a un faller
creado ya dentro de ka nueva estuctura - el Cinco- @
finales del ano mencionado. Un hecho significativo es
que ese taler fue formado por algunos de los
profesores que pertenecian al seminario de Historia y
en consecuencia Benlliure tenia ahi sy dmbito
acostumbrado de frabgjo. Incluso fue requerido para
que se encargara de la coordinacion del taller.

Asumir la pertenencia al Autegobiemo significaba en
esa etapa decidiise a coner una experlencia inédita
en nuesho pais en la ensenanza de arquitectura, v al
mismo fiempo, estar dispuesto a enfrentar las criticas,
impugnacicnes y menosprecio de los arquitectos
fradicionales, que no eran pocos por cieno, pero que
sobre todo tenian un lugar infiuyente en el mercado de
habajo y en los organismos gremiales. Naturaimente,
esos riesgos tenion una  contraparfida  histérica:;
paricipar en la constuccidén de una cuftura
arquitectonica acorde con kis necesidades de las
mayorias y no sélo de los grupos econdmicamente
fuertes. Ahora bien, que la expetiencia haya cumplido
con este proposito dependid de las maneras como se
fue dando su proceso, pero la apuesta estaba dada,
los campos estaban definidos.

Como se sabe, la dllernativa del Autfogobiemo giraba
didenedor de lo democrafzacién tanfo de as
estucturas administativas y de conduccidon de la
escuela comeo de la ensefianza misma. Contaba con
un sisterna de falleres que formaban una especle de
confederacién y cuyo organismo mdaxime de decision
era la Asamblea General. Un organismo intermedio de
decision, muy imporante ea la Asamblea de
Delegados de los falleres. Exista un Coordinador



General, que tenia que sujetarse a los acuerdos de las
instancias de representacién vy socbre todo a la
Asamblea General.

B Aufogobiemo se apoyaba en unos principios
basices que eran manejados como proclama. Cada
taller los interpretaba con el enfoque propio del grupo
que lo dirigia, y asi orientaban la ensehanza. dentro del
Plan de Estudios establecido. El Autogoblemo tendria
su propio Plan hasta 19746. Ahora blen, aqguellos
ptinclpios eran: Conocimiento de la realidad nacional,
totalizacion de conocimientos, arquitectura para el
pueblo, praxis, ensenanza dialogada. Sin lugar a
dudas, lo mds imporfante de la expeliencia
autogobiemista v lo que dejé una mayor huelia para
las generaciones subsecuentes de arquitectos fue la
aperfura que tuvo hacia los dmbitos de las
necesldades populares, su enfrada en contacto con
los problemas urbanos, de wvivienda, equipamiento,
senvicios, infraestuctura, de las  comunidades
populares y sectores depaupernizados. Tal cosa acerco
a la escuela a la cruda realidad del pais e implicod Ia
modificaclén del peril de lo ensefanza de g
arquitectura y esbozd el camino para el surgimiento de
un nuevo tipo de aiquitecto:

" Una nueva concepclon del profesional de o
arquitectura, que ademas de cumplit con los
conecimientos propios, sea un individuo con una
conciencia clara de su compromiso social: critco de
su realidad y posibilidad; conocer acucioso de los
problemas de la vivienda y de los sendclos urbanos
que requieren los grupos gue carecen de ella, de ics
problemas socicles de las grandes masas asalariadas,
de los problemas de produccion y de los
desequlibrios de los sistemas econdmicos, del
deferiore del medic ambiente, de los problemas
demogrdficos v de las capacidades que ofiece la
parficipacién  de los usuarios en los  procesos
democridticos del diseno. El arquitecto serd un
profesionista que conocerd cificamente esa realidad y
serd también un habil creador de soluciones socicles
ante la necesidad de espacios habitables.” (80]

El Plan de Estudios contemplaba una duraclon  de
cuafto anos para la carera de arguitectura, y se
estucturaban en base a cuaho dreas, naturalmente
denfro del iégimen de confederacién de talleres. Esas
dreas eran: Teolia, Disefio, Tecnhologia y Extensién
Universitarla.

Dentto de un régimen de créditos y en base o
establecimiento de cbjetivos precisos para cada areq,
los diversos talleres corganizaban ios conocimientos v
actividades segun los criterios que ya se venian
aplicando. En este sentido, Ermesto Alva nos dice: “En
sus aspectos parficulares, el Plan de Estudios permite
que cada taller del AUTOGOBIERNO le de la
interpretacién  que sus organos Intermos aprueben, de
tal forma que cada taller pueda ilevar a cabo como
fendencia polifca, académica y arquitectdnica, los
objetives que se proponga, dentro de las finalidades v
oblefivos generales del AUTOGOBIERNO.” [ 81)
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Eska eshrategia educativa, era una de las expresiones
definitorias del Autogobiemo: La autogestién. Y en ese
marco, cada faller tenia la afrbucién v ibertad de
definir su ideario. Como el propio José Luis Beniliure
afiima, su paricipacion en el taller fue clara en ese
sentido: ™ asimismo, como primer coordinador del Taller
$ (actual Max Cetto y con motive de su puesta en
marcha, intenvine en ka formulacion de su idearlo v, en
general, en fodo lo tocante al provecto académico
para dicho taller, dentro del cual, desde enfonces, he
seguido vinculodo a tal indole de actividades.” (82)

Naturalmente, y como también el mismo lo mencionaq,
estuvo presenfen la formulaciéon del Plan de 1976 v
“luego, en diversas ocasiones y en diferentes instancias
de nuestra faculiad, he presentado propuestas relativas
dl plan de estudios.” (83)

Y asl, extendié mutiples actividodes vy paricipaciones a
nivel del Autogoblemo. Y a decir verdad, su
reconhocida calidad profesional tanto come arquitecto
como profesor le valid el respeto de fa comunidad de
la escuela, y -salvo excepciones de dalgunos
comentarios dislados- no estuve en el centro de las
duras y en no pocas ocasiones agresivas poiémicas
que se dieron durante el proceso autegobiernista. Tuve
rmucho que ver en esfo, que José Luis no fue afecto a
asambleas y discusiones publicas. Su posicidn o
manifiesta a fhavés del tabajo académico vy
piofesional directo, denfro de ambiltos y opciones
ideologicas elegidas, naturaimente, por él,

Las discrepancias enfre los grupos ideoldgicos-polificos
en el seno del Aulogobiemc -que por cierfo
expresatan las diferenclas existentes entre la izquierda
mexicana- se concretaban en confrontaciones acerca
de la democracia en lo conducclén de la escuela, la
eleccion de los temas de diseno, ia misma manera de
entender la “arquitectura para el pueblo” y offas
cuestiones. Esos disciepancias se derivaban de ohas
gue tenian que ver con la vida nacional, tales comoe el
pape! del estado, posibiidad de realizar grandes
transformaciones sociales, el lugar gue ocupan en ellos
las masas urbanas g frovés de sus demandas en ese
ambito, o naturgleza soclo-poliica de ia
autoconstruceion, efe, etfe.

Estas diferencias, que liegaron a expresarse en luchas
por io hegemonia de los aparatos adminishrativos
piodujlo wvulnerablidad en las eshucturas  del
Autogobiemo, frente a los grupes y funclonarios para
los cuales éste era indeseable. Y asi, en 1982, se
produjo ko salida de algunos talleres de su slstema,
aungue en lo fundamental, siguieron sostenlendo los
principios académicos del autegobiene v su intencion
de preparar arquitectos de nuevo tipe, conocedores
de 1o realidad nacional y de las necesidades de las
mayorias, y en consecuencia, preparados eara realizar
propuestas de éstas. Uno de estos talleres fué el Cinco,
que desde entonces tomo el nombre de "Max Cetio”,
en homengje a este arquitecto aleman que llegd a
México para no vérselas con el fascisme y que ya aqui
desarolld una relevante labor, tanto profesional como
pedagdgica (84). A parii de entonces, Benlliure
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colabora en ese taller en el cual ha tenido a su cargo,
diversos niveles del drea de disefio, v ha imparticdo
cursos de dbujo y naturalimente, de historia de la
arquitectura.

Actuaimente -1998- el Autogoblemo, como estructura
adminishativa  auténoma, ha practicamente
desaparecido. Sin embargo, no es equivocade decir
que el Movimiento respondi®é @ un conjunto de
necesidades emergentes que chora se  han
profundizade y extendido; por ello su influencia abarcd
con diversa Intensidad, a la mayoria de las escuelds
de arguitectura del pais. Fue. por lo tanto un borbotdn
genélico de una nueva cuthra arquitectdnica para
México.

B2.- José | Us Benliue escribe esto en el Cumcuum gue omo & Taker Max
Cetto de la Fozutod de Aquitechnra de o UNAM, para proponetio come
Prerrio Universidad Nocional en la Seccion de Aiquitechua v Diseno de
1991, México, 1991 Benliure fue gakardonado conese premio.

B3.- bidem

B4.- No fesisio forscior io que Josg Luis Beniue escritid, consu puro v
kefia, al magen de este texo, cuondo ke soicité su opinidn de este
fraboio: "Max Ceflo, fue uno de los fundadores del Talller 5.
Precisarenta ia reunidn en que se delinid ef pion general pera
dicho taller Ia redlizamos en cosa de Max Desde entonces
hasta su fgliecimiento, Max fue profesor del 5.7
“Fulimos muy buenos arrigos Estuve enlre 1os que propusinmaos,
despues de su faflecirmiento. que se le dlera sy nombre g
nuestro Ialler. fo cudl fue gprobado undnimamente por ia
comunidad def mismo.

Fue un excelente maesiro y verdadero hurmnarista. ”
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Mensual, México, D.F., 1930.

EDIFICACION. Organoe de la Escuela Superior de
Construccion, Ing. José Gdémez Tagle. Blmeshal.
México, D.F., 1934 hasta 1936,

CASAS. Sociedad de Aiquitectos Mexicanos.
1935, México, D.F.

UNIVERSIDAD. De Cultura Popular, Abog. Miguel
N. Ura. Director. Mensual. México. D.F., 1936 hasta
1985, Ramire Cardona Boldo. Director. Trimestral.

ARQUITECTURA ¥ DECORACION. Oigane de la
Socledad de Arquitectos Mexicanos, Arg. Luis Canedo
Gerard, Director v Editor. Mensual. México, D.F., 1937
hasta 1938.

ARQUITECTURA MEXICO. tng. Aruro  Pani
Fundador y Director. Timesfral. Méxice, D.F., 1938 hasta
1972, Arq. Mario Pani, Director. Birnestral.

ARQUITECTURA. Seleccion de Arquitectura,
Ubanismo y Decoracldn, Arg. Matio Pani, Director.
Trimmestral. México, D.F., 1938,

ARQUIECTURA Y LO DEMAS. Arq. Lorenzo Favela,
Editor y Director. Mensual. México, D.F., 1945,

SAN CARLOS. Organe de la Escuela Nacional de
Arquitectura, Guillermo Rosell, Director. Entigue Manero,
et. al. Editores. Timestral. México, D.F., 1946 - 1947.

ESPACICS.
Piasticas, Gullermo Roselt
México, D.F., 1948 - 1958.

Intfegral de Arquitectura vy Artes
De la Lama. Timeshal

ARQUITECTO.  Popular de Aiquitechurra, Roman
Milan Jr., Director General, Escuela Naclonal de
Arquitectura, Editor. Mensual, México, D.F.. 1954 hosta
1983. Aiq. Carlos Somorrostro. Director. Bimeshal.

ARQUITECTOS DE MEXICO. Manuel Gonzdlez Rul,
Jorge Gleason Peart, Directores y Fundadores.
Trirmesthal. México, D.F., 1956 - 1968.

CALL. Colegio de Arquitectos de México, Oscar
Unutia R., Director General. Mensual. México, D.F., 1960
hasta 1975, Jullo Chiw, Alejandro Gaitdn, Direccién
Colectiva.

IMCYC., Institute Mexicano del Cemento y el
Conclete, a.c., lic. Juan Manue! Hallivis, Director.
Bimestral, México, D.F., 1963 hasta 1987. José Antonio
Nieto Ramirez. Director. Mensual.
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CONESCAL.  Centro Regional de Construccion
Escolares para Ameérica Lating, Dr. Gonzdlo Ak
Grlalva, Director. Trimeshal. México, D.F., 1965 has
1983. Arg. Rodolfo Almeida, Director General.

CUADERNOS DE ARQUITECTURA LATINOAMERICAN
Rafael Lépez Rangel. Presldente del Consejo Ediorl
periédica. México, D.F., 1976 Segunda Epoca 1989,

ARQUITECTURA - AUTOGOBIERNO, Escue
Naclonal de Arquitectura Autogoblemnoe, UNAM, Mater
Didactico. Jesus M. Barba Erdman, Coordinac
General, Victor Jiménez, Ediclén. Mensual, México, D.
1976 - 1980.

LA SEMANA DE BELLAS ARTES. Instituto Nacional «
Bellas Artes / Direccion de Literatura, Lic. Juan Jo
Bremer, Director General del INBA. Semanal. Méxic
D.F., 1977 - 1981, Abraham Crozco Geonzdlez, Directo

COLEGIO DE ARQUITECTOS DEL  ESTADO |
JALISCO, AC., A1q. J. Jesus Hemdéndez P., Edit
Bimestral. 1978.

ARQUITECTURA Y SOCIEDAD. Colegio ¢
Arquitectos de Meéxico - Sociedad de Arquitec
Mexicanos, Carlos Flores, et. al. 1979,

FEDERACION DE COLEGIOS DE ARQUITECTOS DE
REPUBLICA MEXICANA, (FCARM).  Arg. Serapio Pé
Loza, Presidente, Arg. Manuel Chowell, Vicepresiden
FCARM. Editor. 1981.

ENTORNO.  Arquitectura, Arquitectura de Pisa
Diseno Urbano, Medio Ambiente. Maric Schjetn
GardufRo, Félix Sanchez y Carlos  Bretschneld
Direccién. Timestral, México, D.F., 1982 - 1983.

AUTOGOBIERNOC. Arquitectura,  Urbanismo
Sociedad. Facultad de Aiquitectura - Autogobiler
UNAM. Arg. Ricardo Flores Villasana, et. al. Conse
Editorial. Semeshal. México, D.F. Nueva Epoca 1983,

TRAZA., Temas de Argquitectura vy Utbanisry
Cameén Bemdrdez. lsaac Brold, Humbero Ricalde
Pedro C. Sendeteguer, Directores. Bimestial. Mexic
D.F., 1983 hasta 1986.

MEXICO EN EL ARTE. Publicada por el Instth
Nacional de Bellas Artes. Francisco Semano. Direct
Trimestral. México. D.F. Otoro 1985 - Verano 1989,

ARGQUITECTURA. Revista Periédica de Arquitectu
Isaac Broid. Director. Timesthal, Mexico, D.F. Primave
1991,

DE ARQUITECTURA. Cuaderno de Ensayo y Critic
Victor Arias. Director. Periddica. México, D.F. 1991 .



LISTADO CRONOLOGICO DE LA OBRA
DEL ARQ. JOSE LUIS BENLLIURE.

1943 Dibujos y acuarelas de edificios
eclesiasticos (publicados ¢n la revista
“Arquitectura™) para el Arq. Mario
Pani en México, D.F..

1944-1950

ETAPA ESCOLAR.

1946 Propuesta de Gasolinera. Proyecto
realizado como estudiante de 1a Esc,
Nal. de Arq. de la UNAM. Calificada
por su maestro el Arq. Enrique del
Moral con Primera Mencién. En
México, D.F..

1946  Hotel en Acapulco, Proyecto realizado
¢como estudianic de la Esc. Nal. de
Arq. de la UNAM. Sus maestros: Arg.
Enrique de! Moral ¥ Arq. Augusto H.
Alvarez, obtuvo el premio de
Excelencia.

1947-1949  Dibujos y acuarclas de edificios y
conjuntos arguitectonicos de valor
historico. ¢n lalia.

1950 Conjunto Habitacional. Multifamiliar.
Proyecto presentado con tres variantes
distintas y realizado como estudianic
de la Esc. Nal. de Arg. de la UNAM.
En México, D.F..

1950-1961 SEGUNDA ETAPA.
Fabrica de radios y televisores para la
Empresa Zenith en colaboracién con ¢l
Ing. Jos¢ Cano. cn Naucalpan, Edo. de
Meéx..

Tres casas. Proyecto (dos de ellas
construidas), ¢n Lomas de
Chapultepec, México. D.F..

Capilla del Seminario Mayor . En
colaboracion con el Ing. José Cano, en Tlalpan, D.F..

Casa de vacacioncs para alumnos y
profcsores del Seminario Mayor de Tlalpan. Proyecto,
En Cuernavaca, Mor.

Dos casas habitacion. Terminacién y
remodelacién. En Polanco. México, D.F..

Casa habitacion en la calle de Juan
Escutia. Remodclacion. En colaboracion con el Ing. José
Cano, en México, D.F..
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Dos casas habitacion. Remodelacion.
En Cuernavaca, Mor..

Seminario Menor, Primer Proyccto
(presentado como Tesis de Licenciatura). En
Cuajimaipa, D.F.. Premiado con la Segunda Medalla en
la Bienal Hispanoamericana de arte de Madrid, Espafia.

1957-1961  Conjunto Aristos (en Av. Insurgentes
¢s¢. con Aguascalientes). Proyecto y construccion.
Colaboractén de DIRAC en el calculo estructural. En
Meéxico, D.F..

Casa habitacion (aprovechando la
estructura exisiente). Proyecto. En Lomas de
Chapultepec, México, D.F..

19621985 TERCERA ETAPA

1960  Sede de la Organizacion
Panoamericana de la Salud. Proyecto para concurso,
Obtuvo ¢l Segundo Premio. En Washington, EUA..

1961  Edificio dela Peugeot. Proyecto para
concurso. En Bucnos Aires. Argentina.

Hotel. Provecto. En la Ciudad de
Meéxico.,

Casa habitacion en Av. de las Palmas.
Provecto. En México, DF..

Seminario Menor con pabelloncs para
aulas y dormitorios, Segundo provecto. En colaboracion
con Alejandro Shocnhofer, En Tlalpan, México, D.F..

Bar anexo al Hotel El Cano. En
Acapulco Gro..

Iglcsia en Jardin Balbuena. Proyvecto y
Construccion. En colaboracion con Alejandro
Shoenhofer. En México, D.F..

Iglesia en Prado Valigjo. Provecto v
Construccién, En colaboracién con Alcjandro
Shoenhofer. En México, D.F.,

Casa habitacion. Provecto. En
colaboracion con Alejandro Shoenthofer. En las Lomas
de Chapuliepec, México, D.F..

Edificio dc Oficinas. En colaboracion
con Alcjandro Shoenhofer. En las Lomas de
Chapultepec, México, D.F..



Centro de Convenciones. Proyecto. En
Ensenada, Baja California Norte.

1967  Primer Proyecto para la Nueva Basilica
de Guadalupe. México, D.F..

Casas de fin de semana. Proyecto. En
Cuernavaca, Mor.

Casa habitacion. Presupuesto. En
Ciudad Satélite. México.

Dos tipos de casas para profesores de
Ia UNAM. Provecto. Por encargo del Dr. Ignacio
Chavez,

Restauracion del Templo del Pocito.
Participacién cn las obras de Restauracién. Colaboracion
en supervisién y proyecto estructural del Ing, Manuel
Gonrzalez Flores.
En Villa de Guadalupe. México, D.F..

Plaza det templo del Pocito. Disefio.
En la Villa de Guadalupe, México, D.F..

Dos casas habitacion. Proyecto. Obras
dirigidas por Jos¢ Luis Benlliure, padre. En Madrid,
Esparfia.

Bloques de Departamentos. Proyecto.
En colaboracién con Jos¢é Luis Benliiure, padre. En
Altea. Espafia.

Oratorio. Provecto. En Lourdes.
Francia.

Edificio de Departamentos. Proyecto.
En Murcia. Esparia.

Pabelién principal de un panteoén.
Proyecto para un concurse privado. Obtuvo ¢l Primer
Premio. En México D.F..

1960-1965  Centro Eurckursaal. Provecto para
concurso. Obtuvo el Cuarto Lugar. En San Scbastidn,
Espaiia.

Opera de Madrid. Proyecto para
Concurso. En Madrid, Espana.

Centro Pompidou. Proyecto para
concurso. En Paris, Francia.

Edificio de Departamentos cn la calle
de Sevilla. Proyecto. En México. D.F..
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Edificio de Departamentos en 1a Av.
Alvaro Obregon. Proyecto. En colaboracién con
Alejandro Shocnhofer. En México, D.F,,

1970 Nueva Basilica de Guadalupe.
Participante en la elaboracion del proyecto, con Pedro
Ramirez V., Alejandro Shoenhofer, Gabriel Chivez de
la Mora, Javier Garcia Lascurain, Manuel Gonzilez
Flores y Félix Colinas. En la Villa de Guadalupe,
México, D.F..

1971-1972  Casa habitacién Familia Ensefiat.
Proyecto. En Somosaguas, Madrid, Espaila,

Conjunto habitacional de lzcalli.
Proyecto y construccion. Por encargo del Instituto Aurit
En Toluca. Estado de México.

Dos Poblados. Proyecto de
remodelacion y recuperacion. Por encargo del Instituto
Auris. En colaboracioén con Juan Urguiaga, Victor
Jiménez, Enrique Lastra y Alcjandro Juares Pareyon.
Estado de México.

Palacio Municipal. Proyecto. Por
encargo del Instituto Auris. En Ocoyoacac, Estado de
México.

Museo arqueolégico. Prayvecto. Por
encargo del Instituto Auris. En Ocoyoacac, Estado de
México.

Unidad Habitacional San Gabricl.
Proyecto de 600 casas de 12 tipos diferentes. Por
encargo dcl INFONAVIT. En las cercanias dc Toluca.
Estado de México.

Bloques de vivienda en la seccidn de |
Unidad el Rosario. Provecto. Por en cargo del
INFONAVIT. En Atzcapotzalco, D.F..

Prototipos de vivienda v Disefio de
unidad prefabricada d¢ Cocina-Bafio. Proyecto. Por
encargo del INFONAVIT.

Casa Habitacion. Proyecto. En Bosque
dc las Lomas, México, D.F..

Edificio de Departamentos. Proyecto.
En Acapulco, Gro. Por encargo de la Secretaria del
Patrimonio Nacional ¥ en colaboracién con Juan
Urquiaga. Victor Jiménez, Enrigue Lastra y Alejandro
Suarez Pareyon. Restauracion y Remodelacion de:

Ex Convento de Santa Catalina (actua
Hotel Presidente)



Plaza de Santo Domingo.
Zécalo de fa Ciudad

Casa de los Siete Principes
En la Ciudad de Oaxaca, Oax.

1979-1985  Catorce casas habitacion. Proyecto. En
Valle de Bravo Estado de México.

1981  Dos nuevos poblados. Proyecto.
Ademas construccion de casa muestra. Por encargo de la
CFE. En colaboracién con Victor Jiménez, Miguel
Angel Ortega, Pablo Benlliure, José¢ Maria Bilbao y
Gustavo Seman. En Simojovel, Chiapas.

Conjunto de 40 casas. Proyecto. En
colaboracién con Alejandro Shoenhofer. En Contadero,
México, D.F..

Casa habitacién. Proyecto. En
Tlayacapan, Mor..

Dos casas habitaciéon en Desierto de los
Leones. Proyecto. En México, D.F..

1985  Tres casas habitacion. Proyecto. En
colaboracion con Pablo Benlliure. En Valle de Bravo,
Estado de México.

1985  Casa Habitacion. Provecto. En
colaboracion con Pablo Benliiure y Miguel Angel
Oricga. En Valle de Bravo, Estado de México.

1985-1992 CUARTA ETAPA

Por encargo de la Direccion de
Arquitectura del Instituto Nacional de Bellas Artes:

Biblioteca José Maria Luis Mora.
Proyecto y construccion del nuevo edificio y la
Restauracion del existenie.

Plaza frente al Palacio de Bellas Artes.
Provecto. Oficinas, biblioteca y sala de conferencias del
Museo de San Carlos. Proyecto de Ampliacion.

Plaza de la Solidaridad. Proyecto para
CONCurso.

Escuela de Lauderia (anexo al
Conservatorio Nacional de Musica). Proyecto.

Edificio de oficinas de BANAMEX.
Anteprovecto.
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Auditorio Nacional. Proyecto de
Reacondicionamiento.

Edificio de La Palestina.
Remodelacion.

Edificio en dos frentes: Bolivary
Cinco de Mayo (entre el Edificio de la Palestina y el
Ex Convento de Bethlemitas). Remodelacion.

Edificio de las antiguas oficinas de
Ferrocarriles Nacionales de México. En la esquina 5 de
Mayo y Bolivar. Remodelacién de Fachada.

Edificio de oficinas para ¢l Banco de
México en 5 de Mayo y callején de la Condesa.
Remodelacion.

Cupula de Palacio de Bellas Artes.
Proyecto de Remodelacion.

Provecto de la Alameda Poniente.

Museo para el Mural “Un Domingo en
la Alameda”. Proyecto y Construccién.

Ex Convento de San Diego.
Restauracion y rescate del Portal. México, D.F.

Pinacoteca del Virreinato. Sala de
Misica de camara, cafeteria, etc.. Proyecto de
Remodelacién.

Plaza de la Solidaridad. Proyecto.

Nuevo Edificio para la Camara
Nacional de Comercio. Restauracion del existente y de
tres casas anexas, asi como la Remodelacion de dos
edificios anexos.

Todos éstos edificios ubicados en la
Ciudad de México.

Casa de 1a Cultura. Proyecto de
Remodelacién. En Tlaxcala, Tlax.

Casa habitacién . Provecto. En
colaboracion con Gerardo Vargas y Pablo Benlliure.
Lomas de Vista Hermosa, México, D.F..

Jardin Antonio Machado. Proyecto,
Por encargo del Atenco Espafiol de México. En Polanco,
DF..

Desde 1990, Por encargo de la Direccion de
Arquitectura del Instituto Nacional de Bellas Artes:

Edificio de oficinas administrativas del INBA.,
Dos diferentes proyectos.



Detalles relativos a los trabaios
iniciados a fines de los ochenta en diversos edificios.

Edificio en la callc dc Madero y la casa
colindante con dicho edificio. Proyecto de Remodelacion
de Fachada v Restauracion de la casa.

Todos éstos provectos ubicados en la
Ciudad de México.

Colegio Bilbao. (Primaria, Secundaria
y Bachillerato).

Provecto v realizacién. En
colaboracion con Jos¢ Maria Bilbao R.. En desierto de
los Leones, Ciudad de México.

Edificio de oficinas. Provecto. En
Tampico. Tamps.

Y alo largo de toda su vida
profesional, el Arg. José Luis Benlliure ha desarrollado
incontables esquemas y anteproyectos. Por ejemplo: Los
estudios para prototipos de viviendas prefabricadas. a
rcalizarsc cn Madnd. con el sistcma Koslov. dc origen
soviético.
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