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ada trazo ocasiona una superposicién
de formas creando una realidad por
medio de la abstraccidn cerrando un
espacio volumétrico, cuyas dimensiones se
integran con el pensamiento y el enigma de la
vida.
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El objetivo de proponer un museo es divulgar los

diferentes valores que han trascendido a través de museos,
asi como en la educacién de la escuiltura mexicana
contemporénea. El proyecto alcanza un punto de desarrollo en
el que se precisé definié con detalle los programas de
exhibicién, de operacién y actividades del muses como
institucién publica. Asimismo, se sefiala el procedimiente que
se empleé para disefiar sus instalaciones museogréficas,
arquitectonicas, servicios internos y servicios al plblico,
definiendo previamente el caricter, el museo de obras
escultéricas, contenidos y colecciones; para lograr orientar la
investigacién, es necesario reunir conocimientos y establecer
un mensaje.

Es propésito de la Universidad Nacional Auténoma de México
establecer un museo de la escultura que se ocupe de reunir,
difundir, conservar y dar a conocer a la sociedad las
esculturas contemporaneas.

El museo ocuparé un edificio adecuado, ubicado en el Centro
Cultural Universitario del Distrito Federal, que dara a conocer
la escultura contempordnea. El museo contara con los
espacios necesarios para integrar espacialmente, la
estructura, la forma y los elementos naturales: tierra, agua,
piedra, vegetacién y fauna, que han sido de gran importancia
para poder realizar este proyecto satisfactoriamente.
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E! museo era una necesidad antigua cuando nace la

palabra, por eso cabe hacerse la pregunta ;tiene el museo un
pasado prehistérico ligado a aquel de los primeros
coleccionistas? Los investigadores como el profesor “Leroi
Gorzthan” han notado la existencia del instinto de coleccionar
en el habitat del hombre prehistérico. Dillon Repley ha podido
estudiar varias manifestaciones en una tribu de Nueva
Guinea, de morada en la edad de Piedra. En estos albores de
la humanidad aparecen las colecciones, resultado del instinto
animal de poseer y de la idea humana de crear et saber.

El hombre de las antiguas civilizaciones mantenfa escrituras
de colecciones prestigiosas, reunidas primero en los templos
y después en los espacios reales o civicos; frecuenta los
santuarios y presenta a los dioses ofrendas y agradece sus
ordenes en forma de ex- votos o bien, por medio de bellos
objetos que se van acomulando en el espacio sagrado.
Paralelamente, los artistas describen en la madera, en la
piedra, en el métalo y en la tela, las caracteristicas de su dios
y los episodios de su cuento.

Asi, organizado el templo no es solo el lugar de oracién y de
misticismo, sino que es para el visitante, un lugar de deleite o
de simple curiosidad. Se ven asi en Atenas las trazas
materiales de la primera pinacoteca o coleccién de pintura
conocida.

En tiempos de la grandeza de Roma, los templos, las galerias,
los pérticos y los foros, acogian un gran nimero de obras de
arte donados por “generosos” vencidos, insignes ciudadanos o
soberanos.

El mundo helénico, los auténomos deseosos de su gloria,
agregaba a su corte, colegios de filésofos que tomaron el
nombre de “MOUSEION”, o tempio de las musas; en el origen,
bosquecillo sagrado dedicado a sus diosas de artes liberales:
lugares privilegiados de estudios y de debates, estas
instituciones se embellecieron con obras de arte y se abrieron
a las gentes de calidad y sabiduria.

Fundada por “Ptolomeo” en el primer siglo antes de
Jesucristo, Alejandria es la mds celebre: comprende una
biblioteca, una casa de fieras, un refectorio, un observatorio,
un anfiteatro, salas de trabajo y un jardin botanico.

Con el cristianismo, la iglesia se convierte en el centro de la
vida intelectual, el santuario cristiano de la Edad Media est4
llené de tesoros y de imaginacién. Durante el mismo periodo,
principes y ricos particulares, constituyen colecciones de
obras de arte, a las cuales con frecuencia agregan bellas
bibliotecas.

Con la conquista drabe, la Peninsula Ibérica ve nacer los
primeros jardines de plantas medicinales, ancestros de los
jardines botanicos, algunos ejemplos se conocen en Toledo y
Sevilla en el siglo XI

Asi progresivamente, aparece una distincién entre la
coleccién como tal y la coleccién asociada al culto de los
Museos, ideal platénico de la investigacién dos vocaciones del
futaro museo de occidente demuestran ya el museo
coleccionador y del museo investigador.

En otras latitudes se desarrollan colecciones que muestran
esta dualidad. Por ejemplo, el tesoro del templo de Shosdin en
Nara, Japén, con sus tres mil objetos conservados intactos
desde el sigloVIIl hasta nuestros dias, en su ejemplar
arquitectura adaptada al clima; o bien La Academia de Miisica
de Texcoco, México, la que en el siglo XVI patrocinaba mas
alld de su vocacién del cuidado de obras de arte, el desarrollo
de la historia, astronomia, pintura, escultura, arquitectura y
sobre todo poesia.

A principios del Renacimiento (1471), Sixto IV inaugura en
Roma, sobre el Capitolio, una galeria de estatuas antiguas de
la cual se establece un catilogo. Para los antiguos
coleccionistas, esta obra sirve para el prestigio de su
fundador.

o8}



Ofrece igualmente a la admiracion de las

esculturas una seleccion de obras de arte, modelos
académicos de una civilizacién desaparecida, donde adelante
habria de inspirarse en una visién del mundo muy alejada a
la cristiana, la influencia de la civilizacién greco - romana
persistira, en efecto hasta nuestros dias a través de las
variaciones del gusto. Esta galeria coincide con la primera
tentativa de proteccién de un patrimonio local, que trato de
sustraerse a la codicia de los intermediarios extranjeros.

El Papa Sixto IV publica una bula para prohibir la exportacion
de antigiiedades y la galeria se abre efectivamente al publico.
los investigadores sefialan que puede conocerse en esta
institucién uno de los primeros museos, en el sentido
moderno del termind, ya que la obra de Sixto IV es el
ancestro de las galerias de antigiiedades y pinturas de
tiempos cléasicos, ordenadas por los soberanos para acoger a
sus huéspedes y a sus artistas privilegiados.

Gabinete de Curiosidades

A partir de esta €poca, una “onda museoldégica” segin la
feliz expresion de G. Basin, va a extenderse a través de
Europa. Se deberan multiplicar las “cimaras de maravilias”,
“los gabinetes de curiosidades”, unos mds artisticos y otros
mas naturalistas y etnograficos, todos los cuales reflejaron el
pensamiento sintético y humanista de sus creadores:

Los soberanos, los grande nobles, los ricos, los burgueses,
testimoniando asi su sed de conocimiento y su necesidad
enciclopédica de comparar y de explicar.

Sus colecciones pasardn a menudo sin que haya una clara
frontera del  “status” privado al publico y de una
accesibilidad muy limitada, a un acceso cada vez mayor.

Asf por ejemplo las colecciones del Cardenal Granvelle, cuyos
vestigios fueron legados desde 1674 con sus colecciones
personales a la ciudad de Besanzon, con la obligacién de
abrirlas al publico, conducirdn a la creacién de uno de los
primeros museos en Francia.
Estos museos potenciales
que surgen en Europa se
clasifican en tres grupos

principales:
Los museos de Arte y
Arqueologia  (Arqueologia:

ciencia de lo antiguo) estos
reunian objetos histéricos,
pintura y escultura, as{
como las obras maestras del
Renacimiento. Observaban
progresivamente un orden
estético y una clasificacién

La Galeria de Louvre

por escuelas geograficas e
histéricas, como lo hacen
aun hoy la mayor parte de
los museos del arte. Encontramos un segundo grupo en los
museos de ciencia naturales en donde uno de los mds
antiguos es el establecido en 1593 en Montepellier, Francia y
el jardin de Plantas de! Rey fundado en 1626 por el médico de
Luis XIil, que contenia un “gabinete de plantas medicinales”

o



Todo estos Imuseos jugaron

un papel fundamental en la formacién
¢ investigacion de la época. Por dltimo
el tercer grupo lo constituyen los
museos de historia, con las galerias
que relnen retratos de personajes
ilustres en los castillos de ltalia y
tuego a través de toda Europa.

Las grandes pinturas al fresco de
murales o de “plafond” relatan
episodios de Maria de Medicis, por
Rubén, en el palacio de Luxemburgo
en Paris, o las victorias de Luis XVI en
las bévedas de la Galeria de los
Espejos en Versalles.

Es interesante sefialar que el Museo
de Oxford en Inglaterra es el primer
museo universitario abierto en 1683, a
partir de colecciones de historia
natural, numismatica, arqueologia y
etnologia. A partir de 1750 eventos de
gran importancia influyen sobre la
historia de los museos.

El tiempo de la lluminacion en su
apogeo, desemboca  sobre la
Revolucién Francesa y el Imperio.

En Eurcpa y en América del Norte la
Revolucién Industrial se propaga
gradualmente, Mientras que los paises
de América Latina y Norte de América
acceden a Ila Independencia, las
potencias europeas intensifican sus
empresas coloniales.

El espacio museoldgico se extiende
sobre todo en Europa y América del
Norte.

La institucién museolégica conserva
su papel de coleccionista, de creacidn
y desarrollo del saber y de prestigio.
Se generaliza el proceso de museo con
las colecciones de los soberanos en
Europa. Los museos nacen a iniciativa
de los estados, como el Museo
Britanico, fundado en 1753 y abierto
en 1739, con colecciones de historia
natural y numismaética, asi como una
basta biblioteca, enriquecida con las
colecciones egipcias arrebatadas a
Napoledn, los célebres marmoles de
Partenén y las antigiiedades asirias,
entre otras.

En Francia de 1792 a 1795 se consagra
¢l Museo Nacional, mas tarde ¢l Museo
Central de las Artes y después el Museo
de Louvre.

El museo de monumentos Franceses
es fundado en 1796 y esta dedicado a
muestras a escala natural del arte, la
arquitectura gética y el Renacimiento.
Se presenta un impulso irreversible en
el mundo de los museos en occidente,
como el nuevo Ermitage en San
Petesburgo a la medida de un inmenso
patrimonio que no cesa de crecer.

Las primeras construcciones de la Isia
de los Museos de Berlin, responden a
la misma necesidad: inaugurado 1830
el “Altes Museum” proyectado por e}

famosc arquitecto Shinkel, el estilo
neoclasico de su fachada servird de
modelo a numerosos museos del siglo
XIX, éste el primero en ser constituido
COmMO museo.

En los Estados Unidos aparece el
“Library Srciety Museum”, en 1773 en
Chasleston, y los museos de Filadelfia
a fines del siglo XVIIIL.

En México, entonces territorio de la
Nueva Espafia, antes de 1775, por
orden del virrey Bucareli, los
documentos que formaban parte de la
coleccién Boturini fueron depositados
en la Real y Pontificia Universidad de
México en el lugar donde se
encontraba la escultura de la
Coatlicue, asi se origina la tradicién
museografica mexicana.

E] primer antecedente del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia es
la Junta de Antigliedades constituida
por orden del virrey Iturrigaray.

La sociedad Smithsoniana, precursora
de uno de los mas importantes
conjuntos museisticos del mundo, es
fundada en 1846, Washington.

Las nuevas disciplinas museoldgicas
surgen al lado de nuevas categorias.
Los museos de arte y arqueologia se
especializan cada vez mds, dandose
una diferenciacion entre museo y
galeria de arte.



Estos museos dan origen a la creacién de los

primeros museos de arte contemporaneo.

Las exposiciones universales a partir de 1851 en Londres,
presentan mobiliario y objetos de artesanado artistico para
promover a la industria v es de aqui de donde vendran
después, los museos de arte decorativo, como el Victoria and
Albert Museum (1909) de Londres, que también aloja
importantes obras de artes,

El museo de arqueologfa se expande y las de ciencias
naturales se multiplican. Se establecen los museos del
ejército y de la marina en Francia, asi como los museos de
antigiiedades nacionales. Emergen los museos de etnologia
(hoy antropologia).

A fines del siglo XIX, Alemania, Francia y la Gran Bretaiia,
son el escenario de un desarrollo industrial sin precedentes y
se rivaliza por el colonialismo en Africa y Asia; pero la
primera Guerra Mundial retrasa y destruye medios museos.

A fines del siglo XIX se crean en Estados Unidos algunos de
los més importantes museos: el Museo Metropolitano de Arte
y Museo Americano de Historia Natural en Nueva York:
fundados entre 1867 y 1871 respectivamente.

A principios del siglo XX ven la luz los primeros museos
pedagégicos e infantiles.

Durante esta evolucién, otras regiones del mundo muy
distintas entre si {Oceanfa, América, Africa y Asia) tienen en
comiin su estrecha dependencia técnico - econémica, social y
cultural de Europa.

En esas zonas la institucién del museo parece insistente,
salié el Museo Nacional Indio de Calcuta (1814) y de Africa de
sur en Ciudad de Cabo (1825).

En México, en el mismo palacio que servia de sede a la Real y
Pontificia Universidad de México en 1825 se crea el Museo
Nacional, formado por decreto del presidente Guadalupe
Victoria.

Maximiliano en 1865 ordena el traslado del museo a la calle
de Moneda Nimero 13, que exhibia objetos de antropologia,
historia de México e historia natural, los cuales pasaron al
edificio conocido como El Chopo.

Museo Nacional ____Musea del Chopo

En 1910 el presidente Profirié Diaz abri6 el museo del Chopo
con las colecciones de Antropologia e Historia; treinta afios
mas tarde las colecciones de historia se trasladan al Castillo
de Chapultepec, desde ese momento se dedica
exclusivamente a la antropologia Nacional.

En 1917 estalla en Rusia la Revolucién de octubre y esta
fecha marca un momento inicial en la historia de Ia
humanidad. Se organiza el mundo socialista sobre el
territorio Euroasiatico del antiguo imperio de los zares frente
al mundo capitalista que poco a poco dominara los Estados
Unidos. El enfrentamiento ideolgico repercutird en la
institucion museistica. En el mundo capitalista el niimero y
diversidad de museos, aumenta de manera notable en los
Estados Unidos. Estos tienen como base el mecenazgo y
patrocinio fideicomisarios (“trustees”), en tanto que Europa
son preferentemente propiedad del estado. 11‘
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Al crecer la importancia de los museos de arte, aparece un

gran museo de este tipo en el marco del Smithsomiam (1942)
y el famoso: MOMA (Museum of Modern Art) en Nueva
York, inauguradc en 1929 con una pequefia coleccién de 8
obras y que hoy cuenta con mdas de cien mil. En 1937 abre
sus puertas el Museo de Arte Moderno en Francia. En
Alemania, gobernada por el III Reich, los museos de arte son
obligados a eliminar las obras de vanguardia, tachadas de
volcheviquismo cultural. Los museos de paises fascistas
exaltan la patria de manera teatral, con la presentacién de
arboles genealdgicos que justifican el racismo, como el
mundo del Imperio en Roma.

A fines de 1937 comienza a desarrollarse de manera
importante, la funcién educativa de los museos y crecen las
exposiciones itinerantes, particularmente en Inglaterra y
Estados Unidos.

En 1940 se inaugura en México el museo de Cuicuilco
considerado de sitio en el que se muestra los hallazgos del
drea, donde se abarca el periodo preclasico amplificando
figurillas femeninas realizadas con barro y de cldsicos
tocados.

El Museo de Caicoileo

En los mismos afios, en el mundo socialista, los museos
estatales tienen la mision de conservar la herencia cultural de
los pueblos, contribuir a la educacién cientifica y estética de
las masas y ayudar a preservar en su diversidad, las culturas
de la Unidn Soviética.

Al mismo tiempo en otras regiones los museos crecen en
calidad, como el Museo Nacional de Beyrouth, y en Japén los
museos impulsan la conservacién de riquezas de una
civilizacion bien preservada.

A partir de la Segunda Guerra Mundial, la industrializacién
intensifica las desigualdades entre las diferentes regiones del
mundo. Aparecen los paises subdesarrollados luego llamados
“en desarrollo”, a pesar de que estos términos, impuestos por
los economistas, dejan ocultos los valores y bienes que estos
paises pueden tener, como testimonio de antiguas culturas.
Se presentan tres mundos: el capitalista, el socialista y el
Tercer Mundo. En el capitalista, los museos estdn en plena
exposicion.

Reptiblica Federal

Paises Museos Afio Museos Afio
Alemania 1550 jen [ 1975 | [ 2415 En 11985
Canadéa 471 |en 11976 1515 En [1985

Dinamarca 300 |en (1976 ] ]331 En |1985

Estados Unidos [4988 [en | 1976 | | 6120 En |1985

Francia 1250 [en | 1977 1921 En |1985
Israel 147 [en {1975 | | 169 En |1985
Japén 407 {en |1976 | {807 En | 1985
Noruega 320 len {1976 | | 359 En |1985
Paises Bajos 483 |en [1976 | 1793 En |1985
Suecia 284 1975 184 En }1985
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En los afios setenta la museologia, dedicada a la planeacién

museoldgica, llega al rango de ciencia aplicada y de
ensefianza en 160 universidades e institutos en Estados
Unidos. Los museos de arte, de pintura y escultura,
contintan presentando sus colecciones, por escuelas
separadas.

En 1977 en Estocolmo se establece el centre de Exposiciones
Itinerante, 1inico en el mundo.

El ecomuseo es un nuevo tipo de museo, especialmente
mutltidiciplinario y combinara eras geoldgicas desembocando
en el futuro, en el tiempo museo del espacio; en una
concepcién y desarrollo participan las poblaciones.

En esa época en el mundo socialista, las técnicas museo-
graficas no evolucionan y permanecen estiticas. En lo
educativo dan gran atencién a la juventud. De aqui algunos
paises que conciernen, a los museos en las democracias
populares.

Paises Museos

Alemania 700 len }1973 748 |en 1085
Democrética

Polonia 657 |en |[1974 750 jen 1985

Rumania 331 |en |1973 331 |en 1985

Los museos de América Latina obedecen en general a los
modelos Europeos. Las disciplinas dominantes muestran la
arqueologia precolombina y el arte colonial. La historia
natural se encuentra representada en Brasil principalmente
por la expresién mds modernista.

Destacamos algunos eventos que marcan los afios sesenta:
Un museo de Arte moderno se crea en Rio de Janeiro en un
sitio prestigioso, recuperado sobre la bahia, en un marco de
arquitectura contemporanea, de una excepcional belleza.

En México se llevan a cabo cambios de tal amplitud que no se
habian conocido jamds nada comparable en el mundo de los
museos, a partir de las grandes creaciones de la Revolucién
Francesa. En un afio (1966) se establecen o renuevan en la
ciudad de México cinco grandes museos consagrados al arte
prehispanico, a la historia de la ciudad en tiempos del
virreinato, al arte moderno y a la antropologia de México y de
la América Central, poco después se crea el museo de
Historia Natural y otro internacional de Etnologia.

Dos museos destacan en este extraordinario esfuerzo de
nuevos musens mexicanos:

El Museo de Antropologia e Historia




El museo de Antropologia e Historia' con su soberbia

arquitectura que integra en su extraordinaria museografia la
identidad de la nacién constituida por el patrimonio
arqueoldgico y etnogréfico asi como el espafiol.

b grianr. 2&
Vistas de interiores del Museo de Antropologia ¢ Historia

El museo de Historia Natural que en su momento también fue
realizado con una buena arquitectura: en él se representa la
sintesis de las ciencias del universo y de la tierra, asi como el
mundo vegetal y animal del cuaternario.

Su construccién se inicié en febrero 1963 y su ubicacién fue
el bosque de Chapultepec, lugar de ficil acceso para los
visitantes. Fue inaugurado por el presidente Adolfo Lopez
Mateos el 17 de septiembre de 1964. El concepto
museografico y arquitecténico estuvo basado en los aspectos
sobresalientes de las culturas indfgenas, tanto las de épocas
pasadas como las que han sobrevivido hasta la época actual.

! “Miéxico: Museos 1972 — 19807, Museum, 23 (3), 1980

Al dia siguiente el presidente Lopez Mateos doné al pueblo de
México en compafiia del maestro Diego Rivera, el Museo
Diego Rivera “Anahiiacalli” (vocablo que significa Casa del
Anédhuac) creando un estilo basado en la arquitectura
prehispanica que consiste en una edificacién estilo pirdmide
realizada de piedra volcdnica ubicado Calle del Museo
nimero 150, pueblo de San Pablo de Tepetlalpa, Coyoacdn,
Este museo se basa en las raices de la civilizacién Totonaca,
Zapoteca,Mixteca, Azteca.

El Museo de México

El Museo de la Ciudad de México se encuentra en la calle
Pino Sudrez nimero 30, esquina con Repiblica del Salvador,
colonia Centro de la ciudad de México. Fue uno de los
palacios de la época virreinal, perteneciente a los condes de
Santiago de Calimaya, tuvo reedificaciones hacia un estilo
barroco, en su interior destaca la amplitud del patio central
donde se puede admirar los arcos que sobresalen y
enfatizando la escalera principal, se inaugura en el afio de
1964 donde se ofrece informacién del pasado y presente de la
ciudad.

?“Guin de los Museos en México, 19977143 141
;

|



El Museo de Arte Moderno es una edificacién en el cual se

presenta arte (moderno) del siglo XX, data del afio 1953 pero
se concluy6 hasta el afio 1964.

Esté situado en el bosque de Chapultepec, siendo su autor el
arquitecto Pedro Ramirez Vdzquez en colaboracién con el
arquitecto Rafael Mijares.

El museo alberga colecciones permanentes de los autores mas
representativos de la pléstica mexicana desde principios del
siglo XX hasta nuestros dias, asi como exposiciones
surrealistas que generan la modernidad en México.

Bl Museo de Arfe Moderno

El Museo de San Carlos es un edificio diseiiado por el
arquitecto y escultor Manuel Tolsd en 1803, ubicado en
Puente de Alvarado nimero 50, colonia Tabacalera, es
conocido con el nombre de “Palacio de Buenavista”, ya que
fue obsequiado al Conde de Buenavista y a la Marquesa de
Selva Nevada.

Este museo es un conjunto de estilo neoclasico, con un patio
central de forma oval reflejando una reminiscencia del
barroco, antes de convertirlo en museo pertenecid, en el afio
1968 a la Loteria Nacional y a la preparatoria cuatro, el
nombre de San Carlos fue tomado por la Antigua Academia de
San Carlos hoy Escuela Nacional de Artes Plésticas.

Su acervo pictérico corresponde a la plastica europea de los
siglos XIV al XX, estas colecciones abarcan desde el arte
gatico al siglo XX.

A fin de eliminar los contrastes demogréficos, sociales,
culturales y étnicos, México en los afios setenta, multiplica
los museos comunales, regionales y locales bajo una
participacion creciente de la poblacién.

Museo de Arte Contemporéneo Carrifle Gil

El Museo de Arte Contemporaneo Alvar y Carmen de Carrillo
Gil ubicado en la Avenida Revolucién nimero 1680 San
Angel. El edificio se construyé 1960 con un estilo
funcionalista racionalista, que alberga colecciones donadas
por Alvar Carrille Gil al pueblo de México. Se inauguré en
1974. La adaptacion de los espacios musefsticos se realizan
alrededor de rampas creando un juego de visién entre los
diferentes espacios y exposiciones,
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En México, en los afios ochenta y noventa se realizaron

diferentes intervenciones de remodelacién y construccién
debido a los diferentes cambios de tecnologia, por ejemplo:

 Museo dea

En el siglo XX los museos europeos se vuelven piblicos y se
convierten en lugares perfectos para mostrar, disfrutar y
ensefiar. Gran ntimero de las colecciones provienen de
donaciones. En este siglo se realizan diferentes
construcciones de museos y galerias que determinan una
gran trascendencia al espacio museistico, desde él inicio
hasta nuestros dias.

M José Luis Cuevas
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Se crea la escultura en el transcurso de la historia, se

enfrentd con algunas de las tres realidades, la divinidad, la
naturaleza, y el hombre mismo, en el momento en que se puso
adelante de sf un trozo de materia transformable. Entre él y la
piedra se produce entonces, un “choque de voluntades” y de
esta mutua voluntad va a seguir la estatua o el relieve.
Cada época del pasado corresponde a la implantacién de un
orden coherente, de un sistema, que estd incorporado
légicamente el arte y por extensién la escultura.
En la era Prehistérica la naturaleza se desarrollaba al compas
del tiempo biolégico que marcaba el devenir de los elementos
con vida en la evolucién del ser humano Gue despierta a la
conciencia, en ese instante en el cual se comienza a separar de
si aquello que estd fuera de él, transformdndose en
consecuencia en espectador del universo. El arte nace en el
periodo aurifiaciense, cuando asoma la Edad del Reno; nace una
relacién directa con los elementos que intervienen en su vida,
de una u otra manera se consideran dos formas expresivas
caracteristicas del Paleolitico Superior, considerado el periodo
mas antiguo:
a} Los animales modelados en altos relieves, que aparecen en
la civilizacién de los cazadores.
b) Las estatuillas femeninas, idolos de la fecundidad.

El hombre paleolitico vivia
en el espacio pero en el
momento de modelar las
imégenes el enfrentamiento
con la materia expresa la
intencionalidad que dio
origen a las anticipaciones
del ritual de 1a caza.

En Grecia la escultura es el exponente de un nuevo sistema
cosmolégico, al cambiar las estructuras del pensamiento,
resulta logico que sean otras obras las que lo signifiquen, en
ubicacién, distribucién, composicién, interrelacién de
concebir y conocer el testimonio de un sentimiento
antropocéntrico, donde la perfeccién humana se mide en la
razén y manifiesta el sentimiento vital del artista por medio
de un juego abstracto de proporciones, equilibrio, armonia y
belleza provocando la alimentacién de la intuicién para
poder crear una forma significante clara, precisa, cldsica y
ritmica.

La escultura griega perfecciona el
desnudo, ofreciendo la versién
mas pura del juego pléstico, la
perfeccion fisica del ser humano,
es el aspecto exterior de un
sentimiento de perfeccién
integral a la cual aspira la cultura
de ese pueblo.

Fija una situacién estable, pero
las generaciones que vivieron
después de la armonia alcanzada
por la ciencia de la razén, donde
la materia y el espacio son
expresivos para modelar la
forma.
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En Roma se practica la devocién a la tierra y

desarrolla el sentido positivista particular del arte,
comprendiendo al ser humano, considerado como parte integral
de una sociedad. El arco del triunfo tiene por finalidad crear un
espacio, el retrato y la estatua, el escultor debe observar el
modelo para realizar una realidad con la imagen provocando un
espacio de figuras, relieves y columnas para construir formas
ritmicas. La plasticidad espacial en Roma se debe a los relieves
que no trata de problematizar el espacio, sino de llenar un
espacio, por ejemplo los sarcéfagos, se repite la solucién real
con un espacio con un velumen variable.

En la escultura romana manifiesta un evidente predominio de la
materia; con ella se consigue mantener en permanencia los
valores temporales del espacio.

La escultura medieval permite la manifestacién de dos
formas de arte que corresponden a dos sistemas expresivos
perfectamente definidos: el roménico y el gético, son
periodos que glorifican la divinidad cristiana, se necesita la
representacion del lenguaje iconografico, por que con él se
facilité el acercamiento y la comprensién, lenguaje que
apuntaba a valores universales y abstractos.

La escultura roménica es denominada monumental, estd
sometida a un marco en que va a hacer parte de un contorno
arquitectonico estilistico en los relieves plasticos de la
forma, la estatua se ubica en medio de un espacio que fo
rodea, carece de fuerza expresiva, el espacio revela los
ritmos, texturas y superficies para adquirir la expresividad.
Los siglos del romdnico se preocupan por estructurar la idea
de un espacio que va a unir el mundo del mas acé con el del
mds alla. Gracias al €l se puede ir al encuentro con la
realidad poblado de imégenes transformando la materia en
una verdad.
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La Escultura gética se acerca al hombre, pero no se

aleja de Dios, el espacio cuando se trata de relieve adquiere una
movilidad y ritmo més acelerado que el romanico, por lo que
adquiere una tendencia a la indefinicion y sus obras
arquitecténicas desarrollan el espacio a través de una
composicién de apariencia menos nitida y concisa.

La curva, la sonrisa,
la sensualidad y la
sugerencia son
caracteristicas de la
escultura gotica
para conseguir una
comunicacion de
realidad
sobrenatural debido
a la interpretacién
| espontdnea de una

- . VR nueva época.
En la escultura renacentista el espacio aparece envolviendo a la
estatua, pero al mismo tiempo actuando en ese juego de
proporciones arménicas que maneja el creador para lograr la
belleza de las formas.

La proporcion, la armonia, la belleza representan la intencién
hecha obra, el artista de esta época se convierte en sabio por lo
que maneja la fuerza rectora del pensamiento; 1o demuestra
consiguiendo que la forma termine por imponerse a la materia.

La materia y el espacio se someten al sistema que crea la
razén, consigue la transformacién en la imagen de una idea
materializada, sélida, definida y en razén de ello mantiene la
apariencia vital de su densidad y su peso.

El escultor renacentista es capaz de recrear el mundo de
cosas y de espacio otorgando jerarquia a la actitud clasica
del equilibrio y la armonia.

La época barroca considera al espacio como un elemento
necesario, incorpérec y de dimensiones infinitas.

Las caracteristicas que contiene la forma escultérica.

¢ El realismo
e La divinidad
s Lo sublime
¢ E] misterio
¢ Lo mistico

¢ Lo erético

La escultura resulta una forma inquietante, sensual, ligera.
Hiere el espacio y adquiere una movilidad “sin reposo” que
hace que se pierda la fijacién de su presencia; impone ritmos
y cadencias nuevas exige soluciones en relieve.
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Trasa

Los artistas estan divididos por sus tendencias,

desde la Revolucidn a nuestros dias, en un proceso histérico
que va del realismo socialista al realismo libre y al
abstraccionismo y otras experiencias de vanguardia.

La escultura actual no podrfa comprenderse sin un pasado:
lo prehispanico, lo colonial, el siglo XIX y la gran sacudida
revolucionaria, punto de arranque del México moderno en
todos los érdenes, “la escultura que se hace en México es un
todo invisible de su pasado, ya que alguien descubrié que las
cosas sflo se conocen bien cuando se sabe cémo se han
llegado a hacer™.

! Antozio Luna, PANORAMA DE LA ESCULTURA, 1964



O3 La escultura prehispdnica

La escultura indigena no puede divorciarse de una
profunda religiosidad, meollo de la cultura de los pueblos que la
produjeron. Se exalta en primer término a las divinidades y alas
potencias ultraterrenales de las que depende el ritmo vital de la
tierra. La debilidad del hombre frente a su medio Io llené de
temores a tales poderes, e] éxtasis en que a menudo caia por
efecto de las penitencias, lo conjunto a sublimarlas cuando se
hallaba casi en estado de trance. Los indigenas representan a las
divinidades en forma abstracta, respetuosamente ajena al
antropomorfismo a medida que toma posesién de la tierra y
adquieren el instrumental para dominarta.

Los procesos de todos fos movimientos escuitéricos fueron el
paso de la cerdmica a la burda talla en piedra, tras un largo

proceso de lo ornamental, para proyectarse todas las
decadencias.

%  Los olmecas

Cerro de las Mesas
e LaVenta
¢ Tres zapotes

Las muestras mas antiguas son
las colosales de la Venta, la
devocidn por la naturaleza se
halla entonces patente en la
animales,

reproduccién de

wemmw? plantas.

Et ciclo histérico, la
riqueza de la escultura
olmeca ya no esta en la
imaginativa combinacién
de las formas sino en su
adicién  constante y
excesiva, las figurillas
humanas y las figuras
antropomdérficas con la
boca de tigre americano,
la realizacion abstracta de
ciertos rasgos del modelo,
los simbolos que
intercomunican el mundo

real y el mundo imaginario como si fuese un codigo
plenamente legible, la simplificacién de trazos, la tendencia
a lo grandioso, la herencia Olmeca el uso de los mas duros

materiales.



o3 Los totonacas 4 Los teotihuacanos

¢ Las méscaras

. . .. . s Cantera rica de simbolos
Una de las manifestaciones artisticas del arte indigena

americano, las esculturas de una calidad de barro con expresién
de gozo, grandes retratistas, figurillas de jaguares, sapos
murciélagos.

e Caritas Sonrientes

% Los tarascos

El arte Teotihuacano demostré su capacidad en los temas
cubistas y geométricos, traducen las profundas abstracciones
mateméticas y filoséficas. La cultura estaba basada en

abstracciones que no se presentaban a inspirar un poderoso
movimiente de escultura.

No tiene similitud definida con la
cultura Tolteca, se califica como
la época de fusién, sus esculturas
son vasijas de barro.




3 Los zapotecas y mixtecas ¢35 Los mayas
Son de talla de piedra, con figuras Antropomérficas y
e Los Danzantes, de Monte Alban Jeroglificos.
¢ Orfebreria y en tallas de hueso Las obras escultdricas estan pobladas con elementos de flora
y fauna.
Son dibujos en bajorrelieve que representan al hombre en agil Se convierte Naturalista, traduce el esplendor de la sociedad.
movimiento.

Se consideran las esculturas més antiguas de México.
La cerdmica tiene ornamentos con complicados simbolos en
copiosos ornamentos.

Los mixtecas elaboran diferentes movimientos escultéricos.

¢ Las esculturas eran Policromas
® [a exaltacion de los valores de la sociedad

24



O3 Los toltecas y aztecas

Conjugan al suprarrealismo de Olmecas, el poder de la sintesis y
de geometrizacién.

Las mascaras rituales

¢ Las cabezas del hombre Muerto y el Caballero Aguila Tallas
de madera

La escultura que representa el siglo XX es, en realidad, la
escuitura de espacio dentro de una necesidad de expresién que

se concretiza en una voluntad de formas del hombre que esta
viviendo una experiencia.

Las formas escultéricas denunclan siempre una corporeidad
volumétrica; la escultura es un arte que necesita de las tres
dimensiones para poder existir, la escultura es por
naturaleza antiplanistica; la forma tiene su origen en un
trozo de materia, en un volumen. -




. USEOAGIA, MUSEOGRAFIA
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Museologia y Museografia.

La Museologia, proviene de las palabras “museum” y “logos”.
Es la ciencia que trata las normas para el ordenamiento de los
museos asi como el campo cientifico que se ocupa de la
investigacién tedrica y la resolucién cientifica de problemas
de los museos.*Se consolida como ciencia y se define como la
ciencia del Museo; estudia la historia y la razén de ser de los
museos, su funcién en la sociedad, sus peculiares sistemas
de investigacién, organizacién, la relacién que guarda con el
medio ambiente fisico y la clasificacién de los diferentes tipos
de Museos.

Algunos autores, entre ellos L. Salerno, habfan expresado
algunos afios antes su concepto de la Museologia vy
Museografia; En 1963 escribié: “El estudio del Museo en su
estructura es el objeto de la Museografia ampliada en la
lamada Museologia, que no se limita a los problemas
arquitecténicos o expositivos, sino que tiene intereses mas
amplios como son la extensién de la vida del Museo, su
funcionamiento y finalidad.”

Para Georges Henri Riviére (1981), la Museologfa:

"Es la clencia que tiene por objeto estudiar las funciones ¥
organizacion de los museos”,

“Una ciencia aplicada, la ciencia del Museo. Estudia la
historia y la funcién de la sociedad, las formas especificas de
investigacién y conservacién fisica, de presentacién,
animacién y difusién, de organizacién y funcionamiento, la
arquitectura nueva o rehabilitada, los emplazamientos
admitidos o seleccionados, la tipologia, la deontologia.”

En toda expresién académica, suele decirse que las ciencias
se especifican por su objeto formal, el Museo es un objeto
propio y especifico de la Museologia y de la Museografia. Para
la Museologia, el Museo es un objeto fisico en el que se aplica

* Glosarios de términos museolégico, UNAM — CISM, pag.83

ciertos principios y normas que regulara la Museograffa
mediante unas técnicas cada vez mas especializadas.

Las numerosas generaciones de los muse6logos y musegréfos
han conseguido en poco més de un siglo hacer avanzar de
manera sorprendente no sélo la realidad viva de la institucién
en si, sino también el conocimiento objetivo de la historia,
estructura y organizacién, funciones y perfeccionamiento
técnico y sociocuitural del Museo.

La Museografia

Proviene etimolégicamente del griego mouseion, museo, y
graphein, describir: "Catdlogo o descripcién de uno o més
museos." ¢

En 1958, Georges Henri Riviére define este concepto como

"El conjunto de técnicas relacionadas con la Museologfa.”

En 1970 la Real Academia Espafiola modifica algunos
términos determinando que la Museografia “es e/ estudio de
la construccion, organizacidnm, catalogacidn, Instalacién e
historia de los museos”,

La Museografia da cuerpo real sobre la primera base de
estructuracion ideal, & las bases que postula cientificamente
la Museografia. Los problemas de adquisiciones, métodos de
presentacién, almacenamiento de reservas, conservacién y
restauracion de colecciones, actividades culturales paralelas
dentro del museo y medidas de seguridad constituyen las
bases de la Museologia.

®La Enciclopedia Universal llustrada Europeo Americana, en su edicién de

1923:
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La Museografia conoce diversos aspectos, desde el
planteamiento arquitecténico de los edificios creando
diferentes corrientes ideoldgicas y estéticas, por medio de las
necesidades museisticas como elemento de vegetacidn,
muros, mobiliario, instalaciones climatolégicas y eléctricas
para que toda obra de arte, se pueda exhibir de tres maneras:
envueltas en las esencias de su estilo, en una atmésfera
neutra o en un ambiente de contrastes.’

Las diferentes posibilidades de exhibicién.

En bases (apoyos horizontales)
Aislamientos de objetos

P | . = NG Exbibicién en los muros y aislamiento por medio del fuso, michos con vidrio.
- ‘ “I ; ' . 8 i
Nt AR . . Lo
S P La circulacién esta ligada a la distancia e iluminacién
pa N -
En el suelo Ep columnas colgado
Sy
‘f‘-... —
t J
- : i Nrey
4 ‘3 ——

Aislamientos de shjetos con cuerdas, o 4 distancia

” Gamboa, Fernando, Fragmentos de discursos, en catalogo homenaje a
Fernando Gamboa, UNAM-DDF, México, s. P



Huminacién:

Luz general: se bafia totalmente el objeto para permitir su
visién distinta o clara a la distancia calculada.

Contra luz: se dibuja con perfil luminoso, el contorno del
objeto.

Efectos

Modelado: dentro de
ciertas reglas relativas a
angulos de incidencia
modela y define la forma.

Acentes: Ilama la
atencién  sobre  algin
detalle

Iluminacion de fondo:
Para separar y dar Ila
sensacion de espacio.

En ciertas cosas se pueden buscar efectos o cambios de luz
para exhibir varios aspectos de un mismo objeto por lo que es

conveniente agregar un dimmer.

Iheminacidn: |.Por la parte de atrés.

2,495  3.Cenital 4.Por de hajo

® Tomado de los apuntes de Julio Prieto.

Luz rasante: Para objetos de poco relieve.
Luz de Abajo: es dtil para ciertos efectos de relieve se
considera peligrosa por ser antinatural.

Para determinar y favorecer
su atractivo visual o tactil de
alguna pieza de arte para
enfatizar fa presentaci6n.

Los elementos para colocar y
enfatizar las colecciones de
diferente manera como
puede ser las bases, los
fondos, las texturas, ¢l color,
las  vitrinas, las wurnas,
creando asi un caricter
fragil.

Luz corrida: se
requiere un ambiente de
nivel muy bajo de
iluminacién, es peligrosa
por que altera el color
natural.

Luz en movimiento: se
requiere de un amplio
sentido de lamparas de
diversos tamafios, cargas,
distancias  focales vy
sistema de suspencién
colccado en forma de
parrilla para poder subir
y bajar para lograr
diferentes movimientos,
asi como marcos y
embocaduras para tapar
las fuentes de luz.




Diseﬁo de informacién (letreros)

Para poder lograr los diferentes disefios de informacién se
desarrolian los lireamientos generales, que integren todos los
elementos de comunicacién, con el fin de logrer una identidad
visual propia, asi como la emisién clara de toda la
informacién expuesta en las exhibiciones, realizando un nivel
conceptual de elementos de informacién grafica, fotografica y
escrita para las ilustraciones, determinando un cédigo de
color y definicion del uso del mismo en todos los elementos
graficos tridimensionales que lo requieran.

Para realizar un proyecto museografico

Se requiere determinar las soluciones mas adecuadas para la
interpretacién del preguién museografico, zonificande las
dreas de exposicion y planteando las circulaciones
respectivas, definiendo los lineamientos generales del disefio
y los elementos del soporte y proteccién, asi como la
ubicacion de los objetos e informacién a exhibirse.

Para la formulacién del guién museografico se realiza un
documento y esquema gréfico que delinearan el programa de
exhibiciones considerando lo siguiente:

1.- La forma escrita definiendo estilo, cardcter y extensién a
que deberan apegarse los textos.

2.- Disefio grafico

3.- Modelos tridimensionales
4.- Ambientaciones

5.- Audiovisuales, musica




La clasificacién de los museos que emplea
el Consejo Internacional de Museos (ICOM),

1.- MUSEOS DE ARTE {conjunto: Beilas Artes, artes aplicadas,
arqueologia).
1.1. Museos de Pintura.
1.2. Museos de Escultura.
1.3. Museos de Grabado.
1.4 Museos de Artes
grabados y litografias.
1.5. Museos de Arqueologfa y Antigiledades.
1.6. Museos de Artes Decorativas y Aplicadas.
1.7. Museos de Artes Religiosos.
1.8. Museos de Miisica.
1.9. Museos de Arte Dramatico, Teatro y Danza.

Graficas: disefios,

2- MUSEOS DE HISTORIA NATURAL en general
{comprendiendo colecciones de boténica, zoologia, geslogia,
paleontologia, antropologfa, etc.).

2.1. Museos de Geologia y Mineralogia.

22. Museos de Boténica, Jardines Botanicos.

2.3. Museos de Zoologia, Jardines Zoolégicos,

Acuarios,
2.4. Museos de Antropologia Fisica.

3.- MUSEOS DE ETNOGRAFIA Y FOLKLORE.

4.- MUSEOS HISTORICOS.
4.1. Museos Bibliograficos, referidos a grupos de
individuos, categorias profesionales, etc.
42 Museos y colecciones de objetos vy
recuerdos de una época determinada.

4.3. Museos conmemorativos, recordando un
acontecimiento.

4.4. Museos Bibliograficos, referidos a un
personaje (casas de hombres celebres).

4.5. Museos de Historia de una Ciudad.

4.6. Museos Histéricos y Arqueolégicos.

4.7. Museos de Guerra y del Ejército.

4.8 Museos de Marina.

5.- MUSEQS DE LAS CIENCIAS Y LAS TECNICAS.

5.1. Museos de las Ciencias y Técnicas, en
general.

5.2. Museos de Fisica,

5.3. Museos de Oceanografia.

5.4. Museos de Medicina y Cirugfa.

5.5. Museos de Técnicas Industriales. Industria
del Automoévil.

5.6. Museos de Manufacturas y Productos
Manufacturados.

6- MUSEOS DE CIENCIAS SOCIALES Y SERVICIOS
SOCIALES.

6.1. Museos de Pedagogia,
Educacién.

6.2. Museos de Justicia y Policia.

Ensefianza vy

7.- MUSEQS DE COMERCIO Y DE LAS COMUNICACIONES.

7.1. Museos de Moneda y Sistemas Bancarios.
7.2. Museos de Transporte.
7.3. Museos de Correo.

8.- MUSEOS DE AGRICULTURA Y DE LOS PRODUCTOS DEL
SUELOQ.
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Los Museos y su Contenido.

De este modo, los diversos autores siguiendo en menor o
mayor medida las directrices del ICOM, han elaborado sus
propias clasificaciones o tipologias de museos. Lo que nos
permite, tomando en cuenta las aportaciones de unos y otros,
comentar algunas de estas clasificaciones, en este caso,
“segun el contenido”, de acuerdo con el esquema siguiente:

MUSEQS DE ARTE.
Museos Arqueolégicos, Museos de Bellas Artes, Museos de
Arte Contemporédneo, Museos de Artes Decorativas.

MUSEOS GENERALES,ESPECIALIZADOS,
MONOQGRAFICOS Y MIXTOS.
Ciudades - museo, museos al aire libre, museos jardines,
reservas y parques naturales.

MUSEQS DE HISTORIA.
Complejidad y variedad de museos histéricos.
Museos militares y navales.

MUSEOS DE ETNOLOGfA, ANTROPOLOGIA Y
ARTES POPULARES.

MUSEOS DE CIENCIAS NATURALES.

MUSEQS CIENTIFICOS Y DE TECNICA
INDUSTRIAL.

Museos de Arte.

Se entiende como museos de arte aguelios cuyas colecciones
estén compuestos por objetos de valor estético y que han sido
conformados para mostrarlas en este sentido, aun cuando no
todas las obras que las integran hayan sido concebidas con
esta intencion por el autor. La categoria artistica de las piezas
pueden haber sido conferidas no sélo por su calidad explicita
o implicita sino también por un sedimentado reconocimiento
del tiempo, en el que la historia del arte, la critica artistica o
Su pertenencia inequivoca a las dreas o campos del arte les
concede como tal prerrogativa.
Convencional y tradicionaimente referidos, son aquellos que
exponen pintura, escultura, artes decorativas, artes aplicadas
o industriales, y las denominadas en otros tiempos artes
menores. En esta tipologia se han incluido a menudo la
mayoria de los museos de antigiiedades, e incluso de folklores
y artes primitivas.
La nomenclatura artistica actual, que ha abolido desde hace
tiempo las distinciones entre artes mayores (arquitectura,
escultura y pintura) y menores (dibujo, grabado, etc.) afade a
las artes pldsticas tradicionales todo un amplio repertorio de
nuevos procedimientos de expresién (fotografia, cine, video,
historietas o cémics, instalaciones y montajes multimedia,
etc.}, la mayor parte pertenecientes al mundo contemporaneo.
La historia del arte, por medio de su convencional divisién en
tres o cuatro etapas (cldsica, medieval, moderna y
contempordnea) ha ejercido una influencia determinante en
la fijacion de la tipologias musefsticas de su area. Por ello la
antigitedad clasica se ha albergd en los museos
arqueoldgicos, al patrimonio medieval y moderno que
conforman (incluyendo al siglo XIX) las colecciones de
museos de bellas artes, y el arte pidstico producide en el siglo
XX se reserva a los museos de arte contemporaneo.

i




Con independencia de que algunos museos (sobre todo los de
reciente creacién) atiendan las creaciones artisticas en forma
interdisciplinar junto a las artes plasticas deben de incluirse
también en esta categoria de museos de arte los relativos a las
demés artes (misica, literatura, coreografia, artes escénicas
diversas, etc.), aunque cada uno de elios adquiera su propia
especificidad museolégica,

Una de las caracteristicas esenciales de todos los museos de
arte es la exigencia que imponen las obras de mantener en su
exhibicién un contacto inmediato e intimo entre estas y el
publico, como condicién indispensable para que se produzca,
sin otros recursos, el beneficio de la percepcién  y
contemplacién de la pieza original, como artes visuales que
son.

Museos Arqueolégicos.

La arqueologia, bien como actividad préactica, bien como
clencia, estudia, las antiguas civilizaciones a partir de los
monumentos y demds testimonios agrafos. Se constituye, por
lo tanto, en la fuente principal y en el valor mas riguroso a la
hora de recolectar, valorar e interpretar los objetos
propiamente arqueoldgicos. Resulta asimismo subsidiaria de
la Historia, y encuentra en la museologia y la museografia la
ciencia y la técnica indispensable para configurar
adecuadamente los hallazgos en los museos.

Museos de bellas artes.

La propia denominacién de “musee de bellas artes” entrafia
en si misma una cierta generalizacién, pero también una
evidente ambigiiedad. En principio, atendiéndonos al titulo,
podria acoger todo tipo de artes plasticas, aunque de hecho,
como hemos comentado, esta tipologia se reserva solo una
parte del patrimonio artistico, segin la clasificacién
convencional explicada anteriormente.

Museos de arte contemporéneo.

Su definicién no coincide con la histografia mas convencional
segin la cual la era de lo contempordneo se inicia en la
Revolucion Francesa de 1789 ni tampoco con ciertas
postulaciones de cardcter filoséfico o estético.

Aplicando este concepto a las artes plasticas, algunas veces se
le identifica con lo més nuevo o moderno, otra es simple
termine de expresién temporal, bien sinénimo de coeténeo,
bien descriptivo de un periodo histérico amplio {la era o edad
contemporaneo). Como catificativo para una situacién de un
inmediato pasado o correspondiente al momento actual se
aplica normalmente y en concreto, al arte realizado en el siglo
XX. Las exigencias de la demanda social y la imposibilidad de
una respuesta de desarrollo incontestable a todos los niveles
sin duda lo han colocado en el punto de mira de muchos
intereses. La museologia y la museografia tienen, junto con la
propia historia del arte, una irrenunciable obligacién de
acercar el'mensaje de los contenidos a un piiblico .

Museos de artes decorativas.

Se reconoce bajo esta denominacién a los museos que
conservan y exponen objetos de arte industrial o artes
aplicadas a la industria, llamadas aun “artes decorativas”
desde la aparicién y conformacién de estas instituciones a
mediados del siglo XIX. EI mdximo interés que la pintura
habia adquirido en este tiempo se traslado at campo industrial
impulsado por un sentimiento de inquietud de la conciencia
colectiva ante la decadencia del artesanado.

No solo la pintura, sino también la escultura y otros medios
de expresién plastica adquieren la calificacion de artes
decorativas cuando buscan un efecto ornamental y no la
creacién de obras con valor independiente. Denominacién que
ha venido utilizdndose como sinénimo de artes industriales y
también de artes aplicadas, segin queda indicado.
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& Definicion

Al realizar este punto tendremos que entender cual es

el significado de cada una de las palabras para determinar,

¢ Que es el Museo de la Escultura?

@ Museo - ( Etim. Del griego museion pasando al latin
Museum) Edificio 6 lugar destinado para el estudio de las
ciencias, letras humanas y artes liberales. Lugar en que se
guardan curiosidades pertenecientes a las ciencias y a las
artes.

Ciencia - Conocimiento exacto y razonado de ciertas cosas.

@ Arte - Conocimiento verificable, racional y practico, a través
de habilidad, destreza, talento, cautela, mana por la obra
humana que expresa simbdlicamente, mediante diferentes
materiales, un aspecto de realidad entendida estéticamente.

@ Escultura - Labrar una obra de arte en relieve.

Museografia - Es un conjunto de técnicas y operaciones
précticas que se deducen de la capacidad del museografo
para organizar, coordinar el funcionamiento de un museo.

© El museo de la escultura - Es el lugar donde se guardan

objetos notables de los conocimientos razonados que
expresan simboélicamente diferentes aspectos de la realidad
estéticamente labrados en relieve y en tercera dimensién.

@ Justificacion

En la justificacién del problema se analiza las causas y

razones del por que se debe de realizar un musec de la
escultura, tanto politicamente, socialmente y econémicamente.
Ei Plan Nacional de Desarroilo 1995 - 2000 cita, que “a la
politica cultural corresponde un importante papel en el
desarrollo del pais.

Su funcién serd preservar y subrayar el caricter de la cultura
como elemento sustancial en la defensa de la soberania, en la
promocién de un auténtico federalismo, en el desarrollo de la
vida democrética, en el fortalecimiento de la identidad y la
unidad del pueblo mexicano, en el respeto a la diversidad de sus
comunidades y el logro de niveles mas altos de vivienda y
bienestar.”

“Las tareas culturales se realizaran bajo el postulado de respecto
a la libertad de creacién y de expresién de las comunidades
intelectuales y artisticas del pafs.”

“En los préximos afios se procurard un mejor aprovechamiento
del potencial educativo y de difusién cultural de los medios de
comunicacién. Se promoverd su participacién comprometida
para fomentar actitudes que afirmen nuestros valores
fundamentales.”

“A partir de la actualizacion del marco juridico de las
instituciones culturales, se fortalecerd la vinculacién del 4rea
cultural con el sistema educativo nacional; se fomentard la
produccién y distribucién eficiente de bienes culturales en el
territorio nacional y se ampliara la participacion social en el
financiamiento, la plantacién y ejecucién de proyectos de
preservacion, promocién y difusién cultural.”

“Preservar el patrimonio cultural requiere de la participacién
organizada de toda la sociedad. El gobierno creard y alentars los
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espacios y modalidades de la colaboracién de individuos y
grupos en el cuidado, el estudio y la difusién de nuestro legado.”
“En estas tareas deberd generarse la més amplia participacién
federal, estatal y municipal.”

“El gobierno Federal incrementard acciones para difundir el
patrimonio cultural en el pais y en el 4mbito internacional, con
el propésito de hacer més vigorosa la presencia de México en el
exterior.”

“Se estimularén las diversas expresiones del arte y la cultura,
mediante la consolidacién de los mexicanos existentes, como el
Sistema Nacional de Creadores de Arte, y se alentard la
participacién de la comunidad artfstica en la asignacién de los
recursos. Se fomentard la concurrencia del sector privado, al
tiempo que se impulsard la profesionalizacién de la actividad
artistica y la multiplicacién de fuentes de trabajo.”

“Al  reconocer el gran legado que representan las
manifestaciones de las culturas y tradiciones populares, el
Gobierno apoyara las iniclativas para la conservacién y
desarrollo de esta riqueza, de particular importancia para el
pais.”

“Se reforzardn lo mismo la ensefianza artistica que los
contenidos culturales como parte de los planes de estudio en los
diversos niveles de educacién y se impulsar4 el desarrollo de las
escuelas de arte, procurando un aprovechamiento de la
infraestructura existente para el disfrute de los bienes culturales
Y para la promoci6n artistica de nuestro pafs.”

De acuerdo con lo postulados del Pian Nacional de desarrollo, en
lo relativo a la cultura, se enmarca la posibilidad de crear un
musec dedicado de manera exclusiva a las expresiones
escultéricas del siglo actual, en virtud de que a pesar de los
numerosos museos de arte moderno con que cuenta €] pais, no
existe alguno dedicado expresamente a esta forma elevada del
arte, y asf estar en posibilidad de dar a conocer por medio de
esie museo, la trascendencia de la escultura contemporinea.

En el aspecto econémico, la realizacién del museo de la escultura
puede generara trabajo y servicios a la comunidad, tanto para
difundir e investigar, como para operar las instalaciones del
museo. Puede ser también un atractivo turistico.

Las exposiciones de escultura contemporénea que se realizan en
esta ciudad, son expuestas en diferentes galerias y museos sin
embargo es conveniente realizar la muestra de diferentes
escuelas de la escultura moderna, en un solo sitio, con motivo de
mostrar en su conjunto la trascendencia de la escultura en
México, asi como mantener un testimonio, permanente de este
valioso patrimonio artistico.

En la Ciudad de México, existen 325 museos, que son visitados
por una poblacién de 19,004,189 nacionales como extranjeros,
Pero solo en la ciudad de México Distrito Federal existen 47
Museos

| Tipo de Museo | En el Distrito Federal |

Arte

Historia

Historia Natural

Ciencia y Tecnologia
Exposicién y coleccion
Etnografia y Antropologia
Colecciones Generales

S GO D OD e [ O

Los Museos y visitantes segtin su nacionalidad en 1994

Nacionales
17,034,731

Extranjeros Total
1449 496 18,484,227
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®» Propuesta de ubicacion

Se Hevo a cabo un estudio del predio que esta ubicado en el Circuito interior de la Ciudad Universitaria del Centro Cultural Universitario,

a un costado de la Hemeroteca Nacional. La razén por la que se realiza en esta zona, es por que la Direccién General de Obras de la
Universidad Auténoma de México, me otorgo la zona donde se realizard este museo.

El predio tlene una superficie total 1,800 m2, los posibles accesos es por Avenida Insurgentes sur y Circuito Maric de la Cueva, en el Centro
Cultural Universitario de la Ciudad Universitaria, se expenen hoy en dia esculturas que conforman este espacio, pero desafortunadamente
de se encuentran escondidas debido a que no existe el mantenimiento adecuado, por eso considero que debe de existir un museo, que aporte
un espacio mas en la cultura, cercano a este sitio con el objeto de que el visitante permanezca en este lugar més tiempo y se concentre en las

distintas exhibiciones escultdricas,

Circuito Mario de la Cueva

UBICACION GEOGRAFICA

Coordenadas Geogréficas Externag — Norte 19° 21
Sur 19 2¥de latitud norte
Este  99'{Y
Osste 99" 17 de longitud ceste

Porcentaje taryitorial La Cindad Universitaria representa el
1% de la superficie de! Distrito Federal
Colindancias Al norte la Hemersteca Nacionai, al esta

con el instittrto de investigaciones Jurfdicas
y al sur con {a sala Nezahualcoyols,

Ceutre Cultural Universiterio

CLIMA - Templado subbiitnedo con fhivias en verano, de humedad media
HIDRO LOGIA No existe ningém rio o cuenca, en le &rea de Investigasitn
EDAFQLOGIA———— Acida granito

Diorlta

Basica gramo

® Infraestructura Urbana del Entorno
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/ Cidguita Marie do la Cueva

L EEYE

SIMBOLOGIA

Hemerotecg Nactonal
Aren de satudio
Curve de Nivel

Sala Nezabualcoyolt

Instituto de investigaciones Estaticas,
Histdricas, Flloséficas y Sociates

Esculturag Existentes

Cafetexfa dzl Contro Cultural Unjversiturio,
Coardineci6n de Difusidn Calturat,Sals
Cinematogrifica fosé Revusltas v Iuilo Brache.

Sala Carlos Chévez
Sala Miguel Covarrubfas

Centro Universitaric de Teatro
Centre Cultural Universitario

Museo del Universum
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Av. Insurgentes sus

/ Circuite Mario de ia Cueva

Espacio Escultérico

™ Clrcuite Mario de ta Cueva
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SIMBOLOGIA

Auxillo UNAM

Hemeroteca Nacional

Area de estudio

Centro Cultural Universitario

Curva de nivel
Sala Nezahualcoyoit
Zona de Insiituto e Investigaciones

Yialidad primaria {Av. Insurgentes)

Vialidad secundarta {Circuito Mario de la Cueva)

Sentido de la vialidad

Paradas de ransporte de airtobais, colectives,
taxis y emergencias,

Estacionamientos
Zona peatonal

Transporte universitarie
Ruta 3

T 3
i 3>
=B

o
ai g

-y

:

¥

Av, Insurgentes sug

Potable

; Circuito Marle de la Cueva
i

Espacio Escultérico

Fosa séptica {Fs06)

SIMBOLOGIA

Hameroteca Naclonal

Area de estudio

Curva de nivel

D Centro Cultural Universitario
=

Sala Nezahualcoyoit
Zona de Instituto e Investigaciones
Fosa séptica
Clave Ublcacién Caracteristicas
Fs07  Caseta de vigilancia La caparidad de esta planta
Circulto Mario de ta es de 5m3/da
Cueva
Fs04 Casota de vigilancia La capacidad de esta planta
Av de fos Insurgentes eg de 5mI/dia
Zona Cuitural
Fs05 Direccion de Teatro La capacidad de esta planta
Denza es de [0m3/dfa
Fs06 Sala Nezahualcoyolt La capacidad de esta planta
(ala oriente} €s de 5m3/dfa

Cisterna recolectora de agua potable

Registros de conexidn y mantenimiento




* Energlay # Tipo de
slumbrado Vvege tacion
SIMBOLOG{A SIMBOLOG{A
. Auxitio UNAM - } Hemerotecs Nacional
i
u e PR ] omeroocs Nctoa iy fres de i
m / Circuito Marlo de la Cueva : M Clrouite Marlo de ls Cueva tunias do enclnos. D Centre Cultural Universitario
C / Area de estudio * \
\g Espaclo Escultérico Curva de nivel
C D Centro Cultural Universtterio : C '
. u Sala Nezahualcoyelt
@ Curva de pivel
Zona de Tnstituto e lovestigactones
Sala Nezahualeoyolt
\ i_l Reserva Ecologlea
Zona de institute e Investipaciones
&--l: : Alurabrade piblico de dos ejes, @- Pasto
con una altura de 10m '
Matorral de pelo loco, musgos, helechos, el zacatén
Av. Ingurgentes EHI_ Alumbrade ptblice de tres ejes, ] Av_"]nmgentes gu:_ magusayes, hongos y el tdaouache,
can ung alters de 10 m .
v Arboles encine, oyameles y jacarandas
Alumbrado piblico de un eje, con una altura de 10 m L
Alumbrady de un solo efs, utitizado
e of andader plblico, altura de 3m

Alumbrade para esculturas exteriores,
con proteccidn.

Subostacién eléctrica

Linea eléctrica

Alurabrado piblico Paio joco




®w Estudio del Predio
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SIMBOLOGIA

Arer de estudio
Curva de nive}
Predio

Hemeroteca Nacional

Sala Nezahualcoyolt

Institute de Investigaciones Estéticas,
Hisricas, Filosdficas y Sociales

Egculturas Existsntes

Nombre Autor

Ocho conejo Federico Silva
Corena de pedregal Mutias Guertz
Colott Sebastidn

Llave de variante

deKepler Manue! Felguerez
Cincuentenario Federico Sitve
Coatl Helen Escobedo
Ave dos Hersua
Serplente del pedregal

Cafeterfa del Centro Cultural Universitario,
Coordinacién de Difusidn Cultural,Sate

Cinematografica José Revueltas y Jullo Bracho,

Sala Carlos Chivez
Sala Miguel Covarrubias

Centro Universitaric de Teatro

Agceso vehicular

Zona peatonal

® Infraestructura Urbana del Entorno

_¥* Equipamiento_
ur b an o

L

_

SIMBOLOGIA

Hemeroteca Nacional
Area de estudio
Curva de Nivel

Sala Nezehualcovoit

Instituto de Investigaciones Fstéticas,
Histdricas, Fitoséfices y Sociales

Escuilturas Existentes

Cafeterfa del Centro Cultural Universitario,
Coardinacién de Difusién Cultural,Sala
Cinematogréfica losé Revueltas y Jullo Bracho.

Sala Carlos Chévez
Sala Miguel Covarrubias

Centro Universitario de Teatro
Centro Cultural Universitario

Museo del Universum




N SIMBOLOGIA * Tioo de SIMBOLOGIA
* Infraestrucctura RS -
* Infraestucctura Tipo de
, . Area de estudio o Hemeroteca Naclonal
- ey - ——
‘ ﬁ Curva de nivel I BRI Area de estudio
4 -
s
filyg  Prodio @ Curva de Nivel
Hemeroteca Nacionat - Sala Nezehualcoyolt

Institute de (nvestigaclones Estéticas,
Histéricas, Flloséficas y Socinles

. Sala Nezahualcoyolt

institute de Investigaciones Estéticas,

Histéricas, Filosdficas y Seclales
Eqquligres Exstentes Autor
Centro Universitario de Teatro @ Ocho conejo Federico Siiva
@ Caorona de pedregal Matias Goertz,
@ Colotl Sebmstidn
o & Llave de variante
Esculturas Existentes f deKepler Manuel Felguerez
) @ Cincuentenario Federico Silva
Autor M
Nombre i ®© Cmit‘li Helen Escobedo
@ Ocho conejo Federico Silva iy & Avedos Hersus
@ Corona do pedregal Matas Goertz 3 & Serplente del pedregal
® Colotl Sehastidn I
@ Llave de variante .
deKepler Manuel Felguerez ; e
® Cincuentenario Federica Silva IS Centro Universitario de Teatro
& Coatl Helen Escobedo E
& Avedos Hersta f <
@ Serplente del pedregal E = o8 Zona Patrimonial
i ‘ .
' j ! Equipamiento (Zone en la cual se permitird todo
. Cisterna recolectora de agua potable. ' o D tipo de instalactones piblicas o privadas destinadas
', H & dar serviclos a |a poblacién, asf como universidades,
5 ) Y - cines, cultura,museos y teatres).
. Registros de coneccién y mantenimento. i L !
“ .3 Zon
. B a Uno corresponda
I l Linea de conexién de agua potable. .
¢
Fosa Séptica > SOV x
£5. 05 Mreccién de Teatro y Danza s s {
. g g

F.S. 06 Sala Nezahualcoyoit.




_* Andlisis de curvas de nivel
maierialesyrestricclones

SIMBOLOGIA

@ Ocho conejo Federico Siiva.

Area do estudio

Curva de nivel

Predlo

S
]
IS

e I

Hemsroteca Nacional

. Sala Nezahualcoyolt
@ Ave dos n Instituto de Investigaclones Estéticas,
hersua Histéricas, Fllogdficas y Sociales

Centro Universitario de Teatro
@ Serplente de pedregal,

@ Corana del i '

Pedregat

Esculturas Existentes

Andlisis de curvas de nivel del predio

| Curva 2000

3 Curva 2100

® Llave de

Vartante de Kepl R ~
Manuel Felguar T e [/} Curva 2200
ﬁ " 2\ © Coalt
- Helen Escobedo

Curva 2300

|| curva 2400

'\ @% . L7 curva 2300

Requerimientos del proyecto arquitecténico

Magnitud v intensidad de ocupaclén  Més de 10,000m2, hasta 4 nlveles
Superfictes consmruidas det predio 2,000 hasta 3,500m2, drea libre 5 de 25%
Servicio de agua potable 10 Lts. /Asistente / dins.
Las necesidades de risgo se considerardn
por separedo 3 Lis./m2/dfa.
Las necesidades generadas por emplemios
considerardn por separedo
100 Lts, /Trebsjader / dia
Servictos sanitaries Hasta 100 parsonas en oflcinas
{2 excusados,? lavaboa),
Hasta 200 personas en instalaciones para
exhibiclones (4 excusedos, 4 lavabos),
Circulactones minimas Circulnctén hortzontat en oficinas es de 0.90m
Circulecidn hartzental en entretenimionto
es de 1.20m.
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% Esquema de Relacién de Espacios

Es la correspondencia entre las areas significativas de un 4mbito arquitecténico

AREAS

ESPACIOS

Piblico

Acceso

Salas de exhibicién

Servicios

Salén de Usos Mitltiples

Peatona}

Estacionamiento
Taquillas

A cubierto 6 aire libre
Temporales
a de recreacion

Zona Cultural
Teatros

Cines

Sala Nezahualcoyelt
Cafeterias

Librerias
Hemeroteca Nacional
Areas abiertas
Plazas

Areas verdes
Sanitarios

Conciertos
Presentacién de libros
Con capacidad para 60

Caseta de control de acceso



AREAS PERSONAL ESPACIOS
Direccién General Director Oficina
Sala de juntas
Sala de espera
Secretaria Cubiculos
Auxiliares
Servicios Sanitario
Cocineta
Archivero
Direccion Subdirector Oficina
Administrativa Sala de espera
Secretarfa Cubiculos
Servicios Sanitario
Archivero
Subdireccitn Subdirector Oficina
de Finanzas Sala de espera
Secretaria Cubiculos
Servicios Sanitario
Cocineta
Archivero
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AREAS PERSONAL ESPACIOS
Programacidn Jefe de drea Oficina
Y presupuesto
Secretaria Cubiculo
2 Asistentes Cubiculos
Servicios Sanitario
Archiveros
Subdireccién Subdirector Oficina
del personal
Secretaria Cubiculo
2 Asistentes Cubiculos
Servicios Sanitario
Bodega de archiveros
Bodega de seguridad




AREAS PERSONAL ESPACIOS
Direccion de Jefe de drea QOficina
Museografia y
Restauracion Secretaria Cubiculo

4 Asistentes Cubiculos

Direccién de
de programacion
y difusion

Eventos culturales
y académicos

(Restauradores, disefiadores, arquitectos
y museografo)

Servicios

Director
Secretaria
Asistentes (Investigadores)

Servicios

Jefe de drea
Secretaria
Asistente

Servicios

Area de trabajo
Area de fotografia
Sanitario
Archiveros

Oficina
Cubiculo
Cubiculos
Sanitario
Archiveros
Acervo
Oficina
Cubiculo
Cubiculo
Sanitario

Archiveros
Acervo

471



AREAS PERSONAL ESPACIOS
Prensa y Jefe de drea Oficina
publicaciones
Secretaria Cubiculo
Servicios Sanitario
Archiveros




& Esquema de Funcionamiento

PUBLICO
s |
i | Acceso | ]
| | | C
Peatonal ] | Control |
| ; |. ! , ]
, ‘ 1 1 | Vestibulo | {
: Centro Cultural Universitario | , : | | | : f
Salas de cine ; | Areas verdes : | Estacionamiento
| Teatro ‘ ? *
~ Sala Nezahualcoyolt , ‘r
| Cafeterfa ; ; Taquilla
' Escuela de danza ! ’ . ’
. Hemeroteca Nacional ! |
I ; Sala de exhibicién |
‘ Temporales |
Vestibulo |
i i
{ Salon de ! |
| usos multiple - | ! :
' 3 i Educacién |

,l Cafeteria !
| Librerfa |
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DIRECCION GENERAL

F
|
|

Acceso

! Vestibulo

I

!
!

b

Secretaria

" Archivo

; ' i
Sala de esperag

T

Privado

-

Sanitario

Sala de juntas

Esquema de Funclonamiento
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DIRECCION ADMINISTRATIVA
i ’r
! Acceso |
i 1
|
f 1 t l
: Sanitario | | Vestibulo E
L ‘
| I
l
|
, . |
| ! '
 Secretaria 't Sela de espera
: | ! :
| F
! [ !
| Archivo | | | .
| ; Privado ;

Esquema de Funcionamiento

[

5 |




SUBDIRECCION DE FINANZAS
: Acceso
|
: !
: Vestibulo Sanitario |
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Las actuales instalaciones del Centro Cultural
Universitario de la Universidad Auténoma de México
requieren de adecuacién de los espacios arquitecténicos, a
efecto de brindar al piiblico las condiciones satisfactorias para
que disfrute este medio cultural y educativo.

Con objeto de conocer las necesidades para proyectar un
museo, se llevo a cabo un estudio detallando las funciones,
caracteristicas y relaciones entre distintos usuarios. El
resultado de este estudio es el Programa Arquitecténico que
forma el capitulo siguiente.

El Centro Cultural Universitario fue planeado con el propésito
de ofrecer a la comunidad universitaria y al ptblico en
general, un centro Gnico para difusién cultural y artistica de
las mas recientes muestras de la cultura, asi como de las
primeras  manifestaciones  artisticas, Mexicanas e
internacionales.

Por tal motivo es necesario adecuar un museo de la escultura
que atienda a un ptiblico especifico, que demandard la
divulgacién de las diferentes manifestaciones artisticas
contempordneas, que requiere de salas de exhibicién de
distintas caracteristicas para la composicién museografica.
Por otra parte el museo de la escultura cumple con fusiones
de un centro de investigacién, informacién y educacién
escultorica, lo que hace necesario un centro de informacion y
documentacién especializada en recopilaciones de los
catdlogos de exposiciones que se realicen en el museo,
proporcionando también servicios de multimedia, por tal
motivo el concepto de esta zona es él de crear un drea
accesible, pero silenciosa y que permita el estudio en un
ambiente muy agradable.

En cuanto a los servicios complementarios para el piiblico
asistente al museo se plantea tres diferentes zonas que
cuente con: una cafeteria libreria para ofrecer a los visitantes
que puedan sentarse para charlar, esperar a otras personas o

tomar bocadillos, asi como leer las diferentes ediciones
escultéricas sobre todo el ambiente serd informal. Asimismo
habra un establecimiento de recuerdos, publicaciones, videos
y discos, asi como un espacio para leer o platicar al aire libre
admirando las diferentes esculturas que actualmente se
encuentran en el Espacio Escultérico.

Por lo que se refiere a la parte de administracién del museo
estd se compone de cuatro una de ellas es la direccién
general, y tres direcciones: administracién, programacién y
difusién, museografia y restauracién, las cuales deben de
contar con espacios amplios, bien iluminados con luz natural
y ventilacidén. Algunas 4reas se incrementan con nuevas
funciones como el laboratorio de trabajo, fotografias y espacio
de bodegas. Los servicios complementarios se integran con un
estacionamiento para el pidblico, taquillas, servicios
sanitarios, cuarto de maquinas y mantenimiento de
instalaciones y equipo.

¢ COMPOSICION ESPACIAL.

Si tomando en cuenta el entorno y la trascendencia como un
conjunto urbano arquitecténico del mismo, asi como el
espacio escultérico fue un producto de anéilisis de los factores
urbanos del medio, retomando elementos de manera metafora
que generaran la percepcidén del conjunto.

El proyecto se sitia en un contexto temporal reciente de la
zona del espacio escultérico compuesto con materiales de la
época y las tecnologfas recientes para poder lograr los
diferentes espacios que forman el conjunto, posee una unidad
formal, conservando y mejorando el espacio de esculturas
existentes integrandolo a la identidad cultural actual.

El edificio esta realizado de forma circular para envolver de
forma espacial y visual el conjunto de esculturas perdidas en
el espacio escultérico, de tal manera para que el usuario
realice el encuentro de la naturaleza con el arte .
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{  PERSONAS | ACTIVIDADES ] ESPACIOS | AREA | MOBILIARIO
Pidblico Visitar, Escuchar miisica, Comer, Platicar, Acceso, Vestibulo, Cafeteria, Libreria, Salas de 4445 m? Taquilla, mesas, recepcidn, sillas,
Pintar, Comprar, Caminar Exposicién, Sanitario, Recreacidn, Biblioteca, wc, lavabo.

Direccién General

% Director Dirigir, planear, controlar, integrar. Oficinas, sala de juntas, sanitario, 85m¢  Escriterios, cocineta, we, lavabos,
3£ Secretaria Archivar, atender, Coclneta, sala de espera, sanitario, archivero, sillas, sillones
sala de juntas.

Administracidn

28 Subdireccidn Plantear, organizar, integrar, dirigir, Oficinas, Sala de juntas, Bafio, cocineta 45m2  Escritorios, cocineta, wc, lavabos,

¥ Secretaria controlar, archivar sillas, sillones

Finanzas

# Subdirector Plantear, organlzar, integrar, dirigir, Oiicinas, Sala de juntas, Bafio, cocineta 45m7  Escritorios, cocineta, we, lavabos,

£  Secretaria controlar, archivar, atender sillas, sillones, restiradores, zona
de computo

Programacién

Presupueste

#  Jefe de area Plantear, organizar, integrar, controlar, Oficinas, Sala de juntas, Bafio, cocineta 45m¢  Escritorios, wc, lavabos, sillas,

3£ Secretaria archivar, atender sillones, zona de computo,
archiveros

Subdireccion del

personal

#¥  Subdirector Organizar, integrar, dirigir, controlar, Oficinas, Sala de juntas, Bafio, cocineta 45me Escritorios, wc, lavabos, sillas,

% Secretaria archivar, atender

sitlones, zona de computo,
archiveros
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[ PERSONAS | ACTIVIDADES | ESPACIOS | AREA | MOBILIARIO |
Departamento de 430 m?
Museografia y
Restauracion
4 Jefe de drea Investigacidn, catalogacién, conservacién, Oficinas, sala de trabajo, bafio Escritorios, cocineta, we, lavabos,
exhibicidén y difusion sillas.
3% Secretaria Realiza supervision de cuentas, prestamos,  Oficinas, archivo, drea de apoyo Escritorios, cocineta, wc, lavabos,
donaciones. siila.
28  Museografo Disefiar toda la exposicién Talleres, bafio, rea de dibujo Restiradores, wc, lavabos, sillas,
herramienta, maquinaria
3% Restauradores Restaurar lo que se va & exponer Talleres, bafio, drea de dibujo Restiradores, we, lavabos, sillas,
herramienta, maquinaria
& Arquitectos Restaurar mobiliario, para lograr una mejor  Talleres, bafio, drea de dibujo Escritorios, wc, lavabos, sillas,
exposicidn restiradores, herramienta,
maguinaria
$%  Disefiadores Disefian letreros, informacidn, catdlogos Talleres, bafio, 4rea de dibujo Escritorios, cocineta, we, lavabos,
sillas, restiradores, herramienta,
pintura, maquinaria
Direccién de 78 me
Programaclén y
Difusion
3%  Director Plantear, organizar, integrar, dirigir, Oficinas, saia de trabajo, bafio Escritorios, wc, lavabos, sillas,
sillones.
£ Secretaria controlar, archivar, atender Cubicule, baito Escritorios, wc, lavabos, sillas,
sillones, archiveros
¥ Investigadores [nvestigacidn, catalogacidn, conservacion, Cubiculos, sala de trabajo, baifio Escritorios, we, lavabos, sillas,
exhibicién y difusién sillones, zona de comnputo, acervo
Eventos Culturales 333 me

Y Académicos
3t Jefe de drea
3 Secretaria

ot Asistentes

Plantear, organizar, integrar, dirigir,
controlar, archivar, atender

Dirigir, ensefiar.

Oficinas, baiio
Oficinas, bafio, archivero

Area de trabajo

Escritorios, we, lavabos, sillas,
sillones.

Escritorios, wc, lavabos, sillas,
sillones.

Area de recreacién
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{  PERSONAS | ACTIVIDADES ESPACIOS | AREA | MOBILIARIO
Prensa y 45 m?
Publicaciones
¢ Jefe de drea Plantear, organizar, Integrar, dirigir, Oficinas, bailo Escritorios, wc, lavabus, sillas,
sillones.
¥ Secretaria controlar, archivar, atender Oficinas, baifie, archivero cocineta Escritorios, wc, lavabos, silias,
_ sillones, area de trabajo
Servicios 70m h
+ Intendente Mantener limpia la zona Cuarte de maquinas, bodega de limpieza, Escobas, recogedor, pulidor, Papel
vestidores higlénico, servicio de sanitario
(wc y lavabe) herramienta
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4 PLAZA DE ACCESO .

Es la vinculacién entre la Hemeroteca Nacional y el
estacionamiento, asi como la entrada principal de tal manera
que el usuario se percate del las diferentes esculturas que se
encuentran al exterior para asi conformar el espacio de
acceso, encontrandonos con un espejo de agua conformado
por unas esculturas enlazadas formando una de ellas la
taquilla del museo, asi como un confortable vestibulo de
acceso a cubierto logrando una sensacién de frescura
acentuada por las areas verdes y el reflejo del agua.

4 VESTIBULO PRINCIPAL.

- Es un sitio donde su objetivo principal es funcional sirve de

conexién hacia distintos espacios asi como de manera visual
ubicar las diferentes zonas como las salas de exposiciones,
servicios, cafeteria y libreria, asi como la parte educativa y los
espacios exteriores.

<% SALA DE EXPOSICIONES.

Se encuentra de forma simétrica envolviendo de forma visual
a las esculturas existentes, generando una especie de sala de
exposiciones sin limitaciones de muros para poder realizar
diferentes composiciones museogrificas dependiendo de lo
que se vaya a exponer, asi como la diversidad de espacios
tanto a cubierto como al aire libre dando asi una diversidad
de posibilidad para lograr que las esculturas sean el papel
mds importante de lo que se exponga.

Tomando en cuenta lo topografia del lugar cada uno de las
zonas de exposicién son conectadas solo visualmente y por
medio de rampas, logrando asi que el usuario descubra cada
uno de las esculturas que en ese momento se estén
exponiendo.

4 CAFETERf{A

Se encuentra ubicado a un noroeste del museo a medio nivel,
debido a la topografia de! lugar, llegando por una rampa,
encontrando los servicios de comida rapida y café, asi como
un espacio para poder conversar, leer y admirar las
esculturas que se encuentran en el espacio escultdrico,
logrando asf la union visual del exterior con el interior.

- ZONA ADMINISTRATIVA Y PRENSA Y
PUBLICACIONES.

Anexa a la direccién se ha situado en esta drea dada la
estrecha vinculacién funcional entre ambos departamentos,
cuenta con un area secretarial y tres subdirecciones que se
componen de la subdireccién de finanzas, subdireccién del
personal, programacién y presupuesto concentrando un
anexo de servicios para servir a las distintas dreas.

Estas dreas estan subdivididas por cubiculos de tablaroca con
acabados en pastas y muebles modulares , con pisos de
cerdmica para su facilidad de limpieza.

> ZONA DE MUSEOGRAFIA Y RESTAURACION.

La zona de museografia y restauracién se encuentra
localizada al sur del edificio principal del museo, debido a
que esta zona debe de estar separada de todas las demds para
realizar el estudio museogréfico y las clasificacién de las
escuituras a exponer, asi como la preparacién y lavado de las
esculturas a exponer, también se considera una bodega
temporal para almacenar las esculturas.
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Una de las principales caracteristicas de esta zona es la
topografia por lo que la composicién arquitecténica se realizo
en forma de sétano, logrande asf dos terrazas de distintos
niveles para poderlo integrar al contexto actual, as{ como la
facilidad de colocar las esculturas en la bodega por medio de
un monta cargas que este se encuentra localizado en el
exterior.

% DIRECCION DE PROGRAMACION Y DIFUSION.

Se encuentra en el edificio principat del museo en la parte del
sétano del lado norte de este, realizado de forma simétrica
envolviendo el centro de la escultura existente, logrando asi
una gran zona donde de manera abierta se ubica el acervo y
los cubiculos de los investigadores que realizan el estudio
museografico y museoldgico de cada exposicién, asi como la
programacion y difusién de las diferentes esculturas que se
exponen, estableciendo un acervo de las diferentes
exposiciones, logrando asi las bibliografias de los autores y
los diferentes catdlogos que representan de manera precisa
la trascendencia del autor.

-+ EVENTOS CULTURALES Y ACADEMICOS.

La zona de eventos culturales y académicos se especializo en
los nifios para poder difundir de forma practica la ensefianza
del arte y la creacién en diferentes especializaciones, es decir
que los nifios podrén realizar y aprender la importancia del
barro, del yeso y la plastilina, asi como otros materiales no
téxicos aprender para realizar la importancia de un cuerpo en
tercera dimensi6n.

En cuanto a mobiliario debe de ser practico para nifios con
acabados lavables, asi como la amplitud de espacio para que
los nifios puedan jugar y aprender para que empiecen a
interactuar con el movimiento y la sensacién tactil, de los
diferentes materiales.

“ SERVICIOS GENERALES

Los cuartos de subestacién eléctrica y bombeo de aguas
pluviales se alojan en la parte del sétano del cuerpo principal
del museo, asi como las fosas sépticas para aguas negras,
jabonosas, y grasas, cada una es distinta ya que en caso de
mezclarlas no se podria sacar provecho de ellas, por Io que se
decidié dividirlas en tres y una de ellas conectarla a la red de
tratamientos ubicado en la parte norte de la sala
Nezahualcoyelt del Centro Cultura! Universitario.

Poseen todas las instalaciones de agua pluvial, agua potable y
aguas negras y cisternas contra incendio, asi como la planta
de subestacién eléctrica y de red de comunicaciones,
integrandolo pldsticamente al contexto del edifico principal.



“+ DISENO ESTRUCTURAL

Los edificios se conforiman de tres maneras logrando que cada
uno se presente con diferentes soluciones arquitecténicas,
definiendo asi un sistema estructural distinto al cuerpo
principal.

El edificio principal es de forma circular, generando un centro
de composicién donde la estructura es el punto mas
importante, logrando asi que el edificioc sea libre de muros,
para las diferentes soluciones museolégicas, por tal motivo la
formas de estructura empleada en las distintas edificaciones
son realizadas para cada tipo de edificio anexandole en cada
separacién una junta constructiva, para obtenerlo es
necesario para que ambas construcciones trabajen distinto
con respecto a su peso y forma, es importante enfatizar que el
edificio principal se realiza una estructura modular y espacial
es decir que todas las columnas estdn conectadas a una trabe
logrando asi un amarre uniforme, compuesto de acero ya que
la construccion ha sido pensada lo mas ligera posible y por el
tipo de suelo en el que nos encontramos.

Resonancia Sismica.

El sistema estructural del cuerpo principal consiste en
columnas y trabes de acerc con vigas IPR, esta estructuracién
permite que el edificio trabaje con marcos flexibles cuyo
periodo de vibracién sera amplio recordando que el sistema
de cimentacién es de zapatas aisladas, logrando asf una
flexibilidad al edificio debido a que el suelo es rocoso.

Cimentacion.

Este es uno de los principales elementos que componen el
edificio es resuelto a base de zapatas aisladas debido a la
composicién y tipo de suelo en Ia que nos encontramos es de
tipo rocoso, el basalto esta derramado sobre tobas volcdnicas

como tepetate, la resistencia del mismo pude variar entre los
15y 126 toneladas por metro cuadrado, segiin los estudios de
mecénica de suelos registrados por la Camara Nacional de la
Construccion.

En los terrenos basdlticos como este, es fundamental la
ubicacion de cavernas, investigando tamafio, profundidad de
localizacién, sobre si estan Henas o vacia, esto nos permite
determinar que tipo de cimentacién y determina la
profundidad de desplante del cimiento. Si el peso promedio
del edificio es de 3.7 ton/m, y la cohesién del terreno es
grande se recomienda utilizar zapatas aisladas, ya gue estos
elementos no estardn expuestos a asentamientos diferenciales
4 menos que se encuentre o se detecte alguna caverna o
burbuja de aire y el peso de la unidad de apoyo puede
distribuirse en un drea moderada.

La prefundidad minima de desplante de las zapatas aisladas
responde & la necesidad del anclaje del edifico con el terreno,
considerando un 10% de la altura del mismo. Por otra parte la
resistencia del terreno es fija a 16 toneladas por metro
cuadrado tomando en cuenta que puede aumentar hasta 120
toneladas por metro cuadrado.

La cimentacién esta resuelta con zapatas aisladas. Es decir
que los tres diferentes edificaciones son resueltas con Ia
misma cimentacién pero con caracteristicas distintas por lo
que anexo en lo siguiente.

“+ INSTALACION ELECTRICA

El predio cuenta con abastecimiento de red de energia
eléctrica que proviene de la subestacién general, donde sus
caracteristicas son a base de tuberia de cemento, logrando
almacenar en esta circuito exterior con un voltaje de 6000
voltios, lo que es necesario precisar a menor flujo de energia
meodificado a 220 y 110 voltios en corriente alterna, por lo
cual se plantea una subestacién eléctrica para el
funcionamiento del museo, este se alojara al sur- oeste del
73}
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edificio principal, debido a la cercania de las oficinas, zona de
restauracién, educacién, talleres, sala de usos multiples, y
sala de exposiciones.

Las redes de distribucién de lineas de fuerza e iluminacién
son transformadas y conducidas por medio de ducto de
ferrocemento de forma vertical y horizontal logrando asi la
distribucién necesaria para cada zona, de tal manera que son
agrupados por fase en tuberia conduit con el objeto de
eliminar la interferencia de otras instalaciones, se considera
un centro de carga para cada zona de tal forma para controlar
y distribuir la energia a cada uno de los circuitos ya sea de
fuerza o de iluminacién.,

El sistema de iluminacién en la zona de sala de exposiciones
serd a través de lamparas de fluorescentes y alégeno, asi
como red canales movibles para la colocacién de reflectores
para poder lograr las diferentes formas museograficas que se
presenten.

Iluminacién en exterior se considera luz artificial, en dreas de
carga y descarga y los jardines y esculturas serén iluminadas
en base de unidades independientes edlicas, cada unidad
cuenta con una celda fotovoltica de capacitacion de energia
solar, una bateria de acumulacién de energia,

% INTALACIONES HIDROSANITARIAS.

Las instalaciones hidrosanitarias estan comprendidas con
distinta forma y solucién debido que nos encontramos en
distintas alturas y niveles por lo que la conexién de tuberfa y
conexién de aguas negras se tuvieron que separar de las
aguas jabonosas y aguas negras.

Las aguas negras se conectan a la red de tratamiento que se
encuentra a un anexo de la Sala Nezahualcoyolt, por que se
debe de considerar las tuberias de aguas de ltuvia conectarlas
al subsuelo o colocarla en un sistema de almacenamiento

para lograr as{ la reutilizacién de la misma para riego de las
dreas verdes, a través de aspersores cuya activacion serd
controlada y programada con un calendario y sensores de
humedad.

Las aguas con desechos quimicos estan conectadas a una red
interna donde se lograra recopilar todos los residuos para no
mezclarlos y que estos son téxicos se ocupan para labrar las
esculturas .

La cisterna tiene una capacidad de para y esta considerada
la de contra incendios El agua pluvial proviene de la
conexién que se encuentra a un costado de ia Hemeroteca
Nacional

Prevenciones contra fuego

Para lograr las prevenciones contra fuego tiene una red de
aspersores unizona, los cuales seran sensibles al calor y en
caso de un incendio se rompers y dejardn caer gas F200, el
cual no es dafiino a la capa de ozono y a diferencia del agua
no daiia el equipo.

Cada red unizona seré abastecida por un tanque estacionario
de gas al cual se deber4 registrar la presion periédicamente
que este podrd accionarse por medio de indicadores de humo,
por tal que serd necesario localizarlo por medio de una red de
indicadores, donde se intercalarin en diferentes zonas la
administrativa, educacién, restauracién, bodegas, servicios,
cafeteria y libreria y sala de exposiciones temporales.

Como medida adicional en caso de detectarse un incendio y la
caida de presién consiguiente a las redes, un sensor mandara
una sefial digital a la estacién de Bomberos de la ciudad
Universitaria a través de la red de fibra Optica de Red UNAM.
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Instalacion de voz y datos.

La red de voz y de datos corre paralelamente a la eléctrica a
través de poliductos metélicos, para evitar la interferencia de
frecuencias se ulizaran medios de conduccién y medios de
comunicacién como la fibra dptica. La red se conecta con la
linea de fibra éptica hasta que esta llega a la cometida hasta
el ducto de abastecimiento llegando a la sala del servidor, en

donde la luz se traduce a impulsos eléctricos y distribuye a
las terminales de la computadoras,

Revisién de aguas potables.
Concepto | Cantidad Lts/dia Cantidad
Lts/dia
Oficinas  {875.00 m: 20 ¢ 17,500
Educacién |4,466.00 m: 3,000 13,398
cultura asistentes
Capacidad 36,898.00
diaria
20% de cdmara| 6,179.6
de aire
37,077
37.077 me
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Es uno de los aspectos importantes a considerar dentro de la
concepcién del proyecto, que se toma desde el inicio e
interviene dentro del proceso del disefio,

Para esto se investigo que tendencias financieras podrian
realizar este proyecto por lo que se encontré que desde enero
de 1994 existen dos programas de construccién especial que
son denominados UNAM - BID y UNAM - UNAM, en este
programa es el que cubre las necesidades més amplias, las
cuales van desde la docencia e investigacidn, hasta la difusién
de la cultura y los servicios generales

El proyecto del museo de la escultura depende para su
financiamiento y su construccién de la Universidad
Auténoma de México, quien distribuye su presupuesto en los
siguientes programas y sistemas: docencia, investigacién
cientifica en humanidades, difusion cultural, programa
ecoldgico, por lo que el museo entraria en el sistema de
difusion cultural.

Con este programa la Universidad Auténoma de México se
puede beneficiar con la realizacion del proyecto, que
contempla la utilizacién de los espacios propicios para que el
arte contempordneo se divulgue adecuando asi un espacio
més en el Centro Cultural Universitario.

Realizando un analisis de costo de! proyecto.

| Concepto | Costo por m: de construccién |
Acabados
Losetas en piso $ 650.00
Aplanados $ 300.00
Plafones $ 200.00
Losetas en muros $ 430.00
Carpinteria
Puertas y accesorios $ 320.00
Herrerias y Canceleria $415.00
Puerta, ventanas y fachadas | $ 450.00
Obra exterior y limpieza $ 200.00
Instalaciones
Sanitarias $ 400.00
Hidrdulicas $ 350.00
Eléctricas $ 380.00
Especiales $ 50.00

| Concepto | Costo por m* de construccién |
Estructura
Excavacién $ 55.00
Cimentacién $ 400.00
Columnas y castillos $ 415.00
Entrepiso $ 800.00
Muros de carga y divisorios |$ 300.00

{Costo Total = § 6,115.00 por m de construccion

o8]



Area a cubierto

Area de Exposiciones 4,066.00 m¢
rea de cafeteria libreria 379.00 m*
Area de eventos culturales 333.00 v
Area de museografia 430.00m:
Area de_Administrativa 458.00 m
[Total de 4reas a_cubierto 1566600 m |

| Precio por m*

1$ 34,647,590 |

Area a descubierto

Plaza de acceso 2,800.00 m*
Sala de exposiciones al aire libre 2,616.00 m:
Obra de exteriores y andadores 1,230.00 m?
[ Total de dreas a_cubierto [ 6,646.00 m:
[Precio por m- [$ 1,329,200

El costo de la construccién = $35,976,790.00 pesos
$$ 3,747,582.29 ddlares
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