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Introduccion

El propésito central de este trabajo es destacar las caracteristicas de
legibilidad de la tipografia con relacién a la falta de criterios minimos en
su uso dentro de un texto, de fa extensién que fuere, como se muestra
en un estudio de caso.

La distribucién de la investigacion inicia con la exposicién del problema y
conceptos basicos de la tipografia, en este apartado inicial se plantea el
problema asi como los principios que dan origen a las reglas de
legibilidad actuales, es decir los antecedentes que hoy permiten una
buena lectura; una vez que revisados los precedentes, en el segundo
capitulo encontraremos la exposicién de la percepcién e interpretacion
dentro del texto continuo.

Los dos primeros capitulos dan el marco de referencia para gue,
conociendo cudl es el origen y personalidad de la tipografia dentro del
texto, en el tercer capitulo enfrentarnos a la manera de experimentar con
la tipografia sin perder, en primer [ugar, sus caracteristicas elementales
de legibilidad. Finalmente en el ultimo apartado figura un estudio de caso
que destaca errores que quedan sustentados en la informacion
precedente. Esta revision parte directamente de publicaciones
especializadas del disefio de tipografia y manuales para su aplicacion.

La presente investigacion esta sustentada en la inquietud generada a
partir de la cantidad de medios impresos y virtuales, principalmente
aquellos dedicados a lectores de 15 a 35 afios, en donde tal parece que
llenar de lo que sea al maximo el area disponible o hacerla lo mas




introducciéon complejo de leerla, es la tarea a cumplir, y aunque asi fuera, siendo el
caso de los medios de divulgacién, este trabajo revisa a la tipografia en
direccion a los medios, es decir: que para saber como manipular,
primero hay que conocer la naturaleza de lo que pretendemos controlar.

Un porcentaje muy elevado de cuantos mensajes escritos percibimos a
diario y a todas horas, son procesados por computadoras. En muchos
de ellos se cometen excesos en su presentacion final (para leer) porque
el operario, disefiador, publicista o entusiasta no sabe de las
caracteristicas de lo que estan manejando, estoy refiriendome a la
computadora misma vy a la tipografia.

Comparto que al estar al alcance de cualquiera tanta informacion
podamos interpretarla de acuerdo a nuestros intereses, formacion e
instruccion previa, asi como usar las herramientas como mejor
entendamos, ello no es justificacién para mal emplearlas, seria mas
sensato saber sus caracteristicas y como utilizarlas para nuestros fines.

Es una realidad que no podemos controlar que se produzcan mas
aberraciones con la tipografia, ésta es un recurso grafico al alcance de
todos, no obstante es preciso que, fuera de la expresion plastica, la
legibilidad permanezca cumpliendo su funcion legible.
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Capitulo i}

1.1 Trazos Manuales

El antecedente formal mas préximo al tipo movil es la caligrafia, ésta
habra de darnos valores expresivos y estéticos que heredo, en un
principio, a la belleza de los tipos méviles y mas tarde a los mapas de
puntos.

La escritura a mano es una secuencia de ritmos y tendencia de trazo, es
la sucesion de una linea en un rastro distinguible en su conjunto para
formar una frase. La caligrafia reconoce una emotividad diferente a la
letra de molde, puesta en una hoja de papel logra una comunion de
rasgos inconsistentes cuya composicion en conjunto ofrece a la vista un
punto dénde ejercitar el ojo y descansarlo, cuando los trazos son
armoniosos.

Existen manuscritos de tiempos preteritos, donde el esquema de valor,
formal y de orientacion era espectacular por las evoluciones de trazo y
disposicion de la escritura, y lo que menos se podia era leer de manera
fluida, se trataba de una estética muy elevada para la escritura y que en
algunos textos era sdélo el ejercicio y dominio de la técnica, es decir Ex
letras intermedias muy pequefas descifrables por contexto dentro de la
misma palabra o por las que la flanqueaban, este fendmeno se origind
por el poco espacio vital y la inclinacidn entre 1as letras. Los rasgos se
volvian monumentales al inicio de un parrafo, determinado esto por la
arquitectura de la letra; ya en el cuerpo del texto las tes, jotas, aches,
cuando eran minusculas, daban esa movilidad interna.

La parte monumental de la disciplina son ciertamente las maytsculas,
donde gracias a la variedad de plumillas inclinacién del bicel o agudeza




Capitulo de la misma, es que se lograba esa riqueza irrepetible de representacion
grafica, al margen del tipo de documento que se tratase.

La razon de estar la caligrafia reservada en la actualidad a tareas
artisticas, y para documentos conmemorativos y eventos protocolarios,
es que al existir una poblacién de escribanos creciente (lo cual quedd
resuelto mas tarde con la imprenta de tipos moviles), se hacia
inminente la implantacidn de un tipo de escritura mas agil, es decir la
letra de molde, que no por convencional es mas rapida; al practicar la
escritura manuscrita plasmamos mas rapido mas ideas aunque sea
fragmentadas, y aungue no las entendamos rasgo a rasgo es mas
sencillo descifrar seguin contexto mas tarde, asi que lo que hace la
diferencia de aquellos rasgos seficriales frente a la manuscrita, es justo
la austeridad de ornamentacion.

En el terreno digital mediante los correos electrénicos, si bien el receptor
lo lee con atencidn, la gente escribe telegraficamente por la ansiedad de
enviar el mensaje; de esta manera los habitos de escritura se
transforman asi que nosotros, al recibir un mensaje, podemos pasar por
alto un error de dedo o un ortografico. Por otra parte esta inercia digital
crea un defecto de comunicacion creciente que, bajo pretexto de
algunos teclados que no cuentan con acentos, se pasan por alto la
diéresis, los acentos, la efie en cualquiera de sus dos variantes, y los
signos de admiracién e interrogacion, que han entrado en una
preocupante fase de prescindir del signo inicial. Las caracteristicas de la
escritura son adaptables a cualquier época vy situacion sin dejar de lado
las reglas de |a correcta puntuacion.

Por cuanto a los errores en caligrafia, algunos trazos sugieren una pauta
de direccién o intencién, es asi como tienen lugar vuelos y remates o
adiciones que bien pudieron ser el origen de las serifas o patines de las
fuentes que las llevan.

Ese ritmo y estética “naif’ que genera la caligrafia, es un rasgo que
puede expresarse por medios digitales, ya como forma terminal o matriz




Capitulo para volver a trazar en algun programa de ilustracion, o someterlo a
procesos de retoque fotografico.

El trazo manual contiene un temperamento, que puede realzarse
considerando los valores de linea que produce el instrumento de
escritura, puede ser también ejecutarse con un fragamento de bambu,
que al ser de una consistencia y dureza particular se logran resultados
de diferentes caracteriticas, donde es posible recuperar la agudeza del
rastro 0 remarcar su robustez con practicarle cortes en sesgo a
inclinaciones variadas. Existen también las multiples y caprichosas
terminaciones de los modernos estuches de caligrafia, y ya algo menos
exquisito lo podemos encontrar en la gama de puntas de fieltro y nylon
de rotuladores de puntas redondeadas de distintos grosores. Y de cara a
la linea de lo practico, no olvidemos nuestros infalibles instrumentos de
escritura de punto rodante conocidos como boligrafos.

Las restricciones de la imprenta de tipos moviles y las impresoras laser,
por cuanto a la libertad de curso de la caligrafia, ofrecen un hermetismo
que confina a pequefios espacios del papel a cada uno de los signos de
escritura, y aunque la caligrafia pueda circunscribirse dentro de ese
universo digital geometrizado, su estructura formal sensibiliza
estéticamente 1a composicion de cualquier documento impreso, logrando
asi un detalle clasico que denota buen gusto, de esta manera permean
analogias de la manera tradicional de trabajar en restirador, al efecto que
logramos en el monitor.

“Si tuviéramos que escribir muchas horas al dia, como lo hacian los
antiguos monjes y escribas, nos preocuparia el confort. La espalda, el brazo,
y la mano deben estar relajados, sueltos; de lo contrario, los resultados
nunca son satisfactorios y los musculos se agarrotan, con lo cual pasada
algo mas de media hora, debe dejarse de escribir. Lo ideal es trabajar en
una mesa inclinada y con una silla de buena altura que permita la posicién
vertical de la columna vertebral.El brazo derecho ha de estar apenas




Capitulo

1. Gérard,Blanchard,
La lgtra, Ceac, p. 49.

separado del cuerpo. La mufieca descansando confortablemente sobre el
tablero. Los dedos relajados; el dedo indice ligeramente curvado tocando el
util de trabajo con la punta de la yema. El papel estara escuadrado y la
vision debera dominarlo para que rija el trabajo que se esta haciendo.
Cuando se encuentra la posicion confortable, hay que mantenerlay
adquirir el habito de mover el papel en el cual se escribe hacia la izquierda,
en lugar de correr la mano hacia la derecha.La manera de respirar al
escribir es muy importante. Hay que respirar exhalando los trazos; la
respiraciéon y el movimiento de la mano han de formar una unidad, lo cual
da a la letra este encanto flexible, gracioso y armonico. O sea que el disefio
caligrafico supone, junto con el saber vy el trabajo creativo, una actitud
mental, que esta en |la base misma del arte de la caligrafia.”’

Al ser este un arte de sensibilidad, 1a caligrafia nos revela quien ha
realizado un trabajo, la grafologia por ejemplo estudia los rasgos de
escritura e interpreta psicograficamente al ejecutante, y ya desde la
antigliedad, las marcas para el ganado y en las obras de artesania
identificaban al autor o propietario. A nuestros dias el fendmeno se llama
marca registrada, es el logotipo o nombre con el cual identificamos al
producto o autor.




Capitulo

2. Luz del Carmen,
Vilchis, Disefio
Universo de
conocimiento, Claves
Latinoamericanas
1ra ed. 1999, p. 41.

1.2 Texto Continuo

En un texto, es donde por primera vez tenemos un encuentro con la
tipografia. Dentro de esa mancha irregular de color negro, generalmente
identificamos en primera instancia, un grupo de letras aglutinadas de
determinada manera, y en un segundo acercamiento tendemos a tratar
de identificar los rasgos de escritura.

Un texto es la :"unidad pertinente de comunicacién (...), un bloque
estructurado y coherente de signos que comprende las intenciones
comunicativas de un discurso visual.”?

Identificar bien las letras es primordial para una buena lectura. Al leer un
texto impecablemente impreso por computadora nos enfrentamos a la
rigurosa simetria, que distribuida a intervalos regulares (interletraje y
espaciado entre palabras), genera un defecto visual de identificaciéon de
formas originado por la distancia entre letras y palabras. Este tenso ritmo
visual de todo escrito impreso implica el no poder enfocar a la misma
velocidad lo que podemos leer, es |a falta de identificacidn de trazos
irregulares, presentes en la escritura a mano, lo cual se traduce en
rasgos familiares de pronta identificacion, esto es: visualmente deben
sernos familiares los rasgos para lograr una captacion e interpretacion
optimas del mensaje.




Capitulo [Fl Cuando leemos texto continuo por periodos prolongados, tendemos a
“adivinar” lo que alli dice y en ello va la poca o mucha asimilacién global
del documento. Cuando ponemos realmente toda nuestra atencion
podemos llegar a descubrir espacios de mas o errores de captura.

En este punto de percepcion, quiza mucho le debamos al formador
editorial, que en aras de llenar cierto nimero de paginas, las satura de
tipografia porque de transgredir una medida determinada los pliegos se
dispararian sumando costos no previstos, esto obedece a drdenes del
editor o al bajo presupuesto.

Existen varios tipos de texto continuo, y estan en funcion del medio al
cual habremos de enfocarnos. En términos de comunicacién, segin
Ignacio H. de la Mota existen entre otros el.

Abierto: El compuesto con interlineas, espaciado. Es decir el que
ahora se encuentra leyendo.

Aducido: El de citas o paso. Lo que hacen los pies de pagina o citas al
calce.

Compacto: El que en muy poco espacio tiene mucha lectura.
También el carente de lineas cortas. Quedan aqui comprendidos los
textos de narrativa, manuales, instructivos y columnas de los diarios y
revistas.

Educativo: Aquel cuyo efecto es formativo tanto sobre el producto
o servicio que ofrece como sobre su uso o aplicacion. También,
dicese del que se apoya en una redaccion puramente docente para
lamar la atencion por similitud o comparacion sobre el mismo
objeto enunciado.

De Fruicion: El que situa el receptor en un estado de desconsuelo
por hacer vacilar sus fundamentos culturales, histéricos, politicos,
sociales, etc., asi como sus creencias, gustos y recuerdos. Pueden




Capitulo

3. Mota, de la Ignacio
H. Diccionario, tomo I,
Ed. Paraninfo, 1988,
p. 322

citarse textos en pro de campafias politicas, o aquellas “cadenas” que
aparecian por debajo de nuestras puertas, ahora tan difundidas en
internet, o bien publicidad de sectas.

De Placer: El que es confortablemente recibido por el receptor y
causa contento, alegria, euforia. Estos pueden ser cuentos en
general,diarios, novelas, piezas publicitarias, las que sélo contienen
texto, revistas especializadas etcétera.

Publicitario: Conjunto de palabras o frases que componen el mensaje
literario de un anuncio, y que puede constituir el anuncio por si mismo o
en combinacién con una 0 mas ilustraciones. Segun Arthur Brisbane,
cinco son las reglas de un buen texto publicitario:

1- Que la gente lo vea

2- Que la gente lo lea

3- Que la gente lo entienda

4- Que la gente lo crea

5- Que haga que la gente desee el producto

Este tipo es el que de manera sintética nos da un panorama mas
avanzado del potencial de un texto bien planeado, cada una de las
reglas estima un minimo grado de error en la obtencion del exito
siguiendo fielmente el procedimiento.

Redaccional: El propio del material informativo de una publicacién.
Explicacion a manuales ilustrados, catalogos, guias, memorias, 9
monografias, gacetas, boletines, etcétera.

Tabular: El compuesto en columnas de palabras o cifras. Empleado
en la representacién de datos cronolégicamente o estratificacién de
categorias bajo criterios especificos.

Truncado: El de composicién con muchas lineas cortas. El utilizado
en carteles, publicidad en revistas y diarios, publireportajes -los que asi
lo muestren- y volantes, es decir de mensaje concreto y facil lectura.?




Capitulo

4. idem, p. 58,59.

Existen otros tipos derivados de éstos, implicitos en la lectura o bien
apegados a requerimientos estéticos, por su forma de presentarlos al
consumidor final.

No podemos dejar fuera el Hipertexto, que es tipografia virtual tipica de
internet y del correo electronico, cuyos enlaces nos llevan a otros textos.

El saber cuantos y cudles tipos de texto existen no significa que todo
lector deba identificarlos ante una lectura cualesquiera, de hecho es lo
que menos preocupa al lector, es una manera de saber que el texto se
supedita a intenciones comunicativas concretas y su percepcion esta de
acuerdo al medio en que se presente, con ello y junto a las novedades
en manipulaciéon del texto mismo, es que se logran matices, en
ocasiones de manera tan libre, que la intencién primaria (la lectura, que
puede ser tipolectura o tipovisién) queda tras de un cumulo de efectos
visuales que pueden o no ser complementarios para realzar el escrito o
demeritarlo inclusive.

Segun Ignacio H. de la Mota en el Diccionario de la Comunicacion
refiere que leer consiste en:

Pasar la vista por lo escrito o impreso haciéndose cargo del valory
significacion de los caracteres empleados, pronuncidandose o no las
palabras representadas por estos caracteres.En musica, igual proceso,
haciéndose cargo del valor de las notas, o bien ejecutandolas de modo mas
0 menos completo en un instrumento. *

Esta definicién describe de manera genérica elemental lo que por lectura
podemos entender, sin embargo deja de lado un aspecto que si bien no

| desmiente tampoco menciona: la interpretacion.




Capitulo

5. Gérard, Blanchard,

La Letra, Enciclopedia
del disefio, Ed. Ceac,

Barcelona, 1988,

p. 141.

Lineas antes fueron indicadas las caracteristicas de algunos tipos de
texto, destaca el publicitario donde se registran alcances de penetracion
notables en el texto de los medios impresos. Bajo caracteristicas propias
en internet, nos exponemos a cantidades abundantes de texto que porlo
regular no reparamos en leer cabalmente en nuestro afén de revisar lo
mas posible en el menor tiempo.

Al leer el diario, no nos detenemos articulo por articulo, hacemos un barrido
visual preliminar por los encabezados para ver lo publicado, antes de llegar
a la seccion de nuestro interés; de esta manera al haber tanta informacion,
hacemos una discriminacion y (nicamente nos detenemos en aquello que
por su forma de presentacion nos hace prestarle nuestra atencion.

Al respecto, en el libro La Letra de Gérard Blanchard expone en el
capitulo dedicado a la compaginacion lo siguiente:

La compaginacion tipografica tiene que ver con la l6gica de la percepcién
visual y con la légica de la lectura, la cual depende, a su vez, del discurso o
del relato verbal o literario.

La compaginacién de los elementos tipogréficos constituye de hecho una
estrategia de comunicacién que se estructura en el entramado invisible del
espacio grafico.El mensaje semantico y el mensaje estético se conjugan de
manera sinérgica, esto es, eficaz, por medio de la compaginacion, la cual
combina rigor y creatividad.®

Asi tanto imagenes como textos se conjugan con los diferentes habitos
de lectura, factores épticos, que segln las épocas, ponen de manifiesto
la escritura propia de los diferentes géneros literarios;

intervienen los factores estéticos que dependen de la moda o de las
corrientes del gusto; tendencias socioculturales que influyen en nuestra
aprehension del espacio y de su representacién simbdélica.




Capitulo

6. idem. I

Pensemos que estos factores se encuentran presentes en todo tipo de
publicaciones impresas y aun en internet con caracteristicas propias, y
de la misma manera unos como otros son susceptibles de llegar a
publicos con un bagaje cultural similar.

Internet ha establecido su propio ambiente y modo de funcionamiento
desde el principio, dando acomodo a las opciones de servicios de
manera libre, es decir, sin importar que el navegante tenga una cultura
determinada o no, éste aprende estos estandares “l6gicos” de
navegacién y asi es relativamente sencillo convertirse en un cibernauta
gracias al lenguaje visual que hemos aprendido. El punto a favor de
Internet es que cuenta con dos elementos que los medios impresos no:
el movimiento y la inmediatez. La ventaja de los medios impresos es que
no dependemos de la corriente eléctrica para consultar un dato, en
internet estamos invariablemente sujetos a contar con una toma de
corriente y una computadora, en Internet contamos con la posibilidad de
las ligas o “links”, que nos pueden transportar a sitios insospechados
distrayéndonos de nuestra intencion inicial.

Aun asi, el aspecto que nos ocupa no es en qué compiten o lo que les
falta, sino lo que comparten, es decir el uso de la tipografia mediante
textos y su manera de presentarlos al usuario final.

Blanchard ve en las modas el laboratorio donde se gestan las
variaciones segun el medio y el tratamiento de los mensajes sujetos a:

- el aspecto de laimpresion, condicionada por la calidad del soporte papel:
verjuado, vitela, cuché, etc.

- el “color tipografico” del texto que depende del cardcter empleado,

- los adornos, importantes intermediarios entre los caracteres y las
ilustraciones de la misma época o del mismo estilo,

- los margenes, externos a los textos, definen las proporciones indispens-
ables para el equilibrio de los conjuntos; igual funcién cumplen los
«blancosy internos que separan los subconjuntos.




Capitulo La relacién que esto guarda con el tema de la tipografia, es que la tipografia
da espacio y presencia al texto, que es mediante los cuales nuestras
familias tipograficas logran su cometido de transmitir ideas.

Al enfrentarnos a una composicion conformada unicamente por texto,
percibimos en primera instancia los espacios y su relacion con la mancha
tipografica o los espacios negativos (calado en blanco), lo cual nos puede
impactar gratamente o no, y si no tuviere contenido escrito eso no
importaria porque en publicidad puede no haber contenido escrito y el
objetivo se alcance por medio de la memoria semantica del receptor. No
obstante la tipografia es un elemento determinante para el redondeo y
precision en la transmision de ideas.

Ahora bien, debido a que todo ello esta sustentado en la tipografia, una
deficnicion es:

el uso de tipos de letra para expresar y comunicar mensajes. (...} En una
definicidon mas amplia, la tipografia incluye toda la comunicacién escrita, que
comprende la escritura, la caligrafia y la tipografia en sentido estricto, mediante
el uso de las letras de imprenta. Mientras que la escritura y la caligrafia ofrecen
la mejor oportunidad de expresar una mayor individualidad, la tipografia
incorpora las caracteristicas de coherencia y perfeccion técnica.’

No olvidemos que existen variables como los tipos de fantasia, que se 13
ubican en un segundo orden destinado a los publicitarios e impresos
comerciales, de esta manera en cuanto a la letra, encontramos que:

Esta unidad signica irreductible de la lectura alfabética; esta particula
7. Parramén/Disefio visual minima de la grafia de una palabra, convierte el sonido breve de la

:Wg:éﬁwﬁg voz humana -un sonido que se extingue y desaparece para siempre en su
arcelona p. 6.
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8. Blanchard,
Gerard,La fetra,Ceac,
Barcelona, 1988, p. 9.

9. Mota de la,Ignacio M,

/Diccionario de la
comunicacion,
Paraninfo, Madrid,
1988, p. 143,

misma emision- en un trazo visible que permanecera sobre la superficie de
su soporte fisico. Por eso, el mensaje que encierran esos trazos es
restituible a los ojos y a la mente del lector a través del tiempo.®

A efecto de esta investigacién, el término compaginacion lo habremos de
entender como la distribucion del texto en la mancha tipografica siendo
ésta el rea de impresién o espacio determinado para la tipografia y la
posibilidad para la inclusion de imagenes.

El dialogo visual que genera el binomio tipégrafo o disefiador con el
receptor, involucra un proceso de alfabetizacion al identificar y asociar
visualmente la letra de imprenta de la un diario, de la de una esquela,
esta diferencia reconoce dos variables “desde el punto de vista del
lector” que Blanchard denomina tipolectura y tipovision.

En términos muy generales, una de ellas (la tipolectura) corresponde a la
lectura analitica {(comun) del libro;la otra (al tipovisién) mas global,a la de
la publicidad o la propaganda.

La tipolectura pasa en primer lugar por el estadio de la percepcién global
de la forma, que corresponde a la propia naturaleza del texto. En esta forma
global, la forma tipografica y ia forma literaria estan en completa
interaccion. La tipovision corresponde a la percepcién «gestaltica».®

Como podra verse, queda involucrada la variable de la percepcion, es
decir que las imagenes previas tienen un desempefo crucial en la
asimilacion de los mensajes, es asi como mediante la conjugacién con
textos un mensaje es mas eficaz.

Leer en el afo 2000 es un tema complicado por cuanto que la herencia
de la television a partir de1945 y hasta este momento ha influido de
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culturiza mientras se entretiene, es decir: usted no tiene que viajar o leer
porque nosotros le llevamos hasta sus pantallas solaz y esparcimiento con
solo encender el televisor y sintonizar este canal; y si usted es de los
afectos a Shakespeare, Hamlet también esta invitado... después nos
desviamos al espectro de fantasia y opinién de los noticiarios, gue nos ha
enquistado la sociedad de lo prefabricado bajo la ley del minimo esfuerzo, y
lo que es mas, ya no tiene que pensar siquiera, y podemos doblar la
apuesta de gue no se acuerda qué fue lo vio hace 20 minutos en el noticiero
o en el documental de ayer... pero esto no significa que usted no tenga
memoria o que sea muy disperso, sino gue no presta la misma atencion a la
television que a una lectura cualquiera, que esta Ultima implica atencion, y
movimiento de la vista e imaginacion despierta y activa.

En los ultimos quince afios del Siglo XX, ha tenido lugar la aparicién
fantastica de numerosas innovaciones en video e interactivos que,
enriquecedores de los recursos visuales convencionales, han tenido un
efecto enrarecedor de lo que constituye la lectura, como medio de
infomacién y busqueda de sucesos pretéritos ¢ datos de interés
permanente, de esta manera con el alud de recursos visuales la tendencia
general es que leamos menos.

Es justo hacer mencién que los compradores de libros y revistas no
necesariamente los leen integramente, algunos adquieren las publicaciones
para hojearlas sin mas, y otros porque el autor esta de moda, no
importando que no hayamos escuchado antes de él.

Sin incursionar en las profundidades de la psicologia de la percepcién,
veremos este fendmeno de leer, desde el plano del productor visual de
textos (disefiador editorial o fomador en su defecto) y como optimizar las
cualidades visuales tipogréficas a fin de presentar eficazmente al receptor
un texto con los mismos recursos.

Reconociendo a los actores en su sitio, el receptor final de un texo
escrito sobre papel o internet, esta alo que le deno alo que le
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en la busqueda de algo “mejor”. Leer, comprende interés o esparcimiento,
es enterarse, significa saber. Lo que no leemos sélo lo vemos y pasa
inadvertido.

Hagamos memoria acerca de cual fue y qué fue lo que nos ahuyenté en el
ultimo texto que decidimos no leer: que estaba matl estructurado, la
tipografia era muy pequena para pasar sobrevolando el escrito sin
detenernos y enterarnos de, al menos, un dato de lo que trataba; los
colores eran inadecuados y no era facil percibirlo, estaba mal impreso, era
s6lo una cuartilla mal presentada, no estabamos de humor o el contenido
no era de mi interés, entre muchas ofras posibles variables, y asi enun
sinfin de posibles pretextos o situaciones reales que influyen de manera
directa en la no lectura del desplegado.

Leer es también seguir un mapa de signos que por su estructura,
identificamos cuando se trata de un cuento, cuando de poesia, una
pagina del diario y de qué seccion, una ilustracion de revista, de un
volante; desde este momento nos predisponemos y Unicamente
revisamos por encima, es aqui donde inicia la funcién comunicadora de la
tipografia, esto es, en su presencia.

En La Letra en el capitulo de compaginacioén, se mencionan dos tipos de
lectura: continua y discontinua. El primero alude a cuerpos de texto a
renglén seguido con eventuales sangrados o acotaciones y el segundo,
es en el que encontramos valores diversos en puntaje y de estilo
presentes en diarios y revistas con secciones y estilo definido.

La tipovisién, ya citada, es la que encontramos en los desplegados
publicitarios y su finalidad es cautivar por el impacto visual apoyandose en
“la teoria literaria y de las imagenes retéricas aplicadas a las imagenes

. : . 10
10. idem p144. | figurativas y a los textos tipogréficos
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11. idem, p. 147.

En su momento fueron descritos los textos en funcién de donde los
encontramos,y en cuanto a las variables de cémo se presentan, es ser sensibles
al texto ya por el puntaje, 0 porque sea en negritas o en normal.

Este principio de distribucion de la tipografia en textos, esta en relacion de los
espacios y fomato del papel, del puntaje empleado y la interlinea en pro del
entendimiento del mensaje; podemos estar seguros de la intencion
comunicadora del mensaje porque de no ser asi no habriamos visto el escrito,
asf, simpre que encontremos un impreso con texto legibe existe una necesidad
latente de informar. En cuanto a la pecepcion visual del conjunto:

“la compaginacion tradicional corresponde a las diferentes estructuras de la
historia del libro.

La compaginacion moderna se sita con respecto a dos influencias
determinantes:

-la llamada «americana» o publicitaria,que pone derelive las leyes del efecto y
da prioridad a las varibles visuales contrastadas;

-la lamada «suiza», que reduce idealmente la tipografia a un tnico tipo
{preferentemente de palo seco) y a un Unico cuerpo.Da prioridad a los blancos
y les hace desempenar el papel de aislantes entre los diferentes elementos del
texto."

Si enfocamos este canon a internet descubrimos que el fenémeno tiene
caracteristicas propias, la paginacion virtualmente ya no existe porque a
cambio han sido habilitadas las barras de desplazamiento, para revisar todo
ese plano sin necesidad de cambiar de escenario; el folio prevalece cuando
el texto de consulta ha sido preparado de tal manera, mediante un
procesador de palabras, 0 en bloques de texto en orden sucesivo cuando el
documento se puede obtener o copiar de la red.

Por cuanto a la tipografia, ésta es generada de dos maneras, la que
encontramos en los procesadores de palabras producida vectorialmente
o con efectos fotograficos digitales y la disefiada en restirador a la
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debemos contar conque algunos monitores no tienen buena resolucion y
ello repercute de manera importante en la buena lectura, tipografia muy
pequefa o de patines tiende a ser de dificil lectura de manera que un
puntaje y tipografia dptima podra superar el defecto de la resolucion de
nuestro monitor.

Pongamos por ejemplo una pagina web generada hace seis afos,
debido a que en ese momento no existia una comunidad tan profusa de
sitios en la red, los espacios solian ser “suficientes” porque al ser una
modalidad incipiente no existian propuestas ni razén de competir a los
niveles que hoy conocemos, pero a medida que el fenomeno fue
creciendo y al no haber reestructuracion de rubros e informacién de
manera logica e inteligible, inicia la proliferacion de necesidades y ligas
en una anarquia tal, que al presentarse la instancia de reorganizar los
datos resulta mas sencillo volver a hacer la pagina entera que
reorganizarla.

Esto quiere decir que si de entrada no existe un proyecto de crecimiento
planeado, el flujo natural de informacién pronto delatara las deficiencias
saturando rubros e imposibilitando la consulta de los visitantes,
resultado: el visitante tendra dificultades para leer facilmente. Pero esta
es una situacion técnica fuera de nuestra esfera de accion, que no hay
que menospreciar si pensamos hacer nuestra propia pagina de internet.

Entendamos pues que el texto esta formado de tipografia y que
percibirla de manera clara debe ser la norma para lograr un conjunto
armonico.
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1.3 Como ornamento

La tipografia en su origen es producto de la intencién basica de la
escritura a mano, es expresion grafica que por si sola es Unicamente un
dibujo en el espacio.

Superada la fase de la estructuracion basica a efecto de sistematizar los
signos (alfabeto), se puso mayor atencién al antecedente de la
caligrafia que dio origen al orden de cinco vocales y veinticuatro
consonantes con diez rasgos del uno al nueve contando al cero; aunque
la ortografia no hace al genio, los signos de puntuacién dan concierto a
todos estos elementos, cuando se agrupan en vocablos, sin ellos la
comunicacion vital no llega a ser suficiente, lo Unico que provoca no
aplicar las reglas en ortogafia es un malestar en la manera de entender
el texto que nos puede conducir a ideas erraticas, lejos de la idea origi-
nal del texto.

La falta de interés de un lector ocasional frente a un anuncic pegado en
la pared, no tiene su origen en que no tenga buena ortografia, obedece
a factores de estado de animo, defectos de disefio y de tipografia,
entendamos que las familias tipograficas nacieron a la luz de
necesidades concretas y en su creacion establecen usos preferenciales,
cuando empleamos un tipo disefiado para carteles en una esquela o
etigueta de perfume, la familia entera pierde su dimensién exacta
haciendo deslucir el impreso mismo. Esto quiere decir que hay familias
que soportan venturosamente figurar en diferentes puntajes en el
mismo documento sin perder sus propiedades visuales.
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Mas alla de la tipografia como elemento de escritura plano y llano, ella
misma es medio de informacidn y comunicacién grafica sobre el papel
cuando estamos ante un parrafo.

Una pagina que sélo contenga tipografia se convierte en una imagen vital,
el s6lo hecho de ver la tipografia impresa en el papel, es un rastro suscep-
tible de ser leido o no, pero si el espacio y valores de la tipografia son
adecuados al menos el espectador tendra una imagen que recordar.

La constante en que queda sustentado el éxito del buen mensaje grafico
es que sea claro, mas que colorido y equilibrado; un lector o
espectador, si asi lo desea, es capaz de desentraiar la tipografia para
entender el texto y es con base en la experimentacion que aparecen
formas novedosas de generar textos enfocados a cautivar, asi como el
conjunto de reglas cuyo pleno conocimiento crea nichos de creatividad
constante, solo bajo este criterio es que podemos confiar en resultados
concretos.

La manipulacion de la tipografia como ornamento o concebida como
elemento decorativo, implica necesariamente una experiencia visual
indiscutible, lo que puede verse en la tipografia creativa,que es la
posibilidad de utilizar los tipos de manera ludica a fin de realzar un
texto o parrafo con las cualidades estéticas de la tipografia misma o
bien un tipo en su individualidad asi, sélo nos queda por responder que
existan textos tan poco exitosos y ello es en primera instancia porque
los manipuladores, entusiastas del medio, no cuentan en primer lugar,
con la instruccion tedrica y visual para sortear las resoluciones en
cuanto a espacic del texto y la imagen.

Al carecer o no de imagen como apoyo o complemento visual, el
manipulador aficionado de la tipografia cae en cada uno de los
aspectos negativos para la buena lectura, esto es por no contar con
bases firmes para ello. Al solo disponer del texto, queda de lado el
aspecto de la estética complementada por imagenes dejando el papel
protagonico a la tipografia en una pieza editorial.
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divide sin separar necesariamente, si lo ponemos en lo alto da realce y
si lo ubicamos al final, da marco a fa mancha tipogréfica, esto se debe a
que en la cultura occidental los espacios en lo alto dan, por el tipo de
escritura de izquierda a derecha y de arriba hacia abajo, un recorrido
natural del lectura con aire por encima.

Ocurre que si la tipografia no tiene un sustento visual (disposicion del
espacio y puntaje adecuado) no tiene que ser un texto aislado en un
espacio que le es propio, su sustento son estos elementos que integran
el entorno con los que se combina, la interaccidn equilibrada que da
vida a la composicion y al espacio.

Un tipo movil, o una letra en el monitor esta concebido bajo el criterio del
espacio vital, cuando empleamos una letra maydscula o minuscula,
fuera de un contexto, su comprension grafica esta en relacion con el
espacio que se le haya asignado, como puede ser el caso de una capitu-
lar. Pero cuando tenemos un cimulo de ellas dispuestas en palabras y
luego en frases y asi hasta obtener un texto, la situacion se vuelve
totaimente diferente.

Un grupo de tipos requieren de un area en torno de si misma para ser
descifrada en su conjunto, la transgresion de este precepto crea una
disonancia visual {(no comprensién), lo que genera lentitud en el flujo del
reconocimiento de las unidades al estar agrupadas en pronombres,
verbos y sustantivos por ejemplo.

Esos espacios, tanto entre letras como en palabras; horizontal y
verticalmente, explican la presencia de margenes y espacios
flanqueando palabras como lineas de texto para identificar los conjuntos
de letras; la tipografia normal propicia una lectura relajada, las italicas
comentarios complementarios a una lectura ordinaria y las negritas
enérgicos llamados a un punto fuera de lo convencional, si empleamos
en un texto solo negritas la pagina, por grande que esta sea, se satura
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infalible de lograrlo.

Considerar a la tipografia como ornamento grafico Unico en un texto, le
concede su valor de particula estética de comunicacién. Cuando
tomamos una letra cualesquiera y comenzamos a manipularla hasta
convertirla en el tema principal de nuestra pagina, el lucimiento de
nuestro trabajo puede enriquecerse con el color tanto del soporte como
del tipo mismo.

La tipografia suma caracteristicas visuales de valor sensible a un texto
de poesia por ejemplo, da énfasis particular a los carteles de las corridas
de toros y qué decir de los cinematograficos y aun los mismos de la
disciplina del disefio grafico, casi por regla general todos cuentan, al
menos, con un pequefio texto incluido.

Con las nuevas herramientas de transformacién con que cuentan los
programas de computo para disefio grafico, es sencillo “hacer disefios” a
nuestro gusto, es decir que un incursionista, fuera de los disefiadores,
que, con el entusiasmo del momento se aventura a la deformacion de los
tipos y hace su propia “composicion”, suele terminar en francas
aberraciones que para el publico convencional pueden ser “bonitos” o
innovadores.

La tipografia no son sdélo signos variados plasmados en papel o en el
reverso del jarabe para la tos, es transmisor de ideas, en tanto forma, es
resaltador de espacios al usarlas como capitulares.

Un texto en internet tiene la caracteristica del movimiento, y su profusion
da lugar a la poca concentracion (atencion) en el tema, tan solo la
posibilidad de que el mismo texto nos “envie” literalmente a otros
hipertextos mediante los “links” o ligas, es una tentacién constante a
terminar de leer la pagina en gue nos encontramos; algunas palabras
obscuras o que podrian ser de interés antes de terminar |a lectura nos
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llevan a sitios que jamas hubiéramos imaginado. Nuestro asombro
estara a la par de los fugares que mediante un clic podamos ver.

Dentro de la semajanzas de los libros e internet, por ejemplo, un “link” es
a Internet lo que las citas y pies de pagina a un libro, no es esto
demeritar a unos frente a los otros, son uno antecedente de lo otro y
resultado de la adaptabilidad de los medios fisicos como digitales, asi
esta comunidn es posible gracias que los dos ambientes operan con
tipografia.

Cuando encontramos una letra como marca de agua o hecha logotipo,
en seguida asociamos su parecido a la revista, cartel o folleto donde
alguna ocasion hemos visto el efecto. Aqui no importa que este bien o
no, que informe o no, y a partir de ese momento podemos cambiar de
escenario siempre que nos satisfaga lo que vemos con solo dar un clic.
Estamos sujetos a lo que vemos, no a lo que quisieramos.

La tipografia como sola expresién, ha registrado en su composicion el
paso de las tendencias artisticas con familias influidas de estilos,
algunos mas perecederos gque otros, esto implica necesariamente
abordar rasgos tanto clasicos como contemporaneos que prevalecen y
cuya vigencia esta determinada por el uso que se les de.

La manipulacion de las formas basicas en tipografia quiza no deje de
sufrir cambios a manos de inexpertos o simples aficionados; el hecho de
que el hombre ha de servirse de ella cada vez que los necesite habra
también de someter a estas formas mutables a sus necesidades o
experimentacién.

Es la tipografia un conjunto de elementos graficos que cumple varias
funciones, es menester de quienes hacen uso de las familias
tipograficas, editores, disefiadores o iniciados en el oficio, -
principalmente estos ultimos-, conocer realmente los alcances que una o
varias familias tipogréficas puden logarar bajo un criterio minimo de
concordancia entre los recursos y las necesidades, no deja de ser
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importante el no perder de vista los recursos de que se sirve Internet con
el hipertexo, sus caracteristicas enriquecen el espectro de posibles
lectores inspirado esto en la industria editorial tradicional de tinta y

papel.
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1.4 Como informacion visual

Ver cuesta menos que leer. En principio una representacion grafica que
bien puede ser una mancha, un punto, una linea o una imagen en
tercera dimensién, es muy sencillo de advertir porque no compromete, el
solo ver, que no observar, permite captar someramente la escena al
margen de sernos interesante o no, asi la informacién en este sentido,
es la propuesta con base en la cual el receptor ha de captar el mensaje.

Observar siempre es después o en seguida de ver. Ver es percibir,
detectar el fendmeno; observar implica mayor atencién y evocacién de
experiencias, con lo cual identificamos o relacionamos, es prestar toda
nuestra atencion hasta al mas pequefio detalle o variacion tonal o for-
mal, es la captacion total y reconocimiento de formas, asi como el
ambito.

En la captacion de un grupo de objetos o formas similares en

apariencia, es nuestra capacidad de abstraccién mediante la cual somos
capaces de identificar concretamente cada uno o diferenciarlo del resto.
Al tratarse de un proceso de asociacién elemental no es importante el
género ni la edad del espectador.

La divisa de la informacion a finales de los noventas es la masificacion,
ello comprende el empleo e inmediatez de los medios electronicos de
difusién a gran escala, se suma a esto los juegos interactivos para video
principalmente para nifios, con lo cual tiene lugar un tipo de
alfabetizacién visual y psicomotriz que mas tarde ha de ser utilizada por
los medios, esto es, en mas de la mitad de las posibilidades de
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i6. Norman, Donald A.,
Ei procgsamiento de [a
informacion, Paidos
Studio, México 1988,
p. 24,

esto comprende discos laser de video, navegar por internet y revisar
guias virtuales, consulta de ficheros electronicamente en las bibliotecas,
verificadores de precios en los supermercados, préstamo a domicilio
mediante tarjeta magnética y asi en un constante roce con estas
tecnologias, establecemos sistemas de identificacién de iconos, forma,
colores y de ello podemos asociar hacia variaciones dentro de un
contexto.

Los procesos de atencidn-reconocimiento, implican menor esfuerzo
debido a la costumbre mediante asociacién, asi tiene lugar la posibilidad
de realizar una segunda actividad de no mucha precision; pero cuando
aparece un agente extrafio reparamos en ello o0 pasamos por alto al no
identificar un estimulo; al cometer un error cobramos conciencia de lo
que hacemos por salir de nuestro parametro de conciencia. De la misma
manera, al enfentarnos a un dibujo de la naturaleza que fuere, activamos
automaticamente un banco de imagenes que establece sistemas
innumerables de posibles respuestas basadas en experiencias, tales
asociaciones tratan de ubicar con precision el nuevo impacto de manera
que quede asimilado y evocarlo como experiencia mas tarde.

Nuestra naturaleza humana establece una serie de patrones de
comportamiento y modos de reaccionar y percibir de una manera
determinada a los mismos estimulos, esto se encuentra sujeto a nuestra
capacidad de concentrar la atencién y manera de ver los eventos, lo que
resulta en el universo de nuestra eleccion.

Donald A.Norman cita en El proceso de informacién en el hombre cudl es el
resultado de la atencion: Los efectos inmediatos de la atencidn consisten
en hacernos: Percibir, Concebir, Distinguir, Recordar mejor que como lo
harfamos de no mediar aquella facultad, mayor nimero de cosas sucesivas
y también cada una con mas claridad. Asimismo la atencion acorta el
tiempo de reaccion.'




Capitulo Este proceso asi descrito, faculta a cualquier receptor con una modesta
capacidad de leer y escribir, a reconocer formas y colores, y aun asi
recordemos que un nifio de cualquier urbe al ingresar al kinder o
educacién elemental, le preceden cientos de horas de television que se
traducen en instruccion visual, y sabe utilizar el control remoto
suficientemente antes de aprender a tomar el lapiz como es debido.
Quedan comprendidas aquellas minorias que no tienen acceso a este
medio audiovisual y que por alguna circunstancia, aprenden por
imitacién, quedando patente la influencia que ejerce en sus integrantes
la sociedad de consumo.

Al ingresar a los niveles basicos de ensefianza comenzamos por realizar
sucesiones de lineas y evoluciones de lineas rectas y curvas, es decir
ejercicios de caligrafia, es en esencia ajustar y contextualizar nuestros
movimientos de desplazamiento y espacio a esa nueva tarea, de la cual
dependeradn nuestros procesos de aprendizaje y comunicacion per-
sonal, es decir: a escribir.

La conformacion de la letra “A” minascula basada en un circulo con una
linea tangente a la derecha, se transformara mas tarde en un rasgo
sintetizado en un trazo horizontal que evoque la forma original. En casos
mas particulares adivinamos que se trata de la letra en cuestién gracias
al contexto, ya sélo la interpretamos y gracias a esta instruccion previa,
somos capaces de reconocer el conjunto.

En términos de asimilacién de informacidn, cuando una representacion
gréafica propia en un trozo de papel en blanco no concuerda con lo que
de ella esperabamos, desprendemos la hoja y directo al cesto de la
basura, esta reaccion tan comun es el resultado de que ese boceto no
corresponde a nuestra realidad personal, con esta experiencia, jquien
no ha bocetado un croquis en una servilleta? es decir: nuestros
referentes varian de acuerdo a nuestras vivencias previas y recreamos
un ambito en funcion de estas, con ello damos cuenta de nuestra
capacidad de comunicacion. Ello no significa que seamos poco
explicitos en nuestra exposicion, es nuestra capacidad de comunicacion




Capitulo lo que sobresale, asi nuestro interlocutor con la parte auditiva y el

13. idem p. 61,62.

registro escrito, puede evocar detalles que le ayuden a dar con un sitio o
imaginar lo que fuere o mas fiel posible, partiendo de una misma
referencia visual.

As{ como la casita aquella que alguna vez dibujamos en el jardin de la
infancia y no nos satisfizo, practicamos la discriminacion de formas con
base en lo que podemos, queremos interpretar o somos capaces de
captar. Tal proceso de discriminacion esta sujeto a la relacion de nuestra
capacidad comparativa y memoria visual, binomio sin el cual la atencion
no podria establecer relaciones per se y quedaria reducida a un acto
reflejo sin trascendencia. De esta manera

“La informacién contextual es de suma importancia en el procesamiento de
las percepciones. El lector avezado medio, por ejemplo, puede procesar

entre 300 y 600 palabras por minuto. Para ello debe ser capaz de identificar
no menos de 10 palabras y presumiblemente 50 a 70 letras por sequndo.”™

Esta velocidad desarrollada sintetiza en conjunto, nuestro potencial de
asimilacién y analisis reflejado en nuestros procesos mentales en la
captacién de ideas. Concentrandonos en la tipografia, a partir de que la
hemos comprendido como particulas de expresion escrita, deja de
interesarnos esa faceta basica, y al pasar a la parte creativa es descubrir
en objetos del entorno la semejanza a representaciones convencionales,
es poner en funcionamiento la libre asociacion de la imagen que resulta
después en creatividad.

Dicho lo anterior los ideogramas orientales no representan en si un
lenguaje en el sentido alfabético, son trazos de caligrafia que
| representan “palabras” completas cuya disposicion da sentido y
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occidental el vocablo “automoévil” por si solo nos remite a la
representacién de un vehiculo automotor indeterminado, cada quien
pensara en el suyo propio, pero al ser mas especificos ofrecemos una
referencia inequivoca. En un texto, si en una palabra se nos va una letra,
un acento o una coma existe el riesgo de dar una idea errénea o
totalmente opuesta, pero su interpretacion aun sobre el defecto
prevalece.

Una letra como dibujo, echa mano de la sintesis y rasgos estilizados
facilmente descifrables, puede ser en relacién al texto o referencia que la
precede, o por asociacion. Su finalidad es captar [a atencién
impugnandola de su caracter grupal (alfabético) ampliando su capacidad
funcional de comunicar claramente en abstracto.

Aun basado este estudio en el estructuralismo, un buen mensaje no esta
en funcién de una época o tendencia, es la tipografia el sustento que
hace que esa corriente se difunda, perdure, deje huella o de registro de
su desaparicion en todo momento, de manera que este elemento de
comunicacién mutable a esos fenédmenos, siempre vuelve a los origenes
cuando el experimento no ha sido muy afortunado.

Racionalizar en funcién de lo que necesitamos comuhnicar, nos brinda
una buena pauta para hacer de una letra un aliado eficiente, ya como
letra de imprenta, caligrafia al natural o asociacion de formas en una
composicion constructivista; los recursos arquitectonicos de la tipografia
clasica ofrecen propuestas de adaptabilidad e integracion a todas las
disciplinas por el simple hecho de que todas tienen algo que informar y
compartir, basta el estimulo de la creatividad para generar propuestas,
para complementar o reforzar el mensaje semantico de las palabras.

La tipografia en su individualidad, cuando carecemos de imagenes de
trazo o fotogramas, se convierte en informacién concentrada, es decir
que solo contamos con lo que alli dice para hacernos de una idea o
fomarnos un panorama.




Capitulo Es preciso ilustrarnos, ya sea como disefiadores, editores o
incursionistas del medio acerca de las caracteristicas de familias
tipograficas tradicionales, sensibilizarnos de las transformaciones y
tendencias nos permite hacer modificaciones importantes para su
captacién visual. El origen de toda tipografia consumada o por aparecer
esta sustentada en el dibujo y mensaje que sea capaz de transmitir ya
desde su percepcidn en conjunto o en lo individual; recorrer todo el
abecedario con los mismos rasgos -estilo- nos da matices diferentes, si
a ello adicionamos sus caracteristicas propias podremos confiar en el
éxito de nuestro mensaje.
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2.1 Percepcion

A fin de ofrecer un panorama mas solido en cuanto a la percepcion,
encaminado al tema que nos ocupa, acudiremos a textos especializados
para de dar consistencia en esta etapa de la exposicion.

Si percibir es apreciar la realidad exterior por los sentidos, existe aqui una
conexion de interpretacion que esta sujeta a la comunicacion visual.

Antes de revisar la comunicacion visual abordaremos el binomio percepcion
y comunicacion, que al respecto Donald E. Broadbent expone:

a) Un sistema nervioso actla, en cierta medida, como un canal de
comunicaciones simple, de modo que es importante considerarlo de
capacidad limitada.

b) En la entrada de este canal se ejecuta una operacion selectiva, que
asume la forma de seleccionar informacién propia de todos los hechos
sensoriales gue tienen alguna caracteristica en comun. Entre las
caracterisiticas fisicas identificadas como aptas para servir de base a esta
seleccién se encuentran la intensidad, la altura y la localizacion espacial de
los sonidos.

¢) La seleccidn no se efectiia totalmente al azar y la probabilidad de que sea
elegida una clase particular de hechos es aumentada por ciertas
propiedades de los hechos .



P> ((sentidos )

1. Donald E.,
Broadbent, Parcepcion
y comunicacion, citado
en El procesamiento
de Ia informacién de D.
A. Norman, p. 40.

h) La informacién entrante puede ser mantenida en almacenamiento
temporario, en una etapa previa al canal de capacidad limitada, y pasara
por el canal cuando la clase de hechos a la que pertenece sea la que se elija
a continuacion.

sistema para variar
la salida hasta que
A se obtiene una
entrada

A

canal de capacidad\
limitada (sistema p

)

almacenamiento de\
probabilidades
condicionales de
hechos pasados )

almacenamiento
a corto término

selectivo

DiAGRAMA APROXIMADO DE LA CIRCULACION DE LA INFORMACION
EN EL ORGANISMO. TAL COMO SE LA CONCIBE ACTUALMENTE'

i) (...) (El almacenamiento de largo plazo no afecta la capacidad del canal,
mas bien es el medio para ajustar la codificacion interna de las
probabilidades de hechos exteriores, de manera que la limitacién del canal
es de orden informativo y no responde simplemente al nimero de
estimulos simultdneos.)!




Capitulo E “El ser humano elige, entre varias fuentes de informacién que inciden
sobre sus 6rganos sensoriales, sobre la base de las caracteristicas
fisicas de la informacion. Cuando le es necesario, conmuta la atencion
de una a otra de las varias fuentes de entrada. Un sistema de memoria a
corto término evita la pérdida de informacién sobre la historia pasada
inmediata de los canales no elegidos™

Nuestra atencién debe pasar por un preoceso de asimilacion previa al
procesamiento de la informacién sensorial mucho antes de obtener un
significado, lo cual da una experiencia previa util para hacer
asociaciones.

Esto nos da la pauta para determinar que efectivamente existe una
asimilacién eficaz en cuanto nos exponemos a un estimulo visual; es
muy probable que la falta de ejercicio en tratar de recordar lo visto haga
del cerebro un decodificador de imagenes cuya selectividad esté dada
en funcion del estado animico del receptor. Con la abundante poblacién
de estimulos impresos, como revistas, diarios, libros, espectaculares,
folletos, etcétera, el cerebro se vuelve mas selectivo cuanto mas
expuesto se halle a cualquiera de estos medios, (0 a todos), y siendo
esta [a mas familiar forma de comunicaciéon visual, fuera de la televisién
e Internet, nuestro sistema de seleccion toma una muestra del mesaje
(visual o texto) y lo procesa rdpidamente, del resultado de este
reconocimento dependera nuestro interés o rechazo.

De acuerdo con Luz del Carmen Vilchis en Diserio Universo de
Conocimiento, quien menciona las nociones basicas de la comunicacion
visual y lo que ello implica en una época donde los mensajes visuales
han ido cobrando una complejidad que ha de ser comprendida, por el
disefiador y el area creativa de cada medio, antes que el receptor.

“El desarrollo de la comunicacién visual ha permitido la traspolacién con-
2. idem, p. 42. ceptual de otras disciplinas y la generacion de una estructura conceptual




3. Luz del Carmen,
Vilchis, Disefio Univers.
de..., p. 38.

4. idem. p. 39, 40.

propia que permita fundamentar y explicar sus diversas manifestaciones.
Destaca en la (ltima década la trascendencia de las teorias de
comunicacién y significacién en el campo de lo disefiado, pues ademas
de explicar la necesidad de satisfacer exigencias de racionalidad en el
disefio -segln las cuales es posible pensar los signos integrando una
manera de transformar las cosas, a fin de crear realidades que
conducen a otras realidades-, este campo de conocimiento ha
posibilitado la extrapolacion de algunas teorias linglisticas y
semidticas a la teoria de la imagen.

Es asi que se han expandido los términos de comprensién de la
comunicacion visual en tanto fenémeno de significacién consciente en
el entendimiento de las siguientes nociones:

Semiosis, que es la posibilidad de uso de signos, es decir, se refiere a una
caracterfstica fundamental del comportamiento humano, la capacidad
de tocar, representar o referirse a algo, todas ellas realciones entre el
significante y el significado (o forma de expresion y forma del
contenido) comprendidas en el signo.3

Lo anterior tiene a su vez dentro de la semiosis

“tres posibles dimensiones:sintactica, semantica y pragmatica(...) No es
posible entender los términos de desarrollo del lenguaje visual si su
conjunto de signos carece de dimensién sintactica, es asi que el signo se
caracteriza mediante sus relaciones con los signos restantes, con los
objetos y con los usuarios en las denominadas reglas de formacién, que
determinan las relaciones independientes y permisibles de los elementos
de un conjunto visual, y las reglas de transformacién que determinan los
complejos visuales que pueden obtenerse de los conjuntos visuales
basicos.t
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5. idem, p.40-45.

6. Dondis, D.A. La
sintdxis de la imagen,
Gustavo Gili , p. 55-79.

Esta relacién es factible gracias a los niveles de semantizacién que pueden
ser muy concretos o universales o bien aquellos que describen
suficientemente al sujeto y que, conjugados, pueden definir un concepto
claramente.

Ahora bien, si la tipografia tiene la cualidad de comunicar por la experiencia
que sobre el alfabeto hemos tenido y la plena posibilidad de construir
palabras y asi oraciones que dan lugar a ideas y asi en la conformacién de
un texto, existen de igual manera factores que dan coherencia al mensaje
inicial; es un sistema de relaciones que logran combinaciones inimaginables
en la presentacion y difusién de un mensaje.

Involucra esa cadena, ademas de la semiosis, al “sentido, texto, contexto,
campo semantico, funcion y discurso.” La tipografia dentro del texto como
obra visual, implica un lenguaje inscrito en una gramatica visual sustentada
en particulas mas elementales: “el punto, la linea, el contorno, el tono, color,
escala, dimensién y movimiento”

Si con tales recursos el discurso visual es ineficaz, es debido a que el
mensaje inicial ha sido planteado fuera de los canones elementales, sin
considerar factores de comunicacién visual basica.

Expuesto este fendmeno frente a la tipogafia, tenemos que las mismas
cinco vocales y todas las consonantes del alfabeto son en las que se haya
la posbilidad de expresién de contenido de todo cuanto el hombre es, hace
y piensa. Son factores como el contomo, tono, escala y dimensidn las que
tienen a su cargo la eficacia de que el receptor sea sujeto de interpretacion
del conjunto y que pueda enterarse de lo que el texto es capaz de transmitir.

“Lo que primeramente nos concierne es saber que tan mediada estd
nuestra experiencia del mundo, estudios de percepcion visual nos ofrecen
evidencia suficiente para afirmar que la imagen no nos es dada, sino que la
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construimos. He mencionado ya la percepcion visual,y no descarto por ello
las otras formas de percepcion, u otras formas de construir la informacion,
la razén es que posteriormente me referiré al disefio grafico (informacion
visual) y también porque dentro de la cultura occidental en la que estamos
inmersos es el sentido més confiabled...)

Platén le di6 jerarquia a la vista cuando se decidié que teniamos cinco sentidos,
Aristételes ordend a la vista sobre el oido:“de todos los sentidos, confia sélo en
la vista'Y tanto Platén como Aristételes asociaron vision y razén.

En la actualidad vemos como el pensar esta relacionado con la visién, lo
leemos en metéforas visuales como:ser claro, punto de vista, revisar, reflexionar,
perspectiva, contemplar, especular, prever,idea brillante.Y no solo en palabras,
sino en frases que demuestran que en nuestra cultura se enfatiza lo visual.?

Lo anterior acusa una importancia absoluta a la imagen para desencadenar
una reaccion pensante y asi el analisis del fendmeno, con base en nuestra
experiencia nos permite dar o no un grado de certeza al estimulo.

Este roce de percepcion nos lleva a tocar el punto de la fenomenologia “gque
es el estudio de las esencias: la esencia de la percepcion, la esencia de la
conciencia, por ejemplo.”

Las relaciones aqui establecidas, se encuentran patentes en todo
cuanto esta impreso; todo aquello que contiene informacién sujeta a
interpretacion de género, no como los conocidos dentro del periodismo
sino como la formas de presentarlo para su difusion.

“La idea de género permite concebir las diversas manifestaciones
discursivas del disefio de la comunicacién gréfica en una taxonomia de
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medios organizados por sus caracteristicas fisicas y sus condiciones de
configuracién, produccién y reproduccion. Es pertinente aclarar que los
objetos mencionados pueden pertenecer a otra categoria, aqui han sido
ubicados en la que tienen mayor identidad.

Este punto de vista permite una diferenciacion de la diversidad de objetos
que comprenden lo disefiado de la comunicacion grafica, agrupandolos en
los siguientes géneros:

Género editorial, paraeditorial, extraeditorial, informativo e indicativo,
arquigrafia .2

Cada una de estas variantes comprende medios impresos cuya
intencidn final esta en relacién a un tipo de publico, es decir: el género
editorial se identifica por contener texto continuo en temas generales
someramente o a profundidad, y estan préximos al consumidor como
son libros, diarios o catalogos. En el caso de lo paraeditorial cuyo texto
suficiente (minimo) podemos encontrar en productos de consumo, la
imagen se jerarquiza sobre el mensaje escrito, como son los embalajes,
empaques, calendarios o timbres postales.

De aqui pasamos al extraeditorial, que aungue texto e imagen, su rasgo
de monumentalidad no permite hacerlo portable o de consumo
domeéstico, hablamos de anuncios espectaculares, escenografias o
carteles por ejemplo, cargados todos ellos con fuertes dosis de discurso
plastico. Contamos también el género informativo e indicativo basado en
fcono e imagenes, pueden o no ir acompanados de texto y su razén de
ser es mas perdurable; hablamos de sistemas mueseograficos,
identidad corporativa y sefializacion, como ejemplos.

Existen ademas el: “Género ornamental, Género narrativo lineal, Género
narrativo no lineal” ', y comprenden imagenes estaticas o en
movimiento acompafnadas eventualmente de texto, es decir : “Papeles
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11 idem

decorativos, objetos decorativos, papeles de envoltura, objetos
promocionales, objetos para fiestas, ilustracion, historieta, dibujo
animado, multivisién, vifieta, fotonovela, diaporama, desarrollos graficos
multimedia, presentaciones multimedia, presentaciones, paginas
electrénicas, publicaciones electrénicas” V'




2.2 Texto

Texto, es un término familiar para periodistas, columnistas, articulistas y
escritores por igual; para un disefiador grafico o editorial puede ser una
unidad grafica en conjunto.

Ambos grupos, incluyendo los empiricos de cada medio, tienen idea clara
de la razén de ser del texto y tanto en uno como en otro ambito cada vez
mas existe gente que no conoce las reglas minimas para la edicién de un
texto. Segun estadisticas, la gente lee pocos libros al afic en México, habria
que averiguar en primera instancia si no existe una campana permanente
eficaz de lectura; otra posibilidad seria que los autores de cualquier texto ya
no escribieran nada de interés que invite a la lectura en general; y la Uitima
posicion funda en el hecho que, fuera del color y las imagenes, los impresos
con texto son presentados -tipograficamente- de manera tal que no existe
armonia entre espacio en el papel, interlineas e interletraje y aun mas: la
legibilidad, que con mas frecuencia encontramos sacrificada una vez
integradas las computadoras al diseno grafico.

Cada medio tiene caracteristicas editoriales diferentes, en consecuencia
no se puede dar el mismo tratamiento, sin embargo, existen
lineamientos basicos que son aplicables a imagenes y textos, y aun
ambos en el mismo plano.

“Por otro lado mientras que el autor se ocupa del contenido, de la
gramatica y de la retdrica, el diseador grafico trabaja sobre el aspecto
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visual del Texto; cuidando la mancha tipografica,la fuente y la fuerza de
cuerpo e interlinea.Tal disparidad de criterios es el resultado de una falta
de concordancia intelectual del autor y del disefiador. La dicotomia entre
escritor y escriba, entre autor y disefiador de textos tiene una larga
tradicion occidental. Si se observa con atencién se vera que esta divisiéon
esta estrechamente emparentada con muchas otras tales como: cuerpoy
alma, forma y contenido, apariencia y realidad, etcétera. El comdn
denominador de tales dicotomias consiste en separar conceptualmente lo
que esta unido.Y aunque es pertinente para su estudio no lo es para la
praxis.

Si bien es cierto que existen diversos estudios relacionados con el Texto,
éstos han sido aislados y desde una perspectiva particular de cada &rea del
conocimiento, como el de la linglistica o el disefio por lo que todavia
resulta interesante y refrescante reflexionar sobre el texto y sobre la puesta
en pagina del mismo, pero a partir de una nocién mas cotidiana e intuitiva
de nuestro quehacer o mejor dicho de nuestro saber, el disefio.”12

“Texto. Entendido como unidad pertinente de comunicacion, por el cual no
se comprende al signo aislado ni siquiera un conjunto de signos (la letra y
la palabra en la teoria linglistica) sino un bloque estructurado y coherente
de signos que comprende las intenciones comunicativas de un disefio
visual cuyos elementos articulatorios son indiscernibles en virtud de que
constituye una estrategia de comunicacion y tiene intenciones
pragmaticas especificas; desarticularlo equivaldria a |a tergiversacién del
mensaje.

La imagen bajo las determinantes de las estrategias de comunicacién
deviene en texto visual, es el mensaje grafico fijado en un soporte impreso
que produce |la expresién visual’3

De este modo el texto tiene un papel vital apegado a la realidad y
contexto para el cual ha sido dispuesto. Esta instancia esta dada en




Capitulo E términos del discurso visual como gramatical, asi como sintactico, pero la

14.Francisco, Calles,
Texto vs Texto, p. 129.

verdadera sucesién de una fase a otra debe tener una coherencia y unidad
en cuanto a relaciones sintacticas, su vinculacién con la realidad y [a
equivalencia de imagenes en un espacio especifico, mecanismo el cual, de
estar ausente, nos reportara defectos de percepcion en la comprension del
mensaje.

El texto como sistema de signos estructurado, debe contar con
caracteristicas minimas reconocibles al momento de iniciar una iectura,
para el perceptor (lector) promedio, ello no quiere decir que cualquiera que
se encuentre frente a un texto deba saber estas tres instancias, sino que el
gjercicio mismo de la lectura sea un mensaje integral con solo seguir la
lectura.

“La constitucién y organizacion del texo no es fortuita, es el resultado de la
secuencia logica de las unidades textuales que lo integran y de la relacidén
contextual apropiada.“El texto como un todo ha de poner de manifiesto las
propiedades de cohesion, coherencia y adecuacion’

Ya en la practica, estos tres agentes son los que articulan la comprensién
de las unidades textuales, es decir que la cohesién instrumenta el
mecanismo de conexién como puntuacién, conjunciones, énfasis y asi en
una red que da lugar a la coherencia, ésta da jerarquia a ideas relevantes
de las que no lo son y establece el inicio, climax y desenlace del texto.
Finalmente, la adecuacion es la fase de presentacién, de consumo directo,
y dispone de términos dialécticos, expresiones, registros locales y todo ello
en relacion directa al interlocutor.

Fuera de |as definiciones de diccionario que también son un punto de
referencia a nivel genérico, una descripcidn especializada dice:
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“El texto, es una manifestacion del lenguaje y un acto comunicativo, que puede
presentar distintas configuraciones materiales y canales de expresion:el oral y
el escrito. Existen por lo menos posturas diferentes de la relacién que existe,
entre el cadigo oral y el cédigo escrito. La primera la llamaremos dependiente
y la segunda equipolente.’s

Nuestra capacidad de leer un texto pone en movimiento la experiencia,
poca o mucha, que tengamos al respecto; como aprendemos a hablar
antes gue a escribir, nuestras apreciaciones se confrontan con nuestra
experiencia continua y logramos un dominio de expresién tal que damos
autonomia y matiz a lo oral como a lo escrito.

El vinculo que permite esta relacion lo da la fonética, es decir que lo que
expresamos como sonido 1o podemos interpretar al papel logrando registrar
inflexiones e intenciones especificas, este proceso empirico, el cual
experimentamos todos de manera natural una vez que aprendemos a
escribir, es uno de los productos no terminados que el disenador promedio
(universitario), debe conocer y saber desarrollar, en la obtencion de la
sintesis ideal para su diseno terminal.

Ahora bien, si la labor del disefiador hace del texto una unidad
interpretativa, susceptible de figurativismo y lingtistica, ¢ por qué no es
exitosa siempre? Interviene invarablemente, la instruccion visual e
intelectual del destinatario, pero si nuestro factor de estimulo (texto), ofrece
un reto natural, los efectos son la desatencion o la desviacién, sin lugar a
dudas.
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“El diseno tipogréfico le confiere al texto su aspecto fisico, sin embargo es
también el soporte de un nimero indefinido de interpretaciones. £l valor
semantico del texto puede adquirir otras connotaciones cuando, en la
puesta en pagina del Texto, el disefiador gréfico no hace evidente las
relaciones l6gicas de sentido. Para que el discurso lingiistico y el discurso
grafico interactien correctamente deben existir las mismas propiedades
textuales de cohesion, coherencia y adecuacién en el plano de la
expresion.'s

De esta manera una tipografia clara y plenamente legible es mas facil de
percibir, asi: “la lectura silenciosa es mucho mas rapida que el habla
porque los lectores comprenden el significado directamente a partir del
texto escrito.”"’

Einstein dijo en cierta ocasion a su asistente que no memorizaba lo que
podia consultar es decir, porque estaba escrito. Ya sea por sentido
practico o por la profusion de detalles en la informacion; esta necesidad
de recuperar y almacenar informacién sobre papel es un proceso natural
para la formulacién de planteamientos y generar conocimiento. Un texto
claro significa ideas claras.

Partiendo de la definicion elemental de lingliistica podremos iniciar
desde un mismo punto en relacién al texto y la tipografia.

“Lingistica.f. Ciencia del lenguaje. || aplicada. Rama de los estudios
linglisticos que se ocupa de los problemas que el lenguaje plantea como
medio de relacién social, especialmente de los que se refieren a la
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18. Diccionario de la
Lengua Espariola, Real
Academia Espafiola,
vigésima primera
edicién, 1994, p. 892.

19. * (Del lat. dialectus,
y este del gr. dialejtos.)
m. Ling. cualquier
lengua en cuanto se la
considera con relacién
al grupo de las varias
derivadas de un tronco
comun. El espafiol as
uno de los DIALECTOS,
nacidos del latin. 11 2.
Ling. Sistema lingaistico
derivado de otro;
normalmente con una
concreta limitacién
geografica, pero sin
diferenciacién suficiente
frente a otros de crigen
comun. |} 3. Ling.
Estructura linglistica,
simultanea a ofra, que
no alcanza la categoria
de lengua.

« Dicionario de la
Lengua Espariola, Real
Academia Espaniola,
vigésima primera
edicién, 1994, p. 524.

20. Bolarfio, Sara,
introduccidn a la teorfa

ensenanza de los idiomas. || comparada. || evolutiva. lingiiistica diacrénica. ||
general. Estudio tedrico del lenguaje que se ocupa de métodos de
investigacion y de cuestiones comunes a diversas lenguas.®

Significa esto que para poder comunicarnos debemos funcionar bajo las
misma lengua; este dialecto' crea una nueva comunidad que genera
sus propios parametros sobre los cuales habran de referirse todos los
mensajes e informacién disponible o posible.

“De acuerdo con el método formal, la lengua se estudia primordialmente
desde el punto de vista de su funcién referencial; mientras que el
comportamiento linglistico con el contexto social, se estudia dentro de un
universo definido: la comunidad lingtistica, entendida ésta como cualquier
grupo humano caracterizado por la regular y frecuente interaccion a través
de un corpus de signos verbales que ha surgido de grupos similares dadas
ciertas diferencias significativas en el caso de la lengua.

El comportamiento de cualquier grupo social se caracteriza entre otros
aspectos, por el uso de un sistema de peculiaridades linguisticas
especificas.”20

En cuanto a lenguaje, la definicion de la Real Academia de la Lengua
Espafiola apunta:

“(Del prov.lenguatge, y este del lat. linguaticum de lingua.) m.Conjunto
de sonidos articulados conque el hombre manifiesta lo que piensa o
siente.|| 2.lengua, sistema de comunicacion y expresion verbal propio de
un pueblo o nacién, 0 comun a varios. || 3. Manera de expresarse. LENGUAJE
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culto, grosero, sencillo, técnico, forense, vulgar. |} 4. Estilo y modo de hablar y
escribir de cada uno en particular.|| 5.Uso del habla o facultad de hablar.||
6.fig. Conjunto de sefales que dan a entender una cosa. El LENGUAJE de
los ojos, el de las flores. || vulgar. El usual, a diferencia del técnico y del
literario.!

Esta definicion y sus variantes nos ilustra de la polisemia de término,
tanto como de las diversas maneras y sentidos posibles de emplearlo, y
su uso estd en tomo a la iengua involucrando el lenguaje y sus
significados, son usos heredados del grupo social al que se pertenece
con la particularidad expresiva del usuario, asi lo que cada uno de
nosotros pueda entender o deducir conforme a lo hablado esta en
funcién de lo que percibimos, de aqui se desprende que las variantes en
cuanto a la expresion del mismo término son entendibles no por
definicién, sino por contexto.

Esto significa que dentro de lo difuso o claro de los mensajes que
recibimos, existe un lenguaje no cifrado o criptico quiza, que hace
posible una tolerancia a lo que no entendemos o no percibimos con
claridad, dicho esto en el sentido de lo escrito, asi esta relacion de
adecuacion e interpretacion de un mismo estimulo se encuentra dada en
los parametros locales en que el indiviuduo aprendié a leer y escribir, y
aun aquellos analfabetas cuentan ya con un bagaje de imagenesy
referentes visuales que los facultan para poder dar su version de un
hecho comun, “pero en general el conocimiento lingiistico de un
individuo cualquiera suele ser superior al que utiliza en la interaccién
social."®

De esta manera cuando percibimos un texto determinado, hacemos
asociaciones formales en las palabras o por la fuerza tipografica o
espacio en que se encuentran, esto da lugar a barrer el texto y en el
momento en que nuestro cerebro no encuentra un referente es que
hacemos un alto para averiguar que hay un error ortotipégrafico o se
trata de un término desconocido para nosotros.
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“Tradicionalmente las lenguas se han clasificado de acuerdo con cuatro
criterios fundamentales

a) de acuerdo con las caracteristicas que las relacionan con un ancestro
comun {clasificacion genética)

b) caracteristicas definidas en un &rea comun (clasificaciéon geografica)

c) caracteristicas que manifiestan una estructura o conjunto de estructuras
comunes, - independientemente de su origen y localizacién geografica-
{clasificacion tipolégica)

d) caracteristicas de uso comun o rol social (clasificacion funcional)“z

Asi entre individuos como entre grupos raciales existe una manera eficaz
de estar informados ya por el colorido, las formas o los medios
disponibles de que el emisor haya de valerse para hacernos llegar sus
ideas, esto esta sujeto a interpretacion cuando de imagenes se trata,
pero al estar acompafado por un texto, nuestra interpretacion visual se
sujeta invariblemente a los términos que el texto nos indique.

De esta manera, existe una idea, que por difundida no es la correcta, en
cuanto al concepto de dialecto. Se tiene al término como la manera
inferior de expresion verbal... nada mas erréneo. De acuerdo con los
especialistas el dialecto es la manera comun de hablar de un grupo
ubicado en una zona geografica determinada, este incluye términos
precisos, locuciones, jerga, modismos y hasta folclor verbal intraducible
(palabras altisonantes) y tales carcateristicas propias conforman un
dialecto.

Pese a ello existe una posibilidad de entendimento minima cuando el
grupo social tiene al menos, el alfabeto con el mismo origen en comdn,
por ejemplo las lenguas romances, cuyo mismo origen da un minimo de
inteligibilidad entre individuos de zonas geograficas apartadas con sélo
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24, idem p39.

por contexto, ahora que si el intento falla, la expresién gestual es un
dialecto universal y su éxito reside en el acento, pronunciacién, ritmo y
gesticulacion, asi sabemos si nuestra pregunta es bien contestada o
estamos importunando a nuestro interlocutor.

“La lengua es una designacién superordenada, mientras que el dialecto es
una designacion subordinada.

La caracteristica fundamental que define cada una de las variedades es la
relacién relevante con la sociedad es decir, quien usay cuando los
componentes individuales, y con qué objeto.Todas las variedades de todas
las lenguas son igualmente expandibles y cambiables; todas pueden ser
reducidas e interpretadas por influencias de moldes extranjeros.Sus
funciones dependen de las normas de las comunidades hablantes que las

emplean. Estas comunidades y sus variedades de lengua, no son sélo
sistemas interrelacionados; son sistemas completamente
interdependientes.”

Si verbalmente podemos llegar a una comunicacién tan exitosa,

entendiendo por éxito numero de usuarios, sin importar que sea precaria

(por defectuosa), entonces el texto enfrenta una situacién en apariencia
mas ventajosa, como lo es la interpretacion.

Tanto en la lectura como en el habla, existe un elemento que pone en
marcha el proceso de reconocimiento de cddigos e inflexién de la voz, y
ello es la atencion. En la percepcion de un estimulo cualesquiera,
existen niveles de atencion segun el interés o estado de animo del re-
ceptor; cuando nos encontramos con un interlocutor cuyo tema de

conversacién nos resulta de poco a nulo interés, tratamos de sobrellevar

| penosamente la situacion y no nos resulta simple dar por terminada la
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conversacion, en tanto que en la lectura basta con hacer un barrido o
ubicar los titulos o subtitulos discriminando asi informacion no deseada;
un tema de poca afinidad para nosotros en el habla es a una
conversacion, lo que el diseho inadecuado es a un impreso.

La informacién da lugar a la atencién; cuanto mas familar o no nos resulte
un objeto o fenédmeno es que podemos concentramos mayor o
menormente en éste. Asi la informacion es:

“Accion y efecto tanto de informar como de informarse, tendiente areduciro
anular la incertidumbre. Comunicacién o adquisicién de conocimientos que
permiten ampliar o precisar los que se poseen sobre una materia determinada
y,muy concretamente, sobre fos hechos (...) cuyo conocimiento y asimilacién
es cuando surge la comunicacién.”2s

En cuanto a la atencion:

“Todos saben que es la atencion. Es la toma de posesion por lamente en
forma clara y vivida, de un sélo objeto de entre los en apariencia numerosos
objetos o cursos de pensamientos simultaneamente posibles. A su esencia
pertenecen laloclalizacion y la concentracién de la conciencia.Implica
retirarse respecto de algunas cosas para manejar eficazmente otras.”2

“La oscilacién de la atencion pude darse de uno y hasta tres procesos
habituales de informacion.

Dentro de cada uno de los sistemas las partes pueden ser innumerables,
pero les prestamos atencién colectivamente cuando concebimos el
conjunto que forman.
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28. idem p. 175.

Al parecer, la cantidad de cosas que podemos hacer depende dela
dificultad de cada tarea.Una tarea bien conocida, com caminar, exige un
pequeno esfuerzo y no nos impide ejecutar otra. Una tarea mas dificil
COMO caminar por una cornisa exige mas concentraciéon y puede frustrar
completamente nuestros esfuerzos por mantener una conversaciéon”?

“Bartlett sostiene que recordamos organizando cosas dentro del marco de
referencia de nuestras experiencias.Considera el acto de recordar
esencialmente como un proceso de reconstruccion. De acuerdo con ello,
nuestro plan organizativo depende en gran medida de la integracién de la
experiencia presente con la del pasado. A veces nos resulta dificil conciliar
ambas y, como consecuencia, a menudo recordamos lo que esperabamos
percibir en vez de lo que realmente percibimos”

En textos continuos, quiza como el que ahora tiene en sus manos,
tendemos a imaginar o adivinar debido al contexto o porque el texto
sugiere que “podria” venir a continuacién, aqui la semantica y 1a
identificacidn estan enteramentea sujetas a la atencién y capacidad de
identificar palabras y letras, estas unidades cuando estan debidamente
conformadas ofrecen una percepcion dptima y una velocidad notable en
la captacién de la idea central, a diferencia de las palabras o letras
aisladas.

Respecto a las dos ultimas ideas expuestas en el parrafo anterior, sélo
pueden derivar dos instancias de manera natural, una consecuencia de
la otra: si las letras (tipografia), son demasiado pequefias o poco claras,
el lector no avanza en la lectura y, segunda, le produce desaliento o
ansiedad el doble esfuerzo por tratar de descifrar lo que pretende ser un
texto cuyo interés queda en tercer término o sin relevancia, de esta
manera no es posible normar un criterio sdlido en un texto defectuoso.




Capitulo Podriase decir que el lector genera varios patrones que engloban
posibilidades o configuraciones que le permitan entender blogues de
letras, y esto a su vez descansa en un mecanismo de

“memoria visual de Corto Plazo. Ni la atencién ni el reconocimiento de
pauta funcionan en forma aislada. Ambos necesitan que los mensajes
sensoriales entrantes sean interpretados con ayuda del contexto de los
mensajes y su historia anterior. Tanto el contexto como la historia pueden
tener pertinencia sélo por accién de la memoria. Para determinar el
contexto inmediato de hechos necesitamos, por lo menos, un sistema de
almacenamiento temporario que conserve una memoria del pasado
reciente. Examinar toda la historia pasada de un hecho exige un sistema de
almacenamiento permanente.”2

Existe un descuido y subestima de las capacidades comunicativas de la
tipografia, una letra aislada tiene en si una intencion, los volumenes, el
espacio para ella dispuesto, su tamafo, su color, todo ello le da una
adaptabilidad y capacidad expresiva contenida en un signo, un dibujo.

La tipografia da matiz y concierto a ideas llevandonos a la dimension de
la interpretacion, de lo no verbal, del significado de 1a palabra
obligandonos a construir referencias visuales a partir de un mapa de
signos conformados de una manera determinada, es decir el texto.

29. idem pB2.
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2.3 Interpretacion

El primer capitulo expone un acercamiento hacia la funcion de la
tipografia como elemento estético o literario y sus aplicaciones desde un
punto de vista no especializado. Parte de ventilar nuestras primeras
incursiones con la caligrafia y la tipografia como una experiencia de
conocimiento cotidiano o asociacién de eventos y formas bajo
circunstancias especificas.

Con estos antecedentes tenemos a la vista las caracteristicas que debe
contener un texto de manera regular por cuanto a la forma, ya en este
acercamiento veremos las cualidades de orden interpretativo para una
ubicacién del término en su definicion mas elemental:

(Del lat.interpretari.) tr.Explicar o declarar el sentido de una cosa, y
principalmente el de textos faltos de claridad|| 2. Traducir de una lengua a
otra, sobre todo cuando se hace oralmente. || 3. Explicar, acertadamente o
no, acciones, dichos o sucesos que pueden ser entendidos de diferentes
modos. || 4.Representar una obra teatral, cinematogréfica, etc. || 5. ejecutar
una pieza musical mediante canto o instrumentos. || 6. Ejecutar un baile
con proposito coreogréfico. || 7. Concebir, ordenar o expresar de un modo
personal la realidad."s0

Interpretar es producto de la informacion por medio de un grafico o de un
texto, gran parte de nuestros juicios de valor son a partir de un estimulo
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que en este caso versa sobre el efecto que produce el leer y que al
respecto encontramos:

“;Cuanto puede verse en una sola exposicién breve? Se trata de un
problema importante, porque nuestra manera normal de ver se parece
mucho a una secuencia de exposiciones breves.Erdman y Dodge (1898)
demostraron que al leer, por ejemplo, el ojo asimila informacién sélo
durante las breves pausas que hay entre sus rapidos movimientos
sacadicos. Pero el problema de lo que puede verse en una sola exposicién
breve sigue sin resolverse. La dificultad estriba en que el simple expediente
de instruir al observador de una sola exposicidn breve en el sentido de que
diga lo que ha visto resulta inadecuado. Cuando se presentan
taquistoscopicamente estimulos complejos consistentes en ciertc numero
de letras, los observadores, circunstancia extrafia, insisten en que han visto
mas de lo que después recuerdan, es decir mas de lo que informan
después.La pregunta, aparentemente sencilla de;"; Qué vio usted?;exige al
observador informar tanto sobre lo que recuerda como sobre lo que ha
olvidado.”

No es importante que un lector tenga una instruccidén menor o mayor
sino lo que pueda interpretar a partir de lo que ve. Tratar de alfabetizar
integramente a una poblacion puede ser una tarea absurda, por su
superioridad numérica; es en todo caso, mas practico educar
disefiadores que a una poblacién de posibles lectores o bien derivar una
especialidad de disefiadores editoriales.

Es facil detectar que en términos de interpretaciéon se debe ser muy
puntual en la exposicion de ideas y forma de abordarlas, un enfoque
erréneo puede, al igual que la interpretacion misma, hacernos caer en
sofismas involuntarios.
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Pierce define a la semidtica como la disciplina que:“se ocupa de la semio-
sis, la cual es << una accién o influencia que es o implica una cooperacion
entre tres sujetos, como por ejemplo, un signo, su objeto y su interpretante;
no pudiendo resolverse de ninguna manera tal influencia tri-relativa en
una influencia entre parejas>>"%

“... no excluyo, o mejor dicho, creo que hay semiosis, luego interpretacion,
en los procesos perceptivos. En este sentido la interpretacién -fundada
sobre la conjetura o sobre la abduccién (cf., por ejemplo, el ensayo 4.2)- es
el mecanismo semidsico que explica no sélo nuestra realcién con mensajes
elaborados intencionalmente por otros seres humanos, sino también
cualquier forma de interaccion del hombre (y quiza de los animales) con el
mundo circunstante, Precisamente a través de procesos de interpretacion
nosotros construimos cognitivamente mundos, actuales y posibles.”3

"Si, por lo tanto, el problema filoséfico de la interpretacion consiste en
establecer las condiciones de interaccion entre nosotros y algo que nos es
dado y cuya construccién obedece a determinadas constricciones ( es el
problema de Pierce, de Merleau-Ponty, de Piaget, de las ciencias cognitivas,
pero, al fin y al cabo, era también el problema de Kant; asi como es el
problema de la epistemologia de Popper a Kuhn), no veo por qué no deba
mantenerse la misma actitud ante los textos producidos por nuestros
semejantes y que, en algun sentido, {...) estan ya alli, antes incluso de ser
leidos, aunque sea bajo formas de huellas gramatolégicas insignificantes
para quien no conjeture su origen.”4

“Hace treinta afos, partiendo también de la teorfa de la interpretacién de
Luigi Pareyson, me preocupaba de definir una especie de oscilacién, o de
inestable equilibrio, entre iniciativa del intérprete y fidelidad de la obra.En
el curso de estos treinta afos, alguien se ha decantado en exceso en pro de
la vertiente de la iniciativa del intérprete. El problema ahora no es
decantarse en sentido opuesto, sino subrayar, una vez mas, la
ineliminabilidada de la oscilacién.
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Esto quiere decir que un texto carece potencialmente de fin no significa
que cada acto de interpretacién pueda tener un final feliz. Incluso el
deconstruccionista méas radical acepta la idea de que hay interpretaciones
que son clamorosamente inaceptables.”ss

Es una realidad que el texto ha ido transfigurando su cardcter desde la
época de los tipos moviles de Gutemberg a nuestros dias. Sabemos que
la presentacion mas formal del texto proviene de los libros, es decir
como tipografia que forma palabras dentro de un texto extenso
transmisor de informacion escrita. Una vez descubierta la versatilidad
de un texto como unidad extensible o mutable de registro de expresion,
las adaptaciones a diversas actividades fueron integrando a la palabra
escrita la responsabilidad de difusion de su propoésitos e intenciones.

“Si con el estructuralismo se privilegiaba el analisis del texto como objeto
dotado de caracteres estructurales propios, descriptibles mediante un
formalismo méas o menos riguroso, posteriormente la discusién se orienté
hacia una pragmatica de la lectura. Desde principios de los afios sesenta en
adelante se multiplicaron las teorfas sobre la pareja Lector-Autor, y hoy
tenemos, ademas del narrador y del narratario, narradores semiéticos,
narradores extraficticios, sujetos de la enunciacién enunciada,
focalizadores, voces, metanarradores, y siguen, lectores virtuales, lectores
ideales, lectores modelo, superlectores, lectores proyectados, lectores
informados, archilectores, lectores implicitos, metalectores y otros.{...)

En cualquier caso, especulaciones diferentes, como la estética de la
recepcion, la hermenéutica, las teorias semidticas del lector ideal o modelo,
el llamado <<reader oriented criticism>> y la deconstruccién ha elegido
como objeto de investigacién no tanto los acontecimientos empiricos de
la lectura (objeto de una sociologia de la recepcidn) cuanto la funcién de
construccion del texto -o de deconstruccidon- que desempefria el acto de la
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lectura, visto como condicion eficiente y necesaria de la misma actuacion
del texto como tal.”3

Aun dentro de todo este aparente complejo panorama de relaciones,
existe un sustento basado en la gramatica visual, bajo este lineamiento:

“La articulacion designa toda actividad o forma de organizacion
semiética que un disefiador realiza para configurar nuevas unidades de
sentido, se entiende en principio como el desplieque de las posibilidades
sintacticas de la forma implicando obligadamente sus interrelaciones
semanticas y pragmaticas. Determina o propone aquellos
procedimientos de relacion de los cédigos de la comunicacién grafica,
integra:

Articulacién

>bases de articulacion

Principios de diagramacion, que parte de la determinacion espacial
del diseno, las condiciones de fragmentacién geométrica del formato,
es el apoyo principal donde descansa la organizacién de los elementos
formales

principios de clasificacion, que parte de la jerarquizacion espacial del
disefio dependiente de las condiciones del formato

>articulacion formal

alfabeto visual: incluye todos aquellos elementos morfoldgicos o
componentes de una configuracion: forma (punto, linea, contorno, plano,
volumen), textura, color (tono, saturacion, brillantez)

elementos dimensionales: se refiere a aquéllas caracteristicas del
tamano, escala y proporcion y las determinaciones para proponer
primera, segunda y tercera dimensiones

elementos estucturales: refiere a las posibles relaciones de los
elementos morfolégicos y dimensionales: perspectiva, direccion,
simetria, regularidad, yuxtaposicién, interposicién, secuencialidad,
agrupamiento.
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El texto visual es la unidad pertinente de comuncacion grafica,
integra la gramatica visual, los géneros, los cddigos y discursos
en una estructura coherente (y variable) de signos que
comprende las intenciones comunicativas de un disefio visual
cuyos elementos y formas de articulacion son multiples en virtud
de que constituye una estrategia dindmica de comunicacién y
tiene intencioines pragmadticas especificas, desaticulario
equivaldria a la tergiversacion del lenguaje.””
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>articulacion conceptual

leyes de composicién: normas que condicionan las relaciones existentes
entre los elementos estructurales, nacidas de sus cualidades y condiciones,
prescriben lo que se ha de hacer o lo que se ha de omitiren una
configuracion: ley de continuidad o del destino comun, ley de la
experiencia, ley de pregnancia, ley de figura-fondo, leyes de perspectiva,
leyes de gravedad, leyes de contraste, leyes cromaticas

valores de la esctructura: cualidades que deben satisfacer las estructuras
formales: armonia, ritmo, equilibrio, movimiento, profundidad, tension,
contraste, unidad, sintesis, orden y sus posibles variaciones o alteraciones,
esto se denomina anamorfosis e incluye distorsién, desestructuracion,
fragmentacién, etc.

caracteristicas semdnticas: significados que resultan de una
configuracién:sutileza, integridad, audacia, actividad, pasividad, atraccion,
transicion, etc.y sus posibles contrarios

Iconicidad

grado de iconicidad, es el nivel de realismo de una imagen en
comparacidn con el abjeto que ella representa, expone en sus variantes la
relacion entre un estimulo visual y el mismo estimulo en el campo cere-
bral, es decir, la relacion entre la realidad y nuestra experiencia, se
manifiesta en grados de pregnancia o similitud que da como resultado
una organizacién visual estable.

Los grados de iconicidad pueden ser:
isomorfismo -calidad mas alta de iconicidad y pregnancia-,

mesomorfismo -valor medio de iconicidad y pregnancia-,
amorfismo - grado mas bajo de iconicidad y pregnancia.
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El grado figurativo se refiere a los nombres con que se designan [os
valores de representacion de la forma de los objetos o seres del mundo
conocidos a través de la percepcién visual, comprendiendo desde desde el
mas alto valor figurativo hasta la condicién no figurativa se distinguen:
hiperrealismo, realismo, mesorealismo, subrealismo, abstraccionismo -y
posibles intermedios-.

No se deben confundir los grados figurativos con corrientes o estilos que
tienen el mismo nombre, los primeros describen una condicién de la forma
y los segundos tienen emplicaciones tedricas, histéricas y culturales por las
que trascienden como formas de pensar y analizar el arte.3

Todo este acervo tiene como pardmetros de accion, los diferentes
grados de interpretacién que el receptor sea capaz de lograr con base
en la asimilacion de los fendmenos, el grado de utilizaciéon de los
principios de percepcién e interpretacion estéan dados dentro de la
posibilidad de discriminacion de la informacién, y de cémo la obra podia
y debia prever su propio lector.

“... latransmisién de una secuencia de sefiales de escaza redundancia, de
alta dosis de improbabilidad [asi definfa entonces en términos
informacionales el texto artisticol, requiere que entre el analisis la

38.Luz del Carmen,
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Conocimiento, Claves consideracion de las actitudes y las estructuras mentales con las que el
fatinoamericanas, receptor selecciona el mensaje e introduce en él una probabilidad que en
1999, p. 59.

realidad esta contenida en él, lo mismo que muchas otras, a titulo de
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objetivo de informaciones posibles, a la relacién comunicativa entre

44.idem p27.
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tor pasa a constituir el valor efectivo de la informacién posible ... 5i se
quiere examinar las posibilidades de significacién de una estrucutura
comunicativa, no se puede prescindir del polo <<receptor>>.En este
sentido ocuparse del polo psicolégico significa reconocer la posibilidad
formal (indispensable para explicar la estructura y el efecto del mensaje) de
una significatividad del mensaje sélo en cuanto esté interpretado por una
situacion dada (la situacidn psicolégica y a través de ella, historica, social,
antropoldgica en sentido lato).«

Todo aqui debe contar con la constante de una buena comunicacion,
que su mismo uso defina al hablante con el oyente, la concordancia de
uno con el otro aleja la posibilidad de la ficcidon en la comparticiéon de
una idea simple, asi el significante, de servir para designar a un objeto,
pasa al nivel de materia para la produccion de significado.

En el caso de un lector que interpreta mal un texto, podemos aducir que
este no era perfectamente visible o alegar que no expone claro, o que
las ideas no son lo que éste expresa, aungue el lector haya querido
comunicar una idea diferente; finalmente nos estamos entendiendo
fisicamente con el texto, no con el autor, de manera que acudir a la fiel
expresion semantica, da un margen de error controlado o una idea
inesperada.

El sentido de un texto declara su personalidad al crear un lazo de
comunicacion claro, propone un tronco comun cuyas derivaciones son
responsabilidad del lector y del escucha en su caso, es funcién del autor
explicar sus intenciones pero la interpretacién hermenéutica del lector,
no la puede definir ni el disenador, ni el autor mismo.

Todo este gran descubrimeinto nace a la sombra de la Edad Media,
momento en el que vistas las virtudes del mensaje impreso y el alcance
de difusién dejaron al descubierto la amplia posibilidad de informar a

| publicos inimaginados.
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45 jdem, p. 27.

El binomio objetividad-subjetividad, propone interpretaciones
insospechadas en una época que hace a la Edad Media una divisa
absolutista, en el sentido de que lo que esta escrito no puede
autocontradecirse y a razén de lo cual el Renacimiento aparece como
contraposicién dando lugar a la mas amplia gama de significados al
mismo estimulo, incluyendo interpretaciones, de las mas descabelladas.

En esta frontera se sostiene hoy la batalla tedrica para una nueva
definicion del papel de la interpretacion. Pero la oposicién Edad Media-
Renacimiento genera a su vez un polo de contradiccion secundario
dentro del modelo renacentista. Porque la lectura hermético-simbdlica
del texto puede producir dos tendencias: que el autor, buscando la
infinitud de los sentidos,ha impuesto una intencion en el texto o bien que
el autor sencillamente instilaba tal efecto de manera que desconocia su
efectos.
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3.1 Fuentes

La tipografia actual es la particula mas avanzada en términos de
comunicacion grafica, el mas adaptable por la variedad de estilos y
maneras de emplearlo, dispuesto como texto.

Actor imprescindible de comunicacién con personalidad propia, ha
desarrollado su existencia al grado de ser también poesia y arte a la vez,
sumese a esto la capacidad de manipulacion en los medios electrénicos
y procesos digitales que dan a la lectura una dimensién antes no
conocida, como el hipertexto en las paginas de Internet. Para ello es
necesario, como ya fue advertido en la introduccion, saber las
caracteristicas tanto de la tipografia como de las computadoras.

Quiza la referencia mas difundida de un medio impreso sea
invariablemente la producida por Gutenberg y su imprenta de tipos
moviles, el resultado estaba sustentado en la tipografia como medio de
hacer llegar a mas posibles lectores la misma lectura.

Es importante anotar que a mas de que fuera real la difusién de un texto
por este medio de reproduccion, no existia un nimero equiparable de
lectores que pudiese enterarse de lo alli escrito; a nuestros dias, siglos
mas tarde, la referencia se repite bajo condiciones diferentes, gracias a
la posibilidad de imagenes en movimiento la tendencia es ver en vez de
leer, asi la lectura tal parece volver ai punto en que esta practica era
privilegio de algunos pero ahora por la inercia de los medios de
informacién y entretenimiento compiten potencialmente con la, creciente
y por voluntad propia, costumbre de leer.
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La revolucidn de las tipografias reconoce un periodo de incubacién, que
por varios siglos permanecié sin variaciones de importancia hasta que
los avances tecnolégicos empezaron a dejar de lado el antecedente de la
imprenta tradicional. De esta manera se desarrollaron y diversificaron
técnicas mas rapidas y eficaces de reproduccién, que hoy conocemos,

Las innovaciones, de donde probablemente iniciaron los desarrollos y
propuestas tipograficas que hoy heredamos en nuestros impresos,
fueron aportaciones de artistas plasticos, arquitectos y artesanos que,
dieron al medio impreso su influencia y puntos de vista otorgandole a los
impresos el valor de difusor de ideas. A diferencia de entonces, en
nuestros dias poseemos mas recursos tecnoldgicos v literatura que
podrian hacer de la tipografia un agente potencial de comunicacién a
gran escala, es decir que en la optimizacién del uso adecuado de la
tipografia se despertaria un interés real de atencion.

Podria iniciar aqui una campafa de lectura a nivel nacional con base en
la buena percepcion del mensaje mediante la tipografia, sin embargo es
una tarea que requiere de una infraestructura muy compleja de difusion
que no es objeto de este trabajo, pero si es su objetivo el que los
disefiadores, editores, formadores, hacedores de paginas electrénicas y
entusiastas, que juntos no superan numeralmente a sus posibles
lectores, hagan del medio visual escrito, ademas del fin para el cual fue
ideado, un estimulo visual grato a la vista..

Recordemos que un mensaje puede ser apasionante pero al verlo
presentado en un texto copioso y mal entramado, pierde toda posibilidad
de ser leido, en contraste tenemos las revistas de modas o de la vida del
quehacer artistico que contienen textos muy llamativos, espaciados, a
todo color y con fotografias, cuyo contenido en este estudio queda fuera
de discusion. Fuera del aspecto de los fotogramas y la calidad
indiscutible de la impresién, estas publicaciones tienen un publico mas
fiel que, no habra de leer la revista en su totalidad, el hilo conductor son
las imagenes que inducen a la lectura, pero si el texto es una
representacion grafica por qué entonces no comunica en su justa
dimensién.
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En ocasiones necesitamos producir una publicacién de bajo presupuesto
o con recursos limitados, ello tiene dos vertientes: obtener el mejor
provecho de la tinta y el papel o Unicamente imprimir y distribuir; en esta
segunda instancia es donde queda el impreso en la categoria de un
papel con letras, es decir un texto sin eficacia; previo a las grandes
guerras, los medios impresos se habian quedado en las imprentas y
universidades, cuando los conflictos se tornaron inminentes éstos dieron
un soporte de difusién sin igual debido a que no dependia de condiciones
electrograficas para difundir el mensaje de que era portador.

La tipografia es la sintesis de signos y formas o combinacién de ellos, da
como resultado una notacidon amplia y matizada de cuanto queramos o
podamos expresar, es con solo esos veintitantos caracteres que se ha
esctrito la historia, es gracias a la evolucién de la estética y |la escritura
que hoy podemos estar al tanto de cuanto ocurre a nuestro alrededor y
enterarnos de lo que nos interesa con solo descifrar un conjunto de
letras.

Una fuente es un conjunto de caracteres que comprende variables altas,
bajas, vesalitas, mineros, fracciones, signos y signos de puntuacién.

A los valores de peso, cursivas y aquellos adormos para un tipo de letra
se le conoce como familia tipografica; teniendo claro este principio y
sabiendo la arquitectura de las letras podemos saber cdmo manipular la
tipografia sin perder valores estéticos ni de legibilidad.

Muchos términos tipograficos tienen su origen en los tiempos que el tipo
era una pieza tridimensional de metal con una altura uniforme de 0,981
pulgadas (2,442 cm). La letra se tallaba en relieve en la parte superior
del cuerpo de metal, el cual se entintaba e imprimia sobre una hoja de
papel por medio de una platina o un cilindro de impresién. Hoy en dia, los
tipos se producen fotografica o electronicamente.

El lenguaje tipografico es particularmente pintoresco. Apice, gancho,
cuerpo, ascendente, descendente, ojo, filete, pico, altura-x, altura de la
caja alta, trazo y asta son algunos de los nombres de las partes de la




Capitulo E letra. Todos estos términos, junto con las partes de un tipo ( el nombre
dado al tamafio de un estilo de tipo que incluye un conjunto de letras de
caja alta, versalitas, letras de caja baja, cifras, fracciones y signos de
puntuacion) y las diferentes variaciones en peso, ancho y cursiva del
mismo estilo de tipo.

vértice travesafio

T =

fama

-g—-trazo
terminal

trazo
diagonal .

filete contorno  ple
interior

trazo

terminal

oreja hombro
ascendents
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remate
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Es importante entender desde el principio que el tamafio del tipo no
puede determinarse midiendo la altura de !a letra impresa. Por
necesidad, la altura de cada letra es menor que el tamario del tipo
especificado, de tal manera que las descendentes de una linea no tocan
a las ascendentes de la linea inferior. El dnico método para determinar el
tamafio de tipo correcto es midiendo la distancia en puntos, entre la linea
base de una linea de tipo {esta es la linea horizontal sobre la cual se
asienta la base de las letras de caja alta y caja baja) y 1a de 1a siguiente
linea de tipo, usando una escala de profundidad. Suponiendo que no se
ha afiadido espacio vertical (llamado interlineado) entre las lineas, esta
medida confirmara el tamario del tipo.

Los tipos se encuentran disponibles en incrementos de 11/2 puntos.
Como regla general, los tamanos de tipo menores a 12 puntos son
adecuados para la composicién de textos (aunque para texto continuo,
donde la legibilidad es esencial, debe escoger tamafos entre 8 y 11
puntos); es aconsejable utilizar 12 puntos o mds para los
encabezamientos y otros propositos de rotulacién.

Los sistemas de composicién de textos pueden generar tipos
normalmente de hasta 96 puntos, e incluso llegan ocasiones hasta los
300 puntos o mas. Los tamafios mayores pueden componerse en una
“maquina de titulares”. Algunos sistemas especifican la altura del tipo en
términos de la altura en milimetros de las letras de caja alta. La medida
por “altura de la caja alta’ es mas utilizada en la composicién de titulares
o rotulos. Otro sistema para especificar el tamano de tipo, empleado
raramente, es por unidades clave, las cuales {son unidades mayores que
los puntos) también estan relacionadas con la altura de las letras de caja
alta.

Los caracteres tipograficos de nuestro siglo
El “Times New Roman” considerado como uno de los mejores caracteres

tipograficos creados en el siglo XX, fue disefiado para el diario inglés The
Times por un grupo de expertos bajo la direccién de de Stanley Morison.




Capitulo [}

Adoptado con ocasién de una renovacion grafica del periddico en 1931,
fue utilizado en exclusiva durante un afio y después cedido a varias
fundiciones de tipos. Su gran difusién se debid principalmente a su
moderna interpretacién del disefio de los caracteres mas importantes de
los siglos XVIy XVII.

Ademas del “Times New Roman” unos cuantos carateres mas se utilizan
actualmente en el campo editorial: no mas de veinte. Todos ellos se
basan en un disefio esencial semejante, con elementos diferenciadores
como son las bases y los claroscuros, y estan muy cuidadas las
proporciones entre llenos y vacios, asi como el espaciado constante
entre letra y letra. Estas repiten, en la mayoria de los casos, el diseio de
los caracteres de épocas precedentes. Sin embargo es en la proyeccion
de caracteres destinados a la comunicacion publicitaria donde se
encuentran las mayores novedades. En este campo, caracteres
generalmente desprovistos de bases y de disefio sobrio y sintético,
construido generalmente sobre el cuadrado, son los estudiados para
obtener la maxima y mas inmediata perceptibilidad visual. Entre estos
ultimos es muy utilizado la “Helvética” producido en la fundicién Hass en
1957, se trata de un tipo extremadamente legible, tanto por la regularidad
de su disefio como por las relaciones constantes de espaciado. La
“Helveética” cuenta, ademas, con un gran numero de variantes y ha sido
realizada en versiones extrafina, fina, seminegra, negra y supernegra,
tanto en redonda como en cursiva.,

Los mas importantes caracteres sin bases, aptos para textos de
comunicacién publicitaria, producidos en nuestro siglo:

Akzidenz-Grotesk

Producido por la fundicion Berthold en 1898 y sucesivamente
reproducido con otros nombres. En italia tiene su cuerpo correspondiente
en el Cairoli, de la fundicién Nebiolo.

Futura

Disefiado por Paul Renner en 1927, para la fundiciéon Bauer, es, después
del Helvética el caracter sin bases mas utilizado.
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Gill

Disefiado por Eric Gill, uno de los mas importantes disefadores ingleses
de caracteres para la Monotype, en 1928.

Helvética

Disefiado por Max Miedinger para la fundicién Hass de Basilea, en 1957.

Se le llama también, impropiamente, Hass grotesco.

Univers
Es la version francesa del Helvética. Producido por la fundicién Deberny
& Peignot, segun disefio de Adrian Frutiger, en 1957.

De aqui le siguen otros caracteres derivados de estos.

Baskerville
Procedente de los disefios de John Baskerville, esta considerado como
uno de los caracteres ingleses de transicion mas legible.

Bembo

Producido por diversas fabricas de tipos a finales de los afios veinte,
segln disefio de Franceso Griffo {utilizado por vez primera por Aldo
Manuzio en 1495)

Bodoni
Obtenido a partir de los disefios del Manuale tipografico de 1788 y de
1818, este tipo ha sido reproducido en diversas variantes.

Century
Producido en Estados Unidos, en 1894, para el Century Magazine; en
este disefio se encuentran elementos propios del caracter egipcio

Excelsior
Disefiado en 1913 por C.M. Griffith. Por la dimension de la mindscula
respecto a la mayuscula, es particularmente adecuado para los diarios.
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Producido en gran nimero de versiones, todas ellas inspiradas en el

original de Claude Garamond, de 1532,

Times

Grabado para el Times de Londres en 1931. Existe también en version
para el mercado aleman, con las mayusculas ligeramente mas pequefias
para agilizar la lectura de unos textos que contienen gran ndmero de
letras mayusculas.

Los caracteres

Se han intentado numerosas clasificaciones de los caracteres
tipograficos desde un punto de vista estético. Varios expertos han
dedicado a este tema tratados enteros, pero cada pais se orienta segun
su propia clasificacion, lo que genera no pocas confusiones dado que las
diversas fundiciones dan a los mismos caracteres o por lo menos a
caracteres similares nombres diferentes, calsificandolos también en
“familias” diversas. No todas las series de caracteres estan disponibles
en todas sus variantes. La dimension del cuerpo viene expresada en
“puntos tipogréficos” y corresponde a la altura del caracter,
considerandose las partes “ascendentes” y las partes “descendentes”,
mismas que pueden tener alguna de las siguientes terminaciones:

AV111

Lapidarios Medievales Veneciancs Transicionales Bodonianos

111

Escritos Adornados Egipcios Lineales Fantasla
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La infinita variedad existente de formas de los caracteres torna
particularmente complicada la tentativa de una exhaustiva clasificacién
de las mismas. Numerosos dibujantes y tipologos, y hasta comisiones a
propdsito de estudiosos, han propuesto en los Gltimos decenios diversas
sistematizaciones. Varios son los parametros adoptados para la
clasificacién de los multiples estilos del caracter, en algunos casos se
refieren al disefo y a la técnica de realizacién de la letras (Maximilian
Vox, 1954), en otros a la particular forma de los trazos terminales (Aldo
Novarese, 1956; Giuseppe Pellitteri.

La clasifcacion estilistica de Frangois Thibadeau (1924) tiene en cuenta
este Ultimo aspecto; la misma, por claridad de implementacidn y
simplicidad de términos, es habitualmente adoptada por fundiciones y
talleres de tipografia para la subdivision de los caracteres en el interior
de los muestrarios.

La clasificacién que sigue retoma las cuatro principales familias de
caracteres descriptivos por el mismo Thibadeau, haciendo referencia
ademas de la forma de las gracias también a la de los rasgos.

Se individualizan:

» |a familia de los Antiguos o bastones o Lineal

» {a familia de los Egipcios

+ |a familia de los Romanos antiguos o Elzeviros
« |a familia de los Romanos modernos o Didots,

Ademas las dos subfamilias de las Escrituras y de los caracteres
Fantasia a los cuales se adjuntan porque se encuentran con frecuencia
presentes en los muestrarios de caracteres, los dos grupos secundarios
de las letras Cancillerescas y las del tipo Gético.




1111

lineales egipcios romanos romanos
antiguos modernos

ascrituras fantasia

El Deliberadamente, se expone la version de dos autores frente a las
principales familias y caracteres derivados de éstas, con la finalidad de

establecer un criterio para el lector especializado como para el aficionado.
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I De manera mas esquematizada, tenemos una tabla de estilos de las
principales familias tipograficas.

Familias Rasgos Gracias Ejemplos
. de grosor no
lineales uniforme existen A A A A A A A n A A
cortadas en
o iformes o angulo recto,
egipcios l:&l)dulados deigualgrosor| X B A A AARALA
o mayor al de
los rasgos
romanos modulados triangulares y
contraste rasgos
romanos con fuerte " , |
modernos contraste filiformes A J‘ i\ A {‘ ,‘\ A.A .&‘ A
claroscuro
; a imitacion de la caligrafia 7~ S
: elaboradas y decoradas en £ ~ vy 5
fantasia diversas maneras :g&é! “ﬁ il a -FJ by H ﬁ
v g - N o ABODEPOREIJSLUEBEOLPGRDBIOYV S
mecanograficas | para maquinas de escribir abcdetghkijlanapqretars
. gque se inspiran en los , _
gaticos caracteres medievales Qa 3“ Ao 3a Ha Aa il

(siglos XII-X1V)




3.2 Morfologia

Las correcciones opticas

Las letras son figuras percibidas por el ojo cuyo diseno se somete a
leyes fisicas bien precisas como la geometria y la dptica. La sola
construccion geométrica, si bien rigurosa, no le garantiza al caracter una
forma armoniosa y proporcionada; para obtener esto es necesario
retocar las letras en sus contornos, aplicando leves modificaciones
llamadas correciones opticas.

Seguidamente se detallan las més utiliizadas:

» Letras de esquema circular y triangular (C,G,0,Q,5,U,A,M,N,V) son
ligeramente mas altas que aquellas cuadradas (E,F,1,L,T,Z). Sitodas
tuvieran la misma altura, las primeras aparecerian como mas pequefas y
se mostrarian como no respetado los lineamientos superior e inferior.

[fig.3]

* En un plano dividido geometricamente en dos mitades exactas la parte
supetrior es percibida por el ojo como mas grande respecto de la inferior.
A fin de que las dos superficies resulten equivalentes los brazos
medianos de la letras E,H,S5,B,P y R deben alinearse saobre el centro
optico, colocado sobre la linea mediana sobre la cual se sustenta el
centro optico [fig. 1a,1b]

+ Aigualdad de grosor, el ojo lee los trazos horizontales mas largos que
aquellos verticales; a fin de que los rasgos de la letras puedan percibirse
como uniformes, sus calibres deben ser de diferente medida. Las
mismas reglas se aplican también para los trazos curvos [figs.1, 2]




Capitulo B + En una figura el ojo lee en primer lugar la parte alta que resulta asi
épticamente preponderante respecto de la inferior; por este motivo
algunas letras (B,C,E,G,K,S,X,Z} presentan una restriccion en la zona
superior. [fig.1,2]

TEXTO VISUAL

1.a. Construccion gecomstrica
uniforme de la letra “E”.
b. Construccion modulada
dpticamente corregida.

r

< gramatica

visual

2.a. Construccién geomeétrica
uniforme de la letra “C”
b. Construcion modulada
Opticamente corregida.

3. El ejemplo evidencia, con proporciones exageradas, que las
letras redondas y triangulares deben tener una altura mayor gue las
cuadradas para aparecer iguales entre ellas.
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Los caracteres delimitan con sus perfiles una superficie bien precisa; la
imagen de las letras nace en efecto de la equilibrada relacion entre
“blancos” y “negros”, esto es, de la exacta definicion tanto de la forma
cuanto de la contraforma o superficie de fondo.

En cada alfabeto, la O, la L y la V son letras determinantes: su contorno
encierra por cierto los tres espacios fundamentales sobre los cuales se
estructuran todos los signos. Las tres superficies son respectivamente,
las del circulo, del cuadrado y del triangulo (fig. 4) Nerdinger en su obra
“Zeichen-Schrift+Ornament” (“Signo-Escritura+Ornamento), aplicando
este tipo de andlisis a las letras de cualquier caracter subdivide en
general los signos alfabéticos en tres clases:

1. Signos que limitan el espacio con forma de angulo de giro abierto o
cerrado (fig. 5).

2. Signos que limitan el espacio con forma de angulo agudo (fig. 7).
3. Signos que limitan el espacio con forma de angulo recto (fig.6).
Para los casos particulares de la P, de la R y de la U, que encierran
espacios mixtos, se considera relevante y mas caracteristica por la
definicién formal de la letra la superficie circular.

4. O L.V, representan generalmente para cadao | v

caracter las letras que encierran las tres
superficies fundamentates: el circulo, el
cuadrado y el triangulo

' Vo - b .
5. Ejemplificacion esquematica de las letras

que limitan el espacic con formas en angulos
0\ =
\ \\ '\\\ ] \ J

de giro.
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6. Ejemplificacion esquematica de las letras que limitan el
espacio con formas en angulo recto.

AINIXIK
VIYIVI

7. Ejemplificacién esquematica de las letras que limitan
el espacio con formas en dngulo agudo.

Los componentes fundamentales de las letras

El analisis pormenorizado de las partes aisladas que componen las letras
contituyen la aproximacion inicial a la conciencia y a la memorizacién de
sus formas a los fines de un correcto disefio y de una buena
proyectacién de nuevos caracteres.
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La estructura de cada letra, sea ésta mayuscula o minuscuia, se
compone de rasgos en la extremidad de los cuales se encuentran los
trazos terminales (fig. 8)

Los rasgos pueden ser uniformes o modulados (fig. 9); se llaman
uniformes los rasgos que mantienen constante su grosor; se dicen
modulados aquéllos que lo varian. Los trazos terminales, con las colas y
las puntas de las letras pueden en cambio asumir cuatro tipos de
conformaciones: en “gota”, en “botén”, en “bandera”, y en “pico” o
“gancho” (figs. 10,11,12,13) . Los trazos terminales no tienen funcién
estructural sino decorativa.

El grado de modulacién de los rasgos y la forma de los trazos terminales
representan los signos distintivos de las letras, los mismos determinan el
estilo a efectos de ser clasificadas.

[;TF.
tgrininal

8. Individualizacién de los
componentes fundamentales e
de una letra mayiscula y de
una minuscula,

termina

Wazo
termina

truzos teryenalica

9 a. Letra con rasgos
uniformes

b. Letra con rasgos
modulares




10. Ejemplo de 11. Ejemplo de
terminacién en terminacién en

gota. botén

12. Ejemplo de 13. Ejemplo de
terminacién en
bandera. pico o gancho.

o
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)

=
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La estructura del caracter: la lineas fundamentales

Desde el punto de vista geométrico los elementos constitutivos de las
letras pueden caracterizarse en cuatro tipos de lineas: rectas,
fragmentadas, curvas y mixtas (fig.14)

A partir del andlisis de estos elementos, es posible reconocer en cada
alfabeto cuatro grupos distintos de letras.

La clasificacion por lineas, aplicable a cualquier tipo de caracter, resulta
mds comprensible si esta referida a alfabetos lineales, siendo las gracias
elementos decorativos no estructurales para la forma de las letras. A los
efectos de claridad y simplicidad, el ejemplo mostrado en la figura 15
pone en evidencia las lineas fundamentales de un caracter de letra
mayuscula, pero la clasificacién puede generalizarse tanto para la forma
minudscula de las letras cuanto para los nimeros.




14. Los cuatro tipos de lineas fundamentales sobre las cuales se basa la construccion

de las letras de cualquier alfabeto.
15. Clasificacién por lineas fundamentales de las letras maydsculas de un alfabeto
lineal. Se ponen en evidencia los cuatro grupos de letras con el mismo dibujo de tas

correspondientes lineas fundamentales.
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Cristoph Weigel, disefiador de letras de Nuremberg, en 1716 publica un
tratado titulado El arte de la escritura. Algunas observaciones, muy
interesantes desde el punto de vista del andlisis de los caracteres, estan
contenidas en la primera parte de la obra; aqui, Weigel enfrenta el
estudio morfoldgico de las letras capitales romanas; en principio las
descompone en trazos fundamentales, después, partiendo de éstos con
el agregado de algunos trazos secundarios, estudia el sistema del pasaje
necesario para la reconstruccion de los signos alfabéticos (fig. 16).

El mismo en su primera “observacion” explica asi la importancia de un
analisis realizado con fines cognoscitivos.
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16. Tabla didactica de C. Weige!. El método de andlisis de Weige! ha sido
retomado y aplicado para el estudio de un moderno caracter lineal.
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17.18.19. Estan evidenciados los cuatro trazos fundamentales (uno vertical, dos
oblicuos, con diferente inclinacién y uno redondg) que se repiten siempre iguales en
otros tantos grupos de letras; después se recompone la forma de todos los signos
alfabéticos individualizando otros veinte trazos suplementarics, necesarios para la

terrginacién.
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3.3 Proporciones y espacio

Los caracteres estan clasificados por familias en relacién con su estilo.
Para una de estas clases es posible individualizar ulteriores grupos de
letras haciendo referencia a la lamada gama serial que en el caracter
define la amplitud, la intensidad, 1a ortografia, la inclinacién, el cuerpo y
la decoracion.

La amplitud

Adrian Frutiger en su libro De signos y de hombres individualiza en la
letra H mayuUscula de cualquier caracter el modelo que fija las
proporciones a partir de las cuales se construyen todos los otros signos;
en la minascula es la letra “n” que posee las mismas relaciones. La
versién normal de estas dos letras nos dice que sila alturaes x, la
amplitud debe ser el 80% de x. Los caracteres pueden modificar su
forma normal estrechandose y alargandose; la serie completa de estas
transformaciones esta compuesta por los siguientes términos:
estrechisimo, estrecho, normal, ancho, anchisimo (fig. 20).

La intensidad

Una letra normal tiene el grosor de los rasgos principales igual al 15% de
la medida de su altura. Las letras pueden cambiar su valor de intensidad
afinando su espesor, volviéndose con ello mas claras, o espesandolo,
para aumentar el negro pleno y “hacer mas mancha”.

Se reconocen seis variantes de intensidad: clarisimo, claro, normal,
negrito, negro y negrisimo (fig 21).




Capitulo B

20. Proporciones V1203040
normaies y

variables de
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valor de intensidad
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En esta pagina han sido reagrupadas todas las posibles variantes de
amplitud y de intensidad; apartandose del punto central, que se refiere al
valor normal, la letra puede asumir diversas formas pero no puede
soportar todas las combinaciones previstas por el esquema. En los
casos extremos de aproximaciones de clarismo/anchismo o de
estrechismo/negrismo la estructura de la letra resulta tan alterada y
desproporcionada que se torna irreconocible y por lo tanto, ilegible.
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22. Tabla de las
posibles
combinaciones
entre variaciones
de intensidad y del
ancho de un
caracter.

La ortografia

Cada alfabeto presenta dos versiones ortograficas: la mayuscula y la
minuscula. Las relaciones proporcionales entre estas dos formas son
fijas pero cambian notablemente en relacion con el estilo del caracter.
Todos los caracteres asi llamados transparentes, es decir aquéllos
adecuados a la composicion de los textos poseen la mindscula vy, a
veces, la versalita, una forma ortografica especial, usada en editoras
para poner en evidencia algunas palabras del texto; se trata de una
mayuscula igual al ojo medio de la mayuscula.

Existen en cambio alfabetos particulares que no cuentan con fa
minuscula; en general son aquellos decorativos, disefados
expresamente para usos publicitarios o para logotipos.

22 VALOR DE INTENSIDAD
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Las letras pueden ser derechas o inclinadas, en tipografia los términos
exactos para indicar estos dos aspectos son redonda o cursiva; la dltima
nace como simulacion de la escritura manual.

La inclinacion de 12° es la més correcta de expresar la forma cursiva de
un caracter; las inclinaciones menores no son percibidas por el ojo,
mientras que las inclinaciones mas acentuadas alteran el quilibrio de la
letra. La versién cursiva no conlleva una simple inclinacién de la letra
sino implica para numerosos caracteres una alteracion de la forma
misma. La cursiva tiene un “negro” diferente del de la redonda por esta
razén puede ser utilizada en los textos para poner en evidencia algunas
palabras o parrafos enteros.

El renglén grafico y la distancia entre letras

El renglén grafico es el conjunto de lineas horizontales esenciales para la
determinacién de las proporciones en altura de las letras. Cada caracter
posee un renglén propio peculiar que fija las relaciones entre
mayusculas, minusculas y numeros, entre el ojo medio de las letras,
ascendentes y descendentes (fig. 23).
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23. Esquema del renglén grafice y posicionamiento de los
caracteres sobre éste.
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En el caso de las Lineales, las Egipcias y de las Romanas Modernas, el
renglén se compone, generalmente, de cuatro espacios, y esta formado
por cinco en el caso de las Romanas Antiguas, las ascendentes de las
cuales superan a menudo |a altura de la mayuscula.

El rengldn de la figura 23 constituye una esquematizacion util a los fines
del esbozo de las letras. Este presenta tres espacios: uno superior y unc
inferior, entre ambos con una altura igual a la mitad del espacio central.
La maydscula y los nimeros se reemplazan en el interior de los dos
primeros espacios haciendo referencia a un sistema bilinear; las letras
minusculas en cambio utilizan un renglén grafico completo (sistema
tetralinear), ocupando los tres espacios principales.

Cercanas sobre el renglén una seguida por la otra, las letras componen
las palabras, Una palaba esta bien espaciada si el ojo reconoce armonia
y equilibrio entre la forma de las letras y la superficie que se encuentra
en su entorno, es decir, entre plenos (negros) o vacios (blancos).

El resultado de este equilibrio es un “gris uniforme”, esto es una
secuencia sin interrupciones a lo largo de la cual el ojo discurre sin
molestias. La determinacion del espacio entre los caracteres no sigue
reglas fijas: por lo tanto no es posible establecer una distancia precisa y
distante que separe cada letra en el contexto de la palabra.

La distancia entre las letras debe ser evaluada cada vez, considerando
las diferentes superficies que se crean después del acercamiento de los
variados perfiles de los caracteres; en general, las letras estrechas
exigen espaciados estrechos, las letras amplias espaciados mas anchos
(fig. 26). La distancia entre dos trazos verticales que se enfrentan en el
interior de una palabra es la mayor posible.
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24. Renglén grafico del caracter lineal “Forma”
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25. En la composicion de las palabras la
distancia correcta entre las letras se
obtiene cuando los espacios delimitados
por los diversos rasgos son

homogéneos, es como si la misma 26. El espaciado de las letras
cantidad de liquido (espacio blanco) depende de la amplitud y de la
fuese trasvasada a recipientes de intensidad del caracter.

diferente forma ( superficies entre los
rasgos de la letras)




27

27 a. Una secuencia de
rasgos con diferentes
inclinaciones y colocados a la
misma distancia crea un
conjunto no homogéneo.

b. Una secuencia de rasgos
con inclinaciones diferentes y
distanciados con espacios
equivalentes forman un
conjunto homogéneo.

¢. En la aproximacién de més
letras que componen una
palabra la distancia entre dos
rasgos verticales que se
enfrentan es la mayor posible

espacio
igual

h

Un ulterior analisis del diseiio de las letras es necesario para evaluar

mejor los espacios blancos que se crean en el contexto de una palabra.

La forma de las letras determina figuras abiertas (F,L,T) cuya superficie

interna se funde directamente con la externa, y figuras cerradas

(C,D,G,0,Q), que circundan vacios muy amplios; para distanciar letras
“abiertas” es entonces suficiente un intervalo menor que aquél necesario
para separar las letras “cerradas”.

BEBSUREDE
LA AL il s

Las interrupciones opticas

Existen ademas algunos caracteres que, encontrandose préximos en una
palabra, delimitan blancos de notables dimensiones y no reducibles a
posteriori {figs. 29, 30); estos casos limites pueden alterar el equilibrio
compositivo de la palabra creando interrupciones opticas entre las letras;
para evitar ésto la composicion de las palabras debe ser calibrada sobre
la superficie determinada por el espaciado entre los rasgos que se
enfrentan en la aproximacién critica (fig. 28).
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28.a Espaciado errado: el espacio blanco entre las letras "L™ y "A”, no reducible
ulteriormente, quiebra la continuidad de lectura de la palabra.

b. Espaciado correcto de la misma palabra: las superficies entre las letras ha sido
calibradas sobre la base del espacio mas amplio que se crea entre las letras “L" v
“A". La lectura se efectla sin interrupciones.

29. 30 Ejemplificacién de algunas aproximaciones criticas entre letras; si estan
presentes en una palabra, las mismas pueden considerarse como referencias para
determinar el espaciado de los caracteres.
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La legibilidad es una de las funciones primarias que se persigue en el
disefio de caracteres. No todos estan, sin embargo, proyectados con la
finalidad de ser simplemente leidos, en algunos casos, a efectos de una
comunicacion visual de mayor impacto, es mas importante que el
alfabeto tenga particulares caracteristicas decorativas, aun en desmedro
de su legibilidad.

Los caracteres estudiados expresamente para la composicion de textos
se definen transparentes, 10s mismos son por cierto solamente un medio
entre el lector y la comunicacion escrita y pasan a ser vistos. En el inte-
rior de esta numerosa familia de caracteres es de todos modos posible
distinguir los mas o menos legibles haciendo referencia a algunos
crietrios precisos.

» La zona fisonémica de la letra es su mitad superior, por lo tanto resultan
mayoritariamente legibles los alfabetos con los trazos acentuados y con
formas mas articuladas (figs. 31, 32).

« El ojo reconoce mas facilmente las formas mas habituales: resultan por
lo tanto mas legibles los caracteres que presentan gracias tales que no
disturben la forma candnica de la letras (fig. 33) y las ascendentes y
descendentes bien definidas respecto del ojo medio de la misma (fig.36).

 Figuras demasiado contrastadas con trazos de unién muy sutiles tienen
un bajo indice de legibilidad; en los caracteres Bodoni, Didot o Normanni
el ojo seleciona sdlo los trazos verticales (fig. 34).

* En un caracter el perfil de algunas letras solas puede ser determinante
a los fines de su legibilidad; las letras mas articuadas se reconocen mejor
que aquéllas con perfiles simples (fig. 35).

* El ojo percibe el contorno de las palabras y lo memoriza mas faciimente
si tiene una forma sinuosa; por esta razén la mintscula se adecua mejor
que la mayuscula para la composicion de textos (fig. 37).
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31.32 La parte superior de la letra es su zona fisonémica. El ojo
puede reconocer una palabra leyéndola solamente en la mitad
superior; los caracteres con gracias tienen una zona fisonémica
caracterizada particularmente y son por lo tanto mas funcionales para

la lectura.
33. Trazos terminales 34. En las letras poco contrastadas
desproporcionados respecto de la el ojo selecciona sélo los trazos
escritura de la letra tornan verticales.

dificilmente reconocible la forma.

Hewetea Fumera Avam-Corge

aaa bbbb
ggg bbbb

Fo=a Hehwit oy

35. La letras mas articuladas son 36. Ascendentes y descendentes bien

mas facilmente reconocibles que proporcionadas respecto del ojo medio

aquellas con un perfil simple, facilitan la tectura y el reconocimiento de
fa letra.

TYPOGRAPHY! Typogphy/

37. La composicién en minuscula tiene un contorno mas articulado que
aquélla en mayuscula favoreciendo asi al ojo en el proceso de lectura.




3.4 Estructura Editorial

Una invitacion a leer

Alo largo de la historia de la tipografia ha ido consolidandose
paulatinamente la idea de que existen unas formas correctas de las
letras. Partiendo desde la inscripcién de la columna Trajana, la mindscula
carolingia y la cursiva humanistica habia sido establecido un modelo de
tipografia de texto al que era obligado adherirse. Incluso para otros
estilos tipograficos inaplicables a la composicion de textos corridos,
existen unos modelos tedricos que nos permiten establecer la calidad
formal de un tipo. * Tal como escribié Edward Jhonston, padre de la
caligrafia britAnica moderna, “el desarrollo de las letras fue un proceso
puramente natural en cuyo transcurso evolucionaron tipos distintos y
caracteristicos, y cierto conocimiento de como se produjo nos ayudara a
entender su anatomia y a distinguir las formas buenas de las malas.”

Conocidos son los ejemplos que presentara Gill acerca de la posibilidad
de que una A deje de ser una A cuando pierda demasiadas de sus
caracteristicas estructurales. La rotulacion es un arte preciso
estrictamente sujeto a la tradicién” escribid el prolifico disefiador
britdnico. “La nocidén del ‘Nuevo Arte” de que se pueden hacer letras con
cualquier forma que se desee es tan loca como la nocion, si es que
alguien tiene esa opinidn, de que se pueden hacer casas con cualquier
forma. No se puede, a no ser que viva en una isla desierta.

Stanley Morison, otro famoso tipdgrafo britdnco del mismo periodo,
escribié en sus Principios fundamentales de tipografia que “en la
impresion de libros destinados a ser leidos hay poco hueco para la
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tipografia brillante y que para que un tipo nuevo tenga éxito, tiene que
ser tan bueno que muy pocos se den cue nta de su novedad.

Este estado de opinién, referido como se ve a la composicién de los
libros, fue aceptandose hasta el extremo de que determinada concepcion
de la legibilidad se ha considerado durante décadas vélida para todas las
situaciones e inmutable.

Legibilidad

La legibilidad es, en contra de esta creencia un factor cambiante. El
mismo Morison critico a los teutones -en clara referencia a Jan
Tschichold y su Nueva Tipografia- que defendian [a composicidn
asimétrica y el uso exclusivo de los caracteres de palo seco por
considerar que estaban dinamitando la legibilidad tradicionalmente
establecida. Sus detractores, en cambio le han acusado desde entonces
de anquilosamiento, de estar petrificando unos criterios que habian sido
mudables desde la invencién de |la imprenta. La vuelta de Tschichold a la
composicién centrada en los ultimos anos de su vida, que fue criticada
abiertamente por quienes habian sido sus seguidores, parecia alimentar
la tesis de que era Morison quien estba en lo cierto. Pero no es
exactamente asi. Uno y otro tenian su parte de razén. Baskerville, otro
gran impresor, editor y desefador de tipos inglés del siglo XVIII, fue
acusado en su época de querer dejar ciegos a los lectores ( debido a los
trazos finos y estrechos de sus letras).

Se lee mejor lo que se lee mas

“La legibilidad es la neutralidad - explica Zuzana Licko -, Se leen mejor
las tipografias mas populares. Su popularidad las ha hecho desaparecer
del reconocimiento consciente.

Poco después es dificil afirmar si son tan faciles de leer porque se usan
tanto o si se usan tanto porque son tan faciles de leer. Los estudios de
legibilidad son realmente procesos a posteriori. Estos estudios pueden,
por ejemplo, mostrar que Baskerville es significativamente mas legible
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que Souvenir y que Baskerville es sélo marginalmente mas legible que
Times. Pero no pueden probar que Baskerville o cualguier otro ojo es el
ojo legible definitivo, dado que ello no puede comprobarse en relacion
con los ojos que todavia no se han disefado. Incluso leyes que se dan
todavia por buenas pueden haber sido rebatidas hace tiempo mediante
los pertinentes estudios de legibilidad.

Uno de los mitos que mas veces he visto repetido, incluso en los
mismos anos, es que los 0jos de paloseco se leen mucho peor que los
0jos con remates, cuando lo cierto es que Richardeau demostrd ya en
1969 que el hecho de que los tipos tengan o no remates es un factor
irrelevante en sus ratios de legibilidad. Y es evidente que tal nocidn tiene
su origen en estudios anteriores realizados en un momento en el que no
era habitual el uso de los caracteres de palo para la composicién de
textos.

Pensemos, analogamente, que hasta hace poco en Alemania -hasta
Gobbels persuadio a Hitler de que tendria mas éxito en su funesto
propdsito si se imponian los caracteres redondos (El 3 de enero de 1941
se decretd que el ‘llamado tipo gético era un invento judio y que, por
tanto en adelante seria el tipo “Antiqua” la escritura normal del pueblo
aleman’, decisién que a pesar de su estlpida argumentacion, fue lo Gnico
que hizo Hitler en pro de la civilizacién alemana”)- se componia con letra
gética - que calificariamos actualmente de cualquier cosa menos de
legible- y la gente leia perfectamente.

De igual modo, los lectores de comics leerdn seguramente con mayor
facitidad los textos compuestos en versales que el resto de los lectores.

Lenguaje y Lenguaje tipografico

La perplejidad aparece cuando se observa que con tanto desparpajo el
orden de una buena parte del disefio actual es tan caético, pero el hecho
quizd esté mas relacionado con la crisis del lenguaje que con ninguna
otra cuestion. “El contenido se reemplaza por la ilusién de contenido; si
no tienes nada que decir, dilo de la manera mds complicada posible”
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afirmé April Greiman criticando muchas de las piezas significativas del
panorama del disefio grafico de 1991.

Esta crisis del lenguaje no es una consideracion que sea ajena a los
disefiadores y hay quien ha advertido que “quiza se deba simplemente a
gue en la actualidad los textos son tan terriblemente pobres que nadie
deseara leerlos a pesar de todo” y que “cosas como Beach Culture y lo
de Cranbrook* son el resultado directo de diseiiar a partir de textos que
no merece la pena leer o que “la tipografia ilegible viene de la mano de
los textos asquerosos”.

Otros disefadores, particularmente Neville Brody con su proyecto Fuse,
han sido capaces de afrontar el problema desde un punto de vista mas
optimista, intentando aprovechar una situacion de facto en lugar de
luchar contra ella.

Tomando como punto de partida la percepcion de que “el lenguaje esta
ya en proceso de desintegracién” Fuse no intenta desintegrar el lenguaje
sino prestar atencion a ese hecho. Sea como fuere lo mas importante
quiza sea no perder de vista que no hay una tnica forma de disefio.

Lo que es apropiado en un caso puede ser totalmente desaconsejable en
otro. “La adecuacién es la regla para medir si la tipografia debe ser leg-
ible o ilegible” ha escrito Michael Vanderbyl. Me gusta pensar que el
criterio de pertinencia es el mas apropiado para juzgar en primera
instancia la calidad de un disefio, porque la palabra pertinencia tiene la
misma raiz de la palabra pertenencia. Si aquello funciona, viene a
proposito del mensaje previo o conduce a un buen resultado, es porque
de algun modo le pertenece; estaba latente en el punto de partida.

Interlineado

Si no se inserta un espacio vertical adicional entre las lineas de tipo se
dice que la composicion es sélida. El espaciado interlineal se conoce por
“interlineado”, y se hacia originalmente colocando tiras de plomo entre
las lineas de tipos metalicos. En ocasiones también se especifica en
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milimetros. Al igual que ocurre con los tamafios de tipo, el interlineado
se puede aumentar o disminuir en incrementos de 1 1/2 puntos.

La cantidad de interlineado necesario depende del tamano de tipo, la
altura-x de la fuente, la longitud de la linea ( medida) y la longitud de las
ascendentes y descendentes. El exceso o la falta del interlineado
dificulta la legibilidad.

En situaciones en las cuales la legibilidad no es de importancia
primordial, un interlineado generoso puede crear interesantes efectos de
textura. La manera normal de expresar el tamarfio de un tipo y su
interlineado es, por ejemplo, 8/9 puntos - en otras palabras, un tipo de 8
puntos con interlineado de 1 punto.

El ancho de columna

El ancho de columna es la dimension de la linea y se especifica
normalmente en ciceros, aunque a veces también en milimetros. Para
decidir el ancho de columna correcto es esencial considerar el tamafio
del tipo y el espacio entre las lineas.

Esta es una relacion tripartita critica que si no mantiene un perfecto
equilibrio afecta gravemente a la legibilidad. Para tamafios de texto
continuos (8 a 11 puntos) se requieren de 60 a 65 caracteres para
obtener una legibilidad dptima.

Espaciado, unidades y cuadratines

La anchura de un tipo se conoce como espaciado y se mide en unidades
que son pequenias, iguales y verticales, El nimero de unidades por la
letra varia de acuerdo a la anchura total de la letra. Es mas, el tamafo de
la unidad esta gobernado por el cuadratin, que es el cuadrado del
tamafio del tipo. Por ejemplo el cuadratin de un tipo de 10 puntos es 10
puntos. El nimero méaximo de unidades del cuadratin varia segun el
sistema de composicion -cuadratines de 18, 32, 34, 64 0 96 unidades

son configuraciones comunes, En un sistema bésico de 18 unidades, una
M de caja alta (la letra mas ancha) tiene 18 unidades, la “o” de caja baja,
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10 unidades y la “i” de caja baja, 4 unidades. De forma similar, el valor
unitario fluctda en una fuente y otra. Por ejemplo, una letra de una fuente
condensada tiene un nimero menor de unidades que la letra
correspondiente en una fuente expandida. {...)

Espaciado de letra y de palabra

Los sistemas de composicion tipografica que ofrecen cuadratines con
mas numero de cuadratines son los que permiten obtener un mayor
grado de control sobre el espacio e la letra y la palabra. En muchos
sistemas de fotocomposicién o de composicion digital, el nimero de
unidades de espacio entre palabras es infinitamente variable y se
especifican usualmente en mas o menos unidades de espacio, ¢ en
términos mas generales como normal, suelto o compacto. El menor
incremento posible del espacio es de 1/2 unidad. Como regla, la
cantidad 6ptima de espaciado entre palabras es equivalente a la
anchura de una “r’ de caja baja.

El espacio entre ietras puede ajustarse y especificarse de la misma
manera. El valor unitario de una letra incluye un espacio incorporado a
ambos lados para el espaciado interletra o intercaracter.

Cran

En la composicidn metalica, algunas combinaciones de letras como “Ti",

“Yi” o “fi” contienen desagradables espacios anchos entre ellas. Para

disminuir estos espacios, estas combinaciones se fundieron como un

solo tipo, llamado “ligadura”. De forma alternativa, en los tipos de
tamano mayor se tallaron unas muescas para que pudieran encajarse y

ajustar mejor. Esto se conoce como cran ( o en ocasiones tipos

cajeados)

La personalidad del tipo

Los tipos pueden expresar estados de animo, emociones o asociaciones
con firmas empresariales particulares, productos, estilos de vida o
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periodos histéricos. Los tipografos pueden explotar estas cualidades
mediante la utilizacién de tipos adecuados. Los tipos de palo seco
sugieren mecanizacion y robustez; los manuscritos son delicados y
refinados y los de Palo Seco de estilo Geométrico, como Futura, se
asocian con simplicidad y el modernismo. Otros tipos puden escogerse
por sus formas atractivas o las cualidades abstractas de sus letras.
Pueden ser comprimidas, expandidas, angulosas, redondas, etc.
Alternativamente, una fuente puede escogerse en razén de su armonia
estética con la forma y estilo de las imégenes que la acompanan. El
estado de animo y la textura también pueden reforzarse por la manera de
emplear el estilo del tipo.

La combinacién de tipos

Al combinar tipos puede producirse una obra tipografiamente mas rica.
Sin embargo, resulta esencial la eleccion de tipos que evidencia un fuerte
contraste de estilos, la combinacion de un tipo de palo seco con gracias
es el mas obvio. Mientras que es habitual la mezcla de un estilo de tipo
de rotulacién con un estilo diferente de fuente de texto, el empleo de mas
de dos estilos distintos en un mismo proyecto puede ser visualmente
confuso para el lector.

Finalmente, y ya que hemos leido atentamente todos estos criterios, a
continuacion se ilustran casos basados en nuestra lectura previa, esto
es, la aplicacién de estas normas minimas cuando el manipulador u
operario tiene, debe o quiere hacer algo innovador con la tipografia
previo a la muestra del estudio de caso.

Antes de iniciar cualquier fusion o conviviencia de estilos es preciso:

* tener conciencia de cual es el tipo y cual su contexto histérico
* sepamos que imagen transmite el estilo de tipo

» familiaricémonos con una serie de tipos

* gstudiemos las caracteriticas de legibilidad

* experimentar con mezclas de tipos
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* rechazo de combinaciones no legibles

* probar con espacios alternativos entre palabras y letras
* probar variaciones

* variaciones de cuerpo y grosor de tipo

= valoracion de los resultados

l.as limitaciones pueden no tener lugar cuando hacemos
experiementacion plastica.

E! empleo de programas como illustrator, freehand, fontographer o
photoshop, pueden lograr combinaciones ingeniosas, debido a los
recursos de la manipulacion de la tipografia. Es necesario tener
conocimiento previo de sus caracteristicas asi cualquier modificaciéon por
pequena que sea sera mas afortunada que si solo nos aventuramos a
experimentar sin directriz alguna.

Con base en la funcién vital de la tipografia, de poder leer en un texto
continuo o un parrafo, las limitaciones van en primer lugar en que el tipo
no sea demasiado pequeno, de manera que leer nuestro texto no sea
una tarea extenuante. Consideremos también que condensar demasiado
o emplear extra bold o super negras en un texto puede generar
desinterés.

Con los programas de manipulacion vectorial, se pueden lograr
resultados sorprendentes, no obstante es preciso saber los alcances de
las herramientas de manipulacion, de manera dentro del desarroflo de un
proyecto podamos explotar lo necesario para hacer perceptible un
mensaje. Es oportuno dejar claro que no porque la computadora pueda
gjecutar multiples efectos a un mismo cuerpo, debamos practicarle todos,
tengamos presente la funcién elemental de comunicar de la tipografia.

En cualquiera de estos dos casos, es necesario tener presente la calidad
del papel o la superficie de soporte, esto permite tomar una decision para
que al hacer una impresion la tipografia no demerite sus caracteristicas
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de ser perceptible ya sea por distorsiéon en el caso de hacer una
ampliacién o por una aplicacion deficiente de los criterios minimos.

Las reglas a seguir son sencillas de aprender, basta saber que cada letra
require de un espacio vital para su accién grupal o en conjunto, podemos
hacer combinaciones de multiples familias en un mismo espacio, pero lo
que hace perceptible ese conjunto es que cada letra conserve el maximo
de sus caracteristicas particulares, habra desde luego aquéllas que
destaquen por sus valores de negros, blancos y de color, pero ello de
nada habra de servimos si dejamos fuera la estrucutra elemental de una
letra y el control de sus lineas.

Como parte de la formacién profesional de un disefiador estaria el tomar
un curso basico de disefo grafico por cumputadora y documentarnos de
acuerdo a las pretensiones de nuestro proyecto, son herramientas
basicas; en los capitulos precedentes se exponen caracteristicas
elementales de la tipografia, desde los aportes de la escritura y sus
variantes hasta las caracteristicas visuales que requiere cada elemento
de escritura.

En las paginas siguientes se ilustran algunas posibles combinaciones de
tipografia, en todas ellas existen dos fuentes diferentes interactuando sin
perder sus propiedades.
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En Espafia muy pocas mujeres ocupan En Espafia muy pocas mujeres ocupan
puestos directivos, pero eso tiene poco puéstos directivos, pero eso tiene poco
que ver con su condicién de mujer. La que ver con su condicion de mujer. La
junta directiva de una empresa privada junta directiva de una empresa privada
est4 formada por sus duefios, Por esta formada por sus duefios. Por
ejemplo, nosotros somos una empesa ejemplo, nosotros somos una empesa
privada, no una piiblica, y nuestra privada, no una publica, y nuestra
junta directiva estd compuesta por los junta directiva estd compuesta por los
propietarios de la compafifa. Uno o dos propietarios de la compaiifa. Uno o dos
son mujeres, pero no luchan por los son mujeres, pero no luchan por los
derechos de las mujeres. derechos de las mujeres.

Tenemos aqui algunas de
las multiples maneras en
que el texto, puede ser
adaptable a una intencién
sin perder sus propiedades,
tanto formales como de
legibilidad.
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4.1 Estudio de caso

Publicacidon: Revista
Nombre o denominacién: Comunicando Graficando

Este capitulo ha sido reservado con el propésito de dar registro de los
errores que se cometen dentro del ambito del disefic en una sola
publicacién y presuntamente por disenadores.

Previo al caso principal se exponen otros ejemplos que ilustran
irregularidades que se reproducen por miles.

El espécimen tiene la particularidad de ser un medio impreso que se
distribuye en 16 universidades de México, es decir para jévenes
principalmente, y cuyo cuidado editorial se presume habria de estar a
cargo de un disefiador grafico.

Se trata de la “revista comic-universitaria” que a simple vista es un
entusiasta ejemplar que se distribuye gratuitamente, y que mas valdria
que lo pagaran los consumidores finales en aras de exigir calidad en el
diseno.

La presencia de la revista es de primera linea; en la primera y la cuarta
de forros disfrutamos de la seda que cubre el cuché plastificado con una
calidad de impresion irreprochable, los interiores bajo las mismas
caracteristicas de impresion, sin el plastificado naturalmente, y la
irremediable deteccion del contenido, punto donde habremos de reparar.




Capitulo n Los detalles, si no se cuidan salen salen a abrir la puerta a las criticas
corrosivas. Antes de empezar con las observaciones es capital aclarar
que es este un anadlisis constructivo encaminado a poner mayor atencion
por aquellos que debieran velar por los estandares de calidad minima,
de manera que los defectos encontrados seran senalados partiendo de
la portada, considerando que este es uno de 8000 ejemplares para el
numero 22, encuentro oportuno prevenir a los disefiadores y aquellos
quienes autorizan figurar en la solapa de esta revista, de la mala imagen
que un “descuido” puede prodigaros, pretendo con ello evitar en lo
posible que los defectos se vuelvan caracteristica en un futuro
inmediato.

A fin de no hacer de esto un festin de puristas, sélo seran resaltados
aquellos defectos que tengan que ver con percepcion, legibilidad y texto
continuo.
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v
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Previo a revisar el caso principal, veremos algunos ejemplos en impresos con
el fin de mostrar otros defectos no incluidos en el estudio eriginal.
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Exceso de espacio del interletraje « Cartel

En este primer caso, fragmento de un cartel, la tipografia es tan
condensada y tan separadas las letras unas de otras que implica un doble
esfuerzo para comprender el conjunto grafice asi como el mensaje, que,
debido a que se encuentra justificado da la impresién de no querer incluir
un dato mas a costa de lo que sea.
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Libros, revistas, folletos,

VERSATILIDAD Y tripticos, posters, etc.
¢ DISENO POR COMPUTADORA:

lrmntan carmaeabivem dicafin acditaeial

Tenemos aqui el efecto de domind en franco contraste en blanco y negro, tal
combinacién genera confusién, son muchas variantes de color enun area tan
restringida de manera que &l ojo tarda mas de lo normal en percibir la intencién
del conjunto.
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Ahora bien en el caso de este
texto, aqui a tamaiio real,
independientemente del
palpitante tema que trate, al
cabo de 15 0 20 paginas como
esta estaremos a merced de
una ansiedad compulsiva que
nos aleja del eventual interés
del tépico.

La pregunta prudente es:

£ Qué hay de los puntos y
aparte?

Las sangrias dan descanso a
la vista y ofrecen personalidad
al texto.

No basta que la casa editorial
sea muy renombrada, un libro
no es una plasta de letras con
un tema por desentraiar.

Libido que animen un mundo original, den valor o significacion
sexuales a los estimulos exteriores y- designen para cada sujeto €l
uso que de su cuerpo objetivo hard. Es la mismisima cstructura
de la percepcién o de la experiencia erética lo que estd alterado
en Schneider. En €l sujeto normal, un cuerpe no solamente se
percibe como un objeto cualquiera, esta percepcién objetiva esta
habitada por una percepcién mds secreta: el cuerpe visible estd
subtendido por un csquema sexuval, estrictamente individual, que
acentia las zonas erdgenas, dibuja una fisionomia sexual y re-
clama los gestos del cuerpo masculino, integrado a esta totali-
dad afcetiva. Para Schneider, por el contrario, un cuerpo feme-
nino carece de esencia particular: es sobre todo su caricter, dice
él, lo gue hace atractiva a una mujer; por el cuerpe son todns
semejantes. El contacto corporal estrecho no produce més gue
un esentimiento vagos, el ssaber de algo indeterminado» qie nun-
ca basta para «lanzars {a conducta sexual y para crear una situa-
cién que exija un modo definido de resolucién. La percepeidn ha
perdido su eslructura erdtica, tanto segin ¢l espacio como se-
giin ¢l tiempo. Lo que ha desaparecido en el enfermo es el poder
de proyectar delante de si un mundo sexual, de ponerse en si-
tuacién erdtica o, una vez la situacién esbozada, de mantcnerla
o proscguiria hasta su satisfaccién. Ya el término satisfaceion
no quiere decir nada para 41, por falta de intencién, de iniciativa
sexual que reclame un ciclo de movimientos y de estados, que
los «ponga en forma= y que halle en ellos su realizacién. Si los
estimulos tactiles, que el enfermo utiliza muy bien cn otras oca-
siones, han perdide su significacién sexual es gue han dejado,
por asi decir, de hablar a su cuerpo, de situarlo bajo la relacién
de la scxualidad, o, en otros términos, que el enfermo ha dejado
de dirigir al contexio inmediato esta pregunta muda y perma-
nente que es la sexualidad pormal. Schneider, y Ia mayoria de
individuos impotentes, «no estdn en lo que hacens, Pero la dis-
traccidn, las representsciones inoportunas no son causas, son efec-
tos, v si el sujeto percibe friamente la situacién, es, ante todo,
porque no la vive ni estd comprometido en ella, Adivinamos aguf
un modo de percepcién distinto de la percepcidén objetiva, un
género de significacién distinto de la significacién intelectual, una
intencionatidad que po ¢s la <pura consciencia de algos. La per-
cepeidn erdtica no es una cogitalio que apunta a un cogitafum;
a través de un cuerpo apunta a otro cuerpo, se hace dentro del
mundo, no de una consciencia. Un especticulo tienc para mi una
significacién sexual, no cuando me represento, siquiera confusa-
mente, su relacidn posible con los 6rganos sexuales o con los es-
tados de placer, sino cuando existe para mi cucrpo, para esta
potencia siempre pronta a trabar los estimulos dados en una si-
tuacién erdtica y a ajustar una conducta sexual a la misma. Se
da una ecomprensidn» erftica que no es del orden del entendi-
miento, porque el entendimiento comprende advirtiendo una expe-
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* Los colores

empleados en “Al fin

te encontré” se

encuentran sobre

otros de gama

similar, es decir
cbscuros, por lo

- ; k tanto hay que echar
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+ Observacion: el logotipo de la editorial
no se puede leer, sus colores
institucionales son complementarios y no
hay buena percepcion.




* Tenemos aqui las instituciones que

aparecen en la solapa de la revista. Mas
que el prestigio, es saber si se hayan de
acuerdo en figurar en casos semejantes.

De no privar ninguna de estas instancias,

seria prudente incluir una explicacion
sensata de esta singular planilla.
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* Lo que
supondrfamos que
representa la pagina
uno o la tres, de
acuerdo al criterio del
editor o disehador,
segun se estile, no
existe, es decir no
esta foliada porque
tampoco tiene folio al
igual que ninguna de
las interiores, de
manera que a efectos
de este seguimiento
enumeraré como uno
la que corresponde al
Directorio.

cfr. 34,35.

* El contenido padece un mai inconcebible, nos
menciona la existencia de tres comics gue se
encuentran ubicados en una pagina que hasta el
momento contintia en el misterio.
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» La reduccion de la ilustracion de la
portada, no aporta mas que la autoria
de un Raul sin nombre ni apellidos,
puesta de este tamafno.
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* En |os siete Ultimos casos hay un
hacinamiento inexplicable habiendo
tanto espacio disponible en la misma
pagina.

cfr. 29,73,89.

* La marca de agua del
icono de la revista compite
visualmente en
portagonismo con el
contenido y con los titulares
de la publicacion.

cfr. 58,58.

* La seccién de las
universidades
participantes no tiene
consistencia, me
refiero que la solapa
ostenta los escudos
emblemaéticos de
cada institucion
citando en todos ellos
el vocablo
UNIVERSIDAD, y
aqui los nombres los
rebajan al nivel de
charla de sobremesa,
por el otro lado, la
tipogratia ha sido
espolvoreada en una
justificacién forzada
que, valga la
expresion, no tiene
justificacién.




Capitulo n = Las paginas dos y tres a mas de tratar el mismo tema, una aparece, la dos, en estilo
normal y la tres en negritas, pero el problema no queda alli, el peso de las negritas
requiere de una interlinea mayoer por la absorcion de espacios que el estile requiere, y al
conservar la interlinea, que aparece en la dos, ¢rea un panorama denso de percibir. Las
marcas de agua estan a porcentajes diferentes, de manera que el formador se aventuré a
aumentar la transparencia en la pagina tres. La regla dice que la columna esta
compuesta de 7 a 8 palabras, es decir de 40 a 45 caracteres.

cir. 81,84.

Espacio entre
letras
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* La pagina
cuatro tiene un
par de detalles
que no por ser
menores dejan
de ser
importantes.
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» La pagina cinco
muestra el fendmeno de
las triadas pero con
creces. De acuerdo con
lo establecido y las
normas de estética
minima del texto, estas
particiones no deben
estar mas de dos juntas,
este defecto se vuelve
distractor de la atencion
y es una falta innegable
de cuidado estético.

cfr. 84, 88, 89.

hipertoxts hizo evidents
que Ios limites que o obra
Iteraris enla trazados ro
eran en sy total.dad pro-
pios, sino gue estaban de-
terminadas por &) modio
cn ¢l quo s¢ desamoliaba.
Esfamosa ton acestumbra-
dos al libro imprezo que
503 CRratterist tas y con:
diclonamiontas han pasa-
do al heccho poften la
pigina impress o moca-
nografioda engoendro cier-
tos nociones de unicidad y
propiedad que el hipsrex-
to hace insosten:bligs.
Ademas s lodas
las tarcas pucden fenl-
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ir entoncoy, parg qud ac.
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gresar en ¢l intoifiet es do
falsa interaccion] pues n
s4l0 gslas observando -
ng elgendo entra varls
opcionos. auNQue o S0
shaera can dotanimianio
ml vaz s0l0 plenses que
acluas. puaes el especis-
dor quo ejerce un papel
pasivo puede converlirse
en un receptor de informa-
cdn y datos Indtiles, O
simplemento do conversa-
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Capitulo E

« En las paginas seis y siete, hay un desequilibrio por cuanto al bold de la tipografia de
la seis y la amplia espacialidad del tema de la pagina de enfrente, que por cierto el
nombre del comic aparece como un dato terciaric a un costado de los cuadros.

carbon dlo paso s petrdies y by transcrdpeidn manual s L imprenta, daberin routs
carsR vintimento on of mismo contaxto que las nuevas teenicas do Infermacisn por
0 ver su existoncia on peligro, Hoy existe clerto nastalgia por giéneros ya no oultive
don, o extrpferdento por ks nuevas furmas hilaikda enpro los misinos. LE3 nuova
hetramientas namtivas que of hipertexto ofrecs, bemamientss en crecimiento, pre
vocarin gl eventuzl desplazimicnto del texto impreso. Los bros, ka biblloteces y ta
editoriatas gerin un conglomerodo e ol quo ks Jdentidodes y conteridos quedard
sujoios o fragilcs impulses electrénites, kejos do b magta det significants, ajenos 4
piacer do kn escritura, mas cerco 2 L simple referencla quo ol objeto que la contie
ne. No 09 mits un ascmarko do encta Geckin el din quo un Lbro sea valorado of
ma antigitadad, con cualidores estélleas, tostigo de una cpocs, pera parte posturn
oo un process on continud expansitn, CUyos reranentes son Bamades historls
uonﬂrmdwnluamusm

[ emeszo escr pocsa J ' TRANSOVERA £L TIEHPO, HATA CUE ]

[ dodonss it so propusicron f comunicachon de compit
domummarﬂjaﬂﬁslnmg&mnbsdmnﬂmmuaiesddlnmﬂywhmu
do sus tacultzdes coda vez mas d wiadas, A ploradones de |

ciancha fleclon, um:nkﬂmﬂmonmd&wmmmnﬂquimmb&mcw
tostara wxtas s preguntas y fuera tan supremo su conocimiznto qua coMo 5o atrt
ve a presaglar Jultin Bamos goria Namade ta verdad absoluta (LVA).

La posicion do lnterhel representa, en una vistén comerclal y propuesia pe
log publicistas, una opeién pars ostar en Contacto con otrus culturas, kigarcs y pe!
£0nas dol munda, sin embargn, ol kgual quo a 1o telovi-
sién, no o ln deben nsignar mayores valores ga
los que en realidad contiens. Su verdadam uth
lidad va mda ofih do 0 experiencis porsonal
y ¢l conocer el mundo, que tinaiments su-
cedo fo mismo que con 1as cadenas \elo-
vishvas, quo gastan millones y ta mayoria
do sus horarios estolares en Wansmitir
©30enas patiticas o emarilistas.

Al parccer 1a teendloglo es una
muncda do doa caras y ¢ intemet po pa-
roen avadl of procepto, su tads nego-
1ivo £0 encusnira en que no todo
ol munde pucde tener ntotso a
gu compra dispondble informa-
clén y comunicacidn on lire. En
una reciente encuesta realt-
da por of diario El Pals so
demaostrd que Nortean-
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yor ndmero de oliGxios
a o rod y on Alrica los
possedorncs de compua-
dora gran un Minimo do
ese porcentaje. De hecho en
Amdérica Latina apenas 53
ocbserva un vordadern dea-
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Capitulo n » De las paginas 8 a la 11 se desarrolla la trama de la historia de manera que pasamos

ala:

* Pagina 12: En este episodio
ocurre un fenémenao atipico,
comao es el cambio de
tipografia cuyo indice de
legibilidad es incongruente
para leer, es decir los rasgos
de esta familia amenazan de
continuo por desvanecerse en
la blancura del papel.

Pasamos a la particularidad de
los “rics” que en combinacién
con esta tipografia deja claros
gue atentan contra la esperada
estética de la pagina. Los
rectangulos destacan la
ausencia de mayusculas
despues de punto y aparte,

Conversaglones ey tres dimensiones ¢s un triptico
dividido por enda uno de bes clementos que ferman
mut tereeru dimensidn

en reafidad oo oy on volado, un cubo es

una finen, luego tiene larto y anclio v UE

por ilthne profundidad. El u

igueal pasa en bs converseciones,

o b menos dste es wrt experi- . En

munte qee va de lo shstroe - -
to o una fosng. B

und Duls cserito cerea
dol hafpitsl  santa

mirin $e Lishoo, ¥
Jo omds ey que
fucrs  completa
mynti widinen-
sivnal, asexaal.
abjetivo.pinng,

y en primeri
PUTSORE

dos-d fug

csority po 1
provinewn  de
Poruepal, cste

debin . wner
interaccidn

entre dos, on

este  cuso  una
partture de ia
miso solemne de
Mozart ¥ una per
sona, L1 deseripeidn
estd cseritn e blos
ques de cinco lincas
por los pemageamas u
nnsica.

trewdd fud cserito on du efe, utin
situseion en un cafd, se divid: cn

TITS PATIC, ©F LITE, w% 7 e ¥o /
dign. ¢l ancho ¢s fo que ta otm persona

recibe v piensa, ¥ por ltima profumdidad o,
qut uso pienka wicutras nto, st shnultineas v

requeria ann sedquada persona pars estar completo. \\

v




= En la pagina trece,
tras el punto y
aparte

inexplicablemente si

iniciamos el parrafo
con mayuscula.

En esta drea nos ———ereapardealiniorroreresmciurgente £

efrentamos a una
zona obscura, no
estamos claros de
la razén de ser de
esta comparticién
de espacio, si
darle su lugar a al
texto o al fondo.

Pasan oy coches, un camion blanco, grande, Nova car-

nes molidos, avanza ¥ defa ver b hospial que esta en- ""n‘n
fremte de by parada de autobuscs, se difuming por ¢l hu-

mu del vendedor due castaday, carbon maramja casd rojo,

I vegetacion de cludad vende. muerta, nuncs se sahe, y LIN EA' SOLIDO
of pavimento obseuro por ¢f que pasan coches y mis co-

ches,

Ln trailer gue se dirige hacka In desviacion gue va de b

carrererss, ruido, estroendo de los mofles v ¢l tie que To

comduce eamandn un wosorn, pasa rpido y 50 plerde

de vistz, eomo todoy los domds,

El covhe de fn sciorn que probablemente se dirige con

Sus Crios 2 comer alfuit cosa

L onsa eodor verde pilido, ventonas grandes eomn mar

cas di madera pintada de himeo, blandas y podridas.
Pasan y pasan los coches, ne se detionen, oo se

Lrafieo.

Antena panubolics en un wjado,
Linuas hkmens, en of piso, marea carrifes, carril fzquidd?
iz, earrib devecho Btaenbubles e empiczan en abiio g5
tio v nunca se sibe donde worminaron, agei, o8 aacmidi"g_ !
wanitrurio,

Veloeldad, lineas que van eada voz mas rphdo, raves in
tercakulas, por moments parceeria que g3 sdlo una lar
gulsin, rects siempre, Gl vez, no importy. ‘
Exctpitzje al sol, candor, piso ¥ temperatupn alta, of ko
pitul sigue en ¢b mismo lugar. : y
Ed chofer de wmxd sectom eada ver mis, pajono, al

Mictitrns tato sisuen  pasindo Ins mdginas. r{a"ﬂ ;
desvineiones que van a una curva, adondpsean. ﬂl e
indicando por las rayns pintadas ded piso, By que %:?.
las o cHas. anngue sea obvio ¢ camine, eoho ﬂa.sf‘i%u xip
un avion ensenando o los pasajeros donde fo m\.mnlr.u\
lzs salidas siempre ubicadas en of mismo fugar. b
Un tope, ¥ sefiales de silencio frente a o guerta slel 'hm.r_‘}
pitnl y

Humer eada vez nubs dense v comprimido, jun to ndudc'gn -

il forudor det fartge de ung easa wnarilla - p ! o

Los coches siguen pasande. Unos en sentido voner: Iﬂ(‘% } \ '
% (1

o oLeos ne, )“ :




* Pagina catorce. Aqui
perdimos aspectos
importantes:

- un punte en la
tipografia, y al pasear
sobre la ilustracién vy,

- parte del relato en tres
momentos.

And e vy per aot Lo de 2t o by eociies,

Vg 2 Lok B frio, potes sampos ge 1o

gpre o e <Bisann. M fremse mio Fury unia vontaz Lings,

L phw ks memaey 2] ver L perGaines sobne by

A e tal srumara gt paisdo ver Lw notas o oy dol videdo,

Emspiozn o b el
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I prineae o by e prep,

gy oLbat e rns che Jaedritto, sy ehivis.

P o] g, o1 princdpen s L i sebensne i Mot
%] otro Ldas de L vt

perie i) coanprr cut enddivrt e citrkias,

Ly etra spita] son alivie, b i ab

oMo & an por de nlivves von arbrntes,

Tt cazrtbos Pacen R saptaicadon da B termn cun o cddo,

Sumpre L parte qus L coneepombe o Lsoprmn,

DMhaadde dander et Jevatrmo de bovensama
Prareed bur Aiifns de b vodetacisn

kb frs v A et Phunss,

Omin, Bty partos muc s e fisto

lo auie realiza b, Tep noturd
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Py dsvivrne Las Twans dbol dia e s distingoaen, |
Iy ot Acia o 2 il caon o crepéiteu’o,
i »e min dutonibsnn e, Juay puni o donde 1 ,ff,—g
ot i d hos eofiren encn oaes S
NEAE = ¥ 2o sk viooen olmes i b ahess - =

Cantaeg I ks
U

e e e B e oritom e Lipr Guee se |
rubatezad brs aot s e o vidrie

Ninghan soetado intermunpe Ly serseilk r dol grii<e,
H sizatn tomdn e part b Lo diverddhad.

1 pire enstre L erag o5 v lonoalhos, ? n
B fres guee o2 i 30 b samtns y anspaila pirneriow i
Eay mabes se eneronw ek lowdendo oihourdpd, o=
e vz mmess froo e ipae duda, T
ik v oot ket on by clemsonen [ ;

Tt spretapbe eacshpuor ersa o vk ger ©
tirnd prosponain ua Ly vorsdtin e e ke Jda
bt de b quea vu ports i R T LA
conibrul i Ty dbatracoion €8 MRIGECIHIE S,k r}nh.u
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Slpeaividend es oo jcse de aprapiacion v
abwecion, o domde tione g exbar b bl el
con et sy ehivas e
For L1 venua do menls un pastizal

s frIR T e, ] ok teesbe aes”
plun v drieen, sedamumae wwe.

Brenda Vazquez




« En la pagina 15, al
igual que en las demas,
no tenemos reticula, en
consecuencia las
ijustraciones no actuan
arménicamente como
parte del conjunto, la
anarguia en la
administracién de
espacios es plena.

Aver fud ol grorendo de San Aol s panse on .

Puede ser gie s veees tos comnplguenis de s, ol metos
e fod o gue me vino o by cabyzs ciando vioun par de
windoy gue saliat de fa seeundada, ynosabes uniformes
verdes,

flay un puaes dorde todo e empices o complicar, v eso
prrect. A geicre con By B oplensa on € enzndo € gulere
een W

Y wn phonsa gue (ado se va o b miceda,

Que wd vamo o, que b quo no e, T que pesa, o gue
tambidn,

s fleil, todo antes de que pase, Jovpires mmea se sabe

i Te conné de ba onfermera ¥

Pucs habia aina i que 13 hocla de enfermun, un pacionts:
ded pisiy en ol gue dla pubagjaba se habia enamondo de
clta,

1Y ¢y £t wonnia um mareipasos, v tambidn se quera storar
a4 I enfunmens, pers elh sifo dejaba gelatieoa de pido en
#1 psesa e metal,

U adict of vier mee suuseben ¥ 1 gubatinag Uegad a Ly mtamia b,
va ey hzbia guict by comiera o que olia se dn comit por
ol hucpo sapa e ke quiteon ol marcagasos,

Elln ug b0 guiso qeedrr.

EX nunes se I oo,

Efa re guedo con un podocito de su crnazin, o
GO,

Asi pita sicmpre dno?

I'nes ke quanda esan ol corarin Bl s ¥ otro s ofeid sin
corszan,

Tremcmde, comgplicado, sme exphicu®

comin 1a

Brendo Varquez Lazano
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i,

shaee umit hom?

Ados

I3 sl e pet on Lecars Un espeerncular munela ijes ol
Carlbw: “VUELE BARATO™,
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adrnobdieas, se oA filter o revds del erisal.

Sivme llambre,

~iMay eafGF" e pregunta o mesers, me sorprendis,
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Miro ef rolod.
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o aun o,

Dspucs o tros sotumdbes o uate mio se funde ontre metas
Ui, nnules, ross.

Sarbo de L tazn y o) cafd eata ealivnre.

Hov me mnlcdan s medias, Reneto Omoelas

CuB¢

renglén siguients.
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Capitulo n

* La pagina dieciseis registra cuatro familias
tipogréficas en una misma péagina, algo poco
usual.

cfr. 88, 92, 93.
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» En contraste, la diecisiete, presenta dos
familias mas con una caprichosa distribucion en

torno

a nada, que esa nada, acentla el blanco

que se encuentra enfrente.
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* Pagina dieciocho, esta
pagina es llana, sin
estética de ninguna
naturaleza, distante de

cualquier posible atencién.

El primer parrafo no
anuncia el inicio del
cuento, se lee primero de
no ser porque esta hasta
arriba, y entre el segundo
y tercer parrafo no existe
espacio como entre el
primero y el segundo.

PorFruion & st
L narsicsd D roumeracn

Yo 1o s2bia nada cuando 1y conocl. Desgues do aaitar otra kofa de mi enlordado ¥ ver
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(Contre! 0 Eeponiase dad?, ¢ Quien regmente 1o cabe? A'gune do estos dos termik
RIN PoT £O02TRS 0 CnEtriniro. Lo vetbodod o3 © Tho'o do nucsire) femped y en-
1re 1004S 533 CO525 QuE 56 Mo exlgen una Lo 1 4 cunlar Con U COMPARcTa que
r=1¢uprz o LA Sar o que yo praterde Lo No quodaba de ofra, 2203 en cfmomen-

T TRy on busea do una companora.
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ber Qugya 0o pasdo avem o nada, Gua €308 modas o £on pura madio porqua ro
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S0 o caza. Com rnzo 4 camonar como D hria i'gin ezntznts gn gn video mus-
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* El caso de la pagina diecinueve,
la particién sui generis aparece
nuevamente y las comas hacen
un esfuerzo por moderar el flujo
de la lectura, claro que ubicadas
fuera del alcance éptico, el lector
puede ubicarlas donde mejor ie

JCemo us gue lu qeco? Kp lo o mojor debieria de
prequntar; (Coma e que '3 quicren '35 demat?. Quizd
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U ToaT T oy d0 AR S % Lo DBl TL 0 £ winl it |
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proyecta cogardad , doigndd y con buend for o, 62
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Conclusiones

En primer lugar, es vital la revalorizacién del papel, estructura visual y
poder comunicativo de la tipografia, en el plano del texto continuo como
factor de interpretacion universal, por lo tanto debe ser siempre clara
para comprender el mensaje de manera natural tanto en una linea como
en texto continuo.

Es preciso destacar que la tipografia per se, es una particula con
caracteristicas estéticas y de comunicacion, susceptibles de figurar en
conjunto con imagenes o prescindir de ellas para explicar ideas. La
transgresion de este precepto tiene como consecuencia la falta de
sentido de la pieza publicitaria o del texto continuo, es decir, que al no
tener lugar la captacion de la atencion a primera vista, no existira
significado ulterior.

Y en ausencia de imagenes: el color. Nada hay tan estimulante en una
hoja en blanco que la exacta comunion del color y la tipografia. Por regla
general la tipografia es de color negro debido al ollin de donde obtuvo su
tonalidad original hace ya muchos siglos, después, la percepcion
indicaba que por razones Opticas el azul claro era una combinacién gentil
para el ojo humano.

Tiempo después, la tecnologia amplié la posibilidad cromatica, de que el
texto adquiriera propiedades mutables de color y forma, de manera que
esto suma recursos de percepcidn a cualquier lector y plasticidad a los
disefiadores, posibilidades consistentes en estilos, cuerpos, contrastes y
combinaciones que antes de emplearlas, es imprescindible saber y
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conocer sus caracteristicas, la sana conciliacion de estos elementos da
como resultado la cabal captacién del mensaje por la tipografia.

No obstante en la pactica, el desconocimiento de estos lineamientos
elementales ocurre con un frecuencia alarmante, como lo expone al
capitulo cuarto; lo que debe preocuparnos es que alguno de los ocho mi
ejemplares, por la inercia del medio mismo, salga del pais y dar fe asi
del disefio editorial en México, y 1o mas grave: que en la solapa figuran
universidades cuya reputacién, en términos de disefio, les precede fuera
de nuestras fronteras. El hecho de que nadie se responsabilice de
casos como expuesto, nos hace responsables a todos por no
interesamos por lo que leemos, y si por alguien hay que empezar que
sean los articulistas o escritores, que buenos o no, son los disefiadores
los que dan presencia y “magquillan” gentilmente lo que el consumidor
final ha de leer, de manera que, si fuera labor de los comunicélogos,
reporteros, redactores, articulistas o fotégrafos el formar un diario, eso
seria un desastre.

El concepto y el disefio son dos entidades diferentes que se relacionan
entre si o pueden ser auténomos. El hecho de saturar una pagina con
colores, ya sea intensos u obscuros, de ninguna manera es disenar, es
crear una nube confusa de elementos graficos cuya eficacia sale a
relucir en pérdida de eficiencia y presencia, denota indefinicién por parte
del emisor o falta de vision del disefiador, manifiesta inseguridad,
poniendo un poco de todo para impresionar al receptor o para ver que le
agrada.

Un disefiador no es solamente un artista, y ha de quedar claro esto para
bien del diseno mismo. Los problemas siempre se ven mejor cuando
estamos fuera de ellos porque somos juez, no parte. Si los disefiadores
no entienden o resuelven el problema de la comunicacion visual sobre
papel, estaremos ante “algo” muy atractivo sin sustento, que al pasar al
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video, generaran productos gréaficos que ni ellos mismos son capaces de
explicar en su mas minima expresién, no es culpa de estos que la
tecnologia nos abrace tan intempestivamente y nos deje aturdidos la
seduccion de los efectos, la musica y movimiento, pero de lo que si son
responsables es que no sepan como sortear esa embestida y “arreglarlo
a medias tintas”, dicho esto en funcién de ia vaga solidez de sus
principios al desarrollar un proyecto y cémo abordarlo.

Ahora, si estos disefiadores provienen de una trayectoria de cuatro
anos, de una disciplina especifica (léase no casual) con tales taras, la
pregunta obligada es: ;qué generamos en las universidades?

¢ disefiadores abstractos o videoastas improvisados? porque para
disefiar paginas electronicas, se requieren también conocimientos en
programacion y dominio de la palabra escrita, cuyo regular aprendizaje
les tomaria cuatro afios mas, asi pues, es absurdo que un disefiador
esté preparado en ocho semestres para tareas que quedarian resueltas
con una especializacién temprana o la accién coordinada con
comunicélogos y programadores.

Sostengo, sin reservas, que es una vertiente mal entendida, que ha de
resolver el reto de la comunicacién visual y de no conocerla bien,
avanzaremos en direccion desconocida en un terreno poco firme, dicho
en el sentido de que un disehador, que se precie de serlo, debe sabery
controlar un discurso visual explicito, no importa que se halle inscrito en
una corriente determinada si su trabajo se debe a la comunicacion ( de
lo contario hablariamos de un artista plastico); es esto un barrido de la
linea original de la profesidn, resultado de no tener definido el campo de
accion o deficiente preparacidn. En contraste, los alumnos pueden saber
mas de problemas de memoria Ram que de reticulas y seccion durea en
editorial, esto es un rasgo de nuestros tiempos, pero tal parece que en
ello les va el conocimiento tedrico, hecho que resulta en maquiladores
graficos con raices superficiales.
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La apertura o abaratamiento de la profesion del disenador, es porque al
ser tan facil manejar y aprender el funcionamiento de las computadoras,
al amparo de lo que pudieran crear los diefiadores, quedan enmedio de
un partido improvisado del que todos se aprovechan y dejan a aquellos

al desprestigio.

Actualmente la forma suple a la funcién como caracteristica de una
sociedad culturizada por la cantidad de impactos visuales publicitarios y
de entretenimiento a nuestro alcance, la tendencia es que todos nos
informemos con solo ver, y aunque la brecha es compleja de conquistar
es cuestion de tiempo el que ingresemos a esa comunidad
estandarizada, estemos o no de acuerdo, y aun cuando en los noticiarios
vemos el infograma y al comentarista a cuadro en torno a un hecho,
esperamos ansiosos la version de aquellos ya ni siquiera somos
capaces de especular bajo ninguna circunstancia.

Ahora bien, si todos entendemos una misma idea de manera diferente,
significa que el mensaje es susceptible de ser captado y entendido en
intensidades variables, es decir que los mensajes también tienen
caracter, que de no ser bien definido desde el principio, existe el riesgo
inminente de perder su razdn de ser: el comunicar, y cuando no hay
quien diga lo que hemos de entender, es el texto por la tipografia clara y
bien definida el que lleva la responsabilidad de enterarnos de las
intenciones del emisor.

En ocasiones, la falta de experiencia, el desconocimiento del medio
antes de la informética en disefno y el ejercicio de una actividad que esta
por perder, o redefinir su tradicién préactica, genera defectos de eficiencia
comunicativa en disefio editorial (y mas especificamente en términos de
percepcion y texto continuo), donde los errores se dan porque éstos
disehadores, hechas las debidas excepciones, no leen ni lo propio ni lo
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ajeno, de ser asi se percatarian con toda amplitud de los errores ajenos
en cuanto a forma y fondo (capitulo cuatro).

Con tantos mensajes visuales a que estamos expuestos, lo que
debemos hacer es ser claros. Es preciso dejar de lado la trivializacidn y
el rasgo coloquial del disefio, cuando este no lo justifica o fa intencion
del anunciante no lo exige, la ocasion es la que determina lo que ha de
emprenderse; los aspectos ladicos del diseno, debido a su caracter de
proximidad al receptor, deben cuidarse y vigilarse muy de cerca, ya que
gracias a su naturaleza de familiaridad, su “volatilidad” puede cobrar
vida propia fuera de control. La correcta semantizacion de los
elementos graficos potencia sus cualidades en su justa dimension,
estableciendo parametros de valor (lenguajes) pertinentes al producto,
servicio o disefio, que por su transparencia son de facil comprension,
hecho que estimula la percepcion del disefiador y del consumidor.

El correcto equilibrio de los elementos en tipografia y su manipulacion,
genera los matices necesarios para brindar eficacia a la idea original. La
grafica debe adaptarse a las funciones de cada tipo de mensaje, es dar
vigencia a las intenciones por la forma y el color. La composién, es el
instructivo visual que propone el barrido inicial de un texto para evitar
percepciones erréneas obedeciendo a una estética clara, que no por
profusa es inteligible.

El genuino disefador esta, de acuerdo a lo planteado, en que su trabajo
sea percibido tras la captacién integra del mensaje original, sin ruidos,
sin estatica de ninguna naturaleza, sin protagonismo, que su trabajo
comunique. La fidelidad de la percepcidn visual no es un accesorio, es la
divisa constante del disefio, y es esta la razén de su presencia: ser
claros, como una palabra bien escrita.
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Partiendo del hecho que los estudiantes estan en una edad intelectual
ideal para la captacién de ideas, con ello debe concientizarceles en la
importancia de la tipografia como un elemento grafico elemental dentro
de la comunicacién, cuya facilidad de adaptacién puede lograr
resultados asombrosos con sélo texto.

Para ello, es necesario instrumentar una materia obligatoria, de mas de
dos semestres, que contemple aspectos de comunicacién y psicologia
de la percepcion enfocada a la tarea de representacion grafica de ideas
tanto estaticas como en movimiento, impartidas por profesionales de la
disciplina. El aspecto de la lingiiistica habra de ser cuidadosamente
integrado, de manera que si el mensaje visual es difuso o complejo,
exista una palabra que sugiera la direccién que el espectador deba
tomar. El rigor en la aplicacién de esta propuesta reflejara frutos en
evaluaciones horizontales y verticales mediante la estructura
multidisciplinaria de proyectos individuales realizados por alumnos del
area de disefio, la vigilancia de que cada paso sea el correcto estard a
cargo de aquellos quienes han intervenido en la materializacién del
proyecto.

En el aspecto de la formacion en el disefio editorial, ha de instruirse
exhaustivamente a los alumnos en la importancia de la presencia de la
tipografia sobre el papel conforme a su estrucutura editorial y la misién
de poder ser leido el texto continuo con plena facilidad, la recuperacion
del placer de la lectura, la exaltacion de la composicién editorial. Para
ello sera necesario visitar bibliotecas, como la Biblioteca México, donde
pueden consultarse libros antiguos e incunables inclusive, la experiencia
directa y cercana al origen siempre deja huella que debe cultivarse con
honestidad para obtener respuesta de los estudiantes.
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Esta actividad puede reforzarse con visitas a editoriales, editoriales
especializadas y fabricas de papel, puede ser también la visita a
imprentas de tipos mdviles y realizar practicas de impresion; una vez
cubierta esta fase de ilustracién y captacion del fendémeno entonces
llevarlos al bocetaje y finalmente a la producciéon de impreso en la
computadora.

Mi empefio en insistir vivamente en la adecuada manipulacién formal de
la tipografia, estriba en el hecho de que todo cuanto sabemos o hemos
escuchado, lo podemos recuperar y consultar una y otra vez gracias a
un texto bien escrito, con la interlinea adecuada y el espacio suficiente
para captar la esencia e idea concisa de lo alli plasmado, asi podremos
estar seguros de la eficacia y calidad expresiva de nuestro nobilisimo
trabajo como disefiadores o editores, y sabremos que lo estamos
haciendo bien en el momento en que nuestros detractores no puedan
decir nada.
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