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“Antes que el arte, me preocupa el hombre
y mi pais, pero no antepongo mis
intereses a los del arte.”

Federico Silva.

Altar de la lluvia. Federico Silva.
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“Mi constante preocupacién ha sido poder
presentar mi obra con fondo humano, de la
realidad nuestra, algo que sea hondo y
caracteristico de nuestro pueblo y en
particular de sus hombres.”

Desideric Hernandez Xochiteotzin.

Historia de Tlaxcala a través de los tiempos
y su aportacion a lo mexicano. Dessdeno
Hernandez Xochiteotzin.
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Este documento, mas que ia tesis de un espacio, es una
propuesta ideclégica para invitar a resolver una de las
problematicas o crisis mas agudas que aqueja a nuestra
sociedad.

Con el objeto de inculcar en el universitario y el mexicano, una
conciencia que nos aparte del letargo en el que hemos vivido a
través de nuestra historia y que prevalece hasta la actualidad,
hago una invitacion abierta a todo mexicano que desee y
quiera cooperar con el cambio del pais.

Antes que nada, veamos hacia atras, nuestras raices y
tradiciones. Observemos la gran herencia cultural que tuvieron
los pobladores del territorio que conocemos como México.
Estos pobladores, eran gente que tenia una concepcién muy
distinta a ia que tenemos, y con su concepcion de la vida,
lograron ser una raza de “progreso” y de "vanguardia”.

En la actualidad, creo que México tiene la capacidad de ser un
pais que destaque en varios aspectos; ya sea en el terreno
econémico, social, artistico, democrético, e inclusc en el
terreno que nos corresponde: la arquitectura, {Porqué no?,
Podemos hacer que nuestra arquitectura y el arte del pais,
dejen de ser copia de ideclogias y sistemas extranjeros, para
llegar a ser el pais que marque la pauta en cualquier aspecto.

Légicamente esta transicién va a requerir de un gran esfuerzo;
pero se puede lograr si dejamos a un lado el egoismo y el
bienestar propio {un “bienestar”, a costa de lo que sea; incluso
a costa de ta gente que nos rodea), para llegar a ser un pals
unido y que busca el bienestar comin ({el verdadero
bienestar).

» Emilio Ciaveliina Contreras  + Facultad de arquitectura « UNAM. -

Pero, éCémo comenzar?

» Comenzaremos con el dia de-hoy, pues el presente es uno
de los momentos mas importantes que experimentamos en
nuestras vidas; dejemos atras el pasado y démosle pues un
nuevo sentido a la vida, tratando de ser los mejores en cada
una de las actividades en las'que nos desarrollamos; ya sea en
el hogar, en la escuela, en el trabajo, en el deporte, en la
calle......... en cualquier actividad. Recuerda que cada uno de
ustedes decide cémo pasar el dia, con su actitud.

Si cada uno de nosotros le-dedicamos un poco de energia
positiva 0 “ganas” a. nuestras actividades, nos lo agradeceran
las personas que nos rodean; por lo gue nos haremos la vida
en comin, mas amena; -de tal manera que podremos
colaborar con nuestro “granito de arena”, en la conformacion
de la nueva sociedad mexicana. Compafero Universitario,
quittmonos pues, el largo “letarge” en el que hemos estado
viviendo; te hago una cordial invitacién a que colabores con

" México. éNunca te has imaginado en qué sociedad te gustaria

vivir? o ¢Como me gustaria que fuese la gente? Estoy seguro
que te lo has planteado muchas veces. Pero debemos
comenzar a construir esa realidad, para que deje de ser un
suefo. )

Nuestra Universidad impulsa la educacién, el arte vy la cultura,

para beneficio de nuestra sociedad. Por lo tanto, cooperemos; —]

démosle al pais el impulso que requiere, a través de nuestro
trabajo y empefo. No nos dejemos vencer por la sociedad
empafada y sucia de corruptelas, saqueos,
engafnos, deshonestidad, etc. Tratemos de cambiar esta larg
lista de aspectos negativos en los que se ha hundido el pais.

demagogia, /
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El senado de Tlaxcala. Rodrigo Gutiérrez.
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. El propdsito de este documento, es colaborar con México y la Don Miguel Leon-Portiila, nos aporta al respecto, en el prefacio 'E
Universidad Nacional Autonoma de México para realizar una de su libro ya clasico sobre la filosofia Nahuatl: =1
. propuesta gque nos indique la posible solucién de un . _ i .
, problema real; esta propuesta lleva a cabo un proceso de El continuado estudio de la unica :
’ | investigacion arduo, que nos indicara la correcta solucion dei documentacion en nahuatl, me mueve a
. problema, en términos de las variables que afectan al afirmar una vez més que en el antuggo
_ .Y espacio arquitecténico, recurriendo a elementos que nos pensamiento que florecié en la region : a
f indiquen la correcta optimizacién del espacio. central de México hay ideas y atisbos de '
interés permanente, capaces de convertirse .
. Antes de tratar el tema de propuesta, debo tratar un aspecto en novedad af ser repensadas por el !
’ fundamental para nuestra sociedad (nuestro pais): hombre contemporaneo. . ] '
. Don Miguel Leén-Portilla. ‘
I MEXICO. a
El ser mexicanos nos debe crear cierta conciencia, como
. ciudadanos de este pais, buscando la unidad e identidad “los  mexicas
F nacional en diversos aspectos, crearon y
. o ) recurrieron  a A ‘
. El aspecto principal y que nos corresponde, es la busqueda muchas de las .
continua de una identidad en la arquitectura de' Mexico; tradiciones de i R
dicha blsqueda, nos ha.llevado‘por diversos caminos, !os las culturas
. cuale§ tenemos que seguir o continuar para hacer de_,Memco - subyugadas B
| un pais creador de arquitectura y no un pais de imitacion en la para crear su
o arquitectura. Este es otro proposito de este documento (como propia - _—
. objetivo personal), el inculcar no solo a la comunidad " identidad”.
i universitaria, sino a todos los mexicanos la basqueda de
. ;:?cjitc';?) identidad nacional, que a través de los afios hemos Gnecco César. Fragmento vasia: Sultura feotivaacana
| S — . P————
. + Emilio Clavelllna Contreras  * chultad de arqu;tectura . U N AM. m
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MUASO L ENSHOD

La Universidad Nacional Auténoma de México desde su
creacion, ha tenido como labor el impartir la educacién para
desarrollar profesionales, investigadores, y catedraticos, con
el fin de formar gente Gtil a la sociedad mexicana, realizando
investigaciones para solucionar la problematica que aqueja a
nuestra sociedad. Desde su creacién, la Universidad, tenia
como uno de sus ideales principales, el de ser el maximo
organo a nivel nacional, que impulsara y expusiera el arte de
vanguardia en México, principalmente para los Universitarios
y para los mexicanos.

Un aspecto esencial para la Universidad es la formacion de
profesionales; en general, la formacién del ser humano, nos
lleva por diversos caminos, cada individuo escoge diferentes
soluciones a diversos problemas y escoge varios caminos
para su “correcta” sclucién. Es decir, el ser humano crea su
experiencia personal, madurando a través del tiempo. El caso
del arquitecto, no es la excepcidn, pues conforme adquirimos
experiencia, escogemos y planteamos diversas soluciones a
diversos espacios; que por lo regular hace de nuestro
quehacer, una blisqueda continua de un estilo personat. Esta
blsqueda, nos lleva muchas veces a soRar, a crear el “suefo
del espacio”. En realidad, esto es lo que hace de la
arquitectura una profesién especial, pues nos lleva a través de
la imaginacién a un infinito de ideas, este es el arte de la
creacion de espacios. Pienso que la arquitectura a diferencia
de otras profesiones, es una de ias mas completas en donde
convergen distintos tipos de conocimientos, e incluso el arte.
En México, ha sido de gran importancia ia produccion de arte
a través del tiempo, en todo el territorio nacional. Considero
de impresionante belleza |la produccién artistica de la cultura
precolombina en América, la cual se le considera a nivel
mundial, como uno de los grandes tesoros en la historia de la
humanidad. En la época prehispanica, nuestra cultura era una
de las mas adelantadas en el aspectc cientifico y artistico; la
| sociedad bien definida, tendia a un bienestar comin sin
importar clase social. (Uno de los ideales de [a Universidad).

o0 o0 “|. 90000000000 00
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Desde la antiguedad, nuestros antepasados concebian el arte
como una forma de vida; ‘La arquitectura es considerada para
algunos como un arte, que a diferencia de las demas para
producirse, necesita un espectador que la viva, esta idea,
encierra la magia en el espacio, tal como nuestros
antepasados, tenian concebido el espacio en la naturaleza. La
composicién, es decir, la disposicion de sus partes en los
centros ceremoniales, correspondia siempre al trazo de la
ciudad con respecto a la naturaleza adaptandose a la misma y
correspondia a las necesidades de su tiempo; haciendo de esta
manera lugares misticos, de gran belleza y con gran energia.

Uxmal; cultura maya

Cuando nos encontramos en un sitio  arqueoldgico,

experimentamos sensaciones y vibraciones muy especiales; _|

que hace que la mayoria de las veces no logremos percibir
como se ha perdido la convivencia del hombre con Ia}
naturaleza y en !a actualidad rompemos con todos los
esquemas del entorno.
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Uno de los objetives urgentes y
trascendentes en nuestra sociedad
es consolidar y hacer mas efectiva la
proyeccién social de la Universidad,
contribuyendo en el desarrollo
cultural a través de la promocién de
las artes y difusién de la cultura;
estos aspectos de difusidn, puedsn
ser de caracter cientifico, técnico
humanistico, artistico o de interés

social. Otro de los objetivos
primordiales, es la continua
busqueda de esquemas

vanguardistas que muestren la
evalucién de caracter tecnolégico y
cultural. En la historia de nuestro
pais han surgido grandes artistas
gue tendian a crear un arte propio y

adoptaron elementos prehispanicos en sus obras, asi como
los de vanguardia; marcando una época en el que hacer
artistico del pals; ejemplo de ello, lo son grandes pintores,
muralistas, escultores, etc. En este documento, se muestra la
importancia que tiene el desarrollo y difusién de la cultura y
las artes en la Universidad. Esta difusién ha sido de gran
importancia, por lo que en cumplimiento y agradecimiento a
uno de los principales objetivos de nuestra maxima casa de
estudios, vy por esa gran labor que la Universidad ha
mostrado por el desarrollo de la difusion cultural, muestro a
los universitarios la propuesta que nos expone la creacién de
un espacio, en el cual se impulsara el desarrollo vy difusion
de las artes en nuestra sociedad, cumpliendo asi, con una
gran misién de la Universidad, es decir, el desarrollo cultural
en nuestro pais.

El museo en sus inicios, se localizaba en la Academia de San
Carlos, que a su vez fue transformando sus necesidades
espaCIales por lo que hubo la necesidad de reublcarlo

. Emlho Clavellina Contreras  » Facultad de arquitectura « UN. A M
N I l LN | l AAEDR

Desfile civico escolar. Antonio Ruiz "el carzo™
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De esta manera, el nuevo espacio
del Museo Universitario de Ciencias
y Arte, -MUCA-, en el afio de 1960,
queda inaugurado dentro  del
complejo  dencminado  Ciudad
Universitaria. Con este museo, se
cumplia uno de los ideales de José
Vasconcelos y otros
contemporaneos como  Antonio
Caso, que permitia a la Universidad
tener la Facultad de ser el érgano
maximo de expresion artistica de
vanguardia en el pais y América
Latina. A través de los afios, surgen
nuevas necesidades que hacen que
este espacio cambie, por lo tanto
surge la necesidad de crear un
nuevo musec que cumpla con las
nuevas expectativas, el Unico
espacio que reUne las caracteristicas necesarias para la
Universidad, para la creaciéon de un nuevo museo es el Centro
Cultural Universitario, dentro de la Ciudad Universitaria. La
Universidad cumple con el desarrollo cultural en los espacios
que conocemos como el Centro Cultural Universitario, donde
se reunen la mayoria de: las artes como lo son : Teatro,
musica, danza, cing, artes visuales, etc. Haciendo un pequefo
hueco en la falta de un museo que complemente la conjuncion
de las artes en estos espacios.

Este documento nos mostrard la propuesta de las nuevas
instalaciones, que cubriran ampliamente las necesidades y
expectativas de este museo, que ha destacado hasta nuestros
dias y debera ser uno de los museos més importantes en
nuestro pais en lo gue se refiere al arte contemporéneo, creado
por mexicanos.
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“Usted ha levantado los edificios,
usando un Tcriterio  estético muy
personal, sin teorias exclusivamente
funcionales, y :sin" influencias de
teorias o=de,{_o_asc_l.ielas ala moda”

k4

Dr. Atl.

. Taller de arquitectura. - Agustin
 Herndndez.”

.




o0 0000000

o000000

|
|

'{

NGOG UNG Grauireciuo mexicono:

dod:

T

Como un importante punto de partida ¢ mas bien, visto como
una gran influencia en lo que se refiere a nuestra arquitectura,
se observa en nuestra arquitectura contemporanea ciertos
elementos y conceptos que con el tiempo no han cambiado
en relacidn al espacio que habitamos.

De tal manera, hago una breve descripcion de las diferentes
etapas historicas con respecto a el arte y la arquitectura, por
las que ha pasado nuestro territorio, desde épocas remotas.

En lo que ahora se conoce como México, se desarrclian
varias culturas en las cuales, los primeros pobladores
muestran la transformacién y adaptacion del hombre al lugar
por medio de diversos elementos que cambiaron y se
transformaron de acuerdo a las necesidades de sus
respectivas épocas.

En este largo procesc de descubrimiento de nuevos
elementos en nuestra arquitectura a través de los siglos,
surgieron varias corrientes y estilos; es por esto que la
arquitectura en Meéxico se caracteriza por tomar gran
importancia y gran influencia para algunos arquitectos
mexicanos contemporaneos; los cuales retoman varios
elementos relacionados a nuestra arquitectura, tomandola
como punto de partida o elemento rector en el disefic del
espacio,

Las etapas o épocas que mas se caracterizan o destacan en
nuestro pais por su produccion artistica y arguitectonica son:

+ Emilio Clavelhna Conireras . Facultad de arqwtectura « UN. A M.

MESOOMENCO:

“Mesoamérica”, lugar
llamade asi por los
historiadores, fue un
lugar que comprendia
gran parte nuestro
territorio, donde se
desarrollaron diversas
civilizaciones en las
cuales sus habitantes
trataron de adaptarse
a su contexto natural
por medio de diversos
elementos, que al
transformarse a través
del tiempo,
desarrollaron diversos
estilos caracteristicos,
no solo en el campo
del arte sinc también ;
en la arquitectura. En este gran territorio, se desarrollé una . - -
gran produccion artistica, cultural, ideolégica, etc. asfcomoel | - - — -
gran desarrolio social, que formé una gran cultura; esta | ... _
diversidad de elementos, crearon las bases para conformarlo || . .

que conoccemos como cultura prehispanica, donde se |
desarrollaron una gran variedad de expresiones artisticas, en
las cuales una de las que mas destaca es la que se refiere a(

campo de la arquitectura.
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prenispGnico:

Durante la etapa prehispénica, diversas culturas florecieron
con gran esplendor. Observamos como un gran legado en
esta etapa, la planeacion urbana y arquitectdnica en cada una
de sus ciudades y centros ceremoniales. Observaremos gue
hay un manejo magistral de la geometria, asi como el gran
respeto que tuviercn estas culturas por la naturaleza.

Dentro de la produccidn arquitectonica, los edificios
religiosos fueron los espacios mas importantes durante
ésta época. Los templos fueron claramente jerarguizados,
para diferenciarlos de los no religiosos.

oenr

En lo que se refiere a la arquitectura habitacional, los

palacios siguen de cerca la organizacion espacial de los
En México sobresalen varias culturas que cobraron gran centros ceremoniales, solo que en éste caso el patio
importancia en su momento, siendo la mayoria de ellas funciona come centro y elemente rector de los demas
culturas de gran auge y que con el tiempo marcaron la pauta €spacios.
para el desarrollo de futuras civilizaciones.

Desde un punto de vista en particular, me sorprende el
manejo magistral en o que se refiere a ejes de
composicidn y  traza urbana en la mayor parte de los
centros ceremoniales. Prueba de ello es que en gran
parte de estos lugares, se basaban en un eje rector, el
cual iba dirigido al norte o al eje magnético terrestre.

Otro de los eiementos caracteristicos en estas ciudades,
lo notamos en el uso de plataformas y plazas que
distribuian el espacio en cada uno de estos centros,
jerarquizando las diversas zonas  existentes en el

92000000000
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Considero que todos estos elementos mencionados en
esta etapa, crean y toman fuerza en el huevo espacio a
proponer; pues crec que el museo universitario, debe |
continuar con la idea generatriz del Centro Cuitural
Universitario, el cual, maneja diversidad de plazas y ejes ~ |,
rectores, asi como lo manejaron nuestros ancestros.”
Esta diversidad de elementos, se mostraran en el andlisis 17
que se realiza del sitio (Centro Cultural Universitario).

o0 0
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Una vez que se realiza el intercambio cultural y la fusidn de Siglos XVl y XVII. Los templos que mas se construyeron
razas, la Nueva Espana (hoy México), adquiere gran en esta época fueron parroquias, santuarios y catedrales. |,

s importancia (incluso a nivel mundial), formando parte de la Tienen su importancia por su presencia formal y su |— -
principal potencia mundial de ese momento (Espafia), como riqueza ornamental.

territorio conquistado.

En el terreno del arte, una vez mas destaca la produccion : : '
artistica que el pueblo de México llevaba en sus raices,
desarrollandose de manera conjunta al arte hispano. Esta
mezcla paulatina de las dos culturas, crea el arte colonial, en
donde predomina la influencia del viejo mundo sin que la
poblacion de ia Nueva Espana olvidara sus raices

Después de la
época colonial
y el periodo

prehispanicas; en donde el color, la forma y el volumen barericr)ca,tectu::

jugaron un papel muy importante; sin embargo dicha N? ico

produccién reaimente surge de manera muy restringida a en Mexico se
transforma

mediados del siglo XVII, pues tardé bastante tiempo el que se
aceptara que un mestizo poseia la sensibilidad de un artista.
Es por esto que la mayor produccion artistica se desarrolla en
los conventos o iglesias.

una vez mas,
predominando
aln las
influencias de
tipo extranjera,
pues durante
este siglo, el
pais sufre

diversos ~ |
cambios. La

“El caballito™; miniatura; Don Manuel Tolsa, caracteristica [

, . inci nl
En la mayoria de los conjuntos conventuales, observamos el duccié tectonica de  esta éprlc::c;palese ;_ L
uso de el patio central en alguno de sus elementos; concepto pr% ‘I‘CCT' N oarq:: e cuall Ut eiemerﬁos gt _
que no se ha desligado del todo a la arquitectura neociasicismo, ’ /

: i i i i ion
contemporénea, por ser un gran acierto en el manejo del repertorios formales griegos, romanos y en ocasione
espacio : esquemas del barroco europeo.

.. _. . Aﬁ. _AA._ _.u . _._.»ﬁﬂ.ﬁ_.

En el terreno de la arquitectura, en este periodo destaca el
programa arquitecténico general de un conjunto conventual;
el cual es el representante mas significativo de la arquitectura
del siglo XVI. Recordando el programa de un conjunto
conventual estd formado por: atrio, capilla abierta, templo,
huerta, cementerio y convento.

T
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Esta etapa en la arquiiectura mexicana, fue un periodo
complejo, reflejado en la arquitectura de su tiempo; el cual
abarcé desde el romanticismo hasta el modernismo. Este

pericdo fue de produccion escasa debide a la etapa de
transicién social que el pals atravesaba.

OOSrevVOUCIoNONa:

De 1920 a 1830, la arquitectura de nuestro pais obedecid a los
diversos movimientos artisticos de vanguardia; se desarrollé
una etapa de nacionalismo can tres corrientes fundamentales:;

. Arquitectura neocolonial,

) Regionalismo.
. La arquitectura que se

desarrolla en los veintes, buscd expresar a
través de la geometria elementos tales como
simetria, jerarquia, ritmo y contraste (decé).

CONTEMPOIGNEG:

En esta época, suceden varios cambios en la
arquitectura de nuestro pais; diversas
corrientes como el funcicnalismo,
internacionalismo, arquitectura escultorica,

- sombra, etc.

CLYXY |

Haciendo wun breve paréntesis, en lo que se refiere a la
arquitectura emocional en nuestro pais, observamos como se
conforman algunos espacios que se han desarrollado a través
del tiempo, por medio del color, la forma, el misterio, la luz,
Creando para el espectador diferentes
sensaciones del espacio. Es por esto que lo considero de gran
influencia asi como elementos antes mencionados, para el
desarrollo creativo del nuevo museo universitario.

Creo que muy pocos arquitectos mexicanos contemporaneos
han sabido interpretar la mezcla de todas las influencias que ha
recibido la arquitectura mexicana, sin embargo la gran mayoria
sigue en la busqueda continua, en donde el arquitecto
descubre su propia receta. No se puede negar esa busqueda
de identidad en nuestra arquitectura. .

El Gnico arquitecto que ha logrado marcar un
estilo definido en México ha sido Barragan;
actualmente existen  arquitectos mexicanos
continuadores de esta busqueda, entre los que
destacan Tecdoro Gonzalez de Ledn, Agustin
Hernandez, Ricardo Legorreta, ....... etc. Creo
que como ser humano y como profesional
comienzo el camino y quiero empezario donde
creoc que se pueden retomar elementos que
perduraran por siempre, asi como lo hicieron
los que nos heredaron todas las influencias
antes mencionadas.

centicad)

|, J—

arquitectura emocional {Barragan}, etc.

Casa Efrain Gonzdlez Luna. Luis Barragén.

« Emilio Clavellina Contreras + Facultad de arquiteciura « UNAM. «
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“Su  obra es moderna porque esta
extraordinariamente  reconciliada con la
tradicion.”

Octavio Paz.

=




Fusidn de dos .culturas. Jorge )

Gonzalez Camarena. -
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La estrecha relacion que existe entre la arquitectura y el arte,
nos ha llevado a concebir el espacio como un objeto de
creacion artistica, donde se requiere del espectador; es decir,
es un arte que se vive o experimenta. Uno de los espacios
ligado a las artes es el museo, donde experimentamos con
el autor una diversidad de sensaciones. El ser humano a
través de sus sentidos crea sensaciones en su interior, que o
pueden transformar en diversos estados de animo. Asi
también, un espacio lo podemos transformar o crear, de tal
manera que al igual que un artista, mostremos al espectador
las diversas sensaciones en el espacio.

Las obras relacicnadas con el programa de construccién de
espacios de la UNAM, se relacionan con actividades
académicas o de difusidn cultural y en general estan
proyectadas para complementar las instalaciones existentes.
Es por esto que la Universidad Nacional Auténoma de México,
a través del Departamento de Planeacion, de la Direccion
General de Obras, tiene contemplade el realizar algunos
espacios en el transcurso de algunos afios, entre los cuales
decido escoger un proyecto muy ambicioso, importante y de
gran interés como ejercicio profesional. La sustentacion de
este proyecto, nace de la necesidad especifica de construir
un espacio para el nuevo Musec Universitaric Contemporaneo
de Arte -MUCA-. museo dedicado principalmente a exponer
a la comunidad universitaria y al publico en general,
diferentes tipos de arte contemporaneo en México.

» Facultad de arqu:tectura . U MN.A M.

Aprovechando la creacidén del nueve musec, y debido a las
necesidades actuales de ampliar la facultad de Arquitectura, se
piensa crear en el edificioc que aloja actualmente el museo, la
reubicacion de las carreras consideradas como ramas afines de
la Arquitectura, como Urbanismo y Arquitectura del Paisaje,
con el objeto de conformar un area donde se conjuguen todas
las ramas en un solo espacio.

Por otro lado, una gran necesidad del museo, es que se
requiere  mejorar la eficiencia funcional, al no estar
aprovechandose al 100%, pues al alumnado de la universidad,
a quien se supone estd dirigido dicho museo, no tiene el
minimo interés de visitarlo debido a varias causas, por !o que
se propone enviar al
museo a la zona
cultural de la Ciudad
Universitaria, para con
esto ‘“atraer” a la
gente que le interese
un museo de arte

contemporaneo,
llenando un “hueco”,
donde se podran
conjuntar diversas
actividades artisticas
en un  complejo |
cultural. i

. 35

Acceso Museo Universitario
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El MUCA desde 1930 dirige sus esfuerzos con una nueva
politica, al crear gran diversidad de exposiciones temporales y
al crear un nuevo rumbo en el museo que permita por un lado
la exposicion de su propio acervo o coleccidn particular, asi
como buscar el intercambio de ideas museogréficas con otros
museos de México.

Hace algun tiempo, se planeé la construccion de un nuevo
museo; cuando los directivos del museo, en coordinacién con
ia Direccidon General de Qbras de la U.N.AM., reciben la
autorizacion de continuar con el proyecto, avalados por el
Plan Maestro de Ciudad Universitaria y por el programa
UN.AM. - BILD, que establece un fondo destinado a la
construccién del nuevo museo patrocinado por el Banco
Interamericano de Desarrollo.

Hasta 1993 la planeacién del proyecto prosigue v la crisis del
94 hace peligrar su realizacién tras los problemas financieros
del pais, volviendo en la actualidad a una discusién sobre su
viabilidad, que en estos momentos se encuentra estancada
por la transicidn que encierra una larga huelga asi como las
elecciones federales. En la actualidad la realizaciéon o no del
proyecto depende de decisiones de tipo politico que pudieran
llevar al museo, incluso, a una nueva sede como podria ser la
Academia de San Carlos u otro edificio propiedad de la
Universidad en el centro histdrico de la Ciudad de México. Sin
embargo los recursos del programa U.N.AM — BID y el Plan
Maestro de Ciudad Universitaria plantean lo contrario y dejan
abierta la posibilidad de su construccién dentro del Centro
Cultural Universitario, segun lo establecido por el plan Maestro
parcial de desarrollo del Centro Cultural Universitario y el plan
Maestro Rector de La Ciudad Universitaria.

UNAM. -

Se considera el traslado del MUCA a la Zona Cultural por dos
motivos principales:

1) Ampliacién de la Facultad de Arquitectura y

- mejoramiento de su funcionamiento general al reunir en
un mismo espacio las carreras afines a la Arquitectura,
Asl como su area de especializacién y Postgrado. Para
este fin se propone utilizar tas instalaciones actuales del
MUCA, que se encuentran ubicadas a un costado,
evitando asi la construccion inmediata de edificios en el
Campus Central que afectarian el contexto Urbano -
Arquitecténico de la zona, limitados por el Plan Maestro
de Ciudad Universitaria.

2) Los requerimientos del nuevc museo hacen imposible
la funcionalidad del museo en las antiguas instalaciones;
sobre todo en el aspecto técnico, Administrativo, de
investigacion y de almacenamiento; por o que se
considera un drea construida infinitamente mayor,
situacion que el espacio actual no puede soslayar
adecuadamente. Ademés se proponen nuevas areas
destinadas a otras actividades, como el
Investigaciones y Servicios Museolégicos” y una bodega

especializada. en el almacenamiento de los bienes

artisticos mas valiosos de la Universidad Nacional, gque
involucra: Arte moderno, Arte Clasico,
valiosa coleccién de Arte Prehispanico que pertenece a la
Universidad Nacional.

“Centro de

asi como una —-
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“Estd en todos sus cuadros, visible o
invisible: la noche misma no es para
Tamayo sino sol carbonizado”.

Octavio Paz.

Dos mujeres. Rufino Tamayo.




|
!

i MLERC st aiG

» & ] g arre:

Dentro de el concepto museo, observaremos que existe un
vinculo profundo con el arte. En la Historia de la Arquitectura,
uno de los espacios mas interesantes y controversiales es el
Museo; esta paricularidad del espacio "MUSEQ", se debe en
gran medida a la finalidad del mismo y a la dificultad de
manejar el objeto principal que justifica su existencia: EL ARTE.

Para comenzar a tratar
con el concepto arte,
citaré al hombre a
través de [a historia, en
donde ha tenido una
bisqueda continua de
la belleza; concepto
abstracto, pero de gran
interés para ta
humanidad. Cuando
[ el hombre empezé a
buscar explicacidon a
los fenémenos
naturales, se convirié
en un espectador y
admiradocr de la
naturaleza y descubre
que su entorno natural,
tenia la belleza
intrinseca en cada
elemento, en cuanto a
proporcién, escala,
belleza, color, etc.

H

Lanzamiento de disco; cultura griega

« Emifio Claveillina Contreras  + Facultad de arguitectura + UNAM. »
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El arte no es un objeto fisicamente determinado o
dimensionado, sino mas bien indefinido y cambiante, producto
de un momento histérico determinado y por lo tanto, un crisol
en constante metamorfosis en lo que se refiere a  ideas,
expresiones y sentimientos.

Las diversas expresiones artisticas, hacen de cada "MUSEQ",
una obra de arte por si mismo y que por lo tanto no sigue reglas
ni espacios determinados, con dimensiones y conceptos fijos;
$ino mas bien representa al producto mismo de su existencia.

Haciendo un breve paréntesis en lo que representa el museo
para la sociedad, aunque no podamos “encasillar” el concepto
o idea del mismo, nos aventuramos a expresar lo que
representa el museo como tal:

“El museo es una institucion que se avoca a la
recoleccion, restauracién, preservacion,
investigacion y exhibicion de objetos de valor
historico, cultural o cientifico para informar,
educar y recrear al publico.”
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La Revolucidn Industrial trajo consigo el uso de nuevos
= o) materiales y sistemas constructivos; en el campo del arte
ba2¥ también hubo grandes cambios; la revolucién artistica sentd
las bases para la transformacion y la experimentacién espacial.
Los conceptos estardn en una blusqueda continua de una
nueva identidad artistica y cultural. Lo que por muchos afios
fue “arte Gnico”, es ahora sindénimo de decadencia intelectual
por considerarsele poco innovador ante una sociedad en
efervescencia por los cambios tecnolégicos, cientificos vy
artisticos de principios de siglo. Con los nuevos conceptos
artisticos, el espacio contenedor de los museos se vuelve mas
participativo de la exposicion al estar intimamente vinculado
con la exposicion de los objetos y el arte mismo.

Por razones obvias de su naturaleza, la arquitectura tendra una
evolucién mucho méas pausada que el arte, por lo que las
nusvas tendencias y movimientos surgiran primero en la teoria,
la pintura y la escultura; y posteriormente seran aplicadas en
la Arquitectura que a su vez aportara nuevas ideas gue se
manifestaran mas tardiamente en el arte. Asi durante fa mayor
parte del sigio XX, se dara este ciclo evolutivo que se
mantiene hasta nuestros dias y que desafortunadamente, esta
entrando en crisis debido a una nueva lucha por la supremacia
entre el arte y la arquitectura contemporanea causando un
gran caos en la mayoria de los espacios de este tipo.

La relacion fisica, que existe entre el arte y el espacio
contenedor, puede estar vinculada a través de un elemento de
liga de suma importancia, que &s la museografia.

+ Emilio Clavellina Contreras + Facultad de arquitectura = UNAM. =
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onfecedanres hisroricos el Grie en maxico.

Es ampliamente
conocida la especial
disposicion de los
mexicanos en lo que
se refiere al cultivo de
las artes. Testimonio

de elo son Ilos
vestigios de tipo
arquitecténico,

escultéricos,
pictéricos, etc. que se

conservan en
algunos sitios
arqueoldgicos como
Teotihuacan, Tajin,

Chichen-itzd, Uxmal,
Monte Alban, etc. La
obra pictorica
descubierta en zonas como Bonampak, Teotihuacén, Cacaxtla,
o las recientemente descubiertas en Palenque y sobretedo la
fascinante obra escultdrica en sitios como Tula, La Venta, _|
Palenque vy ofros sitios arqueoldgicos, muestran un gran
ejempla de la vasta produccidn artistica realizada por culturas
prehispanicas en nuestro territorio, portando un alto grade de
belleza. La produccion artistica prehispénica de nuestro pais,

Piedra del sol ; cultura mexica

.

es llegada a admirar y a valorar, al igual que otras culturas que -]
se localizaron en distintas partes del mundo como la egipcia,
asirio-caldea, persa, griega, etc.
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El hombre es el Unico instrumento capaz de liberar la particula
dinamica, enterrada en la materia, con gran esfuerzo creador,
que desafia a la imaginacién; el hombre prehispanico convirtio
Mesoamérica en una mina inagotable de obras de arte.

Los edificios en sus muros, pintados con sus detalles trazados
y pulidos, constituyen en si mismos gigantescos objetos
preciosos. Un ejemplo que muestra la maestria de los artistas
teotihuacanos, asi como su devocién por la figura humana,
son las mascaras. Observamos la disposicion del arte hasta
en la concepcién del espacio en Ias ciudades prehispanicas;
en donde la ciudad era
casi una obra en
movimiento y a la vez
una cobra abierta donde
toda la sociedad
colabora; en esta
sociedad “sana”; un
artista no es un tipo
especial de hombre,
sino, cada hombre es un
tipo especial de artista.
Lo que actualmente se
exhibe en nuestros
museos como  arte
prehispanico, son
utensilios religiosos
magicos, o cofidianos,

primorosamente
realizados.

Méscara cultura mixteca-zapoteca

. Facultad de arquntectura < UN A M.

Nadie hizo entonces objeto alguno, con el fin de que se
expusiera en una galeria o museo. El “arte” por lo tanto lo
determina lamentablemente cieto grupo de la ‘“clase
dominante” que tiene el poder de definir, crear, autorizar y
exponer el arte no como elemento vinculado al ser humano,
sino como objeto comercial. Espero que en el caso del nuevo
Museo Universitario, no exista ningun tipo de politica vinculada
a este aspecto.

La arquitectura, desde el punto de vista artistico, es un
quehacer constante de creatividad {que nc es lo mismo que
disefio). Cuando se ha decidido que se debe hacer tal o cual
cosa, -lo que sea-, el modo correcto de hacerla es “con arte”.
No puede haber un buen uso de las cosas, si no estan
correctamente hechas “con arte”; es por esto que algunos
consideran a la arquitectura intimamente ligada con arte, por su
diversidad creativa.

Si de acuerdo con el concepto contemporaneo, cultura es la
forma permanente de adaptacién al medio ambiente que da
individualidad a cada grupo humano, el pueblo mexica y
Tenochtitlan, nos dan un ejemplo de gran relevancia en la
historia de la humanidad.

Hoy en dia nuestra apreciacion del arte es estética en el sentido

del ser sensorial, sentimental, un tipo de “sfecto” emocional. La —;

apreciacion artistica es més una comprensién que Unicamente
un “efecto emocional”.

N =T
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CesroCodas expresones ormshicas:

México esperd hasta el movimiento de
Independencia para gque el museo se
instalara como una instancia de tipo
republicana (heredsra de los ideales
franceses): El museo Nacional. Pero durante
esta época, México carece de una identidad
Nacional (en la que sigo refiriéndome), por lo
que el pais todavia negaba sus raices en el
aspecto artistico, como alge digno de ser
atesorado, defendido y protegido.  Aln
después de la Independencia, los mexicanos
tenian restringido el acceso a la cultura y las
artes. Sélo un sector social privilegiado, tenia
acceso al mismo.

En la practica, muy pocos fueron los intentos
para crear una participacién en la cultura de
sectores sociales oprimidos. Un avance
importante se gesta hasta que Porfirio Diaz,
reune en un solo edificio el Museo Nacional y
la Academia de las Artes (San Carlos). Sin
embargo, una vez mas en México vuelve la

+ Emilio Clavellina Contreras = Facultad de arquitectura + UN.AM.

guetra, que hizo que el pueblo fijara su atencién antes en una
lucha por la justicia social que la participacion en el aspecto
cultural. En los gobiernos posrevolucionarios, se crea una
ruptura del proyecto culturai, donde Vasconcelos, jerarquizaba
la participacién popular como parte del desarrollo educativo.

Indios gentiles. Miguel Cabrera

{controversial para su época), “la conquista”, que se encuentra |

En el antiguo Colegic de San ldelfonso, bajo
mando de José Vasconcelos, se impulsd a
los jovenes artistas mexicanos, a desarrollar
la diversa expresién artistica que anidaba en
ellos. Es cuando en la década de los veintes,
comienzan a converger las expresiones
artisticas de México. Muestra de ello son los
diversos murales plasmados en este edificio
colonial,

Obras magistrales de orgullosos mexicanos
como Diego Rivera, Fernando Leal, David
Alfaro Siqueircs y José Clemente Orozco, nos
muestran 1a intencién de expresar el
sentimiento nacional. En 1822, Diego Rivera,
crea su primer mural en lo que ahora se
conocce come el auditorio Simén Bolivar.
Otro mural destacado es el de Fernando Leal;
que a sus 21 anos, crea “las fiestas de
nuestro sefor de Chalma”.

1924-1926, José
hace el mural

Aproximadamente entre
Clemente Orozco,

en las escaleras del Colegio. Este mural no hizo mucha gracia a
sus contemporaneos, pues cuestiona la teccracia, el sistema —p—======4
social y los sacrificios humanos del pueblo mexica.
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Rafael Coro_nel.

Teporochos
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onrecedentas hisrdrcas del musec: evoluddn sodo-cururd:

Los inicios de esta actividad data de un origen cléasico; e! cual La evolucién espacial de los museos depende en su momento,

se remonta al tesoro de los atenienses en Delfos, al pillaje por de la transformacién y evolucién temporal de la sociedad, asl

parte de Verres de las antigliedades griegas y al museo como su ideologia. La .ideologia cultural occidental se basaen |

Alejandrino. Es decir el museion y la pinakothéke. el fendmeno del “coleccionismo’, como forma de
monopolazacron de los objetos artisticos a través un grupo

social determinado. El coleccionismo
representa la relacién indiscluble entre arte y
clase dominante. El musec sufre ciertas
transformaciones, a partir del desarrollo
tecnolégico e ideoldgico en la humanidad. A
partir de principios del siglo XIX, el desarrolio
de los museos se basan en modelos europeos,
donde imponen sus métodos de analisis vy
patrimonios culturales; esto obliga al resto del
mundo a ver la cultura con ojos “europeos”. |
Lamentablemente, el museo tiende a ser |
comercializado, en el sentido econdmico, |,
perdiendo asitodo aspecto cultural, dende los
grupos sociales participen. T

El museion era un lugar donde se recogian
los conocimientos de la humanidad,
mientras que la pinakothéke, mucho mas
préxima a nuestro concepto, era un lugar en
donde se conservaban los estandares,
cuadros, tablas, ceramica, etc, del arte
antiguc. Este concepto, continué en los
llamadeos “tesoros”: primerg 10s  tesoros
eclesiasticos, cuando la iglesia era centro de
cultura; después los tesoros reales, en las
cortes, consideradas como centro de
relaciones internacionales; por dltimo los
llamados “gabinetes de curiosidades” de la
burguesia y de los aristécratas intelectuales.

|

Entre los principales museos que han existidca |~ -
través de la historia de la humanidad, destacan . —eu .
algunas caracteristicas del espacio, en donde | - - -
se muestra un desarrollo o evolucién en la |

forma de concebir el espacio o ver del museo.

En el siglo XVIli, se crean los museos
institucionales, abiertos . a determinado
sector social. Finalmente hasta los siglos
XiIX y XX, los museos se abren a todo

publico.

« Emilio Clavellina Contreras » Facultad de arquatectura . U N. A M.
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Debido a su caricter “privado” los primeros espacios Durante el siglo XVIII, los cambios sociales de la llustracién y la
expositivos se generan en los palacios de los monarcas y revolucién Francesa ftrae consigo  nuevas propuestas
nobles; dando como resultado su gestacion dentro de espaciales que culminan en el redescubrimiento de la rotonda; |
espacios destinados a otros usos y no como espacios espacio en el cual !
auténomos. En este periodo, el espacio expositivo pasa de se presenta la
ser un espacio “privado” (siglo XV) para convertirse en espacio vision continua ‘
“publico” (siglo XVIIi) a raiz de lo cual, los espacios cambiaran total o parcial de la
conformando los principios béasicos de ordenamiento vy obra, por medio de
distribucién espacial. Durante el pericdo que abarca todo el una planta
siglo XV, surgen los primeros prototipos del museo; este tipo completamente
de espacios, todavia continiian vigentes. “libre®, casi

siempre de forma
radial, cuadrada o
poligonal; y de
dimensién muy

90000000000

ey considerable,
gl tendiendo a la ™
‘ escala establecida AR GRS,
; e por los grandes o SA0e0o0e0f. i
o O QOO CROBoB0QTS I
: oo @l [HE o faeaieeRng:
i e QOR0ORAC S EU———
1 gsenso _de la 5000 H0suanBLUano0 =
. urguesia  como SIS DD%EE? |
Galena Dulwich H - - 'e:|m] s} HOGL [ D
.| lclase d?mm_ante, OO0 afujusinlolulsln ="
| Este tipo de museo, consta de una exposicién ordenada y das, co decmones n-o QJURDE0D0LS ]
secuencial de objetos de arte en espacios secuenciales, que jan e ser NN

se interrelacionan uno con otro mediante circulaciones privadas para ser
interiores, formando una unidad de conjunto en un itinerario totalmente =1
fijo y preestablecido fisicamente, por medio de delimitantes publicas. £ pantedn Romano,  \_ =

arquitectonicas.
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musen et ono

utilizando en la

mayoria de los
Altes, museo de Berlin

museos como modelo espacial.

Este tipo de museos muestra la Integracion
funcional o fusion en lo que se refiere a
caracteristicas espaciales, de la galeria y la ' =F
rotonda en un espacio Unico, que sobresale por ,
la variedad de posibilidades visuales y de ¥ e (A

X i . . 2 £ e HIN
circulacién; en un conjunto que da origen a un : =
nuevo eje generatriz que propicia el “giro o A PN [ o
funcional” entre las galerias y |la rotonda que R TENEERR Y- j; L N o
integran al conjunto. L, N i Yy
S AT E& ERH
. . R/ 21 L ST it AT T
repeficdn espodiol: e LIS Eooe D SRRt M Er i I, ey
i S e RN 4391
. . . Ciz . e el i : '
El esterectipo histérico y repeticidon espacial de / ';;é i 4. & ) ‘ - .

la galeria, la rotonda, el espacio mixto, efc. t

i
provocara una repeticion espacial constante. ‘

Este tipc de Dicha repeticidn espacial,

solucién en el
espacio,

establece un mismo.
madelo

arquitecténico

mixto que

incluso hasta la generales.

primera mitad

del siglo XX, se A pesar de la reincidencia, el espacio en
seguird evoluciond

Estructura tipica de las exposiciones universales del siglo XIX.

se prolongard todo el siglo XVill y
XIX; comenzando su decadencia espacial de manera franca y
abierta a comienzos de! siglo XX y terminando a mediados del

En esta etapa se intentaron mejorar las deficiencias de cada
modelo, entremezclando soluciones y madurando sus ideas

los museos

creando ‘una verdadera revolucidn de estilos
arquitectonicos sobre el mismo espacio.

Las primeras construcciones de Hierro se convirtieron en
espacms protagonlstas destacando por su innovacién técnica y

por sus  posibilidades
constructivas en la
bisqueda de  nuevos

espacios expositivos con
mayores claros.

A partir de 1850, los
museos adquieren gran
importancia,
aspecto social y se
intensifica la construccién

. masiva de estos espacios, |
agregando

nuevos
conceptos vy
espacios destinados a
complementar su funcién.

« Emilio Clavellina Contreras
SdaESERAEDN

+ Facultad de arquitectura « UNANM.
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Los distintos tipos de museos que han existido, desde el
aspecto formal, en la historia del museo, prevalecen de alguna
u otra manera. A continuacién describo cada uno de estos
espacios y sus caracteristicas principales:

. Espacios de “circulacion lineal”: Se deriva de la
forma de la galeria concebida como edificio rectangular
alargado. Con iluminacion central, rodeado del salas con
iluminacién lateral. Por ejemplo e museo Del Prado (1818), en
Espafa, donde se comienzan a utilizar elementos de
organizacion espacial como el vestibulo vy circulacién
planeada.

. Espacios de “patio central”: Esta organizaciéon, se
deriva del atrio antiguo, en donde las salas o galerias rodean
un cuadrilatero central cubierto (vestibulo), de donde se
distribuyen todos los espacios. Por ejemplo el museo de Artes
de Berlin (1830).

. Espacio “libre”: Se deriva de la distribucion
geométrica del espacio y se generan plantas analogas a los
tejidos celulares 0 a las colmenas, a través de las formas
radiales; asi como la superposicién de elementos geométricos.
Por ejemplo el musec Tournanp {1914-1928) en Bélgica.

De estos 3 elementos basicos de organizacion espacial, surgen
otros tipos de museos, con nusvas tendencias de vanguardia;
pero la mayoria surge a partir de estos elementos, ya sea

- combinados o tomando algunas de sus caracteristicas. A

continuacién mencionaré dos- museos que marcaron o dictaron
la vanguardia en la manera de concebir el espacio:

e El museo de Argelia de Le Corbousier (1930), que se
organizé a partir de dn patio central y una distribucién en
espiral. En este museo, existe la propuesta de una nueva
tendencia en lo que se refiere a la circulacion y 1a distribucion
del espacio. La idea bésica de crear galerias organicas en
forma de espiral infinita que permitieran su crecimiento
ilimitado; que permite que el museo crezea, tendiendo al
infinito.
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' ¢ El Museo Guggenheim, de Frank Lioyd

t

MUSEQUURVEEIAIO

Wright: Este Museo ha sido considerado
dentro de los museos de vanguardia en el
mundo. La arquitectura empleada, musstra
originalidad y grandes aciertos en o que se
refiere a formay funcién:

ideas generadas en la propuesta
del museo de crecimiento
ilimitado; desarrollandose en una
_espiral conica. Su iluminacién esta
o muy bien estudiada, contando
con tres fuentes diferentes:

a

rreenes Uno de los elementos importantes en
cuanto a la circulacién del museo es que ésta

_ 1 - Luz natural reflejada, que cae
no esta totalmente definida, por lo que las

sobre el paramento expositivo,

salas tampoco se separan totalmente; hay
museos en que ia misma girculacion se
vuelve tan importante que se convierte con
ampliaciones en la salas de exposicion; que
es el caso de gran acierto del museo
Guggenheim; el cual, es una gran rampa que
permite ver de un extreme a otro del espacio
en medio a los cuadros expuestos desde
ciertas distancias, pero que la rampa en si es
tan impositiva que lleva al espectador a seguir
caminandeo, haciendo dificil detenerse, porque el sujeto
siempre se encuentra

dentro de una franja que permite
el retranquec del forjado de la
espiral.

Su’concepto espacial retoma las é
—_—
i
4
i
f
|
!

2 — Luz natural ambiental, que nos
llega de la cristalera que cierra el
gran nucieo central del museo.

3. 3 ~ Luz artificial que se sitQa en el
techo de la espiral.

inclinado; aqui hay un : s | i
predominio de la I - | *
circulacién en relacién i H ri boi i =]
con los espacios de £ T N _ ] : -
. " ] |4 N B o
ocupacion. M- 3 N\
T N TN L U IR
[~ " —3 ' 1 ——— e
Entrevista con el Arq. T7 ==t \,D s e, } v ; M o
Abraham Zabludovsky, en N it ST ; 1 e
. ' . ! i, _l"l ! . i“sn | 1 s Hom Il e
relacién a la circulacién del e { (v N AT : , !
Museo Tamayo y el museo Pzl ] RO T T T T A ~ LI;E:“ ?
] i i wi
Guggenhaim. L _— \" i )/

Planta Museo Guggenheim , Nueva York. Corte transversal Museo Guggenheim, Nueva York.

+ Emifio Clavelllna Contreras « Facultad de arquﬁectura . U N A M.
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NoCogic de os musecs:

Debido a que existe una gran informacién en lo que se refiere
a tipologia del museo, la compilacién y jerarquizacién de este
trabajo es compleio, por lo (Onicamente destace aquellos
elementos del museo que hicieron posible la consecucién de
alguna tipotogia histérica en especial, que siguen utilizandose
en la actualidad, como soluciones comunes y funcionales en la
mayoria de los musegs de arte. A continuacion, se muestran
algunas tendencias o concepios del espacio, que han
revolucionado €l concepto del museo:

MUSEO UNiversal

El museo universal, mundial o global no es un concepto
nuevo. El concepto surge con la Enciclopedia y la lustracion,
cuando Legrand y Molinos realizan el proyecto de
reconversion del Louvre en museo. Otro ejemplo cléasico, lo
encontramos cuando Juan de Villanueva proyecta el museo
Del Prado en Madrid. En ambos cascs, se plantea la idea del
museo Universal, donde la caracteristica principal, es tratar de
concentrar en un solo fugar cualquier tipo de coleccidn
especifica o la totalidad de los conocimientos universales; esta
es una idea presente en casi toda la historia de los museos.
Sin embargo, la realizacién de dichas ideas se han limitado
précticamente hasta los museos de uitima generacion,
coincidiendo con el fin del milenio y del siglo XX, Esta idea de
la universalidad, de la totalidad absoluta, es fa idea motor
basica de las primitivas ‘"cAmaras de las maravillas'. La
naturaleza de los museos universales ha propiciado que su
carécter, tenga una finalidad méas politica que cultural. Su gran
complejidad v tamano hacen de estos edificios una arma dei
poder nacional y politico.

e0000000000F0
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a ecomusco:

El origen de los Ecomuseos se remonta con la creacién en 1967
de los Parques Naturales Regionales en Francia {(agrupamiento
de municipios rurales que reciben un respaldo financiero
considerable para aplicar una politica de desarrollo economico |
y cultural). Gracias a la mano de Georges Henri Riviere, que
retomé el concepto Escandinavo de museos al aire libre, y lo
adapto al madelo francés,; se creo un nuevo concepto:

e eComuseo.

Este concepto no trataria de trasladar edificios nuevos creados
especialmente a un lugar creado artificialmente, sino de
reconstruir los espacios tal como existieron antes. Estos nuevos
musecs propondrian un concepto global, ya que integrarian las
practicas culturales y .las- Arquitectdnicas, al entorno. Estos
museos tuvieron un gran auge en los afnos setenta, ya que se
complementaron muy bien con “las ideas Ecologistas vy
regionalistas de aquello$ afios.

El ecomuseo nace de dos posturas: = | {
+ Caracter regional, (opuesto al caracter giobalizador) |,
intimamente relacionado con un caracter Ecologico. _

» La necesidad de crear un nuevo Museo que exprese —————

las aspiracidn de participacién y autogestion. v ‘

D s ]

En 1974, esta experiencia tomo el nombre de "Ecomuseo” y las ,
nuevas perspectivas que habria, irian a enriquecer la reflexion, . iusews
sobre la territorialidad de su radio de accion y sobre la
participacién de los Habitantes. El Prefijo "eco" se refiere
desde entonces, al entorno no solo natural sino también al, =22
entorno  social.




|

o0 e

MUSEO O CENTO de arfe CoNTampOrinEd:

El museo de arte contempordneo es un concepto que se
origind en la década de los setenta y principios de los ochenta.
Dentro de este concepto existen dos tipos diferentes de
MuUseos:

s MUSEO de e CONMTEmMPOIGNEQ: La finalidad de los
museos de arte contempordneo es la de explicar de manera
didactica la complejidad de las tendencias, corrientes vy
contracorrientes del arte del siglo XX (pintura y escultura);
creando una coleccidn permanente ,propla del museo,
dejando también un espacio para exposiciones temporales.
Debido a la complejidad de las variedades, tendencias y
corrientes de siglo XX, es dificit de clasificar las obras
deacuerdo a una forma 16gica y determinada.. Esto conlleva a
un programa institucional historicista y pedagoégico que intenta
poseer una seleccion de obras representativas de cada
carriente y de cada autor mas importante, lo cual trae una serie
de caracteristicas bien establecidas: los museos de este tipo
siguen un modele mimético, todos tienden a parecerse por su
planteamiento convencional, y por lo regular se originan en
ciudades de segundo orden econdmico que intentan crear
colecciones que son de poca importancia a comparacién de
las grandes ciudades como Nueva York, Londres o Paris.

e CENMTO de ame confemoorGned: Otro tipo de
museos gque también se denominan museos o centros de arte
contemporaneo, pero en ellos no se van a instalar colecciones
permanentes y selecciones didécticas, sino gque van a ser
contenedores de instalaciones realizadas especificamente en
colaboracion directa con artistas que basan su trabajo en la
innovacion, ya sean autores consagrados ¢ artistas jévenes.
Dentro de este segundo caso, existe el museo disefado
especificamente para determinadas obras o autores, ¢ bien el
dejar un espacio totalmente libre para que en ellas se puedan
colocar cualquier tipo de obras.

* Emilio Clavellina Contreras  » Facultad de arquitectura = UNAM. ¢
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al museo espedaizado

El museq especializado es producto de la evolucidn humana.
La complejidad del hombre y la evolucidon constante de sus
conocimientos, los cuales han provocado que el museo trate de
especializarse debido a la dificil tarea de mostrar la totalidad del
conocimiento humano en un solo espacio.

La idea del museo especializado nace durante el siglo XIX, al
mismo tiempo que la idea del museo universal o global. Esta
idea nace precisamente - debido a la diversidad de
conacimientos que se acumularon durante inicios de ese siglo.
Fue producto directo de la cultura positivista y cientifica de la
segunda mitad del misma siglo. De esta manera surgié una
idea contradictoria a la del museo universal que provoco que
las colecciones privadas de. las cdmaras artisticas vy
maravillosas, reliquias de tiempos desaparecidos, fueran
divididas, mermadas y transferidas hacia colecciones
especializadas, siguiendo las ~modernas concepciones
cientificas y clasificatorias de aquella época. Dentro de estos
primeros museos aparecieron primero los museos de ares
decorativas,

La tendencia a la
J especializacion de los
7 e museos se ha

K330 004 ) "
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ido
ampliande en las

especializacion
tematica se ha anadido
del lugar. museos
el mismo
hecho
natural.

lugar
histérico

ultimas décadas. A la _ |

el valor caracteristico |
especificos creados en ™ |
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ko8 MUseCs locoes

Los museos locales o municipales
constituyen un hibrido en que la
tendencia a [a globalidad vy a la
especialidad no se contradicen, sino
que se concilian. '

En ellos se albergan colecciones en
las que puede entrar de todo pero que
estan marcados, precisamente, por la
especificidad y diferencia de cada
lugar. Coleccionistas privados,
instituciones publicas, escuelas de
artistas, signos y objetos de identidad
local confluyen en la tradicién de los —

museos locales.

En la mayoria de los casos, el museo local se caracteriza
porqgue el espacio se va "amoldando” y “anudando” para ir
albergando cada coleccidon. Un ejemplo clasico de este tipo
de museos es el Musec de Navarra en Pamplona (1986 -
1990). Este museo se trata de la remodeiacién del antiguo
museo que se ha transformado y del que se conservan tan
solo la iglesia y la portada renacentista de 1556. Los espacios
se organizan en dos grandes partes claramente definidas: el
vestibulo y las salas, del sdtanc, por una parte, y los pisos del
museo con las salas de exposicidn, por otra. En estas salas el
musec muestra cronclogicamente fondos desde la prehistoria
y el arte romano hasta el siglo XX. El espacio esencial para
articular todo el museo es el vestibulo: inscrito en lo que era el
patio del antiguo museo; posee forma oval y sirve de punto de
orientacién y reencuentro.

. Facu itad de arquitectura + U.N, A M

MUSEO GTrODOs - :
(Los grandes complejos culturales.)

El museo acrépolis es producto directo
del museo universal, pues la tendencia
globalizadora de los museos ha dado
como resultado un concepto de museo
de una gran complejidad, de manera
tanto funcional, como conceptual en
relacién a la ciudad. En los museos de
vanguardia, el museo es un “ente”
independiente y autosuficiente.

Es por esto que el museo a proponer,
debera ser considerado ademas, como
elemento funcional de la ciudad. Sin
embargo debe existir un didlogo con la
misma;” que permita la interaccién del
museo con el complejo urbano, Esta “comunién” no significa
que el museo sea un anexo de la ciudad, sino que el museo sea
parte conformante y autosuficiente de la ciudad, es decir, como
un nicleo urbano importante y fundamental de la ciudad. El
nueveo musec a proponer, -deberd ser un "COMPLEJO
CULTURAL", parte de la idea principal en la concepcion
espacial del Centro Cultural Universitario. Esta idea ha traido
como resultado; el desarrollo y la ampliacidn de una gama de
actividades desarrolladas en el museo que se abren a la ciudad,
y van mucho mas alld de la “caja” primigenia; pues los nuevos
museos forman un “microcosmos”  multidisciplinario de
espacios; como galerias de arte, academias, escuelas de arte,
centros de Investigacién, foros, salas de conciertos vy
conferencias, restaurantes, exposiciones alternativas,
Bibliotecas, mediatecas, librerias, tiendas, areas administrativas,
cines, teatros, salas de reunién, clubes de intelectuales
instituciones culturales, ..........etc., ete.

Museo Navarra, F'amplona '
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x 3 Siguiendo y continuando con el concepto de : Ha existido un gran auge por este tipo de
el museo tipo “Acropelis, las museo en la Udltima década. Este tipo de @
transformaciones substanciales de este concepto, ha tenido una gran aceptacién en

museo, radican en las  siguientes
caracteristicas:

muchos paises y por o regular son
INTERACTIVOS y ampliamente tecnificados; por
lo que representan un gran cambio en cuanto a
su concepcién e ideologia, e implantan una
nueva nocién en cuanto a Museografia.

» En la concepcion el emplazamiento
urbanistico.

¢ Enla funcidn e influencia social que su
ubicacién ejerce sobre los visitantes.

» En el cardcter dindmico de su
concepcién, entendidc comoc  centro
neuralgico de desarrollo de la vida urbana
inserta en un fendmeno sociocultural.

El museo del nifo en México, fue disehado por
Ricardo Legorreta y es un espacio que
modifica el concepto de museoc en nuestro
pais. '

Un aspecto de importancia en el “museo de
papalote”, es su formula econdmica; pues en este museo, se ha
invitando a diversas empresas privadas a invertir en el museo.
Esto hace que el museo tenga una captacién de recursos a
través de diversos apoyos econdmicos que hacen del museo
un espacio 100% recuperable en lo que a inversidn se refiere.

Este museo, nace en Paris, (1972 - 1977) con el proyecto
realizado por los arquitectos Renzo Piano y Richard Rogers
para el centro “George Pompidou”. El espacio es "un enorme
contenedor® adoptandce la estética de las refinerias de petrdleo
y fabricas industriales; y la tipologia de las fabricas de pisos
con plantas libres, dentro del cual se plantea una oferta
cultural de gran diversidad en lo que se refiere a espacios. El
museo cuenta con salas de exposiciones temporales,
biblioteca y mediateca, museo de arte contemporaneo, centro
de creacién industrial, restaurante, tiendas y otros servicios.

El museo Beaubourg plantea un interesante interaccion del
publico con el centro socio-cultural y se basa en la rapidez con
que el publico reacciona ante éste. Esto produce que el sujeto
se identifique con el espacio que visita. El Beaubourg provoca
que al museo se llegue por: curiosidad, entretenimiento,
descanso, conocimiento, reunidn o distraccion, siendo esto
un gran acierto para este tipo de espacios.

900000000000
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“la unidn espiritual es la unica forma de
lograr integrar.......... las artes en un solo
cuerpo.”

Fernando Gonzalez Gortéazar.

La ¢columna dislocada.
Fernando Gonzélez Gontazar.
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&l museo en mexico:
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En la década de los veintes, algunos
artistas se interesan en revertir los
procesos de valoracion del arte;
artistas como Carlos Mérida vy
Orozco, fundan en 1929 la Galeria
de Arte Moderno. A partir de esta
época, Meéxico se empieza a
involucrar mas en procesos y
actividades de tipo cultural, aunque
segulan siendo U(nicamente para
cierto sector de la sociedad. Llegd un
momento que en nuestro pais que
se le da un giro definitivo a la
politica cultural durante el mandato
de Miguel Aleman, pues se privilegid
&l desarrollo y valoracion de talentos
excepcionales, con la creacion del

En la década de los sesenta, se
edifica el Museo Nacional de
Antropologia e Historia;, Uno de
los objetivos principales en este
museo, seria el propiciar el
conocimiento  cientifico de la
‘realidad social indigena en el pais;
el cual, seria plataforma de Ila
cultura’ latinoamericana. asi como
ser la plataforma de la cultura
latinoamericana.

A raiz de la problematica social que
surge en el movimiento estudiantil
| del 68, el gobierno del pais se ve

Instituto Nacional de Belias Artes.

Carlos Chavez, tras rescatar del abandono, las colecciones de
pintura, se avocd a crear un museo dindmico que reuniera y
custodiara la riqueza plastica de México; Sin embargo Bellas
Artes, resultaba un espacio insuficiente para otorgarle la
proyeccién economica requerida. Es por esto por lo que se
crea El Museo Nacional de Artes e Industria Populares. Con la
hegemonia y consolidacion de el museo en el pais, y para
hacer més efectiva la labor de difusién cultural, el presidente
Adolfo Lépez Mateos se volcd a la tarea de crear un museo
nacional.

+ Emilio Clavellina Contreras  » Faculiad de arquitectura « UN.AM, »
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Calavera del aguador. José Guadelupe Posada.

obligado a buscar una forma de
*reconciliacion” con la sociedad
mexicana, por 1o que se buscéd un programa de reformas que
incluia el apoyo a una educacidén mas abierta y activa.

Durante los afos setenta, el museo de arte fue criticado en

varios paises de Europa e incluso en los Estados Unidos. En—

México en cambio, el museo fue exhaltade como foco de

.cultura. En la actualidad, el museo en México, persigue la ——

modernidad a toda costa, asi como la libertad de creacién.
{Rufino Tamayo). '
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MOOOGIOSs Aal MUSEO EN MEXCO:

Dentro de la arquitectura Latincamericana de los Ultimos afios,
se dan ciertos fendmenos muy interesantes que representan
las ideas, costumbres y particularidades de una regién que
busca su propia identidad Arquitecténica y la creacién de
conceptos que se integren a la idiosincrasia nacionalista de los
diferentes pafses que la integran. Esto unido a las influencias
internacionales, forman un gran crisol de ideas y conceptos
que crean un modelo Unicc y caracterfstico dentro de la
Arquitectura museistica global. El tema de los museos de arte
contemporanec ha sido el tema mas sccorrido en el dmbito
latinoamericano, de los Ultimos veinte a veinticinco afios. Esta
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tendencia es producte de la necesidad de las economias
latincamericanas, de continuar con su legado histérico dentro
de un ambito actual, que presenta una gran crisis de identidad
cultural y artistica. Esto ha planteado una bldsqueda intensa de
una “identidad nacional", por medio de la Arquitectura y el
arte. Esta forma de pensar muy “latinoamericana”, ha
propiciado la conceptualizacién del "MUSEO ESCULTURA',
museQ que se caracteriza por ser en si una escultura y al
mismo tiempo un espacio escultbrico,
rico en formas y espacios flexibles. Esta
experimentacién se . ha dado
principaimente en los paises mas
importantes de América Latina, en lo
que se refiere a Arquitectura: México y
Brasil. En México, esta tradicion se
remonta a las ideas y proyectos
realizados por Pedro Ramirez Véazquez,
gue se dieron en los afios sesenta y
setenta principalmente. Sin embargo la
consolidacion practica de estas ideas,
tiene su mas evidente éxito en el Museo
Rufino Tamayo de la Ciudad de México,
realizado por Teodoro Gonzélez de Ledn
y Abraham Zabludovsky en 1981

. Em lin Clavellma Contreras + Facultad de arqunectura . U N AM,
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MUSEO NANO rompz

Se trata de unos espacios diafanos y abiertos, definidos por
grandes estructuras escalonadas de concreto armado,
integrado discretamente en el entorno  del Bosque de
Chapultepec.

Las estructuras escalonadas de concreto armado martelinado
con padeceria de marmol, forman interiormente una serie de
salas no regulares, que se dividen en dos secciones, separadas
por un gran patio interior; que sirve de distribuidor espacial y al
mismo tiempo de sala de exposicion.

En el patio central, se articula los dos volimenes de las salas,
causando una agradable impresién al usuario, enriqueciendo el
recorrido de la exposicién. También por el patio, se llega a los
servicios comunes: y a ia .tienda del museo, donde
inmediatamente después se pasa ala ofra seccion, que cuimina
con el recorrido del museo en el vestibulo y el acceso de la
entrada (en donde se encuentra control y guardarropa).

Las bodegas del museo estan en el
s6tane y el gobierno en la parte
superior del edificio, justamente arriba
del vestibulo. Una particularidad del
mused es que resulta en la practica,
mas que un museo, un centro de arte
contemporaneo; ya que cuenta con
una coleccidon permanente pequefa;
pero ala vez permite la exhibiciéon de
. colecciones, temas y retrospectivas
il - temporales de los artistas
® -internacionales mas representativos,

.En la realidad, la mayoria de las
exposiciones son de caracter temporal
y ajenas a la coleccién permanente
.del museo.
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El museo mas reciente dentro del El MARCO presenta espacios mas 6
contexto latinoamericano es el regulares y tradicionales que la del
- "MARCO" (Museo de Are museo de arte contemporaneo;
Contemporaneo en  Monterrey) pero a diferencia de aquel, este |z
L, en 1991; disefado por los espacio presenta cierto movimiento
arquitectos Ricardo Legorreta, y _cwcglaciones mas atrevidas y E
- Victor Legorreta y Noé Castro. misteriosas”, que hacen del T,
] espacio  interior  diferente e |
LQ_J El proyecto resulta el ultimo irepetible, (debido a que sus |
: avance latinoamericano  en espacios no son cuadrados ni
diseic de museos, junto al rectanguiares); definido por un
museo del nifo  también recorrido inicial, gue llega al patio
proyectado por Ricardo central, (limitado por una celosia)
Legorreta. EI MARCO junto al ~que distribuye a las salas de
museo del nifio, marcan un hito exposicion temporales ¥
importante  debide a la verticalmente a la  coleccién
conceptualizacién espacial del - permanente del museo. Ademas de
mismo. Por primera vez en este esta - particularidad, el MARCO
tipo de museos (con sus cuenta con una serie de patios |
dimensiones y caracteristicas _exteriores, que se utilizan para la |,
propias) se concibe la entrada de exposicion . de esculturas |,
capital proveniente de la iniciativa monumentales. El acceso al museo
privada; ademas de una pequefia se articula a una plaza exterior que |~ .
o casi nula participacion del sirve de hito espacial a la ciudad; el '
estado en su construccién y cual, se identifica por JaTy
administracion. De esta manera gigantesca paloma del escultor
estos museos tratan de ser Juan Soriano dedicada a Barragan., ——==—=
autosuficientes y presentan una La influencia de Barragan dentro de e
serie de servicios que se acercan estos espacios es muy evidente; —p—s=====

mas al modelo de “QENTRO DE
ARTE CONTEMPORANEQ", que

al del museo convencionat.

= lluminacidn natural, ambientes, etc.

colores, texturas, sistemas de

» Emilio Clavellina Contreras = Facultad de arquitectura » UNAM. =
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MUSEO NodoNG! de GNTOPOINQIc & Nstaro:

Museo realizado por el Arq. Pedro Ramirez Vazquez, el cual,
sintetiza las cualidades que debe tener un museo. La
caracteristica principal de este museo, es su gran patio central,
de escala monumental,  logra un interesante recorrido en sus
espacios. El espacio majestuoso, del patio central, funciona
como un gran vestibulo y el recorrido es una circulacién
intermitente de las salas de N

e

|

En el patio central, se aprecia una arquitectura contemporanea,
pero con raices prehispanicas, dando proporcibn a los
vollimenes similar al que se encuentra en el cuadrangulo de las
monjas en Uxmal. El gran “paraguas” protege al espectador
del sol y la lluvia, creando un espacio muy interesante,

(1

entrelazando las salas de una manera muy natural.

expasicion. El usuario
recorre las salas en la planta
baja y se ve forzado a salir
al patio para continuar su
visita o salir del museo. Las
pausas se convierten en el
espectador en momentos
de esparcimiento, donde
asimila su recorrido. Los
servicios al publico se
encuentran en la planta
principal del museo. En esta
planta se encuentra también
la sala de exposicion
temporal de 1500 m2. En la
parte alta, se encuentra el
area académica y la
biblioteca, con tres pisos
interiores. El gran acierto en
estos espacios, es que se
encuentran completamente
separados de el area de
exposicién, es que se tenga
un orden claro en cuanto el
acceso al museo.

* Emilio Ciaveiiina Contreras  » Faculiad de arquitectura « UN.AM. .
ENEESNEREERN

Otros de los servicios que

ofrece el museo

restaurante  {concesionado),
sin tener algun tipo de liga con
el museo; haciendo notar que

aspecto econdmico

mas que el aspecto cultural. El
museo cuenta con 45 000m2.
construidos, de los cuales 30

000m2. corresponden

salas de exhibicién, mientras |
qgue los 15 000mM2. restantes, |
ocupan el area académica, los
almacenes, administracion,
bodegas, talleres y servicios

AN Mexico

es el

ST

influye

a las

de apoyo. Pocos museos en | ~

el mundo tienen
proporcion semejante,

exposicién. Este

representa una insfitucion |
educativa al servicio de |
México; aungue se le ha visto

como un sitio de
turistico.

una
en lo

que se refiere a areas en S

S [ —
museo,
e
interés ‘
|
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“El mundo prehispanico alcanza en
Carlos Mérida la perfeccién de la
sintesis y la sublimacién del ritmo
numérico surgido de la geometria. La
deuda que la pintura .abstracta de
‘nuestro tiempo tiene con Carlos Mérida
es por ello tan grande como sélida y
siempre actual su obra”

Salvador Novo.

" Tiempo en amaranto. Carlos Mérida.

“
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&l muUseo universirorno:

i

En este capitulo, se muestran los antecedentes det Museo
Universitario (historia y creacién), asi como el proceso de
andlisis del problema, compuesto por la informacién del
museo actual, con el objeto de plantear los
conflicto de este espacio.

puntocs en

onfecedentes:

La idea de un Museo Universitario de Are
tiene sus inicios en las ideas generadas en
grandes personajes de la vida politica y
artistica de México que lucharon por un
ideal y por México.

Estas ideas se fueron conformando a través
de la Historia y se crearon muchos arnios
antes de que la Universidad estuviera
conformada antes de 1922.

La idea de una Universidad productora de la

cultura y arte mexicano se dio en este ano de 1922, cuando
José Vasconcelos se convirtié en generador de nuevos ideales
que tenian como objetive producir la Cultura; asi como llevarla
a los rincones mas alejados de México. (Evocando de esta
manera, la intencion de la Universidad como  entidad
generadora de profesionales y artistas al servicio de la
sociedad).

« Emilio Clavellina Ceontreras = Facuitad de arquitectura « UNAM, -
SaaEENEBRER

La creacion de la Universidad Nacional, sienta las bases de lo
que era en aquella época una "Universidad comprometida con
el arte, no Unicamente para los estudiantes, sino también para
todos los Mexicanos".

Para esta labor fue prioritario favorecer la
produccion “artistica, que al decir de los
pensadores de ese momento era rica vy
elevada, y por lo tanto significaba “la
regeneracién y exaltacion del tan buscado
espiritu nacional', que en nuestros dias creo

que se ha clvidado un poco esta ideologia.

Dentro de los edificios que precedisron al
Muca, el mas significativo, fue la galeria
situada en el edificio colonial de San Pedro y
san Pablo donde se montaron las primeras
Exposiciones de arte, que la universidad
Nacional tiene memoria como de
significancia histérica y artistica.

Sin embargo, el origen directo del MUCA, como espacio
dedicado a las artes, tiene su concepcion en
conocemos como la antigua:

Academia de San Carlos.

lo que

aro
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» Emilic Clavellina Contreras
I A BN BER NN

treve histano de 1o Codemio de soN Conos:

Durante la época colonial, el impulso
del arte en nuestro pais surge cuando
sobresalen los trabajos de varios
artistas mestizos, educados bajo
supervision de algunos espafoles y
religiosos.

El 4 de noviembre de 1781, la
Academia de San Carlos abrid sus
puertas. La Academia, abre el dia del
santo monarca, y en honor del mismao,
se le bautiza con el nombre de

“Academia de las Tres Nobles Artes -

de San Carlos”, en donde se
impartian diversas actividades
artisticas; entre las cuales destacaban
la Pintura, Escultura y Arquitectura.

Desde la época en la que Don
Manue! Tolsd llega a Meéxico, la
Academia le da un fuerte impulso a
las artes plasticas de México; siendo
uno de Ios personajes principales en lo
que se refiere a la produccién artistica
en la Nueva Espana.
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Fachada principal de la Academia de San Carlos.

« Facultad de arquatectura . U N A M. =

A partir de entonces, la Academia de
San Carlos, crea un espacio en su
edificic para la celebracién de
exposiciones temporales montadas por
los propios estudiantes de la Academia
y en ciertas ocasiones algunos artistas
del extranjero llegaron a exponer sus

obras (principio generador de
exposiciones desde esta época).
Con--el paso del tiempo, el recinio

dedicado a estas actividades se fue
adaptando para otro tipo de actividades
culturales. De esta manera, la Academia
de San Carlos se convirtié en un espacio
de usos mlltiples dedicade a la
expresion del arte y de la cultura.

En 1929 al declararse la autonomia de la —|

Universidad, la Academia de Bellas Artes

quedo dividida en Escuela Nacional de—

Arquitectura y Escuela Central de Artes
Plasticas, que se impartia como
mencionamos en la Academia de San
Carlos.

UNVEXS
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" de nombre, a: MUSEQ UNIVERSITRIO CONTEMPORANEO DE
ARTE, dirigiendo sus esfuerzos a exposiciones temporales y a

el edHdo ocrual Gdl MUCG: la creacién de un nuevo museo que permita la exposicion de su
acervo; es decir, su coleccion particular. La divisién pretendia
El edificio del Muca, muestra "NEUTRALIDAD" del espacio, al ampliar la difusion, tanto de la ciencia como del arte, en dos
proponer  espaciaimente una gran “caja’, estructural y nuevos recintos que cumplieran. con las necesidades y
[ volumétricamente hablando, sin que en esta existan elementos requerimientos de funcionalidad impuestos por  nuestros
‘ verticales u horizontales que [a interrumpan, excepto las tiempos.
|
|

columnas; esto permite un espacic flexible, abierto a la
experimentaciébn museografica. Dentrc de un andlisis
arquitecténico sistematico y subjetivo, se interpreta esta
solucidn fisica por dos razones:

. } LN BEERw
! . _USR0 LVESSIG S — . S |

; ! | [ [ 0 il O

CONCEPro espndal i '

. ‘ o SCRLESS El MUCA queda inaugurado en 1960 (con la exposicion del arte b

1 Con la creacién del Plan Maestro de Ciudad Universitaria, se pre.h!spémco), él edificio quedailtabl_ertg a un sin numero de t,'s

. tomaron en cuenta las necesidades existentes para la actl\{ldgdes culturales.d.e los unwersutanps, gue no Unicamente aj
= elaboracién del Museo Universitario; el cual, contemplaba fa se limitaron a exposiciones de arte, sino que se celebraron
utilizacién de una parte del edificio anexo a la torre de también bailes, conferencias, clases y hasta se usaron sus | >

. g Rectoria, que se encontraba dentro del 4rea destinada al arte. instalaciones como clubes de actividades extra clase de los %

X e ) Especificamente en el conjunto que integraban la Facultad de estudiantes de la facultad de Arquitectura. (Achwdadgs tc?das

! e Arquitectura y la Escuela Nacional de Artes Plasticas. El ellas suspendidas después de varios altercados estudiantiles).

. concepto espacial y funcional de la Antigua Academia de San El MUCA permaneci asi durante treinta anos, hasta que en

< Carlos, en cuanto a la distribucién funcional, se muestra al 1990 (en el cumplimiento de sus 30 anos) cambio radicalmente | &

: conjuntar distintas actividades en un solo espacio. Asi lo en su estructura, al aceptarse por primera vez la donacion &

. mostré en su tiempo o que conocemos como el vestibulo de particular de un artista. A par‘tl!'bde entonceslse penso q';? el

‘ la Facultad de Arquitectura, donde se conjugaban distintos gﬂeugoﬁé‘;‘ste;?ui%ig:g?'%gc::f:%gnzguzlpﬁb c? ;ag;?ac’;;nséfz D

! espacios como la Biblioteca (Lino Picaseno), El Auditorio (Arq. : ’ ' , Sanl

. CaF:IOS LaZO) La Cafeteria y (el MUCA ) ( q MUSEQ UNIVERSITARIC DE ClENClAS Y ARTE para cambiar '

NOdc & MUCo 2000:

!

Para que el hombre pueda apreciar diversidad de expresiones
de cualquier ser humano, debe haber un objeto a admirar; en _ |
este caso un objeto artistico. En esta propuesta espacial del -
exposicién de muestras de la produccién artistica y cientifica nuevo MUCA, estableceré como punto de partida al artte |

de la Universidad, sin que estas tuvieran calidad de nacional; sin excluir el arte de cualquier parte de! mundo. En | i
exposiciones “Perme;nentes " sino " TEMPORALES" . este documento exhorto de manera muy especial, los museos

e La programaciéon arquitecténica en base a los principios
basicos del museo. Dichos principios eran permitir la

analogos mexicanos, pues crec que el mexicano concibe el arte ™ ||

de manera muy distinta a la de cualquier extranjero por motivos
socioeconomicos. Y es por esto que dirijo principalmente este &8
espacio principalmente a’los  Universitarios, asi como a
todos los mexicanos. N

s La recuperacion de el espacio colectivo, dedicado al arte y
actividades culturales (como en la academia de San Carlos).

v
H

+ Emilio Clavellina Contreras  » Facultad de arquitectura » UNAM. »
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contral (recepcion de obra).
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OroODeMANcos Ge Andoncmiento:

E! museo requiere mejorar la eficiencia funcional, al no estar

aprovechandose al 100%, pues el alumnado de la universidad,
a quien se supone esta dirigido el museo, no tiene & minimo
interés de visitarlo por varias causas. Por estg, se propone
enviar al museo al Centro Cultural Universitario, para con esto
“atraer” a la gente que le interese un museo de arte
contemporéneo en una zona donde se conglomeran diversas
actividades culturales. El funcionamiento actual del museo es
totalmente deficiente por una diversidad de factores que
intervienen de manera decisiva;

» Planta Flexible y no delimitada espacialmente ("ESPACIO
NEUTRO"

+ Multi-Funcionalidad del Edificio

» Crecimiento excesivo de la dependencia y coleccidn.

= Politicas contradictorias a través de su historia

s Estas cuatro variables son las que han provocado
conflictos:

CCCes0s:

Dable acceso al museo sin que exista un control,

Falta un vestibulo adecuado en el acceso.

Carencia de guardarropa, modulos de informacion,

Falta de seguridad por radic control y detector metales.
Doble acceso para obras.

Acceso de obras sin control y sin Supervisidn (puerta de
obras con dimensiones convencionales).

+ Patio de maniobras casi inexistente.

* Falta vestibulo servicio y espacio transitorio o bodega de

* & & * 9o

+ Emilio Clavellina Condreras
TR EEEERS

» Facultad de arquitectura ¢« UNAM.

Greo de expoddones:

» El Espacio " Neutro “, permite un interesante espacio para
desarrollar la experimentacion museografica

s Debido a esta misma caracteristica, existe la dificultad para
obtener un espacio de exposicién permanente.

re0 Ce senidios CoMmpiementarnos:

» Falta general de Espacio y Bodegas insuficientes

» Se mezcla en un espacio obras y material museografico

¢ No hay espacios para disefio, planeacion y creacién de
museografia ' -

« Ensefanza, Investigacién y servicios educativos con
insuficiencia de espacio

.+ Excesivo espacio secretarial y faita bodega intendencia.

« No hay taller de preparacién (se usa un espacio de usos
multiples, que al mismo tiempo es bodega, curaduria, area de
diserio, etc.)

e Biblioteca insuficiente.

» Falta de conexién directa-entre. el area de servicios
complementarios y gobierno. - ‘

+ Esto acarrea una circulacidn que no solo abarca estas dos
areas, sino que incluso abarca el area de exposiciones.

QCminsTacon:

Falta de espacios suficientes.

Carencia de sanitarios.

Exceso de personal.

Sala de espera indefinida.

Conexién con las demas 4reas inexistente. Se accesa por e
area de exposiciones.

UNivers
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“El Estadio. Olimpico ‘'de Ciudad
Universitaria, ~ me ha ‘impresionado
profundamente tanto, desde el punto de
- vista técnico, asi como del artistico. Me
atrae como un_ desfazado ejemplo de
estructura que combina ia forma bella
con la economia de medios......... No
obstante, el resultade mas favorable de
esta superestructura es la conveniente
escala en armonia con el paisaje que lo
rodea y la acertada integracion plastica
de su arquitectura.”

Walter Gropius.

El estadio Olimpico de Ciudad
Universitaria. Augusto Pérez Palacios.
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El Distrito Federal, la capital de la republica mexicana (la
ciudad mas grande del mundo), es una ciudad desplantada
sobre una meseta, a 2240m. de altura sobre el nivel del mar.
Su territoric estd conformado por un area de 217,419
Hectareas; de las cuales 148 936 Hectdreas corresponden al
area de desarrollo urbano y 68 483 Hectéreas corresponden a
reserva ecolégica.

El valle de México, se encuentra circundado por los antiguos
lagos de Texcoco y Xochimilco. Nuestra ciudad, se localiza
entre las coordenadas 99° 30’ Ceste y 99° 00’ Este del paralslo
norteg, colindando por el Norte el Este y el Qeste, con el estado
de México y por el Sur Con el de Morelos; rodeado por una
serie de montafas que conforman el Vaile,

&l disiTro Federal:

El distrito Federal estd conformade por 16 delegaciones
politicas; en una de estas delegaciones realizaremos un
amplio estudio, por ser la delegacién que alberga a la Ciudad
Universitaria; la delegacién a la que me refiero es Coyoacan.

. Ermho Clavellina Contreras  » Facultad de arqunectura « UNAM.
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Gaegoddn CouoaCon:

La delegacién Coyoacdn esta
localizada en el centro sur del
Distrito Federal, teniendc como
limites fisicos a las delegaciones
Tlalpan, Xochimilco, |ztapalapa,
Benito Judrez y Alvaro Obregédn. La
delegacién Coyoacan es una zona
de alta densidad urbana con una
infraestructura urbana compleja y
bien establecida en relacidén a sus
vias de comunicaciéon, medios de

transporte, hospitales, escuelas,
industrias, comercios, servicios,
centros habitacionales y tejido

urbano habitacional y de use mixto.
Ademas, se cuenta con los servicios
fundamentales de red hidraulica,
drenaje, energia eléctrica, teléfono,
telégrafos y mobiliario urbano. En su
zona oeste, se encuentra el territorio
gue comprende el Pedregal de San
Angel y Ciudad Universitaria. Sus
principales vias de comunicacion.
Las mas importantes en relacion a
C.U son: Insurgentes sur, Avenida
Universidad, Av. de Las Torres y Av.

Del Iméan.

. EETHIICJ Clavellina Contreras

SIMBOLOGIA

Limite delegacional

* Facultad de arqu;tectura « UN. A M

ViAS DE COMUNICACION

SIMBOLOGIA

Ejes viales y avenidas

Estacidén metro
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La Ciudad Universitaria, el lugar Universirario:

donde propongo el nuevo Museo
Universitario, se encuentra en el
Pedregal de San Angel; en donde
en el siglo | d.C. el volcan

En la década de los cuarenta, se
propone la construccidon de la
Ciudad Universitaria en el

llamado Xitle, al sur de la cuenca
de la Ciudad de México, hizo
erupcién, dejando esa marca
caracteristica del paisaje de esta
zona llamada Pedregal, un
auténtico mar pétreo de basalto
que aun se conserva solidificado;
la erupcién, sepultd animales,
casas, plantas, seres humanos y
con ello su arquitectura

(Cuicuilco).

La Ciudad Universitaria, marcé una época histdrica, no solo en
la ciudad sino en toda la republica, llegando a considerarla
come simbolo del México moderno. Las caracteristicas
especiales del lugar, influyeron para que los edificios
construidos, expresaran una arquitectura vanguardista para
su tiempo, muy peculiar, nunca antes vista en México, pero
que correspondia a las tendencias de la  arquitectura vy
movimientos de su momento, obedeciendo al mismo tiempo
a las necesidades, condiciones sociales, culturales,
econdmicas y fisicas de México.

los modelos de universidades
Europeas y Norte Americanas de la
época y sobre todo el espiritu de
creacion de las nuevas ciudades.
El  proyecto de la Ciudad
Universitaria fue para esta época
un concepto totalmente
revolucionario, incluso un  motivo
de inspiracién para varios artistas;
un motivo de orgullo para el pais, al
ser Ia unica Universidad de~América latina que contaba con
instalaciones que podrian compararse a las de cualquier otra en
el mundo. Con este proyecto, suefic concretizado afios
después, hace que México “ingrese” a la modernidad. De 1946

a 1950, por fin, el suefio se hace tangible con la aceptacion del —-

anteproyecto presentade por la Escuela Nacional de

Arquitectura, En este ambicioso proyecto, se encontraba entre —-

los alumnos mas destacados Teodoro Gonzélez de Ledn. La
direccion y supervisidon del proyecto arquitectonico, estaba a _|
cargo de el arquitecto Carlos Lazo y la conceptualizacion

Arguitectonica estaba a carge de dos grandes en la historia de/
la arquitectura en nuestro pais: Mario Pani y Enrique del Moral.

pedregal de San Angel y en base a ||

. Emtho C|avenma Contreras + Facultad de a:qunteciura . U NA. M . m
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COrocrerenicos Asicos Oe dudod universirano:

Para 1954 las obras de la Ciudad
Universitaria presentaban un  avance
considerable; lo que permitid trasladar las

primeras escuelas y facuitades del centro de la
ciudad, a su nueva sede en el Pedregal. Las
diferentes areas del conjunto escolar como:
Humanidades, Ciencias, Artes y Ciencias
Bioclégicas, contaban en ese afo con la mayor
parte de sus instalaciones y edificios
principales. Otras construcciones relevantes,
como la torre de Rectoria, la Biblioteca Central
y el estadio Olimpico estaban casi concluidas.

& pearon:

Para el conjunto, se utilizdé el concepto de ; ‘f;L‘
“siper manzana” en donde la circulacion \“, 3

vehicular periférica, permite el uso exclusivo - o
del peatén a los grandes espacios delimitados; es decir, que
en ia Ciudad Universitaria, el vehiculo circunscribe el espacio

libre que se deja al peatdn, con objeto que el peatdn no cruce
enh ningun momento can un automdvil,

gl rarenc:

Se acentud el desnivel del terreno, por medio de diversos
elementos utilizados incluso  por los prehispanicos en sus
centros ceremoniales; como lo son las plataformas, los muros
de contencion (la gran mayoria hechos de la piedra de! lugar)
y las escalinaias. Todos estos elementos en conjunto, nos da
como resultado el limite y subdivision del espacio, logrando
enfatizar la composicién del conjunto, al articular espacios y
edificios por medio de plazas, recorridos, patios centrales, etc.

* Facultad de arqu1tectura « UNAM.

' Proyecto on‘ginal G.LU.
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La utilizacién de la piedra del lugar, resulta
vital en la composicién de los muros en C.U.
donde adquieren valores plasticos muy
diversos. Limitando un espacio como la plaza
de rectoria, 0 como basamento o liga. En otras
ocasiones las piedras se utilizaron ¥
aprovecharon para crear espacios deportivos y
de gran belleza plastica, como el estadio de
Ciudad Universitaria y los frontones (Alberto T.
Arai).

OOVIMENTCS:

Un elemento de composicién; mostrando el
material, el color, la simetria, la forma, el
diseno.........etc, creados con el objeto de unir,

e i e

s separar, conjuntar ¢ diferenciar los espacios

I abiertos en C.U. La importancia que se le da a

la creacién de estos espacios, se gesta hasta el
punto que Luis Barragan interviene en el diserio de estos
espacios en el Campus.

ONIUrG | esauUnrG:

Se toman en cuenta diversos elementos “artisticos”,

conjugando una labor entre arquitectos, pintores y escultores, |

integrando diferentes expresiones plasticas en la arquitectura.

La pintura y la escultura aplicada en la arquitectura de Ciudad — [

Universitaria, muestra de ello, son los edificios del Campus, asi

como el estadio. Este tipo de expresion artistica, le daban un —
sello muy particular a la Universidad; sin embargo esto ha Sid(y

tema de gran controversia en el pais; pues lo que mucho
consideran una expresion artistica, otros lo consideran una
expresion exagerada y de mal gusto.
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& dma:

El sitio esta constituido por diversos componentes fisicos que
conforman el medic fisico natural, por lo que el analisis y
estudio de estos componentes propician la creacidén y el
desarrollo de soluciones en el disefo del proyecte,
encaminadas a la optimizacidn de los espacios habitables a su
territorio fisico natural. En proyecto del Museo Universitario,
estara condicionado por el medio fisico natural del lugar (Unico

por sus caracteristicas naturales y urbanas), bajo la proteccion
de la zona de reserva ecolégica de la Ciudad Universitaria;
este territorio, inveolucran una territorioc mucho mas amplio,
como lo es la zona conocida como et pedregal de San Angel;
la cual, ocupa un area aproximada de 80 kildmetros cuadrados
que abarca desde las faldas del Ajusco hasta los alrededores
de Huipuleo y por su puesto, los limites que comprenden la
franja sur de la Avenida Universidad y las zonas limitrofes
inmediatas a la Ciudad Universitaria en una superficie
cuadrada que en algunos lugares especificos puede llegar a
mas de los cinco o diez kilbmetros cuadrados a la redonda.

Existe una generalidad de 19

_temperatura constante.

Los elemento climaticos, son los reguladores del sistema
natural. La conjuncién de estos elementos como temperatura,
humedad, vientos y precipitacién, regulan el espacio.

SN vS(elt{e}

La Ciudad Universitaria, tiene una temperatura promedio anual
de 15.952C; la temperatura maxima anual, es de 27.872C y la
minima de 6.282C; dando ¢como resultado un clima templado
subhumedo con moderado grado de humedad.

Consecuencias arquitectonicas:

» Se usarén colores claros en cubiertas y fachadas.

» Se usardn materiales que funcionen como aislantes
térmicos, para mantener una temperatura constante.

» Se dtilizard un sistema de control inteligente de
temperatura y humedad, tratando de mantener una

+ 'El sistema propuesto se llama

componentes del medio fisico natural £ 1s lZA\J | P::tqelr:g:?inghiﬁcg{'e orpr?::gﬁo d':
que resultan comunes a todos los “;17 A NN Vnt ':C de aire en E’;\s techumbres. —
subterritorios que conforman esta g /ﬁ y ;errr:it;sndoe Izgrev:cuacién d:I a?re, .
zona 'y gQue SO? los d? mayor 2‘5 ——&——Minimo contaminado por el suelo, con
mportagfiggaie proyecto: T Wl M T procedimientos de  depuracion
L ] U 1]
R 17 7 filtracion, seleccidn de gases; ademas —
: gt’EETgNTOS GEOLOGICOS 5;& A\ de permitir la circulacion continua y
VEGETACION 1 ventilada en un clima controlado, en e
¢ o que se debera de evitar Ia
EF M A M oA ® ¢ N D humectacion del aire.

« Emilio Clavellina Contreras  * Facultad de arquitectura « UNAM,
NANEERENERDN
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Por pertenecer a
clima templado
subhUmedo, su
régimen pluvial
gs de todo el
afo, pero con
porcentaje  de
lluvia  invernal
menor a 18 mm.
b Ly LS E| promedio
anual de
precipitaciones

Meses del Afo.

es de 86.06 mm,
Consecuencias arquitectonicas:

* La precipitacién pluvial nos permite la construccién de
techos planos con una pendiente minima del 1.5% al 2%.

¢ Por la direccidon de los vientos dominantes, se debe
proteger fachadas y pasillos abiertos, los cuales deben contar
con sus pendientes y desagles adecuados para evitar
inundaciones y filtraciones de agua.

humedod:

El grado de humedad para una atmésfera
agradable varia del 50% al 60%, pero siempre
dentro de los limites: > 40% o < 70%, deacuerdo
al grado de humedad relativa en C.U. con 67%,
se encuentra dentro del nivel recomendable.

Consecuencias arquitectonicas:

s Recubrimiento impermeabilizante a
materiales expuestos a la intemperie.

« Obtener por medios artificiales una
humedad constante que no dafe la exposicién.

. Facuitad de arqunectura . U N.A, M .

INSOIGCION:

De acuerdo a la trayectoria del sol, " se desea una penetracién
de luz desde las primeras horas del dia, mientras que se debe
evitar por las tardes durante el ciclo de verano. La luz del norte
permite la entrada de luz uniforme pero no la penetracién
directa de los raygs solares.

Consecuencia arquitectonicas:
» Se protegerd la fachada oeste del sol de la tarde.
» Se evitara el uso de ventanas en la zona de exposicion
« Se utilizaran tragaluces en la parte superior del museo.
» Enlas cubiertas se procurara usar colores claros.

ViEnros Gominonies:

tos vientos dominantes se sbplan en direccion MNoroeste y
tienen una velocidad de 6.5 a 12.0 km./hora.

Consecuencias arquitectonicas:

-« Se buscard el mayor
provecho de los vientos, para
provocar ventilacién cruzada.

s Se tomara en cuenta la
velocidad méxima del viento
para disefo estructural.

e Se tomara especial
cuidado del vestibulo principal —
y la iluminacion cenital ubicada
en el area de exposicién —
permanente en donde se
propone  una  ventilacion —

|
| .
} \
|
r

sy

natural controlada, por medio
de filtros de aire, para evitar e

las dreas de exposicién.

polvo y particulas nocivas a\a

L
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Slementos GediogIcos: SURIO:
QROOGIo:
El espesor en general de las lavas basalticas del Pedregal, Por sus caracteristicas
varia de 50 c¢m. hasta 40 m. En algunos sitios. La erupcién del y su origen basaltico,
Xitle, corresponde al tipo de volcanismo islandico, el jardin escultérico
caracterizado por la efusion lenta de lava fluida a lo largo de presenta  elementos
una fractura de mas de 7 km. longitud, segin lo sugiere la fisicos y morfolbgicos
alineacion Xitle-Oloica. La cima de las lavas basélticas en el que permiten
area de la C.U., es una superficie de erosién en la que se ha clasificarlo
desarrollado una escasa cubierta vegetal, en donde algunos mecanicamente dentro
lugares no llega a 5 cm. espesor. La mayor superficie lavica, de los suelos duros o
estd desprovista de suelo, por lo que la vegetacién se de alta resistencia a la
desarrolla en zonas de fracturas (gracias a las facturas, se campresibilidad.
puede infiltrar el agua en los mantos de rocas impermeables).

) . resisrendo de susio:
QECMOIFOIOGIO: ‘

. ' Su resistencia real estard condicionada por un estudio de |

El area basaltica de la C.U. forma parte del valle de México y mecanica de suelos, que nos permita obtener un valor exacto
pertenece a la zona basaltica conocida como Pedregal de San de su resistencia a la compresién y de sus caracteristicas

Angel; la cual, cubre una extensién irregular de unos 80 km2, morfolégicas particulares en las que se puedan definir,
que abarca desde las faldas del Ajusco, hasta los alrededores estratigraficamente, sus posibles fallas, fracturas, y la
de Huipulco, presentando una formacién  irregular vy profundidad real de su capa dura.

corresponde al tipo de solidificacién dermolitico. Este tipo de

solidificacién de lava presenta una serie de formas =

superficiales caprichosas como costras acordonadas, GQUG: L
fragmentos torcidos de lava, surcos y oquedades. Las
fracturas de esta zona, son de compresién y la apertura
superficial de estas fracturas, son hasta de unos dos metros,
disminuyendo a profundidad. Este sistema de fracturas, esta . >8
asociado principalmente a crestas de presion y tdmulos. una zona de recarga acuffera.

filtra hasta el drea donde se presenta un intercambio entre las
aguas de precipitacion pluvial y las del manto acuifero, creando/

_— Emilio Clavellina Contreras « Facultad de aqutectura - UNAM. - ,’u
! Al peEERNEEER

Por el tipo de suelo de la zona, (grietas y facturas), el agua $& — s
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vegeradon:

Esta zona en lo que se refiere a la flora, se Hasta el mes de septiembre, se presenta el
mayor desarrollo en lo gue se refiere a la
vegetacion, mostrando una gran variedad de
especies en floracion; asi como
fructificacién. En la época de sequia, las
plantas suculentas y lefosas son casi las

unicas en actividad.

zonas naturales es nativa © endogena:
liquenes, helechos, musgos, plantas de
blandura cactacea, flores del desierto y
Pirul; y en las zonas rellenas se encuentra
conformada por la flora tradicional de
ot ornato y por arboles de rapida adaptacion
i como los eucaliptos (problematicos por su

tipo de raiz, ramas, asi como destructores

del medio, por no permitir el crecimiento
de ofro tipo de vegetacion nativa de la A

NOIMOoS  genargies  desandlo de
Grecs verces:

zona.), debido a que las diferencias topograficas han formado
numercsos microhabitats, permitiendo la existencia de plantas
con requerimientos muy especificos.

» La vegetacion y areas verdes, se manegjara como elemento
organizador del espacio, buscando la adecuacién necesaria al
contexto. _ |

Las rocas han sufrido un largo proceso de intemperizacién
antes de acumular en determinados sitios suficiente suelo
vegetal para sostener el crecimiento de algunas especies.
Cuando los depédsitos de suelo son grandes, se pueden
adaptar los arboies.

» En la construccion, reacondicionamiento o afectacion de las
areas verdes, debera ser el programa ecolégico, a través del
subprograma de mejoramiento continuo de areas verdes, la
responsable de analizar, evaluar y autorizar los proyectos enlc |, |

. . . ue se refiere a jardineria. - N
La falta de suelo, trae consigo una capacidad de retencién del a ) (S

agua muy reducida. Este hecho se cobserva en los meses
febrero a mayo, cuando a pesar de producirse un incremento
de temperatura, la vegetacién adquiere un aspecto desolado,
pues durante este periodo se secan todas las plantas y parte
de las herbaceas perennes. La vegetacién responde al
aumento de temperatura, hasta que se presentan las primeras
lluvias, a fines de mayo o principios de junio.

» En ningln caso, podran introducirse especies de arboles, —jpssia
arbustos y vegetacion diferentes a las que se encuentran en e
Ciudad Universitaria. N N

+ En todos los casocs, se procurara el empleo de aguas’
residuales para el riego de 4reas verdes, por lo que se tendra
que contemplar en el disefio del museo.

39
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INFrOesITUCTUrG:

La Ciudad Universitaria, cuenta con una red de infraestructura
basica que abastece de servicios a la totalidad de las
construcciones.

red hidrouico:

El abastecimiento de agua en la Ciudad Universitaria, es de
dos tipos: Municipal y de pozo. El primero alimenta a un
tanque almacenador localizado en el lado suroeste del estadio
olimpico. También se cuenta con la alimentacién de un pozo
perforade en la zona sur del mismo estadio. En el Centro
Cultural, pasa una linea importante de alrededor de 16" de
didmetro,

drengie:

La evacuacion de agua en Ciudad Universitaria se efectla por
diferentes medios: las pluviales por filtracidén en el manto
rocoso, mientras que las aguas negras son recogidas por un
colecto, el cual no sigue la posicion tradicional, sino que segun
sean las necesidades se lleva a ese punto la tuberia y se
conecta a la red general, saliendo a un colector general por la
parte este de C.U. {Calle cerro del agua), bajando hasta el
colector municipal gue corre por la avenida M. A. De Quevedo.

tio Clavellina Contreras = Facultad de arquitectura « U.NAM. »
SSSNEENNAEAEDR

ENErgia SeCmico:

La Ciudad Universitaria cuenta para el abastecimiento de
energia eléctrica, con una acometida de alto voltaje que
desemboca en la subestacién general localizada frente a la
facultad de Psicologia. De aqui se desprenden las
ramificaciones a 8 subestaciones localizadas en diferentes
puntos. A su vez el sistema cuenta con 17 plantas de
emergencia, una red general de alta tensién y una red general
de alumbrado exterior. En ei Centro- Cultural, se encuentran
varias subestaciones secundarias y las mas cercanas al terreno
elegido estan frente a la biblioteca y otra detrds de la sala
Nezahualcéyotl, del cual nos podemos conectar. El alumbrado
urbano, sobre las calles primarias © secundarias de este centro,
es a base de bombillas de postes, con Uz de mercurio y sus
respectivos registros,

rElerono:

Tanto el Centro Cultural, como el resto de Ciudad Universitaria,
cuenta con red telefénica en toda su extension.

TEIEQroro:

El Unico servicio telegréfico que tiene Ciudad Universitaria, s
encuentra ubicado en la zona comercial.

l&
—_— Ty
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NOMGIMCOS de dudad universiranio:

Jdesordle Ubono de dudod niverdiraro:

Para mantener una  vigilancia
actualizada y continua de la planta
fisica, el Plan Maestro estipula dentro
de su normatividad, su revisidn y
mejoramiento temporal cada cinco
ancs, independientemente de los
tiempos y espacios politicos de la
administracién en rigor, de la rectoria.
Por esta razén los objetivos del Plan
Maestro, estipuian los siguientes |
alcances generales, vélidos para
cualquier época o situacion general:

o rectoria, Ciudad Universitaria

s Regular el futuro crecimiento de la planta fisica de C.U.

o Determinar la zonificacion adecuada de los terrenos
disponibles, elaborandeo reglamentos sobre el uso del suelo.

+ Propener reordenamiento en zonas de C.U.

* Reglamentar la ubicacién de futuras construcciones.

» Proponer la reforestacién de Ciudad Universitaria y tener

un control constante sobre los bienes naturales de la
Universidad.
» Reportar los montos de inversion en materia de

mantenimiento del Campus Universitario y la bdsqueda
continua de mecanismos de inversion y obtencién de recursos
para los proyectos y obras nuevas que se estipulen en el Plan
rector.

UNAM.

E! Plan Maestro Vigente de Ciudad Universitaria,
en uso desde 1994, plantea cambios importantes
dentro de la organizacién urbana de C.U., que
| tienen como fin principal la consolidacion de ias
zonas anexas al Campus central, y en especial,
las zonas de Investigacién  Cientifica,
g |nvestigacion en Humanidades y la Zona Cultural
que se encuentra sin terminacién de acuerdo a
lo estipulado por el plan maestro parcial de la
M zona cultural.

En el afo de 1954, la supedficie construida
recibida por la universidad para desarrollar sus
labores de docencia, investigacién y difusion de
la cultura ascendié a 194,889 m2 construidos, con una
matricula de 25,000 alumnos que fue tomada como limite de
diseno para el nuevo Campus del Pedregal. Para 1970, afo en
gue la universidad cumple 16 afos, la universidad sufre un
importante crecimiento que duplica el area construida hasta
186,049m2. Es por esto que el mayor ritmo de crecimiento de la
planta fisica de C.U. se alcanzé durante los afos setenta. En
esta década se ejecutaron 266,365m2, los cuales representaron
en 1980 el 41% de los 647,303m2 de superficie total. Es en

estos anos y debido al crecimiento excesivo, que se plantea la

I

creacién de wuna zona ecolégica controlada propia de la ——=———

universidad y Unica en la Ciudad de México, que representa en
total 146.89 hectéreas de zonas arboladas.
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Er la década de los setentas,
practicamente no habia

desarrollos habitacionales en
esta zona y prevalecia la
estructura natural de la regién;
pequefos encinos y plantas
Xerdfilas, asi como reptiles
menores, aves y roedores. En \
esta epoca, se decide instalar \
instituciones culturales y
educativas que  quedaron f
asociadas a la infraestructura //
de la Universidad Nacional,

protegiendo la zona ecoldgica;
la cual, permanece intocable y
salvo algunos casos / .
excepcionales, se acepta su o
alteracion o manipulacién. El
crecimiento de la planta fisica
dentrc de los limites del
Campus original merece
interés, ya que de Ilos
467,360m2 construidos
representan el 52% de la
Superficie total, hasta 1994, A

4

3

m

continuacién, se muestra el
crecimiento de ciudad

universitaria:

42% ----- 194,889M2 1954
36% ----- 164,184M2 1955-1970

14%--------67,782M2 1971-1980
BYousmaness 36,505M2 1981-1994

------ 467,360M2

« Emilio Clavelhna Contreras = Facuiiad de arqunteciura « UNA M
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VIoIdas U esradonamientos:

El area de estacionamientos de Ciudad Universitaria fue
planeada para cumplir con una demanda vehicular, que para
1954 parecia sobrada para los veinticinco mil alumnos que
tenia la Universidad. Sin embargo, &l aumento desmedido de
alumnos y la creacién de nuevas facuitades, escuelas,
institutos, zonas culturales y edificios de postgrado, ha
provocado que la demanda de estacionamientos haya
sobrepasado la capacidad real de estacionamientos en la
Universidad.

Por esta razén, los conflictos viales ocasionados por la
saturacién de estacionamientos, causa la disminucion del
arroyo vehicular de los diferentes circuitcs y calles de la
universidad. Esta situacidn es mucho mas precaria en la zcna
cultural, el circuito principal y el circuito de [as ciencias.

En fa actualidad, el area total de estacionamiento es
aproximadamente de 445,802 M2, con un total de 17,832
cajones, con una ocupacién promedio de 54.17% con una
disponibilidad de 8,172 cajones. Realizado el estudio de las
citadas condiciones, conviene eliminar el estacionamiento que
se encuentre sobre la vialidad, mediante el mejoramiento y
ampliacién de la infraestructura existente; para con esto
volverle a dar la jerarquia al peatén {concepto utilizado en el
disefio de Ciudad Universitaria); asi como construir 6.7 Km, de
vialidad nueva, destinada a redefinir y completar los circuitos
del Centro Cultural, Zona Administrativa Exterior y la Zona de
servicios.

« Emilio Clavellina Contreras » Facultad de arguitectura « UNAM. =
AN ENREBEBREDR

ToNSCOITe:

La construccion de las estaciones del metro Copilco y C.U., han
originado que un 65% de la poblacién estudiantil las emplee
para su arribo y salida. Sin embargo ain quedan algunos
inconvenientes, como lo es la distancia que existe entre los

- diversos espacios de Ciudad Universitaria y los metros, por lo

que se cre¢ el transporte universitario que corre por todos los
circuitos, pero ha resultado lamentablemente por la demanda
estudianti| insuficiente. '

resenve eCOOgIco:

Se debe promover la permuta de una franja de terreno de 8,100
m? con frente al circuito de la Ciudad de la Investigacion
Cientifica, por otra adyacente que se ubica entre el instituto de
Investigaciones Antropoldgicas y la Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales. Esta propuesta se funda en las siguientes
consideraciones: no se disminuye la superficie destinada a la
Reserva Ecolbgica, al afiadir un terreno que sirve como margen
adicional entre la zona de Reserva y una zona actualmente
poblada; la franja de terreno de la Reserva Ecolégica que linda
en el circuito estd expuesta al posible deterioro, ya que dicha
vialidad posee tréfico vehicular y peatonal continuocs. Se puede

D e ama b

| SR

e o g

mejorar el grado de proteccion de la reserva si se planea ~

adecuadamente el aprovechamiento de dicha franja: la citad?

porcion de terreno cuenta con una infraestructura valiosa qu
de continuar asi, quedard inutil a la Universidad, como conjunto
urbanoc en intensa actividad,




00 0000600000000 000°

|
J

« Emilio Clavellina Contreras  » Facultad de arquitectura «
IR A RS ENNNN]

M S0 e

ST RN

La

rGNSCOTe NO- ConfamnanTe:

Se prevé la construccién de una ciclo-pista, de 8 Km. de
lengitud, aprovechando una parte importante de circuitos
peatonales existentes.

ZONACodON:

Quedan establecidas ocho zonas diferentes agrupadas de
acuerdo con su uso que abarcan 419 de las 733 Has. Que
conforman el predio universitario. Los futuros desarrollos o
construcciones deberan ajustarse al crdenamiento propuesto,
lo cual redundara en el mejor aprovechamiento de la reserva
territorial y el funcionamiento de Ciudad Universitaria. En
ningdn momento se alentard la construccion de edificios con
usos diferentes a los establecidos por la zonificacion
propuesta, para evitar conflictos entre escuelas y facultades;
asl como para mantener un uso preestablecido con
anterioridad.

recrdencomiento | oion moesiTo:

Del estudic de la zonificacion actual, de la construccion de
nuevos edificios y tomando en cuenta los proyectos para
futuras construcciones, se exhorta la necesidad de su
reordenamiento que permitird mejorar la operacién general de
Ciudad Universitaria y que, buscan racionalizar ain mas la
aplicacion de los recursos econdmicos contables de la UNAM.
En este reordenamiento, se encuentran las siguientes
propuestas:

UNAM. -

=

I

s+ La construccion del nuevo edificio para el Instituto de
investigaciones Sociales desalojard 4,615m2 de la Torre de
Humanidades Il, que pueden ser ocupadas por los Consejos
Académicos de Area, evitando asi la construccién de un nuevo
edificio. En caso contrario, habria que definir el destino que
tendra esta éarea, y estimar los costos de construccién del
edificio para los Consejos y para la remodelacion de la
superficie liberada.

¢ Construir el edificio para e} instituto de investigaciones
Econdmicas para consolidar la Ciudad de la Investigacion en
Humanidades y disponer de 3,728 m2 para otras dependencias
dentro del mismo uso o usos similares a los que se especifican
en el Plan Maestro.. 7 .

» Trasladar a la Zona Administrativa exterior a todas las
dependencias que ocupan el edificio que fuera la Cafeteria
Central de la Ciudad Universitaria, con el fin de restituir el
estado original de este espacic; logrando asi el edificio que
opera como Comedor Central en la Av. Universidad.

» Integrary trasladar a la Zona administrativa Exterior los dos
edificios que ocupa la Coordinacién ‘del CCH dentro del

* Campus Central. Con esta medida se puede ampliar la Escuela

para Estudiantes Extranjeros,.y dotar a la Divisién de Estudios
de postgrado de Arquitectura, de una opcién razonable para
alojar sus oficinas; con lo que se aliviaria la falta de espacio
para ambas instituciones que carecen de
espacios funcionales.

s Silos recursos econdmicos lo permiten, trasladar el Museo

Universitario de Ciencias y Artes a la Zona Cultural para integrar ~:

a la Facultad de Arguitectura, su division de estudios de

postgrado — otra opcién - ; O bien, las carreras de Disefid 6

Industrial y de Arquitectura del Paisaje.

-

los suficientes

~

al lugar|




“Nuestra _tradicién  artistica debe
fundamentarse en la correcta vy
equilibrada comprensién de las fuentes
prehispanica, colonial y contemporanea
para - conseguir  una  sintesis
comprensiva ya sea como conocedores
o como creadores de formas que sean
nuestras y de todos los hombres.”

Ruth Rivera Marin,

Frontones de la Ciudad Universitaria.
Alhartn T Arai C
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La Zona Cultural de C.U. fue planeada con el proposito de
ofrecer a la comunidad Universitaria, un centro Unico para la
difusidn cultural y artistica de las mas recientes muestras de la
cultura Mexicana e internacional. Con tal propdsito, dentro del
plan original propuesto durante el periodo del Rector, Dr.
Guillermo Soberdn: Acevedo, se contemplaba una serie de
edificios importantes y sobre todo, una zonificacidn estricta de
la conjunto, con el objeto de controlar su posterior crecimiento
urbano y mantener la conservacién de una importante franja
de terreno de reserva ecoldgica que se encuentra en la misma
zona y sus alrededores. Este conjunto cultural, ha sido uno de
los proyectos mas importantes en el aspecto cultural que se ha
realizado en los ultimos afios, no solo para la Universidad sino
para el pais. El objeto de su creacién

Primero la elaboracién de la sala Nezahualcdyotl, prosiguié con
los teatros Juan Ruiz de Alarcén y sor Juana Inés de la Cruz, el
Centro del Espacic Escultdrico y el Jardin Escultérico, La
Biblioteca Nacional y {a Hemeroteca Nacional. Después se
continud con la sala de danza Miguel Covarrubias, la sala
Carios Chavez para musica, salas de cine José Revueltas y
Julio Bracho vy las oficinas de la Direccion General de Difusion
Cultural de la UNAM.

El eje de compasicidon que rige la grientacién del conjunto es el
eje norte-sur y la mayoria de los espacios estan disefiados de
acuerdo a ejes en dngulos rectos e inclinados a 459.

g principalmente es la difusion de la cultura,
1 asi como celebrar el cincuentenario de fa
autonomia universitaria. El Centro Cultural,

agrupa dentro de un mismo perimetro,
1 diversas instalaciones que permiten la
generacion, representacion y difusién de
las principales manifestaciones artisticas
en un sclo espacio, dando como resultado
el desarrollo del arte. Este conjunto, se
caracteriza por el cambio de criteric con
respecto a la traza urbana de Ciudad
Universitaria, en lo que respecta a ejes de
composicion y el disefo vial. Sigue el
concepto de C.U.; donde el peatdn cobra
vital importancia. Se crean en los espacios
exteriores plazas y recorridos, donde el
‘ peatdn genera el espacio; es decir vive el
| espacuo al lntegrarse al conjunto.

i ‘ o

. Emiho Clavelhna Contreras = Facultad de arquntectura . U NAM.
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4 oporradones dal c.cu.:

¢ Elfoco nodal es la sala Nezahualcayotl.
e La explotacién de! paisaje natural y la
disposicién de esculturas, hacen los
recorridos, mucho mas agradabiles.

* Lacreacién de la plaza central en donde
se congregan actividades del piblico.

QUNTCS en CONAICTO:
* Elformalismo; impidiendo la funcion.
edificios,

s Lejania con
Universitaria.

respecto  a Ciuda

e Mala solucion en espacio interior de |
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Los cambios en el plan maestro parcial de la zona y
cultural tendra una estrecha relacion con la construccién
del nuevo museo y las directrices bésicas del plan
maestro deberan tomarse en cuenta como limitantes o
factores determinantes a nuestra propuesta en lo que se
refiere a el disefio urbano y arquitecténico; asi como la
relacibn que tendrd con las zonas anexas.
Principalmente se tomara especial interés en ¢! impacto
que traera al circuito vial universitario que se encuentra
en un proceso de reordenacion total.

El Centro Cultural, admite construccién de edificios
destinados a funciones culturaies, como pueden ser
Museos o Centros de convenciones, entre otros. Por ello
se hacen las siguientes consideraciones:

e iIncorporar ja Ciudad de la Investigacion en
Humanidades al conjunto de la Zona Cultural.

* Redisenar los estacionamientos existentes.

Proponer los nuevos estacionamientos.

Reordenar los accesos peatonales, en Av. Insurgentes.
Conservar y revaleorizar el Jardin Escultérico.
Compiementar y Ordenar las Vialidades

La Zonificacién del Centro Cultural Universitaric permite
localizar diferentes areas susceptibles a la construccion de
nuevos edificios; Sin embargo se debera tener especial
cuidado con el espacio que conforma el Jardin Escultdrico,
territorio que se considerara como parte integral de la Reserva
Ecolbgica.

+ Emilio Clavellina Contreras  » Facultad de arquitectura « UNAM. »

Por tal motivo se sugiere una barrera
artificial © natural de tipo perimetral
que delimite al Jardin y lo proteja al
posibilitar la construccién de una franja
Urbana protectora, conformando un
espacio controlado semi - abierto, que
logre revalorizar una zona que debera
ser integrada como parte activa del
nuevo museo y que se transformara en
un museo Urbano - Natural que
manifieste la expresion maxima del arte
y la naturaleza del Pedregal.

Se propone el terreno comprendido
entre la Biblioteca Nacional y la Sala
Netzahualcdyotl; al considerarsele
como la zona de mas alto riesgo de
deterioro ante una posible
construccion futura.

Al proponerse esta area se deberd cumplir con la mas estricta
normatividad que permita el maximo respeto por el entorno

natural y tambien debera acoplarse de manera éptima al _

contexto.

De esta manera se lograra que la Arquitectura a proponer en el
sea sensible con el paisaje y logre una |

nueve museo,
armoniosa relacién con los bienes culturales a los que el museo
debe servir, cediéndoles a éstos el protagonismo.

‘&l gifio
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NOMIGTVIGOC Cantro UGl universirario: el rereno:

Las construcciones nuevas:

guarnicién de banqueta.

GIsROSIONES GENEYCIEs:

Ciudad Universitaria queda integrada por : .

ol ario|

El Terreno elegido para el MUCA, se encuentra entre la
Biblioteca Nacional y la Sala Netzahualcéyotl; junto ai
Jardin Escultérico y la Zona de Reserva Ecoldgica, que
| por sus caracteristicas topograficas, estéticas, urbanas e
| Infragstructura basica, lo hacen un terreno ideal. La
integracion urbana refuerza dos de los puntos claves

Campus central
Expansidn académica y de investigacion.
Investigacion cientffica.

Deportiva. R

Servicios y apoyo. dentro del plan parcial;

Administrativa exterior, e ~Como primer aspecto, tomaremos en cuenta la
revalorizacion del Jardin Escultdrico; al crear un museo que se integre

Reserva acoldgica.

tanto al Jardin Escultdrico. como al resto del conjunto; ya que en la
[.ac,tualidad, el espacio existente entre la Biblioteca vy La Sala de
» Conclertos, no se encuentra bien definido espacialmente, desligandose
ﬁ del resto del canjunto cultural que se encusntra mejor integrado.

S e E!l Museo no solo integraria mas el conjunto; sino justificaria
la creacién y modificacién  de vialidades, y ademas de los
4 Estacionamientos que pudieran solucionar el gran problema que '
- actuaimente existe. Para -ello serla aconsejable la creacién de un

Observaran 10m. remetimiento a partir de la

Contaran con planta tratamiento de aguas.
Integraran facilidades para minusvélidos. -
Consideraran minimo el 50% del terreno sin

construir. estacionamiento para todo el conjunto y que diera servicio a todo
publico que acude al complejo .
*  Alsnderdn lo dispuesto en el reglamento del D.F. Un factor determinante, es la adecuacién del proyecto al
Las dependencias universitarias: Jardin Escultérico, ya que no se debe afectar la reserva
» Respetaran lo planeado por plan maestro inmobitiario. Ecolégica de la zona. Ademas se tendran que reubicar ciertas
» Respetaran los materiales y proporciones con los que fueron instalaciones que pasan por el sitio. Como elemento
proyectados las edificaciones originales. complementario, crearé una plaza publica que dé sentido tanto
»  Mantendrén laimagen y el contexto. al museo, como al conjunts, en su totalidad. Las aportaciones —p——e=—s- =
*  Cuidaran el patrimonio artistico. urbanas, son indiscutibles en cuanto al aprovechamiento del e ‘

. EthO Ciaveillna Cont{eras * Facultad de arquﬁectura « UN. A M. » m

Jsoosich Yovas lugar publico o "PLAZA", serd un espacio que ligara a  todas
> C5: las actividades y creard un hito Urbanode C.U.yaestazonade _ | ... .

espacio; dicha propuesta espacial; es decir, la creacién de un _

En la zona cultural, se permitiran nuevas edificaciones.
Las nuevas construcciones o ampliaciones:
Atenderdn jos valores estético-arquitecténicos de la zona.
Su limite de altura, sera el edificio mas alto alrededor.
Todas las construcciones, sin enrejados 0 bardas

la ciudad. Esta propuesta no solo reforzara al centro cultural,

sino también a la ciudad, creando asi un centro Urbano/
importante, que ayudard a la universidad por todos los
beneficios urbanos y econdmicos que el proyecto acarrea. \
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reQuerimientos AUNdonaies:

El maximo rendimiento y utilidad del espacio, hace posible el Esta area, también se encargara de programar, Coordinar,

desarrollo coherente de la funcién en el Museo Universitario.
Se desarrolla, planea y optimiza el espacio dependiendo de
un profundo andlisis del espacio. Los elementos espaciales o
areas, se concretan a cuatro areas principalmente;

1- Zona de exposicion:

administrar y controlar el funcionamiento del museo, a través
de equipos de apoyo que manejen las actividades
mencionadas y coordinadas a su vez por la Direccion del
museo.

Esta zona tendra las siguientes actividades:

Objetive: Exhibir Objetos para difusion o transmisién de s Organizar y optimizar el funcionamiento en el museo,
informacién y conocimiento. asf como politicas a seguir {direccion).
' Es el espacio caracteristico del museo; resulta el de mas » Planeacion de los recursos financieros, costo vy
‘ importancia, porque el contenido del musec hace referencia presupuestos (administracion, contaduria, secretarias).
' no solo al objeto en si, sino a la interpretacion que de este » Realizar actividades (servicios educativos), que apoyen
puede extraerse con algunos materiales de apoyo. Sin la exposicién (audiovisuales, conferencias).
embargo las necesidades de las salas de exposicidn varian » Recopilar y procesar la informacién sobre las obras en

? con el tiempo, por lo que se le asigha un espacio flexible, para
las modificaciones que se requieran a futuro. En este espacio
se conjugan actividades del usuario permanente, asi como el 4- Zona de servicios del museo:
plblico temporal.

exposicion (departamento de investigacién).

Objetivo: Conservar los objetos o coleccidbn  a través del
control del ambiente, restauracion y manejo de obras; asi como
proteger y guardar los objetos a expener, manteniendo a su | |
vez el correcto funcionamiento el edificio y sus instalaciones. P '
Area a la que no tiene acceso el plblico, por razones de —+—-—=—
seguridad. Esta zona se conforma por la seccién de .
mantenimiento del edificio, drea de talleres e investigacion, .| ——e— e
vigilancia y control; asi como el area de bodega de s
exposiciones. Al definir la finalidad y organizacion del sistema _ |, .
utilizando el arbol o estructura jerarquica y las matrices de
interaccion, se asocia el trabajo conceptual a espacios Y o
formas; ya que estos aspectos, sefalan la formacién de limites, 7 1
* concretos (muros, divisiones, etc.) en el espacio. N

2- Zona de servicios al pablico:

e Esta zona, va a satisfacer las necesidades que involucran al
publico visitante en su visita {Taquilla, guardarropa, control,
sanitarios, informacién, etc.), asi como también involucran
actividades complementarias a la exposicién {Auditorio, Saldn
Usos Multiples, biblioteca, libreria, tienda, etc.).

3- Zona de gestién
investigacién:
Objetivo: Investigar 1a historia, concepcién, caracteristicas
fisicas y autor de las colecciones permanentes y temporales,
para exhibir en forma dptima el objeto y difundir la informacién,
logrando cierto enfoque en cada exposicion.

de servicios administrativos e

+ Emilio Clavellina Contreras  » Facultad de arquitectura « UN.AM. «
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La esencia de esta investigacién, estd en alcanzar la

i Q optimizacién de un conjunto de imagenes conceptuales

. (criterios) y formales (concretas), a traves de un trabajo
k dirigido hacia la bisqueda de un espacio que cumpla
con las necesidades planteadas, para definir las
variables del problema y los conceptos del espacio :
arquitectonico. 3
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Vista Interior exposicién, museo Louvre, Paris.
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ESPACIO

I- AREA DE EXPOSICION,
Exposicién permanente.

Exposicidn ternporal.

Patio central.

Il- SERVICIOS AL PUBLICO.

Vestibulo, servicios y circulaciones.

Auditoric.

Salén usos multiples.

Biblioteca.

Libreria y tienda.

1I- ADMINISTRACIONANVESTIGACION.
Area administracién.

Area investigacién.

Vestibulo y circulaciones.

ii\l- SERVIC?@S,QE‘NERALES MUSEO.
Talleres de investigacién.

Talleres de mantenimiento.

Intendencia

Vestibulo, servicios vy circulaciones.

Cuarto maquinas, bodega intendencia,

Bodegas acervo.

'V- AREAS EXTERIORES. o

Plaza exterior acceso.

Plaza servicios al publico.

Patio posterior.

Patio maniobras.
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. LAMDONANIES
I Exposicién de Exposicitn da Area de Sarvicios Serviclos . Administracion Ser'vicios al Investigacién y A.I o8 Asea tallares Area Ares bodega Aren
: otjetos objetos acceso, educativos recraglivos Direccién Contaduria. pdblico f exposiciones. seniclos / técnicos. mantenimisnto ubra, seguridad
: I bidimensionales. | [ tridimensionales. : 4 "] [educativos. " { |secretarial. " ’ .
) | I I I I I I I I I |
( N ” \Cing Jefe olaccion
’ | Snlg C.Ia Palio central. Plaza accase Auditarlo. Recepcidn y OIIF:na servicias al Oficina Jate de Recepcidn Taller Talter obfetos Patio
@ cién {esculturas} exterior. {bodegay Lbrerda ars admiréstrador Gblico invastigacgidn, era. musaografa, carpintaria. axposiclén maniobras,
I I permananie ’ cabina), espera. fauiliar, IP‘ g X ¥ espera. grafia. e . P :
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P p . : Muitiples. i Director " - musedgrato. hombres resteuracién. alectricidad. exposicion -
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l _UTcIT N ”
! f . -
‘ . Taquill, . Senitarto sonvicios | | CUORUC | | gonitarion Taller ° Teiler Colecctdn Gontral
Flaza postarior. control da Biblioteca ) investigacion . objetos acceso
- - acceso Direcelén, educativos musecgratica rujsras. Impresién, mantenimiento, bidimensionalas sanvicio
® | | R | [ T
o Tlado de
Sanitarios Qticina Cubfeute Area de méguina y c;?:::n Cui:lf:.nlo
‘ N hombres Subdirector. rmarcadotacnia. trabajo. bodega tridimensionales. saguridad.
. Sanitarics Sanitario Oficina Ves?ldor ! Racepcién
I . " L Cocineta. Sanitarlos
. mujeres Subdireccion. aspecialista. hombres tlo obra.
s Guardarrapa, Sala e Area dibujo y Papelaria, Vestidor /
l Informes, . disefic de archivo y Sanitaros
H . juntas. L. -
. guiss. s | | obmouto. . mujeres,
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tridimensionales, descanso, etc.

ACTIVIDADES ESPACIO NECESARIO ' USUARIOS;i  EQUIPO AREAn
1-Sala de exposicion Elementos Museograficos,
temporal. | Mamparas, 840.00
Sala de exposicion | Computadoras.
Exhibicion-Observacion, de gesrnllanente: i { Equ!po da lv’d,eo' .
objetos a exponer, f— ae:esculltjura pgfgueno | Equ,pz dc:: ;:'Idnocen io.
bidimensionales y (orrran:acéoyo ;zgrzg:' | =quip do,
tridimensionales, de manera g N ¢ y Elementos de ornato, 575.00
ermanente y temporal Atografia.) { ' ' —
P 3-Sala especial (s6tano). e luminacién, ete. 1540.00
4-Sala exposicion de : i Rampa comunicacién con planta
pintura contemporanea sétano (sala especial). 1620.00
(1970 - 1995).
Distribucién de espacios, | luminacié oment
. v aa .t . uminacion, elementos
Rggreacuén, exposicion objetos Patio central. museograficos, fuents, et 800.00
tridimensionales, descanso, etc.. 1
. - . Pasillos, plaza cascada, fuente,
Flgc;reac@n, exposicion objetos Plaza cascada. espsjo de agua, slementos do 600.00
tridimensionales, descanso, etc. ormato, etc.
Recreacién, exposiciébn objetos Plaza posterior ‘ Equipo de omato, iluminacion. £255.00

Direccionalidad al usuario, para
acceder al edificio; actividades
ocasionales,

Plaza acceso exterior.

. FdCUltdd de arguitectura « UNAM.

B

| Equipo de omato, escalones,
lluminacién. -

| AREA TOTAL

900.00

© 5375.00

LwAuREATOTAL plazas || 172500,
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ACTIVIDADES 17 ESPACIO NECESARIO ~ USUARIOS] | EQUIPO || AREAm
. BoPAL NELEsARIV  UoUF L _i L ANk
E Acceso peatonal Plaza exterior-Acceso, | Detector Magnético, pusrta.
Control _entrada, salida Control acceso 2 1 silla, mostrador. 3.80
Venta boletos, Taguilla, 1 2 sillas, mostrador, caja. 3.70
Archivar, guardar dinero. Archivo 1 Archivero 2.20
Atencidn a personas Patio esculturas, | Equipo contra incendio.
Reunién de publico. plaza acceso, vestibulo Elementos de ornato. 160.00
. Informacion al publico Informes 1 " 1 silla, mostrador, 5.80
;.,’? Guardar ropa u objetos. Guardarropa ! 2 i Anaqueles, 2 sillas 15.00
o j l ) N "
':,‘ L . o 120 butacas, 2 accesos, area
. Audiovisual, actividades, Auditorio (Bedega y 102 descanso, equipo contra incendio, 260.00
- conferencias, recreacion. Cabina) | equipo audiovisual, escenario, '
i l [ iluminacién, bodega, cabina.
i (W
o ! Equipo contra incendio, equipe de
Cursos talleres (actividades . - quip  8quip
. y i ¢ Salén usos multiples. 50 audiovisual, Proyeccién, video, 70.00
O complementarias) ete.
>-3 [ | 4 mesas, 23 sillas, anaquelss,
e Consuita en Biblicteca, entrega o cublculo  {1escritorio, 1silion, 1
= i6n de lib t gay Bibfioteca 30 silla), equipo contra incendio, 3 130.00
recepcton ae libros, etc. computadoras, recepcién y
vestlbulo compartido con libreria.
i Sanitarios hombres. 4 w.c., 5 mingitorios y 6 lavabos. 25.50
2\2;% nicaCigirstoTiL €SPera. “sanitarios mujeres. 7 w.c., 6 lavabos. 25.50
{telfono) Vestibulo sanitarios. ! vestibulo, con
Teléfono piblico. , 3 teléfonos 20.00
Venta de objetos varios. Tienda 1 ! Caja, anagueles, bodega. 80.00
Venta libros, catalogos. Libreria. i j Caja. libreros, Mostrador. 42.00

. _AREATOTAL
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ACTIVIDADES

Determinar politicas, Direccién del

11 ESPAGiO NECESARIO  USUARIOS [

[ —

Escritorio, 3 sillas, credenza,

_ 1[_AREAw

MUSEO. Oficina Direccion. | 1 | cléset, computadora, 24.00
. L. . Ly ! 1 Sofa, 2 sillones, elemenios de
Espera, comunicacidén, cenfor. Sala Direccion : ! omato 20.00
. | i .
2 Aseo, nec. fisioldgicas. Sanitario Direccion. | l 1 w.c.., 1 lavabo. 3.44
" Comunicacion directa Espacio directivo  de { lluminacién adecuada, equipo de 12.20
) Direccion/Subdireccion. comunicacién. ' ¢ orato. '
- - . <z L . Escritorio, 3 sillas, credenza, 1
o Auxiliar de Direccion. Oficina Subdirector 1 . slllén, computadora, 24.00
R Aseo, nec. fisiologicas. Sanitario Subdireccion. i 1 w.c.., 1 tavabo. 3.44
;‘ Finanzas del museo, Oficina . | 3 2 escritorios, 2 computaderas, 6 20.40
I administracion. administrador/asistentes sillas, archivero, estants. )
' , . y Oficina  contador(2 2 escritorios, 2 computadoras, 6
.. Contaduria, administracién. auxiliar @ v 3 e 33.13
- | Visitas  guiadas.  Actividades Oficina jefe de servicios - 2 2 escritorios, 2 computadoras, 6 24.00
. didacticas. educativos. ! sillas, archivero, estante. :
/
N L . . . .. . 2 escritorios, 2 computadoras, &
Serv. al publico, publicidad Oficina jefe servicios publ. 2 sllas, archivero, estante. 24.00
v Serv. al publico, recepcién. Recepcidn ; 2 Escritorio, 2 sillas, teléfonos. 6.00
- , L Oficina jefe de relaciones | Escitorio, 3 sillas, computadora,
< Relaciones publicas bl J | 1 [ sm; ! ! pu 20.00
. ) . e . ! 11 Escritorios, 11 sillas, archiveros,
g : Trabajo de cficina 11 Secretarias | 11 11 computadoras 66.00
. . Ly . , { luminacién adecuada, equipo de
: Circulacion vertical usuarios. Escaleras ornato quie 24,00
4 . . " . p , ; lluminacién adecuada, equipo de
: Recorrido, distribucion espacios.  vestibulo, pasillos _ ornato e 86.18
- . l .
" L, i . ! 1 cocineta, alacena, horno de
Preparacién alimentos Cocineta l : microo:gas caletara. et 12.00
Higiene, nec. fisioldgicas. Sanitarios Hombres ; 2 i 2w.c.., 3 lavabos. 13,00
Sanitarics Mujeres i 2 2 w.c.., 3 lavabos, 13.00
Determinar politicas, Coordinar . ' . 3 silanes, 2 sof4, mesa certral, 4
actividades. Sala de juntas. 9 esquineros. 20.00
’ AREA TOTAL |1 457.79

« Emilio Clavellina Contreras = Facultad de arquitectura « UN.AM, =
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| _ACTIVIDADES ' ESPACIO NECESARIO ' USUARIOS] | EQUIPO 17 AREAw
e .
. 3 sillones, 2 sofa, mesa central, 4
Espera Sala de espera 9 | esquineros. 20.00
Coordinacién drea de .. . .. . L ! 2 escritorics, 2 computadoras, 6
investigacion. Oficina jefe investigacion, 2 " sillas, archivero, estante, 17.80
Area copiado, ploteo, impresion, Area papeleria, dibujo y 1 - Estante,  copiadora,  plotter, 12.00
etc. coOmputo. | impresoras, fax, etc. )
. . . Cubiculo mercadotecnia, ‘ 2 escritorios, 2 computadoras, 6
Difusién, e investigacion. . SR ’ 2 - ' 12.00
g difusion e investigacion. ; Shas, archivero, estante.

. . ‘ ' i 2 escritorios, 2 computadoras, 6
Museografia Cubiculo musedgrafo i 2 [ siltas, archivero, estante. 23.00
lluminacién, remate visual | Elementos de ornato, jardineriz

o ; " Patio central oficinas. N ' ' 48.00
distribucién espacios, etc. ; | luminacion, etc,
. . lluminacién adecuada, equipo de
Circulacién vertical usuarios. Escaleras } uminacion adecuada. equipo 24.00
ornato
i I
. . R , . . ; lluminacién adecuada, equipo de
Recorrido, distribucién espacios.  vestibulo, creulaciones z : oLr‘na'm ' uada, equip 109.00
. , Cubiculo investigacién ' 2 escritorios, 2 computadoras, 2
Informacion museogréfica museografica. 2 silas, archivero, estante. 12.00
- . . .- 2 escritorios, 2 computadoras, 6
Técnico especializado. Cubiculo especialista 2 sillas, archivero, estante. 17.80
Disefio y montaje de Area dibujo, y diseno de 2 2 escritorios, 2 computadoras, 6 53.00
exposiciones exposiciones. L silas, archivero, estante. )

|
:
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771 [ ACTIVIDADES || ESPACIO NECESARIO _ USUARIOS! EQUIPO [ AREAm B 4
| Estudio de piezas, disefio Taller de museografia 2 | Mesa trabajo, 4 sillas, material 54.20 8+
* de Museografia. Cubiculo museografia 2 Escritorio, 3 sillas, estante 15.00 b
J} « Restauracién de piezas Taller de restauracion, 2 Mesa trabajo, material. 43.70
’ - , Taller de impresion [ Mesa trabajo, 4 sillas, material
Ay Impresidn/proyectos. proyectos. ‘; 2 impresién, estantes, etc. 37.50
- Mantenimiento Taller de mantenimiento 2 | Mesa_trabajo, herramientas. 36.50 gl
- Control y arreglo de Taller de carpinteria 2 ~ Mesa trabajo, herramientas, 23.10
= magquinas e instalaciones Taller de electricidad 2 | Mesa trabajo, herramientas. 20.00 b— o
- Almacén y mantenimiento de Cuarto de maquinas y " Equipo eléctrico, Equipo 50.00 . 1
a maquinas. bodega de intendencia. [ hidroneumatico, Cisterna, ) 1 a
! " Recepcion y control de Bodega obra exposicion Equipo especial para la
] . obra. Guardar objetos. temporal CoOracta conservacion. 112.00 * ;
! o f Recepcion y control de Bodega obra, exposicion Equipo especial para la ;
. ]
Tl obra. Guardar ohjetos. permanente. cooracta conservacién. 318.00 |
’ Circulacion vertical usuarios. Escaleras , 1 g?r?’::‘oac'én adecuada, equipo de 17.60 ,
: I Descarga de objetos Recepcion obra. 2 Amplitud de espacio. 21.00 | :
1 - . . » . r .
] : Recorfldo. distribucion de Vestibulo, pasillos. ! lluminacién adecuada, amplitud. 149.00 1 |
: “ e5pacios. . : !
) Regorrldo‘ acceso de servicio, Patlol de  maniobras, . Amplitud de espacio. 570.00 | :
patio_maniobras. recorrido. 1
Control acceso personal Control acceso servicio. 2 i Banco y mesa de apoyo. 10.00 - -
F Control seguridad museo Cubiculo jefe seguridad. 2 | Eseritorio, 3 sillas, archivero 1470 | oo
i lockers. .
Aseo  personal, area de ;eitiltdcraireshhor;nbtires. ; E iﬂ:‘::s'1 ?:V:;Z ggg
empleados; cambiarse de ropa, —arell0s OMDIES. | c. . _ R
. Vestidores mujeres. ; Bancas, lockers. 8.00 -
, aseo, vestirse, etc. Y ) !
: Sanitarios mujeres. 1 w.c.,1 lavabe. 2.75 ay

[ AREA TOTAL

| “AREA TOTAL plazas |
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[ESPACIO - AREA (m°) | [ PORCENTAJE.
-AREADEEXPOSICION. ~  ~ — ~ - 5375.00] | 67.70;
| Exposicién permanente. 3 735.00 47.04
Exposicion temporal. 840.00 10.58
: : Patio central. 800.00 10.07
, .
| Ji- SERVICIOS AL PUBLICO. Ceass0] | ~10.62]
] Vestibulo, servicios y circulaciones. 261.50 3.29
i Auditorio. 260.00 3.27
Salén usos mltiples. 70.00 0.88
Biblioteca. 130.00 1.63
| Qf\ Libreria y tienda. 122.00 1.53
| - ADMINISTRACION/INVESTIGACION. 71839 . 9.77
o Area administracion. 347.61 4.37
' Area investigacion. 185.60 2.33
flz Vestibulo y circulaciones. 243,18 3.06
L : e et — , e
b 'V- SERVICIOS GENERALES MUSEO. 7 o430 ' 11.88
| Talleres de investigacion. 150.40 1.89
| Talieres de mantenimiento. 79.60 1.00
intendencia 21.50 0.27
Vestibulo, servicios y circulaciones, 212.30 2.67
Cuarto magquinas, bodega intendencia. 50.00 0.63
[ Bodegas acervo. 430.00 541
{
'V- AREAS EXTERIORES. _1995.00, ~100.00
' Plaza exterior acceso. 900.00 45.11
Plaza servicios al pliblico. 600.00 30.07
Patio posterior. -225.00 11.27
. Patio maniobras. 270.00 13.53
[Area total B o T 793869 | 100.00;

« Emilio Clavellina Contreras * Facultad de arquitectira « UN.AM. »
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ONGIFIS COMOOIarvo MUSEOS anGIogos:

Como espacios analogos, en lo que se refiere a porcentaje de
dreas, tomaré en cuenta dos museos; el Museo Nacional de
Antropologia e Historia y &l Museo Rufino Tamayo. Tomaré en
: cuenta para la investigacion, los museos en México; pues
considero que la cultura y la educacién es distinta a diversas
partes del mundo.

Haciendo un breve analisis comparativo con los dos museos
que considero mas importantes en México como andlogos,
los tomo en cuenta, en o que se refiere al porcentaje de areas,
con el nueve Museo Universitaric, obteniendo la siguiente
informacion;

Aoeogn

" "Muse Nacional de

-
|
l

e e . merra s g

—

, L Antropologfa e Historia. use Aufino Tamayo- MI_JE_A.‘EQOO

{ e — —_— . S —

| - or oM % M. % ML %

: - SUPERFICIE CUBIERTA 44 750.00 100.00 4 364.00 100.00 7 938.69 100.00

: AREAS DE EXPOSICION 19 242.50 43.00 1317.00 43.98 3 735.00 47.04

TALLERES,INVESTIGACION 9173.75 20.50 634.00 14.52 1095.80 13.80
EXPOSICION TEMPORAL 1 566.25 3.50 562.00 12.87 840.00 10.58
ADMINISTRACION 447.50 1.00 154.00 3.52 347.61 4.37
AUDITORIO 850.25 1.90 300.00 6.87 260.00 3.27
BIBLUOTECA 1 566.25 3.50 70.00 1.60 130.00 1.63
SERVICIOS EDUCATIVOS 1834.75 4.10 12.00 0.27 273.50 3.44
CAFETERIA 1387.25 3.10
VESTIBULO Y SERVICIOS 4 922.50 11.00 503.00 11.52 800.00 10.07
CIRCULACIONES 1 253.00 2.80 212.00 4.85 456.78 575

+ Emilio Clavellina Contreras
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NIVEL INTELECTUAL EIVEL SOCiOCULTUHALE
[ Investigadores
z | PUBLICO '“tseéecCthg'es
‘ ESPECIALIZADO arlos
: Artistas
i o Criticos de arte.
:‘) -
R
g ) Estudiantes Universitarios
= PUBLICO CULTO Profesionales
S Pdblico culto
- [ Trabajadores
’ . nivel basico
GRAN PUBLICO nivel superior
Escolares

L —_— e Poblacion en gral.

El concepto del museo, nace por la necesidad de dar una
respuesta optima a la conjugacidon de dos factores
indispensables en este espacio; por un lado el equipo

Bibliotecarios.

" CONTACTOCON | ——~ . {7 ™mepios
. _PersonaL | TPOMSEO | epycamvos |3
Director MUSEQ _i @
Subdirector LABORATORIO | Especializacién
Técnicos especializados (Biblioteca, archivos, en T
Restauradores fototecas, almacenes, investigacion.

salas de reserva.)

' MUSEQ i
Catedraticos | _ EDUCATIVO: ‘
Profesores Salas de exposicién Investigacion f
Sin contacto permanentes |
Salas de exposicion :
temporales
.Salas para oficios Rétulos i
Guias Salas de lectura Guias ;
Sin contacto Salas usos multiples Planos
Profesores Cursos arte: Carteles
Exposiciones Videos

El museo que debemos contemplar,

&s un museo educativo

que cumpla con las expectativas de aprendizaje del publicoen |

general, Por lo tanto el museo manifestard su auténtico sentido

conformante del museo y por otro, el
publico visitante. :

ONGisis Adl UsUTNO remoorck:

Recordamos que el objetivo principal para
la creacion de este espacio, es crear un
centro publico de reunién, el cual producira
diferentes sensaciones agradables al
usuario, por medic de elementos
innovadores que propicien el desarrollo
cultural de la comunidad.

« Emilio Clavellina Contreras + Facultad de arquitectura « UNAM. «
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Vista Interior entrada musec Louvre, Paris.

y proyeccion en relacién al grado de atencién
que se brinde a distinios estratos
#1} socioculturales, de manera especifica, para dar
respuesta a todos los niveles de interés. A

-] desarrollo del museo y més conjuncién en el

que existe entre el usuario y el objeto a exhibir,
requiere de una gran reflexién por la manerg
de concebir un museo entre

los diversos
estratos socioculturales e intelectuales,

28 mayor  dinamismo  museolégico, mayor |
4 afluencia de personas, mejores servicios
educativos, mas investigacién para el ]

aspecto sociocultural. El andlisis de la relacion —

8%
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El usuario ——— . s Técnicos y @ )
permanente va a i . : B Sy 1 auxiliares: , E
utilizar la mayor, - ——. R e _ .. Son los
mayor, { AREA | [ POBLACION RESIDENTE [__POBLACION VISITANTE | encargados ~ de :
parte del tiempo, - et : !
| diferentes . N ' hacer la labor que t
as SERVICIOS AL PUBLICO 12 personas visitantes (variable) el cientifico |
zonas del museo; | BIBLIOTECA 3 personas Hasta 27 personas/dia. _ requiera 0 \
asi como realizar g MANTENIMIENTO 10 personas auxiliarlos; puede ;
diversas v, AUDITCORIO 2 personas Hasta 120 personas/dia. __ estar integrado por ‘
actividades s SALON USOS MULTIPLES 2_personas Hasta 30 personas/dia. disenadores,
laborales en ! INVESTIGACION 22 personas Hasta 15 personas/dia. museografos,

: § SERVICIOS MUSED 21 personas Hasta 20 personas/dia. b.bf"i“!a"‘,es' :
dicho espacio. ADMINISTRACION 29 personas Hasta 25 personas/dia. .'|. iolecarios, | 7
También se va a aspecialistas . edn '

. e - - - seguridad, '
TOTAL: L 101 personas____ i [ __Hasta 237 personas/dia. | ingenieros, etc. ; ;
encargar de brlndar a ima |rnagen ideal y 6pt|ma del museo; asi !
como desarrollg{r las politicas necesarias para una correcta e de Servicio: i
funcion y difusion cultural que deberd cumplir el museo. La Este tipo de usuarios, seran los que mantienen el museo; los que apoyan con ||
poblacién en un museo (usuario permanente), seglin sea el su gran labor a los técnicos y cientificos. Creo que sin su labor, el museo no
tamafio y necesidades del mismo, han variado a través del ::2:12:?;?9 n‘:g manera ;p“”;%re‘t‘:sr‘i‘;z 23:?33252& los encargados  de el ||
tiempo debido a diversas variables. La tecnologia, tendencias ' ancia, secretanas, » ole- |
estudios de especializacién acerca del m . . . i
y es udio de esp cerca d useo, han creado Cabe aclarar que el ndmero de usuarios que propongo, es en |,
distintas actividades en un museo. Por lo tanto, se debe crear ; N ‘ . .
en el museo, un equipo interdisciplinario que solvente base a una investigacion, pero en realidad el numero de _

. ' quip pin q Y residencia en el museo es mayor, debido a diversas politicas

ejecute de manera dptima todas las actividades del museo. El . . - B P
que se manejan en la Universidad. 7

personal de un museo en la actualidad, se conforma de
especialistas en diversas areas; por lo que considero que este
tipo de usuarios, se conjuntaran en 3 grandes areas:

+ Cientificos y Especialistas:

Son los usuarios que van a dirigir el destino del museo; estableciendo
politicas y creando el ambiente propicio para las exposicionses y la difusidn.
Estos especialistas pueden ser el Director, el Curador, el Especialista en arts,
educacién, restauracién, el contador, etc.

. Faculiad de arquitectura * UNAM.

de la Universidad, pues dicha politica, ya estd establecida

. Realmente no me quisiera inmiscuir en la politica del musec ni ————

desde hace varios afos; Sin embargo quiero hacer enfasis a la —p——==2x
problematica que la sobrepoblacién del espacio o el -
hacinamiento en factor elevado del mismo, ocasiona, pues

entorpece y ademas

crea diversos vicios en la labor a\
desarrollar en el museo.
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afrerio economico:

Nuestro pais ha atravesado por varios “descalabros” en lo que
se refiere a economia en los Gltimos 25 afios; lo que ha
causado que la industria de la construccion haya disminuido
su produccién afio tras ano; Esto trae como consecuencia
que en México no exista un desarrollo 6ptimo en lo que se

Por lo tanto, la inversién que se haga en este museo, se
. recuperard en un 100%, en cierto periodo de tiempo, y ademas
este espacio, funcionard como un museo autosustentable; es
decir, serd un espacio que tendra la capacidad econdmica de
sostenerse con sus propios recursos; con el objeto de aportar

refiere a su arquitectura. En ,eﬁFa época, Mexngp se encgentra recurscs econémicos para beneficio del arte nacional y de  1a
en una etapa de transicion tanto politica, social y Universidad _

econdmicamente, por lo que se debe tener en gran ' : |
consideracién gue el nuevo edificio al encontrarse patrocinado : |
por el BID, no se podra hacer un mal uso de los recursos de la
Universidad y por lo tanto del pais.

SO eCONOMICO|.

7

i

En la tabla de la siguiente pagina, se utilizé como criterio en lo ‘
que se refiere al costo de construccidn por metro cuadrado, |, :
actualmente (julio 2 000) las siguientes cantidades:

Los (?OSKBS p ara solventar y .de alguna manera SOSter?er 6l e Costo de 10 000 pesos por metro cuadrado. Este costo
espacio pablico, hace necesario el proponer o crear ciertas lo tomo en cuenta en espacios donde se requiere de un

politicas de mercacdotecnia que hagan que el espacio a buen acabado y recubrimientos : ;
construir, sea un espacic Util al 100%. Por lo que se considera ' | ;
una de las condicionantes a tomar en cuenta en la creacion del

nuevo edificio: » El costo de 7 000 pesos, o aplico en espacios en donde

no se requiere de un acabado o recubrimientc tan fino, |

. . ; " como |la zona de servicios museo. ;
El costo como elemento a considerar, se deberd hacer énfasis :

al respecto, pues notaremos que en varios espacios del
Centro Cultural no se tiene la actividad econémica que ; ; . ; A
deberia caracterizar al  conjunto. Es por esta razén ?S decir, ;Iala}zast ytespac;os ab@rtos. en donde se utilizaran |
principaimente, por lo que crec que el nuevo Museo Irmes y aigun tratamiento en piso . —
Universitario, funcionando en conjunto al Centro Cultural, —
debera ser un espacio que de alguna manera creard, marcaré
la pauta y encabezard el movimiento cuitural en la ciudad
de México.

» Elcosto de 1600 pesos, 1o aplice en espacios abiertos;

Hago énfasis que estos costos son solo un criterio tomado del ——=====
catdlogo “BIMSA™. '
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[ESPACIO o __AREA (m*) = 'PORCENTAJE.| [PRECIO UNITARIO.] [ TOTAL. 8
I- AREA DE EXPOSICION. . _5375.00 _ 6770 10 000.00: [ 53 750 000.00
Exposicion permanente. 3 735.00 47.04 10 000.00 37 350 000.00 "
Exposicidn temporal. 840.00 10.58 10 000.00 8 400 000.00
Patio central. 800.00 10.07 10 000.00 8 000 000.00 = |
[I- SERVICIOS AL PUBLICO. ] T sass0l 1 T 1082 10000.00] | 8 435 000.00 B t
Vestibulo, servicios y circulaciones. 261.50 3.29 10 000.00 2 615 000.00 ‘
Auditorio. 260.00 3.27 10 000.00 2 600 000.00 i
Saldén usos multiples. 70.00 0.88 10 000.00 700 000.00 !
Biblioteca. 130.00 1.63 10 000.00 1 300 000.00 ’
0 Libreria y tienda. 122.00 1.63 10 000.00 1 220 000.00 ;
v lil- ADMINISTRACION/INVESTIGACION, |  776.39 a7 10000.00, | 7 763 900.00 ,i
< Area administracion. 347.61 4.37 10 000.00 3 476 100.00 1
: Area investigacién. 185.60 2.33 10 000.00 1 856 000.00
o Vestibulo y circulaciones. 243.18 3.06 10 000.00 2 431 800.00
. ‘IV- SERVICIOS GENERALES MUSEQ. [ _e4a380) | 1188 _7000.00] [ 61606 600,00 |
Talleres de investigacién. 150.40 1.89 7 000.00 1 052 800.00
Talleres de mantenimiento. 79.60 1.00 © 7.000.00 557 200.00
Intendencia 21.50 0.27 7 000.00 150 500.00
Vestibulo, servicios y circulaciones. 212.30 2.67 7 000.00 1 486 100.00
Cuarte maquinas, bodega intendencia. 50.00 0.63 7 000.00 350 000.00
Bodegas acervo. 430.00 5.41 7000.00 3 010 000.00
V-AREASEXTERIORES. [~ ""1ge500i [~ 160,00 1600 | 3192000.00;
Plaza exterior acceso. 900.00 45.11 1 600 1 440 000.00
Plaza servicics al publico. 600.00 30.07 1 600 860 000.00
Patio posterior. 225.00 11.27 1 600 360 000.00
N Patio maniobras. 270.00 13.53 1 600 432 000.00
‘Costo total del proyecto. b 793869 | 100.00 79 747 500.00
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MUSECGIGHO

Para el disefo museogréfico del museo Rufine Tamayo
se pensd en elementos flexibles, no permanentes, para que se
pudieran hacer cambios, modificaciones o ajustes. En este caso
el plafond con techo reticular .permite mover las lAmparas; Ia
altura de las paredes hace que se puedan poner en algunas de
poca altura elementos que no rompan la estructura misma con
algin lenguaje impositivo. Se traté de darle ia flexibilidad mayor,
aun aceptando de antemano que era un museo que no iba a
tener mucha movilidad. Para el crecimiento del musec se pensé
que se podia seguir corriendo el sistema hacia atras, ya que no
tiene ningidn problema o se puede prolongar lateralmente. El
Tamayc estd pensado para poder crecer en su estructura
misma volumetrica. Existen muchas variantes en los esquemas
de cada tipo de museos, como es el caso de los museos de

- ciencia o de los nifios que se vuelven museos interactivos, que
se diferencian de los museos de pintura.”

Entrevista con el Arg. Abraham Zabludovsky, en relacidn a la
museografia del Musec Tamayo.

+ Emilio Clavellina Contreras
FENEREEBRESR

» Facultad de arguitectura + U.NAM.
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La museograffa, determina en gran parte el éxito o fracaso del
Museo; pues rige el espacio de manera bésica (el recorrido,
los diferentes tipos de ambientes que el artista y el museoégrafo
quieren expresar, exposiciones, formatos, interactividad
objeto-visitante, etc.).

onrecedanres Nstdnices de ko museogroXo:

Conforme el
museo
evoluciona, la
museograffa
juega un papel
importante,

{ siendo el que
brinda el éxito de
la exposicién
tanto a la obra de
arte como a su
maontaje espacial.

Museografia, Cantro Cultura Contempordnea; Barcelona.

* A finales del siglo anterior, s& crean instalaciones de arte, en donde la
interactividad de objeto con el piblico y el espacio expositivo crean un vinculo.
*« Se comienza a gestar los inicios o creacién de un guién museografico
que permita establecer las directrices de la exposicion,

« El auge del disefho hace que todos los objetos estén pensados y
ejecutados en sus minimos detalles.

¢« Cuando la arquitectura ofrece nueva tecnologia en la construccion, la
museografia cobra atin mas impontancia y una nueva transformacién, pues las
exposiciones desmontables se hacen una necesidad imperiosa;

+«  Se madifican los diversos ambientes; los montajes se transforman desde
ol disefio, con la finalidad de transmitir mensajes por medio de la informacién,
los materlales, la publicidad, etc.

+ Emilio Clavellina Contreras * Facultad de arquitectura + U.N.AM.
REBAB
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CONCEPros aal MUsEC GCUG! SegUn 1o MuseOgroFo:

Dentro de 1a museografia se cuenta con dos principios basicos
y muy sencillos para su desarrollo;

e Primero parir de la base que el publico es
extremadamente heterogéneo, lo que lleva a buscar el
nivel al cual se le va a dar informacion al visitante.

« El segundo punto es - la organizacién de la
informacién; es decir, coOmo se van a transmitir los
conocimientos deseados.

El llevar al visitante a una vivencia, conocimiento o cierto
panorama cultural es la funcién principal del museo, y como
ventaja éste tiene que no se requiere de ningin grado

académico al gg ” \
.
\
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igual que no es
necesario llenar
requisito alguno.
Es por esto que
es  importante
considerar que
no se le puede
mismo
enfoque en un
museo, a clerta
coleccion  que |
seria presentada
a un critico de
arte.
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El enlace que tiene el artista con el visitante se mide por medio
del entendimiento de su obra, pero hay que tomar en cuenta
que dentro de algo tan subjetivo, nadie tiene la razén, por lo
que la funcién del museo es no complicar el acceso a la
informacion y asi la obra se entiende si se siente, pero aquf el
vinculo es solo artista observador. Otro punto importante en la
informacién que se presenta en un museo es la innovacién;
que pueda distinguirse de lo que se presentaria en una galeria,

)

+ Emilio Clavellina Contreras
RmEBENRREBDEESR

sobre todo en las exposiciones permanentes.

Una coleccibn completa

A

En el caso del M.U.C.A., la exposicién que tendrad en su nuevo

disefio contemplarA a un grupo de artistas

plasticos

contempordneos mas representativos, pero que de ninguna
manera representan a todos los artistas de todo el territorio

mexicano.

Estos son los motivos por los cuales se delimita el espacio y
tiempo de esta exposicion. actualmente se tiene un programa
que abarca hasta fin de siglo y primeros anos del siglo XXI, con
artistas programados para ejemplificar un momento.

puede dar origen a varios
museos por lo que el
espacic que actualmente se

utiliza, méas adelante se |
enriquecerda con nuevas |
sugerencias, pero  por

problemas de espacio tal
vez sea necesario crear un
nueve recinto, un museo
que contemple nueves
objetivos. Dentro del
principio de la organizacién
del museo, el enfoque que
lleva y el medio en el que se
va a desarrollar son los
elementos basicos, Es aqui
donde se tiene que ser
practico y objetivo; ya que
en la mayoria de los casos
no se puede abarcar mas
que a un’  grupo
representativo.

k|

Facultad de arquitectura « UNAM.

Museocgrefia Le Grand Louvre.

88 necesario contar

Para llevar a cabo de la
mejor manera la
organizacién y presentacion
con
gente especializada dentro
de la materia. El trabajo es

desarrgllado  basicamente
por pedagogos,
comunicélogos y

antropdlogos que buscan la

mejor manera de transmitir

conocimientos a través de
los sentides (vista, oido,
tacto). Desafortunadamente,

.no se cuenta con una

carrera de museografia que

pudiera ampliar y mejorar la

instalaciéon y manejo de un
museo; por lo que se tratard
de optimizar de la mejor
manera el espacio.

museogr_qﬁo:

L sy
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“.......\Uno de los problemas que percibimos fue el decidir
si deberia predominar la luz natural o la luz antificial.
Después de hacer diversos estudios, se llega a la
conclusion que en la pintura debe predominar la luz
artificial y en la escultura la luz natural. En la pintura, la
razén es porque la luz natural no es permanente y pareja,
depende de. las temporadas, de los dias, las lluvias, e
incluso de las nubes. En el caso de la Ciudad de México
hasta del smog, entonces las condicionantes de
iluminacién a un cuadro cambian de acuerdo con las
condicionantes de iluminacién de ese dia y se llega la
conclusién de que la lluminacién predominante en las
salas de pintura es luz artificial que siempre esta
completamente controlada, de un mismo nivel y
apuntada hacia donde debe de ser. En el patio central
que es el patio de escuituras, predomina la luz vy la
iluminacion natural a base de una serie de domos.”

Entrevista con el Arq. Abraham Zabludovsky, en relacién a la
iluminacién dal Museo Tamayo.
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s Emilio Clavellina Centreras
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arireyios de uminadon:

La lluminacion resulta de vital importancia para resaltar las
cualidades plasticas en la obra de arte. Colores, texturas,
matices, formas y volimenes son elementos senscriales ¥
emocionales que son resattados positiva o negativamente por
la cantidad de luz que el objeto refleja. La cantidad de luz
que recibe un objeto, permite la durabilidad o deterioro del
mismo; el deterioro, se debe a la cantidad de radiacidon
calorifica y de rayos ultravioleta producidos por cualquier

Lmhoddn norural: o ,

La iluminacién cenital reporta grandes ventajas, por lo que en
las salas de exposicién tenemos este tipo de iluminacién, que
presenta el reparto homogéneo de luz, pero dirigido al sueio
antes que a los objetos de exposicion, por lo que obtendremos
una ausencia casi total de reflejos pues la cristaleria esta
situada muy alta (este es e mejor recurso de iluminacién natural
para pinturas y esculturas). La ventaja principal, como la luz
diagonal que se ofrece desde la parte superior, es que deja

fuente natural o artificial de energia luminica.
Los problemas luminicos son inseparables
de la arquitectura en el espacio, las
soluciones parten de la conjuncidn
arquitectonica con la capacidad luminica,
tomando en cuenta:

e Introducir elementos de iluminacion
cuyo ndmerc vaya en relacién con las
dimensiones espaciales dela sala.

* Que la profundidad sea suficiente para
svitar deslumbramientos.

« Evitar tabiques o paneles méviles
perpendiculares o paralelos a la ventana
gue interceptan la fuente luminosa o la
desvian.

e Para evitar reflejos y deslumbramientos,
tomar en cuenta la utilizaciébn de cristales
prismaticos, que consumen gran. cantidad
de luz.

» Facultad de arqwtectura . U NA. M

mayor espacic para la colocacién de obras.

La iluminacién diagonal procede de ventanas
altas y su colocacién parece el punto
intermedic entre la fateral y la cenital, por lo
que sus resultados se prestan a ser los mas
efectivos. Y ello debido a que la incidencia de
la luz recae sobre los objetos en 459,
aproximadamente y se dirige diagonal y
concretamente sobre la pieza en exposicidn.

hay problemas de reflejos y es el sistema
ideal para el museo en el patio central,

Si las ventanas estan situadas muy altas, no —

UnNGCION!
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La luz artificial no solo plantea conflictos a la conservacion sino
a la modificacién de las calidades de los objetos. Para
menguar este breve inconveniente, hay que dotar al objeto de
la mayor cantidad posible de luz natural. Las polémicas en
torno a su uso, dosis, costos, efectos destructivos..., se
suceden continuamente, pero lo cierto es que hay que aceptar
el hecho de su necesidad teniendo en cuenta:

¢ Que no exceda en intensidad.

¢ (lue se palien los efectos de modificaciones visuales y
fisicas de ics objetos.

s Que se conjugue al méximo con la luz natural.

Las ventajas de esta iluminacién, se

Las lamparas de tungstenc proveen una iluminacién adecuada,
similar a la de la luz natural con menos energia pero con la
desventaja de que su vida Util es demasiado corta ya que el
filamento se quema con el uso prolongado y con el paso del
tiempo, el interior de la ldmpara se colora a un tono café.

Una lampara mas eficiente es la de tungsteno-haldgeno, que
produce una mejor reaccion quimica, evitando la evaporacion
del filamento ademdas de una emisién menor de calor. La
lampara de vapor © mercurio-sodio 0 gas nedn se utiliza
frecuentemente en avenidas, circulaciones o exteriores, pero la
cantidad y calidad de la luz no son adecuadas para el interior o
para la iluminacion especifica del museo. Estas lamparas, se
usan, como auxiliares sensoriales de las exposiciones o como
delimitadores virtuales de espacios y circulaciones.

dan en objetos tridimensionales que
se valoran mejor por el modelado,
proporcionando esta luz multiples
sugerencias para la captacion de los
valores  luminicos,  tactiles vy
especiales. Aln mejor es combinaria
con luz indirecta (variante del
sistema de iluminaciéon mixta) que
permite su visidon en silueta vy
colabora a efectos teatrales de luces
y sombras. En lo que se refiere a los
elementos que se utlizan en este
tipo de iluminacién, destacan tres
tipos de luces utilizadas en la
mayocria de los museos: Tungsteno,
fluorescente y mixtas.

+ Emilio Clavellina Contreras + Facultad de arquitectura » UNAM. «

El ultimo avance en iluminacién de
museos es la utilizacién de la iluz
conocida como "Luz fria", que basa su
funcionamiento en tres sistemas
mezclados que combinan metal -gas
activo- gas inerte. Una caracteristica
consume poca energia y no
los tintes de las pinturas. La
iluminacién mediante este tipo de

mayores a 250 watts.

importante de este sistema es que _|
distorsiona la refraccion del color de |-
lamparas es muy recomendada para |

los museos, pero su unica desventajaf/
es que no se fabrican con potencias Q&

nodon|!
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Este tipo de iluminacidn es la que se considerard emplear en &l
museo, tomando en cuenta los siguientes aspectos:

Calidad de la luz: variable segin los modos de Huminacién
artificial debhido a la incandescencia, luminiscencia vy
fluorescencia. Para equilibrar, se colocan lamparas azules
("uz de dia”) que, en caso de pinturas, segun los colores y
tonalidades  predominantes. La  luminiscencia  emite
radiaciones (rayos infrarrojos, visibles o ultravicletas) que
resultan de fendémenos mecanicos, biclégicos o eléctrices.

Debemos tener especial cuidado en lo que se refiere a los
rayos ultravioletas; los cuales son enormemente perjudiciales
para el color de las pinturas puesto que las radiaciones que
lanzan son corpusculares y comportan pequefios elementos
que pueden introducirse en lienzos o piezas de impresién -
estampas, grabadoes, miniaturas- colocados en vitrinas, por lo
tanto, este tipo de radiaciones hay que tratar de suprimirlas
en cuanto sea posible.

Existen elementos en las salas de presentacién que no solo
colaboran a la correcta conservacion del material sino que
estan en estrecha relacién con la iluminacion. Nos limitamos al
estudio de las tonalidades de los suelos y paramentos y a las
vitrinas,

El revestimiento y tonalidad de los paramentos inciden en la
cuestion luminica puesto que la obtencion de una luz

adecuada no sblo depende del sisterna luminico-técnico
adoptado sino de la interrelacion que existe entre éste y los
tonos que conforman el espacio.

0000000000000
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Existen diferentes teorias y criterios de iluminacién para la
exposicion de objetos artisticos. La eleccion de estos sistemas
han cambiado a través de la historia, por el desarrolio
tecnolégico; En la actualidad, se ha llegado a un punto de
equilibrio, en el cual se ha optado por utilizar al mismo tiempo,
en diferentes espacios y en distintos horarios los dos sistemas
mencionados; dependiendo del objseto de arte a exponer. Para
la eleccion de la fuente de luz, se deberd tormar en cuenta 3
condicionantes estrictas para cuaiquier diseno luminico:

" -Temperatura del color
-Fuente de luz
-Restricciones calorificas de la qu

Este Uitimo inciso se refiere a que se debe evitar el deterioro de
los elementos expuestos ya que un uso inadecuado de la luz
puede provocar el cambio de color o bien deteriorar la
superficie. Los materiales mas sensibles son los de origen
organico, tales como: Papel, Algodén, Lino, Madera, Lana,
Aceite, etc. Por lo tanto, debido a la variedad de obras a
exponer; se ha optado por un sistema de iluminacién mixto que
involucre tanto a la iluminacién naturat como a la artificial. La
pintura deberd utilizar un sistema controlado de iluminacion
(luz artificial), y la escultura un sistema no controlado de
iluminacion {luz natural; de preferencia cenital), tomandc en
cuenta el indice de iluminacion. .

50 luxes papel y obra grafica
150 luxes pintura
300 luxes escultura.




g@@@ i l

DUSE UDhsaiD.

i
H
i
i
i
1
|
1

Para el disefio de un sistema de
iluminacién adecuada es importante
determinar la posicién de la fuente de
luz con respecto al objeto a Hluminar,
tomando en cuenta los aspectos de
coémoda  visibilidad, y  maxima
observacién de los detalles de |la
forma, iluminacion, color y textura. La
fuente de luz, debe ser poco visible en
el espacio arquitecténico, ademas de

Estas l&mparas se dirigiran a los objetos
que se deseen resaltar sin olvidar que la
superficie de algunos de estos reflejan la
luz vy lo harén en un angulo igual al de
incidencia de la luz, Como auxiliar de la
iluminacién, se podran utilizar en lugares
estratégicos lamparas fluorescentes
acondicionadas con filtros U.V. difusores
para obtener una luz uniforme y segura.
Estas lamparas se usaran de apoyo

NOAON|
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tener una adecuada ubicacidon, para
evitar los deslumbramientos,
reflexiones, manchas y sombras
innecesarias; el entorno visual debe de
ser agradable procurando dar

visual y senscrial, mas que de
iluminacion primordial.

Segin los tonos de paramentos vy
- suelos, la luz puede ser absorbida ©
dn‘undzda Las superficies de colores claros son preferibles
porque hacen disminuir la consumicidn de energia luminica al
reenviar la luz por. propiedades de reflexién; hay que contar
también con la naturaleza del paramento pues si éste no posee
un caracter aspero, la reflexién no se produce. Ademas, segin ' :
el grado de granulacion, la dimensién, acentuacion, concavidad
y pastosidad del granulado, los fendmenos de reflexion luminica |
se acentdan o amortiguan. :

contrastes adecuados y estimulantes.

Para los espacios escultdricos es preferible un sistema de
iluminacion natural que permita una luz no controlada y
uniforme. Este sistema serd proporcionado por entradas de luz
cenital o bien por vanos disefados especificamente para este
fin. La luz podra ser controlada por materiales translicidos o
bien con materiales que provoquen cierta coloracion de la luz
{patio central}.

90000000000

. T . i
) ) , C Las obras clasicas (cuadros . de época moderna) presentan |
Para los espacios pictéricos es preferible un sistema tonos célidos que deben conjuntarse con la iluminacién y con |
controlado de iluminacion. Este se propone a base de los tonos de los revestimientos o paradmetros, tonos que | .
plafones, cubiertas o techos y lamparas de luz fria como escuelas pictéricas y las obras expuestas. L
reflectores directos de los cuadros. Este sistema no deberd ser S LN

fijo y deberd basarse en un sistema movil (rieles) o bien El arte contemporaneo, en cambio, que ofrece caracteres
cambiable de lamparas incandescentes que estén en forma de luminosos y metalicos necesita de colores claros, casi blancos. —~————
"spot”. El sistema spot tiene muchas ventajas; incluyendo una de todas formas, hay que estudiar la paleta de los pintores
luz facilmente controlable, tanto en su direccion como en el expuestos para asignar qué tipo de luz requiere su obra.

area que iluminan. .

s o )
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Basilica de Santa Sofia en Estambul.

« £milio Clavellina Contreras  « Facultad de arquitectura « UNAM.
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'GQENTES desmucrores::

Se deberan tomar en cuenta las instalaciones necesarias para
procurar una adecuada conservacion de los objetos artisticos
que lo conforman. Toda cbra expuesta en museos, sufre de
cierto deterioro ocasionado por diversos factores. Por este
motivo la presentacion de los objetos artisticos de una manera
apropiada y de caracter educativo representa un problema de
consideracion. El tipo de cuidado de toda obra, esta regido en
funcién de la edad de la obra y el tipc de materiales que lo
conforman. Las obras Antiguas deberdn tener un mayor
cuidado que las contempordneas, perc los materiales seran
siempre un factor de consideracién. La pieza museistica
comporta un soporte fisico de materias orgénicas o
inorgénicas que conducen al deterioro, dada su constitucion
natural sometida a procesos de vejaciones, transformaciones y
declives que implica todo organismo formado cen elementos
de naturaleza animal, vegetal y mineral. Los procesos de
destruccion de las obras, por tanto, no dependen sélo de los
agentes atmosféricos y humanos sino de la naturaleza del
objeto. La oxidacién de metales, resquebrajamiento en tablas
y lienzos, la transformacion amarillenta de! marfil, etc, son
consecuencias inherentes al ser del objeto, pero la prevencién
de estos males naturales puede paliarse con una responsable
conservacién que, al menos, detenga los procesos de
deterioracion. L.os agentes destructores se clasifican en:

naturales
atmosféricos
artificiales
humanos

+ Emilio Clavellina Contreras  » Facultad de arquitectura « UNAM. -
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Ogeantes NoMydles de desmucaon

El agente natural mas importante es el sol, pues deteriora a las

10 C

obras de arte debido a las radiaciones que emite y afecta de |- i

forma definitiva a cualquier obra. Son de principal peligro las
radiaciones Ultravioleta y los propios rayos calorificos. Un claro
ejemplo son los efectos que produce una exposicion durante
horas sobre una obra que queda después en penumbra por la
rotacién solar, perjudican notablemente determinadas materias
sometiéndolas a contracciones {(madera) o dilataciones (lienzo). |

OQENres OIMOosENcos de Gesmucdon:

Los agentes atmosféricos afectan a las obras porque los
materiales de los que estan formadas son sensibles a los |
cambios de temperatura y delicados receptores de las
impurezas. Algunos elementos que actian perjudicialmente
son la temperatura natural y artificial (calefaccion, refrigeracion,
ventilacién, eic.), la humedad, las corrientes de aire y las
impurezas atmosféricas suspendidas en la atmosfera (polvo).

El peor agente destructor pues, segun el estado higrométrico, ——==—z
se modifica la temperatura y se somete a variaciones climaticas |- - -

perceptibles para el objeto.
supone dar normas generales, dadas las diferencias e
climatolégicas y las necesidades especfificas de las piezas, se

considera que el grado de humedad debe mantenerse en 55% 928
u oscilando a 50% en México con un maximo del 70%.

7

A pesar de la relatividad que | .. .
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En cambio, para los materiales organicos mas imporantes
{papiro, pergamino, papel) se requiere mencr grado de
humedad. A partir del 80% 6 90%, la humedad actla
periudiciaimente en todos los objetos pues crea el moho que
descompone y corroe todas las materias. El desajuste y
variabilidad brusca del estado higrométrico somete al objeto a
acciones mecanicas tales como la contraccion, dilatacion,
tensidn y compresion, pero, ademas, hay que tener presente
que ia constitucion del objeto no es homogénea materiaimente
y sus diversos componentes tienen grados de elasticidad
diferentes. Maderas y textiles se comportan inversamente en
un ambiente himedo o seco: con humedad, la madera se
dilata y los textiles se contraen; con sequedad, la madera se
somete a contracciones y los textiles a dilataciones.

0 TemEeronuIG:

Bl estudic de la climatizaciébn es esencial para el
mantenimiento de la obra ya que del ambiente natural o
artificial donde se ubica depende el comportamiento det
objeto. Una climatizacion adecuada tiende a:

s laregulaciéon de la temperatura.

¢ la eliminacién de la poiucién atmosférica, producida por
los gases y polvo.

s la circulacién del aire.

Establecer la temperatura iddnea para e museo, requiere una
coordinacién, dependencia del clima y ambiente de la ciudad
en que se sitda, puesto que se conforma a las peculiaridades
termales del suelo y de la atmbsfera. SegUn particularidades
térmicas de la ciudad, la temperatura debe mantenerse a
mayor o menor grado, en un nivel constante o en variaciones
{nunca muy contrastadas) a lo large del afo. Hasta el
presente, se a llegado a homologar mas el grado de
temperatura entre los 18° y 202 C.

acultad de arquitectura « UNAM. »
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venrtodon:

Las impurezas atmosféricas suspendidas en el aire asi como
minusculas particulas de pelve, flotantes en la atmésfera son
causa permanente de innumerables y graves dafios en objetos
de exposicidn. Algunas impurezas se producen por la
descomposicién de las particulas procedentes del suelo
{marmol, sobre todo), del polvo de los zapatos, de las fibras de

los vestidos y de los materiales existentes en la sala.

VENTIGCKON NOMUG:

Se implementan en el museo, por medio de elementos de
ventilacién al exterior que debe ser graduada ya que la
polucién del exterior, es malsana y deteriorizante.

veniiadkon Grifda:

Se obtendra con dispositivos especiales con filtros para la
aireacion; los filtros deben tener-diversa finalidad para que la
accion depuradora sea completa: filtros secos para eliminar
la polucién gaseosa vy filtros de carbono activo para refrescar
el ambiente de la sala ya que los objetos necesitan respirar
para conservarse. Para luchar contra los agentes
destructivos atmosféricos existen medios preventivos de tipo
técnico y cientifico que regulan el. control del medic que
puede efectuarse eliminando las particulas de polvo y los
gases contaminantes y manteniendo la temperatura y la
humedad a un nivel constante. Para la regulacién del clima

en el nuevo museo, todas las salas deben de disponerdeun |

higrémetro y termostato para el contro! de la temperatura,

humedad y como sistema de ventilacién para evacuar la™ |

polucién y renovar el aire; para logrario, se propone el

dispositivo del sistema Pannelherting; donde la entrada de —]
aire es por el techo y evacua el contaminado por el suelo,/

929

seleccion de gases. \

actuando con procedimientos de depuracién, filtracion|
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COrQCrerisnicas espadaies MUseO Uiverdrano:

El museo sera protagonista del conjunto urbano en general, al
fusionarse con caracteristicas urbanas y naturales de! lugar,
parmitiendo  asi su optimizacién del espacio y su
mejoramientoe con una sclucién abierta, sugerente y real del
musec con nuestra Ciudad. El nuevo edificio que alojara al
Museo Universitarioc Contemporéneo de Arte, que propongo,
&5 un claro ejemplo de una mezcla de sensaciones espaciales
{gue hacen reminiscencia a la arquiteciura prehispanica y a la
arquitectura mexicana a través del tiempo), conjugando el
aspecto formal y funcional. La propuesta espacial, se basa en
el desarrollo del concepto espacial urbano del nuevo Museo
Universitaric, en el Centro Cultural Universitario; el cual,
requiere  un reordenamientc espacial que conforme la
conjuncidn del espacio de manera integral en la ciudad; como
parte de la ciudad. Por lo tanto, el nuevo museo, tendra una
estrecha relacion con el lugar; fungiendo como uno de los
espacios mas importantes en el Centro Cultural; sin opacar o
restarles fuerza a
sus vecinos. Por
ejemplo, el gran
acierto espacial
que muestra Pei al
incrustar una
f pirdmide muy
sencilla como
acceso al museo
de Louvre; sin
restar fuerza al
contexto.

Vista exterior, acceso(pirdmide) museo Louvre, Paris.

+ Emilio Claveliina Contreras + Facultad de arquitectura « UNAM, =

& concepro ubono:

Los diversos elementos aplicados en conjunto, son utilizados
de manera integral; dando como resultado una conjugacién de
elementos, que hacen una propuesta adecuada, tanto por su
funcién, adaptacion al contexto, etc. El museo muestra
elementos concernientes al urbanismo y la  arquitectura
prehispénica, ligados a la concepcion del Centro Cultural,
como la utlizacién de plazas, basamentos, los ejes de
composicion, la volumetria, -la ‘masa, monumentabilidad, la
traza, la jerarquia, escalinatas, plataformas, muros inclinados,
uso de talud-tablero, acceso vestibulado, remates
visuales,.......... etc; El arquitecto Ignacio Marquina, describe los
“elementos fundamentales que se encuentran los monumentos

" de México™;que son los siguientes:.

“Basamentos piramidales sescalonados, escalinatas frontales, alfardas,

proporciones huella-peralte, plataforma superior y templo, que incluye un
acceso vastibulado y una cella (cAmara).”

La ciudad se convirntié en una

imagen de la vida de la
comunidad, y ella es
en si una obra de arte.
Es decir, es Ia
expresion de la
voluntad de un grupo
de individuos, la mayor

parte de
| andénimos, que obran
{ siempre dentro
marco de su tradicion
espiritual,
siempre a la

Panorama, Palenque Chiapas.
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+ Emilio Clavellina Contreras * Facultad de arquitectura « UNAM. »
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....... Otra de las condicionantes que se tenia particularmente
es Que no se queria que el volumen del edificio fuera
impositivo en el paisaje del bosque; de tal modo que mas de la
mitad del edificio estd enterrado y ademas su perimetro esté
cubierto por una serie de taludes donde se prolonga el pasto y
el verde del bosque y al final también la silueta del museo esta
escalonada hacia atr4s para romper todo un volumen
impositivo dentro del paisaje del bosque, entonces se
minimizé visualmente el museo y el resultado obtenido es gue
el volumen se ve mucho menor a lo que es en realidad.”

Entrevista con el Arq. Abraham Zabludovsky, en relacidn al contexto del Museo
Tamayo.
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La intuicién inicial de la forma, radicod en conseguir una
configuracion general que se adecuara al Centro Cultural
Universitario, El museo, guarda una estrecha relacidon entre la
forma y la proporcidn, con las construcciones que capturan su
entorno; de tal manera que lo hace propio, conjugandose con
el entorno y con todos los edificios.

El nuevo museo no rompera con el esquema de €l espacio en
el que se encuentra, es decir, el Centro Cultural Universitario,
que se distingue por su monumentalidad, asi como por &l
juego de volimenes y masividad en sus elementos. Utilizando
el mismo criterio de adaptacién al contexto, se tomara en
cuenta el criterio de acabados, similares a los existentes, como
lo son el concreto cincelado, piedra del lugar, madera, tabique,
etc. De esta manera, siguiendo con los patrones establecidos
en este espacio, esta propuesta, se logra integrar al conjunto,
dando como resultado un espacic de transicién entre los
edificios existentes. Algunos elementos que se distinguen en

I QCORIGAON Gl §ilo

La ciudad se considera como un ser vivo, y como tal, estd en
permanente transformacion; este es el momento de crecer para
el Centro Cultural, que alojara al nuevo edificio del MUCA 2000.

El complejo culiural de Ciudad Universitaria posee una
disposicién de los edificios caracteristica, pues se encuentran
distribuidos deacuerdo a la topografia del fugar, dando como
resultado una especial. disposicidn de elementos espaciales;
por lo que la composicién del museo, sera resultado de dicha
disposicién de elementos a través de la correcta planeacion del
terreno. El nuevo Museo Universitario, ocupara el lugar mejor
situado en el Centro Cultural Universitario, donde los accidentes
del terreno obligan a una distribucion que permite conservar
una orientacidon determinada, obedeciendo a su disposicion
espacial existente, tratando con esto de conservar y recuperar
algo de la diversidad y peculiaridad

el museo son:

+ Volimenes ciegos con una abertura: el
acceso.

+  Volumenes escalonados e inclinados:

para no luchar con el paisaje, creando un efecto
que disminuye la altura real del museo.

*  Taludes que rodean la edificacién;
Establacen la continuidad del material, entre el
hosque y los muros del museo; creando otro
efacto an donde se reproduce la ilusién que el
edificio “brota” del suelo.

*  Materiales pétreos:

Que se funden y conjugan con la naturaleza del
terreno.

+ Emilic Clavelliina Contreras
EFEENEBEERPES

biolégica © del lugar y sobretodo,
respetando los elementos que conforman
el jardin escultérico.

El nuevo edificio,
“transitar” o
decir, el terreno seguird conservando sus

se crea para dejar

concibiendo la arquitectura del edificio, no
como un elemento ajeno, sino como u
elemento integrado al lugar y

“fluir* el espacio natural, es —

caracteristicas esenciales y originales; ——s=eax
|




]

. Vil _(DUSE0 LEVESIONO

e0o 000

|
R I -
|

transmite el mismo movimiento del conjunto al terreno.

a recomado:

....... La solucién adoptada en su recorride interior producto
de esia circunstancia es de una claridad absoluta, se llega a
un espacio que es el recibidor (un gran acierto del museo), e
cual esta a un nivel mas allo con respecto al patio de
esculturas; de tal modo que a diferencia de otros museos en
que entra uno y da la sensacién de seguir adelante por el patio
si esta a nivel, aqui obliga a tomar una direccién a la izquierda
0 a la derecha. Las inclinaciones mismas de la traza hace que
se incline hacia la izquierda y ahi empieza el recorrido que
empieza como un circuito donde cada sala va bajando de nivel
y se hace autébnorna teniendo la posibilidad de que a mitad det
recorrido se puede regresar peor la rampa y salir o puede
seguir. De esta manera se hace un recorrido completo, asi
mismo de la plataforma de llegada hay acceso a la sala de
exposiciones temporales y esta solucién adoptada ha
funcionado bien a través de ios diez afios del museo.”

Entrevista con el Arq. Abraham Zabludovsky, en relacién al recorrido del
Museo Tamayo.

+ Emilio Clavellina Contreras  + Facultad de arquitectura + UNAM.
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No solo el objeto a exponer es el elemento en el que puede
centrar la atencion el usuario; sino que la arquitectura del
espacio acompana y contrasta de manera peculiar con el
elemento a exponer.

COMAGUGCION Gl recamao:

Los recorridos exteriores al museo de tipo lineal, que
encontramos en el proyecto, tienen diversos puntos de partida,
donde el principal lo localizamos en la plaza ubicada entre la
sala Netzahualcdyoti v la biblicteca. Este punto de partida en el
recorrido, nos lleva a traves de una serie de secuencias
espaciales, hasta llegar a la plaza exterior del museo. Los
. diversos elementos

dispuestos
estratégicamente " en el
recarrido, permiten al
peaton una distraccién
agradable y por lo tanto,
no hacerle mondtono el
recorrido; el cual, invita
al usvario a la realizacién
de actividades en el
exterior y a la creacion de
espacios; empezando a
sentir el espacic desde el

exterior del edificio,
permitiendo el contacto
con el sitio, con la

+ Emilio Claveliina Contreras  » Facultad de arquitectura » UN.A,
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OOrOXmModon o especrador of edAdo:

A través de un recorrido directo, al acceso del museo, el disefo
del mismo, conduce al espectador a un acceso nitido, bien
definido. Creando de esta manera una aproximacién al edificio, |-
el cual engrandece el efecto de perspectiva, por su disposicion
del lado de la fachada principal, del musec. El efecto de |-
perspectiva que se crea al acceso del edificio, sucede cuando
el espectador se acerca al edificio desde un extremo del
recorrido, dando como resultado visibie el acceso y con mayor
claridad. El recorrido que rodea al edificio, subraya la
tridimensionatidad del edificio en cuanto a formas, y conforme
lo rodeamos observamos las formas sencillas, puras y de gran [
belleza arquitectonica, haciendo reminiscencia a la arquitectura
prehispanica en lo que se refiere a las inclinaciones en sus
mures.,

oorodmodon de 10s edifidos:

Los espacios del Centro Cultural Universitario, se caracterizan |
por su forma, plasticidad, materiales empleados, etc. Los
edificios se conjugan en un solo espacio, por lo que crean una
tipologia caracteristica. 1

El museo, sera un espacio de transicién entre los edificios que — |

lo rodean. Los elementos que componen el espacio de
transicion entre los edificios, son sin lugar a duda las plazas 1035
que componen el conjunto.”’ '
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COMPOSICKon el ConuTo:

Haciendo un andlisis del
trazo del Centro Cultural, se
mostrard el empleo de los
principios ordenadores. Los
ejes compositivos de este
conjunto, son elementos
fundamentales del espacio
en general, ya que por
medio de estos ejes, el
complejo cultural mantiene
sus partes componentes
unidas. El primer eje
compositivo, s sl que rige a
la Sala Netzahualcéyotl, es
el que nos indica la relacién
que hay en la plaza del
conjunto a el pasillo que
existe entre las salas de cine
y la sala de danza. Otro eje
de composicion es el que
parte de La Biblioteca
Nacional a La plaza. El

i
dlitimo eje de compaosicidén, importa

‘l

nte por la fuerza que
contiene ei  espacio, es el que se refiere a la plaza de las
serpientes. Empleando como ejes rectores del conjunto, los
antes mencicnados, el museo muestra las siguientes
caracteristicas:

» En general, hay en el museo, dos ejes de composicién;
uno de ellos es el que obedece a su relacién con la sala
Netzahualcoyotl; es decir, un eje paralelo al eje rector de la
sala. Otro eje compositivo, y de gran fuerza es el de |a plaza de
las serpientes, como elemento visual o remate del museo.

i
= e

1

TCONCEepo)|

¢ La linea visual que existe
entre la plaza de las serpientes
y e terreno del jardin
escultérico, se prolonga hacia |
la plaza de acceso al museo, |
pasando por el centro del
muse¢ (la fuente); creando
una relacién directa o
conexion entre la plaza de las
serpientes y el patio de
~ esculturas del museo;
. evitando de esta manera que |
el complejo se desarticule. ,

* Emilio Clavellina Contreras  * Facultad de arquitectura « UNAM. »
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« Los ejes de composicion,
que rigen al museo y durante
su - recorrido en sus plazas
encontramos elementos como
el ritmo, repeticién, pausa, de
vollmenes que conforman el |
recorrido;  haciéndolo  un |
espacio contemplativo para el
espectador,

» Engeneral el museo en su conjunto obedece Unicamente a
los dos ejes de composicidn, del complejo cultural,
articuléndolo a el jardin escultorico y siendo a la vez un espacic ||
de transicién entre la Biblioteca Nacional y Ila Sala

Netzahualcéyoetl,

/

 Lacirculacién exterior, es decir el recorrido, también se rige 106 ;
par los  ejes que componen al conjunto del Centro Cultural .
Universitario. .

[
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los maorericies: R Cdemenos de compasdon  (gmenio, baorce Y 6
Los materiales GSC@O): Q

tipicos,
empleados en
el edificio, son
utilizados  en
gran parte de
nuestro  pais;
por ejemplo el

Los edificios del Centro Cultural Universitario, deberdn guardar
una relacién estrecha en lo que se refiere a la monumentalidad; \
una caracteristica del nuevo museo, en todos los elementos
guardan entre si una estrecha relacidn y proporcion, dando
como resultadoc un perfecto equilibrio en relacién con los
demas edificios existentes en este espacio.

. . . . . .. . | '
colncrgm, La orientacién, ubicacién y disposicién de los edificios que se | .
. adrillo, ubican en el Centro Cultural Universitario, muestra una
tabique, la

diferenciacion de actividades dentro del mismo complejo del |,
Centro Cultural; separando el espacio de estudio y tranguilidad
(Biblioteca) a actividades  de expresién artistica (Sala 5
Netzahualcoyotl, Teatro, Sala Mlgue! Covarrubias, etc.}; por lo '
que el edificio
del  museo,
adquiere gran

ceramica, 8

v ; : %
mciuso para el piso se utlllzarén placas de méarmol Santo
Tomas de Puebla con textura hecha a mano. El uso del
concreto precolado estriado, en los muros exteriores,
obedece también a las caracteristicas  especificas del
conjunte. El museo aparenta ser de piedra y se funde con el

e SRR JE— . — - - m -

terreno del pedregal. Ei uso en el concreto precolado de |r_npor1anC|a,
entrecalles o chaflanes, dan escala al espectador. S|end9 un
; espacioc  de
i transicidn
. entre  estos
i OSO2CIO FOmak: grupos;
L llegando a ser
. En lo que se refiere al aspecto formal, el museo muestra una un elemento
’g predileccién por la masividad, obedeciendo en gran parte a de unién o de
- las caracteristicas del Centro Cultural, asi como lo son grandes liga, creando
._ muros ciegos de gran altura. La masividad se revela en las una pausa
I properciones y en el uso ilimitado de formas que surgen entre  estos
l espontaneamente. grupos.
®

. EmﬂIO Clavellma Contreras + Facultad de arquitectura « UNAM.
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Orenroddn U ges composiivas:

La orientaciéon y el eje compositivo, rigen la manera de

concebir un  espacio, por ejemplo, en las  ciudades
prehispanicas, estuvieron arientadas en relacién a la posicion
del sol, por la importancia que le daban nuestros antepasados

a las fuerzas de la naturaleza, con respecto al sol; creando dos
tipos de ciudades:

e FEl primer grupo: es el
mas antiguo, en donde los
edificios y templos,
generalmente  se orientan
hacia el poniente y las -
ciudades tienen su eje
principal al Norte
astrondmico verdadero;
ejemplo de ello las ciudades
Mayas. '

* Ei segundo grupo: es
formado por ias ciudades en
donde los ejes principales
se encuentran desviados a
172 aproximadamente en
relacion al norte,
conservando la frontalidad
de sus edificios mas
importantes hacia el
peniente como Teotihuacan,
Cholula, Tula, etc.

La ciudad prehispanica, por lo regular, se regia a partir de un
eje dirigido hacia el norte astronémico; en el caso del museo,
también se rige por ejes; los cuales al cruzarse, coinciden con
ciertos espacios de gran importancia en el arreglo del conjunto;

el espacio al cual me refiero
son las plazas.

Los ejes de composicidn
rigen al proyecto, deacuerdo

_ al contexto del Centro Cuitural

Universitario.

El trazo urbano regido por
ejes ortogonales, era un
esquema aparecido en
ciudades prehispanicas. Los
ejes regfan el trazo de la
ciudad; que al intersectarse en

.un punto producen

“cuadrantes.

Los ejes de composicidn del
nuevo Museo Universitario, —
son muy claros; siendo

dichos ejes, los que hacen -

que el complejo cultural,
mantenga sus partes _|
integradas en composicion y
disposicién con los diversos’
elementos. Q
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“Encuentro una acentuada antipatia por
mi mismo, sinténdome a menudo
inmerso en un estado de vigilia y suefo
(lamado  ensuefo) rodeado de
simbolos....Cuando los puedo recordar
llevo conmigo lo que llamo el modelo
interno, que pasa a la tela, convirtiendo
asi a la pintura en una angustia y placer
ladicos.” o o

Gustavo Montoya,

Fin de lo absurdo. Gustavo Montoya.
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concusiones de disefio:

Ooerivoes:

Lo primero que nos planteamos para

2000000000000 00

)

una correcta conclusién en el
diseno del espacio es la creacién de
algunos objetivos a satisfacer; por lo
que tomamos en cuenta diversos
aspectos; Los principales objetivos a
desarrcllar son:

. Crear un museo
vanguardista, que ilustre al usuario,
apoyandose en espacios que den
servicio al publico usuario, en lo que
respecta a la educacién. (Auditorio,
biblioteca, conferencias, etc.)

» Crear una correcta ubicacion
de las éareas que conforman el
museo; es decir, jerarquizar cada
espacio segun sea la actividad, asi
como separar los distintos espacios
de manera ordenada, optimizando
ast el espacio a desarrollar,

* Emilio Clavellina Contreras  * Facultad de arquitectura « UNAM. o
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. En lo que se refiere al recorrido,
debera caracterizarse por la facil
ubicacién del usuario dentro de! espacio,
creando pausas, descansos y libre
recorrido. Cuando el usuario llegue al
museo, tiene la posibilidad de entrar o
quedarse en el area de servicios al
publico. Cuando el usuario entre al
musec, comienza el recorrido hacia la
plaza central que distribuye los espacios
de exposicién, Una vez que el usuario
termine el recorrido de una sala, tendra la
pasibilidad de seguir su recorrido o salir |
del museo, !

I
. |
. -Lograr una expresién formal de |!
lenguaje claro y de una gran plasticidad, ||
acudiendo ‘a algunos elementos formales ||
de nuestra arquitectura, de acuerdo ala | -
- tipologia del espacio. Con esta expresion 1™
formal, se obtendrd un espacic de gran | !
expresion  arquitecténica, belleza y "
atraccion a todo el pablico.

<IN
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clemenros ardenccores dal museo:

El tipo de arquitectura que se propone en el museo, intenta
fundir de alguna manera un espacio donde se integra €l arte
prehispanico, mezclado con las diversas influencias de tipo
arquitectonico en nuestro pais.

Con la propuesta de este espacio, intento  invocar el
resurgimiento de la nueva arquitectura en México para seguir
encaminandonos hacia un nuevo renacimiento de nuestra

900000000
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arquitectura .

En el espacio del nuevo museo, se crea por lo tanto una
arquitectura con un sello distintivo, retomando elementos
caracteristicos de nuestra arquitectura, asi como también trata
con su diversidad de formas de adaptarse al contexto del

Las diversas sensaciones que experimente el espectador, se
lograran por medio de diversos elementos ya utilizados en la
arquitectura, traduciendo asi este lenguaje a  diversos
materiales, colores, texturas, muros, taludes, espejos de agua,
juego de luces, por medio de parteluces, celosias, claroscuros,
efc. :

Los elementos caracteristicos en la arquitectura del museo que
propongo son:

e Escala (sin miedo a-los grandes espacios), masa,
volumetria y monumentabilidad; todos, elementos que
caracterizan a la zona cultural.

. El uso de la luz;, tantc natural

centro cultural. El espacio
que se propondra, debe ser
basado en una arquitectura
de tipo “emocional” como
algunos arquitectos
mencionan, asi como
también debera contener el
misterio y la sorpresa en los
diversos espacios,
conforme se recorra el
MuSeo; pues creQ que es un
acierto el que el habitante
de el espacio experimente
diversas sensaciones, asi
como transforme su estado
de animo y donde se sienta
a qusto el recorrer dicho

como artificial; el juego de luces
creando asi variedad de ambientes; asi
como diversas sensaciones que
experimenta el espectador en este
espacio.

. . El misterio en el espacio, por
medio de los diversos recorridos, que
hacen del museo un lugar lleno de
sorpresas.

. El recorrido: El museo, consta
de una serie de  sistemas
independientes en donde se resalta la

jerarquizar las diversas circulaciones.

gspacio.

/T T
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Como elementos de
transicion que existen
entre los diversos

espacios del Centro
Cultural Universitario,
se caracterizan las
amplias plazas vy
diversos recorridos;
distribuyendo los
espacios o]

agrupandolos en el
perimetro de los

patios, formando
cuadrangulos que se

conjunto;

. principalmente el
espacic que
corresponde a la

van ligando unos a
otros a través de los
diversos recorridos.

]

P =

Se busca una solucién
a la falia de integracion
que existe en el

Biblioteca Central y la
Sala Nezahualcéyotl.

La propuesta a dicha
solucion , es mediante
la construccion de una
plaza que sirva de liga
entre estos dos
edificios; reuniendo a
un tercero: el nuevo
Museo Universitario. ]

1o Qropuestol

Esta plaza de alguna manera, encausa y da direccionalidad al __|
recorrido exterior del museo, adaptandolo al terreno  natural. ||
Como toda plaza, logra provocar la convivencia humana y [
vestibular estos espacios; sirviendo como el gran espacio |t
articulador.

La escala de los espacios abiertos en su arquitectura, les
otorga una monumentalidad sin precedente; las plazas son de
dimensiones tales, que permite la concentracién de grandes
contingentes de personas capturadas por la fuerza expresiva
de su arquitectura.
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La majestuosa
plaza en el acceso
del museg, crea un
ambiente especial
en el exterior del

i

900000000000 00 -—-o
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edificio, desde
donde es
perceptibie la
comunidén entre el

medio fisico
circundante y la
arquitectura del

museo al integrar su gran basamento con las siluetas de la
roca del terreno, que rodea al museo. La plaza de acceso del
edificio, guarda un equilibrio en relacién con el edificio. En
este espacio se funden todos los elementos de la plaza, como
lo son el edificio, el terreno, la plaza y las escalinatas de
manera monumental como el mismo edificio.

“La importancia de los espacios vacios en la
arquitectura prehispanica, nos habla claramente de

la nocién que los constructores tenian del recurso

de la amplitud y la lejania, para provocar en los
espectadores un sentimiento de solemnidad; Estos
espacios tan amplios, se repiten casl
invariablemente en todas las culturas.”

Toscano S.

+ Emilio Clavellina Contreras = Facultad de arqunectura « UNAM.
EAEEEEERENA

EE— A L_____J




|

1_41

WA}@G 2000

L OSSO DA KO

QIG7O senidos Al pUDicO:

Esta plaza se
caracteriza al igual
que la plaza
central del museo,
por un elemento
natural, que crea

i
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espacios ¥
ambisntes
especiales; me

refiero al agua
1 como elemento de
1 composicion.

Uno de los
elementos rectores
del edificio, es sin
duda el patio

central,
conjuntando  las
grandes masas
(que son las salas
de exposicion). En
este caso, se
recurre a una vieja
formula, planteada
en diversas

ocasiones en nuestra arquitectura;_con gran éxito en este tipo
de edificios: el patio; el cual es un elemento de interaccidn entre

En esta plaza, se
encuentra una
cascada espectacular;
que desemboca a un
espejo de agua, con
dimensiones
especiales, lo que
crea un espacio
agradable,
majestuoso, con un
ambiente especial y de
gran belleza plastica;
en donde el visitante
gusta del espacio
como factor de
atraccion,; donde
encontramos la zona
de servicios al publico.

espema!

° EmIIFO Ciavell ina Contreras + Facultad de arqunectura . U N. A M .
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la gente, los espacios, laluz y el aire.

Esta plaza o patio central, es un recorrido que inicia desde el
acceso al museo en donde se van a exponer las esculturas,
aprovechando la luz cenital {éptima para la escultura). Este
espacio es un patio-corredor, que articula todas las partes del
edificio, siguiendo los principales ejes de composicion, desde
su acceso, rematando en su parte posterior con la plaza de las
serpientes y al mismo tiempo crea una jerarquia al espacio
central del museo, que es donde se concentran todas las
circulaciones.

Como elemento natural de composicion y centro del museo o

corazén del museo, se utiliza el elemento agua; el cual crea un
ambiente especial al centro de! museo. El centro del patio, lo |
compone la gran fuente que surge desde la planta del sétano,
dejando notar dnicamente el gran chorro de agua, coma §14&
elemento de vida en el .museo; creando una atmdsfera muy

OrOPUESTG)|.
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El recorrido que
se refiere al patio
central, es una
relacién recorrido-
espacio, pues es
un tipo de

circulacién
constante en
donde no solo va
a servir de
vestibulo o]
corredor; sino que
también se van a
exhibir elementos
escultéricos.

De esta manera, el patic de esculturas, conserva la autonomia
e integridad de ‘cada sala de exposicién, creandc una
configuracién en el recorrido completamente flexible,
vinculandose todos los espacios entre si por medic de el este
espacio que integra y articula el edificio.

Este patio central, nos lleva al final del recorrido a unc de los
espacios mas importantes del jardin escultérico; es decir, al
final del patio central, terminamos la circulacién con la plaza
posterior al museo, donde el espectador admirara alguna obra
escultdrica en exhibicién; asi como el jardin escultérico con la

CIoz0 poskerior:

Esta plaza es un elemento muy importante en el  recorrido del
' museo pues como acabo de mencionar, es el punto donde se
aprecia la plaza de las serpientes (uno de los ejes de
compaosicién utilizados), como elemento de remate visual;
donde el espectador apreciara la monumentalidad y belleza de
esta plaza sin salir estrictamente del museo, experimentando
diferentes sensaciones a traves de este recorrido visual.

-

plaza de las serpientes.

* Emilio Clavellina Contreras
REAARESEAREBREER
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. El programa | j En el exterior b‘
arquitecténico, B del museo, los O
[ fue  resuelto j cuerpos en [ -,
. como un general, nos | j
| “ensamblaje” muestran una |’ t
. de 2 fachada ciega | !
. T elementos que acentta los |’
| espaciales de § valores || '
{ diferente masa tecténicos  del '
. y  volumetria, concreto y la
1 segun el uso masividad j
i al que estan | propuesta. Esta | e
. destinados y a masividad, |} i
las actividades g = surge de una | |
' que e preocupacion
representan; el | j personal, que
primer cuerpo, 4 se  manifiesta
alberga los en el emplec de !
. servicios  al formas y !
! publico vy el § materiales en el t
l segundo 1 museo, La ,
. cuerpo, | masividad va |, |
alberga a las ligada a Ila |
l } salas de calidad e ' 1
’ exposicion, asi intensidad de la [ '
como la | luz, creando
! administracion § una atmosfera :”""‘"J
. del museo. de misterio en e} —f—sne
museo.
| 117
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El acceso al museo, s un espagio de vital
importancia en el proyecto. Recordando
que la entrada es el lugar en la gque el
visitante recibe la primera imagen del
edificio; debe cumplir con dos aspectos
muy importantes:

» El jerarquizar el acceso y delimitar dos
espacios con funcién distinta: El acceso y
ia convivencia puiblica.

s La fachada frontal del museo, esta
compuesta por dos grandes muros ciegos
gue crean un hueco, a manera de pértico.

La entrada al espacio, se comienza a
gestar desde que el espectador se
encuentra en la plaza, porque se ¢rea un
espacio virtual, gracias a las enormes
“trabes” que “parten” o dividen la mitad
del patio, creando la sensacidn al
espectador de estar dentro del museo
desde el espacio exterior. El acceso al
museo, acoge, o0 da cobijo en una parte
del espacio exterior del edificio.

La proporcion y materiales empleados en
la fachada, crean una sensacién de
solidez, estabilidad y armonia.

« Emilio Clavellina Contreras  * Facultad de arquiteciura « UNAM, =
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El espacio propuesto para el érea de exposicién del museo, es
un espacio flexible que permite la libertad de recorrido,
museografia y exposicion. -

d recomdo dd museo:

El recorridc en el museo, c¢omo mencionamos con
anterioridad, es una de las condicionantes en el disefic de
este espacio, pues marca la direccién o circulacién del
espectador.

Este recorrido consta-de una serie
de sistemas independientes; en
los cuales se resalta la importancia
de diferenciar y ‘separar la
circulacion puablica, con la del
personal administrativo, asi como
también diferenciar y separar la
circulacion piblica, con el acceso
de obra e intendencia. Es decir,
darle a cada recorrido su espacio,
sin que obstaculicen © confunda
al espectador; por o que el
recorrido debe estar bien definido
en el espacio.

f i

El recorrido del espectador, de_s‘_de que se encuentra en la plaza E
exterior del edificio, sigue una direccion bien definida hacia el .
patio central. " , i

Cuando el espectador cruza _‘el‘-urhbral gue divide el espacio
“exterior, del espacio_interior.. al edificio del museo, Ila
circulacién del mismo museo, lo va llevando hacia el punto
central del museo (vestibulo © patio central que es el punto
jerarquico del museo); en donde el espectador se encuentra
con una gran fuente que surge del piso, creando una sensacion ‘
muy especial para el espectador. )

Estando - en este vestibulo, el i
"1 espectador puede escoger los
# ‘diversos recorridos; los cuales, se l
encuentran  bien definidos.  El
espectador tiene la posibilidad de
' acceder a la sala de exposicidn que
, disponga (permanente o temporal).
En general, el recorrido exterior e 1———-—

|r!ter|qr q:—:} museo, se encuentra _ | e
bien definido y sin problema de |, . —
cruces u obstaculizacién del ' .

mismo; proporcionando  una
correcta optimizacion en el espacio
del museo.

125
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El recorrido de esta sala, es muy
sencillo, pues es una circulacién
continua, la cual, a la salida de esta
sala de exposicién, nos fransporta
una vez mas al vestibulo o patio
central del museoc. El area de
exposicién temporal, por ser uno de
los elementos espaciales mas
importantes del museo, se ubica junto
al patio central. Este espacioc cuenta |
con un area de exposicién de 840 m?
; en su interior tiene una relacién
directa con los servicios del museo;
por lo que los elementos de
exposicién , necesariamente deben
pasar por este espacio.

En lo que se refiere a la altura, el area de exposicién cuenta
con espacio a doble altura de 6.30 m. En el techo, se
proponen algunos huecos muy interesantes por su disposicién
en el espacio, dejando pasar luz patural en una parte de la
exposicién. La circulacién, obliga al usuario a regresar a!
punto de partida (patic central}. Este espacio se localiza cerca
de las bodegas por su continuo cambio en lo que se refiere a
exposicion. : ,

La exposicién permanente desde el
punto de vista del recorrido, notamos
que esta dispuesta en tres salas; dos
en la planta de acceso y una en el
sotano. Si el visitante quiere asistir a la
que se ubica en el sétano, podra partir
, desde -~el vestibulo a través de
cualquiera’ de las dos rampas
. existentes. .

P I

La rampa principal, es la que se
‘encuentra  junto al patio central. La
segi.lnda se encuentra del lado oriente
_del patio, en donde baja directamente
alafuente central del museo.

En las otras dos salas de expgs'i?:ién.permanente. ¢l recorrido,

al igual que en la sala de exposicién temporal, es una
circulacién continua, en donde al terminar la primera sala, el
visitante puede tener la opcion. de regresar al vestibulo o de
seguir el recorrido. El drea de exposicién permanente, cuenta
con un area de exposicién mayor. Estos espacios se conforman
de varias salas, por las distintas exposiciones con las que
cuenta el acervo del museo.

+ Emilio Clavellina Contreras + Facultad de arquitectura « UN.AM. »
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El area de exposicidn permanente, cuenta con 3 salas de

exposicién; las cuales son:

SO0 exposdon e QﬂﬂIO CONremoarGneEs:

30IC espedok

La primera sala, la-
encontramos  junto
al patic central,
comenzando el
recorrido de las
salas de exposicion
permanente. En lo
que se refiere a la
Huminacién natural,
esta sala se ilumina
a través de una serie
de pergolados, que
permite el paso de
luz cenital. El
ambiente en este
espacio, es muy
especial, por el gran
muro  curvo  que

hace que el espacio: no sea tan rigido; otro aspecto muy
importante en esta sala, es el ambiente que crea el espejo de
agua que se observa desde el sétano. Tiene 6.30 m. de altura

y 1620 m de exposicion.

SOIG PeqUEND FOMMoro:

Acabando la sala de pintura contemporénea, el usuario se

La sala que se
encuentra en el
sbétano es la sala
especial. Esta sala de
exposicion, logra
comunicarse con el
patio central a través
de la rampa principal,
y & Ssu vez se
comunica con el patio
posterior al museo a
través de otra rampa.

IO OroQuUesto)|

El recorrido en esta |l
sala de exposicion, |
se va haciendo muy ! {
interesante conforme |
se recorre. El eiemento sorpresa, (elemento agua) l
hace que el espectador tenga curiosidad de visitar ] |
esta sala; pues  es en esta planta, donde 1
encontramos fa gran fuente, donde el chotro de agua
surge del crater en el terreno, llegando hasta la |\ . |
planta superior del museo. Esta gran fuente, en su 1| |
interior, se encuentra revestida en gran parte, de !
piedra del lugar, dando la sensacion de wun brote |: !

encuentra con la posibilidad de continuar el recorrido hacia 1a
sala de pequeric formato y obra gréfica (grabado, serigrafia vy
litografia); el recorrido esta sala esta dedicada a la escultura de
pequeno formato. ‘En esta sala ¢contamos con una altura de
6.30 m. y con 575 m2. de exposicion.

. Emuho Clavelhna Contreras » Facultad de arquitectura « UNAM. »
I ENENRENDEAEN

natural de agua del terreno.

La altura en esta sala de exposicién es de 3.50 m.
cuenta con un area de exposicion de 1540 m2.
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El area de Servicios al Publico, es una zona que destaca por
el desarrollo en el fendbmeno de [a composicion, donde
sobresale su aspecto formal, dando lugar a la creacién del
espacio que destaca por su aspecte funcional.

La zona de servicios al publico, también fue creada como un
elemento independiente al museo, destacando en el museo,
de tal manera que no resta fuerza al conjunto en general, sino
gue 8s un espacio que se conjuga con el entorno. Al mismo
tiempo es un espacio de articulacién entre ef cuerpo de gran
masividad del auditorio, con las salas de exposicidn,
resaltando los costados de cada elemento.

EsOadO Nferiar:

E! espacio de servicios al publico, en su interior, se caracteriza
por su patio central de servicios; la cual se encuentra
delimitado por tres cuerpos; el primero de ellos, la sala de
exposicién temporal, ostenta 3 grandes vanos que dan hacia
el patio. Ei segundo es el espacio que se refiere al acceso del
muse; el cual tiene vista al patio a través de un sistema de
celosias dispuestos en manera muy interesante. El tercer
cuerpo que delimita al patio, es la zona que se refiere a 1os
servicios al pdblico. En la plaza de servicios, contiene una
gran cascada, que desemboca a un majestuoso espejo de
agua, que sobresale del espacio, dandole un ambiente muy
especial enmarcando el interior del patio.

* Emilio Clavellina Contreras  » Facultad de arquitectura « UN.AM.
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CHROC0 EXTENor:

En 5U
exterior, se
destaca el
emplec del
talud, |
generando
la
sensacion
de
continuidad
al terreno,
El talud-
tablero, es
un
elemento TS

arquitecténico en el ambito del antiguo México; su juego de
luces con elementos sdlidos y.de gran majestuosidad,
contribuyen a acentuar el cgrécter'masivo de la construccion.
El uso del talud recubierto de vegetacion, obedece en gran
medida a la intencién de conjugar el edificio con el paisaje

M
i
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natural. Al lado de la caracteristica silueta inclinada en talud,
aparecen un juego de volumenes mucho mas sencillo, que es &l

recorrido que nos fransporta a los Servicios del Museo, en el
que se incluyen banquetas, la cual produce una sensacién de

monumentabilidad a pesar de sus dimensiones modestas. En
este lado se destaca el empleo de talud-tablero, en su parte
superior, haciéndolo mas notable en el muro de la “cascada”.




N

J

-0 0000000

/8

Yo 2000

USE0 LNy

CUAIrCHO:

Este espacio, es
caracteristico de el
conjunto, por ser un
elemento que
sobresale por su
altura, en la parte
exterior, ayudando a
la belleza plastica del
edificio. Ademas
cuenta con un muro
inclinado que lo
hace lucir del resto
del conjunto.

El auditorio cuenta
con un vestibulo
amplic en su. acceso.
También cuenta en
su interior, con dos

accesos, una cabina _

y una bodega.

Este espacio consta
de 120 butacas. El
area total del
auditorioc es de 260

!

SGON de usos MUIes:

Este espacio, sirve de apoyo educativo al usuario;
donde se daran conferencias, platicas, audiovisuales,
videos, etc. Su capacidad es de 50 personas, y cuenta
con un area de 70m?. -

Boloreco:

+ Emifio Clavefiina Contreras
EEEEUISEEEN

» Facultad de arquitectura » UNAM. »

| Forerio/iendo.

Otro espacio de apoyo educativo, en su acceso hay un
remate visual, que nos conduce a la biblioteca o a la
libreria. Cuenta con 3 computadoras de consulta, una
mesa de apoyo, acervo, anaqueles, area de consulta y
-un cubfeulo que es del bibliotecario.

Son espacios que sirven como complemento a los
servicios educativos.. Por ser uno de los espacios mas
concurridos en los museos, se encuantran ubicados de
tal manera que el usuario se incorpore de alguna
manera a las actividades del museo.

110 Oropuesta|
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el vestibuo:

Una vez que se accede al edificio, el vestibule, se convierte en
un patio-corredor, no.solo establece una comunicacién entre
las diversas partes del museo sino que constituye en si un
espacio para estar, como vestibulo y lugar de convivencia.

000000000

?r

&

Los tubos superiores, ligan la composicién, sostienen la
cubierta del vidrio y producen sombra en el interior. Este
espacio es especial, pues la forma de la cubierta es inclinada,
creando distintas sensaciones en el espacio, jerarquizando 8l
patio central, el cual cambia el ritmo de recorrido.

4

En este espacio se albergan algunos servicios al piblico, como
el guardarropa, 4rea de computadoras, informes, control, etc.

En el acceso del museo, se encuentra la taquilla. Una vez que &l
usuario entra al museo (en la parte interior del vestibulo), se
encuentra con la posibilidad de entrar al museo, a los sanitarios,
a la direccién general del museo (zona administrativa) o a los
servicios al publico™ (guardarropa, sanitarios, teléfonos,
informacién, seguridad, etc.). -

™~

* Emitia Claveliina Contreras + Facultad de arquitectura « UNAM. »

C




SO

' u [ B ] | A
| 0

? : [¢;

® o
i

o i
; - 1‘
! | 1

. lechada sur 1

Pl Ve, |

| . |
H

® o

,“_———_j B

q . i
! : |

"' - I [
| —

+ Emilio Claveliina Contreras  + Facultad de arquiteciura « UNAM. =
SEENANBEES

tachada poniantg

= e




e

e

_(OsEn g

Greo de adminsirodon e investigadon:

-9-0-0- 000000000600

T

Este espacio se cred

con el objetivo de
ser un

espacio
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de los espacios que integran las oficinas.
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rireno esimucturcl:

Se busca crear un espacio que integre un método constructivo
que satisfaga las siguientes necesidades:

?  Optimizacién de costos.

? Brindar espacios con grandes claros, para crear flexibilidad
del mismo.

? Facilitar la modificacién y ampliacién de espacios.

? Brindar seguridad por medio de la resistencia en los
materiales empleados en la construccion.

El sistema constructivo, que satisface todas las necesidades
descritas, es un sistema constructivo mixto de acero y
concreto a base de columnas cuadradas de acero y vigas IPR
prefabricadas aparentes;

Al definir el sistema constructivo, se defing el disefio de la
estructura, basandose en las necesidades del espacio, como
lo son geometria, alturas, claros entre columnas, etc; por lo
que queda conformado:

SSIMuUCiUGe

Debido a la geometria del edificio, el disefio de la estructura en
planta se plantea, proponiendo una distancia entre ejes de
columna de 10m. en ambos sentidos, por considerarla éptima
para permitir la flexibilidad y continuidad del espacio,
principalmente en las salas de exposicion. De tal manera que
las trabes seran también de acero.

eniTepiso:

Para techos y entrepisos se propone un sistema losacero con
una capa de compresion de 15 cms. Para la que se utiliza una
malla electrosoldada cal. 6-6, 10-10 y un concreto f'¢c = de 280
kg/cm2.

Basandonos en el manual AHMSA, obtuvimos el siguiente
dimensionamiento de vigas principales tipo IPR de 187 x 117,
para claros de 10 mts. con un tipo de acero A- 36. Para las
vigas auxiliares o secundarias, se propondra un
dimensionamiento de 10" x 5 3/4” con un tipo de acero A- 36,
para apoyar la losa; en la cual se utilizard el sistema tipo
losacero tanto entrepiso como azotea, por ser un sistema
compatible con el sistema propuesto. Para este tipc de
seccicnes se obtiene una capacidad de carga de hasta 66
Teneladas en trabes.
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MOS:

Los muros
perimetrales, que se
encuentran inclinados
a 22°, seran muros
tipo “cortina”, a base
de hojas de concreto
armado gstriado
prefabricado en
exteriores, que se
compiementan, en el
patio  central  del
museo, con mures de
carga de concreto
armado in  situ”,
dejdndose para el
interior muros
divisarios que en
algunos casos seran
de tabique rojo
recocido o tabicén,
revestidos con
aplanado tipo rustico;
y en ofros casos,
seran de tabique
aparente o inclusc de
tablarroca; con el
objetos de crear una
diversidad en texturas,

[

[eYSSiiVeive

funcionalidad, belleza |

plastica, durakilidad,

etc.
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aGneEnioeadon:

Como el terreno
corresponde a la

zona | (zona de
lomerio), se
considera una

resistencia en el
terrenoc desde 8

T/m2. La
cimentacion del
museo, es

condicionada  por
las  caracteristicas
fisicas del terreno.

En base a esta

consideracidn y
peso de la
estructura, se
propone crear una
cimentacion que

conste de zapatas
aisladas que se
encuentren
conectadas 0
unidas con trabes
de liga, en donde
existan columnas de
acero; y se utilizaran
zapatas corridas en
los mures de
concrete armado.
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CGAUO en esiTuciurG: COCUO en dmenriadon: 8
Para calcular el peso de la superestructura, se toma en cuenta Ei disefio de la cimentacién del museo se basa en el andlisis | &2
la columna que cargara mas peso en el edificio, y para saber el morfolégico vy mecanico del subsuelo, que presenta G)
dimensicnamiento de la columna, se siguieron las caracteristicas muy peculiares en cuanto a su conformacion O
especificaciones sobre capacidad de carga (segan las normas geomorfolédgica. — |

del manual AHMSA).

Las formaciones basalticas adyacentes a la Sala Nezahualcoyotl

Con los datos que incluyeron cargas de columnas, trabes presentan el fendmeno conocide como formaciones démicas o
principales, trabes auxiliares, entrepiso, losa de azotea vy tumulos; que por lo general manifiestan un tipo de
demas elementos estructurales mas su carga viva, la columna asentamiento irregular de la roca volcanica sobre un terreno
mas desfavorable nos dic como peso total 108.61 Ton./m2; natural, que por su manifestacién ignea, pueden presentar

irregularidades considerables que afecten los niveles de
desplante de la cimentacién del nuevo museo. Por ello se
propone un estudio detallado de mecdnica de suelos que nos

bojodo e corgos ¢l O lleve a relevar posibles fallas, cavernas y fracturas de un terreno.

El terreno seleccionado, debe presentar una resistencia del
terreno no menor a 30 T/m2, por su localizacion y
caracteristicas geolégicas. Por lo tanto, pertenece ala Zonal o
Elemento Peso total de Lomepo, segin el Articulo 219 del reglamento de
construcciones del D.F.

Area Tributaria Tipo de 10m x 10m:

— 9 Columna 1 653 Kg/m? En general, las caracteristicas mecdnicas del subsuelo son
0 Trabes Principales 5 762 Kg/m? favorables, para el nuevo museo, pues presentan las siguientes
? Trabes Auxiliares 2 496 Kg/m? caracteristicas: e
7 i 2
0 EQ;:F;;S;ea gg 388 Eg;nm’]z ?  no presentan reacciones ante movimientos sismicos; |
J, Acabados 2000 Kg /2 ?  no presentar hundimientos diferenciales

soporta cargas considerables

* Emilio Clavellina Contreras + Facultad de arquitectura ¢« U.N.AM.
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Greo de dmenrodon:

Para calcular el area de cimentacién, se tomo en cuenta la
carga de la columna mas desfavorable del proyecto (columna
G-7), que soporta una carga total de 108.61 Toneladas.

Este valor de carga nos proporciona el peso total que soporta
nuestra columna; agregando el peso propic de la cimentacion
del 20% del peso total, nos resulta en 130.33 Toneladas, valor
de carga necesaria para caicular nuestra area de contacto.

Para calcular el drea de contacto se presume que la capacidad
de carga del subsuelo es de 30 T/m?, valor minimo estipulado
para una zona de estas caracteristicas dando como resultado
el siguiente calculo:

Peso Total/ Resistencia del Terreno = Superficie de Contacto
130.33 T (PT)/ 30 T/m? (RT)=4.34 m2 Superficie de Contacto.

Por lo tanto, el &rea de contacto de la zapata es de 4.34m2

* Emilio Clavellina Contreras Facultad de arqunectura . U N. A IVI *
IIIIIIIIII : - . TN T ——_—

ZOPOIGS:

Con base en los datos del resultado obtenido y con el analisis
de las caracteristicas geomorfolégicas del Subsuelo, se
propone una cimentacién mixta; usando zapatas aisladas de
concreto armado y contratrabes de liga; asi como zapatas
corridas para aquellos cuerpos estructurales que se sustentan
en muros de carga de concreto armado.

Con una superficie de contacto de 4.34 m?, las zapatas aisladas
tendran un dimensionamiento de 2m x 2m (columnas que
soportan clarcs de 10 m).

Para las zapatas corridas, la base de las zapatas serén de 1.50
m. de ancho para los muros de carga estructurales principales
del proyecto que forman los patios centrales y la zona de
gobierno del edificio.

En la cimentacion, también se incluyen zapatas de colindancia
en aquellas partes de la estructura que lo requieren, sobre todo
en donde existen juntas constructivas; en donde la separacién
entre estructuras es de 10 ¢m entre zapatas de colindancia,
con una técnica de junteo marca Sikaflex Plasto — Elastico, para

evitar fallas por golpeteo estructural en caso de sismos o |

movimientos diferenciales en la estructura del museo.
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Crireno de hsroladonzs:

OQIas|

iNsralodion NArGUICo:

El abastecimlento de agua, se llevara a cabo por medio de una
toma que se llevara de la red general que abastece al Centro
Cultural Universitaric hasta el museo. El suministrc de agua
potable al edificio, sera por medio de sisterma hidroneumatico
que se encuentra en el cuarto de maquinas. La demanda de
agua potable, se calcula deacuerdo a las siguientes

necesidades:
TOTAL
AREA DEMANDA DE AGUA LITROS
Exposicién 500 usuariosx25lts./dia 12 500
Administracién e .
investigacion 480 m2. x 20 its./dia. 9600
Auditorio 120 asientos x 6 Its./dia. 720
Tienda-libreria 120 m2.x 6its./dia. 24Q
Vestibulo 20 m2. x 25lts./dia. 500
Salén Usos .
Mltiples 50 personasx2s lts/dia. 1250
Biblioteca 30 personasx6lts./dia. 180
Empleados 10 empleadosx100its./dia 1 000
subtotal. 25990
25 990 Its. x 2(capacidad en dias) 51980
Red contra incendio 40 000
Demanda agua de riego. 15 000
Total 106 980

+ Emilio Clavellina Contreras » Facultad de ar

quitectura * UN.AM. »

Por lo tanto, la dimensidn de la cisterna sera de: 2.0m x 10.00m
x 4.85 m; es decir, una cisterna con capacidad de 107 000 litros.
Dicha cisterna se encuentra debajo del cuarto de maguinas.

El suministro de agua potable, a cada area del edificio, sera por
medio de una tuberia de cobre, conectada a un sistema
hidroneumatico de bombeo. La cisterna, deberd ser
completamente impermeable, tener un registro hermetico y
sanitario; ademas de colocarla a mas de 3m. de las tuberias de
aguas negras.

La tuberia de la red principal serd de 38 mm. de didmetro; la red
secundaria de 25 mm. de didmetro; la de suministro en muebles
sanitarios, varia de 13 a 19 mm. segun lo requiera el mueble.
Las tuberias, conexiones y vélvulas para agua potable, seran de
cobre rigido, cloruro de polivinilo, fierro galvanizado, etc. Las
instalaciones en sanitarios, tienen llaves de cierre automatico o

reandl

elementos ecanomizadores de agua; los excusados tendran —p———=-"

una descarga maxima de 6 Hs. y los mingitorios tendran una
descarga maxima de 10 its. por minuto.

Ei equipo contra incendio, constardA de un sistema de
aspersores de baja capacidad; con un sistema inteligente de
deteccion en caso de incendio.
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Nsroiodon sonrario:

Las tuberias de desaglie de los muebles sanitarios, son de
Fierro Fundido, Fierro Galvanizado, P.V.C., etc. Segun lo
indique el proyecto.

Estas instalaciones, tendran un didmetro no menor a 32 mm; ni
inferior a la boca del desagle de cada mueble sanitario,
colocada con una pendiente minima del 2%. Las aguas
negras del edificio, se conducirdn por medio de una tuberia de
Fo. Fo., en su recorrido dentro del inmueble; cambiando a
tuberia de cemente cuando se encuentre fuera del inmueble.

El criteric para las salidas sanitarias, fue el colocar los mas
cercano posible a las zonas de descarga, disponiendo
registros en cada cambio de direccién de los albafiales 0 a
cada 10m. de distancia. Los albafales deberan ser provistos
en su origen del tubo ventilador de 5cm. de diametro como
minimo.

El centro Cultural Universitario, carece de red de drenaje
propia, por lo que se hara necesario que las aguas residuales
se manejen en 3 lineas o desaglies principalmente; los cuales
no deberéan juntarse o mezclarse, pues cada uno de ellos
desempeniara una funcién especifica en el proceso de recarga
al manto acuifero al subsuelo {que se abastecera en cada una
de las lineas por medio de grieta natural),

? La salida de aguas negras, cuentan con una pendiente del
1.5% y conduce a una planta de tratamiento de aguas
residuales o fosa séptica; para después mandar a grieta
natural. La capacidad de la fosa séptica se considerard en
funcién del gasto diario de agua; una vez decantadas en la
fosa, se conducirén a un pozo de absorcién. Las fosas sépticas
serdn desaguadas mediante un sistema mecdanico de bombeo
a grietas naturales en el terreno, cuyo objetivo principal es la
absorcion de fluidos sin contaminacién (que serdan enviados al
subsuelo),

? La salida de aguas jabonosas, se mandaran directamente a
grieta natural; haciendo notar que por ningun motivo, deberd
esta linea mezclarse con aguas negras ni pluviales.

? La salida de aguas pluviales, se conducirdn a un aljibeque

nos suministrard el agua de riego; con capacidad de 15 000
litros.; este sisterna contara con un desagle a grieta natural.

iNsrolodonas relefonicos:

Esta instalacién, contard con registros en el area exterior al
museo. El registro de alimentacion de la edificacion, consistira —
en una tuberia de fibrocemento de 10 cm. De diametro o
plastico rigidc de 50 mm. como minimo. Las lineas de —|
distribucién horizontal, deberan colocarse en tuberia de fierro
conduit no anillado; y por cada 3 o 4 lineas se colocara un |

3

reCcnoloQias

registro (chalupa).
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IuminQdON:
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reles aeciAcoaos:

El cambhio de exposiciones en un §
museo, requiere de ciertas necesidades

recndl

Segun el disefc propuesto en
iluminacién, con estos rieles podemos

en la instalacién luminosa, debido a sus
diferentes usos en el espacio.

montar diversas luminarias con diversas
caracteristicas, pudiendc adaptar dicha
iluminacién al tipo de exposicién; en

Grea oe expoddon:

En el &rea de exposicion, se proporcionard una iluminacion
base de 100 lux, para garantizar cambios bruscos de
intensidad de luz y brillantez entre los objetos en exposicion
(evitando la dilatacidn en pupilas que causan cansancio de
vista). Esta iluminacién se lograra por medio de lamparas
fluorescentes acondicionadas con filtros U.V. difusores, para
cbtener una iluminacién uniforme y tratar de evitar en los
objetos de 2 dimensiones los rayos ultravioleta que daran los
objetos.

donde se colocaran Ios proyectores © bafadores segun sea el
caso. Los bafadores de bajo voltaje, se utilizaran en el muro
precolade de concreto. Este tipe de luminaria, como su nombre
lo indica, "bafa” al mure de una luz uniforme y con un minimo
en voltaje, modelo ERCO, eclipse con lampara halégena de
bajo voltaje mod. 75 341 (segun catalogo} .

Los proyectores modelo ERCO, eclipse con lampara haldgena
de bajo voltaje mod. 75 308 (segun catalogo)}, son los elegidos
para este espacio; utilizando reflector spot de 50W/12V, con
reflector Flood y cristal de cierre.

En esta zona, también se utilizaran lamparas
incandescentes de alta intensidad y bajo
voltaje de tipo “spot”, ya que este tipo de
lamparas producen una iluminacién faAciimente
controlable, tanto en direccidn como en area
de iluminacian. La seleccidon de la
temperatura de las lamparas incandescentes,
serd definida por el objeto en exposicion y
varia entre 4200°K y 600°K. A continuacién se
enumeraran los elementos de iluminacién

Los proyectores y bafadores de bajo voltaje,
tiemen ciertas ventajas  perceptibles vy
pertenecen a las fuentes de luz mas pequenas
disponibles. También posibilitan un optimo
control éptico de la luz, garantizando una
excelente reproducciéon cromatica, creando |
sensaciones en el espectador de diversa indole,

en cualquier espacic; asi como en la obra de |
exposicion.

propuestos para el museo.
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En espacios donde la aitura excede a los 6 m, como las salas
de exposicién en planta baja, se utilizard como distancia
méxima al muro de 2.00 m,; la distancia entre luminarias (100
W), de 1.00 m; con lo que dard una resultante de 115 luxes
ideal para la zona de exposicién. Condicion: luminarias> 5.00

En espacios donde (a altura
no excede a los 4 metros,
como las salas de
exposicion en planta
sétano, se utilizard como
distancia maxima al muro
de 150 m.; la distancia
entre luminarias (100 W), de
1.75 m; con lo que dara
una resultante de 110 luxes
ideal para la zoha de
exposicion. Condicion:
luminarias> 5.00

Para crear efectos en la
iluminacién de el area de
exposicidén, se adaptaran
accesorios en las fuentes de
iluminacion; es decir en los

cabezales de cada
luminaria. Los accesorics,
abarcan monturas,

diversidad en lentes (gama
de colores); asi como filtros
de color y filtros,

reduciendolas radiaciones UV.

i

Auditorio: Se proporcionard una luz general uniforme de 100
lux, & base de lamparas incandescentes conectadas a un
dispositivo de oscurecimiento o dimmer. Tomando en cuenta la
iluminacién en pasillos y escaleras, se utilizardn lamparas
incandescentes de alta intensidad y bajo voltaje tipo “spot”.
Los accesos y salidas, tendran una iluminacion fluorescente,

Biblioteca: Se proporcionara una luz general uniforme de 400
lux, a base de lamparas fluorescentes con acrilico reflector,

Oficinas: Se proporcionara una luz general uniforme de 400 lux,
a base de lamparas fluorescentes con acrilico reflector.

Talleres de investigacion: Se proporcionara una luz general
uniforme de 500 lux, con lamparas fluorescentes con acrilico
reflector, ademés de un sistema de lAmparas incandescentes
de brazo movil, que proporcionen una iluminaciéon de 1000 lux.

Vestibulos: Se proporcionara una luz general uniforme de 150
lux, a base de lamparas fluorescentes con acrilico reflector, asi
como lamparas incandescentes de alta intensidad y bajo
voltaje de tipo “spot”, ya que este tipo de lamparas producen
una iluminacién facilmente controlable, tanto en direcciéon como
en area de iluminacién.

Bodegas: Se proporcionard una luz general uniforme de 150
lux, a base de lamparas fluorescentes con acrilico reflector.

lluminacién exterior y jardines:

lluminacién perimetral a base de luminarias tipo "spot”, de piso, —

resaltando los elementos arquitecténicos y espacios de

jardineria en exteriores, asi como esculturas o elementos de —

ornato en el exterior y fachadas.
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. NSTGIGCoN aecico: Mmoo reanico Aescripivo dal ssrermo elecirco: 5
La Ciudad Universitaria, cuenta con abastecimiento de energfa El edificio consta con una carga en servicio normal de 258,969 g
. eléctrica, con una acometida de alto voltaje que desemboca en watts: =
diversas subestaciones generales, siendo la mas cercana, la
ubicada en Av. Del Iman. a.- Los equipos que se instalaran en el museo serdn de
la marca “square d” tanto en mediana tensién, asi como
. Por lo tanto, de esta subestacién, se llevard la energia baja tension.
eléctrica a una subestacién, que disminuira la tensién de 23
. 000 Volts a 120/240 Volts, del cual se tomard la energia que b.- Los conductores seran de marca “condumex”, mod.
, tomara e edificio. Thw Is 902 para baja tensién y tipo xlp con todas sus
pantallas cadena ¢ruzada 100% nivel de aislamiento para
Se contard ademéas con una planta de alta tension.
. emergencia que se ubicara en el acometida cia, luz
cuarto de maquinas, operada mediante A it c.- Para el célculo de conductores
. un interruptor de transferencia \/ denominados alimentadores, asi como
: autornatica que cubra el 50% del total + vensformader Infasice mares €1 CélGUID de capacidad en interruptores
de la energia requerida. N7 demsa 23000 volts-220- 127 gg tilizaran las siguientes férmulas
. R-'"-E}m tposetasiar para 3 fases, 4 hilos:
Para la distribucion interna del edificio, il
la toma principal, llegara a un tablero i 2 tablerogenoral dedistibucion | = 746 X H _ corriente en amperes.
general de distribucién, colocado junto e . pinipal €6 1000 amp. 1.732 XE XFP
. al éarea de servicio‘s; ademés se @ e O de marco y 00 de disparo.
e utilizara wuna instalacion  eléctrica 3: charola de aluminio de 40¢m.
. : flexible, capaz de recibir oon cableadas para aimentar
modificaciones segun lo requiera la = I X1.25 para calculo de interruptor.
exposicidon; es decir, por medio de
. iluminacién con spot, dirigibles vy |
dindmicos, por medic de rieles vy
‘ ductos en el piso y techo, que faciliten cuario de subestacién 2 XL X1 _para calda de tensién
. las conexiones eléctricas en el drea de museo unversitario _ V X MM2 ]
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Donde:

W = CARGA EXPRESADA EN WATTS.
1.732 = FUERZA ELECTROMOTRIZ
E = VOLTAJE DE TRABAJO

1.25= CONSTANTE P/CALCULO INTERRUPTOR
FP = FACTOR DE POTENCIA

d.- Para calculo de
alimentacién una fase
3 hilos se utilizaran las
siguientes férmulas:

| = 1000 X KW

EXFP
{Capacidad de
corriente)

| = 746 X HP

EXFP
{Capacidad de
corriente para
motores.)

e.- Para calcuio de
alimentacion de 2
fases se utilizard la
siguiente formula:

HP =1 XEX2XFP
(Capacidad de
motores en HP.)

| = 1000 x KW
2xExFP
(Capacidad de

corriente.)

acometida cfa. luz
clfc. 23000V
23 Kv.

d de arquitectura = U.N.AM.

subestacion
aléctrica

planta de

emergencla I} i

=

e

fiss

transformadeor medidor de luz

[ 1

interruptor
general

diagrama general eléctrico

NNNNNRNNNN

N

tablero

alimentacién
|/ alconjunto

emergencias

I

tablero A-1 ‘
sala especial
i
|

tablero A-2
planta baja
sala exposicidn temporal

tablero C-1
planta baja
contactos ]

tablero A-3
plania baja

baj

I K ' .

sala pequsfic formato 4 alimentacién

tablero A4 1 al conjunto
planta baja

sala pinfura contgmporanea

tablero A-5

planta baja

sala axposicién permanentg
taberio A-EX

planta baja

alumbrado exterior
tablero A-6

planta baja

patio esculiuras f servicios

tablaro A-7

tablero cto. maquinas

planta baja
cuario maguinas J

museo universita
Veecma

ric




cuadro de cargas
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cuadro de cargas

N 150w | 50w | 100w| 120w 20w | 1zow| 35w 2aew | 200w 100w| soow| 15w | 1ew rotal tases
tablero circuito /ﬁ\ . /{g{ & E§~. o & T w - },%J‘;\ @ > watts A I 5 ]— c
G 3 0 | 5 5 2500w . | ‘
c2 3 10 5 "5 2500w ‘ p .
c3 3 10 | s 5 2500w » '
c4 10 10 2500w | »
c5 10 10 2500w ' ] !
c6 10 10 2500w ) J
c-7 10 5 2500w , » ;
A-1 c8 | 10 5 2500w ; »
tipo NQOD c9 3 0 | 5 5 ! 2500w * '
424 4AB co [ 3 [ w0 | s 5 ' 2500w .
1 | 10 5 2500w ! »
c-12 10 5 5 2500w L) '
c13 | 10 5 5 2500w i .
cia | 10 5 5 2500w | »
ci5 | 10 5 2500w . ‘,
c16 | 10 5 2500w »
c-i7 10 5 5 2500w \ » i
c18 | 10 5 K 2500w *
c19 | 10 B 2500w _
c2o | 10 5 | 2500w | » |
€-21.22,23,24, RESERVA 16666 | 16.666 | 16.666 |
total 50,000 watts

la_tﬂero alumbrado A-1
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SOrano (8o espedd).

? Caélculo de tablero alumbrado a-1.: Tipo NGOD 4424AB
marca sqd.

?  Cdlculo del interruptor:
N2 fases 3;
Hilos 4,
Voltaje 220-127 Volts,

? Carga conectada; 50,000 watts.
?  Corriente a carga conectada:

50000 =
220 X 1.73205081 X 0.9

145,80 AMP.

7 Capacidad interruptor principal: 145.8 X 1.25=182.25 AMP.
?  Interruptor seleccionado: 3 X 200 AMP.

7  Calculo de! alimentador: Alimentador 3/0.

? Longitud: 40 ml

1) por capacidad de corriente: 182.25 amp.

2) factor de agrupamiento.
3) por caida de tensién

2 X 40 ML. X 145.80= 11664 = 1.08% de caida de tension.

127 X 85.01 10796.27

Nota: Los contactos se consideran dentro del mismo tablero
por ser una carga minima.

i
; _ . _
T -t 1T 1T 1T 1 1 T

SOIG Ce exposdon rempardl 0.0.:

?  Célculo de tablero alumbrado a-2.:Tipo NGOD 4424AB
marca sqd.

?  Célculo del interruptor:
N2 fases 3;
Hilos 4;
Voltaje 220-127 Volis,

7 Carga conectada: 18,000 watts.
? Corriente a carga conectada:

18000 =
220X 1.7320X 0.8

52.48 AMP,

?  Capacidad del interruptor principal:52.48X1.25=65.62 AMP.
?  Interruptor seleccionado: 3 X 70 AMP.

?  Calculo del alimentador: Alimentador 3/0. cableado cal. 6
thw.

7 Longitud: 40 mi

1-por capacidad de corriente 65.62 amp.
2-factor de agrupamiento.
3-por caida de tension:

2X40ML. X5248 = 419841 = 2.48% decaidadetension. | .

127 X 13.30 1689.10

por ser una carga minima.

Nota: Los contactos se consideran dentro del mismo tablemG

~* Emilio Clavellina Contreras
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* MONTANER M. JOSE. NUEVOS MUSEOS. ED. G. GILI,
BARCELONA, ESPANA, 1989,

¢ MONTANER M. JOSE. MUSEOS PARA EL NUEVO
SIGLO. ED. G. GILI, BARCELONA, ESPANA, 1995,

+ LEON AURORA. EL MUSEO, TEORIA, PRAXIS Y
UTOPIA. ED. CATEDRA. MADRID ESPANA. 1978,

e THOMPSON. THE __ MUSEUM ENVIROMENT. ED.
BUTTERWORKS, LONDRES, 1990.

e CUCURULLO DE ENGELMAN GINAM, SOBRE MUSEOS
Y_SUS SERVICIOS EDUCATIVOS, PUBLICACIONES DEL
MUSEO DE LAS COSAS REALES. STO. DOMINGO,
REPUBLICA DOMINICANA. 1982.

e BENOIST, LUC. MUSEES ET _MUSEOLOGIE.
PRESSES UNIVERSITARIES DE FRANCE, PARIS,
COLECCION “QUE SAIS-JE”, No. 904.

ED.
1960.

e CISM. GLOSARIO DE TERMINOS MUSEOLOGICOS. ED.
CENTRO  DE INVESTIGACION SERVICIOS
MUSEOGRAFICOS. U.N.A.M. MEXICO, D.F.

« CISM. MANUAL DE CONSERVACION.’ED. CENTRO DE
INVESTIGACION Y SERVICIOS MUSEOGRAFICOS. U.N.AM.
MEXICO, D.F.

e CISM. MUCA. TRES DECADAS DE EXPRESION

PLASTICA. U.N.AM. MEXICO D.F. 1980.
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e KENNETH HUDSON. MUSEUMS OF INFLUENCE. ED.
CAMBRIDGE, 1987. VOL. VII, -

« SALVAT. LOS MUSEOS DEL MUNDO.
BARCELONA, ESPANA, 1973."

ED. SALVAT,

e KNELL SIMON. CARE _OF COLLECTIONS. ED. |
ROUTLEDGE. UNIVERSITY OF LEICESTER, LONDON, 1994.
COLECCION HERITAGE: "~ CARE-PRESERVATION-

MANAGEMENT. L 5

« PEARCE SUSAN. |INTERPRETING OBJECTS AND
COLLECTIONS. "ED. -ROUTLEDGE, . UNIVERSITY OF [
LEICESTER, LONDON, VICTORIA AND ALBERT MUSEUM. |i
1994, COLECCION HERITAGE:  CARE-PRESERVATION-
MANAGEMENT.

« FALTY ANNE. COLLECTIONS MANAGEMENT. ED. |;
ROUTLEDGE, UNIVERSITY .OF LEICESTER, LONDON,
VICTORIA AND ALBERT -MUSEUM. 1994. "'COLECCION
HERITAGE: CARE-PHESEHVATION-MANAGEMENT

s« HOOPER-GREENHILL, EILEAN THE EDUCATIONAL RULE i

i

OF THE MUSEUM. ED. ROUTLEDGE, . UNIVERSITY OF _| E“‘”'.
LEICESTER, LONDON, VICTORIA -AND ALBERT MUSEUM. [l ——
1994, COLECCION HEHITAGE CARE-PRESERVATION- _|! [,._-za.,. .
MANAGEMENT. ‘l ———
* MOORE, KEVIN. MUSEUM MANAGEMENT. ED. !
ROUTLEDGE, UNIVERSITY OF LEICESTER, LONDON

VICTORIA AND ALBERT MUSEUM. 1994,
HERITAGE: CARE-PRESERVATION-MANAGEMENT.

A

COLECCION 160

T



I

!

|

foucd 2000

) B aTT SR o)

= nnAn

ros:

e KAVANGH, GAYNOR. MUSEUM _PROVISION AND
PROFESSIONALISM. ED. ROUTLEDGE, . UNIVERSITY OF
LEICESTER, LONDON, VICTORIA AND ALBERT MUSEUM.
1994, COLECCION = HERITAGE: ~CARE-PRESERVATION-
MANAGEMENT. -

« CASSAR, MAY. ENVIRONMENTAL MANAGEMENT. ED.
ROUTLEDGE, UNIVERSITY OF LEICESTER, LONDON,
VICTORIA AND ALBERT MUSEUM. 1994, COLECCION
HERITAGE: CARE-PRESERVATION-MANAGEMENT.

» HOOPER-GREENHILL EILEAN. MUSEUM, _MEDIA,
MESSAGE. ED. ROUTLEDGE, . UNIVERSITY OF LEICESTER,
LONDON, VICTORIA AND ALBERT MUSEUM. 1994.
COLECCION HERITAGE: CARE-PRESERVATION-
MANAGEMENT, :

« DEAN DAVID. MUSEUM EXHIBITION. ED. ROUTLEDGE.
TEXAS, 1994.

» DEAN DAVID. HANDBOOK OF MUSEUMS. ED.
ROUTLEDGE. TEXAS, 1994.

e MILES ROGER/ZAVALA MAURO. THE MUSEUM OF THE
FUTURE, ED. ROUTLEDGE, WASHINGTON, D.C. 1993.

« AMBROSE, TIMOTHY. MUSEUMS BASICS. ED.
ROUTLEDGE. LONDON, 1993.

« ICOM. MUSEUM, SECURITY AND PROTECTION. ED.
ROUTLEDGE, WASHINGTON. D.C. 1993.
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* BOYLAN PATRICK. MUSEUMS 2000. ED. ROUTLEDGE,
1992.

*» MIGUEL LEON POHTILLA LA FILOSOFIA NAHUATL,

‘ MEXICO D.F.. UNAM, 1979

« TEODORO GONZALEZ DE LEON. LA IDEA Y LA OBRA.
FONDO DE CULTURA ECONOMICA. MEXICO, D.F. 1994.

» SE JOURNE. LAURETTE. AMERICA LATINA. TOMO |
ANTIGUAS CULTUFIAS PRECOLOMBINAS SIGLO XXl
MADRID, ESPANA 1973 T

« SE JOURNE LAUHETTE PENSAMIENTO Y RELIGION EN
EL MEXICO ANTIGUO. FONDO DE CULTURA ECONOMICA.
MEXICOD.F.1984. / -

+ GUILLERMO TOVAR DE -fER'ESA. REPERTORIO DE
ARTISTAS EN MEXICO, MEXICO, DF. GRUPO FINANCIERO
BANCOMER, TOMO11996. -, -

¢ GUILLERMO TOVAR DE TERESA. REPERTORIO DE :
ARTISTAS EN MEXICO, MEXIC_Q, D.F. GRUPO FINANCIERO !
BANCOMER, TOMO Il 1996. |

e GUILLERMO TOVAR DE TERESA. REPERTORIO DE |
ARTISTAS EN MEXICO, MEXICO, D.F. GRUPO FINANCIERO __|
BANCOMER, TOMO [l 1986.
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FUNCION EDUCATIVA. UN.AM. EN.AP. e ORTEGA CHAVEZ GEHMAN TEORIAS URBANAS MAYAS
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« GARCIA ROMEHO FABIAN / ORDORIKA BENGOECHEA - ; :
IMANOL. (ASESOR). MUSEO UNIVERSITARIO. 1988, reVISTas:
’ \ MEXICO, D.F. U.N.A.M., FACULTAD DE ARQUITECTURA. S
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