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INTRODUCCION

Mi primer contacto con la literatura mexicana del siglo XiX fue
aproximadamente hace diez afios, cuando era adcolescente. Este primer
acercamiento fue la famosa novela de Ignacio Manuel Altamirano,
Clemencia. La lectura de este textc fue apresurada y descuidada, tal
y como sucede a esa edad. Sin embargo, pese a la ausencia de una
lectura critica y profunda, esta novela fue lo suficientemente atra—
yente para que despertara en mi el deseo de un segundo enfrentamien-
to en un futuro-indeterminado.

Esta segunda leida la llevé a cabo afios después cuando ya estu-
diaba la licenciatura en Lengua y Literaturas Hispanicas en la UNAM.
Come es de esperarse, todo alumno que ingresa a esta carrera debe
tener una actitud critica ante los libros que lee. Al leer esta obra
por segunda vez, ful consciente del contexto ideolbdgico que
Clemencia presentaba. Ya no fue simplemente una historia de amor,
sino también la exposicidén de un hombre, de un escritor, por fomen-
tar en su piblico el amor de su patria, el hacerlos conscientes del
ambito politico que existia y exponer una realidad con tipes y pro-
blemas locales.

Clemencia fue la obra que me abri6 las puertas de la literatura
mexicana del siglo XIX. Después de leer este libro, esta literatura,
tan relegada por mi con anterioridad por parecerme tan hermética,
anticuada y aun lejana al contexto en que me he desenvuelto en estos

Gltimo afios del siglo XX, empecé a encontrar el lade fascinante de
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estas obras. Ciertamente en muchos de los casos son novelas, cuentos
¥ poemas muy lejanos a nuestra época, pero quizi en esto radica su
atractivo. De este modo, guiado por mis profesores y por iniciativa

propia, lei novelas como El zarce, Los parientes ricos, El periqui-

llo Sarniento, Los bandidos de Rio Frio, El hombre de la situacién,

El cuarto poder y otras novelas mexicanas del siglo XIX.

Entre esas otras obras que lei estuvo Historia de Chucho el

Ninfo, de José Tomés de Cuéllar. Desde las primeras paginas de esta
nevela durante mi curso de Literatura Mexicana del Siglo XIX, reco-
noci que ésta podia ser un buen objeto de estudioc para una tesis.
Atrajo mi atencién la estructura de la novela y las ideas politicas
¥ sociales. Con la participacién de mis compafieros y del maestro de
aquella materia, Ricardo Martinez Luna, recogi impresiones schre
este texto y aun muchas de las observaciones que hage en esta inves—
tigacién se originan de esta clase que tomé hace mas de dos afios.

Asi que cuando estuve en facultades de iniciar este estudio,
presenté mi primer proyecto de tesis al maestro Alonsc Maldonado
Graniel, a quien le tengo un gran respeto y confianza. En colabora—
cién con &1 organicé un indice que se ajustara a mis ingquietudes,
necesidades y alcances de esta novela. A continuacidn lo describe
brevemente.

Consideré que si mi intencidn era estudiar una novela mexicana
del siglo pasado, seria conveniente hacer una revisién, bastante
general considerande lo amplioc gue es el tema, de la historia poli-
tica ¥ cultural de México del siglo XIX. Asi que 1lamé este primer

capitulo "Panorama politico y cultural de México en el siglo XIX".
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En cuanto al segundo capitulo, crei indispensable mencimmar el
acontecer literario de México a partir de 1867, afio en el que Cué-
llar empieza su trayectoria formal en las letras, hasta 1890, cuando
el Modernismo empieza a presentarse. Posteriormente, hice
una revisién de la carrera literaria de José Tomés de Cuéllar.
Finalmente llevé a cabo en el Gltimo subcapitulo un estudio de las
caracteristicas de la novela de Cuéllar. Para este propdsito lei

seis novelas de diferentes etapas del autor: Ensalada de pollos,

Historia de Chuche el Ninfo, Baile y cochino, La Noche Buena, Los

mariditos y Los -fuerefios. Estos tres apartados forman el capitule

llamado "Trayectoria literaria de José Tomas de Cuéllar",
El tercer y filtimo capitule de este trabajo es que le da nombre
también a este estudio, el cual se intitula "Ideas politico-sociales

¥ estructura de Historia de Chucho el Ninfo'. En éste, apoyandome en

la investigacidn que realicé a las caracteristicas de la novela del
autor, estudié las ideas politicas, sociales y la composicidén global
de la novela. Cuéllar es un escritor moralista que se compromete de-
masiado con sus creencias, las cuales modifican y aun afectan la
estructura del texto; esto fue lo que pretendi investigar a lo largo
de esta tesis. En el terreno de las ideas traté de concentrarme en
lo gue la novela ofrecia y evité las explicaciones eruditas; en
cuanto al anélisis de la estructura, siempre me apegué al texto
dejando a un lado las recurrencias a la teoria literaria, me cen*ré
en realizar observacicones sobre la composicidn global de la nove-

la, sobre todo partiendo de la hipdtesis de que la insistencia del
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autor en el terreno de las ideas afecta la estructura de la misma.
Asimismo, es conveniente que mencione que uno de los principa-
les problemas a los gue me enfrenté fue la escasa informacidn gue
hay sobre este autor, su obra y la précticamente nula bibliografia
existente sobre la novela en cuestidn. Sin embargo, tuve la fortuna
de contar con tres libros que son columna vertebral de este estudio:

La expresidén nacional, de José Luis Matinez; el estudio preliminar

de Belem Clark de Lara a la edicidn facsimilar de La ilustracién

potosina; y El fistel y la linterna, un texto que recoge articulos

de intelectuales ., de maestros e invesiigadores de la UNAM para
conmemorar el centenario de la muerte de José Tom&s de Cuéllar y
Manuel Paynoc.

Igualmente, agradezco el esfuerzo y el tiempo invertido de mi
asesor de tesis, Alonso Maldonado; asi como las valiosas observacio-
nes de mis sinodales y maestros: Paciencia Ontafién, Marcela Palma,

Luis Antonio Carrefio, Ramén Moreno y Yolanda Bache.
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PANORAMA POLITICO Y CULTURAL DE MEXICO EN EL SIGLO XIX

1 PANORAMA POLITICO DE MEXICO EN EL SIGLO XIX

En las primeras décadas de vida independiente, México enfrentaba un
futuro muy incierto por la frecuencia de los golpes de estado y la
pésima condicién econdémica y administrativa. México se vela en la
necesidad de pedir préstamos con intereses muy altos. Pese a lo in-
conveniente que resultaban estos empréstitos, Méxice pidid varios a
empresas y paises europeos, lo que empecraba su condicién politico-
administrativa.

Con el fin de hacer frente a la creciente deuda, Lorenzo de Za-
vala, en 1833, propuso crear la Direccidén de Crédito Piblico encar-
gada del orden del ramo de la deuda y de la administracidén de los
recursos. Por su parte, el Dr. Mora propuso el establecimiento de un
Banco Nacional que se encargara de amortizar la deuda pliblica y la
ocupacidén de todos los bienes eclesifisticoz que no estuvieran desti-
nados & obras piadosas para destinarlos a servir de hipoteca de la
deuda pibhlica. En 1837 se pensd pagar la mitad de la deuda por medio
de la venta de terrenos en el Norte, pero los levantamientos en Te-
xas y la guerra con Francia frustraron este proyectos mientras la
deuda seguia creciendo. Covarrubias habia predicho que los préstamos
con réditos tan altos sblo perjudicarian a México. "El que a otro
debe se hace su esclave. Si esta Wacidén le debe a las europeas, se

somete a ellas, y 2 mucha gloria tendrZ un mexicano llegar a ser es-—



clavo de un lord inglés”.l

La Independencia de México, consumada en 1821, no cambid satis—
factoriamente la sibuacidn social, econdmica y politica del pais,
puesto que continud el estado de privilegios de unas clases scbre
otras, el latifundismo v la organizacidn politica basada en el mono-
polic del poder. Sin embargo, empezaron a presentarse las ideas de
la Ilustracidén; y por parte de un grupo liberal ya se gestaba la in-
tencién de separar la Iglesia del Estado y en algunas capitales de
provincia se comenzaba a impartir educacién cientifica en lugar de
escolastica. En Oaxaca, en contraposicidén al Seminario Conciliar
de Santa Cruz, abre sus puertas el Instituto de Ciencias y Artes en
1827, el cual tuvo como alumno a Benito Julresz.

Una vez alcanzada la Independencia, uno de los grandes debates
fue la forma de gobierno; la disyuntiva de tener un gobierno centra-
lista o federalista. En el Congreso Constituyente de 1823 y 1824 la
corriente federalista estuve encabezada por Miguel Ramos Arizpe,
quien aglutindé a los antiguos insurgentes; por su parte, la corrien-
te centralista estuvo dirigida por Fray Servando Teresa de Mier,
quien reunid a todos los antiguos monarquistas y conservadores. Fi-
nalmente, el triunfo fue para los federalistas y en la constitucidn
del 4 de octubre de 1829 quedd establecida para México la forma de
gobierno republicana y federal.

Las luchas civiles de las primeras décadas del México indepen-

diente se debieron & la pugna entre liberales y conservadores. El

1  Apud, Brunilda ROBLES DE LA CRUZ, Historia de México I, p. 87




partido conservador, formado por terratenientes, burédcratas, altos
oficiales militares y del clero, pretendia imponerse a los liberales
para seguir teniendo privilegios como fueros, beneficios ecconémices
de la explotacidn de las clases humildes y, en general, conservar el
status quo colonial. El partido liberal buscaba para México las
condiciones econdmicas, sociales y peliticas que permitieran su de—
sarrollo. Dichas situaciones eran la libre circulacidén de la rique-
za, las libertades bésicas y garantias de igualdad y seguridad de
todos los mexicanos y la separacidn de la Iglesia y el Estado. Los
liberales "no se conformaban con la independencia politica, querian
ademis la independencia social y econdmica de la Nacidn Mexicana, la
separacidn de la Iglesia y del Estado, el fin de los prejuicios ne-
gativos de un clerc ignorante y arbitrario".2 El conservadurismo se
empefiaba en una estructura centralista que permitiera su control
arbitrario; el liberalismo se empeilaba en el sistema federal que fa-
voreciera la consecucién de un programa de autonomia democratica y
representativa. Durante varios afics el panorama parecia inclinarse
a favor de los conservadores al lado de Antonic Lépez de Santa Anna.
Con el fin del santannato, los intelectuales liberales, anteriormen-
te exiliados, regresarcen al pais y formaron una generacién que dio a
México las Leyes de Reforma.

La generacidn liberal se organizd en torno a la figura de Beni-
to Juérez. Resaltan también los nombres de Melchor Ocampo, Miguel

Lerdo de Tejada, Guillermo Prieto, Ignacio Ramirez, Francisco Zarco,

2 B, ROBLES DE LA CRUZ, op. cit., p. 91



Ignacio Manuel Altamirano y otros.

La Constitucidn de 1857 establecid las garantias bésicas para
todos los habitantes del pais; brganizd el Estado Mexicano como Re-
pdblica Representativa, Democratica y Federal. El Supremc Poder de
la Federacidn se dividié en Legislative, Ejecutive y Judicial.

Como consecuencia del &xito liberal, se crearon regulaciones
que fueron refiejo de los ideales liberales. Los aspectos que mis
interesaban a los intelectuales liberales eran la movilizacibn de l1a
riqueza territorial de la Iglesia, el alivio de la hacienda plblica
con los recursos que en adelante causasen las prepiedades eclesiis-—
ticas, la reivindicacidn de las comunidades indigenas, la abolicidn
del latifundismo por el cual la Iglesia y el ejército dominaban la
economia a través de la posesidén de grandes extensiones de tierra,
¥ la creacidn del estado laico. Con la Reforma se lograron transfor-
maciones econdmicas y scciales, pero principalmente se consiguid
la emancipacidn politica del Estado al destruir el régimen colonial
¥y sacudirse la tutela de la Iglesia.

La Guerra de Tres Afios termind con el triunfo rotundo de los
liberales en la batalla de Calpulalpan. Jufrez entrd triunfante a la
capital el 31 de enerc de 1861, y en marzo fue proclamado presiden—
te. También en 1861 Judrez promulgd la Ley de Educacidn, en la cual
se establecid que el Gobierno Federal pondria en préactica un plan de
estudios integral para la formacidén de los ciudadanos dentro del
marco del progresc liberal con base en la Constitucién y las leyes.
Esto fue de gran importancia porque constituyd los cimientos de una

reforma educativa de caracter cientifico y préctico. En adelante no



se enseflaria mis en los planteles escolares la vieja Tilosofia esco-

léstica.

En 1821 durante la Presidencia de Anastasio Bustamante, Francia
reclamdé a México indemnizar a un pastelero francés por concepto de
pérdidas y despojos sufridos por parte de ciudadanos mexicanos. El
page lo habia estimado Francia en 600 mil pesos ¥y como México care-
cia de recursos, se negd a pagarlos. En respuesta, Francia envid sus
barcos de guerra a Veracruz para presionar a México, pero como éste
se hallaba falto de recursos para sostener una guerra, se vio obli-
gado a pagar previamente hecha una revalorizacidén de la deuda. A es-
te conflicto se le llamé la Guerra de los Pasteles.

En 1821 se facultéd a Moisés Austin para colonizar con
trescientas familias no mexicanas una parte de Texas. El nlmero de
colones crecid répidamente llegando a ser en doce afios muy superior
al de los mexicanos residentes en Texas. La mayoria de los colonos
eran de Estados Unidos, eran protestantes y aspiraban a vivir libres
de impuestos y de la vigilencia de México. En 1833 Austin obtuvo del
Gobierno Mexicano que Texas fuera considerado como parte de Coahuila
¥ en 1835 atacd y vencid a las pequefias guarniciones de los fortines
mexicanos. El presidente Santa Anna en persona vencid a los rebeldes
derramando sangre en forma innecesaria en el Alamo; pero después fue
sorprendido y derrctado en 1836 en San Jacintoc y tuvo que firmar los
Tratados de Velasco, por los gue se comprometia a suspender la gue-
rra. Texas mantuvo su independencia de 1836 hasta 1845. En este afio

el Congresc de los Estados Unidos, contra el gusto de los antiescla-

vistas, admitid a Texas en la Unidn, Desde 1834 el Gobierno de Mé-



%¥1co habia dicho que esa admisién seria considerada como causa de
guerra. Ante esto, el ejérecito norteamericano avanzd hacia México
por mar y tTierra. En Veracruz se librarcn hercicas batallas pero
finalmente los mexicanos fueron derrctados. El general norteamerica-
no Winfield Scott se apederd del Puerto de Veracruz, Jalapa, Puebla
¥ finalmente de la Ciudad de México. Se pensd en firmar un armisti-
cio mientras se discutian las condicicnes de paz. El representante
norteamericanc propusc que México cediera Texas hasta el rioc Bravo,
Nuevo México y California, ademfs de permitir el iibre transito a
través del istmo de Tehuantepec. Pero Méxicc no estaba dispuesto a
perder Texas y sefiald como limite el ric Nueces, le permitia a2 Esta—
dos Unidos un puerto en San Francisce pero no el trénsito a Tehuan-
tepec y no aceptaba la pérdida de Nuevo México ni de California. Al
no llegar a ningin acuerdo, se rompieron las hostilidades. A pesar
de la heroica defensa del Castillo de Chapultepec,3 de Churubusco y
otras plazas, los norteamericancs ganaron la batalla final el 14 de
septiembre de 1847. En el tratado de Guadalupe Hidalgo, Texas, Nuevo
México y la Alta California pasaron a poder de los Estados Unidos v
México recibié 15 miliones de pesos como page por el despojo terri-
torial. Hay dos determinantes de la pérdida del territorio del norte
de la RepQblica: el abandonc en que siempre se encontrd la zona de
la Alta California, Texas y Nuevo México y la politica expansionista
de los Estados Unidos.

En su primer afio de gobierno como Presidente Constitucional,

Juarez adopté una medida de cautela econdmica a fin de resarcir

3 José Tomds de Cuéllar participd en la defensa del Castille de
Chapultepec como cadete del Heroico Colegio Militar.



al pais de los enormes gastos realizados durante la Guerra de Tres
Afios. Dicha medida consistid en suspender por dos afios el pago de la
deuda extranjera. Inglaterra, Espafia y Francia, indignados por la
suspensidn de los pagos, planeraron en octubre de 1861 intervenir en
México. De estas tres naciones, la mis potente era Francia, cuyo em—
perador, Napoledn III, queria apoderarse de México. Esta ambicién
fue alentada por los conservadores mexicanos, que molestos por el
triunfo de los liberales, se lanzaron a Europa a buscar un principe
que viniera a sentar un imperioc en México. Dicho principe resultd
ser Maximiliano de Austria. Cuando Inglaterra y Espafia se dieron
cuenta de las verdaderas intenciones de Francia, decidieron retirar-
se. Ante la intervencidén extranjera, Julrez se impusc la defensa de
la soberania nacional y de la Repiblica. Maximilianc pronto se per-
catd de que los conservadores lo habian engaiflado y que el pueblo me-
xicano estaba a favor de Judrez. Ante esto, Napoledn le retird su
proteccidn econdmica y militar. Maximiliano fue a Veracruz para em-—
barcarse de regreso pero su madre le escribid ordendéndole que se
mantuviera en el trono porque renunciar era cosa indigna de un prin-
cipe de estirpe real. Maximiliano regresd a Querétaro, donde fue
hecho prisionero y més tarde juzgado y fusilado el 19 de junio de
1867 en el Cerro de las Campanas.

Durante el tercer cuarto del siglo XIX, Francia era victoriocsa
v préspera. Muchos franceses llegaron a tener fe ciega en Napoledn
III, quien deseaba establecer solidaridad entre los latinos de Euro-
pa y América, siendo México el punto de apoye. Durante la invasidn

francesa, Jufrez contd con Sebastién Lerdo de Tejada, José Maria



Iglesias, Manuel Doblado, Francisco Zarco y Guillermo Prieto. La ma-
yoria de los jefes militares luchaban en forma de guerrillas, entre
los que destacan Porfiric Diaz. E1 Gral. Ignacio Zaragoza, comandan—
te en jefe del Ejército de Oriente, en la batalla del 5 de mayo de

1862, rompid el mito de la invencibilidad de los franceses.

El periode de gobierno del Presidente Judrez habiz terminado en
1865 durante la lucha contra el imperio. Por tal motivo, la RepG-
blica tenia que normalizar la situacidn legal del Gobierno y para
eso se realizaron elecciones que dieron nuevamente la Presidencia
a Benito Judrez en agradecimiento por la defensa de la soberania na-
cional.

Al terminar la segunda Presidencia de Jufrez, concurrieron para
las elecciones tres candidatos: Porfirio Diaz, Sebastian Lerdo de
Tejada y Benito Juirez nuevamente. Al no tener nadie mayoriz absolu—
ta, el Congreso design5 presidente a Judrez. Ante esto, Porfirio
Diaz lanzd en noviembre de 1871 el Plan de la Noria contra la ree—
leccidn de Judrez, lo gue desatd luchas de protesta. Al morir Judrez
en 1872, las hostilidades cesaron. Sebastiin Lerdo de Tejada ocupd
interinamente la Presidencia de la Replblica., Una vez convocadas ¥
llevadas a cabo las elecciones, el triunfo fue para Lerdo de Tejada.
Durante el gobiernc de Lerdo de Tejada, las leyes de Reforma pasaron
a formar parte de la Constitucidn. La defensa que Lerdo hizo de las
leyes de Reforma significé continuos ataques por parte de los con-—
servadores. Durante su gobierno, Lerdo impulsd la construccidn de
vias férreas, la ampliacién de redes telegraficas ¥ postales y fo-

mentd la transformacién industrial aungue siempre prefirid el capi-
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tal extranjero.

En 1876 Lerdo de Tejada traté de reelegirse, pero tuvo dos
enemigos: el bando conservador y el militar. El resultado de este
descontento es el Plan de Tuxtepec en el gue se desconoce a Lerde y
se declara a Porfirio Diaz jefe de la revolucidn. En 1876 Diaz ad—
mitid defender la Constitucidn de 1857 y las Leyes de Reforma, pero
se manifestd en contra de la reeleccidn. Sin embargo, una vez que
llegd a la Presidencia, se reeligid varias veces y cred la férmula
reeleccionista Diaz—Corral con la gue estuvo en el poder hasta 1910

con el inicio de la Revolucidn.

II PANORAMA LITERARIO DE MEXICO EN EL SIGLO XIX

El siglo XIX mexicano tiene la constante de ser una incesante bls—
gueda de identidad, la cual origind un gran nGmero de revueltas y
golpes de estado. "El siglo XIX tiene como principal tarea la madu—
racién de la independencia intelectuzl y la realirzacién de una ex—
presidn nacional y original".a La lucha por darle un rostro original
v propic a nuestro pals no fue sdlo a nivel politico sino también
cultural. "La cultura de nuestro primer siglo de vida independiente
es un largo esfuerzo, en ocasicnes polémico, de aprendizaje y forma-
cién“.5 Los politicos, més gue encentrar acuerdos, intentaban impo-
ner sus ideas. Paralelamente, los intelectuales y escritores sintie-

ron lz urgencia de crear una cultura gque expresara la nacionalidad

4 José Luis MARTINEZ, La expresidn nacional, p. 6
5 J. L. MARTINEZ, op. cit., p. 13




11

naciente., "En esta primera centuria de vida independiente, la lucha
por conquistar la expresién propia y auténoma era la Gnica empresa
que convenia a escritores que [...] entendian la literatura como
una funcidn al servicic de la patria“.6

Haciza el primer tercic del siglo XIX, en los escritos de José
Maria Luis Mora y Lucas Alamin, quedaron perfiladas las posiciones
liberales y conservadores que matizaron el siglo XIX. La diferencia
intelectual entre conservadores y liberales fue la causa de todos
los levantamientos militares y guerrillas del siglo con excepcidn de
la invasién norteamericana.

En el campo liberal destaca la juventud y en el conservador la
madurez. "La historia de la cultura mexicana en el siglc XIX sdlo se
explica por los choques de liberales y conservadores y por el triun—
fo de los primeros, que impusieron a la é&poca su propio sello ¥y aun
determinaron la tolerancia y la concordia para los vencidcs".7 La
filiacidn ideoldgica de los escritores no se limitd a los textos
politicos, sino también z los histériecos, filoséficos, pedagdgicos,
literarios, etcétera.

José Luis Martinez distingue cuatro periodos de diferentes to-
nos culturales, cada uno con una duracidn aproximada de veinte afios.
El primero, que se extendid de 1810 a 1836, se realizd la Guerra de
Independencia, sobrevivieron las formas dieciochescas ¥y un débil

necclasicismo, aparecid la literatura de combate o insurgente; sur-

6 J. L. MARTINEZ, ibidem, p. 6
7 J. L. MARTINEZ, ibid., p. 14
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gié Fernindez de Lizardi y se inicié timidamente una nueva litera—
tura en la que se presentaray los primeros rasgos locales y los
planteamientos doctrinarios. El segundo periodo abarcd de 1836 a
1867, periodo en el gque actud la primera generacién propiamente me-
xicana. Bu punto de partida fueron las reuniones de la Academia de
Letrédn y las modestas publicaciones que intentaron tna literatura
que describiera los paisajes y las costumbres nacionales; se inicid
la novela sentimental y folletinesca; aparecieron El siglo XIX y

El monitor republicano, periddicos gque cubrieron el resto del siglo;

se establecieron asociaciones literarias y artisticas y se publica-
ron revistas literarias y de variedades. El tercer periodo se inicié
en 1867 con el triunfo de la repiblica liberal y el impulso nacio-
nalista y de concordia de Ignacio Manuel Altamiranc y concluyd en
1889 cuando Altamirano salid de México y se empezd a manifestar la
primera generacidén modernista. El cuarto y dltime periodo empezd ha-
cia 1889 cuando surgid una nueva generacidn que impusc un cambio ra-
dical de tono y de ideas estéticas. "Mientras que los primeros
(:periodogl eran consecuencia de acontecimientos naciocnales y res-—
pondian a necesidades politicas, sociales y culturales, &ste Gltimo
es un cambio exclusivamente cultur‘al“.8 El Modernismo estuvo condi
cionado por la paz porfiriana y es el primer movimiento literario
en el que Hispancamérica tiene voz propia.

La evolucidn Ede estos periodos culturales no ha

sido J s6lo el efecto de cambios de orientacién

estética y objetivo intelectuales, sino que ha sido
también la consecuencia de un constante procesoc

& J. L. MARTINEZ, ibid., p. 19
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de transformaciones en las costumbres, en los
hébitos de trabajo y en el ejercicio profesional

de la cultura. Asimismo, la evolucién lograda ha
sido el resultado de una curilosidad siempre alerta
por la cultura del munde que se aprovecha con tenaz
voluntad para la preopia formacidén y educacién y para
la organizacidn de la cultura nacional. Estos cam—
bios evolutivos estédn condicicnados, ademas, de las
transformaciones perscnales, por la creacién de me—
dios de opinidn, comunicacién e informacidn, por el
funcionamiento de instituciones culturales desde las
tertulias y veladas hasta las escuelas supericores,
pasande por ascciaciones y academias que tan Gtiles
fueron por la formacidn y difusidén culturales—, por
el creciente aumento de circulacién de libros, ideas
e informaciones, por los viajes y, por supuesto, por
ia progresiva estabilizacidn social y politica que va
permitiendo al hombre de vocacidn cultural ocyparse
més seria y libremente de sus propias tareas.

En el primer periode sefialado por José Luis Martinez, que com-
prendidé de 1810 a 1836, la literatura, principalmente 1la poesia, era
esencialmente dieciochesca y necclésica aungue paulatinamente los
Poetas intentaron crear una poesia menos sujeta a la rigidez neo-
clésica. Las lecturas de los enciclopedistas franceses ¥y de los fe-
deralistas norieamericancs nutrieron las ideas de libertad e inde—
pendencia. 3in embargo, la poesia insurgente fue escrita, paraddgi-
camente, por muchos espafioles como Manuel José Quintana, Nicasio Al-
varez de Cienfuegos y Juan Nicasio Gallego.

Destacan en este periode José Joaquin Fernéndez de Lizardi,
Andrés Quintana Roo, Francisco Ortega, Francisco Manuel Sénchez de
Tagle y, aunque cubano, José Maria Heredia, quien se desenvolvid
casi completamente en México.

Andrés Quintana Roo, quien fue secretario de José Maria More—

los, ayudd a &ste a escribir los "Sentimientos de la nacién'. Quin-

9 J. L. MARTINEZ, ibid., p. 20
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tana Roo escribidé un poema que expresa claramente este primer pe-—
riodo cultural. A continuacidn presento un fragmento de su poema

"0da al dieciséis de septiembre":

-4l miserable esclavo- (cruel decia)
que independencia ciega apellidando

de rebelidén el pabelldn nefando

alzd una vez en algazara impia,

de nuevo en las cadenas

con més rigeor a su cerviz atadas,
aumentemos las penas

que a su Gltima progenie prolongadas
en digno cautiverio 10
por sipglos aseguren nuestro imperio.

Por su parte, Sanchez de Tagle escribid "A ia muerte del gene—

ral José Maria Morelos":

En 86lo un golpe, despiadada, sumas
cuantos ftres siglos me causaste males
dura cadena me cifiendo en trono
ibérbara Espafal

Huracén recio furibundo scpla

mi firme apoyc me arrebata, y huye:
yace por tierra la esperanza mia;
muere Morelos.

;Cémo no tiemblas, barbare verdugo,
¢bmo no tiemblas ante el héroe excelso,
que liend siempre de terror y asombro
huestes iberas?

No te retrata su serena frente

tantas virtudes, que en tan alto gradoc,
nunca adunadas poseyera d antes

hombre ninguno.

Oye los manes de millares ciento,

que domar supo en las revueltas lides:
aln lo respetan, y a la par te gritan:
"ibarbaro, tente!"

10 Andrés QUINTANA ROO, "Cda al dieciséis de septiembre de 1821" en
La poesia: siglos XIX y XX, p. 17
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A esa tan noble, tan preciosa vida
le corresponde término gloriosc;
no, no mancillflla memoria nuestra
manc menguada.

La literatura de la época inmediatamente anterior a la guerra
de independencia estuvo interesada principalmente en imaginar un
mundo pastoril, jueges retdéricos, y en la poesia de circunstancia y
composiciones piadosas. Pero aun antes de iniciada la lucha de Inde—
pendencia, se advertia ya el deseo de dar cierto carécter nativo a
las letras por medic de las costumbres, descripciones de paisajes o
a situaci~res locales. Tal es el ejemplo de El periguillo

Sarniento en 1811, la primera novela gue se publica en México ¥ en

la América Hispana. En El periquillo Sarniento, Lizardi usa como

protagonistas gente comin como léperos, malvivientes, ladrones, et-

cétera, y reproduce fielmente su lenguaje. El cambio era, en efec-

to, radical; era el paso de una literatura amanerada inocua a esta
manera de dar voz al pueblo.

Fue curioseo el intento que emprendiercn algunos poetas por me—
xicanizar el escenario y los actores en lugar del mundo pastoril,
tal y como lo hace Ignacio Ramirez Galvén en "Profecia de Guatimoc":

Rey de An&huac,

noble varon, Guatimoctzin valiente,
indigno soy de que tu voz me halague,
indigno soy de contemplar tu frente.
Huye de mi "No, tal" el me responde

¥ Su voZz parecia 12
que del sepulcro ldbrego salia.

11 Apud, J. L. MARTINEZ, ibid., p. 22

12 Ignacio RAMIREZ CALVAN, "Profecis de Guatimoc" en La poesia: si-
gios XIX v XX, p. 59
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Incluso el vine de los pastores clésicos fue sustituideo por
pulgue, tal y como sucedid en "Las odas ancreénticas al pulque':
5i el vino se ha acabado,
dame pulque, mancebo,

también el pulque eisdon
del gran padre Lieo

El primer reformador de la ensefianza superior fue Lucas Alamin,
quien redujo en 1830 el exceso de chAtedras de teologia e hizo una
primera distribucidn de las cétedras por especialidades: el Colegio
de 8an Ildefonsoc se destinaba zl derecho, las ciencias politicas y
econdmicas y la literatura clésica; el Colegio de Mineria a las
ciencias fisicas y médicas; el que hoy es ¢l Hospital de Jesiis al-
bergd los estudios preparatorios donde se impartian las materias de
ingiés, francés, griego, 16gica, artmética, teologia natural, etcé-
tera. Aunque frecuentemente surglan grupos con buenas intenciones en
el terreno educativo, siempre ést®s se interrumpian por la inestabi-

lidad en el gobierno.
El segundo periodc comprende de 1836 a 1867,

El pasc del neoclasicismo al romanticismo no requi-
rié en México el triunfo de una batalla cultural.

La presencia del poeta cubano José Maria Heredia
(1803-1839), acaso el primer rominticoe en lengua
espafiola [:.{) impulsé a los escritores de la
primera generacién cabalmente mexicana a seguir
aquella escuela que convenia tan oportunamente a las
circunstanciag., Para ser roméntico les bastaba exa-
gerar sdlo un poco su propic sentimentalismo, me—
lancolia e introspeccién. La reciente independencia

13 Apud, J. L! MARTINEZ; ibid., p. 26
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politica y las luchas internas y externas que de—
bieron sostenerse para afianzar la independencia

eran acordes con gl Vi nte de rebeldia y libertad
de la musa roméntica.

El panorama del México independiente no puede entenderse al
margen de la politica. El acontecer cultural del sigle XIX, profun-
damente seflalado por las luchas ideolbgicas y por la urgencia de
llegar a la afirmacién nacional y al triunfo de 1la libertad, se
identifica con el Romanticismo en tono y espiritu.l5 El Romanticis-
mo, llegado a México a través de Espafia y Francia, fue un movimiento
ho s6lo literario sino ideolégico. El Romanticismo exagerd el valor
de lo individual y proclamd la libertad en todos los aspectos. Sin
embargo, no todos los escritores de la época estuvieron de acuerdo
con él. El poeta Diaz Covarrubias criticd el Romanticismo de la si-
guiente manera:

exageraciones y desvaric a que nos entregamos los
que sin comprender nuestra verdadera misidn de pee-
tgs, nos limitaTgs a llorar nuestros propios y fic-
ticics dolores,

funque el proyecto naclenalista se le adjudica tradiciconalmente
a Altamirano una vez consumada la victoria liberal en 1867, este
propdsito tuvo sus origenes en los primercos romdnticos mexicanos. EL
intento de crear una literatura que fuera expresién de lo nacional
partid de la primera asoclacidn literaria de importancia gue funcio-
né en el México independiente, la Academia de Letrdn, fundada en

1836, cuyo mérito principal radicd en haber hecho coincidir los tra—

14 J. L. MARTINEZ, ibid., p. 35

15 Vid. Maria del Carmen MILLAN "El Reomanticismo 1810-1880" en
Literatura mexicana, p. 120-154

16 Apud, J. L. MARTINEZ, ibid., p. 37
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bajos de sus integrantes hacia la orientacidn nacionalista. Aungue
la Academia de Letran se mantuve por dos décadas, sus legros mas
importantes ocurrieron en sus primeros afics. Entre sus miembros
destacan Guillermo Prieto, Ignacio Ramirez Galvan, Fernando Calde—
rén, José Maria Lafragua, Ignacic Ramirez, José Joaguin Pesado,
Manuel Carpio, José Bernardo Couto, Franciscc Manuel Sanchez de
Tagle, Andrés Quintana Roo y Manuel Eduardo de Goroztiza.

La evolucidn literaria en México durante el siglo XIX no hubie-
ra sido pesible sin el surgimienteo de las asociaciones literarias y
culturales, las‘'cuales nacieron para suplir las funciones que co-
rrespondian a los institutos y escuelas de cultura superior que eran
inexistentes. Los escritores se reunian donde era posible: gohven-
tos, colegios y en casas. Para ser considerado miembro de una aso-
ciacién bastaba la proposicidn de algun  participante y la presen-
tacidén de un trabajo por parte del solicitante. El incremento de
estas asociaciones fue mayor mientras transcurria el siglo. Entre
1810 y 1835 se registraron 18 sociedades; en el periodo de 1836 a
1866 su nimero ascendid a 32; en el siguiente, de 1867 a 1889,
alcanzd su mayor auge con 124 para empezar a descender en los flti-
mos afios del siglo con Gnicamente 28.

Las ascciaciones literarias y culturales mas estables tuvieron
sus propias revistas o bien sus socios publicaron sus trabajos en

los periddicos de la época, como fueron E1 afic nueve y El ateneo

mexicano, O6rgancs de la Academia de Letran. También destacaron los
calendarios, afios nuevos, almanagues y presentes amistosos, que

fueron publicaciones literarias populares. Estas publicaciones eran
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generalmente semanales y no estaban hechas para lectores especiali-

zados;

les escritores entendian la literatura como una

manera de comunicar emociones placenteras a los

lectores medios, procurando al mismo tiempo for-
talecer sus creencias religiosas y amp%;ar "sin

légrimas" sus conocimientos populares

De gran importancia para el desarrollo de México en el siglo

XIX fue la existencia de dos periédicos: El siglo XIX y El monitor

republicanc, fundados en 1841 y 1844 respectivamente. El siglo XIX
sufrid interrupciones de 184% a 1848 durante la revuelta de San Luis
Potesi y la invasién norteamericana, de 1858 a 1861 a causa de la
Guerra de Reforma y de 1863 a 1867 durante la intervencién francesa

¥y el segundo imperio. Por su parte, El monitor republicano, sufrid

suspensiones de 1853 a 1855 a causa del santannismo y de 1863 a 1867
per la invasidn francesa y el imperio. El esquema de estos periddi-
cos diferia mucho de los actuales, ya que las noticias tenfan un
carfcter secundario; la informacidn se confiaba a extensas cronicas,
acontecimientos politicos, poemas, articulos y cuadros de costum—
bres.

TImportante fue la publicacidén de libros de gran valor histérico

como Diccionario universal de historia y geografia (1853-1856),

coordinado por Manuel Orozco y Beffa; Coleccién de documentos para

para la historia de México (1858-1866) de Garcia Izcazbalceta y

Los mexicanos pintados por si mismos {1854}, libro de retratos de

de costumbres en el que se encuentran trabajos de Hiliaridn Frias

17 J. L. MARTINEZ, ibid., p. 42
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¥ Soto, José Maria Rivera, Juan de Dios Arias, Ignacio Ramirez,

Pantaledédn Tovar y Niceto Zamacois.

El tercer periodo comprende de 1867 a 1889 y destaca la figura de
Ignacio Manuel Altamirano. Después del episodio del Cerrc de las
Campanas con el que se consagrd la victoria republicana y libkeral,
Altamirano, antiguo scldado de la Revolucidn de Ayutla, promovid
Jjunto con otros escritores las Veladas Literarias, las cuales se
llevaron a cabo entre noviembre @e 1867 y abril de 1868, Entre sus
participantes estaban los escritores maduros Guillermo Prieto,
Manuel Payno e fgnacio Ramirez; entre los que iniciaban su madurez
estaban Altamiranc, Vicente Riva Palacio, Luis G. Ortizm, Jozé Tomis
de Cuéllar y Juan 4. Matecs; y los que se empezaban a dar a conocer
como Justo Sierra y Juan de Dios Peza. Respecto al material recopi-

lado de estas veladas, Altamiranc se expresé de la siguiente manera:

Las poesias que contiene este libro son los prime-
ros acordes de la lira mexicana, modulados bajo la
oliva de la paz. De regreso al hogar, después de las
batallas, hay una fiesta de familia, en gue los poe-
tas se estrechan como hermanos y ensayan sus cantos
favoritos. E1l soldado recuerda sus campafias, el via-
Jerc describe sus viajes y el expatriadc vuelve con-
movide a visitar la tumba de sus padres. Teodos, a

su retorno, vienen a §grir una pagina literaria en
los anzies de México.

Resultado de agquellas emotivas veladas literariaszs es la revista

Renacimiento, cuyo acierto fue el haber sido centrc de conciliacidn

i8 Apud, J. L. MARTINEZ, ibid., p. 47
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entre liberales y conservadores.

Gracias a esta concordia intelectual y a la necesidad
que los escritores de la época parecian sentir de
trabajar cada unc en su campo por la creacién de una
cultura nacional, se manifesto un notable resurgimien-
to intelectual en el periodo de 1867 a 1889, bajo el
impulso promovido per Altamirano., Ademds de la prolii-
feracidén de revistas literarias y del notable incre-—
mento en la produccidén de libros, lo mismo de creacidn
literaria que de estudios sobre temas nacionales, este
resurgimientolge advirtidé también en la formacidn de
asociaciones.

Entre las asociacicnes culifurales mfs notables se encuentran la
Sociedad NezahualcOyotl (1868-1874), la Academia Literaria de Méri-
da (1875), la Socledad Miguel Acufia de Morelia (1876), la Sociedad
Literaria Rodriguez Galvan (1878) y la Sociedad Literaria Florencio
M. del Castillo de Monterrey (1878). Dos antiguas asociaciones cul-
turales resurgieron: la Sotiedad Mexicana de Geografia y Estadistica
¥ el Liceo Hidalge. En el Liceo Hidalgo se celebraban jornadas lite-
rarias para honrar a escritores mexicanos como Fray Servando Teresa
Mier, Francisco Zarco, Sor Juana Inés de la Cruz, Andrés Quintana
Roo, Juan Ruiz de Alarcén y Manuel Eduardo Goroztiza. También en el
Liceo Hidalgoe se celebraron las famosas discusiones entre Altamiranc

¥ Pimentel por las cuestiones estilisticas y los excesos lingiiisti-

¢os en el uso del vocabolario castellano.

El cuarto periodo comprende desde 1889 hasta ya el siglo X{ en
1910, Veinte afics después del inicio de la publicacién del Renaci-

mientc, el proyecto naciocnalista de la cultura y la literatura

19 J. L. MARTINEZ, ibid., p. 49
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empezaba a decaer y daba paso a una nueva orientacidn estética, el
Modernismo. E1 decaimiento de la literatura nacionalista romantica
de 1889 coincide con la partida de Altamirano a Espafia para ser Cén-
sul General, Para despedir a Altamirano se organizd una velada 1ite-
rariz a la que asistid el joven Manuel Gutiérrez Nijera, guien con-
sideraba a Altamiranc como "el presidente de la repiblica de las le-
tras mexicanas".

En la revista La juventud literaria (1887-1888) se manifiesta

el cruce de dos épocas, la roméntica nacionalista y la modernista.
Del lado de los romnticos destaca Altamirano; y de los modernistas
Luis G. Urbina, Jeslis E. Valenzuela, Manuel Gutidrrez Nijera, Manuel
Puga y Acal, Salvador Diaz Dufoo y Manuel José& Othén.

En 1888, Rubén Daric, un joven nicaragiiense, publicd una colec-
cién de poemas bajo el nombre de Azul; y seis afios después Gutié-
rrez Najera publica su Revista Azul (1894-1896), Esta revista tuvo
¢olaboraciones de 96 autores hispancamericanos de 16 paises, escri-
tores espafioles, europeos ¥ norteamericanos.

Al principio, el Modernismo fue una reaccidn contra los excesocs
del Romanticismo, pero su actitud no sdlo fue negativa, sino ecléc-
tica, de modc que en el Modernismo se conjugan parhasianismo, simbo-
lismo, realismo, naturalismo, impresionismo, romanticismo y clasi-
cismo espaﬁol.20

Pese a que el Modernismo estuvo en auge en la dltima década
del sigle XIX, algunos escritores lo condenaban por ser demasiado

artificioso, comc fue Salado Alvarez:

20 Vid. Maria del Carmen MILLAN, "El Modernismo" en op. cit., p.
206-238
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Estos imitadores serviles, a cambio de haber inven—
tado cuatre fracecitas y adaptado alguna combinacion—
cilla nueva a la indole del idioma, tendran schbre si
el cargo formidable de haber condenado la literatura
nacional, que ya vestia la toga pretexta,.a permane—

= o 21
cer envuelta en pafiales por largos afios.

En defensa del Modernisme dice Amado Nervo:

51 la literatura mexicana [L..} debiera responder
a nuestro medio intelectual, seria nula y anodina,

¥a que la intelectualidad media de México no estd

ni siquiera a la altura de Guillermo Prieto; y congi-
dere, por fin, gue todo 1o bueno que tenemos en la
nacién es artificial y antagdénico del medio ¥ reali-
zado, por ende, a despechoc del criteric popular.

Con palpable disgusto de la masa del pals tenemos
constitucidn liberal, con manifiesta repugnancia del
pueblo y de las clases acomodadas establecimos la
independencia de la Iglesia y del Estado, y laiciza-
mos la enseflanza oficial, y con ostensible oposiciédn
de les mexicanos posegﬁos ferrocarriles y telégrafos,
¥... hasta Replblica.

Las asociacones literarias, que habfan sido tan importantes en
las décadas pasadas, dieron lugar a las escuelas superiores.

El monitor republicanc y El siglo XIX, que hatian sido testigos de

la vida politica y cultural, desaparecieron en 1896 por la imposi-

del periodismo modermno.

21 Apud, J. L. MARTINEZ, ibid, p. 69
22 Apud, J. L., MARTINEZ, ibid, p. 61
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TRAYECTORIA LITERARIA DE JOSE TOMAS DE CUELLAR

I CONTEXTO LITERARIO DE JOSE TOMAS DE CUELLAR

En el siglo XIX las actuales naciones latinoamericanas alcanzaron su
independencia y se enfrentaron posteriormente a una situacidn de
efervescencia y perplejidad por slcanzar una cultura propia gque las
alejara de la vida colonial gue por tres siglos habian vivido. Los
inicios de estos paises, y particularmente de México, muestran una
gran turbulencia e inestabilidad politica y social. La falta de es—
tabilidad estuvo presente en gran parte del siglo XIX y fue motivo
para que, ademds del errético progreso econdmico y social, sufriera
la intervencién de otras naciones.

Desde nuestra perspectiva, resulta confusa la intencidn de
crear una cultura nacional. Por principic de cuentas, el significa-

4o de la palabra nacitn resuita ambiguo.

Nacidn no son todos los habitantes de un territorie,
ni los hablantes de la lengua ni los practicantes de
las costumbres. A& la Nacidn -y el concepto restrin-~
gide es explicito e implicito~ la integran aquellos
congcientes de su ser en tanto que son mexicanos ¥y

¥ buscan en la aprobacién ajena el sentido de identi-
dad. Desdibujada y mitica, la idea nacional apenas
circulaba entre los indigenas, los parias urbanos,
las colectividades campesinas y los pegquefios pueblos.
Alli imperan, constitutivamente, las creencias reli-
giosas, las tradiciches comunales, las leyendas, los
relatos de virgenes y santos, la experiencia histé-
rica entendida a la luz de las vivencias. Para los que
viven en el pais incomunicado gue era México en el
sigle XIX, desbordante en regiones aisladas, cacicaz—
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g0s ¥y opresiones ggudales, la Nacién es un concepto
lejano, nebuloso.

8i el vocablo pacidn en nuestro tiempo histérico se presta a la
confusidn y sobre todo a la vaguedad, hacia la primera mitad del si-
gle pasado la conformacién de una patria no contemplaba muchos as—
pectos como la inmesidad del territorioc mexicano antes de la pérdida
de los territoric del Norte, la concentracidn de la poblacidén en el
centro del pais, la incomunicacién y las enormes diferencias socia—
les y cultutales. Sin embargo, 1a necesidad de crear una nacidn pro-
pia en todos los sentidos: tradiciones, lengua, literatura, etcéte-
ra, era una fendmeno apegado al sentimiento romintico que vivieron
las naciones latinoamericanas.

El panorama del México independiente no puede enten—
derse al margen de la politica. El aspecto cultural
del siglo XIX, profundamente sefialado por las luchas
ideoldégicas y por la urgencia de llegar a la afirma-
cién naciornal y al triunfo de la libertad, sg, identi-
fica con el romanticismo en tono y espiritu.

José Tomés de Cudllar vivid gran parte del turbulentec siglo XIX
mexicano. Aunque su trayectoria literaria se inicid hacia la mitad
del siglo con la creacidén de algunos poemas exaltandc la defensa
del Castillo de Chapultepec, su recorrido formal en el campo de las
letras se inicid en el afic de 1867 con el triunfo de la causa libe—
ral., La trayectoria periodistica y literaria de Cuéllar sélo es
comprensible y aun justificable cuando se analiza el contexto his-
torico en el que vivid. José Tomhs de Cuéllar fue un hombre de su

23 Carlos MONSIVAIS, "Las costumbres avanzan entre regafios" en
E}l fistol y la linterna, p. 13

24 Maria del Carmen MILLAN, ibidem, p. 120
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tiempe; vivid en carne propia los acontecimientes mas desgarradeores
del siglo XIX y de acuerdo a las necesidades culturales y sociales
del pais, desarroclld su carrera literaria. Mauricio Magdaleno hace
un valioso andlisis de la vida de Cuéllar relacionada con el aconte-

cer politico de México:

nace bajo el gobierno de Bustamante, en dias tremen-—
dos, calientes ain las pavesas del Plan de Jalapa, se
hace nific en el barullo de iLos preonunciamientos de
Santa Anna, la desolucidn del célera grande, la moji-
ganga del Centralismo, la verglienza de la Guerra de
Tejas, el aprcobio de la de los Pasteles, la carta de
Gutiérrez Estrada llorando la disolucién del pais y
reclamando la vuelta de la monarquia, la secesidn de
Yucatan, 21 hambre, la revuelta cada seis meses; se
bate, con sus camaradas adolescentes del Colegio
Militar, a las brdenes de Bravo, en Chapultepec; se
abre la flor de su juventud entre las fanfarrias que
saludan a su Alieza Serenisima y las visperas que des—
piden los restos mortales de Lucas Alamén, mientras
por la Costa Chica sonaban ya los cuernos de los pin—
tos de Juan Alvarez y echaba vaharadas de lumbre el
Plan de Ayutla; embarnece de seso al calor de ia Re-
forma y la Guerra de Tres Aflos; mira antrar a su vie-—
ja ciudad de Méxicc a la hueste de Bazaine y luego a
Maximiliano y Carleta; madura al socaire de los gobier-
nos de Judrez ¥y Lerdo; se adhiere a la general hambre
de paz de la Replblica, exhausta tras de sesenta y
cinco afios de fiebre, y se arrellana la calma chicha
de la dictadura del general Diaz, en la cual suelta
hablar de venz de poeta y traspasa en buena parte,
finando, al cabo, e¢n dias de intensa creacidn material,
hacia las postrimerias dssese siglo en =l que dejd
perfume, befa y canto...

Una vez consumada la derrota del ejércitc imperial de Maximi-
liano en 1867, el pais entrd en un pericdo de calma del que
no gozaba en mucho tiempo. Una serie de guerras internas y antiimpe—

rialistas lo habian diezmado y se imponia entonces una reconstruc-

¢idn nacional en todos los aspectos. Los intelectuales mexicanos,

25 Mauricio MAGDALENO, "Prblogo" a La linterna migica p. VII, VIII
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que habian desempefiado diversas actividades obligados por las cire
cunstancias histdéricas, podfan ahora concentrarse en las labores

propias de su oficio.

Lz produccidén literaria de la primera mitad del siglo
es bastante reducida en comparacidén con lo que salid
de las prensas después de 1867. La serie de luchas
intestinas y dos intervenciones extranjeras impidieron
materialmente el desarrollo normal de las letras. Asi,
ne es nada extraordinaric que el florecimiento litera-—
rio posterior a 1867 haya traido consigo una segunda
época romantica, el resurgimiento de un romanticismo
cuyas posibilidades de los escEétores no habian tenide
cportunidad de explotar antes.

+

Como parte de ese sentimiento roméntico gue sufrieron los es-
critores mexicanos hacia la sexta década del siglo XIX, estuvo
el compromisco hacia la sociedad y la patria. La efervescencia parti-
dista quedd a un lado hacia 1867, "Al triunfar Judrez, finalmente,
sobre la faccifn comservadora, & través del programa liberal [;.J
se determina homogeneizar a México fyl] penerle a la altura de las
grandes naciones del mundc ccntemporéneo"'.e7

Ignacio Manuel Altamirano opina sobre la consecuencia del

el movimiento literario es visible. Hace algunos meses
todavia, la prensa no publicaba sino escritos politi-
cos u obras literarias extranjeras. Hoy se estén pu-
blicande a un tiempo varias novelas, poesias, folleti-
nes de literatura, articulos de costumbres gaestudios
histéricos, toda obra de jSévenes mexicanos.

Como parte del sentimiento roméntico que experimentaron los

26 Ralph WARNER, Historia de la novela mexicana del sigle XIX,

p. 59
27 Belem7CLARK DE LARA, "Introduccidn" a La ilustracién potosina,
p. 2

28 Apud, B. CLARK DE LARA, op. ¢it,, p. 29
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escritores mexicancs hacia la sexta década del siglo XiX, estuve
el compromiso hacia la sociedad ¥ la patria. La reivindicacidén del
pueblo mexicano no sélo era necesaria en el terreno politico, econd--
mico y social, sinc en el culiural, Destacd en el terreno de las le-
tras Ignacic Manuel Altamirano, quien tomé las riendas del proyecto

nacicnalista de la literatura ¥ 1la cultura.

Ignacio Manuel Altamirano aspiré a que nuestra litera-
tura fuera la expresidén fiel de nuestra nacionalidad y
el elemento activo de la integracidn cultural r.. ]
Para que esto fuera real, [...] 5e necesitaba
buscar temas de inspiracidn en nuestro pasado: costum-
bres y paisajes; sin embargo, creia tambidn que los
literatos no debian cggrarse a las expresiones litera-
rias de otros paises,

Altamirano se expresd de la siguiente manera sobre la inconve-

niencia de hacer una literatura de imitacidn:

Mientras que nos limitemos & imitar la novela francesa,
cuya forma es inadaptable & nuestras costumbres ¥y a
miestro mode de ser, no haremos sino palidas y mezqui-
nas imitaciones, asi como no hemos producido mids que
cantos débiles imitando a los trovadores espaficles y

a los poetas ingleses y franceses [2.3 No negamos
la gran utilidad de estudiar teodas las escuelas lite—
rarias del mundo civilizado L.-1 pero desea qs que
se cree una literatura absolutamente nuestra,

Belem Clark de Llara se expresa de la siguiente manera de la
ideologia y estilo de Altamirano:
La escuela fundada por Altamirano estuvo orientada

principalmente hacia la belleza meral, que sirviera
y defendiera la patria mas que a los valores pura-

29 R. CLARK DE LARA, ibidem, p. 31
30 Apud, Raiph WARNER, op. cit., p. 49
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mente formales; ©n buena parte de su fundamento
estuvo en las ideas liberales de las que partici-
paba, ademis de una circunstancia que contribuyd

a que esta inclirnacién fuera més evidente: el
principal medio de difusidén de las nuevas creacio-
nes literarias de los aﬁossgosteriores al Segundo
Imperio fue el periodismo,

Una vez alcanzada la estabilidad politica, los escritores e
intelectuales empezaron a forjar el carfcter y la perscnalidad
de la cultura mexicana. De esta forma, la creacidn de una cultura
mexicana se convirtid en un auténtico programa nacional. Gracias a
éste, la ciencia, 1a historia, la literatura ¥ el arte se cultivaron
con laboriosidaé ¥ entusiasmo por liberales y conservadores, reuni-—
dos al menos por unos afios gracias a la concordia que pactarcn y de

ia cual fue reflejo la revista El renacimiento, 1a cual publicd co-

laboraciones de conservadores y liberales. El intento de crear una
literatura que fusra expresidén de la cotidianidad mexicana partid de
la primera asociacién literaria de impertancia gque funciond en el
México independiente, la Academin de Letrén, y de las famosas Vela-

das Literarias,

En el mes de noviembre de 1867, Luis €. Ortiz y Cuéllar
proponen se lleven al cabo reuniones semanhales que ten—
drian como objeto promover la iiteratura nacional. Estas
reuniones, que llevaron el nombre de Veladas Litera-
rias, dan a conocer las obras de los escritores del
momente, En ellas Ignacioc Manuel Altag%rano sefiala las
metas de nuestra naciente literatura.

Fruto de las Veladas Literarias, surgid la revista El renaci-

miento, que fue, de principio a fin, un semillero de temas y suges—

31 B. CLARK DE LARA, ibid., p. 31
32 B. CLARK DE LARA, "E1 otro José Tomis de Cuéllar" en El fistol y
la linterna, p. 99

-
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tiones culturales en las cuales era may evidente la ideologia inspi-
radora de Altamirano. El tema que con mayor constancia e interds
llend las pdginas de esta publicacidn fue el de la cultura nacional ,

el cual era estudiado desde diferentes puntos de vista.

Perc si pretendiésemos encontrar en el nutrido con—
junte de revistas (alrededor de docientas) la publi-
cacidén mas significativa y elocuente, la que compen-—
diase en si misma todu el cardcter de la &poca, nin—
guna mejor que el semanario El renacimiento que se
publicé en 1869, bajo la inspiracién del espiritu
més noble y ldcido con que contd la literatura mexi—
cana en ¢l siglo XIX, Ignacic Manuel Altamiranc. En
ella se cruzaban dos épocas literarias de aguella
centuria, la que va del término de la guerra de
Independencia al afioc en que con el fusilamiento de
Maximiliano termina medio siglo de constantes sobre—
saltos politicos y scciales, y la que, a partir de
1867, transcurre hasta las postrimerias del siglo
XIX, bajo el signe nacicnalista de Altamirano en un
ambiente que parecia pacifico y préspero para quie—
nes asistieron a la elaboracién sangrienta de la
Repliblica, a la instauracién de la Reforma y a la
sedimentacidén final, pronto cumplida gdel porfiris—
me. Situada en log limites mismo de una y otra etaw
pa, la revista El renacimiento relne a los escritores
que habian surgido desde la primera mitad del siglo
¥ a los que habrian de florecer en la Gltima; alli
conviven los conservadores derrcotados y los liberales
triunfantes, y en ella, en fin, estdn manifestados
los mejores valores literarios de nuestreo siglo

XIX y los mds nobles ideales culturales gue movie-
ron a los hombres de aguella centuria. Es El reéna—
cimiento, por todo elle, el documento que mejor sin-
tetiéa el ggrécter literario ¥y aun cultural de foda
una época.

El renacimiento, La ilustracidn potesina y, en general, todas

las revistas culturales de la época, fueron posibles gracias al
equilibrio politico y social que hubo tras la derrota del partide

conservador. Fue en este momento cuando la literatura mexXicana,

33 J. L. MARTINEZ, ibid., p. 146, 147
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tan imposibilitada anteriormente de adquirir cualidades propias por
1z enorme inestabilidad existente, empezd a tomar rasgos particula-
res que los intelectuales y escritores le adjudicaren. En esta apa-
rente calma se desarrollaron verdaderos proyectos nacionales como el
surgimiento de grupos intelectuales, literarios y educativos, revig-
tas, teatros, etcétera. Sin embargo, esta conciencia nacional sdlo
se dio entre los grupes intelectuales, pues la mayor parte del pue-
ble mexicano permanecia analfabeta, la desigualdad de clases era
enorme y el pais sufria de una gran incomunicacidn.

Este proyecto de construccidn nacicnal durd aproximadamente
veinte afios. La cultura, y mis especificamente la literatura, tuvo
en este periodo una funcidn eminentemente social ¥ pelitica. Confor—
me la literatura y la cultura alcanzaron las caracteristicas por
cuales los intelectuales se habian esforzado, la necesidad de crear
¥ perseverar en un saber nacionalista y en una literatura nacio-—
nal fue cediendo ante un mevimiento nueve que ¥a no deseaba exaltar
la nacidn, sino que se esforzaba por crear una literatura mis preo—
cupada por el valor estético y estilistico, este movimiento fue el
Modernismo. La autoridad de Altamirano ¥ de todos sus contemporineos
siguid siendo importante como cimiento de la literatura nacional,
Perc no correspondia al muevo curso que la literatura estaba toman—

do.



I1 TRAYECTORIA LITERARIA DE CUELLAR

José Tomds de Cuédllar nacid en la Ciudad de México el 18 de septiem—
bre de 1830. Realizd su primera obra literaria a los diecisiete
afios. Se trata de un poema épico, aunque, en realidad, es de caric-
ter narrative para conmemorar la batazlla de la defensa del Castillo
de Chapultepec, en la cual participd como cadete del Herdico Colegio
Militar. "lLa mayor parte de las fichas bibliograficas de Cuéllar dan
como un hecho que su primer trabajo”34 fue este poema, que poste-

riormente fue recogido en el velumen de La linterna magica dedicado

a la poesia del autor. Lo mis sobresaliente del poema es la informa—
cién que Cuéllar proporciona sobre su actuacién ¥ la de otros cade-

tes. Esta es una parte de &1:

Llegd por fin el dia,

El 8 de septiembre memorable

Y rompid la primera bateria

Del enemigo fuego formidable

Centra el viejo Castille,

Que contestd con vieja artilleria.

A mi me parecid tan poderoso

El enorme cafidn de a veinticuatro

Del lado de Occidente,

& cuyo pie me hallaba yo presente

Que, con s6lo un dispare de metralla

Se acabaria el enemigo bando
Aniquilando & toda la canalla.

Por ser personalmente

Quien prestara a la patria aquel servicio,
Me dirigi al teniente,

Quien, riéndose, me dic la cuerda mecha;
Tomé mi puesto, y a la voz de "fuego",
Me dije para mi: l= cosa es hecha,

La acerqué al estopin y salid el tiro

34 Vicente QUIRARTE, "Usos ciudadanos de José& Tomds de Cufllar" en
El fistol y la linterna, p. 29




34

Con pavoroso estruendo;

Y corri a la trinchera

Para ver a los muertos en la brecha.

Qué atrocidad, los vi, los estoy viendo.
Abrid nuestra metralla en la columna
Del enemigo una sangrienta calle

Y me quedé azorado de mi hazafia,

Cual si con un soplido a5
Pudiera hacer cien muertos en campafia.

Este poema fue leido en un banquete dado a los supervivientes
de la defensa del castillo el 13 de septiembre de 1883, Agqui estd

parte del discursc de Cuéllar:

Entre esos nifios tuve la fortuna de contarme; entre
ellos y el fragor del combate ¥y entre el humo de la
pbivora aprendi a amar a mi patria; a mi lado caye-—
ron heridos por las balas americanas Escutia, Melgar
¥y Sulrez, Berrera y Montes de Oca; apoyade a mi cuer—
po hirieron al sargento alumno Romero; yo vi espirar
al valiente y esclarecido Cano, pasado el dorsc de
parte a parte; yo vi recoger el cuerpoc de Pérez
Castro, dividido en dos por la bala de un cafidn; yo
recogi el funesto presagic de Montes de Oca, a quin
no e qué voz de la eternidad le anuncid su muerte.
:++-] Caimos prisioneros no sin haber despedazado
nuestros pequefios fusiles contra las rocas, antes
de entregarlos al enemigo; y ciento setenta indivi-—
dues confundidos con heridos, miembros humanos ¥y
caddveres fuimos encerrados en la Sala de la Biblio—
teca del Colegio, destrozada por las balas de cafidon
¥ por la scldadesca americana. Al ver enarbolado en
nuestro palacic el pabelldn de las estrellas, las
légrimas brotaron de nuestros ojos %6’:1 Pero
habiamos cumplide con nuestro deber.

Belem Clark mencicna'en su "Estudio preliminar" a la edicidn

facginilar de la Ilustracidn Potosina que esta experiencia en la

defensa del Castillo de Chapultepec origind su nacicnalismo.

Es indudable que de estos afios procede su inalterable
nacionalismo que habré de encontrar en el magisterio

35 Apud, V. QUIRARTE, op.cit., p. 30
36 Apud, B. CLARK DE LARA, ibid., p. 88
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de Altamiranc su realizacidn en la literatura, asi
como su permanente necesidad de paz, (nica posibj=
lidad para el desarrcllo de la cultura nacional.

En 1850 José Tomés de Cuéllar fue secretario del Liceo Hidalgo
al lado de Marianc Morali. El 15 de septiembre de ese afic participd
en la conmemoracidn del cuadragdsimo aniversario del inicio de la
Independencia con la lectura de algunos poemas.,

En 1852 cclobord ya en publicacicnes periddicas como el Semana—

rio de las Sefloritas y La ilustiracién mexicana, y el 18 de julio de

1855, en el Teatro Macicnal, se representé su obra Deberes v sacri-

ficios.

En 1856, Ignacio Cumplido publicd las Obras completas de Cué—

llar, compuestas por poesia principalmente.
En 1864 Cu&llar escribid una pastorela que, por el triunfo que
tuvo, fue representada en el Teatro Principal de la Ciudad de Mé-—

xico. Esta obra fue leida por José Zorrilla, de la cual dijo:

Sefior don José Tomas de Cuéllar. Mi querido amigo: He
lefido con el mayor placer su ingeniosa composicidn

¥ soy de parecer de que la haga usted representar. EL
doble interés que excita la curiosidad del argumento y
la de la charada, es una novedad; el génerc de la pas-—
torela, tan descuidade hasta hoy, se ha elevado en sus
mancs a la altura de la poesia de su divine asunto, y
esta manera digna de presentarle es un servicio hecho
por usted a la literatura sagrada, pues coloca este
género al nivel de la civilizacién actual, presentando
los cuadros pastoriles exentos de las groceras choca-
rrerias que cuando mis hacen reir al vulge, contribu-
yen mas a tupir las tinieblas de su ignorancia y
conservarle en el mal tono de su baja educacidn,

37 B. CLARK DE LARA, idem., p. 88
38 Apud, B. CLARK DE LARA, ibid., p. 89
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En 1866, en pleno Segundo Imperio, se presentd su obra Natural
y figura, la cual tuve un gran éxito. E1 gobierno de Maximiliano la
prohibid por su critica al afrancesamiento de la &poca.
El 31 de lujio de 1867, debido a la baja calidad del teatro en
México y por su poco interés entre la poblacidn, Cuéllar
tratd de levantarie otra Compafiia competidora al
Teatro Principal y al efecto ciid a poetas y artis-
tas a2 una reunién que se verificé en la casa Pompe-
yana del sefior Schiaffino, con el objeto de acordar
las bases de una asociacién que se denominara Liceo
Mexicano, lievando porsgin el de promover el adelan—

to del arte dramftico,

La Compafila Dramética del Liceo Mexicano tuvo su primera tempo-
rada de 1867 a 1868. Se estrend el 15 de agosto con dos cobras:

La aventura o el margués de Iztapalapa y la cancién andaluza La po-

gerosa o la reina de las majas.

En 1867 Cuéllar planed frustrademente la publicacién de una

revista que llevaria el nombre de la asociacidn: El Licec Mexicano.

Enciclopedia universal de ciencias, historia, artes, politica, nove-

las, teatros, poesias, variedades, modas y anuncios.

En septiembre de 1867, ademis del ambicioso proyecto del Liceo

Mexicano, Cuélliar estuvo dedicado a escribir en El correo de México,

en el cual era ademds jefe de redaccidn y responsable de los arti-
culos sin firma, cargo que abandond el 26 de noviembre del mismo

4
afio, siendo sustituido por Ignacioc Manuel Altamirano. 0 El periddi-

39 Apud, B, CLARK DE LARA, ibid., p. 89

40 Comiinmente se menciona que Cudllar va a San Luis Potosi para pu-
blicar La ilustracién potosina expresamente por el mandato de
Altamirano. Belem Clark de Lara dice que sale de la Ciudad de
México en calidad de desterrado por un articulo en el que criti-
ca el gobiernc de Benite Juirez.
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co dejd de publicarse el 14 de diciembre de ese afo por razones
politicas.

Por el mes de noviembre Luis G. Ortiz y Cuélliar propusieron que
se llevaran a cabo reuniones semanales que tendrian como objetivo
promover la literatura nacicnal.

En la quinta Velada Literaria, sucedida =1 13 de en=rs de 1868,
celebrada en la casa de Manuel Payno, Cuéllar leyd su poema "Los
&rboles" y posteriormente Altamiranc dio la noticia que en breve
Cuéllar saldria a San Luis Potosi.

Al liegar a San Luis Potosi, Cuéllar fue redactor del peridédico

oficial La sombra de Zaragoza y del Boletin de la Tercera Divisién

¥ publicd Cuentos del vivac y El pecado del siglo.

En octubre de 1869 editd en San Luis Potosi La ilustracién

potosina y en ella aparece Ensalada de peollos; en ese mismo afio

envid colaboraciones a Altamirano que aparecieron en El renaci-
miento.41
En 1871 en la Ciudad de México publicd el primer nimero de

La linterna mégica, periddico de la Bohemia Literaria, una pequefia

asoclacidn literaria que se formd Qespuds de terminar las veladas.

En 1871-1872 Ignacic Cumplide publicd la primera época de la

Linterna mégica. Colabord en varios periéddicos, enire ellos El siglo

XIX, El laberipto, El eco de ambos mundos, El federalista, La liber—

tad, El semanario de las familias, El artista, todos ellos naciona-—

les y La produccién nacional (semanario espafiol), El nuevo mundo,

La américa ilustrada y E1 comercio del valle, todas ellas publica-

41 Cuéllar tuvo catorce colaboraciones en El renacimiento. Vid.
"Introduccidn" a La ilustracién petosina, p. 93
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cicnes hispanoamericanas.42
De 1872 a 1882 fue Primer Secretario de la Legacidén Mexicana
en Washington. Su larga estancia se debif a cuestiones salariales o
por la presencia de Lerdo de Tejada, sucesor de Juérez en el poder.
En el periodo de 1882 a 1883 escribid la primera serie de Arti-

culos ligeros sobre asuntos trascendentales en el periddico La Ii-—

bertad; la segunda serie, en 1884, fueron publicadas en el mismo

periédico, publicadas en La linterna migica posteriormente. La se-—

gunda época de La linterna migica comprendid de 1889 a 1892.

La primeraépoca de La linterna mAgica tuvo una versién amplia-

da de Ensalada de pollos, la cual habia aparecide en La ilustracidn

potosina, Historia de Chucho el Ninfo, Isolina la ex figurante, Las

jamonas, Las gentes que "son asi'" y Gabriel el cerrajero o las hijas

de mi papé; Baile y cochino fue publicada fuera de la serie.

La segunda época de la linterna migica, 1889-1892, correspondié

a la edicién definitiva de veinticuatro tomos, en la cual se repro-
dujeron las novelas ya mencionadas y se agregaron otras tres:

Los mariditos, Los fuerefios y La Noche Buena. De los veinticuatro

tomos finales, diez corresponden a novelas, cinco a articules y dos
a poesia; los restantes contienen articulos misceldneos ¥ versos del
autor sin que aparezcan sus obras teatrales. El primer volumen fue
impreso por Espasa y Cia., en Barcelona; los cinco siguientes fueron
impresos en por Miralles, también en Barcelona; los restantes‘por

Blanchard en Santander.

42 Vid. B. CLARK DE LARA, ibid., p. 94
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Cuéllar pertenecid a varias sociedades literarias y culturales.
En 1892 ingresd a la Real Academia espaficla.

José Tomas de Cuéllar murid el 11 de febrero de 1894 y fue se—
pultado en el pantedn Dolores.

Aunque Cuéllar escribid poesia y teatro, la historia de la 1i-—
teraturs mexicana le guarda un espacio por su revista La 1lustra-

¢idn potosina y sus vollmenes de La linterna mégica donde estén

incluidas todas sus cbras con excepcidn del teatro. "Aunque cultivd

la literatura dramatica y la poesia, la celebridad de Cuéllar finea

. 43

en la novela y en el articulo de costumbres®.
El afio de 1869 albergd la publicacidén de dos revistas de gran

importancia para el desarrollo de la literatura mexicana del sigle

XIX: El renacimiento y La ilustracidn potosina. Casi siempre la re-

vista de Altamirano ha recibido maycr interés e importancia que la
de Cuéllar; y en realidad, considero que, efectivamente, El renaci-—
mientc cumplid una misidn mas importante como drganc conciliador
de la ideclogia liberal y consarvadora y por haber' sido albergue de

la ideologia nacionalista. Sin embargo, La ilustracidn potesina

cumplid con un papel muy trascendental en cuanto fue una de las

revistas literarias de provincia mejor logradas.

Las revistas literarias que secundaron la escuela de
El renacimiento demostraron que la unidad era posibie
s8i habis respeto @ las creencias y a la libertad de
expresidén. La ilustracidn potosina buscd seguir ese
sendero, ¥y es asi que entre los textos que publicd

43 Carlos GONZALEZ PERA, Historia de la literatura mexicana. Desde
los origenes hasta nuestros dias, p. 340
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en sus péginas encontramos poesias de tema religio—
80, poemas con preocupaciones positivistas, relatos
de costumbres, cuentos fantésticos, ensayos, crénicas
y Tébulas que, de un mode agradable, ensefian al lec—
tor de los afios 1869-1870 la realidad que vive [...]
para que tome lo positivo gue el pasado le ofrece
como camino hacjg la tan anhelada sociedad constitui-
da en el orden.

La ilustracidén potosina fue un semanario de literatura, poesia,

novelas, noticias, descubrimientos, variedades, modas y avisos,
editada por José Tomés de Cuéllar y José Maria Flores de Verdad.

El primer nimerc salid el primerc de octubre de 1869 y continud du—
rante cuarenta entregas semanales hasta el 9 de julio de 1870.

Su objetivo primordial fue dar a conocer a literatos, poetas
¥y hombres preocupados por la ciencia en San Luis Potosi; asi como
dar publicacidén a trabajos ignorados y abir una senda hacia el estu-—
dio y el progreso.

Destacan como colaboradores de esta revista Ipnacio Manuel Al-~
tamirano, José Maria Flores de Verdad, Manuel Diaz Mirén y el mismo
José Tomds de Cuéliar, quien escribia bajo su nombre y su seudénimo
Facundo.

De La linterna migica se puede sintetizar diciendo que es la

coleccidn de volimenes que refine las obras completas de José Tomas
de Cuéllar.
Respecto al nombre de esta coleccidn, Cuéllar dice en forma

humoristica en su préloge a Ensalada de pollios:

44 B, CLARK DE LARA, ibid., p. 20
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Confieso a usted, amable cajista -le dije que en
cuanto al titule de La linterna migica— lo he visto
antes en la pulqueria de un pueblo; pero con respec-—
te al fonde de mi obra, debo decirle que hace mucho
tiempo ando por el mundo con mi linterna L--s
alumbrando el suelo como los guardas nocturnos, para
ver lo que me encuentro; ¥ en el circulo luminoso gque
describe el pequefio vidrio de mi lamparsa, he visto
multitud de figuritas que me han sugerido la idea de
retratarlas a pluma. E..J

Esta es la linterna migica: no trae costunmbres de
ultramar, ni breX te de invencién: todo es mexicano,
todo es nuestro.

III CARACTERISTICAS DE LA NOVELA DE JOSE TOMAS DE CUELEAR

Antes de empezar cualquier andlisis sobre la novela de José Tomas de
Cuéllar, es importante clasificarla de acuerdo a sus particulares
literarias. Se debe tomar en consideracidn que ningin mevimiento
literario es auténtico ni se presenta en forma aislada. En América
Latina, sobre todo, hubo movimientos paralelos debido al retraso con
que las tendencias literarias llegarcon de Europa; esta tardanza oca-
siond el empalme de éstas. "El exuberante florecimiento del Romanti-
cismo después de 1867 lo yuxtapone con el Realismo y el Naturalis—
mo".46 A estos movimientos se debe agregar el Costumbrismo, el cual
estéd muy cerca de ser un hibrido de los tres movimientos anteriores.

Tradicionalmente se ha clasificado a Cuéllar como un costum-—
brista. Dicha mencidn es un poco dudosa. La difinicidn de su estilo
¥ las caracteristicas de su novela son los objetives que intentaré
45 José Tomis DE CUELLAR, "Prélogo" a Ensalada de pollos, p.

XV-XVIL
46 R. WARNER, ibidem, p. XIV
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demostrar en el siguiente apartado.

Generalmente se distinguen las obras costumbristas, las cuales
generaimente estén escritas en prosa, como composiciones de mediana
extensidn, de argumento simple o nulo, de caricter &tico y moralista
¥, sobre todo, describen las costumbres y las caracteristicas de una

sociedad y tiempo determinado.47

Probablemente ningln otro génerc alcanza tan amplio
cultivo durante la época roméntica como el costum—
brismo, génerc menor y quizd por esto wmismo al alcan—
ce de més numerosas fortunas. No es facil, sin embar—
go, delimitar el término. Si por costumbrismo se en-
tiende toda descripcién o pintura de costumbres [...]
toda literatura que muestre la vida cotidiana del
hombre y de la sociedad coetineos del autor, quedaria
dentro del costumbrismo. [..:] Lz mayor parte de
los historiadores de nuestra literatura [ espafiola)
incluyen en él1 a todos los autores que, en una u

otra forma, han cultivado el llamadc "cuadro de cos—
independiente de la novela, cuya accidn es poca o
nula, sbdlo la preciza para mover a los personajes, ¥y
donde 1la dggcripcién de tipos o escenas es lo
principal.

Prieto consideraba a los cuadros de costumbres como hijas
del periodismo; como caracteres, tipos, resefias, o bosquejos de la

vida cotidiana; crénicas sociales o retratos vivos de la vida

. 49
comun.

Por su parte, Juam Luils Alborg dice que “los cuzdros de costum—

bres han de reducirse a ligeros bosquejos, cuadros de cabellete,

sz s as 50
para encontrar colocacidén en la parte amena de un periddico®.

47 Vid. Demetrio ESTEBANEZ CALDERON, "Costumbrismo" er Diccicnario
de términos literarios, p. 227-229, 240

48 Juan Luis ALBORG, Historia de la literatura espaficla IV, p. 709

49 Vid. Sergio GONZALEZ RODRIGUEZ, "De lo viejo a lo nueve: La lin-
terna migica de José T. de Cuéllar" en El fistol y 1a linterna.

B0 J. L., ALBORG, op.cit., p. 712
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De esta manera, los cuadros de costumbres se diferencian de la
nevela o relato costumbristas que en los segundos hay un argumento ¥
accién a tratar, mientras que en los cuadros de costumbres sdlo se
hacen presentes las costumbres de una época y una sociedad ¥y el jui-

cio moral del autor,
Sergio Gonzilez Rodriguez opina sobre la prosa de Cuéllar: "se
puede entender que los retratos de Cuéllar son 'cuadros de costum-—

bres' que han sufrido una metamorfosis que los llevan a transcribir

imfgenes en palabras",

Manuel de Ezcurdia opina sobre la obra de Cuéllar:

me es dificil y siempre lo ha sido, el rotularlos
simplemente come costumbristas. 381, efectivamente,
y estoy de acuerdo, hay aspectos de su obra que
podian ser los de un costumbrista cfitico ( innume~
rables son las cosas en gue se le ha emparentado a
Larra) o los no muy estudiosos gue han visteo en &1
2 un herederc de escritores peninsulares (Bretén,
Estébanez, Mesonero, etc.} Si hay costumbrismo en
Cuéllar, es de un carécter muy particular, y éste
se lo da el ininterrumpido e incesante signo nega-—
tico. Puede ser un costumbrista, si, tal vez, pero
costumbrista anticostumbrista 2¢Hay novelista mexi—
cano que no sea costumbrista?

Mzuricio Magdaleno clasifica a Cuéllar como un cositumbrista

critico en su "Introduccién” a La linterna mégica editada en la co—
2

leccitn de la Biblioteca del Estudiante Universitario; mientras que
Manuel de Ezcurdia considera a Cudllar como un costumbrista con un
penetrante sentido negativo. La aguda observecién, la irenia y la

ligera negatividad son caracteristicas de la obra de Cuéllar.53

52 Manuel DE EZCURDIA, "Modernidad de Cudllar" en El fistol y la
linterna, p. 64

53 ¥id. M. DE EZCURDIA, op.cit.




Es necesario tener presente que la aguda observacién ¥ la critica
moral son caracteristicas primordiales del costumbrismo. "Como autor
interesado por el mensaje moral, la satira de Cuéllar es implacable
pero nunca llega al exceso".54

Es cierto que el estilo narrativo de costumbres por parte de
Cuéllar no &s tan detallado ni tan rico como el de Payno:; sin embar-
g0, aun careciendo de esta virtud, en su obra hay grandes retratos
de costumbres mexicanas que estédn acompafiados de una critica poli-
tica y moral. Incluso José Luis Matinez menciona a Manuel Payno y a
Luis G. Inclén como los dos grandes costumbristas de la literatura

mexicana.

La novela costumbrista mexicana tiene dos narradores
sobresalientes, Payno e Inclén. La novela més impor—
tante de Manuel Payno (1810-1894), es Los bandidos de
de Rio Frio (1889-1881), e una amenisimz comedia
humana de la vida de México en la primera mitad del
siglo XIX. Concebida como una narracién folletinesca,
para ser leida por "entregas", no escasean en ellz
los detalles turbulentos; pero ademis de estos recur—
s0s, incluye descripciones costumbristas de cagi todas
las clases sociales de la &poca, vistas con tanta
simpatia como eficacia narrativa. Singular es la per-
sonalidad de Luis G. Inclan (i816-1875), "ranchero"
sblo con las letras justas para dejarnos su testimonio
de amor por la tierra y por las "charrerfas". Su obra
principal, Astucia (1865-1866) vasto relato de las
aventuras de una banda de charros contrabandistas de
tabaco, es un colorido y cordial panoramgsde la vida
rural mexicana a mediados del siglo XIX.

Antonic Castro Leal menciona a Lizardi, Payno y a Cudllar como
los tres grandes costumbristas del sigleo XIX mexicano, por los cua-

les se puede observar diferentes momentos histéricos de Maxico.

54 V., QUIRARTE, op.cit., p. 35
55 José Luis MARTINEZ, "Unidad y diversidad" en América Latina en
su literatura, p. 76, 77
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La vida de la Nueva Espafia en las postrimerias de la Colonia y en
los albores de la Independencia estd descrita con aguda y tendencio-
sa exactitud en las obras de Joaquin Fernéindez de Lizardi. La vida
de mediados del siglo XIX encontrd su pintor en Manuel Payno que, en

Los_bandidos de Ric Frio, trazé una serie de frescos donde aparecen

la vida urbana y rural, asi como los diferentes tipos sociales. E1
México de los tiempos de la restauracidn de la Repdblica fue dibuja-—
do con traze répido y elemental coloride por José Tomds de Cudllar
en los variados cuadros de su coleccién de novelas de costumbres

mexicanas publicadas bajo el titulo general de La linterna mégica y

con el seuddnime de Facundo.56

De esta manera, la novela de Cuéllar se puede calificar de cos-
tumbrista; pero de un costumbrismo que se incorpora a un muy eviden—
te compromiso social y politice, Cuéllar no se dedica {inicamente a
describir costumbres al mismo tiempo que cuenta una historia, sino
éue, ¥ principalmente, se dedica a predicar lo que es social y poli-

ticamente correcto para la sociedad mexicana.

Cuéllar se conforma con delinear una comedia humana
local, la mexicana, particular, nacionalista, y de
esa forma, justifica el sentide de su escritura. Su
humilde contribucidén es la de fabricar un flagelo,
un aparato m&gico que le ayude a detener la degene-
racién de las costumbres en México, degeneracidn

-y cbviamente tawbién la regeneracidu- que, ge infie—
re, depende sobre todo de la dizeclucién de los vala—
res familiares, en verdad dependientes de una moral
cristiana. Esa disolucidn se atribuye, en gran me-
dida, a la penetracidn dg7costumbres ¥ a los produc-—
tos de consumo europeos.

56 Vid. Antonio CASTRO LEAL, "Introduccidn" a Ensalzda de pollos y
Baile y cochino, p. XII

57 Margo GLANTZ, "Ensalada ¢ la contaminacién del discurso! en
El fistol ¥y la linterna, p. 71
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Malena Mijares en su "Presentacién” al volumen dedicado al re-
lato costumbrista de la Coleccidn de la Literatura Mexicana es muy
precisa al definir el estilo de Cuéllar, donde se refleja el afén

costumbrista, moralista y nacionalista:

La obra de José Tomis de Cufllar cristaliza puntualmente
estos antecedentes en la consolidacién del género cos—
tumbrista de nuestras letras.

La linterna migica es un "documento" que presenta la
corrupcidn del pais en un cuadro de valores éticos. En
las disertaciones con que Facundo corta la accidén del
texto, introduce el5gese0 de capturar y salvar la esen—
cia de lo mexicano.

Antes de i;iciar el estudio de las caracteristicas de la novela
de Cuéllar, es importante conocer sus influencias literarias. Carlos
Monsivais menciona en su articulo "lLas costumbres avanzan entre re—
gafios" que en materia de observacién de costumbres Cuéllar tiene 1a
influencia de Marianc José de Larra, José Joaquin Ferndndez de Li-
zardi, Ignacio Manuel Altamiranc, Guillermo Prieto y Francisco Zar-
co. Sergio GonzZlez Rodriguez agrega un libro muy trascendental,

Los mexicanos pintados por si mismos.

Ignacio Manuel Altamirano (1834-1893) fue uno de los influjos
més fuertes de José Tomds de Cuéllar. He mencionado anteriormente
que hay tres peculiaridades primordiales en las novelas de Cuéllar:
el costumbrismo, el nacionalismo ¥y la moral. Altamirano tiene un
lugar en la estética novelesca de Cuéllar en el afén nacicnalista
y moralista. Altamirano, cuidadoso de la necesidad del valor artis—

tico en la obra literaria ¥ del humano o el documental, propone

58 Malena MIJARES, "Presentacién'" a Los relatos de costumbres, p.
VII
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a sus contemporéneos trabajar por una literatura propia de México.

Lo més representativo de José Joaquin Fernéndez de Lizardi
(1776-1827) es el afin moralista ¥ el uso de personajes locales,
asi como la intencidn de plasmar la realidad lingiiistica de 1a gente
en las postrimerias de la Colonia y en los albores de la Independen—

cia.

La cbra de Fernindez de Lizardi tiene aspectos muy im-—
portantes, pereo quizd su valor mayor radica en su cons—
tante labor periodistica de hondo sentido politico. Su
actitud demcledora exhibe los males que enferman a la
sociedad, la cual reclamz una transformacién total. La
aguda mirada del moralista advierte los peligros media—
tos e inmediatos y por lo pronto sugiere en todos los
tonos la necesidad de transformacién. Sus escritos estan
dirigidos al pueblo y para despertarlo de su indiferen-
cia ¥y le habla consgus propias palabras y usa ejemplos
crudos ¥y realistas.

Guillermo Prieto {1818-1897) le aporta a Cuéllar su compromiso
politico y la irenia, Fue fundador de la Academia de Letran ¥ un
profundo liberal. Priento encontrd la inspiracifn de su obra en el
pueblo. Gran parte de su produccién literariz estd dedicada a pintar
cuadros de costumbres. A través de la ironia, la caricatura ¥ la
reprobacién de las costumbres, hace patente su inconformidad y en
ocasiones idealiza sus personajes.

la vida ¥ la obra de Guillermo Prieto en el caso de
ser escindibles, entregan un resumen intenso ¥ per-—
fecto de lo gque significd entonces ser "hombre de su
tiempo", ciudadanc de una nacidn que va siéndolo peno—
sa y arduamente, entre hazafias y traiciones, en la

diaria y doble construcciégodel sentido de lealtad y
el sentido de oportunidad.

59 M. C. MILLAN, ibid., p. 114
60 Carleos MONSIVAIS, "Prélogo" a Atentamente. Antologia de la obra
de Guillermo Prieto,
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Francisco Zarco fue contemporaineo de Cuéllar y una fuerte in-
fluencia. En su obra se hacen presentes la critica social, la exac~
titud lingliistica de los personajes y las costumbres de la época.
Enrique Fern&ndez Ledezma, refiriéndose al material qQue aparece en

Castillos en el aire y otros textos, dice que los articulos de Zarco

son muy homogéneos: "ideas politicas, &ticas y morales, que a final
@e cuentas son el reflejo fiel del autor".61 Su exhortacidn al buen
proceder se parece mis al mandato cristianc que a una simple critica
social.

Otra influencia en la obra de Cudllar es un libro de la mitad

del siglo XIX llamado Los mexicanos pintados por si mismos. Este

libro fue obra de una sociedad de literatos: Hilarién Frias y Soto,
José Maria Rivera, Juan de Dios Arias, Ignacio Ramirez, Pantaledn
Tovar y Nicete de Zamacois. E1l texto fue editado por M. Murguia en
1854 y fue la versidén mexicana de un proyecto espafiol que recogid

articulos costumbristas de varios autores: Los espafioles pintados

por si mismos, 1843. A su vez, esta edicién espafiola fue imitacidn

de un francesa: Les frangais peints par sux-femes, aparecida en

1839. Asimismo, esta versién francesa fue reproduccién de la ingle-

62
sa.

Sobre este libro, Enrique Fernéndez Ledesma, entonces Director
de la Piblioteca Naclonal de México, dice en su prélogo de la edi-
cibén facsimilar de 1935:

pocas obras habfén de ofrecer, al investigador, un tono
tan cabal del mexicanisme como éste. Florilegio de

€1 Enrique FERNANDEZ LEDEZMA, "Prdlogo" a Castillos en el aire ¥
otros textos, p. 14

62 VId. J. L. ALBORG, "El costumbrismo espafiol" en ibidem, p.
709~-751
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costumbres, ambiente, caracteres y tipos de la metrd-
poli ] Y que ha de servir no sdlo como grato

delelte de evocacidn de nuestras épocas desaparecidas,
sino como instrumente facultativo para reconstruir un

México fggado ¥a de nuestra memoria y de nuestra sensi-
bilidad.

Las caracteristicas de los trabajos que aparecen en este libro
son la descripcién de costumbres, la aparicidn de personajes comines
de la sociedad de la época, la reproduccidn fiel del lenguaje de los
brofagonistas y caracteres, la ironia, la critica social ¥ una nota-

ble comunicacién con el lector. Asi, en "El agudor", aparece:

casi nunca come en casa: su activa mujer lo espera
con la canasta tapada con una servilleta en el
pasillo del zaguan de la casa donde se surte de
agua. Y alli reunido con sus compafieros, come con
apetito y sin disgusto de ninguna clase. Su gorra
le sirve come almohada, y recargado en su chochoccl
descansa su siesta en un suefio que nunca tendrén
los de clase alta. En la tarde vueslven a emprender
su faena siempre contentos, tanto més, cuanto que
el trabajo es muy corto y sélo para ias casa de
preferencia,

En "El poetastro" se menciona:

Figiirese el lector que entre nuestra Jjuventud descuella
un chico coqueto, sentimental, relamido, jactanciocso,
y recortado [...] ¥ que tan selecta pergpna hace
malos versos: pues éste se llama poetastro.
Maltiples son los personajes que forman este texto, rico en
valor histérico y literario. Ya que fue editado en 1854 y dadas las

caracteristicas de los articulos, es muy probable que sea &ste un

libro fundamental en el desarrollo literario de José Tomfs de Cué-—

1lar.

63 Enrigue FERNANDEZ 5EDEZMA "Prélogo" a Los mexicanos pintados
por mismo
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Al comparar las novelas de Cuéllar con los cuadros de costum-—

bres que aparecen en Los mexicanos pintados por s1 mismos, son muy

evidentes las semejanzas pero también las diferencias. Cuéllar es-
eribid novelas y cuadros de costumbres; entre los que destacan "E1
pollo tempranero", '"La polla tempranera", "Los cargadores" y otros.
Cuando se comparan estas composiciones de Cuéllar con los cuadros de

costumbres de Los mexicancs pintados por si mismos, la diferencia es

nula; cuando &stos {iltimos se comparan a las novelas de Cudllar,
cbviamente hay un desarrclloc més minucioso en las novelas, pero en
general estin presentes las caracteristicas del costumbrismo.

En cuanto a las influencias extranjeras, Larra debe tomarse en
consideracidén., Mariano José de Larra (1809-1837)} fue uno de los va—
lores roménticos espafiocles mis importantes. Sus textos son costum-
bristas, aunque si hay que distinguirle algo, su obra es fuertemente
meral y politica.

A continuacidn, presentaré las caracteristicas principales de

la novela de Cuéllar.”
a) MEXICANIDAD Y COMPROMISO POLITICO

No hay que olvidar que Cuéllar fue contemporéneo de Altamirano y
mantuve una relacidn muy estrecha con él. Jo&é Tomds de Cuéllar
asigtid a las Veladas Literarias y, no es casualidad, que su obra

ge haya impregnado de sus ideas de construir y fortalecer una’cultu-

ra nacional con rasgos propios. El equilibrado sentimiento

# Las novelas que consulté para este propdsito son: Baile ¥ cochi~
no, Ensalada de poilos, La Noche Buena, Los fuerefios, Los mari-
ditos e Historia de Chucho el Ninfo.
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nacionalista de Cuéllar no es tan profunde como el de Altamirano;
pero aun asi se pueden apreciar intencicnes de cultivar la mexicani-
dad, tales como el usc de personajes comiines de la sociedad mexica—
na, especialmente la clase media; los personajes tienen nombres ti-
picamente locales y ne tan pomposos ni llamativos; muestra las cos-—
tumbres y las tradiciecnes y hay un muy visible intento por difundir
cuestiones politicas. CuBllar dice en su prélogo a Ensalada de
poilos:

Esta es La linterna migica: no trae cosiumbres de ul-

tramar, ni brevete de invencidn; todo es mexicanc,

todo es nuestro, que es lo que nos importa: ¥ dejando

a las princesas rusas, a los dandies y a los reyes en

Burcpa, nos entretendremos con la china, con el lépero,

cen la polla, con la cdmica, con el indio, cog4el
chinace, con el tendero y con todo lo de ach.

v

Mauricio Magdaleno dice que "cuando se habla de genuinos giros
mexicanes, de reales palpitaciones de pueblo ¥ tierra nuestros, Cué-
llar aparece por derecho propic lado & lado del Pensador, de Incléan,
de Morales, de Delgado, de Micrés, de Azuela".65 Por su parte,
Antonioc Castro Leal dice que '"la exactitud en la pintura, los perfi-
les del bien y del mal, ¥y el color local ~le parecen a Cuéllar los
f . Ao s 66
principios basicos de su arte.

Cuéllar vivié la pugna entre liberales y conservadores, Fue

testigo y actor de cdmo esta lucha ocasiond una inestabilidad poli-

tica que le costd muy cara a México, como fueron la guerra contra

64 J. T. DE CUELLAR, op.cit., p. XVII
65 M. MAGDALENO, op.cit., p. XXI
66 A. CASTRO LEAL, op.cit., p. IX
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los Estados Unidos y las intervenciones francesas. Cuéllar, al igual
gue Altamirano, tenian fuertes tendencias liberales: aunque, en oca-—
siones, da la impresidn de estar en contra de esta postura politica,
especlalmente en el terreno religioso, del cual opinaba que la sepa-
racidén de la educacién de la religidn sélo habia provocado la pérdi-
da de principios morales y éticos.

De esta manera, en Ensalada de pollos, Cuéllar habla de la

inestabilidad del pais:

Aquel jinete no llevaba espuelas, pero en cambio lle-
vaba miedo y cuarta. E1 animal no tenia buena estam-
pa, tampoco tenia otras cualidades; trotaba ferozmen—
te, ¥ a pesar de las dos ri gdas, le sucedia lo que a
México, tenia mal gobierno.

En Historia de Chucho el Ninfo menciona a los liberales:

La formal pretensién de Carlos, unida a la incertidum-
bre de que Carlos era liberal, fue una pesadumbre pgga
la familia, y para la mayor parte de sus amistades.

En Baile y cochino dice:

Una de las razones gue habia para que las Machucas
fueran muy conocidad y muy mentadas, era que Machuca,
que se cnvanecia de ser un liberal completo, habia
establecido en su casa, aungue no intencionalmengs, la
libertad de conciencia y la libertad de reunién.

67 José Tomis DE CUELLAR, Ensalada de poilos, p. ©
68 José Tomds DE CUELLAR, Historia de Chucho el Kinfo, p. 121
69 José Tom&s DE CUELLAR, Baile y cochino, p. 257
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b) MORALIDAD

Como costumbrista gque era, Cuéliar constantemente hace juicios de
caricter moral. La novela del siglo XTX es, generalmente, una novela

. . . . 70
para hacer critica social y al mismo tiempo para entretener.

"Re-
presentante de primer orden de la novela costumbrista, Cuéllar mo-
vi$ su pluma impulsado por una concepcidn de la novela como un texto
n 71, - . . .
de moral", Les articulos de Cuéllar son la denuncia de un incon—
forme pensante, de un observador justiciero, para el cual ciertos
objetos de nuestro folklore, de nuestras tradicicnales costumbres y
celebraciones, pueden sintetizar o catalizar les més arraigados vi-
s . . . . w 72

cios o explicar les mis comfnes defectos del mexicano",

funque en ocasiones la critica social de Cuéllar es abierta N
directa, generalmente, ésta se presenta a través de la ironia ¥ el

sarcasmo. Por medic de elles, Cuéllar crefa acercarse a la gente y

asi corregir sus errores.

Como autor interesado por el mensaje moral, la satira de
Cuéllar es implacablie peroe nunca llega al exceso. En

La linterna mégica no podian hallar sitio la nifia pros-
tituta de Heriberto Frias ni la vampiresa salida de un
sabbath de mariguana, contada por José Juan Tablada.

Comgsbien seflala Gamboa, Cuéllar es enemigo de lo grotes-
co.

Log juicios de Cuéliar suelen aparecer una y otra vez como

términe didictico de una escena, un cuadro o un capitulo. El artista

7¢  Juan CORONADO, "Prbélogo" a Los fuerefios ¥ Guerra de Tres Afios,
p. 6

71 Rafael BECERRA, "Prologe” a Los mariditos, p. 8

72 M. DE EZCURDIA, ibidem, p. 61

73 V. QUIRARTE, ibidem, p. 35




cumple una funcidn scclal: nos pone frente a los ojos circunstancias

que, sin su ayuda, quizd no habriamos visto claramente. "La ironia y

la burla han side dos instrumentos gue siempre se han manejado para

descubrirnos las verdades que, por alguna razdn, queriamos mantener

74

ocultas®.

Asi, en Ensalada de pollos, irénicamente critica a la mujer

que, ayudandose de sus cualidades fisicas, busca el ascensc social,
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En

En

En

Concha mostraba una disposicién infusa para el toca-
dor; habia adivinado por instinte esas lineas carac—
teristicas del chic. En una palabra, habia heche una
gran conguista, teniaz el secreto de un prestigio cuye
valor aggnas puede medir la misma mujer: se sabia
peinar.

Ensalada de pollos critica a los fumadores:

El hombre como siente y como piensa, fuma. Se aflige,
se mortifica, se avergiienza, y fuma.
No sabe qué hacer y fuma.
Mira a un muerto y fuma.
. . iz 16
El cigartro es un problema sin solucidn,

Los mariditos dice:

En México le falta al pollo dos elementos indispenzables
en la formacién de%7hombre: la escuela social y la
educacién juvenil.

La Noche Buena critica la posicidén social de la mujer:

La mamd de éstas no habla vuelto a ver la suya desde
que se casd., Modelo de abnegacién y sufrimiento, ha=-

J. CORONADO, op.cit., p. 13
J. T. DE CUELLAR, op.cit., p. 43
J. T, DE CUELLAR, ibidem, p. 146
José Tomds DE CUELLAR, Los mariditos, p. 15



c}

tia renuncizde al mundo por completo sin esfuerzo
ni alarde. Era una de esas tantas santas esposas
que abundan tanto en México, y sdlo en México,
para quienes el matrimonio era un atald abierto

P PO
del que se sale yz sino el alma en el fltimo dia. 8

ESTILO NARRATIVO

Altamirano reconocia en Cuéllar su estilo mesurado, elegante, la

ironia ligera, brevedad, discrecidn en los didlogos v consicidn

- . 79
en las descripciones.
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Antonio Saborit habla de la forma de narrar de Cuéllar:

Es dificil enconirar en las letras meXicanas un
auter tan avaro con sus lectores come Cudllar.
Avaro puesg impuso a los lectores ¥y contempora~
neos la obligacibn de completar el arreglo sati-
rico de las imdgenes en numerosas escenas domds—
ticas, familiares, laborales, religiosas. Las
imdgenes de Cuéllar se carecterizan por su inten-
cionalidad: composiciones frontales e incluso
tiesas en su manera de apegarse a la fo a, al
asfixiante y estricto espacio interior.

Por su parte, Vicente Quirarte dice:

Lo que nos disgusta de su escritura &3, como sefiala
Magdalenc, su insistencia en darnos instrucciones
para leerlo, en lugar de dejarnos en libertad de
lanzar ia carcajada o de reconocernos en sus vivos
fantasmas. Fiel a su credo egtético de darnos tipos
¥ ne pintar retratos, tanto ocultasi 3us personajes
que a veces terminan por borrarse.

José Tomas DE CUELLAR, La Noche Buena, p. 309

Vid. M. DE EZCURDIA, ibid., p. &7

Antonio SABORIT, "El deslumbramiento de La linterna migica en
El fistel y la linterna, p. 54
V. QUIRARTE, ibid., p. 33

55
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Mauricio Magdaleno menciona:

Cutllar es todevia Un novelista gque aparece, gue
raciocina, que se muetra al lector. No quiere que
creamos a sSus personajes, quiere gue le creamos a
€1l; no desea que su libro por si solo ags deje
una honda huella, &l desea dejarnosla.

Es por eso que el Cuéllar escritor aparece como narrador e

incluso como narrador-personaje,

En Ensalada de pollos Cuéllar dice:

De las bres bellas artes, la miisica es la que hace
mis victimas. Se puede uno librar de un mal poeta y
de un mal pintor, pero de un mal milsico jamas.

[.-7] Por este grave inconveniente, Facundo
abandond 1gsmﬁsica: tuvo a tiempo compasién por s=u
auditoric.

Y en Los mariditos:

Usted lector, y yo, que nc bailamo observemos y comu-
niquémonos nuestras ohservaciones.

d} PERSONAJES

Es comln que en las obras costumbristas los personajes no estén bien
desarrollados y esto no es excepcidn en Cudllar. "A Cudllar no le

interesa crear personajes con una verosimilitad psicolégica. Toma

82 M. MAGDALENO, ibidem, p. VII
83 J. T. DE CUELLAR, ibid., p. 179
84 J. T. DE CUELLAR, op.cit., p. 77



57

soclamente rasgos de ellos y va abordando asi su dibujo de caracteres

sociales".85

Sus personajes nos ofrecen una galeria de retratos
(casi caricaturas) de los prototipos de la clase
media de su tiempo. Describe la sociedad mexicana
de la época de Judrez [..a Sus personajes son
fantoches, instrumentos que le sirven para hincar
bien el di gte en la situacidn que guiere ser
criticada.

Los personajes de Cuéliar son basicos, sin profundos desdobla-~
mientos psicoldgicos y, &n cambio, estdn mejor delineados en el
&mbito social. Tal parece, incluso, gque Cuéllar hos da (nicamente
rasgos elementales de sus personajes para que el lector haga una

idea mis detallada de los mismos. Asi, al deseribir a dos personajes

centrales de Ensalada de pollos, dice muy poco:

Concha y Pedrito, sin ser precisamente progresistas,
eran pcllos que rompian el cascardén y lo g;soteaan:
quiero decir, se avergonzaban de su madre.

e) LENGUAJE

El lenguaje de Cuéllar en sus novelas y el de sus perscnajes es lla-
no y simple. "E1 lenguaje de la prosa de Cuéllar es el que e3, no el
que deberia ser. Es el que habla la gente no el que usan los litera—
tos".88 Incluso Manuel de Ezcurdia dice que Cuéllar es, probable-—

mente, el primer escritor del siglo XIX que va a sujetarse a un rea—

85 J. CORONADO, ibidem, p. 9

86 J. COROMADG, ibid., p. 18
87 J. CORONADO, ibid., p. 8

88 M. DE EZCURDIA, ibid., p. 62
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lisme lingliistico y en cuya prosa se dejan oir otras voces ademis de
la del autor. Esto es muy dudable; basta referirse a El periquillo
Sarniento, el cual, ademis de ser un gran mosaico de cogtumbres,
también es un muy valioso mosaico del lenguaje ¥ de las personas de
la época.

El uso del lenguaje de Cuéllar, simple ¥y sin tanto ornamento,

es consecuencia directa del piblico al que estaban dirigidas sus
obras, la clase media principalmente. En cuanto al use de un lengua-—
je real por parte de sus personajes, era, obviamente, para hacerlos
mis verosimiles 'y, probablemente, para compensar la erratica des~-
cripeidén de los mismos en otros niveles.

Asi, en Ensalada de poiles, en una carta de Jacobo Baca se

presentan los siguientes errorves ortogréficos:

"Mi querida esposa de mi carifio: Me alegraré que al
recibo desta te ayes con salud en compafiia de nues—
tros ijitos y compadre don José estd solo seredece
& que como andamos ya cerca con la fuerza por orden
del cuartelgeneral y como siempre triunfaremos telo
paso avisar paque un dia vengas a Xochimilco y te
pueda ver y a mis ijitos de mi corasén ay te mando
esc para ti son cincuenta pesos que los disfrutes
mea alegraré".

Tu esposo que ver tedesea.89

'} ESPACIO

5t los personajes estén pobremente descritos, aun mis los escenarios

89 J. T. DE CUELLAR, ibid., p. 196
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en los que éstos se desenvueleven. Tal parece que a Cuéllar le inte-
resa mds el mensaje moral que el texto en si; de tal manera que los
personajes y el espaclo son elementos secundarios en importancia
para el autor. Bin ebargo, en ocasiones, Cuéllar se toma el tiempo
para hacer breves perc muy efectivas descripciones de espacios inte—
riores y exteriores que revelan el usc de sus técnicas pictdricas
gue aprendid en las escuelas de arte.

La mayoria de los relatos de Cuéllas suceden en espacios inte-
riores. "El observador que relata y comparte sus escenas entra en
las salas, los patios, las alcobas como si realizara un corte frente
& sus muros para atisbar la intimidad, que se presenta alin ligada a
comportamienteos comunitarios, donde la individualidad apenas se for-

ma".go Por su parte, Antonio Saborit habla de los escenarios de Cud—

1iar:

En sus prosas narrativas, José T. de Cuéllar dise-
fé y constituyd diversos escenarios teatrales para
exponer las imigenes de la sociedad mexicana que
deseaban proyecgir los miembros jlustrados de esa
misma sociedad.

£) RECURSOS PICTORICOS

La descripcién més o menos detallada del espacio donde se desenvuel-
ven los perponajes y la accidn son poco frecuentes. Sin embargo,
cuando Cuéllar recurre a esto es muy evidente la influencia que le

dio a su narrativa el hecho de haber estudiado pintura y haber sido

9 B. G. RODRIGUEZ, ibidem, p. 27
91 A. SABORIT, op.cit., p. 53
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aficionado a la fotografia. Cuéllar alcanza a hacer auténticos cua-—

dros o fotografias verbales:

eran las cuatre de la maflana, apenas cmpeszaban a
rechinar algunas puertas, y el ruide de algunas
escobas empezaban a turbar el silencio de las
calles, ininterrumpido a esas horas por el andar
de algunos panaderos, por el rumor lejanc de las
diligencias gue salen y por el mugide prolongado
de un? vs&a que entra en la ciudad, extrafiando a
su cria,

92 J. T. DE CUELLAR, ibid., p. 78
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IDEAS SOCIO-POLITICAS Y ESTRUCTURA DE HISTORIA DE CHUCHO EL NINFO

La literatura, como arte que es, tlene una relacidn muy importante
con la sociedad. Anteriormente, he tratado de mostrar el panorama
politico y social en el que vivid José Tomds de Cuéllar y cémo éste
influyé en su obra literaria.

El carécter comprometide de Cuéllar no es particular de él, ya
que todos los escritores mexicanos de mediados del siglo XIX presen-
tan en sus obras aspectos ideoldgicos gue traslucen su compromiso
hacia su partido o hacia la consclidacién de una cultura nacional.
El siglo XIX mexicano, politicamente turbulento, fue elescenario
donde estos escritores e intelectuales se desarrollaron. No sélo
fueron hombres de letras, todo lo contrario, fuercn personas que an-
tes de ejercer la literatura, tenian en sus manos el devenir histé-
rico de México como politico o militares. Por esta razén, la litera-
tura mexicana de la mitad de ese siglo estd fuertemente comprometida
con las ideas politicas y las expectativas roménticas de la época.

Esta preocupacidén de los escritores por el acontecer histérico
es evidente. "Tanto la religibn como la filosofia, la ciencia y el
arte, tienen una funcidén en la lucha por la existencia de la socie-—
dad“.93

Los artistas tienen como funcidn social renovar sin cesar el
aspecto que adquiere la naturaleza a los cojos de los hombres. "El
arte, es decir, el arte valioso cualitativamente, se dirige a los

93 Arnold HAUSER, "Condicionamiento social y calidad artistica" en
Antologia de textos de estética y teoria del arte, p. 240
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miembros de una comunidad cultural y no al ‘hombre natural'".94 E1L

arte puede ser una herramienta de concientizacién de la sociedad,

pero también un medio de desconcientizacidn, segin su usc,

El valor propagandistice de las creaciones culturales
¥, muy especialmente, de las artisticas, se descubrié
¥ ha sido plenamente utilizado desde las épocas tem-
pranas en la historia de la humanidad. Han tenido, sin
embarge, que pasar milenios antes de que se formulara
en una teoria clara y estricta la condicién ideocldgica
de la cbra, es decir, hasta que se expresara el pensa-—
miento de gue consciente ¢ inconscientemente el arte
persigue unggin préctico y es propaganda clara o
encubierta.

El escritor puede escribir hacia el bien comiin de la
sociedad en el que vive y su tiempo, hacia su clase social o hacia

su propia persona. El método para hacer que la gente vea consiste

—decia Michel Leiris— 'en partir del rineén propio,
¥ subir de lo particular a lo universal', es decir:
ver lo que yo veo, entender lo que yo entiendo, y
darle una visidn del gundo, partiendo de mi compro-
miso con este mundo.

De esta manera, Alejo Carpentier mernciona gue:

ocuparse de ese mundo, de ese peguefio mundo, de ese
grandisime mundo, es la tarea del novelista ..J
Entenderse con &1, con ese pueblo combatiente,
criticarlo, exaltarle, pintarlo, amarlo, tratar de
comprenderleo, tratar de hablarle, de hablar de &1,
de mostrarlc, de mostrar en &l mis y més, a quienes
permanecen sentades al borde del camino, inertes,
esperando no sé& gué, o quizés nada

94  Alejo CARPENTIER, "La funcién social del arte" en Antologia de
textos de estética y teoria del arte, p. 254

95 A, CARPENTIER, op.cit., p. 257

96 A. CARPENTIER, ibidem, p. 254

97  A. CARPENTIER, ibid., p. 257
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Los escritores mexicanos hacia la mitad del siglo XIX asumieron
la responsabilidad de crear y defender una cultura nacional que
exaltara el sentimiento nacicnalista y propiciara una unidn que im-
pidiera la inestabilidad politica que México habia sufrido,.

Tras la lectura de seis novelas @e¢ Cuéllar para la realizacidn
de este trabajo, deduzco tres caracteristicas primordiales en su es-
tileo narrativo: la descripcidn de costumbres, el nacionalisme y un
profunde sentido moralista, dominando ésta Gltima.

Cuéllar no sdlc se dedica a plasmar en sus libros costumbres de
la épcca, sino también, y sobre todo, realiza constantes juicios de
carfdcter moral y politico. La aparicién de estos juicios, por su
frecuencia y el tono predicador, dafian la composicibén global de sus
novelas.

De este mcodo, en este Gltimo capitulo analizaré las ideas

gque se encuentran en Higforia de Chucho el Ninfo para posterior—

mente estudiar la composicidn de este texto y analizar cbmo el
compromisc politico ¥ social que imprime Cuéllar afecta directa-

mente la estructura glebal de la obra.98

98 Para este trabajo utilicé la segunda edicidén de la Coleccidn de
Escritores Mexicanos de la Editorial Porrita, la cual estd fe-
chada en 1975.

En el prdlogo de esta edicidn se aclara que el texto utilizado
corresponde a la edicidn que aparecid en la segunda &poca de
La linterna migica editada en Barcelona. Sin embargo, cabe se-
fialar que muy probablemente este dato sea incorrecto ya que hay
notables diferencias entre la edicidén de la primera época y la
segunda, La mas trascendental es que la editada en Barcelona
tiene un capitulo extra que es el que concluye la novela. Baso
mi duda sobre la veracidad Ge este hecho en que consulté el tex-
to que fue editado en Barcelona en el fonfo reservado de la bi-

blioteca del Instituto de Investigaciones Filolégicas de la
UNAM,




I IDEAS POLITICAS EN HISTORIA DE CHUCHO EL NINFC

Historia de Chuche el Ninfo es una obra gue ciertamente contiene

elementos que obligan al lector revalorar lo que esta novela ofrece.
A primera vista esta novela parece aportar poco, tante en su propio
valor como dentro de la historia de la literatura mexicana; sin em-
bargo, al analizar las ideas politicas y sociales, se puede percatar
el lector que posee elementos que merecen tomarse en cuenta en el
momento de hacer un estudio por la gran cantidad de denuncias socia-

les ¥ politicas gue aparecen.

Empezaré con las ideas politicas que, més que ser ideas, es de-
cir, en plural, seria mls prudente utilizar el singular ya que en
cuanto ideas politicas se refiere, sdlo se encuentra una en esta no-
vela y ésta es la Reforma Liberal. Para este propdsito es importante
contextualizar el movimiente de Reforma para tener mas clara la com—
prensidén del texto.

Los bienes de manos muertes, como se conocian en aquel tiempo,
los formaban las grandes posesiones de tierra y dinero que permane-—
cian improductivos. La mayor parte de ellos estuvo en poder de la
Tglesia hasta que la Reforma llegd a destruir su monopolic. A Miguel
Lerdo de Tejada se debe la Ley de Desamortizacién de los Bienes
Eclesi&sticos, conocida como "Ley Lerdo", cuyo objetive era movili-
zar la riqueza territorial y aliviar la hacienda pilblica con los de—
rechos que en adelante causaran las miltiples operaciones financie-

ras a que esta movilizacion diera lugar. Con esta ley se fijé una
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base segura para establecer el sistema de impuestos, cuyos productos
habrian de ser destinados a la creacidén de servicios plblicos gue
necesitaba México.

Uno de los principales objetivos de la Reforma fue la reivindi-
cacidén de las comunidades indigenas, que hasta entonces habian sido
victimas de la servidumbre, de la explotacidn por parte de la Igle-
sia, los grandes propietarios, ejército y caciques.

El latifundismo era el sistema por medio del cual la Iglesia y
el ejéreito dominaban la economia a través de la posesidn de grandes
extensiones de tierra, Dichas tierras eran improductivas porgue en
su mayor parte no eran trabajadas, lo que hacia perder a la Nacidn
dinerce. Por esc los hombres de la Reforma consideraron que una de
las medidas que m&s aliviarian la economia del pais era la expropia-
¢cidn de las tierras de mancs muertas a fin de enajenarlas a personas
que las hicieran rendir y hacer circular la riqueza del pals, con lo
cual el Estado obtendria los impuestos necesarios para la realiza-
cidn de beneficio colectivo.

El liberalismo fue la filosoflia de la clase media progresista,
cuya misidn histérica consistié en la transformacidn radical de la
sociedad y del Estado, para abrir paso franco al establecimiento de
las nuevas instituciones econdmicas, sociales y politicas. La desa—
mortizacién de los bienes eclesifisticos fue una medida propicia para
el desenvolvimiente econémico de México. La supresién del monopolio
de la enseflanza significd para el pais el progreso intelectual y
cientifico. Con la creacidn del Estado Laico modernc, se sustituye—

ron las viejas instituciones coloniales por la soberania y por el
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principio de los derechos constitucionales del hombre.

A estas ideas de renovacién se enfrentd el clericalismo, ten—
dencia que pretendia fremar el desarrollo del pais a fin de conser—
var para la Iglesia los miltiples privilegios y las encormes ganan-—
cias que hasta entonces habia obtenido mediante la explotacién del
trabajo del pueblo.

Se debe recordar que los conguistadores espaficles encontraron
en el sometimiento religiosc el camine para satisfacer sus ambicio-
nes de poder y riqueza. Al finalizar la época colonial, la Iglesia
poseia riquezas incalculables, amortizadas a través de tres siglos
de dominio por concepto de recaudaciones eclesidsticas, diezmos,
primicias, limosnas y usurpaciones de tierra, legados cuantiosos,
préstamos con réditos usurarios e hipotecas. 86lo por concepto de
rentas el clero recaudaba en la Capital de la Nueva Espafia un milldn
setenta mil pesos anuales.

Después de consumada la Independencia, con la suspensién del
patronato eclesiésteo, la Tglesia surgid mis poderosa e influyente.
Por su calidad de rica propietaria, por la jurisdiccién privilegiada
que poesia, sometida a tribunales especiales y gozando de un fuero
personal; por la intervencidn que ejercia en todos los actos de la
vida privada de las personas; por su condicidén de encargada de les
establecimientos educativos y por el principio de intolerancia re-
ligiosa consagrado en la Constitucién de 1824 ¥ en las subsecuentes
(anteriores a la ge 1857), la Iglesia era un verdadero poder politi-
co frente al Estado.

Con la Reforma se lograron fundamentalmente transformaciones

econdmicas y sociales, asi como la emancipacidn politica del Estado
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al destruir el régimen social y sacudirse la tutela de la Iglesia.

Con la Ley de Obligaciones Parroquiales de Melchor Ccampo, fue-
ron intervenidos por el Estado los aranceles parroquiales, gracias a
lo cual quedd sometido al clero la autoridad civil en sus negocios
temporales, dejandosele sdlo lo necesario para el ejercicio de su
ministerio. Con la supresidn de los fueros y la recuperacién de los
bienes territoriales que se hallaban en manos de la lglesia, se lo-
grd la circulacidn de la riqueza ¥ por lo tanto el beneficio econd—
mico para el Estado. Con la libertad de prensa se frenaron en gran
medida los abusos del clero. Estos son sélo algunos ejemplos de lo
que se logrd con la Reforma Liberal.

Desde 1833 y 1834 el precursor de la Reforma Liberal, Valentin
Gémez Farias, con la colaboracifn de Garcia Salinas ¥y José Maria
Luis Mora, habian intentado una reforma radical de ias estructuras
socio~econdmicas del pais, iniciando el procesc de secularizacidn de
la Nacién Mexicana y trazando los derroteros que seguiria mis tarde
la generacidén liberal de 1857. Pero el militarisme de Antonio Lépez
de Banta Anna, unido al conservadurisme terrateniente y clerical,
habian derrocado a Gémez Farias y habian hecho fracasar en esa oca—
sién la Primera Reforma.

Benito Juérez encabezd la pléyade de hombres ilustres que, con
una clara visién de los problemas nacionales, habian de reformar las
estructuras y superestructuras del pais, sentazndo las bases sobre
las que descansa el México actual.

Juérez, Ocampo, Mata y Arriaga, estando en el destierrc en los

Estados Unidos, maduraron los fundamentos de la Constitucidn de

1857; 2114 formaron el partido d&e la Reforma Liberal y decidieron
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la absoluta separacidn de la Iglesia y el Estado.

Melchor Ocampo fue el fildsofo de la Reforma; luchd incansable-—
mente contra leos conservadores y militares, quienes lo persiguleron
sin tregua y finalmente lo asesinaron.

La ideolegia de Ponciano Arriaga enfocaba principalmente el
problema de la clase productora. En &l se encontraba ya el germen de
la Reforma Agraria, concebida por la necesidad de limitar la concen—
tracibn de grandes extensiones de tierra en unas cuantas manos.

Ignacio Manuel Altamirano era el joven radical, el guerrero
activo, el impaciente ciudadano que pedia una reforma enérgica para
el pais; en su recia personalidad se unieron los atributos del ora-
dor, del maestro y del revolucionario.

Ignacic Ramirez "el Nigromante", hombre que jamis dobld las ro-—
dillas ante los dicses, porque consideraba que era més importante
conservar la dignidad del hombre real y tangible, que la de los dio-
ses intangibles y vaporosos que envolvian el espiritu con la menti-
ra. E1 fue quien se opusc a que la Constitucién principiara "en el
nombre de Dios" y lo expresd ante el Congreso diciendo que "en una
Constitucidn Politica no debemos empezar mintiendo".

Guillermo Prieto fue quien salvd la vida del Presidente Jufrez
en Guadalajara cuandc iba a sufrir un atentadc. De Prieto puede de-
cirse que toda su vida fue un nacionalista apasionado.

Francisco Zarco, digno periodista que siempre defendid con la
pluma sus ideales, fue al mismeo tiempo practico y precisc en sus

conclusiones, virtud gque le valid para gue Juhrez lo eligiera su

consejero pelitico. Logrd que el Congreso incorporara la libertad
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de prensa en la Constitucidn de 1857.

Santos Degollade fue el héroe de la derrotas, el hombre paradd—
dico que se refugiaba en el Evangelio y en la Constitucidn porque
consideraba que unc y otra eran base para guiar el comportamiento
moral del individuo. Degollado fue el filtimo en incorporarse al gru-
po de los reformistas y fue sacrificado cuande se encontraba persi-
guiendc a los verdugos de Qcampo. La Reforma tenia ya su filésofo,
Melchor Ocampo; su iconoclasta, Ignacio Ramirez; su pensador social,
Ponciano Arriaga; le faltaba su mértir, Santos Degollado.

Bespués del triunfo de la Revolucién de Ayutla, encabezada por
Juan Alvarez contra la dictadura santannista y en cuya secuela se
forjé la brillante generacidn de la Reforma, fue instalade en la
Capital de ia Repiiblica el Congreso Constituyente, en cuyc seno des-
taca la brillante labor de los diputados liberales, que se ve coro-
nada con la promulgacién de la Constitucién del 5 de febrero, que
tiene la virtud de volver al pais al cauce de la legalidad.

La Constitucidén del 57 consagra las principales menifestaciones
de lia libertad, asi como las garantias de igualdad y seguridad; se-
fiala en dénde termina la accidén del Estado sobre el individuo; su-—
prime los fueros y privilegios del clero y del ejéreito, que ya ha-
bian side suprimidos en 1833 por el patricio Valentin Gémez Farias,
pero gue posteriormente habian sido restaurados por el dictador
Santa Anna; sefiala las bases de la organizacién politica del Estado
Mexicano, y marca los lineamientos juridicos que nuestra realidad
social imponia en aguel tiempo histérico.

Benito Judrez pertenecia a esa generacidn de liberales que es-

taban realizande la transformacién bAsica nacional. Cuando Zuloga
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derrocd mediante un golpe de estado al Presidente Comonfort a fines
de 1857 y prendid la mecha de la guerra civil, encabezando a los
conservadores que ain no se resignaban a perder sus privilegios,
Juérez, ya hombre maduro y con firmes principios politicos libera-
les, reunid en torno suyc a los hombres que habian defendide siempre
esos principios y en plena lucha civil promulgd, en su calidad de
Presidente de la Repiiblica, las leyes. Estas leyes fueron
expedidas por Juldrez en Veracruz, a donde habia trasladado su gabi-
nete para preservarlo del ataque de los reaccionarios, que sostenian
al impostor Zuloga.

En las Leyes de Reforma se decide la separacién de lz Iglesia y
el Estado, la nacionalizacidén de los bienes eclesidsticos, el esta—
blecimiento del matrimonic civil y el Registro Civil, asi como la
secularizacidn de los cementarios. Queda pues en esta leyes el pro-
grama laico reformistas proseguido por el liberalismo mexicano.Jui—
Juérez, junto a Ocampo, a Prieto, a Santos Degolladom habrian de pa-
sar a la historia como el apositol laico de la Reforma.

Cuando la Guerra de Tres Aflos termind con el triunfo rotundo de
los liberales en la batalla de Calpulalpan, gracias & la atinada
accidn del general Jesls Gonzdlez Ortega, Juldrez entrd triunfante a
la capital de la Repilblica el 31 de enero de 1861, y en marzo fue
proclamado Presidente Constitucicnal.

En este mismo afio Julrez promulga la Ley de Educacién, en la
cual se establece que el Gobierno Federal pondrd un plan de estudios
integral para la formzcidn de los ciudadancs dentro del marco del
progreso liberal, con base en la Constitucidn y en las leyes. Este

crdenamiento es de suma importancia porque constituye los cimientos
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de una reforma educativa de cardcter absolutamente cientica ¥ prac-
tica. En adelante no se ensefiaria mis en los planteles escolares la
vieja filosofia escoléstica, ni el derecho divino, ni el natural,
sino que se abririan los ojos a los educandos para entender nuestra
propia filosofia nacionalista y la filosofia universalmente vilida,
con fundamente en la razén; asimismo, se ensefiaria el Dereche como
un conjunto de normas creadas por el Estadeo y se educaria a los jé-
venes en el conocimiento de sus derechos y de sus obligaciones como
ciudadanos para que, conociendo la Constitucidn ¥ las leyes mexica—
nas, aprendieran a amar y servir a la patria, a hermanarse con todos
los miembros de la comunidad nacional, a rechazar todo intento de
intervencidén extranjera en lo politico, en lo social, en lo econdmi-
e}

co y en lo intelectual.

La critica a la Reforma y al partido liberal es, sin duda, uno

de los temas principales en Historia de Chucho el Ninfo ¥, muy pro-

bablemente, el més importante. La insistencia en el tema es evidente
aunque no llega a ser de mal gusto. Sin embargo, en el momento de
identificar la postura politica de José Tomis de Cuéllar surgen du-
das respecto a su inclinacién. Tomande en consideracién las dos
grandes posturas politicas del siglo XIX mexicano, liberalismo y
conservadurismo, es dificil darle a este escritor una clasificacidn.
José Tomés de Cuéllar fue integrante de ese grupo de "jbvenes rebel-
des" que promovieron las Veladas Literarias con el fin de orear una

literatura y una cultura nacional. En Historia de Chucho el Ninfo

99 Vid. B. ROBLES DE LA CRUZ, ibidem.
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la critica hacia la Tglesia es muy clara. Sin embargo, en dos nove—

lag posteriores, como son Los fuerefios ¥ Los mariditos, Cuéllar se

lamenta de la separacién de la Iglesia de la educacibn, ya que este
apartamiento ha originado la cerrupcidén y degeneracién de la socie—
dad mexicanz. Ademés, constantemente critica a la mujer como un ser
frivelo y convenenciero, lo gue seria un sintoma de posicidn conser—
vaderza. En otros textos promueve el desarrollo social. En fin, es
dificil @arle una estimacidn polftica en el momento de analizar su
obra; aungue para efectos de esta investigacidén me apegaré a lo que

aparece en Historia de Chucho el Ninfe.

Esta novela aparecid en el tomo II de 1a primera épcca de la

La linterna migica en 1871, Desconozco cufindo Cuéllar empezd a es-—

cribirla, pero muy probablemente no fue mucho tiempo antes ge su
prublicacién a pesar de gue la historia se remite z la década de los
cuarenta del siglo XIX, tal y como menciona el autor en la primera

oracién de la novela,

Alla per los afios cuarenta a cuarenta y uno pasaba

todas las mafianas por el costado del norte de la

Alameda, una criada joven, }68pia ¥y relamida con-

duciendo un nifio muy lindo,

Tal y como dice Antonio Castro Leal en el prélogo de esta noe
vela en la Coleccidn de Escritores Mexicanos de Porrda, Ycorrian
aquellos tiempos de mediados del sigle XIX, antes de que el Estado
triunfara sobre la Iglesia, pero cuando ya palpitaban esas rivalida-
100 A partir de este momento citaré con frecuencia diversos pasajes

de Historia de Chucho el Winfo, por lo Que me limitaré a citar

la pigina con excepcién de citas de otros textos, las cuales
aparecerén completas.
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¥ oposiciones que, llevadas a su extremo, habrian de llenar en 1la

. - . . 101
historia de México los afios de Comonfort y Benito Juérez".

Desde muy tempranc en la novela, Cuéllar inicia a tratar el te—
ma del liberalismo y la Reforma. Estos temas son criticados pronto
en el segundo capitulo cuando narra la procesién de la Virgen de la
Merced y el proceso de los preparativos de esta celebracibdn. En esta
ccasidn José Tomds de Cudllar critica la preferencia del mexicano
por las festividades religiosas sobre las festividades nacionales.

El 16 de septiembre del afio 1840, a eso de las siete

de la noche, las calles de la Merced ostentaban mayor
nimerc de faroles en sus balcones ¥ puertas, no preci-
samente porque en aquel dia se celebrase el trigésimo
aniversario de nuestira independencia, sino porque en
ese mismo dia habia comenzado el novenarioc de Nuestra
Seflora de la Merced, y este acontecimiento solia enton-
ces conmover més a los fieles que todas las glorias

de la patria. (p. 10)

En este mismo capitulo II el narrador empieza una mordaz criti-—
ca a los sistemas de recaudacidn de la Iglesia para festejar el
novenario de la Sefiora de la Merced.

El padre procurador tenia un quehacer extraordinario
con los colectores, hermancs limosneros, sacristanes,
mendicantes y fieles donantes fervorosos ée un motu
propio; todos causantes de una de las contribuciones
hébilmente establecidas, ¥ que el gobiernc civil o

ministerio de hacienda alguno no ha podido plantear
ni con la Reforma. (p. 12}

Posteriormente se narra el modo de recaudacidn:
-Vea usted, sefior; el padre Catarinc, el padre Marti-

101 K. CASTRO LEAL, ibidem, p. IX
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nez y el padre José Maria, mi primo, andan con alcan—
cia colectando en los mercados; el padre secretario

¥ el padre doctor andan también colectando en las
casas, con las bandejas de plata; el padre Jorge esta
ghora en la casa de uno de los abogados del convento
porque, segin he oido decir, es necesario embargar a
més de quince inquilines pobres porque falta mucho
para completar lo de la cera, y todavia no hay ni para
lcs fuegos artificiales. {(p. 12)

En estas dos citas se ironiza la recaudacidn para la festivi-
dad: exigiéndole ingresos a los limosneros y embargando a familias
pobres para comprar cera y fuegos artificiales. Aqui se juzga el
gran poder que tiene la Iglesia sobre la peblacidn y el mode tan
ruin de obtener ingresos por parte de la misma cuando de hecho la
Iglesia ni siguiera pagaba impuestos, lo cual, como ya se sabe, fue
une de los problemas s los que se enfrenté el gobierne para organi=—
zar la Reforma Liberal.

En esta celebracidn participaban todas las clases gociales,
Aunque en la siguiente cita estd la descriminacién presente.

Venian después, en niimeros considerables, niflas
vestidas de indias y nifios gde polieros, carbone—
ros y vendedores de "bateas", jaulas, etc.

Esta costumbre era una manifestacidn piblica
de que leos padres consideraban ¥a a los indios
también como hijos de Dios y herederos de su
gloria, después de la bula de Su Santidad que se
digndé declararlos racionales desde Roma. (p. 42)

Después, casi a la mitad de la novela, empieza una de las par-
tes mis intensas de esta obra por ¢l debate ideolbgico que presenta
el narrador respecto de la Reforma ¥ el Liberalismo. Pero para esto,

es necesario explicar brevemente una seccién de la trama de la nove-

la para que sea entendible.
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Don Pedro y dofia Rosario tienen dos hijas, Angelita y Mercedes
y uwn hijo llamado Antonio. Mercedes se enamora de Carlos, un "buen
partido" en todos los sentidos, pero é&ste cae de la gracia de la fa—
milia de la novia cuando estdn a punto de casarse al enterarse de

que es un liberal.
La postura ideolégica de Carlos le sirve a Cuéllar para exponer

sus propios puntos de vista sobre este tema.

—Que me parece que no vamos conforme en ideas.

—iCémo?

—Quiero decir, Carlos es muy buena persona.

—-¢Entonces?

-Es un poco libre.

—-iVamos, vamos, mujer! Explicate, sen qué te
fundas?

-Pues oye, he escuchado una conversacién que
no me ha gustado. Hablaba Carlos con el licen-
ciado ¥y ninguno de los dos se fijdé en que yo
estaba inmediata.

—Bueno, ¢y qué?

—Que Carlos habld mal del clereo. (p. 92}

Posteriormente, la postura de Carlos es tema para que don Pedro

Maria hable con el padre Martinez.

~81, sefior cura- contestd don Pedro Maria-
el sefior don Carlos parece estar contaminado.
—iAve Maria Purisima! ;Y de qué, mi sefior don
Pedro?
—Quiero decir, tiene sus ideas.
—¢Liberales? -dijo quedito el padre Martines,
como si hubiese pronunciado una obscenidad. {p. 107)

¥ posteriormente se puede encontrar:

La formal pretensidn de Carlos, unida a la
certidumbre de que Carlos era liberal; fue
una pesadumbre para la familia, y para la

mayor parte de sus amistades. (p. 121)
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Pesteriormente Carlos discute con el padre Martinez donde la

ideologia politica queda més evidente.

No es sino una supercheria, una arma hipbcrita de
partido tal aseveracién; y ya que tan abiertamen—
te me llama usted en este terreno, entro en la lid
cen mucho guste. El clero de México tiembla ante
la idea de una reforma, como la que ha verificado
ya el espiritu del siglo en otras partes; y bien
convencido de que es inevitable su calda, y vién-
dola préxima, esgrime sus gastadas armas para em—
botar los golpes que le asesta la civilizacidn

de un pueblo gque llegarad a emanciparse de 1z ti-
rania religiosa, como se emancipd de sus domina~
dores después de tres siglc. (p. 113)

Ern esta {ltima cita queda ¢laro que la postura de Cuéllar

frente al tema de la Reforma es favorable. David A. Brading

opina sobre la rivalidad entre el liberalismo y la Iglesia.

Como verdaderos herederos de la Ilustracién, los
liberales mexicanos Jjuzgaban que la Iglesia Ca-
télica representaba el principal obstaculo al
progreso y al desarrollo de una saciedad moderna.
En tres &reas vitales —en la acumulacién de pro—
piedades, en los privilegios legales y en el
contrel de la educaciénioﬁa TIglesia blogueaba las
aspiraciones liberales.

II TIDEAS SOCIALES EN HISTORIA DE CHUCHQ EL NINFO

La literatura, como manifestacién artistica que es, tiene una

fun-

c¢idn muy importante dentro de la scciedad. Esta importancia a veces

no es muy evidente. La literatura ofrece al piiblico la cpertunidad

102 David A. BRADING, Origenes del nacicnalismo mexicano, p.

163
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de recibir algln tipo de placer estético perc también la posibilidad
de percatarse sobre algunz circunstancia. Tal y como decia Unamuno,
el arte es una mentira que sirve para decirnos una verad.

Dentro del discurso narrative, la literatura contiene elementos
estilisticos pero tambidn ideolégicos. Por tal razén, la literatura
siempre ha sido un fuerte medic de conscientizacidn ¥ propagacidn de
ideas. El escritor, consciente o inconscientemente, transmite a sus
lectores su punto de vista sobre determinada circunstancia. Sin em—
bargo, es importante que el escritor posea el suficiente talento pét-
ra eXponer sus ideas sin que éstas sean demasiada obvias o molestas
para el lector y su texto se transforme en un pretexto idecldgico
¥ no una obra literaria. Por tal razén la literatura se auxilia de
las situaciones mas comlines y triviales de la vida cotidiana para
exponer profundas posturas ideoldgicas, filoséficas, politicas,
etcétera.

La vida como conjunto de acciones, acontecimientos
¥ experiencias se convierten en argumento, trama,
tema, motivo sOlo después de haber sido interpre—
tada a través del prisma del ambiente ideoldgico,
s6lo después de haberse revestido de un cuerpo
ideocldgico concreto. Una realidad de hecho que no
haya sido interpretada ideolbgicamente, que e=zté
por asi decirlo, todavia en bru 8a Mo puede formar
parte de un contexte literario.
Comoe ya he mencionado antes, la literatura mexicana del siglo

XIX, especialmente la escrita a hacia 1830 a 1990, fue caracteristi-

camente muy comprometida con el devenir social y politico del pais.

103 R. WARNER, ibid., p. 234
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Esta postura de los escritores e intelectuales fue el motivo para
que muchos textos se acercaran mAs a las caracteristicas de un texto

ideoldgico que de una obra literaria. En Historia de Chucho el Nin-—

fo el carédciter comprometide lo hace un texto un tanto fragil con
respecto a su valor literario. Sin embargo, de ningiin mode puede ser
como un texto no literario y si ideoldgico a pesar de las fallas
técnicas que presenta y que serén estudiadas posteriormente.

En el apartado anterior presenté el interés de José Tomis de
Cuéllar a favor de la Reforma Liberal. Las obras de Cuéllar, espe-
cialmente las primeras, tienen la peculiaridad de ser comprometidas
con las ideas politicas y sociales del autor. Incluso, no es de sor—
prenderse si se piensa que las historias de las novelas de la prime—
ra etapa de Cuéllar nc sean sino un simple pretexto del escritor pa—
ra que de esta manera introduzca su propis opinidén sobre un tema de-—
terminado. A pesar de que en la obra de Cuéllar las ideas politicas
¥ soclales se presentan, las segundas son las que dominan. Cuélliar
es un escritor que a través de sus novelas y articules periodisti-
cos demanda el buen proceder de la sociedad, el interés de que las
nermasg morales de la sociedad regulen las actividades de la socie—
dad; demanda progresc social a la poblacién gque vive en el confor-
mismo ¥y en la apatia.

Sin embargo, la critica de Cuéllar nunca es fulminante ni esti
liena de amargura. Las obras costumbristas generalmente hacen una
critica social ligera. En el casc de José Tomds de Cuéllar, éste se
interesa por crear novelas y articulos pericdisticos que sean amencs

y asequibles a la comprensién de los lectores para que éstos, a su
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ver, a través de la ironia, tomen conciencia de los problemas socia—

les y politicos de México.

A continuacién expondré las principales ideas sociales que apa-

recen en esta novela.

Una de las ideas principales de Historia de Chucho el Ninfo, es

sin duda la educacidn de los hijos. Hay que tener en consideracidn
que en gran medida la problemitica de 1a historia de esta novela se
origina por la mala educacién que recibe el protagonista, Chucho el
Ninfo. Lz madre de Chucho, una mujer de clase media alta, llena de
mimes y scbreproteccidén a su hijo desde muy temprana edad. Asi,
Chucho, al ser mayor, es un hombre de gusto refinadoe pero que carece
de principios éticos y morales. Desde muy temprano en la novela, el
autor da una semejanza entre el mal proceder de la madre de Chucho,
Elena, y la patria.

Elena, en suma, era la madre més mimosa que se conoce;

era casi tan consentidera y tolerante como la patria,

¥ Chucho asumia la soberania nacional. (p. 7)

No es diffcil pensar que José Tomas de Cuélliar creia que el
orden y el buen funcionamiento de la sociedad partia de una buena
educacién familiar. Quizd por eso insiste tanto en exponer muchos
ejemplos sobre la conduéfa de Chucho el Ninfo. A continuacién expon—
go algunos ejemplos.

Tan luego como Chucho supo pegar, le pegd a su madre.

Elena festejd esta primera gracia, admirindose de ia
precocidad del nifio. (p. 6)

Chucho sabia romper juguetes de alto precio, ¥ era
muy afecto a jugar con pesos fuertes, que llamaba
"medios", {p. &)

E
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Pero quizi el ejemplo més claro de la mala crianza de Chucho es
cuando Elena, la madre de Chucho, le ofrece dinerc a una mujer que

pedia limosna con su hijo, para que esta Oltima permita que Chucho

golpee al nific pobre.

Un dia Chucho lloraba a reventar, aturdia, cansaba,
alborotaba al mundo. El nifio a2 quien Elena llamaba
su rey y su idolo y su todo, tenfa un capricho:
queria pegarle con su espadita a un nific pobre; la
madre del nifio pobre esta pidiendo limosna a Elena.
-¢Como darle gusto a mi hijo? -decia &sta.

—Seflora —continud dirigiéndese a la pobre- ;quiere

usted que mi Chucho le pegue a su hijo de usted?

—iSefiorita! -—exclamd la pobre.

~-No tenga usted cuidado, tome esto -y le dioc un
peso~ yo le cambiaré a mi hijo su espadita de fie—

rro per una de cartdn,

~iY =81 lastima a mi hijo, sefiorita!

-No hay que temerlo, es un juguete; pero vea usted
a mi hijo cdmo llora; consienta usted, consienta
usted. Se lo suplico.

El nifio pobre nc llord; pero la madre pobre si
lloré sobre aquella moneda més valiosa y més

amarga de todas. {p. 7}

La critica a la crianza de los hijos no es exclusiva hacia el

protagonista de la novela, sino también hacia los personajes secun~

darios.

Begiin ibamos diciendo, dofia Rosario ¥y don Pedro
encajonaron a sus dos hijas en la crisilida de

la rutina, las enseflaron a no pensar, extrava-

gancias elevadas a la categoria de culto y que

ha dado pinglies frutos.

Hay quienes se han encargado de pensar por
los demds para evitarles esa molestia, que sue-
le convertirse en herejia, y en una porcién de
atrocidades; porque al principio se pensd que
¢l munde era para unos pocos en cuyas manos
estaba constantemente el cuchardén. (p. 258)
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La vanidad y la belleza de Chucho es el motivo por el cual se
hace acreedor al sobrenombre de "el Ninfo”, hasta ei grado que, =l
ser mayor de edad, sdle tiene culto a su persona.

Chuche llegd a tener un sblo culto; su persona.
Un sb6lo deseo: parecer bien. (p. 230)

Y cuando Elena le reclama a Chucho ser el motivo de la malz re-
putacidén de algunas mujeres, responde:

No haga usted casc, mami, de lo que le cuenten, por—
que todos ellos no tienen origen que la envidia de
mis detractores: ven que me visto bien, que soy
elegante, que gasto lujo, y que se mueren por mi

las muchachas y no puedo acercarme a mujer nacida
sin que dias después me la atribuyan; otros hacen
cosas peores, pero como son feos, nadie se fija en
ellos, mientras que yo... (p. 250)

La injusticia social es otreo de los temas sociales més percep—

tibles en Historia de Chucho el Ninfo. Sin llegar a ser, de ningin

modo, una critica clasista, la mayor parte de las ideas del autor
sobre la injusticia social parten de la desigualdad ¥ lucha de cla-
ses. De esta manera, se dan ejemplos de injusticia social en rela—
citn a la mala educacién de los hijos, a la explotacién de los tra—
bajadores y a la situacidén social de la poblacién.

Un ejemplo claro de la injusticia social en relacién a la edu—
cacidén de los hijos es el ya citade cuande Chucho golpea al hijo de
una mujer mendiga sélo por capricho. Esto queda mis evidente en l1a

iltima oracidn de esta escena.

El nifio pobre no llord; pero la madre pobre si 1llord



sobre aquella
todas. (p. 7}

Este pasaje esta

muy valioso poner de
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moneda més valiosa y més amarga de

llenoc de un gran sarcasmo ¥ patetismo, pero es

manifiesto el valor ético de Chucho y su ma-

dre, quienes representan a una clase media alta en contraste con la

clase desprotegida.

Hay otra escena en la que se refleja la injusticia social que

proviene de las diferencias de clase. Esto sucede cuandce Chucho hace

su Primera Comunidn y

le pide perddn a la criada por las patadas que

le habia dado varias veces.

Cuando Chucho

estuvo més contento que nunca, le

pidid perddn a la criada por las patadas que le
habia dadc varias veces, y ofrecid solemnemente
no volver a ser manilargo. {p. 13)

También hay una pagina que habla de la esclavitud Iaboral.

En esa &poca el panadero era un esclavo, un hombre
vendido a la sérdida avaricia del gachupin tirano

¥ especulader
cuando éstos,

que no recibia trabajadores, sino
tal vez para pagar una deuda de ho-

nor, vendian a vil precio su trabajo y su libertad
de muchos diag y aun de afios enteros; por este me-

dio el patrén

se¢ hacia de esciaves a quienes impo-

nia su voluntad despdtica.

Estos esclavos, para quienes todos los dias del
afio eran lo mismo, no vacilaban, en acercéndose
las fiestas de la Merced, en imponer una nueva y

crecida cuota

y en reempefiarse en mis, con tal de

celebrar dignamente a la Inmaculada Patrona Santi-
sima de la Merced. {p. 40}

Sin duda el oportunismo de los patrones en aquella época era un

problema serio, y el endeudamiento de los trabajadores se debia en

mucho a las condiciones sociales tan miserable en gue vivian pero
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también por la apatia, el vicio y el fervor religiosc, como queda
presente en el pasaje. Pero si se cbserva con detenimientc quién es
el patrén, es decir, el gachupin, queda ciaro agui no s6lo una in-
justicia social y laboral gue tienen su origen en la diferencia de
cliases, sino también en la lucha de castas. Los gachupines, aguellos
que scn blancos, de raza espaficla, son los gue dominan y explotan al

trabajador mestizo e indio.

Cuéllar también se toma el tiempo para criticar la condicién

de vida de los nifios:

Llama la atencidn, de dia en dia, el abituario de
los nifics: la muerte se complace en arrancarles

a México centenares de sus botones; y cuando éstos
se salvan de los peligros inminentes de la infancia,
es para guardar lesiones ¢ue, cuando mencs, marchi-
ta a los nifies dejandelos desmedrados ¥ enclenques,
pequefios débiles y malcriados como "los pollos de la
ensalada".

Entristecen esas reuniones de nifios gue, conduci-
dos por las mamds nodrizas, salen a buscar en el
Zocalo o en la Alameda un poco de oxigeno, después
de una bronguitis, una disenteria o el crup.

(p. 5)

Aqui se puede ver la situacidn tan desventajosa de los nifios de
las clases bajas de mediados del siglo pasado. Estas condiciones
contrastan severamente con el modo de vivir de Chucho el Ninfo.

También hace una exhortacidén a los hombres infieles & regresar

al hogar.

Gonzales, arrepentido interiormente de su infidelidad
y encontrando en la afabilidad de Angelita un tierno
}lamamiento al orden, se propuso buscar la paz y el
bienestar en la {inica fuente posible para un casadoc:
en el hogar doméstico. (p. 272)
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Pero también admite que los matrimenics pueden tornarse tedio-
SOS.

La enfermedad moral de que se sintid atacado este
matrimonic pocos dias después de la luna de miel,
se hizo crénica; de manera que la unidn conyugal

tomd un aspecto de sociedad de conveniencia mutua
a que llegan muchos matrimonio. (p. 261}

Un personaje muy importante en la obra de José Tomés de Cué-
llar es la mujer. Pese a que en las novelas de Cudllar aparecen
constantemente mujeres, pocas veces éstas tienen papeles principa—
les. Sin embargo, son constantemente blancos de c¢critica por parte
de este escritor. Hacla la mujer hay una atencidn especial con el
fin de corregirla y guiarla. Esta critica es con frecuencia irdnica
¥ tan constante que hacen pensar al lector si es gue Cuéllar tenia
algiin resentimiento hacia la figura femenina y se hace presente en
varias de sus obras. Cuéllar es un critico y un reformador social.

Por ejemplo, Cuéllar critica la forma como la mujer escoge a
su hombre.

La mujer en su primera edad, considera al hombre

como un bonito juguete: por esec las niflas se ena—

moran del pollo més pulcro y mas sustancial, del

que tiene mas bonitos ojos y el més afeminado.

(p. 219)

Y también critica la fragilidad de ia mujer cuando Mercedes,
una mujer casada con un buen hombre maduro, se enamora de Chucho el
Ninfo.

Al recorrer los datos de esta historia, nos hemos pre-
guntade algunas veces: jporque Mercedes amaba tanto
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a Chucho y no a Carlos? ;Qué especie de prestigio
fatal revestia a Chucho que, para gque ciertas
mujeres, era de un atractive irresistible?

Carlos valia més y era mAs digno del amor de Mer-
cedes, ;por qué, pues, no lo amaba? (Cuan dificil
@s penetrar en el corazdén de la mujer y explicarle
las aberraciones en las que incurre! (p. 224)

Jogé Tomés de Cuéllar constantemente estd haciendo juicios mo-
rales y divulgando sus ideas en sus novelas, En el caso de las ideas
las utiliza para diversos propdsitos sociales: para la crianza de
los hijos, para asegurar un matrimonio feliz, para promover una con-
ducta socialmente zceptada, etcétera.

También critica la forma de trabajar y gastar el dinero por

parte de la gente de clase baja.

Matiana tenia, ademis, un hijo que hacia zapatos.
Se llamaba Antonio. Por lo general empezabz a
trabajar el jueves de cada semana, el viernes era
un modelo de actividad, el sébado velaba y echaba
los pulmones por la boca, el domingo recibia el
producto de su trabajo y se vestia de limpio, el
lunes se emborrachaba y lo gastaba tocdo, el martes
dormia la mona, ¥ el miércoles volvia a buscar
trabajo, y el jueves empezaba a trabajar. (p. 47)

Es cierto que su critica es irbnica y por ser repetitiva hacia
la mujer ésta se vuelve més evidente, perc nunca es extremosa ni de
mal gusto. Asi, satiriza la habilidad de la mujer para arreglarse.

Concha mostraba una disposicidn infusa para el toca-
dor; habia adivinado por instinto esas lineas carac-

teristicas del chic. En una palabra, habia hecho una
gran conquista T{:..] se sabia peinar.

Asimisme, critica la vanidad femenina.
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Elena sonrid. Cada una de las frases de Pérez habia
caide a plemo en el caliz de la vanidad de Elena;
las sabored admitiéndolas con la conviceidn de que
lag merecia., {p. 210)

Pero también juzga cbmo la mujer utiliza su belleza para as-

cender socialmente.

Todo lo que los ojos de Concha tenia de ricos, tenia
ella de pobre; pero decididamente la hermosura engen—
dra las aspiraciones. (p. 183}

II1 ESTRUCTURA DE HISTORIA DE CHUCHO EL NINFO

La literatura que se compromete demasiado politica y socialmente
tiende a presentar fracturas en su composicién. Por supuesto, ho
siempre sucede asi. Clemencia, por ejemplo, pese a ser una novela de
intereses politicos y scociales muy claros, es, pese a todo, una obra

bien compuesta y estructurada. Historia de Chucho el Ninfo desgra-

ciadamente no corre con la misma suerte; aungue tampoco se puede

considerar un texto de bajo o nulo valor., Historia de Chucho el Nin-

fo tiene en mayor ¢ menor medida las misma caracteristicas que las
otras novelas de Cuéllar., He mencionadc anteriormente que se pueden
distinguir dos etapas claras en la narrativa de Cuéllar: la primera
es la que incluye las novelas inéditas que aparecen en la primera

época de La linterna migica, 2 la que pertenecen, por ejemplo,

Ensalada de pollos y la misma Historia de Chucho el Ninfeo; y una

segunda etapa que abarca lag novelas que aparecen en la primera
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época mas novelas nuevas como Los maridites y Los fuerefios. Estas

dos Gitimas cobras estfin mejor compuestas; sin duda se siente uns
mejoria notable con respecto de las primeras novelas de Cuéllar.
Personalmente, considero que los problemas de composicidn de Histo-

ria de Chucho el Ninfo son producto del afén del autor por incluir

constantemente juicios personales sobre cuestiones politicas y mora-
les; pero también se puede apreciar cierto descuido por parte de
Cuéllar, especialmente enfocado hacia la falta de una idea clara so-
bre la obra y hacia dénde quiere dirigirla.

Empezaré por analizar la estructura general de la cobra, enten—
diendo con esto la ilacién de los sucescs, la presgentacidn de los
capitulos y su contenido, terreno en el que los defectos se hacen
mas visibles.

Historia de Chucho el Ninfo es una novela relativamente corta

en extensién. Esta dividida en dos partes: la primera consta de tre-
ce capitulos y la segunda de diez. De estos veintitrés capitulos,
una tercera parte de éstos se relacionan con el personaje principal
que es Chucho el Ninfo. Comprendce perfectamente que en una novela
no todos los capitulos tienen ni pueden ser concernientes al prota-—
geonista; sin embargo, en la novela se percibe que esas desaparicio-
nes del protagonista no se deben al eje rector de la historia en si
sino a la falta de una idea clara por parte del escritor de lo que
la trama trataria.

Tal parece que la historia con gue inicia ia novela, una madre
consentidora con su hijo, es un argumento ¥ una trama tan poco in—

teresante y explotable que constantemente estid “rellenando™ el libro
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con pasajes poco valiosos para la novela y con juicics personales
sobre temas politicos y sociales; asimismo, parece que la inclusidn
de otras historias secundarizs son forzadas por el aparente pobre
tema con gue se inicia la novela. La c¢bra empieza cuando Chucho es
un nifio y recibe todos los mimos y la sobreproteccién de su madre.
Como puede notarse, este inicioc no es muy alentador al menos que se
tenga el talento suficiente como el que Lizardi plasmd en su

Periquille Sarniento. Ciertamente José Tomas de Cuéllar no posela la

habilidad ni el estilc como para escribir alge parecido a la novela
de Lizardi donde la picardia y el estilo picaresco son caracteristi-
cas centrales de esta novela.

El primer capitulo trata la relacién de Chucho el Ninfo con su
madre y las travesuras del primero. El segundo capiftulo trata sobre
ia descripcién de la procesidn de la Virgen de la Merced, en la cual
participa Chucho el Ninfo como San Juan Bautista. Después de este
capitulo, pasan cuatro més en el gue el autor se dedica a escribir
una critica a la Iglesia, a presentar el mundo de la clase media al—
ta y cuestiones irrelevantes para la novela. Posteriormente, en el
séptimo capitulo, el escritor regresa a Chucho el Ninfe vestido como
San Juan Bautista. Incluso el titulec del capitule dejar notar cierta

falta de planeacidén de la obra.

CAPITULO VII

En el cual el curiosc lector vuelve a encontrar a
San Juan Bautista. (p. 72)

En el primer pérrafo del octavo capitule Cuéllar admite que ha

descuidade al personaje principal y debke retomarlo.
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Chucho el MNinfeo, el héroe de esta historia, debe por
ahora ocupar preferentemente nuestra atencién, para
seguirlo, si no en todos los detalles de su vida, al
menos en todos aquellos incidentes que sean dignos
de tomarse en consideracién porque influyen en la
formacién de su cardcter y costumbres. {(p. 81)

En el capitulo IX empieza a introducir formalmente a don Pedro
Maria y a su familia. Estos personajes son importantes peorque de
ellios se origina la parte mi&s importante de la novela, que es Merce-
des, la hija de don Pedre Maria, quien se enamora de Chucho cuando
ya estd casada. En los siguientes capitulos empieza a introducir
nuevos capitules. En el primer pirrafo del capitule XII aparece lo
siguiente:

Necesitamos apartarnos por algin tiempo de la casa de
don Pedro Maria, en espera de acontecimientos gue
valgan la pena referirse, y volver a Elena y Chucho el
Ninfo a quien debemos dar preferencia como héroe de
esta veridica historia. (p. 128)

Los primercs capitulos de la segunda parte se refieren al ena-
moramiento de Mercedes y Carlos y a los problemas que tienen para
casarse, teniende como trasfondc el impedimentc de que Carlos es
liberal y apoya la Reforma.

En el capitulo III de la segunda parte aparece que los afios
siguientes de Chucho el Ninfo son fastidiosos y por lo tanto lo re—
toma a la edad de pollo, esto es, quizid a los dieciocho afios. Es
decir, ern un parrafo Chucho crece alrededor de diez afios con una
simple explicacidn del autor.

Estos cortes y saltos tan abruptos son muy evidentes e incluso

confunden al lector. Llega el momento en que estos fendmenos parecen
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errores mis que simples caracteristicas narrativas de Cudllar,

En la parie de esta investigacidn en que estudié las caracte—
risticas de la obra de Cuéllar, conclui que los personajes estén
pobremente delineados ¥ corresponden mAs a tipos sociales que a ti-
pos paicoldgicos.

En Historia de Chucho el Ninfo esto no varia. Los personajes

de esta novela estén pobremente descritos. Ni siquiera Chucho el
Ninfo, el protagonista, estd delineado con profundidad y, en cambio,
el personaje de Mercedes llega a convertirse en un personaje més
complejo e interesante por las variantes que presenta a lo largo de
la historia. Como ya he mencionade, tal parece que la historia con
qgue Culllar inicid nc era lo suficientemente atrayente y, en cambio,
se ve forzado a introducir otras historias en las que esti incluida
la infidelidad de Mercedes y que es, de hecho, la parte de la novela
que de algln modo le da un giro interesante ¥y aun salva el texto.

El personaje de Mercedes toma tal fuerza que tiene un perfil
psicolégico més profundo e incluso se convierte en una figura cen—
tral en la novela tan importante como Chucho el Ninfo o incluso
mayor.

Es ciertc que los personajes estén pobremente delineados; in-
clusc, como cité anteriormente, tal parece que los personajes son
caricaturas. En el aspecto social los personajes regularmente estén
Jugando un doble papel entre ser y parecer. El (nico personaje gue
sale de esta convencidén es Chucho el Ninfo, que es protagonista y
antagonista, el ser que es victima ¥ verdugo, el hombre gque desata

el desorden no gélo en varias familias sino en una sociedad.

.
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3i bien es cierto que los personajes estén pobremente defini-
dos, es valideos mencionar que, lo poco aue se puede saber de éstos
es por medio de sus acciones porgue Cudllar nunca dedica muchas ora-
cicnes para describirlos. Por ejemplo, al momento de describir a la
madre de Chucho sblo dice:

Se llamaba Elena y era hacendosita, devota y locuaz.
{p. 5}

Después el lector se entera que la madre de Chuchc tiene una
pesicién desahogada gracias a una relacién con un oficial del ejér-
cito.

El personaje de Chucho el Ninfo es el que estd mejor trazado.
8in embargo, estd tan moralmente definide que no sufre ningfin cambio
dentro de la novela, por lo que, de algin modo, se ve eclipsado por
el personaje de Mercedes, el cual es mds rico por los cambios que
sufre a lo large de la historia.

Mercedes aparece en la novela como una muchacha de intachable
reputacidn; posteriormente se lealtad a su familia se pone a prueba
al querer contraer matrimonio con Carlos, un liberal; despuds retoma
el papel de la mujer intachable, perc cusndo Chucho entra en su vi,
da, Mercedes sufre tode un proceso psicoldgico de culpa y deseo por
romper las convenciones de su vida mondtona y la vida de las mujeres
de su época, Incluso, Mercedes termina siendo el personaje més rico
psicolégicamente hablando. Aun Angelita,la hermana de Mercedes, su-
fre aunque en menor escala un proceso similar hasta el grado de ser

rival de amor de su propia hermana.
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Mercedes, Chucho el Ninfo ¥ Angelita son los personajes gue re-
basan la linea de lo establecido. Los adulterios de Angela y Merce-
des se convierten zl final en la parte mis atrayente para el lector.
Ellas rebasan la barrera de la moral al enamorarse de Chucho, un ser
Que, para empezar, es menor de edad que ellas, pero sobre todo, es
un ser que por su propia vanidad y soberbia ya es un escéndalo, pero
ademés busca la controversia y la hace parte de =i, Tal y como dice
Chucho, su éxito en materia de amor radica no en el momento de con-
quistar a las mujeres, sino en el instante en que la reputacidén de
la dama queda en entredicho.

Con respectc a los personajes conservadores, aguellos que estén
a favor de la paz y la estabilidad moral de la sociedad, estén, sin
duda, el sacerdote Maria. Es un clérigo gue se podria llamar de ex—
trema derecha, capaz de desalojar de sus viviendas a la gente pobre
que tiene rentas atrasadas con el fin de conseguir recursos para la
fiesta de la Virgen de la Merced. El sacerdote Maria tiene esa
discusién tan memorabie para la neovela con Carlos, el prometido de
Mercedes, por estar a favor de la Reforma,

Dofia Rosario y don Pedro Maria son personajes gque apoyan ciega-
mente a la Iglesia. Dofia Rosario es una mujer, casi heroina, que
trata de elegir un buen esposo para su hija y trata a toda costa de
alejarla de aquel hombre liberal como es Carlos.

Para concluir este pequefio apartado sobre los personajes, pre—
sentaré dos peculiaridades de esta novela.

Hacia el final de la historia aparece el personaje de Concha,

que dentro de la trascendencia de la novela tiene un papel

Y
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secundario. Lo peculiar es que Concha es un personaje de Ensalada de
pollos, al igual que Pio Blanco. Se debe tener en consideracidn que

esta novela fue anterior a Historia de Chucho el Ninfo,

Otra peculiaridad es que en un pasaje de la novela aparece la
voz narrativa como personaje:
Estabamos en el Teatro Nacional, y nuestras miradas
recorrian las localidades, pasando esa revista de

que no se puede prescendir cuando se encuentra en el
centro de una reunibén. {(p. 234)

Historia de Chucho el Ninfo se desarrclla casi totalmente en

espacios interiores y en muchas ocasiones la descripcién es nula.

A través de éstos, el lector asiste a un archivo de
imégenes y hablas sobre la informacién de lo priva-
do en nuestra cultura moderna. El observador gue
relata y comparte sus escenas entra en las salas,
los patios, las alcobas como si realizara un corte
frente a sus muros para atisbar la intimidad que se
presenta afin ligada a comportamientos coTaaitarios
donde la individualidad apenag se forma.

En la mayoria de las acciones de las novelas de Cuéllar, inclu-

ida Historia de Chucho el Hinfo, casi nunca este autor se toma el

tiempo para describir una puerta, un cuadro, una sala, un comedor,
atecétera. Tal parece gue la descripcidn del inmueble es irrelevante
para Cuéllar. Sin embargo, com¢ el novelistz plantea sus personajes
de acuerde a tipos sociales, no es difieil imaginarse las casas ni
los muebles donde éstos actlan. Debido a la parguedad de la descrip—
cién de los espacios, tal y como dice Antonio Saborit, constituyen

escenarios teatrales, Historia de Chucho el Ninfo se desarrolla

164 S.G. RODRIGUEZ, ibid., p. 27
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principalmente en la casa de dofia Elena, la madre de Chucho y en la
casa de don Pedro Maria. Nunca se menciona el lujo que supuestamente
estos lugares tienen, pero dada la posicién social de los persona-
ie8, puede el lector imaginar los muebles fineos y los grandes espa-—
cios. La tnica accidn exterior de esta novela se da cuando se narra
la prosesidén de la Virgen de la Merced.

Realmente, como puede apreciarse, en Historia de Chuche ¢l Nin-

fo no hay una gran rigueza descriptiva. E1 interés de Cuéllar no es
el de hacer grandes descripcicnes ni de personajes, espacio o accidn
sino el de presentar juicios morales y politices con un ligero aire

de ironia.



CONCLUSIONES

Cuando el lector ha podideo leer varias obras de un mismo autor, tie-
ne la ventaja de tener un conocimiento més amplio de la obra del
escritor y ser testigo de su evolucidn literaria. De acuerdo a las
cbras de Cullar que he leido, me atrevo a decir que Historia de

Chucho el Ninfo peoco tiene de particular en relacibn a sus otras

novelas. Es decir, los textos de este autor tienen una serie de
fuertes constantes que las hacen muy predecibles. Obviamente el ar—
gumento y trama de cada historia es diferente, pero, en general, hay
un fuerte contenido moralista, una critica a la cuestidn politica,
los personajes estéin pobremente delineados y representan tipos so—
ciales mAs que caracteres psicoldgicos, hay un tenue humor negro y,.
las historias son simples y estén fuertemente apegadas a la estética
costumbrista.

Particularmente, considero que la finica novela que sale de
estas constantes es Los fuerefiog. No sb6lo es la obra que contiene
cambios notables de las demds novelas de Cu€llar sino que también es
la mejor obra del autor. Pienso asl porgque, tal y como he citade a
varios autores, con los cuales estoy de acuerdo, la parquedad des-
criptiva de los personajes, el afdn del autor por presentar tipos
sociales y las constantes intervenciones del =zutor en el terrenc de
las ideas, hacen que las novelas de Cuéllar den la impresién de ser
histerietas o caricaturas sociales. La novela de Los fuerefios es una
obra mucho mis madura en cuanto ideas y capacidad creadora se refie-

re ¥y, tal vez, su principal logro radique en que es més del tipo
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realista.
Independientemente de las virtudes y los defectos gue las obras

de Cuéllar posean, y por lo tanto Historia de Chucho el Ninfo, con-

sidero que las novelas de este escritor son un puente importante
entre una literatura colonizal y la auténtica literatura mexicana.

La época activa de Cuéllar en las letras es el primer momento de
relativa estabilidad social y politica que tienen los escritores con
el triunfo de la Reforma Liberal y por tal se pueden consagrar a
realizar una literatura sin tantas ataduras politicas, con excepcidn
de la de impulsar y fundamentar el sentimiento nacionalista que era
necesario para México. La muerte de José& Tomas de Cuéllar en 1894 y
la de Ignacio Manuel Altamirano un afic antes, coinciden, relativa-
mente con el fin de esta literatura comprometida con la mexicanidad,
la cual estuvo vigente por cerca de veinte afios,

Dentro de la lista de titulos, més o menos numerosa, de obras
que han trascendido de la literatura mexicana, es muy probable que
no haya muchos pertenecientes al siglo XIX. Las obras més importan—
tes y consagradas de nuestra literatura se han escrito en los siglos
XVII y XX. Sin embargo, seriz injuste hacer caso omiso a las novelas
del siglo pasado. Las obras del siglo XIX son importantes en cuante
son piezas clave de un proceso evolutivo de la literatura mexicana,
José& Tomds de Cuéllar es el continuador de la obra de Lizardi y el

antecedente de Barrasa y Delgado. Historia de Chucho el Ninfo y las

obras de este autor que lel para esta investigacibn, pese a que

tienen peculiaridades gue en la mayoria de los casos parecen més
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defectos que simples caracteristicas, son valiosas en cuanto son
parte fundamental del desarrollo de la narrativa y aun de la cultura

mexicana.
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