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. El idioma materno es un rnedto de vivir que
roca el pensar y el sentir del ser humano en

su propia comunidad.”

Narcnso Cojti y
Martin Chacach_Cutzal

“Como sucede con cualquier realizacion cultural,
una lengua materna -o nativa- es algo digno de
ser conservado.”

UNESCO.
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Introduccion

En este trabajo el concepto de ilustracién tiene
diferentes interpretaciones, que van desde
"comunicar”, "transformar", "sintetizar", "educar" y
"esclarecer”, la idea es muy amplia ya que se relaciona
con otros dos conceptos; instruccidn y educacién. Lo
presento como una forma de lenguaje interpretativo en
apoyo visual y complementaric nc sélo de textos
literarios o cientificos, también de otros medios, como
el cartel, empaque y embalaje, revistas, audiovisuales,
animacién, etcétera. El propédsito del ilustrador es que
la gente reciba la informacién visual que implica un
mensaje. : :

Siendo importante que el ilustrador grafico no solo
realice la ilustracién, ya que la imagen debe res'pond'er
a un propdsito de comunicacién y para que esto
cumpla su objetivo, tenemos que manejar los
elementos propios del disefio como: formato, reticula,
tipografia, color, sistema de impresién (Offset,
serigrafia, huecograbado, process vy rotograbado)
transformando el espacio en funcidn de sus
necesidades especificas, teniendo como apoyo la
tecnologia computacional para cumplir nuestros
objetivos optimizando tiempo, recursos econdmicos y
materiales, no sin sortear algunos retos en este campo.

Se dice en la Sintaxis de la Imagen, de D.A. Dondis,
“que entre todos los medios de comunicacién humana,
el visual no tiene metodologia”™, sin embargo existen -
técnicas aplicables para la obtencion de soluciones
visuales.

El trabajo que a continuacién se presenta consiste en
una serie de ilustraciones para cuento y leyenda
mexicanos en las que se tratan de integrar motivos
prehispanicos y autdctonos representativos de cada
region de la republica mexicana, dando a conocer
vestimenta, rasgos étnicos, flora y fauna, utilizando
historias que aun subsisten en las comunidades

! Dondis, D.A. La sintaxis de la imagen, p. 23



indigenas meéxicanas.

Este proyecto es un trabajo real llevado a cabo dentro
del CONAFE {consejo nacional de fomento educativo)
teniendo como funcién el ser un apoyo visual para la
alfabetizacion y conocimiento de una parte de nuestra
cultura como lo es la tradicién oral y narrativa en el
extranjero, relacionandose texto e imagen, que es
propio de la ilustracion.

Se pretende probar a partir de la imagen y teniendo
como objetivo principal el promover la tradicién oral
que transmite costumbres, creencias, ritos, leyendas,
tradiciones y formas de expresion artistica de cada
regién al medio impreso en todas sus variables (cartel,
folleto, revista, libro, etcétera) ampliando su campo a
zonas urbanas y en algunos casos al extranjero,
ademas de estimular la creatividad. :

Pero para todo lo anterior, se necesita satisfacer una
exigencia o un deseo que exista realmente, un
problema o una necesidad para poder generar una idea
y buscar una solucién, que en este caso el que no haya
suficiente material de cuentos mexicanos basados en
relatos, leyendas o anécdotas que han pasado de
padres a hijos, cumpliendo con una funcién
alfabetizadora ademas de dar a conocer parte de estas
comunidades rurales a la zona urbana y extranjera.

Debido a que existen organismos como el CONAFE
preocupados por el sector mas marginado de nuestra
sociedad o de nuestras comunidades indigenas o
rurales, crean publicaciones que cumplen funciones
alfabetizadoras vy - educativas, que entran en los
programas de educacidn para comunidades rurales;
investiga, desarrolla y evalia nuevos modelos, métodos
y medios didacticos, estudia fenémenos educativos y
culturales, el ilustrador al tener que seguir un orden
para desarrollar su proyecto grafico debe tomar en
cuenta algunas de las normas de adquisicién para
ilustraciones, textos y en general para publicaciones.



Redaccidn y wvocabulario de facil entendimiento,
tipografia de buen tamano y sin empastamientos de
preferencia. :

Aprovechar al maximo el lenguaje gréafico, claridad y
sencillez de las ilustraciones. No obstante la palabra
escrita asociada con la imagen ha empezado a cumplir
una funcién marginal pero importante en el medio rural,
lo que explica el considerable éxito tenido por la
historieta en el campo.

El siguiente paso, es el de interpretar adecuadamente el
material disponible en forma unitaria comunicandole su-
propia personalidad expresiva, que se debe transmitir
después al publico. La elecciéon de un espacio, de un
formato, de unos colores, de una determinada forma de
composicién, depende de la interpretacion del
ilustrador; es preciso leer el texto que se debe
interpretar de manera que se advierta la importancia de
los elementos individuales y sea posible dosificar los
grados de resalte y de subordinacién de todas las
partes. Al interpretar el texto, el contenido del trabajo
debe resultar legible a toda clase de persona, tanto a
los destinatarios habituales, como los que no lo son. El
mensaje debe resultar claro, que no provoque
distracciones. :

El proyecto se realiza generalmente en tamafio natural
o al doble de las dimensiones reales del impreso,
cuando es sencillo el impreso bastara con hacer un
esquema elemental. A menudo es preciso un boceto a
colores, para dar la sensaciéon del aspecto definitivo,
tanto en el bosquejo como en el boceto acabado. Se
deben indicar el formato, la familia, serie, cuerpo de la’
tipografia, la medida de 1a composicion. La disposicidn,

el tamafo de las ilustraciones, el fondo y los colores,
las plecas y las vifetas si las hay.

El formato habitual suele ser un cuadrado o rectangulo,
la hoja en su tamafio de origen, se considera siempre
en su posicién horizontal, es la posicidon en que entra



siempre en la maquina de imprimir.

Por dltimo el boceto completo a colores debe realizarse
preferiblemente en el mismo papel que se empleard en
la impresidn, incluir las muestras de los tonos de los
colores que deben emplearse en la impresién, dar la
informacién necesaria respecto a la clase de confeccion
y a cualquier otro detalle de las sucesivas fases de
elaboracién. -

Es por eso, que todo esto se comprobard en el
-resultado grafico de este proyecto.



Cap. 1
CONAFE

1.1. antecedentes

CONare

1.1.2. Objeto
y Atribuciones

Para realizar determinadas ilustraciones es necesario
saber, para que institucién, empresa o cliente esta
dirigido el mensaje, en este caso el consejo nacional de
fomento educativo (CONAFE). Organismo para el cual
son las ilustraciones. -

Sus antecedentes nos dan un parametro de objetivos y
necesidades aplicables en particular para la propuesta a
disenar. .

El consejo nacional de fomento educativo
(CONAFE)} fue creado por decreto presidencial el 9 de
septiembre  de 1971 como un organismo
descentralizado de interés pudblico, con personalidad
juridica y patrimonio propios, para juntar recursos
complementarios, que permitieran una = mejor
participacion de los diversos sectores de la sociedad en
beneficio de las tareas educativas del pais.

El 13 de diciembre de 1981, el presidente .de la
republica expidié un nuevo decreto que amplié las
facultades del CONAFE a la difusién cultural mexicana
en el exterior. ' :

En este decreto que rige al CONAFE, se establece el
organismo que tendra el objeto y las atribuciones que a
continuacién se describen.

Inicia operaciones a partir de 1978 con:

Cursos Comunitarios

Preescolar

Sistema de Estudio Docentes
Programas y Proyectos del Consejo

e & o 0



Hlustrador Sergio Arau -
“La calle del indio triste”
Leyenda tradicional

Su objeto es impartir la educacién primaria y preescolar
en las comunidades rurales marginadas, fomentar la
educacién en el pais.

Al juntar recursos complementarios, econdémicos vy
técnicos, nacionales o extranjeros para aplicarlos al
mejor desarrollo de la educacién en el pais, asi como la
difusién de la cultura mexicana en el exterior. Generar
y obtener recursos econdmicos, destindndolos a tareas
educativas y culturales; investigar, desarrollar,
implantar, operar y evaluar nuevos modelos educativos,
participar en sociedades mercantiles y civiles,
asociaciones y en general instituciones publicas y
privadas, nacionales y extranjeras, vinculadas con la
educacién y la cultura; fomentar la corresponsabilidad,
crear y desarrollar medios de participacién social para
ampliar las oportunidades de educacién: contribuir al
financiamiento de la educacién, colaborar con las

entidades federativas Y prestar servicios

administrativos en apoyo a los programas prioritarios
del sector educativo. '

A partir de su objeto y atribuciones, el CONAFE

~ desempefia diversas funciones que se agrupan en

educativa y de apoyo al sector educativo.

La educativa opera programas de educacién para
comunidades rurales; investiga, desarrolla y evalGa
nuevos modelos, métodos y medios didacticos; estudia
fendmenos educativos y culturales.

Los de apoyo al sector educativo se allegan a recursos
financieros y presta diversos servicios a programas y
proyectos prioritarios de educacién y cultura.

A través de los siguientes programas

“Atencién Educativa a Poblacién Infantil Mlgrante
e Educacion Preescolar y Primaria

e Instructor Comunitario

o Hijos de Jornaleros Agricolas



llustrador Sergio Arau
“La calle del indio triste”
Leyenda tradicional

1.1.3. Investigacién
y Desarrolio

Enciclopedia Infantil
Colibri
Elena Poniatowska, et-al

Proyecto de Radio:

e Difusién de las actividades del Consejo

» Contenidos elaborados por el Personal del Consejo
« Radio Universidad

Sistema de estudios a Docentes:

¢ Nivel Superior

o Nivel Bachillerato :

o Carreras Comerciales: Terminales, Secretariales,
etcétera

Financiamiento Educativo Rural (FIDUCAR):
« Nivel Primaria

e Nivel Secundaria

Salud Comunitaria

Preescolar Comunitario

Cursos Comunitarios {Primaria)

Seguimiento del PIARE (Programa Integral para Abatir
el Rezago Educativo)”?

+

El CONAFE realiza estudios para conocer diversos
aspectos de la realidad de las comunidades, (como se
constituyen para subsistir y satisfacer sus necesidades,
cual es su ocupacién de produccion, asi como
conductas comunes que les permiten crecer, perdurar y

- buscar el desarrollo individual o de grupo}. Siendo

necesario un sistema de comunicacién estandarizado
en su fonética, gramatica y seménticé, que permita el
entendimiento entre sus miembros y que transmita,
renueve y supere los conceptos adquiridos.

Evaluando nuevos métodos y medios educativos para
el servicio que se presta sea acorde con las
necesidades reales del area rural.

2

SEP http://plazasol.uson.mx/sep/basica.htm. 22 agosto
2000 '



Como las “Caravanas Culturales” a 420 comunidades
indigenas y rurales, siendo su objetivo “fortalecer los
lazos de identidad nacional al ofrecer espacios de
expresion y reflexién sobre su propia cultura a los
estudiantes de diversos niveles que atiende el
CONAFE, en el ciclo escolar 1999-2000 35
. “Caravanas Culturales” visitardn los estados de

Chiapas, Guerrero, Michoacadn, Qaxaca y Veracruz.
Colaboran las cinco delegaciones estatales del CONAFE
y las coordinaciones nacionales de Animacién Cultural
y Desarrollo Cultural Infantil det CONACULTA ™3,

Ademas investiga fendmenos educativos y culturales
de interés nacional y elabora sistemas de informacion
estadistica que proporcionan indicadores para el sector
educativo.

El CONAFE en cifras:

La Atencion Educativa que ofrece el CONAFE se inicid
en 1973, al atender a 3,873 alumnos por. medio de
cursos comunitarios de nivel primaria en 100
comunidades. Actualmente se atiende a 273,045
alumnos de preescolar y primaria a través de
Modalidades de Atencion Diferenciada en 29,838
comunidades.

En el ciclo 1982-1983 se inicié la Atencion Educativa
en el nivel de Preescolar con 22,244 nifios de 1,55
comunidades.*

En_el ciclo escolar 1995-1996 se consolidaron los
proyectos de atencidn para poblacién indigena vy
poblacién migrante.? '

* Comunicacién Social/SEP,- Caravanas Culturales, julio
30,1999 :

* Fuente: CONAFE , informes estadisticos Anexo 1

5 op. cit., Anexo 2



Serie Histérica de 1982-1983 a 1998-1999 Atencidn
educativa en preescolar comunitario

Serie histdrica de atencitn educativa en preescolar comunitasio

o P
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) Cklo escolar

B cenires Infantiles Comunitarios M Atencion Educativa a Poblacisn Migrante
Atencién Educativa a Poblaciin Indigena O Preescolar Comunitario

Fuente: CONAFE, informes estadisticos.

Los primeros servicios educativos de Primaria se
abrieron en el ciclo escolar 1973-1974, dos afos
después de haberse creado el Consejo.

En el ciclo escolar 1979-1980 se alcanzé la atencidn
mas alta que ha dado el Consejo desde su creacion: se
atendieron a 321,509 alumnos de Primaria en 13,674
comunidades.

A partir del ciclo escolar 1995-1996, la Atencién
Educativa se diversificé al atender a la poblacion
indigena y a la poblacién migrante.®

% op. cit., Anexo 3

Alumnos atendidos
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1.2. Produccion de
medios educativos

La ciudad
de los recuerdos

Serie Histérica de 1973-1974 a 1998-1999 Atencién
educativa en primaria comunitaria,

Serie histdrica de atencion educatliva en primaria cormnttaria
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D Curses Comunitarios

Fuente: CONAFE, Informes estadisticos,

Para elaborar los materiales que forman el fondo
editorial, “se establecieron una serie de criterios
{literarios, informativos, psicopedagdgicos, etcétera) y
pasos (investigacién, asesoria, redaccién, prueba de
campo, ilustracién, etcétera) que han ido consolidando
la calidad de sus contenidos.”’

Hace algunos afios se realizaron publicacicnes
periédicas. Unas eran un vinculo entre los diferentes
participantes de los programas educativos. Otras
estaban dirigidas al pulblico en general, como el
periddico Expresién CONAFE y una serie especializada
llamada Revista CONAFE.

Se han publicado més de 160 titulos cuyos temas y

7 SEP.http:/lwww.conafe.edu.mx}’Cémo producimos nuestros
materiales”, p.1
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Cuentos Otomies
Tradicién Oral Indigena

caracteristicas obedecen a los diferentes propdsitos de

cada serie y a los rasgos de sus destinatarios

“El fondo editorial esta formado por cinco tipos de
materiales:

e La biblioteca comunitaria, conformada por 140
titulos en 13 series que incluyen audiocintas vy
juegos didécticos.

El material bésico, integrado por 56 titulos en cinco
series, facilita la labor de los docentes.

e Los materiales didacticos, 13 titulos, apoyan el
proceso de ensefanza y aprendizaje de preescolar y
cursas comunitarios.

Educacién y promocidén comunitaria, tres titulos en °

una serie, comparten la experiencia con
profesionales interesados en el tema de la
educacion comunitaria rural.

Los materiales de apoyo a la capacitacion en los
procesos de ensefianza y aprendizaje de programas
y proyectos del CONAFE (Instructores
comunitarios, capacitadores tutores, padres de
familia, maestros, etcétera)”.®

La cultura rural es, sin embargo, sobre todo tradicién
oral muy rica en contenidos pero pobre de letras, casi
analfabeta. Desde el nivel préctico-utilitario -hasta el
nivel espiritual de sus manifestaciones, esta cultura se
comunica, transmite y hereda directamente por via
oral-auditiva y gesticular-visual, salvo en su expresién
plastica y cromdtica, la cultura rural no emplea
lenguajes testimoniales para su memoria de generacién
en generacion. :

8 op. cit., p.1
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“La cuerda del inventor”
Mira un Cuento
Historia e ilustracién:
Gerardo Suzan

1.2.7. Aportacion del
CONAFE al
desarrollo social

de México

Sin embargo, ain son muchos los sectores que en
nuestro pais permanecen marginados de los aspectos
benéficos de la educacién, por razones geograficas,
economicas o politicas, tanto en las zonas urbanas
como rurales.

El reto implica organizar los servicios educativos con
estos grupos marginados escuchando y tomando en
cuenta sus opiniones y propuestas, para que se dé un
compromiso efectivo de iniciativa, de colaboracién, de
responsabilidad y de accién directa en los programas.

El maximo interés del CONAFE por los programas de
educacion comunitaria, representa el beneficio
educativo real que recibe la poblacién marginada de
México. Mediante el programa de publicaciones de
apoyo a la educacién rural el CONAFE produce libros
para la labor educativa y para la promocion de la
cultura regional. Asimismo, recopila la narrativa oral y
promueve la difusién de mdsica y juegos tradicionales
del medio rural.

Siendo la cultura de est4d poblaciébn muy rica en
tradicion oral pero casi analfabeta, el CONAFE -
consciente de este gran problema- al desarrollo de
estas comunidades como veremos a continuacion.

Desde que nace el Consejo impulsa el acceso de la
poblacién rural infantil, a los servicios de primaria,
extendiendo la atencién al nivel preescolar y a partir de
1997 incursiona con un proyecto de posprimaria

Los niveles educativos antes mencionados, nacieron-y
se desarrollaron a través de la Educacién Comunitaria,

12



incorporando y formando jévenes no profesionales que
asumen el trabajo docente.

A partir de 1994 el CONAFE asume la responsabilidad
de operar Programas Compensatorios apoyando con
recursos de  diferente  naturaleza {materiales,
econémicos, de formacién y capacitacion docente) a
las escuelas rurales indigenas y urbanomarginadas, en
las que se detecta mayor rezago educativo y bajo
aprovechamiento escolar.

Los Programas y las modalidades educativas que se
desarrollan, con el enfoque de Educacién Comunitaria e
indirectamente a través de los Programas
Compensatorios, se inscriben tradicionalmente como
ensefianza formal o escolarizada (excepto educacién
inicial y alfabetizacién de adultos que son programas
no escolarizados).

Programas y modalidades de atencion que se
desarrollan, considerando los diferentes niveles de
educacion basica:

“Educacién Comunitaria

Nivel preescolar

¢ Preescolar Comunitario

* Centros Infantiles Comunitarios

Programas de Atencién Educativa a Poblacién Indigena.

* Modalidad- Educativa Intercultural para poblacién
"Infantil Migrante.

Nivel Primaria

¢ Cursos Comunitarios

* Programas de Atencidn Educativa a ' Poblacién
Indigena

e Modzlidad Educativa Intercultural para Poblacion
Infantil Migrante

¢ FIDUCAR (Financiamiento Educativo Rural)

13



Articufacion primaria y preescolar
e Aula Compartida

Secundaria
» Posprimaria
¢« FIDUCAR

Programas Compensatorios

e Programa para Abatir el Rezago en la Educacién
Basica (PAREB), orientado a __educacién__inicial

escolarizada y educacién primaria.

e Programa Integral para abatir el Rezago Educativo
(PIARE), atiende necesidades de educacién inicial
no escolarizada, educacién primaria y alfabetizacién
de adultos.

* Programa para Abatir el Rezago Educativo en
Educacion inicial y Basica (PAREIB}, actualmente se
enfoca a educacion preescolar y secundaria (modalidad
de telesecundana)"9

Ademas “crea salas de cultura de desarrollo social
comunidades rurales de 800 a 2500 habitantes: donde
se organizan circulos de estudios, de alfabetizacion, de
técnicas de produccién, de higiene y alimentacién, de
organizacion comunitaria, de - procesos de
comercializacion; circulos de discusién sobre problemas
comunitarios; circulos culturales para aprender
manualidades, para conocer la historia y costumbres de
otros pueblos, para expresar y crear, comandos
sociales para . hacer obras de beneficio comunitario:
trazar o restaurar pozos, plazas, hacer campafas’ de
vacunacion, etcetera; en fin, la lista puede ser
enorme”.'” Rescate de musica e instrumentos
tradicionales, locales y regionales.

® SEP. http://www.conafe.edu.mx/Atencién educativa. p.2
'® CONAFE,_Educacién comunitaria, p. 67
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1.2.2. Publicaciones

eh Nkl a7 -
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Hustrador Carlos Dzib

“El venado v el
cangrejo”

Relatos tradicionales
mexicanos

Serie México: mi pais

“Un brinco al cielo”
Mira un cuento
llustracion Felipe Ugalde

Para la alfabetizacion se necesita el medio impreso en
todas sus variables, lldamese libro, revista, cartel,
historieta, etcétera; por lo tanto en las salas de cultura
de las comunidades rurales el CONAFE sigue ciertas
normas y requisitos para la adquisicién de dichas
publicaciones.

Algunas normas formales y substantivas para el
proceso de adquisicion de bienes culturales que
conviene seguir en publicaciones serian:

- Redaccidn y vocabulario de facil entendimiento.

- Tamafio adecuado de la tipografia de preferencia sin
adornos, ni empastamientos, para una mejor lectura.

- Aprovechar al méaximo el lenguaje grafico.

- Claridad y sencillez de las ilustraciones.

- Economia en la encuadernacién vy tiraje

No obstante la palabra escrita asociada con la imagen
ha empezado a cumplir una funcién marginal pero
importante en el medio rural, lo que explica el
considerable éxito tenido por la historieta en el campo.

Al adquirir material se le da la preferencia al mercado
nacional. Ahora bien, las industrias que producen tales
recursos trabajan sobre todo para mercados
eminentemente urbanos y para clientes de un nivel
econdmico mas bien holgado.

Estas realidades imponen, una gran cautela al
programar adquisiciones de bienes tales como libros,
audiovisuales, peliculas, grabaciones, juegos de saldn y
materiales de deportes.

Publicaciones del CONAFE:

« Mira un Cuento, Libros de gran coloride que

estimulan la imaginacién de los nifios y los invitan a
contar una historia con sus propias palabras. Para
ninos de cuatro a doce afios de edad.
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“Relajo en la cocina” y
“La tierra de los
susurros”

serie: Literatura Infantil
llus. Ruth A. Rodriguez
y Eduardo Enriquez

Pocas Letras, mis imagen y texto en un formato
minimo para manos pequefias. El objetivo es iniciar
al nifioc en la lectura para nifios de cuatro a siete
afos de edad.

Para empezar a Leer, el objetivo de esta serie es
fomentar la lectura a una edad temprana, a través
de historias breves, de lenguaje sencillo vy
bellamente ilustradas, para nifios de cuatro a siete
anos. ‘
Literatura -Infantil, el objetivo de esta serie es
despertar en los nifios el gusto por la lectura y
coadyuvar al desarrolilo de su expresidon oral. El
contenido de los libros se nutre de la lirica y
narrativa de tradicién oral mexicana para nifios de
ocho a doce afos.

Acordedn, el formato original de esta serie permite
jugar con las ilustraciones, sugiere diversas
actividades didacticas para el desarrollo integral de
los nifios de cuatro siete afos.

Juegos Didéacticos, a través del juego los nifios se
divierten, se relacionan y aprende nuevas cosas,
para nifios de seis a doce afios. {Rompecabezas,
ilustracién Felipe Dévalos, et-al)

Imaginaria, para favorecer el desarrollo de
habilidades manuales (copiar, cortar, rasgar, pegar
o colorear) para nifios de seis a doce afios.

Ciencias, facilita a los nifios la comprensién de
temas cientificos para nifios de ocho a doce afios
de edad.

Educaciéon Ambiental. Estos libros tienen un doble
objetivo, dar a conocer los ecosistemas de nuestro
pais, y conocer alguno de los-animales en peligro
de extincién, fomenta el amor por la naturaleza y el
uso racionai.de recursos.
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¢A qué jugamos?
Hustracién Gerardo
Suzan
Audiocassettes

Asi cantan y juegan
en la Huasteca
llustracién Rossana
Bohdrquez, et-al
Audiocassettes

Nuestra Bandera
(contenido basico de la
ley sobre el Escudo, la
Bandera y el Himno
Nacional}

-

e Audiocassettes. Leyendas, cuentos, juegos vy
canciones tradicionales, se nutren de la lirica vy
narrativa tradicional mexicana, dirigidos a nifios de
cinco a doce anos, o a quien lo quiera escuchar.

o Enciclopedia Infantil Colibri, se desarrolian seis
temas, en forma sencilla e ilustrada, se fomenta el
gusto por la lectura, y desarrolla la capacidad de
investigar para adquirir nuevos conocimientos. Para
ninos de ocho a doce afos.

o Educacién Comunitaria, para docentes y publico en
general

o Narrativa Indigena, textos bilinglies en espanol y
lengua indigena, muestra las costumbres de
algunas etnias que habitan México. Para
instructores comunitarios, promotores culturales,
docentes, investigadores y publico en general.

e Fomento Cultural. Esta serie enriquece la
informacién cultural de instructores comunitarios,
promotores culturales, docentes, investigadores y
publico en general, comprende antologias literarias
e investigaciones y relatos de tradicién oral.

» Dialogar y Descubrir, se expresa la propuesta
pedagégica de los programas educativos -del
CONAFE, esta serie es la base para el trabajo del’
Instructor Comunitario. {Manual Nivel | y |}

e Guias de Orientacion y Trabajo, esta serie
proporciona al docente del CONAFE instrumentos
para su labor educativa con juegos y actividades de

grupo.

Las ilustraciones en el CONAFE, son en la mayoria a
linea, pocas son las que se imprimen a color, ademas la
mayoria de las ilustraciones son similares a las que se
encuentran en los papeles amates o en la ilustracién
artesanal, como la serie Narrativa Indigena, para
muestra estos ejemplos. :

17
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llustrador Abraham M, Salazar
“El sefior patrén Dios y la virgen Maria”
Leyendas y cuentos Tzeltales
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Alustrador Sergio Arau

“La calle del indio triste”
La ciudad de los recuerdos
Serie México: mi pais
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llustrador Carlos Dzib

“Leyenda de los temblores”
Relatos tradicionales mexicanos
Serie México: mi pais
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Cap. 2
Concepto de diseiio
e ilustracién

2.1. Antecedentes
‘del diseiio

Conociendo algunas normas para la publicacién de
ilustraciones, a quien va dirigido y el presupuesto bajo
en costos para la encuadernacidén y tiraje, pasemos a
conocer un poco de los antecedentes de la ilustracidén y
disefio para tener una idea mas clara de lo que son, y
de como el hombre siempre ha sentido la necesidad de
expresarse por medio de imagenes pasando de las
cavernas a complemento narrativo en manuscritos y
libros, comunicando una informacién concreta vy
utilizdndose més adelante como propaganda politica y-
publicitaria.

Utilizdndose ademéas como medio educativo como es el
caso de Ias ilustraciones del CONAFE, que van dirigidos
a cierto sector de nuestra sociedad.

Con la invencién del tipo moévil a mediados del s. XV,
ademas de la industrializaciéon y produccion en serie
empezd el disefio grafico. Las consecuencias para la
comunicacién fueron enormes, la alfabetizacion fue una
posibilidad para los no privilegiados, las ideas se
liberaron del monopolio de los hombres que
controlaban la produccién y la distribucién de libros. A
lo largo de los siglos XVIl y XVIlI los impresores se
forzaban por mejorar su oficio, algunos disenaron sus
propios tipos, muchos de los cuales seguimos usando
como: bodoni, caslon, garamond, entre otros.

El disefiador grafico propiamente dicho surge en el s.
XX, con el perfeccionamiento de las técnicas de
impresién y la fabricacién de papel, ademas de la
manipulacién del texto y la ilustracién obteniendo
resultados creativos como los carteles de Toulouse-
Lautrec o William Morris, considerado padre del disefio

20



2.1.2. Concepto
y objetivo
del disefo

moderno, resaltando ademas en sus obras y escritos la
importancia del arte en contra de lo que él consideraba
vulgaridad en el disefio y manufactura de lo producido
en masa, es decir que el arte debia hacerse “por la
gente y para la gente, como un placer para el que lo

hace y el que lo disfruta”."

Gracias a los esfuerzos de William Morris y después a
los de la Bauhaus, aparecié el interés por las técnicas
de impresion, el entender las posibilidades de estos
procesos, ya que frecuentemente el artista comercial
realizaba sus encargos ignorando los procesos
mecanicos dejando al impresor la tarea de adaptar su
obra a una forma impresa.

El disefio como lo conocemos actualmente surge en
Europa en los afos sesenta extendiéndose a estados
unidos a causa del consumismo, aumentando la:
publicidad, el periodismo, la publicacién de libros, la
televisidon y radio, etc. :

“El disefo es la base de toda actividad humana. La
planificaciéon y normativa de todo acto dirigido a una
meta deseada y previsible constituye un proceso de
disefio”. 2

El objetivo del disefio grafico se define como “la
disciplina que pretende satisfacer necesidades
especificas de comunicacién visual mediante la
configuracion estructuraciéon vy sistematizacién de
mensajes significativos para su medio social”.*?

" et-al, Guia completa de ilustracién y disefio, Madrid, Blume
1980, p. 107 .

2 Victor Papanek, Disenar para e! mundo_real, Madrid, Blume
1977, p. 19

'3 Madrid, Plan_de estudios y proaramas de materias de |la
licenciatura en disefio grafico, Madrid, ENAP/UNAM 1978
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2.2. Antecedentes
de la ilustracién

El disefio grafico abarca todos los medios sociales
visualmente hablando, desarrolléndose en formativo,
informativo y persuasivo.

El informativo anuncia o comunica, el formativo logra
un cambio en la conducta de los individuos al
reflexionar mensajes educativos, a través de una
comunicacion visual. En el persuasivo se abusa de la
publicidad para manipular al usuario e inducirlo al
consumismo, al distorsionar los mensajes que percibe a
diario. :

IM

El comunicador visual “es un especialista en el proceso
de la creacion de imagenes para la identificacion
institucional que ademas se involucra con otros
aspectos de la difusién de mensajes visuales, apoyando
concretamente en la gestoria de su actividad
profesional”.' Buscando las posibles scluciones para
un impreso, comenzando con bocetos, que le permiten
elegir las diferentes técnicas visuales en un proceso de
determinacién que muestra la relacion entre forma y
contenido, siendo importante en los medios de
impresidn masiva, ya que son combinaciones de
palabras, imagenes y formulaciones abstractas de
diseno, que intentan transmitir informacion, cada paso
de este proceso requiere el conocimiento de aspectos
técnicos de la impresidén, como la tipografia, los tipos
de impresién como serigrafia, offset, process,
rotograbado y huecograbado. '

Procesos de reproduccion para la impresion de todo
tipo, desde dibujos a linea hasta la seleccién de color,
el problema fundamental es que exprese claramente el
mensaje.

'* Plan de Estudios “Licenciatura en Disefio y Comunicacién
Visual”, México, ENAP/UNAM 1897, p.10
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Es muy significativo el hecho de que el hombre
primitivo sintiera la necesidad de expresarse por medio
de imagenes. Aunque no fuera con fines estéticos, sino
magicos.

Quiza el sentido de la magia entre los hombres
primitivos que dependian de la caceria para poder

- sobrevivir, fue la que los impulsd a pintar a miles de

animales en las cuevas de Lascaux, Francia hace unos
40,000 afos y las de Altamira, Espana de los 30,000 a
los 10,000 afos a.c. -

El hombre cro-magnon representé lo que vio, bisontes,
caballos, ciervos y otros animales, que se encuentran
pintados en las paredes y techos de las cuevas,
demostrando un perfecto dominio de la técnica, en
colores negro, rojo, blanco, amarillo y marrén, sacados
del polvo de carbdn, arcillas, ocres y carbonatos de
calcio.

El hecho de estar en grutas casi inaccesibles sugieren
que fueron partes de santuarios en donde se realizaban
rituales magicos, como el arrojar lanzas a las pinturas,
su idea era crear un doble del animal y dominarlo, esto
le permitiria atrapar a su presa.

El arte de cro-magnon estuvo tan distante y aislado de .
la corriente cultural que no influyo en los periodos que
le siguieron en la antigiiedad.

En el antiguo Egipto, los artistas se concentraban en la
técnica y habilidad de ejecucién; las representaciones
de sus faraones son hierdticas a excepcién de
Amenofis IV Akhenatdn (reformador religioso). En sus
piramides y tumbas, las paredes, pisos y techos
estaban cubiertos de inscripciones jeroglificas que
identificaban al muerto, sefialaban sus titulos y cargos,
lo mostraban rodeado de su familia y amigos, se
representaban frutas, animales de caza para la mesa,
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doncellas y sirvientes para atender sus necesidades.

En estas pinturas funerarias, el artista se preocupaba
s6lo del plano pictérico, sin crear la sensacién de
profundidad, las cabezas eran siempre de perfil con los
ojos de frente, los torsos de frente, brazos y piernas de
forma lateral y a pesar de que las figuras son
mostradas desde el lado derecho, tiene dos pies
izquierdos. '

Si en un paisaje habia un estanque o ric esté se
muestra desde arriba, los peces, patos, &arboles vy
plantas siempre estdan mostrados de lado. Para
diferenciar a los personajes importantes estos son de
mayor tamano al de sus parientes y sirvientes.

Los detalles de la naturaleza son tan minuciosos, como
cuando representan el pelaje de los animales y las
plumas de las aves, rompiendo la superficie coloreada
con finisimas pinceladas de diversos tonos, que los

botédnicos y zodélogos pueden reconocer cada especie

animal y vegetal.

Los griegos concibieron las artes como una familia. La
arquitectura, para ser completa, debe depender de la
escultura y la pintura de ornato, ia escultura y la
pintura en lo que a ellas respecta, deben buscar medios
arguitectonicos adecuados y convenientes.

En cada una de las artes del periodo helénico aparecen

repetidamente, sus ideales: humanismo, idealismo y
racionalismo que reaparecen continuamente en el
pensamiento y la accidn atenienses.

En Pérgamo se utilizaban los colores brillantes, como
amarillos, rosas y verdes gque contrastaban con rojos,
azules y pardos, empleaban motivos de animales reales

24
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2.2.1. Concepto
y objetivo de
la ilustracién

y seres imaginarios como tritones y grifos.

En los retratos se dio mayor importancia a las
peculiaridades fisicas que diferenciaban a un sujeto de
otro, incluso los dioses. :

El cambio de vida nédmada que dependia de la caza a
una vida sedentaria se reflejo en el cambio de un arte
naturista a un arte mas geométrico, esto hace que el

_artista substituya lo real por lo intangible.

La ilustracién es una forma de lenguaje interpretativo
en apoyo visual y complementario no sélo de textos
literarios o cientificos, sino también de otros medios es
decir de una manera de conocimiento independiente al
texto o a la idea.

Arte o ilustracién nunca pueden separarse por
completo ya que el arte suele llamarsele ilustracién,
cuando la imagen se emplea para comunicar una
informacién concreta, se considera que la ilustracién es
un arte en un contexto comercial determinando la
forma, contenido, las demandas sociales y econdmicas.
Siendo la ilustracién un arte independiente y auténomo,
por lo tanto infinito.

El propésito principal del ilustrador es que el publico
reciba la informacioén visual gue implica la extensién de
un mensaje verbal.- y
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Cap. 3
Sintesis histdrica
de la ilustracion

3.1. La ilustracion
y el libro antes

de la imprenta

en Europa
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A pesar de la transformacion que ha sufrido el hombre
a través del tiempo el papel del ilustrador no ha
cambiado ya que sigue trabajando para un patrén
comercial de los medios de comunicacién, frenando
muchas veces sus ideas y creatividad.

Pero la ilustracion entendiéndose en el siguiente
capitulo como complemento narrativo no se dio en
todo el mundo de la misma manera, fue diferente en
Europa, Asia y Ameérica, influyendo en esta Ultima la
conquista de los espanoles que " desplazaron sus
coédices con la hermosa pintura jeroglifica que
conservaba el recuerdo y fecha de sucesos
importantes.

La ilustracidn ha sido un complemento narrativo en
manuscritos "y libros, utilizando imagenes para
comunicar una informacién concreta; con el libro de los
muertos se inicia el primer periodo de los libros
{pergaminos). ' '

Los chinos conocieron el arte de grabar “en relieve”
sobre la madera, utilizando este procedimiento para
reproducir el texto y las ilustraciones de sus libros,
ocho siglos antes que los ensayos europeos. Se dice
gue en el periodo Tang, en 618, pertenecen unos
impresos de los que se conocen ejemplares mas o
menos completos; “de autenticidad admitida por la
critica del afio 868 es la versiéon china de la Sutra de
diamante, descubierta en 1900”.°

'® Introduccién a la historia de las bibliotecas, p. 89

26



€ The Fewrdtaptor.

)arwnlorfnu;‘wr;.rlﬁ.
.R. o

-
a‘z,"f,m.m ANk Ol (e

1um1mbatltugrpﬂ ard u:g';‘
'1 ultnhuu no!he.

m:mam rigit D :ﬂwl! T

mAcONRd
“'"?.ff ?:fm"m'um 'n-'ni

Mc!b 'pluu'c. e ba uu rm

§ M. imhn bum:ﬂu
E:p:n“l:gn&u ”n 'ﬂnlbﬂlt,'l
glmmo}i‘.zaoﬂ sy -mfg‘m.

fube, B E3Uen T L P og sfa afpen
avwr megmabetht T

Ademas los chinos conocieron los caracteres movibles,
cuya invencién se atribuye a Pi Cheng herrero
alquimista, en el s, Xl, utilizaba arcilla y cola liquida
que después endurecia al fuego para fabricar tipos, la
composicién se hacia sobre una plancha de hierro
untada con ceniza de papel, cera y resina, se sostenia
con un bastidor de hierro y se calentaba un poco
dejandose enfriar para obtener una adherencia de los
caracteres, los cuales podian separarse volviéndose a
calentar,

“En el periodo romanico la expresién mas tipica fue el

monasterio. El mayor y méas grandioso fue la Abadia de
n 16

Cluny”.

Las miniaturas en las paginas de pergamino de libros y
los murales monumentales en los &absides de las
iglesias abaciales, la tnica artesania que se sabe fue -
practicada por los propios monjes fue la copia, la
ilustracién y encuadernacion de libros, que se hacia en
un cuarto comunal llamado scriptorium.

Esta tradicion fue seguida en todas las abadias
benedictinas. Los copistas Cluniacenses fueron
reconocidos por la belleza de sus trazos en letras y la
exactitud de sus textos. Un espacio en blanco en el
manuscrito le proporcionaba un hueco, y el reto para
llenarlo, al principio fueron llenados sélo con algunos
finisimos y pequefios trazos en pluma o una letra inicial
muy elaborada al comienzo de un péarrafo, al transcurrir
el tiempo los dibujos se transformaron en miniaturas y
fas letras, en disecados extraordinariamente
elaborados. - '

Al aceptarse esta préctica cada vez mas, se designaron
especialistas, al pintor de pequefas escenas iluminadas
se le llamo miniaturista y el que se ocupaba de las

'® william Fleming, Arte, Misica e ldeas, Interamericana,
Meéxico 1984, p. 104
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3.1.2. La ilustraciéon
y la imprenta
en Europa

letras iniciales fue conocido como rubricante.

Las miniaturas fueron pintadas en varios colores y las
aureolas de los santos o las coronas de los reyes se
hicieron de pan de oro. El' papel y el arte de imprimir,
hicieron posible la difusion de sus ideas y leyes.

La noticia mas antigua de la existencia de tipos
movibles metélicos se halla en los Anales de Corea,
correspondientes a 1392. “el derretir los metales para

la fundicién de tipos y el imprimir libros”."’

Una primera etapa para la invencién de la imprenta

" debi6 de estar representada por las impresiones

xilograficas. Estas impresiones se obtenian de dos
modos: utilizaban una prensa, o aplicaban el papel
sobre la plancha grabada por medio de una brocha o de
un cepillo. En el primer caso se imprimian las hojas por
ambas caras (opistégrafas) en el segundo, se imprimian
solamente una cara (anopistografas) pegéndose
después las caras en blanco, el resultado era una hoja
escrita por los dos lados.

Varios paises se atribuyen la paternidad de la imprenta,

como: Holanda, Francia y Alemania, sélo el udltimo
cuenta en su favor con dos circunstancias que son:
documentos fehacientes y ejemplares impresos en
tipos movibles. '

“Los caracteres movibles son el resultado de una serie
de operaciones sucesivas en las cuales intervienen el

"7 Guillermo Furlong, G.J. Origenes del arte tipografico en
América, especialmente _en la repiblica de Argentina, Buenos

Aires 1974, p. 14

28



punzdén, la matriz, el molde y la aleacion de ciertos

18
metales”.

El grabado en madera méas antiguo que se conoce
acompaiado de un texto, y que posee fecha, es el de
una imagen de San Cristébal llevando a través del mar
al nifio Jesus, afio de 1423.

La tesis holandesa se basa en dos testimonios de
interés, el primero: se- contiene en la Batavia; de
Adriano de Jonghe en 1588, es un relato hecho por el
encuadernador Cornelio, criadoc de Lorenzo Janszoon
Coster. :

Segin él, Coster que vivia en Harlem, “se entretuvo
- por el bosque, en tallar cortezas de haya en forma de
letras, con las cuales reprodujo sobre el papel,
colocandolas una a continuacién de otra, un modelo
completo en varias lineas”,”® fabricé una especie de
tinta, mas viscosa que la comun, con lo cual imprimié
imagenes a las que habia_ afiadido leyendas obtenidas

por medio de aquellos caracteres en madera.

Coster substituyd estos tipos por otros de plomo vy liga
de estafio, un dfa su ayudante Juan, huyd con los
caracteres y el resto de su equipo a Amsterdam hasta
llegar a Maguncia, donde revelé el secreto.

El segundo testimonio: es la “Cronik von der hilligen
stadt von coellen (Colonia 1499)”.° El autor se basa
en las palabras de Ulrico Zell, antiguo aprendiz de
Gutemberg que afirma que el arte habia sido inventado

en Maguncia en 1440, sus primeros ensayos los

'® Millares Carlo, Agustin,_Introduecién a la historia del libro y
de las bibliotecas, Fondo de Cultura Econémica, México 1986, p.
9

'* op. cit., p. 91

2 op. cit., p. 92

29



donatos impresos antes de este afio procedian de
Holanda *“junto a estos testimonios tenemos las
antiguas ediciones atribuidas a Coster que presentan
todos los caracteres exteriores de las primeras
tentativas de la tipografia. Las 47 ediciones holandesas
se presentan como salidas de los tdérculos de Coster,
algunas de las cuales son anopistégrafas, y otras
impresas parte en xilografia y parte en tipos movibles,
carecen todas en lo absoluto de suscripcién indicadora
del lugar y de la fecha en que fueron impresas y sdlo
se las puede considerar holandesas por ciertas
particularidades de los caracteres, propias de la
escritura de Holanda, y por que dos de ellas estédn
precisamente en el idioma de este pais”.?'

Hay cuatro hojas de un abecedario, dos de un donato,
ocho ediciones del doctrinal, dos de los disticos,
etcétera, segln esta teoria, el descubrimiento atribuido
a Gutemberg habria consistido Unicamente en la
substitucién de las matrices de arena por metélicas.

Por otra parte se dice que Gutemberg concibié la idea
de un procedimiento mecanico vy regular que
multiplicase las copias de una obra, influyendo sin duda
la xilografia; las planchas de madera empleadas la
primera vez no podian ser de utilidad otra vez.

Cuatro afos mas tarde se asocia con un orfebre
llamado Juan Fust, esta sociedad se aumento con otros
miembros, durante su estancia en Estrasburgo,
Gutemberg publicé dos tratados para escuelas. Parece
ser que Fust concibié la idea de componer con letras
aisladas, esta modificacion importante recibié una
pronta ejecucién y sus primeros resuitados fueron ia

_ Gramética de donat, observaron que los caracteres

carecian de solidez para su duracién, imaginaron
fabricar los tipos metéalicos, admitiendo a Pedro
Schoeffer, criado de Fust, este obrero grabé punzones
en relieve, con los cuales ejecuté las matrlces estas

# Fumagalli, Bibliografia, p.52 y 53

30



‘ajustadas a moldes de hierro, sirvieron para la fundicién
de caracteres.

Por medio de este Gltimo procedimiento fue por el que
se realizé la Biblia Latina. Cuya impresién duré de siete
a ocho afios y fue acabada en 1450, surgieron entre
ellos cuestiones de interés que acarrearon una ruptura.
‘Gutemberg continué en Maguncia, Fust y Schoeffer

. quedaron asociados y continuaron imprimiendo en la
misma ciudad. Fust estuvo en Paris antes de que fuese
conocida la imprenta.

La invencion de la imprenta amplia las posibilidades de
la ilustraciéon de textos y de la reproduccién de estas
ilustraciones, las ilustraciones por medio del grabado
en madera fue cediendo ante el agua fuerte y el
grabado en planchas de cobre, Holbein y Durero,
emplearon ambas técnicas.

Para el s. XVl y XVII, el ilustrador francés Geoffroy
Tory, trabajo con los elementos de la pagina -
ilustracién, texto y margenes- para crear un todo
estético. Paralelamente se desarroild la técnica de la
xilografia en color. ' :

Para el s. XVIlI los grandes tomos de arquitectura,
anatomia y equitacion de la época se caracterizaron por
lo recargado de su ornamentacién, decayendo durante
el s. XVIII.

En 1796 el aleman Alois Senefelder inventé la
litografia, que se basa en el principio de que el agua y
el aceite no se mezclan; fue el primer método de
impresién planogréfica, es decir, la impresién se realiza
a partir de una superficie plana. Hasta entonces, toda
impresién tenia que hacerse a partir de una superficie
en relieve, que se entintaba y se apretaba contra el

papel.
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“Uno de los primeros libros imp“ortantes que se ilustré
con litografias fue la edicion del Fausto ilustrada por
Delacroix, que aparecié en 1828".%

William Blake famoso por sus ilustraciones quijotescas
(sobre la figura del quijote, haciendo resaltar sus rasgos
caracteristicos}, que lo mantuvieron fuera de la
corriente general del arte y la ilustracién, desarrolié sus
propias superficies de impresion, empleando un método
de agua fuerte en relieve el cual decayé después de su
muerte.

Sin embargo el grabado en madera se conservé,
especialmente en la nueva industria de las revistas
ilustradas, siendo el caso de las novelas en episodios
ilustrados de Charles Dickens y de Emile Zola.

La invencién de la cromolitografia, que proporcioné
ilustraciones policromas por medio de la impresion
sucesiva de varias tintas monocromas, introduciéndose
el color en los dominios del ilustrador de libros, que
hasta entonces se habia limitado al blanco y negro
siendo este proceso largo y caro.

La aparicién de la fotografia provocéd el declive de este
tiro de ilustraciones. Las primeras fotografias en libros
impresos, aparecieron por 1880, siendo la cémara el
eslabén final entre la capacidad innata de ver y la
capacidad extrinseca de registrar, interpretar y expresar
lo que vemos; “sin necesidad de tener una habilidad
especial o un prolongado adiestramiento para efectuar

-el proceso”.?®

En la actualidad los cambios que se han realizado por

2 gt-al, Terence Dalley, Guia completa de ilustracion v

disefio, técnicas y materiales, p. 19, G. Gili Barcelona 1984
% pondis, D.A. La_sintaxis de la imagen, p. 19, G. Gili
Barcelona 1984
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el uso de la fotografia en el medio impreso, el lenguaje
es el elemento principal, el formato y la ilustracién son
secundarios.

En los medios modernos predomina lo visual, lo verbal
ocupa un segundo plano.

Seria erroneo afirmar que lo visual desplazard al medio
escrito, ya que nuestra cultura estd dominada por el
tenguaje, pero tendemos a una ilustracion sintetizando
fa imagen sin utilizar el medio escrito como las
senalizaciones y simbologia. '

A finales del s. XIX los prerafaelistas y los artistas
influenciados por el Art Nouveau revivieron el interés
por el grabado en madera, asi como el floreciente arte
del cartel anunciador.

Aunque la London Gazette publicaba anuncios en
1666, adquirié categoria propia, la publicidad en
revistas, peridédicos y carteles.

El impacto visual y comunicativo del cartel se convirti6
en un instrumento eficaz para el anunciante. Los
anuncios y programas del teatro, donde predominaban
su- contenido tipografico, fue la versiéon primitiva del
cartel.

Después de inventarse la tipografia, a Henri Toulouse-
Lautrec se le considerd el principal precursor del cartel
moderno donde demuestra el buen manejo del color y
las técnicas litograficas, una aguda versién de lo que
iba a ser las técnicas publicitarias, como reducir el
texto al minimo y combinar las palabras con la imagen. -

Durante la revolucion francesa se utilizd el cartel como
propaganda politica; en los sesenta la imagen del Che
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3.2. La ilustracion
en el México
prehispanico

Guevara se convirtid en un sfimbolo para los jévenes

.descontentos.

En los dltimos treinta afos, el arte del cartel ha
progresado, con artistas como Andy Warhol y Milton
Glaser, aportando un mayor impacto visual.

"En el s. XIX se realizaron adelantos técnicos no sdélo en

la maquinaria y procesos de impresion, sino también en
la gama de colores; ya que la revolucién industrial
permitié6 el desarrollo de tintes y pigmentos mas
sofisticados, no menos importante fue el desarrollo de
la reproduccién de semitonos siendo posible reproducir
obras a todo color, superponiendo diferentes tintas,
descompuestas por reticulas para reproducir tonos. ‘

El cine, y especialmente las técnicas desarrolladas para
las peliculas de dibujos animados proporcionan una
salida para el ilustrador que se ampli6 méas con la
televisién.

A pesar del amplio campo de las actividades del
ilustrador, y de la sofisticacién de los materiales vy
procesos de reproduccion, el papel del ilustrador no ha
cambiado ya que sigue trabajando para un patrén
comercial y de los medios de comunicacién.

La historia de todos los pueblos tiene algo de misterio,
en especial la de las razas primitivas de América, ya
que por muchos siglos se ignoré la existencia de estas
civilizaciones. ‘

Después de su descubrimiento y conquista, esta
civilizacion parecia que iba a desaparecer, sin embargo
se salvo la raza y sus lenguas, mas es cierto que la
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Cdédice de Tlatelolco
Lamina |, 1542 a 1549

Cédice Borgia
Lamina 56

historia sino esta por escrito, no puede conservarse, y
nuestros primeros pueblos no tuvieron escritura. En las
escuelas de los templos se cuidé de ensehar a la
juventud, oralmente, a fin de que la historia pasara de
generacién en generacidn; ademas utilizaron la
jeroglifica para conservar el recuerdo y la fecha de los
SUCesos.

La pintura jeroglifica, sefialaba con claridad los afos y
sucesion, teniendo una cronologia perfecta. Al lado del
afio  correspondiente  colocaban el hecho o
acontecimiento que querian citar, utilizando en sus
pinturas caracteres figurativos, simbolicos, ideogréficos
y atn fonéticos, dando una idea completa de lo que
querian, expresar.

Por medio de sus jeroglificos nos dejaron la historia de
sus hechos, costumbres, ideas religiosas,
conocimientos de astronomia, supersticiones vy
organizacién politica; considerandose la primera fuente

de informacién de nuestra historia.

Es importante advertir que no existen jeroglificos de
épocas anteriores a la peregrinacién de los aztecas; con
relacion a los mayas no se puede afirmar ya que sus
pinturas nos son hasta ahora ininteligibles.

De los cédices que conocemos, el de Dresde que se
publico en la coleccion de Kingsborough, donde lo
llaman equivocadamente manuscrito, ya que parece ser
un calendario maya; El Troano que a pesar de su
interpretacién fantastica y novelesca del Abate
Brasseur, no es mas que un calendario rural y que se
conserva en la camara de diputados de Paris; ademas
de las muchas inscripciones en los monumentos de la
civilizacion maya-quiché.

Sobre la peregrinacion azteca existen principalmente
dos trayectos jeroglificos.
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Tira de la Peregrinacidn

[EN-34
1.0 17,58

g'i: Stugnc. 7 Xelaryly

B vwivis @ By e

Cédice Tellerino
Remensis,
Lamina XXV

El de Sigienza, que es un cuadrado de papel maguey

donde aparecen pintados con colores las tribus

peregrinas y los jeroglificos de los lugares en que

hicieron estancia, por medio de una linea azul se marca

la direccién que siguieron y para aprovechar el espacio,
- va haciendo diversas curvas en varios sentidos.

Se encuentran pintados los sucesos mas importantes '
durante la peregrinacién y algunas veces los afios de
cada estancia, aunque las fechas estdn indicadas en
ciclos de 52 anos. “Por lo primitivo de su pintura y el
desigual orden en ella, asi como la sencillez usada al
marcar la cronologia, acusa una gran antigliedad y esta
considerado con razén como indiscutiblemente

, . w 24
auténtico”.

Este jeroglifico pertenecid al ’jesuita Siglienza vy
Goéngora, quien lo heredé de Don Fernando de Alba
Ixtlixéchitl, se publicd por primera vez en el Giro dil
-mondo de Gemelli Carreri. Al morir Siglienza quedd en
la biblioteca del colegio jesuita.

La segunda pintura, ltamada la tira del museo, consiste
en una gran tira de papel maguey perfectamente
preparado. Se cita la peregrinacién de los mexicanos
desde su salida de Aztldn hasta un poco antes de la
fundacion de México, y que le falta al final un pequerno
pedazo.

Marca la fecha aio por afo, la estancia de la tribu y los
principales sucesos que les acontecieron, no tiene
color, es negra a excepcion de la linea que va uniendo
los anos que es roja.

Torquemada conocié esta pintura, de la cual hace
referencia en su Monarquia indiana, después pertenecié

- 2 et-al Compendio general de México a través de los siglos,
Tomo |, 1974 p. XI
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a Boturini, pasando al museo de Londres y éste lo
entregé a M. Beuloch quien lo publicé en su obra a la
estampa en Paris, hizo una edicion de! jeroglifico con
sus dimensiones exactas. -

Lord Kingsborough, lo publicéd, dividiéndolo para
conformarse a la paginacién de su obra. Reclamado por
México, el museo de Londres lo devolvié y hoy se
encuentra en el museo de la Ciudad de México.

Poco después de la conquista se mandé a hacer el
Cddice Mendocino, por orden del primer virrey de
México Don Antonio de Mendoza, para enviarlo a
Carlos V dandc a conocer la historia de México, mandé
que se realizara una traduccién por indigenas de estas
pinturas, por un perito en ambas lenguas. Esta pintado
en papel europeo, no se sabe si los autores de esta
obra fueron indios instruidos que comisiond Mendoza,
o fue copia de diversas pinturas antiguas que se
eligieron para este cddice, publicandose en la Coleccién
de Kingsborough a colores.

El segundo cédice publicado en dicha coleccién fue el
Cédice Tellerino-Remensel llamado asi por Tellier,
arzobispo de Reims, Kingsborough, publica, la
interpretacién de este cddice, como si fuera obra de un -
solo intérprete, siendo que en el original existen tres -
tipos de letras, por lo tanto tres distintos intérpretes, -
se trataba de indigenas que traducian al espafiol sus
pinturas y jeroglificos su labor no se limitaba a decir el
significado de cada pintura, sino que las explicaban.

Humboldt fue el primero que lo dic a conocer vy
manifestd que era copia va que estaba pintado en
papel europeo. Hoy se encuentra en la biblioteca
nacional de Paris, puede fijarse la fecha de la copia en
1562. :
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Atlas Duran

Otra copia en papel europeo es el Cddice Vaticano,
tiene la ventaja de estar completo y ser mas fiel al
original, esta copia fue hecha por el dominico Fray
Pedro de los Rios hacia el afio 1562, ademas fue el
intérprete de esté codice, que esta escrito en italiano y
fue publicado en la Coleccion de kingsborough.

Esta incompleto ya que se ocupa de la parte
cosmogoénica, teogdnica y cronolégica, al comenzar la
parte histérica finaliza la interpretacién, se encuentra
en la biblioteca del Vaticano,

Otra reproduccién que se encuentra en la Coleccion de
Kingsborough, es un jeroglifico que nadie ha explicado
o interpretado, es el libro de tributos al templo -“es la
estadistica de los tributos que en épocas determinadas

del afo y en fiestas sefialadas, daban al templo mayor

varios sefiorfos comenzando por el de México”.?

A Boturini pertenecié el Cédice de Aubin, donde se
expresa la historia de los mexicanos, partes en figuras,
caracteres y en prosa nahuatl, escrita por un anénimo
en 1576 y continuada por otros autores indios en
1608.

Don Fernando Ramirez conservé un - precioso
manuscrito, al que le impuso el nombre de Cddice
Ramirez o Atlas del Padre Durdn; se cree que el autor
fue un indio del estado secular y contemporaneo de la
conquista.

Es un copioso atlas jeroglifico, que se publicd con las
pinturas del original y con la Historia de las indias de
nueva.Espana del cronista dominicano Duran.

Ademas como apéndice al atlas hay uno, cuyo original

% op. cit., p. XIV
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Cédice Florentino

existe en poder de M. Aubin, tiene dieciséis laminas
con veintitrés pinturas que se refieren a los dioses,
meses y fiestas religiosas. “Es muy notable este cédice
y él nos ha dado la verdadera forma, tanto tiempo

discutida, del templo mayor de México”.?

También ha sido publicada la Tira de Tepechpan por M.
Aubin, esta tira tiene seis metros cuarenta y nueve
centimetros de largo por veinte centimetros de ancho,
pertenecié también a Boturini, el jeroglifico comienza
desde el afio ce tochtli, indicando la peregrinacién de
los mexicanos y su estancia en Culhuacan, la
fundacién de la ciudad, siguiendo con la cronologia de
los reyes, la conquista, hasta 1533 y de ah/ al 1589
faltan ya los colores. Esta tira es muy interesante por
que nos muestra el verdadero suplicio y muerte de
Cuauhtémoc.

También pertenecen a la Coleccién de Aubin, la historia
del seforio de Aculhuacan que consta de dos
jeroglificos que fue publicado en negro.

Ambos pertenecieron a Boturini, quien los describe de
la siguiente manera: “un mapa de exquisito primor en
papel indiano, como de marca mayor, donde se ven,
con figuras y caracteres, historiados ios principios del _
imperio Chichimeco, desde Xolot hasta Nezahualcéyotl,
después de que se recuperé el imperio del poder del
tirano Maxtlatén.

Otro mapa es una piel curada, donde se pinta la
descendencia, y varios parentescos de los emperadores
Chichimecos, desde Tlolzin hasta el Gltimo rey Don
Fernando de Cortés Ixtlixchitzin, lleva varios renglones

w 27
.en lengua nahuatl”.

% op. cit., p. XVII
7 op. cit., p. XIV
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En la impresién se colocé en una tira ancha cada
pintura, asignandoseles el nombre de Mapa Quindtzin y
Mapa Tlotzin, estos mapas sirven para confrontar y
confirman los relatos del historiador Ixtlixéchitl.

Concluyendo esta breve resefa sobre los cédices, el
mas importante que existe sobre la conquista es el que
se conoce como Llienzo de Tlaxcalla, pintada para
conmemorar las campafias en que los tlaxcaltecas
acompafiaron como aliados a los espafioies. Aun se
conserva en la Ciudad de Tlaxcala.
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3.3. Antecedentes
de la imprenta
en México

Si bien es cierto que nuestros primeros pueblos no
conocian la escritura aprendian y se comunicaban por
medio de la tradicion oral y la jeroglifica, esta ultima
senalaba con claridad los afios, utilizando ademés en
sus pinturas caracteres figurativos, simbdlicos,
ideogréficos y aun fonéticos, expresaban una idea
completa. ' :

A la llegada de los espafioles, estas se enfrentaron con
una cultura escrita y una sociedad bien organizada.

El Padre Joseph de Acosta, defensor de las costumbres
indigenas, en su libro “Historia natural y moral de las
indias” desmiente que los indios fueron hombres sin
entendimiento, ya que los cddices contentan la
distribucién de su tiempo, conocimientos de plantas,
animales, etc.

Tenfan librerias, calendario e historia, prueba de las

costumbres de los indigenas con respecto a la cuitura
escrita, que fomentaban a través dei llamado tlacuilo,
que trabajaba para los templos, el gobierno, era muy
respetado y gozaba de muchas consideraciones, era
una especie de escriba y pintor, tenia como encargo la
escritura de los libros que utilizaban los sacerdotes para
la ensefianza de los jovenes en el calmecac.

El libro era ya parte fundamental de la vida cotidiana de
los indigenas. Sin embargo Zumarraga ordend que
guemaran los escritos indigenas (cédices), en un acto

de incomprensién ya que lo consideraba entorpecedor

para inculcar la fe.

Lo cierto es que la imprenta se enfrentd con un

vocabulario estructurado y con una larga tradicién, lo

que obligaba a la catequizacién a ser meticulosa y
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3.3.2. La imprenta
en México

rigurosa. Hicieron cambios en algunos términos
empleados en los libros, para que no existiera
confusién con los términos similares, como teo (dios) y
teot!/ (que también se refiere a los dioses} podian creer
los indigenas que se trataba de lo mismo.

La imprenta vino a significar la oportunidad de salvar la
concepciéon cristiana del mundo, de la supuesta
amenaza de una cultura tan -desarrollada para los
conquistadores.

La introduccidn de la imprenta en América, fue quiza el
recurso técnico mas importante de que dispusieron los
conguistadores en la occidentalizacion del pensamiento
indigena, en 1539, llegd a la Nueva Espania el lombardo
Giovanni Paoli, de la ciudad de Brescia, mas conocido
como Juan Pablos, el primer impresor de América.

En Sevilla, Espafa trabajo en la imprenta de! aleman
Juan Cromberger, con el que firmé un contrato, en el
que se comprometia a trabajar imprimiendo libros en
México, durante diez afios, bajo el sello de la casa
Cromberger.

Ademas venderia todos los libros y articulos que fueran
enviados desde Espana por la casa Cromberger, sin
obtener ganancias.

Cromberger por su parte, se comprometia a mandar
instrumentos y papel para instalar la imprenta, asi
como hacerse cargo del transporte de Juan Pablos y su
familia, y sustento econémico durante esos diez afios.

Juan Pablos se instalé en la casa de las campanas,
ubicada en el centro de la ciudad de México, el primer
libro producido en América fue “Breve y mas.
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compendiosa doctrina chrlst:ana en lengua mexicana y
castellana”.?® :

En 1540 aparecié el primer libro que se conoce
fisicamente “Manual de adultos”, ordenado también
por el arzobispo Zumarraga.

“La imprenta le ofrecia la oportunidad de fortalecer y
expandir la obra evangelizadora y catequnzadora que se
llevaba a cabo con los indigenas”.?®

A estos libros, siguieron otros que trataban temas
religiosos y acontecimientos importantes, la primera
cbra que no era de indole religiosa fue Ordenanza v
compilacién de leyes. Los evangelizadores, los
imprimieron en forma bilinglle para ganarse con ellos a
los indigenas.

La sustitucion de la lengua, vendria a significar, el
climax en la occidentalizacién del pensamiento
indigena, los libros y la imprenta jugarian un papei
importante.

Juan Pablos después de muchos sacrificios privaciones -
y largos afios de espera pudo terminar de pagar la
imprenta mexicana, mando contratar a Sevilla a dos o
tres -oficiales para trabajar con él durante tres o cinco
anos, firmé contrato con Tomé Rico, prensista Juan
‘Muios, cajista, y Antonio de Espinosa, fundidor de
letra, por tres afios.

Antonio de Espinosa tuvo una gran influencia en el
desarrollo del taller, ya que utilizé tipos romanos y
cursivos, ademas de nuevos grabados en madera.

2 Fernidndez Gaos, Carlos, et-al, Librb del afo 1990,
Promotora Editorial S.A. de C.V. México 1920, p. 216
2 op. cit., p. 216
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En la primera mitad del s. XVI en Espafia se utilizaron
grandes grabados heraldicos en las portadas, Juan
Pablos siguié este ejemplo en su edicién de la
“Doctrina breve”, antes de que terminara la prorroga
de! monopolio de Juan Pablos, Antonio de Espinosa
regresa a Espafa para pedir ayuda y montar su propia
imprenta, “en 1558 se firmaba una cédula real
estipulando que ninguna otra persona podria impedir
que Antonio de Espinosa, Antonio Alvarez, Sebastian
Gutiérrez y Juan Rodriguez todos impresores de libros
y vecinos de México ejercieran el arte de la imprenta en
dicha ciudad”.*

En 1559 regresa Antonio de Espinosa y sus
companeros a México, siendo el primer espafol que
ejercié el oficio en la Nueva Espafa; fue el segundo
taller tipografico de la capital, por lo mucho que sabia
Espinosa, del arte de cortar punzones, su taller contaba
con magnificos tipos géticos, romanos, cursivos y de
notas de canto llano.

La primera obra que se imprimié en la imprenta de
Espinosa fue “Confesionario breve”, el segundo es una
publicacién muy célebre el “Tumulo imperial de la gran
ciudad de México” 1560.

En 1565 se imprime e! “Confesionario breve en lengua
mexicana y castellana” de Fray Alonso de Molina. La
composicién del folleto es bastante irregular y las tintas
negra y roja, no tienen buen registro. El grabado en
madera de calvario, que ilustra la portada, fue utilizado
antes por Juan Cromberger en Sevilla.

Otro impresor Pedro Ocharte, yerno de Juan Pablos
que a la muerte de esté se hizo cargo de la imprenta,
fue grabador y fundidor de caracteres y junto a Juan
Ortiz impresor, se vieron envueltos en un proceso de

3 stols, Alexandre, Antonio Espinosa “El sequndo i mgresor
mexicano”. México-UNAM, p.S
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Inquisicién. Ortiz habia hecho un grabado en madera de
la Virgen del Rosario, con una leyenda que no agradé a
los inquisidores.

Pedro Ocharte fue encarcelado en 1572. Por esta razon
Ocharte tuvo que pedir a Antonio de Espinosa que
completara dos ediciones, la primera es un Pasionero y
el otro es un Antifonario dominical que ya estaba para
terminarse en la prensa. ‘

El cuarto tipégrafo que se establecié en la ciudad de
México fue Pedro Balli, de Salamanca y de ascendencia
francesa.

En 1575 funcionaban dos imprentas la de Antonio de
Espinosa y la de Pedro Balli. La imprenta de Pedro
Ocharte estuvo cerrada hasta 1578 y la primera obra
que salié fue ia “Cartilla y doctrina Christiana en la
lengua Chuchona”.

Después de la muerte de Antonio de Espinosa, su hija
Maria de Espinosa se hace cargo y se casa con el
tipégrafo Diego Lépez, montaron su taller mas
impresores en México como Antonio Ricardo, Cornelio
Adriano, Enrico Martinez, etcétera.

Para 1605, se fusionaron las antiguas imprentas de
Juan Pablos, Pedro Ocharte y Antonio de Espinosa.
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Cap. 4

Desarrollo
metodolégico

de  I|a propuesta
grafica

(fase de estudio)

4.1 .Pensamiento
visual

Dentro del proyecto grafico esta el organizar,
componer, provocar una vision, una lectura; suscitar
ciertas sensaciones y emociones para obtener un
determinado efecto.

El arte compositivo no radica en los caracteres nuevos,
sino en la eficacia Optica; es el documento que
contiene, en las lineas generales y en detalle, el
conjunto de datos elaborados como fase preliminar de
organizacion y ejecucién de una obra que se quiere
realizar. :

El disefiador debe interpretar adecuadamente el
material disponible en forma unitaria, comunicandole su
propia personalidad expresiva, que debe transmitir
después al pablico. Para todo lo anterior se necesita un
orden, como lo es una metodologia, que veremos en el
siguiente capitulo.

“Nuestra sociedad se conduce, se expresa y piensa
basicamente en forma verbal. En la escuela se nos
ensefia el alfabeto, aprendemos a formar palabras, a
escribir y a manejar nimeros; sin embargo otras formas
de expresion, de comunicacién, de pensamiento e
incluso de aprendizaje, son consideradas como menos
importantes. Entre este grupo de materias
“secundarias” esta el dibujo y otras formas artisticas
de expresién,”®’

% 36mez Abrams, Jorge. Dibujos de presentacién. p.32
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“El Torito”

serie Pocas Letras,
ilustraciéon Norma Patino
Diseno Cecilia Cota
CONAFE

4.1.2. imagen

—_

Las expresiones plasticas entre ellas la ilustracién no
son consideradas importantes, esto da como
consecuencia que el individuo no desarrolle su
potencial creativo, como es el caso de los nifos e
incluso los dibujantes o disefadores entre otros, a los
que se les “corrigen” sus ideas al plasmarlas en papel
de acuerdo con el criterio de cada “educador” o cliente,
modificando el resultado de su pensamiento visual.

El formar o crear imagenes mentales es la capacidad de
pensar visualmente, es decir imaginar con rasgos
visibles, lo que no se esta observando, esta
previsualizacion sirve como base para resolver
problemas o crear grandes inventos, para crear es
necesario visualizar, pero. desafortunadamente en
algunos casos el aprendizaje visual es ignorado. Existen
métodos para explotar el potencial visual, a través de
ejercicios de visualizacion -absorber informacién a
través de la vista- entre estos existen los “Bancos de
imagenes”, el cine, revistas, exposiciones, etcétera. De
los cuales podemos retomar lo mas representativo e ir
generando dibujos répidos para la comunicacién gréfica
de ideas, a través de los cuales tendremos una “lluvia
de ideas”,

Lo primero es reconocer nuestro problema ya que no
sirve de nada el tratar de generar ideas para resolver
algo que no se conoce o entiende, solucionando este
punto se anotan todas las ideas pensadas utilizando
dibujos rapidos, palabras, simbolos, es decir algo que
represente nuestra idea, dande solucidén a nuestro
problema y logrando nuestro objetivo.

Se podria definir como la figura reproducida o que hay
que reproducir a partir de una figura original que se

. este observando o que se -encuentre en nuestra

memoria, es decir la que se conserva de una
experiencia pasada o imaginada.con anterioridad siendo
su reproduccion siempre diferente a la real que motivoe
et recuerdo.
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4.1.3.Disefio Creativo

“Camino de Papel”
Catalina Fernandez
llustracién e ingenieria
de papel: Maria Eugenia
Guzman

serie: Imaginaria
CONAFE

El crear o reproducir una imagen mentalmente y pasarla
al papel varia de una persona a otra, dependiendo de la
capacidad de visualizar de cada uno.

Al intervenir diferentes factores como sonidos, olores y
ambiente, estado de animo y experiencia, determinaran
la interpretacién de la imagen vista por el ojo o
visualizada mentalmente, por lo tanto la informacién
obtenida puede ser muy diferente a la escena real, a
demas la familiaridad nos hace poco observadores.

En la cotidianidad vemos sin poner atencién, es como
oir .sin escuchar, por lo que necesitaremos
concentracidén, imaginaciéon y entrenamiento, es decir
aprender a observar mas detenidamente las cosas
cotidianas, que con la practica se convierte en un
habito visual, el cual nos da como resultado Ila
identificacién y seleccion, asi podemos resaltar algo del
contexto o decidir sus propias contribuciones a la
imagen. :

La creatividad no debe entenderse como algo reservado
para los genios que han hechos grandes
descubrimientos o inventos, es la capacidad de
invencién de una idea y de sus diferentes textos o
acciones, de algin modo todos tenemos algo de
creativos.

Podria decirse que la creatividad es el resultado de una
conducta espontdnea y personal, existen dos teorias
contrarias acerca de la creatividad en el disefio, la
primera es apoyada por los disefiadores intuitivos que
definen los momentos creativos como algo misterioso
o tal vez como iluminacién divina. La segunda describe

.la creatividad como un proceso analitico, que sigue una

metodologia.

48



“La concha del sapo”
ilustracion Ana Ochoa
serie Para empezar a
leer

CONAFE

4.1.4. Originalidad

Lo importante es utilizar en las primeras etapas del
disefio gréfico nuestra informacion visual obtenida con
anterioridad, para después por medio de un proceso
analitico seleccionar la mejor alternativa dando solucién
a nuestro proyecto.

Para el disefo creativo y original, otro elemento
adicional es la habilidad artistica de! ilustrador, {a cual
dara el "estilo" a la ilustracién, entendiéndose por estilo
“en términos de alfabetidad visual es una categoria o
clase de la expresién visual conformado por un entorno
cultural total”.*? '

Siempre gue empezamos a trabajar en una idea nos
preguntamos si el resultado serd original, ya que en
apariencia ha sido creado o resuelto, podriamos decir
que una idea creativa debe ser original que se distinga
de lo conocido, que sea novedosa, fruto de la creacién

_espontanea, pero en realidad es el resultado de la

relacién de ideas que surgen de forma directa a través
del cliente, disefiador, flustrador y del equipo que
trabaje en el proyecto. '

Lo que frecuentemente ayuda a la cristalizacién de
nuestras ideas es la innovacion técnica, sobre todo con
la diversidad de programas computacionales que sirven
como apoyo para realizarlas mas rapidamente,
haciendo un despliegue de tecnologia como ia
utilizacién del escaner, realizar mascarillas, montajes,
gran variedad de tipografia, ademas de la creacién de
nuevos materiales, pero sobre todo hay que estar
abiertos a aceptar informacién de cualquier fuente que
nos proporcione nuevas ideas y evitar “casarse” con
una idea. :

Para iniciar el proyecto en cuestién tenemos gue partir
de una idea, basdndonos en los requerimientos del
cliente recordando que el resultado original y creativo

32 op. cit., p. 149
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Fase de proyectacién
4.2. Generacién
de ideas

“Por la virtud que tu
tienes”

ilustracion y disefio
Fabricio Vanden Broeck
serie Fomento Cultural
CONAFE

4.2.2. Comunicacion
de ideas

del disefio tiene que ver poco © mucho con una
metodologia. :

Existiendo técnicas aplicables para obtener soluciones
visuales que manipulan los elementos visuales, como
respuesta a lo que se disefia y a la finalidad del
mensaje, entre estas técnicas de la comunicacion
visual se encuentra la espontaneidad, predictibilidad,
exageracion, acento, neutralidad, etcétera. Pero estas
soluciones visuales son regidas a través del estilo
personal y cultural del diseflador.

Es el primer paso en el proceso creativo de comunicar
o dar a conocer un concepto. La idea esta representada
visualmente como el inicio de lo que se ‘va a
desarrollar, durante el desarrollo de las ideas existen
procedimientos insustituibles como notas escritas o
una répida anotacién grafica, siendo el dibujo un paso
entre el pensamiento visual que permite no sélo
generar una idea, sino que ayuda a realizarla.

Las buenas ideas aparecen después de tener un
proceso de investigacién visual, es decir observando y
no solamente dando un vistazo a nuestra informacion,
ademds de desarrollar dibujos consecutivos para la
obtencién de nuevas ideas.

La finalidad de la comunicacién es la difusién del
conocimiento de una cosa, imagen o representacién

. visual a alguien.mas, siendo la imagen un apoyo que

adquiere importancia cuando se relaciona con lo que se
esta tratando de decir.

En nuestra sociedad es cada vez mas importante el uso
de lo que percibimos visualmente, econémicamente se

50



“Cémo aprendemos a
leer y a escribir”
llustracién Sergio Arau
Guias de orientacién y
trabajo

CONAFE

relaciona con los medios de comunicacidn masiva. “En
mayor y en menor grado, las imagenes que genera el
profesional del disedo y la comunicacion visual son
productos de consumo masivo que participan en dos
funciones: la artistica y la aplicada, la expresiva y
utilitaria, la de presentacién, la individual y la social”.*

En la Comunicacién visual comercial, se tiene que
buscar un impacto creativo con un lenguaje expresivo y
claro, gue la timagen incida directamente en Ila
presentacion y promocién del productoe. En lo cultural-
se trata de formar conciencias colectivas basandose en
mensajes veraces para satisfacer ciertas necesidades
socio-politicas y culturales del pais a través de
sefalizaciones y simbologia para hospitales, materia!
diddctico, motivar, instruir, educar, hacer a una
sociedad mas participativa. Por lo tanto al comunicar
una idea, hay que saber a quien va dirigida, cada
receptor es diferente en su apreciacién a una misma -
idea.

Si las personas que carecen de experiencia en la
representacion grafica como un abogado o0 wun
contador, observan los primeros dibujos de una idea,
posiblemente les resulten abstractos o escasos de
informacion, pero si se muestran a alguien relacionado
con el disefic el resultado es diferente, tal vez un dibujo
mas descriptivo y elaborado sea el medio mas efectivo
para transmitir un mensaje.

Nuestra actividad especifica es la .de “aplicar
metodolégicamente el manejo de técnicas para la
produccion e investigacion de la comunicacién
. n 34 .
visual”.

* Plan de Estudios, “Licenciatura en Disefio y Comunicacién
Visual”, ENAP/UNAM 1997, p.9
op. cit., p. 9 '
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4.2.3. Boceto

Boceto
El tlacuache y el coyote

Boceto
El tlacuache y el coyote

Al transmitir el concepto al cliente, en primer lugar, se

esboza la idea con notas escritas o una simple

anotacion grafica, ya que las ideas son sdlo
pensamientos que van y vienen a la mente en
fracciones de segundo. Hay que registrar y conservar
las ideas que lleguen sean buenas o malas para
después seleccionar y desarrollar, es decir loa apuntes
rapidos permiten la produccion de bocetos mas
definitivos.

La creatividad es estimulada por el pensamiento visual
y por la rapida expresién del mismo en el papel, el
boceto, dard forma y color a la idea, reflejando la
presencia visual de un trabajo impreso.

Nuestra fuente mas grande de ideas esta en la mente,
y la manera de enriquecerla es a través de nuestros
sentidos, el aprender a trabajar con esta fuente de
ideas, es wuna habilidad no sélo deseable sino
indispensable en el comunicador visual.

El proceso de desarrollo de un concepto es rapido y
estimulante, consiguiéndose mucho en poco tiempo, al
desarrollar estos conceptos experimentamos con

plantillas, recortes, tintas, etcétera. Sobre la superficie

del boceto, no se puede confiar tan sélo en el dibujo
para crear la imagen, pero hay que asegurarse de que
el boceto se asemeje a lo que sera el producto final.

Hay que considerar incluso en la fase de los primeros
apuntes, como se va hacer el arte final, el nimero de
tintas, sometiéndolo a algunas restricciones, no todo
es libertad, con frecuencia existen pautas definidas que
rigen es estilo de pdgina, tratdndose de una Coleccién
o Serie de.libros.que debe contemplarse al empezar a
bocetar, debemos reflejar lo posible y lo realista,
teniendo una idea clara de las preferencias del cliente,
a que nivel socio-cultural y a quien va dirigido, discutir
los bocetos e interpretar las respuestas del cliente a las
imagenes, aplicandolo en el disefio final.
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Boceto
Leyenda de los
temblores

Practicamente se requiere de cierto grado de ilustracién

“en el trabajo del disefiador, los libros en especial los

educativos-infantiles, contienen una gran carga de
informacién gréfica visual, donde la ilustracién no sélo
se utiliza para complementar el texto, sino que llega a
dominar el mismo. -

Estos dibujos répidos son una herramienta para generar
conceptos y no el medio para producir ilustraciones
finales, la repeticion de este tipo de ejercicios .da
confianza al disefiador. El toque final dependera de lo
limpio y bien presentado que este el trabajo.
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Cap. 5

Propuesta gréfica
en cuento y leyenda
mexicanos para

el CONAFE

El tlacuache
y el coyote

Al llegar a esta fase de realizacidn, se debe tener
seleccionado ya el texto a ilustrar en este caso,
empezaremos por el cuento, que fue tomado del libro
“Cuédntos cuentos cuenta...”, editado por el CONAFE
en México 1984, es una seleccién de- literatura
mexicana al igual que la leyenda.

Este es un cuento tradicional zapoteco, que ha pasado
por tradicion oral a padres e hijos, no se sabe el
nombre del autor ni la fecha precisa, forma parte de la
serie: México mi pais.

Se paseaba el coyote por el campo cuando encontré al
tlacuache echado de espaldas, con las patas apoyadas
contra la pefa, descansando.

El coyote saltd hacu’a él, decidido a vengar viejos
agravios : -

- Ahora te voy a comer

- Pero, compadre, ;no ves acaso que estoy
sosteniendo el cielo?

Ya mismo nos aplasta a todos mejor ayUdame,
quedandote en mi sitio mientras yo voy por una viga. El
coyote, muy asustado, aceptd. El tlacuache salid
disparado.
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Pasé el tiempo y el tlacuache no volvia. El coyote ya se
habia cansado, pronto ya no pudo mas y se levanté
rapidamente. Se asombré de ver que las cosas seguian
en su sitio. '

El tlacuache lo habia engafado otra vez. Salié
enfurecido. a buscarlo lo encontré esa noche, en la
punta, de un alto pefiasco, comiendo tempisques.

Cuando lo vio venir, el tlacuache hizo como que
contaba las semillas de los tempisques. -Asi queria
agarrarte, - dijo el coyote. Esta vez me .las pagaras
todas juntas. '

-Pero compadre- hablo el tlacuache ;ves esa casa que
esta alld abajo? Ahi venden ricos quesos y podemos
comprar muchos.

Tentado por la propuesta, el coyote aceptd sentarse
para contar las semillas, creyendo que era dinero.

Pero como llegaremos a esa casa dijo el coyote

Facil, cuestidon de pesar un salto dijo el tlacuache -
bueno saltemos; pero los dos juntos. No vaya a ser que
te quedes aqui arriba o que llegues primero abajo y te
escapes.

Mientras el coyote recogia todas las semillas, pensando
no darle ninguna alld abajo, éste aprovechaba para
encajar su cola en una grieta, sin que el coyote se diera
cuenta.

Los dos se pararon en el borde de la pefa.

Cuando el coyote'dijo: jyal, El tlacuache salté, pero no
se movio pues tenia su cola encajada.

El coyote pegé un gran brinco y volé derechito hacia fa
luna llena, hasta desaparecer.

Cuenta la gente que fue a caer en la luna y que todavia

se le puede ver ahi de noche, parado con la boca
abierta.
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En adelante el tlacuache pudo vivir tranquilo, sin la
amenaza del coyote. :
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{Fase de realizacion)
5.1. Bocetos

Se realizaron en hojas bond tamafo carta usando un
formato horizontal, ya que la impresién final se
realizara en forma horizontal, regularmente se comienza
a bocetar en tamafio natural o al doble de las
dimensiones reales, se tiene que contemplar la
economia en el tiraje, tomando en cuenta que las
lustraciones en la mayoria de las publicaciones del
CONAFE son a una tinta, dibujos a linea por lo regular.

Los primeros bocetos se realizaron en aguadas con 'un
estilo libre y suelto con lineas répidas oscuras vy
lavados de tinta para dar un efecto tonal y destacar los
elementos mas importantes, sugiriendo un efecto
casual, fluido e infantil, utilizando como herramientas

unicamente la plumilla, el pincel y la tinta china.

Después se utilizd el dibujo a linea que da una
apariencia clara, sencilla y simple, para que cumpliera
una funcién didactica motivando la creatividad del nifio
al ponerle color a la imagen, acelera el proceso de
impresién pues no existen problemas de registro.

Se afadieron zonas de “sombra” por medio de lineas
pequefas, rectas e irregulares para dar la apariencia de
claroscuro en la ilustracién de las pefias, ademds se
utilizo en el pelaje del coyote alrededor de la forma
principal trazos pequefios y sencillos siguiendo la
misma direccion. - ‘

Al terminar estas ilustraciones, se pensé en aplicarles
color, dirigido a un publico infantil de ocho a doce afios
e integrarlos en la serie: Literatura Infantil del CONAFE,
ademas de ser consulta para un pablico en general
incluyendo el que vive en el area urbana y que
pertenece a un nivel socioeconémico més holgado.

Se utilizaron acuarelas para destacar o resaltar fa
importancia de los elementos individuales, ademas de
dar transparencias y claroscuro, conservando esa
apariencia fresca y casual, sin ser muy elaborado.
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Fl formato final fue a media carta, horizontal, dividido
en dos columnas, una para la tipografia y la otra para la
ilustracion. '




el tlacuache y
el coyote

se paseaba el coyote
por el campo cuando se
encontré . al tlacuache
echado de espaidas, con
las patas apoyadas
contra la pena,
descansando.

el coyote salté hacia él,
decidido a vengar viejos
agravios.

- ahora te voy a comer
- pero, compadre, ;no
Ves acaso que estoy
sosteniendo el cielo?
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ya mismo nos aplasta a
todos mejor ayudame,

quedandote en mi sitio
mientras yo voy por una

viga.

el coyote, muy
asustado, aceptd.

el tlacuache salid
disparado

pasé el tiempo y el
tlacuache no volvia el
coyote ‘'ya se habia
cansado, pronto ya no
pudo mas y se levantd
rapidamente.

se asombré de ver que
las cosas seguian en su
sitio.
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el tlacuache lo habia
engafado otra vez.

salid enfurecido a
buscarlo. )

lo encontré esa noche,
en la punta de un alto
pefhasco, comiendo
tempisques.

cuando lo vio venir, el
tlacuache hizo como
gue contaba las semillas
- de los tempisques.

- asi gueria agarrarte,
- dijo el coyote esta
vez me las pagaras
todas juntas
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- pero compadre

- hablo el tlacuache
;ves esa casa que esta
alld abajo? ahi venden
ricos quesos y podemos
comprar muchos.

tentado por la
propuesta, el coyote
aceptd sentarse para
contar las semillas,
creyendo que era
dinero.

pero cémo llegaremos a
esa casa

- dijo el coyote

facil, cuestion de pegar
. un saito
- dijo el tlacuache

- bueno saltemos; pero
los dos juntos.

no vaya a ser que te
quedes aqui arriba o que
llegues primero abajo y
te escapes
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los dos se pararon en el
borde de la pefia.

cuando el coyote dijo:
" jya!, el tlacuache salté,
pero no se movid pues
tenia su cola encajada.

el coyote pegé un gran \@ //4, ' .
brinco y volé derechito L L
hacia la luna llena, hasta

4 )
desaparecer

%
V4

cuenta la gente que fue
a caer en la luna y que
todavia se le puede ver
ahi de noche, parado
con la boca abierta.

en adelante el tlacuache
pudo vivir tranquilo, sin
la amenaza del coyote.
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Leyenda de los
temblores

Esta es una leyenda tradicional zapoteca, la versidon es
de Antonio Ramirez Granados, también forma parte de
la serie: México mi pais, editada por el CONAFE vy
retomada del libro “Cudntos cuentos cuentan...” del
CONAFE de 1984.

Por estas tierras se cuenta que hace mucho tiempo,
hubo una serpiente de colores, brillante y larga.

Era de cascabel y para avanzar arrastraba su cuerpo
como una vibora cualquiera pero tenia algo que la hacia
distinta, una coia de manantial.

Sssh sssh... la serpiente de colores recorria la tierra
sssh la serpiente sonaba su cola de maraca.

Dicen los abuelos que donde quiera que pasaba dejaba
algun bien, alguna alegria sobre la tierra sssh sssh..
iba por montes y lianos.

Hubo un dia en que los hombres pelearon por primera
vez y la serpiente desaparecié entonces hubo sequfa en
la tierra.

Hubo otro dia en el que los hombres dejaron de pelear
y la serpiente volvié a aparecer se acabd la sequia,
volvié a florecer todo.

Pero hubo otro dia que los hombres pelearon afios y
anos, y la serpiente se fue a vivir al fondo de la tierra,
de vez en cuando sale y se asoma.

Abre grietas y asoma la ‘cabeza como ve gue los
hombres siguen en su pelea, sssh sssh... ella regresa al
fondo de la tierra.

Sssh... hace temblar y desaparece.
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Bocetos

Al igual que en el proyecto anterior se utilizaron hojas
bond, tamano carta, formato horizontal, se utilizé la
aguada como técnica, aplicada con pincel y plumilia.

Por medio de la mancha en sus diversas intensidades
tonales, se enmarca la figura para darle un caracter
violento y de obscuridad o de claridad y tranquilidad,

Al manejar el dibujo a linea también se puede dar un
efecto tonal utilizando pantallas como sombras o lineas
cortas para manejar volumen, incluso la posicién de las
figuras nos da esa sensacidon de volumen o
perspectiva.
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leyenda de los
temblores

por estas tierras se
cuenta hace mucho
tiempo, hubo una
serpiente de colores,
brillante y larga

era de cascabel y para

avanzar arrastraba su-:

cuerpo como una vibora
cualquiera pero tenia
algo que la  hacia
distinta, una cola de
manantial.




sssh sssh... la serpiente
de colores recorrfa Ja
tierra, sssh la serpiente
sonaba su cola de
maraca

dicen los abuelos que
donde quiera que
pasaba dejaba algun

. bien, alguna alegria

sobre la tierra.

sssh sssh... asi iba por
montes y llanos.

~3¢
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hubo un dia en que los
hombres pelearon por
primera vez vy la
serpiente desaparecio.

entonces hubo sequia
en la tierra:

hubo otro dia en el que
los hombres dejaron de
pelear y la serpiente
voilvio a aparecer se
acabd la sequia, volvid a
florecer todo.
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pero hubo otro dia que
los hombres pelearon
afios y afios, y la
serpiente se fue a vivir
al fondo de la tierra, de
vez en cuando sale y se
asoma.

abre grietas y asoma la
cabeza.

como ve que los

hombres siguen en su
pelea, sssh... ella
regresa al fondo de la
tierra,

sssh... hace temblar y
desaparece.
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Conclusion

gvA T MO BEE
sm_m L. i~ GiBLISTEEY

En el lenguaje hablado no existe la posibilidad de
diferenciar maylsculas y mindsculas, solamente
utilizamos un abecedario, basdndome en la teoria de
Herbert Bayer, la tipografia utilizada en el cuento y la
leyenda es en minusculas, para dar importancia a
textos o nombres propios se marco en negritas.

La comunicacion grafica es extensa, los resultados
tienen que ver con la forma en que se integra la
creatividad, la originalidad, el desarrollo de las ideas,
los medios economicos, tecnologicos y materiales con
los que se cuenta, para dar respuestas eficientes a lo
que solicita el cliente, contando con el trabajo final del
impresor. .

Lo ideal es tener todo a la mano, pero no siempre se
dispone de lo suficiente para lograr excelentes
resultados, sobre todo con el poco tiempo que se
cuenta para dar solucién a los diferentes problemas que
se van planteando durante el desarrollo de nuestro
trabajo, que se termina con la lenta y tediosa tarea de
revisar y modificar textos, sustitucién de materiales,
tamaio de imagenes, citas con el cliente, revisar
pruebas de impresion, rehacer una y otra vez los
originales, respetando presupuestos y costos,

La tecnologia computacional, simplifica .en mucho el
trabajo no solo del disefador, ya que la diversidad de
paqueteria existente ayuda lo mismo a un arquitecto
que a un meédico, lo que se llevaba horas y largos viajes
a adquirir pantallas, parar tipografia, ilustraciones,
montajes, etcétera. Se hace en minutos, ya que
tenemos al alcance de la mano las herramientas
necesarias, cuaderno para trabajar y la imprenta,
incluso con separacién de color, ahorrdndonos tiempo,
material y lo mas importante reduciendo costos.

Pero esta tecnologia a propiciado la invasién de
personas que Onicamente cuentan con la habilidad para
el . manejo del equipo, como los programadores
técnicos, con conocimiento de paqueteria,
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satisfaciendo necesidades primarias a un bajo costo,
pero sin conocimiento de lo que es el manejo de
técnicas para el desarrollo e investigacién de la
comunicaciéon . gréfica 0 visual, cubriendo
aparentemente el conocimiento y la habilidad técnica,
antes exclusiva de los profesionales del disefio y
comunicacién gréfica, perdiendo asi reconocimiento y
demanda los estudios universitarios.

En este sentido nuestra profesién como otras m4s, se
ven amenazadas por el conocimiento empirico.

El proyecto originalmente se realizé a linea en blanco y
negro, para que cumpliera una funcién didéactica,
ademas de apoyar graficamente el texto, el siguiente
paso fue la eleccion de las ilustraciones por parte del
editor o del disefiador en jefe, siguiendo con el proceso
de originales mecanicos hasta la impresién, se hizo un
pequefio tiraje para ver si se obtenia el resultado

. deseado.

fus

. : &
Se aplicé en un pequefio sector de nifios entre siete y
doce aftos en una escuela publica, el resultado fue
favorable ya que cumplié con su cometido el de
informar un poco sobre la tradicion oral de una de

‘nuestras comunidades indigenas {mixteco-zapoteca) y

el estimular la creatividad e imaginacién de los nifios al
aplicar el color.

Después se aplico color al proyecto final para la serie
Literatura infantil para nifios de ocho a doce afios y
para un publico en general incluyendo las comunidades
rurales, se utilizaron colores brillantes y contrastantes

~ por medio de la acuarela.

En mi opinién pierde el objetivo interactivo principal

para el que originalmente fueron estas ilustraciones que
son el que el nifio desarrolie su creatividad y desarrollo
psicomotor al aplicar color a la ilustracién.
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el tlacuache
y el coyote
®
leyenda de
S los temblores

enap/unam
¢.g. rocio cuevas



el flacuache
y el coyote

se paseaba el coyote por el
campo cuando encontrd al
tlacuache echado de
espaldas, con las patas
apoyadas confra la peRa,

descansando.



el coyote salté hacia él,
decidido a vengar viejos

agravios.

e -ahora te voy a comer

s ' - pero compadre, (nNo ves
e

//[’n i
S EER sosteniendo el cielo?
-"’_15_" |

acaso que estoy




ya mismo nos aplasta a
todos mejor ayudame,
queddndote en mi sitio
mientras yo voy por una

viga.

el coyote muy asustado,
« ‘-'v‘k‘,:

acepto. : T

el tlacuache salié ¢

disparado.



pasdé el tiempo y el
tlacuache no volvia el
coyote ya se habia
cansado, pronto ya n'o pudo
mds y se levantd

rdpidamente.,

se asombro de ver que'las

" cosas seguian en su sitio.




el tlacuache lo habia

enganado otrd- vez. salié
enfurecido a buscarlo. :
«S loencontréesanoche, enla
punta de un alio pehasco,
“ M
Y, P

/g

comiendo tempisques. -



cuando lo vio venir, el
lacuache hizo como que
contaba las semillas de los

tempisques.

- asi queria agarrarte, - dijo

el coyote esta vez me las:

4. Pagaras fodasjuntas.

7

/\‘(///// & I\lll
\\W/ % |

/f/\




- pero compadre - hablo el
flacuache dves esa casa

que estd alid abaqjo?

ahi venden ricos quesos y
podemos comprar muchos.
tentado por la propuesta, el.

coyote aceptd sentarse .

para contar las semillas,

T%‘ creyendo que era dinero.




pero cdmo llegaremos a esa

casa-dijo el coyote.

facil, cuestion de pegar un

salto - dijo el tlacuache.

- bueno saltemos; pero los
dos juntos. ho vaya a serque
~ -te quedes aqui arriba o que
llegues primero abqgjo y te

escapes:




los dos se pararon en el

borde de la pena.

cuando el coyo’re dijo: iyal,
el tlacuache saltd, pero no
se movid pues tenia su cola

encajada.

.;:
-

brinco y volé derechito
hacia la luna llenqa, hasta

desaparecer.

el coyote pegdé un gran. -



cuenta la gente que fué a
caer en la luna y que
todavia se le puede ver ahi
de noche, parado con la

boca abierta.

en adelante el tlacuache
pudo vivir tranquilo, sin la

amenaza del coyote.
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leyenda
de los
temblores

por estas tierras se cuenta

~ hace mucho tiempo, hubo

una serpiente de colores,

brillante y larga.



era de cascabel y para
I'cvqnzor arrastraba  su
. Cuerpo corﬁo una - vibora
cualquiera pero tenid algo
| que la hacidh distinta, una

cola de manantial.




sssh sssh... la serpiente de
. coloresrecorrialatierra.

| @ ’ sssh la serpiente sonaba su

& o. . Colade maraca.
[« ] -




dicen  los abuelos que.
donde’ quiera que pasabd
. dejaba algun bien, alguna

alegria sobre la tierra.

sssh sssh... asi iba por montes

“yllanos.




hubo un dia en que los
hombres pelearon por
primera vez y la serpiente

desaparecio.

entonces hubo sequiaenia « ;

tierrqQ.



hubo ofro dia en el que los
hombres dejaron de pelear
y la serpiente volvid a
aparecer se dcabd la

sequia, volvié a florecer

‘todo.




pero hubo otro dia que los
hombres pelearon anos y
anos, y la serpiente se fue a
vivir al fondo de la tierra, de
vez en cuando sdle y se

asoma.



abre grietas y asoma la

cabeza.

como ve que’ los hombres
siguen en su peleq, sssh...
@ello regresa al fondo de la

tierrq.

sssh... hace temblar Y

desaparece.







