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INTRODUCCION

La Coordinacién de Difusién Cultural de la UNAM, es la encargada de
extender los beneficios de la cultura a la comunidad universitaria y a la
sociedad en general. Sus labores tienen fundamento en el Estatuto General de
1945, el cual establece el compromiso de la institucion, por extender con la

mayor amplitud posible los beneficios de la cultura,

El presente reportaje se ocupa de informar sobre el origen, desarroilo y
perspectivas de la difusién cultural universitaria con el objeto de incentivar el
interés de los lectores por profundizar en el tema, de acuerdo a la ophica

especifica de su disciplina.

Cabe sefialar que el trabajo periodistico se modificé debido a eventualidades,
como es el caso del relevo en la coordinacién durante 1998: José de Santiago

Silva sustituye a Gonzalo Celorio Blasco.

Lo anterior fue determinante en €l cambio de los objetivos originales, que
estaban inicialmente enfocados a la situacién de la coordinacién en 1997,

como preludio al prometedor siglo XX1.

Sin embargo, el umbral del nuevo milenio es mas propio en el afio 2000, lo que
permite incluir el lamentable suceso para la Universidad y el pais, de la
paralizacién de actividades en 1999, de preocupantes consecuencias para la

difusion cultural en la maxima casa de estudios.

De esta forma, conocer la estructura v trayectoria de la coordinacion en
cuestion es de vital importancia para orientar al lector interesado en el futuro

inmediato de las tareas culturales universitarias como funcién sustantiva,



Por dltimo, debo anotar que ¢l reportaje es idéneo para informar de la manera
mas detallada posible -de acuerdo a Ia los datos disponibles hasta hoy—, sobre
este tdpico pues en él confluyen otros géneros periodisticos como la cronica, 1a
entrevista, el articulo de opinién y la nota informativa, principalmente. Ello
permite abordar diversos aspectos de la difusién cultural ante el umbral del
siglo XX1.



TIEMPOS DE CAMBIO: FUNDAMENTOS DEL PASADO

“En la actualidad vivimos circunstancias complicadas, estamos en una
situacion de cambio, no sdlo al interior de la coordinacidn, también en la
propia Universidad™, asi se expresé la licenciada Evelia Rodriguez Carrillo,
jefa del Departamento de Planeacion de la Coordinacién de Difusion Cultural
de la UNAM, en entrevista realizada el 1 de junio det 2000.

La jefa de Planeacion afiadio, “tengo cinco afios trabajando aqui, En este
tiempo pude ver que el doctor Barnés fue muy estructurado en sus actividades,
Las tareas de Difusion Culural contintan enfocadas a la comunidad
universitaria, esto sigue vigente, es lo primordial, Tambi¢n se dirigen a la
sociedad en general, de acuerdo al compromiso que tiene la Universidad con la

sociedad, de la cual forma parte”.

Respecto al plan de trabajo del nuevo coordinador, maestro Ignacio Solares,
Evelia dijo que se esta trabajando en el mismo, “cada coordinador elabora un
plan de trabajo, lo somete a la consideracién del rector, del Colegio de
Directores y del Consejo de Difusién Cultural, que debido a la eventualidad, se
reunird a mitad del presente afio. Alli es donde se presentan los programas de
trabajo, se hacen los comentarios al mismo, se aportan algunas ideas, y
también donde el coordinador da lineamientos a las direcciones que conforman

al subsistema”.

Asimismo, la jefa de Planeacion afirmé, ante la insistencia, que dicho plan “se
tiene programado para que esté elaborado por el staff del coordinador, durante
la segunda quincena de junio, y se presentard al Consejo de Difusion Cultural
para su publicacién, lo cual se hard posterior a dicha presentacién”. No

obstante, adelantd que en el programa se continuara con el acercamiento a los
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diversos campus: teatro y danza itinerantes, libros sobre ruedas, la miisica vive

en la Universidad y MUCA itinerante, entre otras actividades”.

Por dtimo, al inquirir sobre los datos de 1999 dijo que las nuevas cuestiones
del doctor Barnés “desaparecieron”, y que por el momento se esta en espera de
qQue s¢ realice el Congreso Universitario, donde el panorama “se podria

aclarar”.

Pero, jqué ¢s la Coordinacién de Difusién Cultural” ;Cémo surge y cudl ha

stdo su trayectoria? Intentemos responder a estas interrogantes...

Fundamentos detl pasado

La Ley Organica de 1929, ya consideraba a la difusion cultural como una de
las funciones sustantivas de la UNAM. Asi pues, a principios del siglo XX Ja
cultura mexicana se¢ vio apoyada e impulsada por la Universidad, en tanto los
movimientos culturales y los experimentalismos estéticos se crearon y

multiplicaron.

De la trascendencia del trabajo cultural habla el ideario de Justo Sierra y
Ezequiel A. Chavez. Poco después, en el periodo de la Revolucion Mexicana,
impulsaron actividades de cardcter extracurricular intelectuales y artistas como
Auntonio y Alfonso Caso, José Vasconcelos, Pedro Henriquez Hurefia, Enrique
Gonzéalez Martinez, Manuel M. Ponce y Alfonso Cravioto, quienes fundaron la

Sociedad de Conferencias y el Ateneo de la Juventud.



La Escuela de Verano para Extranjeros, establecida por iniciativa de Mariano

Silva y Aceves en 1921, también dio cauce a la tarea extensional universitaria.

Sin embargo, €l mayor impulso a la extensién de la cultura fue realizade por
José Vasconcelos cuando considerd a este aspecto como primordial
responsabilidad de la Universidad, atin por encima de la docencia. El impulsé
la idea de extender la cultura en todo el pais y contribuyé al desarrollo de esta

labor con la aportacidn del libro, €l maestro y 1a biblioteca.

Poco después, en el rectorado de Antonio Caso (1921-1923) se crea el

Departamento de Intercambio y Extension Universitaria,

La incorporacion definitiva del concepte extensién de la cultura en la Ley
Organica se dio en 1929, tras ef logro de la autonomia universitaria. El
entonces rector Ignacio Garcia Téllez impulse la creacion del Centro de
Accidn Social de estudiantes universitarios, que incluyd en su organizacion una
Secretaria de Difusién Cultural y con lo cual fue posible la creacion de érganos
diversos que permitieron extender el patrimonio cultural universitario a la

sociedad mexicana,

Ast pues, en dicho afio se funda la Revista Universidad de México cuyo primer
director fue Julio Jiménez Rueda Entre 1936 y 1937 se crea la Orquesta
Sinfénica Universitaria y Radio Universidad, la primera, difundié la obra de
los grandes compositores universales y motivé ¢l trabajo de los nacionales. La
sepunda, contribuyé al eariquecimiento de la cultura nacional en México ya la

formacién de una conciencia social critica.

También durante 1936 y 1937, Accién Social multiplicé sus esfuerzos con la

colaboracion de Silvestre Revueltas en la actividad musical, e inicié las



exposiciones de arte con la obra del escultor Luis Ortiz Monasterio: sostuvo un

trio cldsico, una orquesta popular ¥ un coro.

En 1938, ¢! maestro universitario José Gorostiza publica Muerte sin fin y la
Universidad realiza la exposicién del pintor José Maria Velasco, exhibiendo

ochenta de sus 6leos y medio centenar de dibujos.

En 1944, se crea la Junta de Gobierno como autoridad universitaria encargada
de la designacién de otras autoridades y se fijan los objetivos fundamentales de
la Universidad: docencia, investigacion y extensién de los beneficios de la

cultura.

Posteriormente, siendo rector Salvador Zubiran, en 1947, se funda el Servicio
de Educacién Popular a iniciativa del doctor Alfonso Pruneda, entonces
director de Difusidon Cultural, cuyo objetivo era extender con la mayor
amplitud posible los beneficios de la cultura, de acuerdo con un sentido ético
y de servicio social. Dicho esfuerzo culmind con 1a creacion de la Direccion
General de Actividades Académicas y Difusion Cultural, quien centralizé las
tareas culturales (servicios bibliotecarios, radio, orquestas, difusién popular de
la cultura, escuela de verano, intercambio y becas); el otorgamiento de premios
y estimulos a universitarios y la labor editorial a través de la Imprenta

Universitaria.

Junto con el traslado de la UNAM a sus nuevas instalaciones en 19534, se
crearon actividades como Poesia en vos alta (1956); las ediciones fonogrificas
de Vor viva de México (1959) y Voz viva de América Latina (1965), 1a revista
estudiantil Punto de Partida (1939) y el Museo Universitario de Ciencias y
Artes (1960).



Con el ingeniero Javier Barros Sierra como rector, se intensifican las
actividades de  Difusion Cultural y se extienden a todos los planteles
universitarios, se multiplican las iniciativas estudiantiles, los cine-clubes y os

espacios habilitados como galerias.

Asimismo, la Coordinacién de Extension Universitaria es creada en 1977 y con
ella fue posible 1a construccion de espacios mas adecuados para 1a difusion de

las actividades artisticas y culturales.

Un hecho trascendente para la Universidad, y de manera especifica para la
labor cultural, fue la construccion del Centro Cultural Universitario, espacio
optime para la realizacion de actividades teatrales, dancisticas y
cinematograficas. Forman parte del referido centro la Sala de Conciertos
Nezahualedyot]l {que abrié sus puertas el 30 de diciembre de 1976 con un
concierto de la OFUNAM, de la cual es sede), el fore Juan Ruiz de Alarcdn, el
foro Sor Juana Inés de la Cruz (inaugurados el 26 de febrero de 1979), el
Espacio Escultérico (23 de abril de 1979}, el edificio que atberga la Biblioteca
Nacional, la Hemeroteca Nacional, el Instituto de Investigaciones
Bibliograficas y el Centro de Estudios sobre la Universidad (abierto el 3 de
diciembre de 1979), las salas Miguel Covarrubias y Carlos Chévez, v los cines

José Revueltas y Julio Bracho (inaugurados todos ellos en diciembre de 1980).

La integracién de la Coordinacion de Difusion Cultural de la UNAM como
subsistema, se determiné por el acuerdo de organizacion de estructura

administrativa expedido el 14 de septiembre de 1989.

De esta forma, la citada instancia cultural universitaria quedé constituida por
dos direcciones generales de medios de comunicacién: Radic UNAM y TV
UNAM; cuatro direcciones de actividades artisticas:  Actividades

Cinematogrificas, Actividades Musicales, Teatro y Danza, y Literatura; cinco
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centros de extension; Centro de Ensefianza para Extranjeros, Centro de
Ensefianza de Lenguas Extranjeras, Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos, Centro Universitario de Teatro y Centro de Iniciacién
Musical; un Centro de Investigacion y Servicios Museoldgicos, y tres centros
de difusién: La Casa del Lago, EI Museo Universitario del Chopo y el

Departamento de Difusién Cultural en el Palacio de Mineria.

Par otra parte, durante la gestion del doctor Bamnés de Castro cambié de nuevo
ia estructura de la coordinacién: el Centro de Investigacion v Servicios
Museologicos modificé sus funciones y denominacién 2 Direccidn General de
Artes Plasticas, mientras que el Centro de Enseflanza de Lenguas Extranjeras y

el Centro de Ensefianza para Extranjeros se integraron a la Secretaria General.

De esta forma, el Subsistema de Difusién Cultural quedd constituido por cinco
direcciones artisticas (Direccion General de Actividades Cinematograficas,
Direccion General de Actividades Musicales, Direccién General de Artes
Plasticas, Direccién de Teatro y Danza y Direccion de Literatura), dos
direcciones de comunicacidn (Direccién General de Radio UNAM y Direccién
General de TV UNAM), dos centros de extension {Centro Universitario de
Estudios Cinematogrificos v Centro Universitario de Teatro) v dos centros de

difusidn {Casa del Lago y Museo Universitario del Chopo).

Los Universitarios, fue una revista mensual que se comenzéd a editar desde
1973, fecha en que aparecid el primer nimeroe bajo la direccion de Margarita
Garcia Flores. En junio de 1998 se edité el Gltimo nitmero de esta publicacion

con un tiraje de 6 mil ejerplares, eilo con José de Santiago como coordinador.



MUSICA, CINE, TEATRO, DANZA, POESIA... Y
ALGO MAS

En contraste con lo que sucedia en el porfiriato, donde existian desaires y
recelos entre la musica culta y la popular por los argumentos del clasismo, en
¢l periodo presidencial de Lazaro Cérdenas surgié una postura més abierta ante
la musica clasica con la creacién, en 1a Universidad, de la Orquesta Sinfénica
de la UNAM, lo que establecié nuevos cauces y perspectivas para la difusién

de este tipo de misica en México.

La incorporacion de los estudios musicales en forma de carreras profesionales
y el esiablecimienio de una Faculiad de Misica, ubicada en el edificio de
Mascarones, en San Cosme 71, sucedid tras la obtencion de la autonomia en
1929,

Después, en 1935, Salvador Azuela que fungia como jefe del Departamento de
Accién Social (DAS) de la UNAM, propuso la fundacién de la Sociedad
Filarménica de México, el Grupo Coral del DAS y la creacién de una Orquesta
Sinfonica Popular de la UNAM.

Dos méritos de la citada agrupacion musical, dirigida por José Rocabruna y
Francisco Vazquez, pudieron conocerse y valorarse por el pablico en la funcién
reatizada en el teatro-cine del parque Venustiano Carranza, ei 15 de marzo de
1936. D¢ Mascarones, la orquesta continué con sus ensayos en el Anfiteatro

Simén Bolivar donde establecid su sede,

La Orquesta Sinfénica de la UNAM promovio la creatividad musical en
nuestro pais, sobre tode a partir de 1966, cuando comienza a dirigirla Eduardo

Mata, quien apenas tenia 24 afios de edad. La primera temporada con el nuevo
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director al frente se inicié el 27 de octubre en el Teatro de Arquitectura de
Ciudad Universitaria. Mata procuré que !a orquesta liegara a todos los recintos
universitarios, pues desde su punto de vista ella debia contribuir a la educacion

musical de Ia comunidad.

La primera ocasién que se grabé misica de ballet hecha por compositores
mexicanos (Chavez, Moncayo, Jiménez Mabarak, Cosio y Bernal Jiménez),
sucedio con las primeras grabaciones discograficas de la referida orquesta a
fines de 1968,

La necesidad de promover y difundir la musica, trajo como consecuencia la
creacion del Departamento de Musica, del cual dependian, durante la gestién
de Pablo Gonzdlez Casanova en 1970, la Orquesta de Camara, el Coro de la
UNAM, el Quinteto de Alientos, el Ensamble de Metales y la Orquesta
Sinfénica de la UNAM, esta Gltima cambid su nombre, en 1972, por el actual
de Orquesta Filarmonica de la UNAM (OFUNAM).

Fue asi que, en compatflia del Coro de la UNAM, dirigido por el maestro Luis
Berber, 1a OFUNAM graba un disco editado en la coleccion Voz viva de
Meéxico, donde interpreta ¢! Huapango de Moncayo, el corrido El sof, de

Carlos Chivez y Redes, de Silvestre Revueltas.

La Sala de Conciertos Nezahualcdyotl se convirtié en la sede permanente de la
OFUNAM el 30 de diciembre de 1976, cuando el entonces rector Guillermo

Soberon la inauguro.

La QFUNAM ha mantenido el prestigio ganado durante su amplia trayectoria
con gran esfuerzo y, también, su trabajo constame le ha reditnado la ventaja de
contar con publico cada vez mds numeroso, tanto universitario como exterior 2

la maxima casa de estudios.



Cabe sefialar que la Direccion de Actividades Musicales organiza las diversas
temporadas de la OFUNAM, del Coro de la UNAM y miltiples conciertos que
dan cabida a todas las expresiones musicales: culta, popular, baroca,

Tenacentista y vanguardista.

Dentro de las acciones organizadas por la Direccién de Actividades Musicales,
se ubican los cursos y conferencias sobre misica, como es el caso del ciclo
{1989) a cargo del maestro Julio Estrada, donde se desarrollaron los tépicos

Musica e Historia, Misica y Ciencia, asi como Musica y Literatura.

El nifio y la misica es un ciclo de verano que se ha celebrado en la Sala
Miguel Covarrubias del Centro Cultural Universitario, donde los infantes
encuentran una opcion para presenciar espectdculos musicales que les

permiten la adquisicion de los elementos basicos de la misica como arte.

La integracion de la comunidad universitaria a las tareas musicales, se ha
incentivado con actividades como el Primer festival de la cancion
universitaria (1989) y el proyecto denominado Conocedores y amantes, que es
una especie de conciertos de aficionados donde participan intérpretes no
profesionales -con preparacidn musical—, a quienes se Ies da la oportunidad de
ser audicionados por un comité de seleccién de la Direccion de Musica y
presentarse en la sala Carlos Chavez con apoyos de enlace, coordinacion,

programacion, difusion y asesoria.

Las actividades organizadas por la Direccion de Actividades Musicales en los
ultimos tiempos, han sido muchas y se han enfocado a la promocion y difusion
del arte musical, con una proyeccion de vanguardia, amplitud y pluralidad

hacia la sociedad y al interior de la Universidad.

13



jCdmara, accién!...el cine universitario

La tarea de la UNAM respecto al cine, como manifestacién artistica, no se
limita a la difusion de la cultwa cinematografica: también se ocupa de
recuperar, resguardar y mantener el patrimonio filmico a través de la Filmoteca
de la institucion, considerado el archivo filmico mas importante del mundo de

habla hispana.

Una importante justificacién de la necesidad de crear una filmateca, fue la
externada por Manuel Gonzélez Casanova: “El ser humano es distinto desde
que existen las imagenes en movimiento y esto marca una diferencia a pesar de
lo que se piense. Es evidente que el conocimiento de la vida que tenemos todos
los que nacimos después del cine, nos ha llegado en gran medida a través de
las imagenes en movimiento. Eso, mas el hecho de que las iinagenes en
movimiento son una memoria invaluable del ser humano y de su cultura, desde
que se inventaron, hace obligada la necesidad de guardarlas de clasificarlas, de

preservarlas para las futuras generaciones™.

Durante la década de los cincuenta, el rector Nabor Carrillo impulséd la
actividad cinernatogréfica con la proyeccion de peliculas educativas al aire
libre en el edificio Constantino que la UNAM poseia en la colonia Peralvillo,
Este servicio se dio gratuitamente a sindicatos, organizaciones obreras y de

empleados, clubes, hospitales y sanatorios,

Las primeras conferencias sobre cine organizadas por la Universidad de que se
tiene memoria son las de José de la Colina (“EY cine”) y la de Juan Crenier
(“EY cine, comercio y arte”), en 1956. Difusion Cultural programé el primer

ciclo intitulado “La revolucion mexicana en el arte y Il cuitura”.
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No obstante, en 1955 alumnos universitarios crearon el “Cine-club de la
Universidad”, luego el “Cine-club Progreso” y en 1957 se multiplicaron los

cineclubes en varios planteles universitarios.

Ademas de la Filmoteca, la Direccion de Actividades Cinematograficas tiene
bajo su cargo una biblioteca, una hemeroteca, una fonoteca y una videoteca
especializadas, asi como 20 salas de exhibicidén. Lo anterior, aunado a las
multiples publicaciones, investigaciones, conferencias, producciones filmicas
y propias, el apoyo o asesoramiento de filmes realizados en México, y demas
acciones de extension, convierten a la UNAM en la institucion nacional que
mas acciones lleva a cabo en pro del cine nacional vy la cultura

cinematogréfica.

Enseifianza universitaria del cine

El Centro Universitario de Estudios Cinematograficos {(CUEC) es la institucion
dedicada a la ensefianza del cine mds antigua del pais. En sus aulas se han
formado realizadores, fotdgrafos, guionistas, y editores, muchos de los cuales
han destacado en el cine nacional. También, sus citedras han sido ocupadas

por distinguidos especialistas de México y otros paises.

Son impartidas en el CUEC las especialidades en Realizacion
Cinematografica. En tanto que sus instalaciones estin equipadas con una sala
cinematografica para 42 espectadores, un estudio o foro para practicas
filmicas, salas especializadas para edicién de material filmico y laboratorios de

fotografia, ademas de un estudio y una biblioteca formada por mas de 3 mil
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volumenes, 310 piezas de material hemerografico y tesis, la filmoteca que
aloja 100 videocassettes de material de coleccion, aparte de las 470 peliculas

de 16 mm generadas por el personal v por los propios alumnos.

La existencia institucional del CUEC como parte de la UNAM se dio en 1970,
siendo rector el ingeniero Javier Barros Sierra, cuando el Consejo Universitario
lo reconocid dandole el cardcter de Centro de Extensién Universitaria, pues en

ese momento sdlo era un proyecto.

El CUEC es un centro de extension que tiene como principal objetivo la
formacidn de profesionales para cine y televisién, mediante una practica
académica basada en el gjercicio del lenguaje cinematografico vy televisivo, de
tal manera que sus egresados ejerzan la actividad profesional de forma creativa
vy atil a la sociedad; principalmente en las dreas de realizacién, guion,
cinematografia, edicidn, sonido, produccién, docencia, teoria, critica e

investigacién en cine y television, dentro v fuera del Ambito universitario.

Por ultimo, el centro también cuenta con un Departamento de Publicaciones
ortentado fundamentalmente a la impresion de textos para uso didactico, de los
que existen en la actualidad treinta y cuatro titulos que abordan casi todos los
aspecios técnicos de la cinematografia y el video. Hay también publicados
cinco volumenes sobre la cartelera cinematogréfica en México 1930-1979,

producto de una investigacion.
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El teatro universitario

Apoyado por el entonces rector (1937) Luis Chico Goerne, Julio Bracho funda
el Teatro de la Universidad Nacional. También recibi¢ ayuda de Salvador
Azuela y Manuel Moreno Sinchez (que se ocupaban de manejar los aspectos

sociales y culturales de la institucidn), asi como de Elena Garro.

El desarrollo de un teatro de equipo y su orientacion especificamente cultural,
cristalizé en 1956 con el movimiento literario teatral denominado Poesia en
vos alta creado por Juan José Arreola y sus integrantes fueron Carlos Fuentes,
Leén Felipe, Juan Garcia Ponce, José Emilio Pacheco, José de la Colina,
Octavio Paz,' Antonio Alatorre, Margarit Frenk, Vicente Rojo, Sergio
Fernindez y Maria Luisa Mendoza. La Universidad impulsé esta actividad

mediante el director de Difusion Cultural, Jaime Garcia Terrés.

Las caracteristicas esenciales del teatro universitario son definidas por el
dramaturgo Victor Hugoe Rascon Banda, quien dice: “El teatro que se genera en
los espacios universitarios rebasa sus limites territoriales y llega a un publico
no formado precisamente por estudiantes, maestros y trabajadores, un piblico
que busca un teatro de calidad y no de complacencia, un teatro que no busca ta
taquilla, sino la inversidn artistica en una sociedad sin alternativas teatrales.
Por eso es alentador que el teatro de Ja UNAM siga vivo. Y es estimulante que
siga siendo el lugar de la experimentacién, €l sitio de la blisqueda y 1a sefial

orientadora en el desierto de la creatividad escénica”.

Otro movimiento teatral impertante en la difusidn cultural de la Universidad
fue Teatro en coapa, quien publicé ta Gaceta Teatral abocada a reflejar esta
actividad artistica, con ello se intentd cubrir una necesidad informativa del

quehacer teatral universitaric y de aprovechar la posibilidad en el
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planteamiento de los probiemas que la expresidn teatral contiene, a través de

fas opiniones de los mds autorizados en la materia.

Cabe sefialar, que el Teatro en coapa fue creado por el maestro Héctor Azar en
1957. Por su parte, fa Gaceta fue precursora de La Cabra y de la revista

Escénica.

Las bases de la estructura teatral de Difusion Cultural de la UNAM fueron
establecidas en 1957 por Carlos Solorzano, quien presentd un proyecto para
fundar una institucion teatral que dependiera de la Universidad. Esto
constituy6 el primer antecedente formal de la Direccién de Teatro y Danza de

la Coordinacidn de Difusién Cultural.

Asi pues, con los citados movimientos, el teatro universitario comenzd a
contribuir al desarrollo teatral nacional, su caracteristica esencial; el montaje
de obras con las que no se arriesga el teatro comercial. Desde entonces, el
teatro universitario tiene las puertas abiertas para la experimentacion y asume
todos 1os riesgos que implican ciertas puestas en escena que sin €l nunca serian

vistas,

En el 4mbito teatral de ta Universidad los actores, directores y dramaturgos,
encuentran las condiciones de libertad y apoyo material para desarrollar su
actividad bajo el imperativo de la calidad. También, aparte de la formacion de
profesionistas que crean y recrean esta manifestacion artistica — a través de la
Facultad de Filosofia y Letras y el Centro Universitario de Teatro—, la
Direccién de Teatro y Danza promueve la investigacion, edita libros y revistas,
multiplica sus foros, impulsa el teatro estudiantil y apoya propuestas que han
lievado espectaculos teatrales a espacios antes no imaginados, como a las

vecindades.
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Formacion innovadora para un teatro de calidad

Bajo la direccion de Héctor Azar, el Centro Universitario de Teatro (CUT) es
inaugurado en 1962, su perfil de centro de extensién funcioné durante sus
primeros diez afios de existencia, ofreciendo cursos con temas especificos de
tres meses de duracion para el publico en general y para universitarios que

habian pasado por el teatro estudiantil.

La primera reestructuracion del CUT se dio en 1973 con Héctor Mendoza
como jefe del Departamento de Teatro de la UNAM, a fin de crear un centro
de formacién eminentemente prictico y acorde con las exigencias innovadoras

del teatro contemporaneo.

Una segunda reestructuracion se llevo a cabo en 1977, cuando se crean dos

talleres de formacién actoral, dirigidos por Luis de Tavira y José Caballero.

La separacién del CUT con respecto al Departamento de Teatro, sucedio en
1979; asume la direccion del centro Luis de Tavira y durante su gestién busca

adecuar la formacion de actores a la reatidad culturat de 1a sociedad mexicana.

Por otra parte, en 1981 s inaugura ¢l edificio que ocupa en la actualidad el
CUT ubicado en el Centro Cultural Universitario. Ese mismo afio el
Departamento de Teatro s transforma en Direccion de Actividades Teatrales y
queda bajo la direccidn de Luis de Tavira quien, a su vez, nombra a Ludwik

Margules como director del CUT.

Durante la gestion del maestro Margules se introduce una concepcitn integral
en la formacidn teatral: para ser congritente con el tipo de actor que se prepara
y para responder a una demanda inaplazable en el teatro mexicano, ¢l CUT,
con el apoyo de las autoridades de la Coordinacion de Extension Universitaria
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y de Difusidon Cultural crea, en 1982, las nuevas carreras de Direccion y

Escenografia.

Asimismo, en 1985 es nombrado Director del CUT José Cabaliero y a partir de
Junio de 1988, se convierte en un centro de extension universitaria no integrado
a la Direccién de Teatro y Danza y bajo la dependencia directa de la

Coordinacion de Difusién Cultural, estructura que mantiene hasta hoy.

La funcién esencial del CUT es formar profesionales de la mayor calidad
posible para el teatro nacional y, en primera instancia, para el teatro
universitario que ha representado el espiritu de vanguardia en el teatro

mexicano,

De la misma forma, la reafirmacién del CUT como centro de trabajo
experimental y la urgente necesidad de vincularlo a la sociedad mexicana,
motivaron una transformacion del plan de estudios que tratd de equilibrar e!
trabajo eminentemente practico de la enseflanza con la teoria vy
fundamentalmente, con el conocimiento de la realidad social e histdrica de

Mexico.
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La UNAM, un lugar privilegiado para la danza

También la UNAM ha contribuido al desarrollo dancistico mexicano y existe

un constante interés de su comunidad por esta manifestacion artistica.

Los adecuados cauces organizativos, la infraestructura y promocién que
permiten el despliegue de las expresiones dancisticas son apoyos que los
responsables de la difusién cultural universitaria brindan ante la necesidad de

la consolidacion y enriquecimiento de este arte escénico.

Entre los hechos importantes para la difusién de la danza, podemos citar la
conferencia dictada por Alfonso Pallares (1956) “Morfocromofonia™; la
disertacion de Guillermina Bravo (1957) sobre “La danza moderna y la danza
moderna mexicana™, la fundacion del Taller Coreografico de la UNAM por la
bailarina, coredgrafa y maestra Gloria Contreras (1970), la entrada en
funciones de los teatros del Centro Cultural Universitario (1979) y de la Sala
Miguel Covarrubias; y la creacién, dentro del subsistema de Extension

Universitaria, del Departamento de Danza (1979).

Durante el tiempo en que la maestra Colombia Moya estuvo al frente del
Departamento de Danza (1979-1985), se formé Ja Compafiia Folclérica de la
UNAM, se incrementaron Jos programas de intercambio cultural, se colabord
estrechamente con el programa de Extension Cultural, en San Antonio, Texas,
y fueron grabados 220 programas radiofénicos, cada uno con media hora de
duracién, que se transmitieron por Radio UNAM con el nombre de Tiempo de
danza. También durante esta gestion se realizaron mds de 1500 funciones de
danza y se disefio un programa editorial con titulos como La danza en México

en los aftos setema, de Patricia Cardona.
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Por otra parte, los festivales de danza folclérica, surgieron en la gestion de la
maestra Sonia Ornelas. También se promovié la investigacion en colaboracion
con ¢l Instituto de Investigaciones Antropolégicas, se coordinaron los talleres
de danza, se realizaron las temporadas Danza ¥ teatro y Treinta afios de danza

en Mexico,

Asimismo, con la maestra Lidia Romero a! frente del Departamento de Danza
s¢ continué con los talleres de esta manifestacién artistica, se realizaron las
temporadas Estrenos que abrieron el espacio de fa Sala Manuel Covarrubias a
las compatiias jovenes y contribuyeron a la formacién de un publico, y se
llevaron 2 cabo cursos de actualizacidn enfocados al intercambio de ideas y

conocimientos entre bailarines, maestros v coreografos.

Cuando asumié la jefatura del Departamento de Danza la maestra Rosario
Manzanos (1989) se privilegié el apoyo a los grupos mdependientes y la
formacién de nuevos bailarines, se multiplicaron los talleres de danza y se
buscs el uso Optimo de los posibles espacios alternativos (el “aeropuerto” de
Filosofia y Letras, las bardas, las “islas” de CU, ademas del jardin y la fuente

del Centro Cultural Universitario).

También la Direccién de Teatro y Danza promueve y organiza cursos como el
especial sobre Promocidn cultural y danza, asi como el Superior de flamenco,
entre muchos otros. En el mismo sentido, las temporadas Grande sol y sombra,
1l de danza al descubierto, Puertas abiertas, Programa infantil de danza,
Reflexiones, laboratorio de folclore, danza espafiola y flamenca;, y XLV del
Taller Coreogrifico de la UNAM, son algunas més de las actividades

desarrolladas por dicha instancia de Difusion Cuttural de la Universidad.

Asimismo, se producen programas radiofonicos, como los 25 elaborados en

1991 (Céme se sacude el esqueleto) y transmitidos por Radio UNAM vy se
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participa en programas de television (Las generaciones) producidas por TV
UNAM.

Literatura y poesia, también presentes

Respecto a la literatura como parte de las actividades de Difusion Cultural,
tenemos que desde los tiempos del Ateneo de la Juventud en las aulas, recintos
€ imprentas, han pasado los mejores escritores de México y se han constituido
en espacio de tolerancia y libertad de pensamiento, en punto de apoyo para

los nuevos valores.

Ejemplo de lo anterior es el caso de Aldous Huxley, quien al visitar nuestro
pais en 1930 dicta una conferencia sobre los limites de Ia libertad. “En 1937 se
crean los cursos de literatura hispancamericana. En 1950 se inaugura en el
Palacio de Mineria una Feria del Libro Universitario que con el tiempo
devendria Feria Internacional. En 1958, La literatura en lengua espaiola en el
siglo XX fue el nombre de un proyecto amplio y ambicioso, un ciclo de
conferencias donde se presento a los autores mas representativos de los estilos
producidos en la primera mitad de nuestro siglo (en él intervinieron mas de 40
literatos, criticos y autores). En 1939, la entonces Direccion de Difusion
Cultural realizé un importante esfuerzo para revalorar y divulgar la poesia, y
presenté para ello a poetas mexicanos v extranjeros; como Guadalupe Amor,

Ledn Felipe y Salvador Novo, entre otros.

La actual Direccion de Literatura se instituyd en 1986 con el objeto de
racionalizar el empleo de recursos, evitar la duplicidad de funciones y
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coordinar las tareas relacionadas con el tépico literario, asi como su difusién
dentro y fuera de la UNAM. Estd integrada por las 4dreas de Actividades

Literarias, Unidad Editorial y Voz Viva de México.

Dicha instancia se encarga de organizar eventos como homenajes a escritores,
presentaciones de libros, mesas redondas, seminarios, encuentros literarios y
congresos. También planea los talleres literarios como los que realiza la revista

Punto de Partida.

El drea de la Unidad Editorial tiene bajo su responsabilidad las colecciones
Textos de humanidades, Los creadores y las artes, La critica literaria en
Meéxico, Cuadernos de Humanidades y los Textos de Difusién Cultural,
integrada esta iltima por las series: £/ Estudio, La Carpa, £l Puente, Rayuela,
Diagonal, La Huerta, De Cuerpo Entero y Manati,

Cabe sefialar que la coleceidn Vos viva de México, junto con el Muterial de
lectura, son trabajos en favor de la literatura, con amplia trayectoria y caracter

de verdaderas instituciones.

Voz viva de Méxica es una coleccidn de discos que surgid en 1939, desde su
inicio se integrd con las voces mas importantes de la actividad cultural en el
pais: Alfonso Reves, Carlos Pellicer, Jaime Torres Bodet, Martin Luis Guzman,
Artemio del Valle Arizpe, José Gorostiza, Leodn Felipe, Octavio Paz, Salvador

Novo y Rosario Castellanos, principalmente.

Después, en 19635, a peticion de la Unidn de Universidades de América Latina,
se cred la serie Voz viva de América Latina, que se abocd a capturar las voces
de los altos exponentes de la literatura en esta parte del continente, y también

las ideas de los intelectuales que han ido haciendo su historia.
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Entre algunos titulos publicados tenemos: Miguel Angel Asturias, Teatro
latinoamericano, Luis Cardoza y Aragén, César Vallejo, Gabriel Garcia

Mdrquez y Pablo Neruda.

Otro espacio literario de la UNAM es la revista Punto de Partida. Desde el
principio difundi6 trabajos literarios, estéticos y filosoficos de los estudiantes,
con secciones de cuento, poesia, ensayo, dibujo, fotografia y bibliografia. Fue

dirigida por Margo Glantz en su primera época (1966).

Dentro de las importantes labores literarias de la referida revista, tenemos el
concurso anual con gran tradicién y que incentiva la creatividad estudiantil;
también, la creacién de talleres literarios que permite realizar esta labor con

disciplina y elementos criticos.

Por otra parte, €l Periddico de Foesia ha constitutdo un foro al alcance de
poetas, criticos y lectores comunes, para publicar sus trabajos y difundir las
obras de autores pertenecientes a tradiciones poéticas ajenas a la espafiola.
Dicha publicacion corre a cargo de la UNAM; su contenido consiste en
criticas, ensayos, creaciones, traducciones, andlisis v resefia de publicaciones

sobre el tema poético.

Los museos, espacios imprescindibles en la cultura

El orngen de los importantes acervos historicos, cientificos v artisticos que
resguarda la Universidad, se remonta al tiempo de la Real y Pontificia
Universidad de México. Dos de los recintos museolégicos mas valiosos de la

UNAM son el Museo del Chopo y el Museo de Geologia.
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Entre 1955 y 1958 se hizo notable el constante apoyo de Ia Universidad a los
creadores jévenes 0 con perspectivas estéticas diferentes. Asi por ejemploen la
muestra Nuevos exponentes de la pintura mexicana $¢ mosiraron obras de
pintores como Juan Soriano, Manuel Felguérez, Lilia Carnllo, Vicente Rojo,

Gironella y Francisco Toledo, entre otros.

Asimismo, durante el periodo mencionado Jos alumnos universifarios tuvieron
la oportunidad de escuchar a conferencistas especialistas sobre arte como
David Alfaro Siqueiros, Francisco de la Maza, Justino Fernindez y Paul
Westhein, entre los principales. Ello se llevé a cabo en la modesta Galeria

Universitaria.

Poco después, en 1960, comenzd a funcionar el Museo Universitario de
Ciencias y Artes (MUCA), cuya doble finalidad era dirigirse libremente tanto a
fos estudiantes como a los no universitarios, y promover en ambos grupos la

autoeducacion estética.

Al acumularse de manera significativa tanto la experiencia museografica,
como el archivo de material e informacién sobre el tema, surgié el Centro de
Investigacién y Servicios Museoldgicos (CISM), del cual paso a formar parte

el MUCA como subdependencia.

El objetive del CISM fue en su creacidn, realizar investigaciones aplicadas a
los proyectos museograficos para el mejor aprovechamiento, clasificacion,
conservacion vy estudio de las colecciones y del material musecografico que la

UNAM tiene a su cuidado,

Ademds, el Centro prepara especialistas y téenicos en ef campo museografico e
impulsa el inmtercambio con musees y galerizs, o mismo del pais que del

extranjero, Vigilo, ademas, las funciones de la Galeria Universitaria Aristos.
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Su laber se difunde a través de folletos, libros, catilogos y memorias que

publica dicha instancia.

Las ondas hertzianas universitarias

Radio UNAM se inaugurd el 14 de junio de 1937. En las primeras palabras
emitidas por Alejandro Gomez Arias, éste definié las caracteristicas de la
radiodifusora: “..Nuestras estaciones estdn al servicio del pais en el
intercambio de ideas politicas y sociales. Por ellas podran transmitirse todas las
tendencias, todas las ideologias, pues nuestra labor es de absoluto desinterés al
servicio de las clases imposibilitadas de congregarse aqui. Estaremos, pues, al
servicio de la cultura y al servicio del arte. En alas de este instrumento
prodigioso la Universidad Nacional se ofrece de ésta al pais queriendo que se

la escuche y se Ia juzgue”.

Con dichos objetivos, la estacién universitaria ha llevado a cabo sus labores de
extension cultural comprometida con su tiempo ¥ sociedad, con actitudes

democréticas y pluralistas durante su amplia frayectoria.

El primer transmisor de frecuencia modulada fue inaugurado por el rector
Nabor Carrillo el 16 de julio de 1959, salid al aire con las siglas XEUN-FM,
una frecuencia de 96.1 megaciclos y una poiencia de mil watts desde la Torre
de Rectoria. El equipo de amplitud modulada se renovo en 1964, lo cual
permitio una radiacién diuma de 50 mil watts de potencia y una nocturna de 25

mil. Era entonces director el escritor Max Aub. Antes lo habian sido Alejandro
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Goémez Arias (1937-1938), Rafael Lopez Malo (1939), Alejandro Quijano
(1945-1953) y Pedro Rojas (1954-1960),

Asimismo, durante fa década de los sesenta mejord la calidad de la
programacion, Carlos Fuentes y Femnande Solana se encargaron de la critica
politica; los comentarios bibliograficos corrieron a cargo de Rosario
Castellanos, José Emilio Pacheco y Sergio Pitol, ocasionalmente colaboraron
Gabriel Garcia Marquez, Juan Garcia Ponce y Emmanuel Carballo; Carlos
Monsivdis dirigia £ cine y la critica; Radl Lopez Malo programaba Miisica
culta, Elena Poniatowska realizaba entrevistas; Luis Cardoza y Aragdn se
encargaba de la critica de artes plasticas; Juan Lépez Moctezuma se
responsabilizaba de los programas jazzisticos y José Antonio Arcaraz de los

comentarios musicales.

Se agregaron al equipo de colaboradores de Radio UNAM Juan Vicente Melo,
Raquel Tibol {que dirigia el programa E! indice de los criticos), Carlos lliescas
(con su hora literaria) y Ricardo Guerra {con sus temas de filosofia). El
repertorio de actores estaba constituide por Claudio Obregdn, Juan Lépez
Moctezuma, Ana Ofelia Murguia, Oscar Chavez y Carmen Montejo,

principalmente.

En 1974 el rector Guillermo Soberdn inaugurd el transmisor auxiliar de
amplitud modulada para la planta transmisora de Ticoman, con una potencia
de 10 mil watts, En 1976 Radio UNAM se instalé en la calle de Adolfe Prieto
133, colonia del Valle, donde actualmente se encuentran las oficinas
adminisirativas, fonoteca, discoteca, tres estudios de grabaciones dedicados a
las programaciones musical, teatral y hablada, asi como el sistema de
transmision en frecuencia modulada esterecfénica con 20 mil watts de

potencia.
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El Auditorio Julidn Carrillo se inangura en 1978 y se constituy6 en un espacio
para transmision en vivo de grupos musicales jévenes y de renombre, asi como

en un foro para la expresion de grupos teatrales.

De la misma forma, el 15 de marzo de 1978 cambia la estructura
administrativa de la entidad y pasa a denominarse Direccién de Radio UNAM,
adscrita a la Coordinacion de Extensién Universitaria. El 20 de marzo de ese
afio se crea el Programa Nacional de Colaboracidn de Radiodifusoras
Universitarias (PNCRU) con el propésito de fomentar, fortalecer ¢ impulsar la
labor radiofdnica universitaria y promover su condicién plural y abieria a todas

las corrientes del pensamiento,

Por su parte, siendo director de Radio UNAM Fernando Escalante Sobrino
{1991} se anunci¢ una nueva barra de programas con 12 series y el cambio de
horario para 18 emisiones que ya existian. Entre los programas que
comenzaron a transmitirse hay que mencionar “Desde ef campus”, un
programa de entrevistas destinado a difundir lo mds sobresatiente del quehacer
universitario en materia de investigacion, “Argumentos”, de Ja Comisidn
Nacional de Derechos Humanos; las series infantiles “Con tantita ciencia”,
“Del tingo al tango™ y “Entre pies y pieza™; los de divulgacién cientifica o
humanistica como, por ejemplo, “La ciencia del ingenio” y “Filosofia

contempordneq’, entre otros,

Una preocupacién central de Radio UNAM  es lograr un equilibrio entre la
programacion de analisis y la musical. Hasta 1992 transmitia diariamente
durante 18 horas, que se duplicaban con la separacion de frecuencias. Su
programacion incluye series y programas de andlisis, difusion artistica y
cultural, comentarios y entrevistas, en un total de 40 horas semanales. Las

restantes se dedican a programacion musical.
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Con el maestro Alberto Dallal en la direccion de Radic UNAM (1989) se
mtegré una programacion que buscd dar cabida a la pluralidad universitaria v,

mis atn, a la diversidad cultural que mueve hoy a la sociedad mexicana.

Asi pues, algunos de los programas transmitidos fueron los dedicados a Julio
Torri en el centenario de su nacimiento; los seis programas destinados a la
Musica sinfénica latinoamericana, conducidos por Eduardo Mata, Mundo de
metal, programa a cargo de Juan Arturo Brennan, Para leer entre lineas,
Pensamientos e ideas de hoy, Palabras sin reposo, Paliques v cabeceos, y

Domingo siete, los ya tradicionales dirigidos por Tomds Mojarro.

En tanto, durante la celebracidn del aniversario 52, Radio UNAM celebrd la
puesta en marcha del programa Cincuenta afios de comunicacion radiofonica
universitaria, que se propuso divulgar las caracteristicas y formas de trabajo de
los distintos sectores universitarios, difundir las investigaciones y material
didédetico que se realizan en Ja Universidad, anunciar e informar sobre cursos,
coloquios y conferencias; servir de enlace entre nuestra casa de estudios y ofras
instituciones de educacién superior y proporcionar perfiles bésicos de
estudiantes, profesores e investigadores universitarios, entre otros propositos

afines.
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Im#genes animadas con carga cultural: TV UNAM

La produccion de los primeros programas televisivos para canal abierto por la
Universidad, data de 1os inicios de la década de los afios cincuenta, 2 través de
la Direccion General de Informacién a cargo de Henrique Gonzilez Casanova
y Jorge Derbez Muro. De la misma forma, la transmisién regular de varias

series televisivas se realizd en 1960.

La fundacién del Centro Universitario de Produccion de Recursos
Audiovisuales (CUPRA) en 1979, se origind por la necesidad de coordinar y

normalizar la produccion audiovisual y la adquisicién de equipo.

Por otra parte, durante 1983 se establecid el “Acuerde de Modificacion de la
Estructura de la Secretaria de la Rectoria™ a través del cual se comenzé la
produccion de programas que divulgaban la cultura y el quehacer universitario,
es el caso de “Tiempo de Filmoteca”, “Los Universitarios y lu Cultura” y

“Festival”.

Entre 1985 y 1989 surgen cambios administrativos que determinan la
separacion de TV UNAM del drea informativa de la Universidad, y ésta s¢
convierte en proyecto de comunicactén cultural. El CUPRA se transforma en
la Direccion General de Television Universitatia, que formaba parte de la

extinta Coordinacion de Comunicacion Universitaria.

Con la Hegada del rector José Sarukhén, el perfil cultural de la television
universitaria se inscribe de nuevo en su empresa original, pues desde el arribo
de la television comercial a México, 1a Universidad se mostré profundamente

interesada en su potencia diddctica, de investigacion y de difusion.
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En 1989, TV UNAM se incorpora a la Coordinacién de Difusién Cultural y su
historia podria dividirse en tres etapas: la primera de 1950 a 1972; Ia segunda
de 1973 hasta 1984; v la tercera de 1985 hasta la actualidad.

La primera etapa se caracteriza por la experimentacin en circuitos cerrados v
por el ensayo de diversas modalidades en la produccion por canal abierto. Esta

es la etapa de formacion.

La segunda etapa, iniciada con el establecimiento de Didacta, esta marcada por
la celebracidon de los convenios con la televisién privada. En afios [a
Universidad acumuld estas horas de presencia sostenida en la television

mexicana, pero a veces sacrifico calidad por cantidad.

En un tercer momento, la television universitaria replanted sus objetivos e
inicié la busqueda de un destino acorde con los altos objetivos encomendados
a la UNAM. Se creé la Direccidn General de Television Universitaria adscrita
primero a la Coordinacién de Apoyo y Servicios Educativos, después a una
Coordinacion de Comunicacién Universitaria y, finalmente, en la actualidad, a
la Coordinacidn de Difusién Cultural. En este periado se revisaron sus nexos
con las televisoras, privilegiandose los convenios con instituciones piblicas

como RTC e Imevision.

TV UNAM ha fortalecido la difusion, al convertirse en centro de produccidn y
ha de¢jado a los centros de produccion de escuelas, facultades y centros realizar
programas propios que les permitan cumplir con sus objetivos en la docencia e

investigacion,

Asimismo, la television universitaria pretende llenar un hueco que las
televisiones oficial y comercial no satisfacen, como medio masivo, constituye

una herramienta fundamental para difundir el conocimietto.
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El objetivo general de TV UNAM consiste en vincular a la comunidad
universitaria entre si y a la Universidad con la comunidad nacional a través de
la produccién, difusion y distribucién de programas televisivos de caracter
cultural, cientifico e informativo que constituyan un brazo de extensién del
conocimiento que existe y se genera en nuestra casa de estudios hacia la
sociedad.

Para extranjeros, lengua y cultura nacionales

El Centro de Ensefianza Para Extranjeros (CEPE) fue creado por José
Vasconcelos en 1921, cuando este thimo fungia como jefe del Departamento

Universitario y de Bellas Artes en el periodo presidencial de Alvaro Obregon.

Los cursos que se impartian durante sus inicios obedecian al espiritu de la
época, un periodo de emancipacion cultural y de intensa difusion de los valores
nacionales. Asi Ia escuela determind desde sus origenes como una de sus
principales funciones la ensefianza de la lengua nacional a los estudiantes
extranjeros, especialmente a los norteamericanos que se dedicaban a la
ensefianza del castellano en su pais de origen. También se propuso como
objetivo fomentar y fortalecer los vinculos y las relaciones de amistad entre los

pueblos de México y los Estados Unidos.

Asimismo, desde los primeros cursos fueron abordadas las manifestaciones
folclaricas, en una muestra clara de la voluntad universitaria de revalorar las

manifestaciones de la cultura popular. También se consideraron excursiones a
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sitios de interés historico o artistico, lo cual, aunado a lo anterior definen las
caracteristicas principales de los cursos impartidos par ¢l CEPE, donde se

otorga especial importancia a la interaccion entre lengua y cultura.

Cabe sefialar que en la década de los setenta surge el Departamento de
Programas Biculturales, una de las dreas mas relevantes del centro, dedicado a
estudiantes méxico-norteamericanos y se constituyé en el drea de estudios
chicanos con un nive] académico ampliamente reconocido. En 1997, tanto el
Centro de Ensefianza de Lenguas Extranjeras (CELE), como el CEPE se

integraron a la Secretaria General de la UNAM.

NUEVO RECTOR, NUEVO GIRO

En su discurso de toma de posesion como rector de la UNAM, para el periodo
1997-2001, realizada el & de encro, el doctor Francisco Barnés de Castro dijo
no creer en fechas magicas, “pero el inminente inicio de un nuevo milenio es
necesariamente motivo de reflexion sobre el futuro de la Universidad. La
UNAM, afiadid, es una institucion destinada a hacer historia y es precisamente
la historia de Ta UNAM una solida plataforma para la contemplacion del futuro

que deseamos construir”.

También, durante dicho acto presentd un esbozo preliminar para establecer un
programa de desarrollo institucional, encaminado a definir los objetivos v
estrategias de la nueva administracion. En éste, apunté que los estudiantes,
“razén de ser de la Universidad, recibiran una formaci6n integral actualizada y

pertinente... Se buscard mejorar las condiciones de estudio, incluyendo el
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sitios de interés historico o artistico, lo cual, aunado a lo anterior definen las
caracteristicas principales de los curses impartidos por ! CEPE, donde se

oforga especial importancia a la interaccién entre lengua y cultura.

Cabe sefialar que en la década de los setenta surge el Departamento de
Programas Biculturales, una de las reas més relevantes del centro, dedicado a
estudiantes meéxico-norteamericanos y se constituyé en el drea de estudios
chicanos con un nivel académico ampliamente reconocido. En 1997, tanto el
Centro de Ensefianza de Lenguas Extranjeras (CELE), como el CEPE se

integraron a la Secretaria General de la UNAM.

NUEVO RECTOR, NUEVO GIRO

En su discurso de toma de posesién como rector de la UNAM, para el periodo
1997-2001, realizada el 6 de enero, el doctor Francisco Bamés de Castro dijo
no creer en fechas magicas, “pero el inminente inicio de un nuevo milenio es
necesariamente motivo de reflexion sobre el futuro de Ja Universidad. La
UNAM, afiadid, es una institucion destinada a hacer historia y es precisamente
1z historia de la UNAM una s6lida plataforma para la contemplacién del futuro

que deseamos construir”.

También, durante dicho acto presentd un esbozo preliminar para establecer un
programa de desarrollo institucional, encaminado a definir los objetivos y
estrategias de la nueva administracion. En éste, apuntd que los estudiantes,
“razén de ser de la Universidad, recibirdn una formacién integral actualizada y

pertinente... Se buscard mejorar las condiciones de estudio, incluyendo el
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fortalecimiento de las actividades extracurriculares, particularmente las

deportivas y culturales”,

“La difusién de la cultura, externd, responderé a un plan que busque el méximo
beneficio para la sociedad y para la propia comunidad universitaria, al mismo
tiempo que contribuya al proceso de formacion integral de los alumnos. El
trabajo de difusion que la UNAM realice debera ser un instrumento valioso

para promover los valores universitarios en todos los campos del saber”™.

“Se buscard establecer, dijo, los mecanismos que permitan gque las tres
funciones universitarias: docencia, investigacion y difusion de la cultura, se
lleven a cabo de una manera arménica, apoyandose mutuamente, y se tenga
una vinculacion cada vez mds amplia y diversa con la sociedad, a través de
multiples esquemas de colaboracién que permitan atender oportuna v
eficazmente las necesidades planteadas y responder mejor y mas rapidamente a
las expectativas de cambio. Lo anterior redundard, sin duda, en un mayor
reconocimiento a la labor que la Universidad realiza, eariquecera sus

programas académicos y le permitir captar recursos adicionales”.

Por otra parte, al ratificar en el cargo al maestro Gonzalo Edmundo Celorio
Blasco comg Coordinador de Difusién Cultural, el doctor Barnés manifesto
que dicha instancia universitaria ha realizado un excelente trabajo durante los
ultimos afios al proyectar la imagen de la Universidad Nacional en el ambito

de 1a cultura.

En dicha ceremonia, realizada el 23 de enero de 1997 en el vestibulo de la sala
Nezahualcoyotl, el rector remarco que en los proximos afios “deberd hacerse
un esfuerzo adicional para conseguir una mayor retroalimentacion entre el

trabajo de Difusion Cultural, el que se realiza en el ambito de la investigacion
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de la propia Universidad y el de formacion de recursos humanos, de modo que

estas tres funciones sean cada vez mas estrechas™.

Su decision de mantener en el cargo al maestro Celorio fue producto de un
proceso de auscultacion realizado entre Ta comunidad universitaria y en el
medio cultural y artistico del pais, acerca del trabajo que ha efectuade la

Coordinacion de Difusién Cultural.

Asimismo, destact la necesidad de vincular mas estrechamente las actividades
de difuston cultural con las de la Facultad de Filosofia y Letras y las escuelas

nacionales de Msica y de Artes Plasticas.

Los espacios de Difusién Cuitural, continud, deberian ser una oportunidad que
les brinda la Universidad a los estudiantes, por lo menos a aquéllos que se

distingan para que podamos darles una proyeccion inicial en este esfuerzo.

La Universidad Nacional, comentd el rector, también tiene una responsabilidad
con el resto de las instituciones de educacion superior del pais para lograr,
mediante programas de intercambio cultural, una mayor retroalimentacion que
permita establecer una red mas amplia de colaboraciéu, que haga posible
preservar los valores de la cultura nacional y provecte los de la cultura

universal.

Al final, el rector Barnés de Castro dijo que valdria la pena crear un cuerpo
colegiado para cada una de las actividades culturales que se programan en esta
Universidad, que sirviera para tener una revision mas clara de los objetivos,

alcances y programas que se efectuardn en la Coordinacién.

Por su parte, ¢l maestro Gonzalo Celorio reconocié que Difusién Culwral no

ha tenido la presencia sistematica que se quisiera en la vida cotidiana de todos
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los universitarios, por lo que es necesaric desarrollar un programa, que de
manera orginica vincule a nuestra comunidad con el vasto repertorio de [a
Coordinacion, el cual habrd de enriquecer el curriculum de los estudiantes y

contribuir a su formacién universitaria.

“Ahora que Difusion Cultural se ha consolidado como subsistema, que tiene
una presencia definida en los estatutos de la Universidad y que cuenta con un
cuerpo colegiade que determina su funcionamiento y politicas, ha llegado el
momento de realizar este proyecto que, sin restar importancia al compromiso
cultural de a Universidad con el pais, vueigue sus actividades sobre la propia

comunidad universitaria”.

Aqui, el Coordinador se referia a la instalacion del Consejo de Difusién
Cultural ocurrida ¢l 21 de junio de 1994, que dotd al subsistema de una
normatividad equivalente a la que opera para regir las funciones de docencia e

investigacion,

De la misma forma, en dicha ocasion el escritor considerd que la Coordinacion
de Difusién Cultural debe estrechar sus lazos con las escuelas y facultades de
la Universidad. Ademas, dijo, esta dependencia necesita apoyar — en intima
relacion con la Secretaria de Servicios Estudiantiles — la creatividad artistica
de los estudiantes, impulsar los valores artisticos de la propia institucién y

realizar programas conjuntos con las escuelas de arte de la Universidad.

Al final, enfatizo: “lo que en materia de creacién artistica hace la Universidad
solo ella lo puede hacer, gracias, en gran medida, a su autonomia; su
repercusion en la cultura nacional es equivalente a la de la investigacion

cientifica y humanistica, que no se restringe a alimentar los planes y programas
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de estudio de las escuelas y facultades sino que repercute en el desarrollo

mismo del pais”.

Cabe sefialar, que en los Lineamientos Generales del Programa de Desarrollo
Institucional 1997-2001, documento elaborado por el rector al iniciar su
gestion, sefiala como misidn de la Coordinacion “preservar y difundir la
cultura nacional, asi como los grandes valores de la cultura universal, en

beneficio de la sociedad y de la propia comunidad universitaria™.

De la misma forma, la inclusion de la cultura en la formacion de los
estudiantes también es considerada en los lineamientos de accion del
documento referido, y se destacan los siguientes puntos:

- El énfasis debera ser la formacion integral de los estudiantes.

- Los programas deberdn cubrir como aspectos a Jos estudiantes como
receptores y como creadores.

- Incluir actividades culturales en los niveles de bachillerato y licenciatura para
ampliar y mejorar su formacion académica.

Promover que las diferentes dependencias académicas establezcan su
programa de divulgacién, los cuales deben difundir sus avances y trabajo
realizado en la dependencia y abrir cauces a los alumnos que deseen participar
en las actividades culturales.

- Apoyar 1a publicacién de artfculos, revistas y libros de divulgacidn, ferias,
exposiciones, concursos y olimpiadas del saber. Revisar la politica editorial y
mejorar la distribucion de publicaciones universitarias.

» Seguir fomentando una radicdifusidn de calidad y ampliar la cobertura de la

television universitaria,

Por otra parte, en entrevista realizada al maestro Gonzalo Celorio a mediados
de 1997 declard, respecto al proyecto del doctor Barnés con relacién a las

labores culturales, que éste “consiste en darle un particular énfasis a las
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actividades de Difusién Cultural que incidan directamente en la formacion
integral de los estudiantes, sin descuidar, por supuesto, la gran responsabilidad
que tiene la difusion cultural extramuros y de aportacién a la cultura nacional.
Al igual que la investigacion, la difusion cultural incide en la formacion de los
estudiantes, pero también tienen impacto en el propio conocimiento del pais.
Las actividades que aqui se desarrollan se convierten en paradigmas, muchas

veces, de lo que se hace en el terreno del teatro, de la danza o de la misica.

“La preocupacion de este rectorado radica en la manera cn que estas
actividades deben llegar a la propia comunided umiversitaria, debemos
volcarlas en la propia Universidad, en las escuelas, en las facultades y, sobre
todo, en los planteles de la Escuela Nacional Preparatoria y del Colegio de
Ciencias y Humanidades, para contribuir a que los estudiantes universitarios
sean mas cullos, més sensibles y tengan un mundo mas rico, mas amplio. Para
eso hay que actuar en un doble flujo. Por una parte, hay que tratar de que sean
los estudiantes universitarios los que mayoritariamente, en todas las dreas
culturates, asistan a los recintos de Difusiéon Cultural. Por ejemplo, en el caso
de 1a musica las estadisticas nos dicen que la asistencia universitaria es de 50%
contra el 30% de la extrauniversitaria; en el cine y el teatro es de 50 a 10, sin
embargo, gueremos que éstas aumenten y que los estudiantes universitarios
aprovechen y disfruten mds las actividades culturales que la Universidad les

ofrece.

“Por otra parte, lambién debemos ver dentro de aquellos segmentos o rubros
donde es posible que las actividades de Difusién Cultural se lleven al centro de
las propias comunidades. Asimismo, seré importante actualizar la creatividad

artistica de la propia comunidad universitaria”.

De la misma forma, el maestro Celorio destacé en dicha entrevista, que el reto

mas importante a que s¢ enfrenta la Coordinacion a su cargo, “es hacer que la
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comunidad universitaria sienta que estas actividades son realmente suyas, que

son sustantivas y que son importantes para su propia formacion”.

“Desafortunadamente, muchos estudiantes universitarios acuden a sus aulas y
desconocen la pran oferta cultural gue la Universidad les presenta. En algunos
casos esto se debe a condiciones, a veces precarias, en la propia formacion
cultural de los estudiantes, a ciertas limitaciones estrictamente operativas
como, por ejemplo, la lejania fisica que puede haber entre su centro de

estudios y los recintos de Difusién Cultural.

“Aunque, al respecto, es importante sefialar que mds alld del dmbito de
competencia de la propia Coordinacion de Difusiéon Cultural, la difusion
Cultural de [a Universidad ha avanzado de manera muy notable, y no hay
escuela, facuitad, instituto, plantel del CCH v de la ENP donde no se lleven a
cabo diversas actividades culturales. Lo que administra la Coordinacion de
Difusion Cultural, son las instituciones de cultura que no son susceptibles de
descentralizar; no se puede descentralizar una orquesta filarmdnica o una
radiodifusora. Aqui se Hevan a cabo las actividades de nivel profesional alto y

de excelencia”.

Al cuestionarie durante la referida entrevista sobre la manera como se enlazan
los departamentos de difusion cultural de las diversas dependencias
universitarias con la Coordinacidn respectiva, también, sobre el cémo podria
llevar esta Gltima actividades de alto nivel a las primeras, el maestro Gonzalo

Celorio externd lo siguiente:

“Cada escuela, cada facultad, tiene sus propios espacios de difusion cultural, y,
en ellos, desarrollan sus actividades culturales y académicas con sus propios
recursos. La Coordinacién de Difusion Cultural, como dije anmeriormente,

administra ias instituciones de cultura desconcentrada,
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“Precisamente, lo que quisiéramos es establecer vinculos suficientemente
solidos con las facultades y con las escuelas para que las comunidades
universitarias de estas entidades asistan a nuestras actividades con mayor
regularidad. Existc una accidn -de 759 conciertos de misica que se
programaron el afto pasado (1996), mas de 300 fueron de los prepios planteles
de la comunidad universitaria—, sin embargo, es necesario incrementarla con

corresponsabilidad de las entidades académicas.

“Para poder llevaries, eventualmente, algunos de nuestros espectaculos, que es
uno de nuestros objetivos, se requiere de la corresponsabilidad de la
dependencia visitada. La Coordinacidn de Difusién Cultural, de manera
solitaria, con sus propios recursos, no podria llevar realmente a cabo un
proyecto de esta naturaleza; necesitariamos contar con la coproduccién en
estas actividades pues algunas de elias son muy costosas. Por ejemplo, si
pensamos ¢n el traslado de una orquesta filarmonica, es particularmente
complicado porque, ademas de que debe preverse el lugar donde va a tocar, el
traslado de 110 musicos, de instrumentos, etcétera, es muy dificil y muy

costoso”.

“Hay algunas cosas que se pueden hacer y otras en las que es mucho mas
econdmico que vengan los estudianies... a las instalaciones del Centro Cultural
Universitario. Entonces, debemos fortalecer los vinculos que existen para darle

una presencia mdas orgdnica a las actividades culturales™.

Por Gltimo, durante la referida entrevista el coordinador se refiric a la
participacién de los profesores en la difusién cultural, e indicé que éstos
“tienen la responsabilidad de no limitarse a los asuntos académicos estrictos de
su especiatidad, sino que deben ser, sobre todo en el nivel de bachillerato,

verdaderos mentores, verdaderos impulsores de la cultura, finalmente, esa es la
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tarea fundamental de un profesor. Para elic es importante que los mismos
profesores tengan esta sensibilidad cultural que, consecuentemente, resulia
invaluable para motivar a los alumnos que tienen bajo su citedra y

responsabilidad...”

En suma, la gestion del maestro Celorio debia poner mayor énfasis en que las
actividades incidieran en 1a formacion integral de los alumnos, en lograr que la
comunidad universitaria acudiese en mayor nimero a los recintos de Difusion
Cultural, en establecer mayores vinculos con facultades y escuelas para lograr
una presencia més orgénica, todo ello sin descuidar los aportes que la instancia

a su cargo debia hacer a la cultura nacional,

;Qué respuesta tiene, sefior coordinador?

Durante 1997 la coordinacion sufrié cambios en su estructura orgénica y quedé
conformada por tres secretarias: Auxiliar, de Vinculacién y Administrativa. A
su vez, la Comisién preparatoria para la formalizacién de los estudios del
Centro Universitario de Estudios Cinematograficos y del Centro Universitario
de Teatro, comenzd las tateas de investigacion y evaluacion académica para su

transformacidn en Escuelas Nacionales.

Es importante destacar que al terer como uno de los principales objetivos
atender a la comunidad universitaria, sin menoscabo del compromiso social,

se realizaron acciones como las siguientes:



Organizacion del Recita! poético de Jaime Sabines en la Sala Nezahualcéyotl.
Las salas Miguel Covarrubias y Julio Bracho fueren equipadas con circuito
cerrado de television, sin embargo, estos recintos fueron insuficientes para
albergar a los cerca de 5 mil espectadores, que ademas llenaron los jardines,

plazas y pasillos del Centro Cultural Universitario (CCU).

La coaperacion con el Fornde de Cultura Econdmica para la realizacién del

Festival 4x4, dirigido al piblico infantil, que tuvo lugar en el CCU.

El apoyo a la Secretaria de Relaciones Exteriores en los diversos programas de
cooperacion educativa y cultural que México sostiene con paises como Brasil,
Costa Rica, Ecuador, Egipto, Francia, Grecia, Honduras, Israel, Nicaragua,

Paraguay y Repiblica Dominicana.

Presentacion de 376 conciertos musicales en 432 funciones, con una asistencia
de 180 mil personas en recintos como las salas Nezahualcoyetl, Carlos Chavez
y Miguel Covarrubias, Teatro Juan Ruiz de Alarcon, Anfiteatro Simén Bolivar

y El Generalito.

En teatro se montaron 65 obras en 583 funciones con una asistencia de 41 mil
490 personas en sedes como el Teatro Juan Ruiz de Alarcon, Foro Sor Juana
inés de l1a Cruz, Foro del Centro Universitario de Teatro, Anfiteatro Simon

Bolivar y Sala Miguei Covarrubias.

En danza, se presentaron 136 obras en 291 funciones con una asistencia de 49
mil 302 personas en recintos como la Sala Miguel Covarrubias, Teatro Juan

Ruiz de Alarcén y Foro Sor Juana Inés de la Cruz.
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En cine se proyectaron 398 obras filmicas en 2 mil 210 funciones con una
asistencia de 177 mil 263 personas, en las salas José Revueltas, Julio Bracho y

Miguel Covarrubias.

Exposiciones como Arte popular mexicano, cinco siglos, realizada en el
Antiguo Colegio de San lidefonso tuvo una asistencia de 99 mil 663 personas,

ello en el ambito de las artes pldsticas.

Literatura es un campo en ¢l que se colaboré para la realizacién de [a XVIi/

Feria internacional del libro en el Palacio de Mineria.

Es conveniente enfatizar las tareas realizadas por la Direccién General de
Actividades Musicales para cumplir con el propésito multicitado, pues en ellas
se denota mayor congruencia entre el deber ser y el ser real. En este sentido
tenemos el caso la Orquesta Filarmoénica, quien hasta diciembre offecio 71
conciertos que comprenden los segmentos de invierno y primavera de la
temporada 96-97 y el segmento de otofio de la temporada 97-98; cinco
conciertos especificos para los universitarios; cuatro en la Nezahualcoyotl y
uno en la ENEP Aragdn; y cuatro conciertos populares y uno para nifios, con

una asistencia total de 104 mil 239 personas.

La musica vive en la Universidad es un proyecto que inicid en 1997. Durante
su desarrollo se realizaron 180 presentaciones en escuelas v facultades de
ensambles estudiantiles, los jovenes musicos dialogaron con los alumnos
acerca de lo que significa para ellos fa musica de concierto y sobre la oferta
musical de la UNAM. La asistencia aproximada fue de 23 mil 680 personas,
En el mismo proyecto, se offecid a cada una de las escuelas y facultades

asignarle un programa de la temporada de la OFUNAM.
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Por otra parte, €l 14 de junio de 1997, Radio UNAM cumpli¢ sesenta afios de
permanencia en el aire. En este contexfo se organizé un conjunto de
actividades conmemorativas, asi como de autocritica y reflexion. E1 3 de mayo
del mismo afio, esta radioemisora puso en marcha una cuarta frecuencia a
través de la Red UNAM en Intemmet. Asi, en cualquier computadora en et
mundo, no sdlo se puede consultar su programacion, origen, historia y
objetivos, sino también sintonizarla con calidad de sonido digital, ya sea en

amplitud modulada o frecuencia modulada.

Por su parte, TV UNAM elaboré 529 programas que suman 241 horas de
produccion; la Direccion de Literatura realizo actividades que promovieron
este campo del arte al interior y al exterior de la Universidad, 1al es el caso del
VIl encuentro internacional de traductores literarios, €l XVII encuentro
nacional de jovenes escritores, el i encuentro internacional de escritores, y el
Encuentro internacional de literatura celebrado en el marco de la A7 Feria

internacional del libro en Guadalajara.

También merecen espacio aparte las tareas realizadas por la Direccion de
Teatro v Danza, la cual se propuso fortalecer el vinculo con la comunidad
universitaria a través del programa Featro y danza itinerantes, donde cada
jueves llevd espectaculos a facultades y escuelas que cuentan con teatros,

auditorios o espacios al aire libre.

Por su parte, La Casa del Lago brindé a la comunidad universitaria y a los
miles de visitantes de fin de semana, actividades con un enfoque formativo,
propiciando intercambio de ideas entre el publico, los actores, misicos,
directores o artistas de las diversas disciplinas. En este aspecto, cabe citar las
24 diferentes muestras de obra plastica en sus cuatro salones con una asistencia

de 45 mil 597 visitantes.
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Un acontecimiento relevante acaecido en el Museo Universitario del Chopo
fue en ¢l rubro de los Intercambios Internacionales, donde correspondio al
Museo presentar la segunda parte de la exposicién [ntercambio artistico
Argentina-México. En trdnsito seftales presentes, llevada a cabo en
coordinacion con la fundacién Banco Patricios de Buenos Aires. También, las
325 emisiones del programa radiofonico Las ondas del Chopo, donde
contribuyeron mas de 130 entrevistados. A partir de la masica y de
conversaciones con artistas, creadores, promotores, criticos e investigadores se
ofrecié y mantuvo intercambio de ideas, asi como el vinculo con la

investigacion y la creacion artistica generada en el &mbito universitario,

Asi pues, con las posibilidades que le brindaba la estructura vigente en la
Universidad y, en especifico de la Coordinacion de Difusién Cultural, el
maestro Celorio Blasco intentd responder eficazmente a las necesidades de fin

de siglo en el 4mbito cultural universitario. No obstante, y para variar. .,

M3is cambios, nuevo coordinador

Después de nueve afios a cargo de la Coordinacion por parte de Gonzalo
Celorio Blasco, gestién exitosa y de promisorio futuro para el subsistema
cultural en su marco circunstancial, ¢l doctor Francisco Bamés asigna esta
labor a José de Santiago Silva, quien toma posésién el 11 de marzo de 1998, en
ocasion de la misma el entonces rector sefialé que “se profundizarin e
iniciaran proyectos que permitan a la Coordinacién participar ampliamente

para que la cultura llegue de mejor manera a la comunidad universitaria”,
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En dicha ocasién y por su parte, José de Santiago dijo que “ la vinculacién y el
apoyo mutuo deben guiar las estrategias y acciones..el cambio deberd
orientarse al interior de la Universidad y hacia el fortalecimiento de la

presencia de ésta en la sociedad mexicana y en el contexto internacional”.

Asimismo, el doctor Barnés considerd en dicha oportunidad que “José de
Santiago serd excelente promotor para llevar a buen término la transformacion
de los centros universitarios de Teatro y de Estudios Cinematograficos en

escuelas nacionales”.

Por dltimo, el nuevo coordinador comentd en el referido evento que “es
igualmente importante reconocer la confirmada experiencia de que los
momentos mas felices de la difusidén cultural universitaria han coincidido con
la concurrencia de valores académicos, configurados en nuestras aulas, talleres
vy laboratorios...es conveniente atender con especial interés la vida cultural de

nuestra poblacion estudiantil”.
Asi pues, en el nuevo relevo aparece como uno de los objetivos principales el

atender la vida cultural de la poblacion estudiantil y fortalecer la presencia de

la Universidad en la sociedad mexicana y en el plano internacional.
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Y usted seiior De Santiago, ;qué cuentas rinde?

1998..se aproximan cada vez mas los nuevos siglo y milenio, casi llegamos al
umbral del siglo XXI. Para comenzar, la nueva administracion cultural
universitaria modifico la estructura de la Coordinacion; se reorganizaron las
secretarias Auxiliar, Administrativa y la de Vinculacion, y sec volvio a

establecer la Secretaria de Comunicacion.

Asimismo, se instalaron los consgjos de Programacién de las Direcciones
Generales de Actividades Musicales, de Actividades Cinematograficas y de
Artes Plasticas. También se establecio el Consejo Editorial de la Direccién de
Literatura, y los conscjos asesores de la Direccion General de TV UNAM y del
Centro Universitario de Teatro, todo ello con miras a reforzar el trabajo

colegiado en el subsistema,

“68, 30 afios después”, se |lamaron las jornadas en que se organizaron 131
actividades, entre conferencias, mesas redondas, conciertos, exposiciones,

programas de radio y exhibiciones de cine.

Tanto en el CCU como en el Antiguo Colegio de San lldefonso, se presentaron
3 mil 455 funciones de teatro, danza, misica y cine, a las que acudieron 387
mil 703 espectadores. Del total de boletos vendidos para las diversas
actividades artisticas y culturales del CCU, 159 mil 955 correspondieron a

universitarios.

En San Ildefonso se continud con la presentacién de la exposicion Los ecos de
Mathias Goerit=z, muestra concebida como homenaje y revisidn de la obra del
artista. También se presentaron la exposicion fotografica ¥ aun veo sus rostros.

Imdgenes del pueblo judio-polaco, y la coleccion fotografica de Carlos
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Monsivéis denominada En tus ojos o en los mios, con un total de 52 mil 446

asistentes.

En el mismo sentido, y con ¢l objetivo de captar la atencion de la comunidad
estudiantil a fin de incrementar su asistencia a los recintos del CCU, al
MUCA, al Museo Universitario del Chopo y a la Casa del Lago, s llevd a cabo
una intensa promocién con la distribucion, en todos los campus, de una

cartelera quincenal que difunde la programacidn.

Debe sefalarse que en el mes de junio vio la luz el uitimo numero de la revista
Los Universitarios, en 1998 se publicaron seis nameros. Los ingresos
recaudados en taquilla por las actividades organizadas en los recintos del CCU,
fue de 9 millones 355 mil 762 pesos, lo que significé un incremento dei 21.4%

respecto al afio anterior.

Es importante resaltar que durante 1998 la Filmoteca de la UNAM se
consolidd como el archive cinematografico mas importante de Latinoamérica y
reafirmé su liderazgo en el trabajo de restauracién y preservacion de materiales
filmicos. Respecto a exhibicion cinematogréfica, sobresale el ¢ Festival
cinematogrdfico de verano de la Filmoteca de la UNAM, las XXXI y XXXIT
Muestra internacional de cine, el 4° Festival de cine para nifios (..y no fan
nifios), la exhibicion del /87 Foro internacional de la Cineteca Nacioral ¥ la
exhibicién de las Refrospectivas del grupo inglés Monty Pyton, del realizador

Pedro Almoddvar y el cineasta Robert Flaherty.

Como ejemplo de continuidad y congruencia, la Direccion General de
Actividades Musicales puso en marcha tres programas que fueron
determinantes para conseguir que por primera vez en mucho tiempo, la

comunidagd estudianti] volviera a responder con entusiasmo a Ia oferta musical
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de la Institucién: La musica vive en la Universidad, Coral universitario y

Universitarios a la OFUNAM.

El misme rumbo tomo la Direccién de Teatro y Danza que, emulando a lo
hecho en el dmbite musical organizé las jornadas Tearro y danza itinerantes.
Cuatro obras de teatro y dos programas de danza recorrieron escuelas, centros

y facultades.

Por otra parte, Teatro y Danza, al reflexionar sobre el hecho de que esta
actividad  artistica es todavia un fendmeno alejado, distante de la vida
cotidiana universitaria, y ante la seguridad de que por causas mtiples y
variadas el piblico estudiantil no solo no se han parado en el CCU, sino que
desconoce su existencia, se habia propuesto para 1999 iniciar dos nuevos
programas: Un remolque teatral, este “carrc de comedias”, llevaria en su
interior un pequefto espacio escénico capaz de desplegarse y transformarse
rapidamente en un foro; el segundo, se llamaria “Pasillos y escaleras”, en el
cual se escenificarfan montajes disefiados de manera especifica para
representarse en los multiples pasillos y escaleras con los que cuenta cada

plantel universitario.

Ademas, dicha Direccion tenia planeado para 1999 continuar con el programa
Teatro y danza itinerante, a fin de llevar danza y teatro a cada entidad
universitaria, También, propondrian la creacién de un instrumento que
privilegie el acceso universitario a sus foros, como una tarjeta preferente, un
holeto universitario, que al menos no incrementara las excusas para no asistir a

la danza v al teatro.

" De esta forma, el panorama expuesto a grandes rasgos, segufa siendo en cierta
manera promisorio para el advenimiento del Siglo XXI, pero...adivinaron, no

se contaba con lo inesperado ; Un paro de labores que se prolongé casi un afio!
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:PARO? ;HUELGA? ;PARALIZACION DE ACTIVIDADES!

A raiz de que el Consejo Universitario aprobo el 15 de marzo de 1999 el
Reglamento General de Pagos —98 votos a favor y tres en contra—, el 19 de
abril se inicia un paro que se prolonga hasta el 21 de febrero del 2000, fecha
ésta ultima en que se reinician las actividades académicas formalmente en toda

la Universidad.

Dicha paralizacién de actividades, con el inherente cierre de instalaciones,
afecté a la difusion cultural universitaria si no letalmente, si la deja en un
panorama sombrio y dificil ante el umbrai del Siglo XXI, ya que, entre otros
graves problemas, el piblico que acudia regularmente a los recintos

universitarios tardara en regresar a los mismos.

Al respecto, José Ramén Enriquez, director del CUT, a nueve meses de
iniciado el conflicto, dijo en entrevista realizada por el periddico Milenia que
“Si bien algunas areas de Difusién Cultural han trabajado de forma irregular, ¢l
paro ha causado pérdidas econémicas y algunos grupos tendran que enfrentar
mermas en la calidad de sus espectaculos debido a la falta de ensayos y de

continuidad en sus presentaciones”,

Por su parte, Ivan Tryjillo, director de Actividades Cinematogréaficas, comentd
que “el dafio mayor se registra en la exhibicién cinematogréfica a causa del
cierre de las salas Julio Bracho y José Revueltas,. los nueve meses de huelga
hacen calcular que 85 mil especiadores no ingresaron a los cines de CU.
Asimismo, algunos ciclos que se programan mediante intercambios con
instituciones extranjeras debieron suspenderse © enviarse a otyos recintos con

menor capacidad como la sala Fésforo del Centro Historico... Después de un
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obligado recuento de dafios el objetivo sera recuperar el prestigio”, concluyd

Trujillo Bolio.

De la misma forma, Antonio Crestani, director de Teatro y Danza, sefialé que
¢l cierre de la Sala Migue! Covarrubias y los teatros Juan Ruiz de Alarcén y
Sor Juana In€s de Ta Cruz ha representado la cancelacidn de entre 450 y 480
funciones. Esto es equivalente a 50 por ciento de la oferta de esta disciplina en
la capital... utilizamos dos espacios altemativos: el Teatro Santa Catarina y el
Museo del Carmen. Pero la sala principal para danza, no sdlo en la UNAM,
sing en la Ciudad de Méxice, es la Covarrubias, y ahi se concentra 75 por
ciento de las obras. .. en términos simbolicos también se resienten las pérdidas:
las tres salas del CCU cumplieron veinte aftos de inauguradas pero el
aniversario paso en siencio por efecto del paro...En resumen, los saldos para

la cultura son terribles™

Por otra parte, al hablar sobre las repercusiones del paro en las actividades de
Difusién Cultural, en entrevista publicada por el semanario Proceso el 31 de
octubre de 1999, el entonces Coordinador, José de Santiago, dijo que “ Donde
se ha mantenido su actividad normal ha side en la mayoria de los espaciocs con
los que la Coordinacion cuenta fuera del campus universitario: Casa del Lago,
Antiguo Colegio de San Ildefonso, Radio UNAM, Museo Universitario del
Chopo, Teatro Santa Catarina, MUCA Roma y MUCA Movil (Centro

Histdrico).

También en la citada entrevista, José de Santiago dijo que “la situacion genera
una crisis en dos facetas: La que padecen los creadores que no pueden hacer
llegar su propuesta al piblico, y la del mismo publico que no sélo estd

conformado por la comunidad universitaria™.
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En suma, las actividades artisticas propias de la Coaordinacién de Difusién
Cultural tuvieron un receso forzade con motivo del paro, ello pese a los
grandes esfuerzos por aminorar las graves consecuencias para la cultura
universitaria y nacional. Los dafos reales se conocerdn en un futuro, cuando
las condiciones normales en la actividad universitaria cotidiana asi lo
permitan. En tanto, es de creer que la Universidad y sus funciones sustantivas
se fortalecerdn mediante esta dura prueba, pues su historia asi lo resefia en

grandes desafios de antafio.

Para variar otra vez, nuevo rector ; nuevo coordinador!

E! 19 de noviembre, la Junta de Gobierno de nuestra Universidad designé al
doctor Juan Ramon de la Fuente como Rector de 1a UNAM para el periodo
1999-2003. Este, a su vez, nombra al escritor Ignacio Solares nuevo
Coordinador de Difuston Cultural el 17 de febrero del 2000. Aparte de grandes
méritos como literato, periodista y funcionario universitario, hasta ¢l momento
— junio del 2000- no se conoce de su paite cudles son las expectativas de la
dependencia a su cargo. En un intenio por conocer algo al respecto, y 2
pregunta expresa sobre si existia un plan de trabajo o algin informe que diera
cuenta de su breve estancia en la Coordinacidn, su secretaria auxiliar,
licenciada Dela Lagunes Solana, contestd que en fechas proximas presentara su
plan de trabajo “tiene muy poco tiempo como coordinador”; después de lo
anterior, canalizé la entrevista con la secretaria de Planeacion, licenciada
Evelia Rodriguez Carrillo, pues “ ella tiene todo”. Debo apuntar, que el dia 30
de mayo me permiti dejarle un cuestionario y le expuse los motivos del
reportaje que me ocupa, conclusion: con el tiempo que tiene en el cargo el
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maestro Solares y con la situacion todavia anormal que vive la Universidad, no
sabe 0 no tiene la seguridad del rumbo que seguiran las actividades culturales
universitarias, desde esta perspectiva, es comprensible y hasta justificable su

actitud evasiva.

A MANERA DE CONCLUSION

El tiempo actual es de cambios, en el mundo, en el pais, en la Universidad y

también en la Coordinacion de Difusién Cultural,

Dicha instancia universitaria es la responsable de desarrollar el proyecto
cultural de la institucién, cuyo impulso inicial y sello caracteristico se debié a
José Vasconcelos, pues con €l se establece el compromiso social de la

Universidad por difundir la cultura a la sociedad mexicana,

Las actividades culturales universitarias s¢ extendieron a todos los planteles
universitarios en el rectorado del ingeniero Barros Sierra. Durante Ia gestion

del doctor Guillermo Soberén se construye el Centro Cultural Universitario,
De la misma forma, con el doctor José Sarukhin la coordinacion se convierte
en subsistema universitario por acuerdo de organizacion de estructura

administrativa.

Por su parte, durante el periodo en que fungié como rector de la Universidad el

doctor Barnés de Castro, el énfasis se puso en volver la mirada a la comunidad
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universitaria, que las actividades incidieran en la formacién integral de los

alumnos, sin descuidar los aportes a la cultura nacional.

As{ pues, el maestro Gonzalo Celorio, una institucion en la difusién cultural
por su gran capacidad y amplia experiencia lograda durante los nueve afios que
duré en el cargo de coordinador, intento responder a las necesidades de fin de
siglo en el ambito de su competencia, lo que consiguié de acuerdo a las

posibilidades y limitaciones de [a estructura general universitaria.

Por otra parte, en el relevo del maestro Celorio, José de Santiago Silva aparece
como uno de los objetivos principales la atencion a la poblacién estudiantil y
fortalecer la presencia de la Universidad en la sociedad mexicana y en el plano
internacional. Con el sustente del trabajo de sus antecesores esto se obtuvo en

aceptable medida.

El futuro de la difusion culturat universitaria continuaba siendo promisorio
ante los nuevos siglos y milenio. Sobreviene la prolongada paralizacién de

actividades y €stas sufren forzado receso.

No obstante ¢l en apariencia sombrio panorama de esta labor sustantiva, es de
creer que la Universidad se fortalecera mediante esta dura prueba. Asi lo ha
demostrado durante su amplia y rica trayectoria como la institucién educativa
mas importante ¢n los niveles medio superior y superior del pais, ademas de sy

su invaluable aporte al desarrollo de la cultura nacional.

La Coordinacion de Difusién Cultural de la UNAM cuenta con excelentes
recursos humanos, de gran capacidad, respetable experiencia y su
caracteristico espiritu universitario. También cuenta con infraestructura
adecuada, ello aunado a los previsibles y profundos cambios estructurales que

se anuncian, brinda la seguridad de que se aclarara la perspectiva,
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Afio 2000, umbral del siglo X3{1, en tanto la musica, el cine, el teatro, la danza,
la literatura y, en general la cultura universitaria, espera con optimismo el

devenir de los tiempos y de los cambios,
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