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INTRODUCCION

La pintura es un campo de trabzjo de enormes posibilidades, que se vuelven
caminos que los pintores como productores recorremos. La pintura es una
actividad noble porque siempre habla del camino recorrido, es decir a nuestros
ojos, a los de los demas aparece un objeto con un céodigo de colores, formas,
texturas, simbolos, imaginacion, y talento que se conjugan para asi trasmitir
emociones, vivencias que tienen una presencia que explica, que cuestiona
nuestra existencia y nos habla de otras realidades que estan presentes.
Expresiones que varian de tiempo en tiempo de lugar a lugar. Asi puede la
misma pintura estar enfocada a problemas de caracter instrumental, de
representacion, puede buscar una forma de creacion casi una receta en busca
de una identidad, caminos cuestionables, caminos recorribles, y caminos
peligrosos, porque la pintura es a mi parecer un espiritu libre que es como el
mar, grande, y profundo, como nuestro inconsciente, como el inconsciente
colectivo, la conciencia del cuerpo mismo y de nuestro ambiente. Es asi la
pintura un espejo que revela nuestra posicion como personas frente a un
ambiente que respira, que habla. Es asi la pintura una herramienta y una forma
de tomar conciencia. Hacer pintura es hacer filosofia. Y la pintura misma a
manera de psicoandlisis puede sacarle partido a vivencias, aunque esta
vivencia es unica y personal puede ser compartida. Los resultados se
comparten y se pueden vivir, para entenderlos muchas veces se puede requerir
cierta educacion visual. De manera que los pintores muchas veces pueden
desarrollar un lenguaje personal, donde no solo la iconografia del mismo autor
cuente, sino que se tendria que observar mas de una pintura del autor para
confirmar ciertas constantes que representan de alguna manera cuestiones en
las que insiste el pintor, que se les puede llamar constantes estilisticas y que
tienen que ver con la denominada intencion de autor. Es por esto que muchas
veces cuando nos enfrentamos a un pintor es importante ver mas de una obra
para observar, experimentar si se confirman ciertas propuestas de la obra
misma.

Existen gran variedad de pintores, cada pintor muestra una vision de lo que
quiere-puede mostrar. Existen pintores que encuentran algin camino y temen
salirse de este. La vida es riesgo, como han mostrado pintores en la historia
que han desafiado lo que se ccrsideraba el arte establecido, aunque hacer
cosas nuevas por hacer cosas nuevas no es la manera correcta, sino que debe
de corresponder a una respuesta interior sincera, El mantenerse en una linea




puede perfeccionar la misma, pero hay que arriesgar, porque la creacion nos
puede llevar de la mano, grave error €s no cambiar, no evolucionar, no
revolucionar, porque la vida misma es cambio, mas no el cambio por el
cambio. El hombre busca siempre una renovacion constante, véanse las
generaciones nuevas que inyectan nueva energia a la sociedad. Habiendo en
jas generaciones, generaciones vaiienies y generaciones pasivas. La creacion
esta conectada con esta no-atrapable libertad de manifestacion. Libertad que
muestra al hombre como un ser que debe ser libre ante sociedades tan
materialistas como a las que nos ha orillado este consumismo de objetos que
se transforman en necesidades creadas. El hombre no sabe cuando llegara su
muerte, su anico destino seguro. Al llegar a esta etapa de cambio los objetos
materiales parecen perder sentido. No asi la pintura que significa vida,
cambio, renovacion.

Creo en la pintura como una forma de respirar el sentido de la vida, no en el
reconocimiento oficial (que ayuda mucho), no en la mercadotecnia que no
necesariamente es libre como la pintura y que es otro mercado que la pintura
misma. Como otros peligros se corre el de relacionar al nombre del autor con
un cierto estatus, muchas veces este corresponde al reconocimiento oficial y
traec como consecuencia olvidarse de la pintura al ver el nombre del autor y
aceptar en este ya como algo incuestionable y no penetrar al mundo de la
pintura. Lo que ve alguien en la pintura se refiere al tipo de respuesta en el
espectador. La respuesta puede ser libre, o responder a deformaciones
profesionales o de intereses ajenos a la libre observacion y experimentacion de
la creacion.

El hecho de crear mantiene a mi corazén latiendo. De manera fiel nos
acompafiamos la pintura y yo. La pintura es una amante completa. Es un
espejo de un viaje personal que cada uno toma y que puede ser a los
materiales, a las formas, y a los paisajes internos, al espiritu mismo de la
pintura que se vuelve en si revelador, y como dice Walt Whitman en Canto a
mi mismo: “Lo que digo de mi lo digo de ti”. Es asi como la pintura puede ser
apropiada.

Para mi la pintura es algo cercano a un gran espiritu, nos puede poseer al
pintar, al crear. Nos ensefia, pues en la pintura uno crea, uno ejecuta, uno ve
resultados, el proceso continia al enriquecernos de la vista de lo que se ha
producido. De esa experiencia se aprende a ver. Es la pintura y su proceso de
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creacién un constante dialogo, por supuesto un didlogo hiperfrastico. Es este
dialogo que pintando me mantiene queriendo lograr ciertos objetivos, cuando
se logran, se quiere mejorar, O s€ escuchan otras voces para hacer otra cosa.
La pintura llena, es decir puede formar gran parte de la vida de uno, y hacer
que uno sienta o piense en formas, y colores.

Existen tantas formas de acercarse a los temas en la pintura como problemas
que resuelve la misma. Problemas compositivos, de color, tematicos,
espirituales, técnicos. Una pintura abarca de manera distinta con su propia
axiologia, es decir con valores propios estos elementos que componen a la
misma.

La pintura se ha apoyado muchas veces en lo que es conocido como redes de
composicion. En el renacimiento la composicion aurea era la regla de oro. Una
proporcion que buscaba en si ya una armonia de la que se partia para
componer. Existen diferentes proporciones en redes distintas. Proporciones
que buscan el no estar en la proporcion aurea. Redes simétricas y asimétricas.
Hay redes de apoyo como las que se usan para ampliar un dibujo a una escala
menor. En fin las redes han estado presentes al modular un espacio, en forma
ordenada y repetitiva, buscan una proporcion. Dentro de estas redes me
encuentro con un objeto que las utiliza. Son algunos tableros de juego que han
estado presentes con el hombre desde hace cientos de afios. Y a lo largo de
distintos continentes. El ajedrez y el juego de serpientes y escaleras que deriva
del juego denominado en India: Moksha-Patamu. Ambos son reticulas
ortogonales que tienen una forma o unas reglas para su utilizacion no solo con
el juego (que después se relacionaran con maneras de pintar). Estas reticulas
han formado las bases fisicas del juego, la reparticion del espacio que es tan
importante.

Este estudio trata sobre posibilidades plasticas en torno a estas dos reticulas
principalmente, la de ajedrez y la del Moksha Patamu o lilah. Cada uno de
estos juegos cuenta con una serie de propiedades que juntas forman una
reticula unica. Forman el centro de gravedad para primero desglosar dichos
elementos que contienen y conformar obra con estos principios. Los juegos
escogidos contienen una manera de jugarse de alguna manera opuesta entre si,
estas tienen que ver con la postura de enfrentamiento a una tela en blanco.
Postura que puede ser racional o previsora, o una donde la mancha y el
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accidente del color y textura forman propuestas a seguir en la obra. Mi obra
principalmente en acrilico sobre tela abarca los puntos a definir en este
trabajo, no solo ejemplifica los puntos sefialados sino que los rebasa. Y esta es
la intencion de lograr esta clasificacion, pues no significan una formula para
hacer pintura, sino elementos presentes que forman posibilidades para que los
artisias I puedan sacar provecho de acuerdo a sus posibiiidades.

Los tableros de juego son para mi importantes, empezaron a serlo a los 8 afios,
donde después de un accidente permaneci en cama durante 6 meses, tiempo en
el que el ajedrez se volvio parte de mi quehacer diario. Contra otras personas
con libros o solo yo jugaba ajedrez. Pasan los afios, y con una manera de
pintar constante aparecen, piezas y tableros extrafios. De manera inconsciente,
desde hace mas de 15 afios, aparecen diversos elementos del ajedrez con una
manera de pintar donde hago cuadros por evocacién, planeados o al azar, mi
obra siempre cambiante aunque con un sello particular o linea que me define,
pero no me hace un pintor previsible. El inconsciente, el no pensar al pintar,
sino después para aprender que es lo que dice el cuadro, me han hecho notar
que el problema del ajedrez ha estado presente en mi obra, y en los ultimos 5
afios aparece de manera mas abstracta, es decir mas hacia la composicion que
a los personajes del mismo juego. Aparecian soluciones de problemas
relacionados con este juego, y participaban propuestas de manera constante,
empecé a hacer racional estas intervenciones. Encontré que el ajedrez y el
lilah han pasado por una evolucién constante y que el juego se relaciona con
maneras de enfrentar la vida, asi mismo enfrentar a la tela antes de pintar. El
tablero de distintos juegos empezé a estar presente en mi obra, al analizar la
misma y buscar definir sus elementos para encontrar tipos de aplicacion de
estos. Empiezo a ver redes y tableros en todos lados, puertas, edificios, pisos,
rompecabezas, y sobre todo pinturas que de una u otra forma se relacionan con
elementos propios de la composicion que son compartidos en especial con
estos tableros.

Dentro de las reticulas encontramos las que foriman los tableros de distintos
juegos, encontramos que las posibilidades formales del tablero constituyen
antiguas y vastas herramientas para los artistas plasticos dedicados a la
pintura, porque los principios de organizacion se sujetan a una estructura
bidimensional, que puede ser considerada un simil del lienzo. Estos recursos
pueden ser utilizados por creadores y por espectadores para analizar de
manera instrumental obra con estos principios.
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El presente trabajo es un acercamiento tedrico y practico al tablero con el
proposito de analizar sus propiedades de manera instrumental y derivar sus
aplicaciones al lenguaje plastico. De este proceso surgird un conjunto de
principios, los cuales permitiran una revision critica de mi propia obra, misma
que retoma el tablero en diversos sentidos. Para efectos de esta investigacion,
se ha considerado que los tableros del ajedrez y el lilah (tablero semejante al
de serpientes y escaleras) representan modelos paradigmaticos de esta
estructura.

Cabe sefialar que, en principio, el tablero se basa en la repeticion modular
ordenada geométricamente que en el caso del ajedrez es igual la forma
exterior a la de su médulo de repeticion, mientras que en el caso del lilah
forma un rectangulo. La repeticion modular integra una reticula que de hecho
se convierte en una red compositiva de significados simbolicos. Al parecer, las
formas reticulares de ordenamiento con distintos usos que pueden
documentarse a lo largo de la historia en distintas culturas operan bajo los
mismos principios. Con circulos concéntricos y ordenados en casillas
orientadas en diferentes niveles u Orbitas se encuentran el calendario azteca, €l
lo-pan chino que funciona como brijula metafisica, y otros pertenecientes a la
India y Java.

El tablero es entonces, un modelo que puede definir superficies geométricas
de manera ritmica. Abiertas a un uso ornamental en las éareas Internas.
También los bordes del tablero pueden cobrar importancia;, pero,
simultaineamente, es un concepto generador de ideas porque sus
ordenamientos modulares permiten una experimentacién de los elementos
plasticos que conduce, entre muchas otras posibilidades, a la deformacion por
fragmentacion, superposicion o contraposicion, y a la reorganizacion, todo lo
cual representa posibilidades creativas. Picasso, Kandinsky, Mondrian entre
muchos otros ejemplifican de modo significativo lo anterior, lo mismo que
documentos y objetos de diversas culturas. Recientemente Alechinsky, entre
otros artistas han incluido en su obra como propuesta compositiva al tablero y
a sus principios basicos. Asi mismo se hace una comparacion matematica
entre el sistema del I Ching y el tablero de ajedrez, como una semejanza de
aplicacion en el color escaqueado con ¢l Tarot de Marsella.




1. Los tableros a analizar

Se analizan aqui los tableros del ajedrez y del lilah, ambos ortogonales, donde
la unidad es la casilla cuadrada. Hechos con diferentes fines, ambos tableros
trascienden el tiempo y el espacio, asi comc ¢s la pretension de la obra
pictorica.

Ya que los tableros analizados fueron escogidos por su formato y su estructura
entre otras caracteristicas, se busco mencionar otros tableros para no caer en
un solipsismo univoco que podria caer en equivoco, donde mas de un tablero
dard una mayor o mejor vision de funcién y de posibilidades de lectura.
Ademas haciendo mencion de que el cuadrado no es el unico formato del
juego. Incluyendo asi al tablero rectangular del lilah, ya que la pintura esta
representada mayormente en formato rectangular que en formato cuadrado.

Existe gran variedad en tableros de ajedrez, no sélo por sus caracteristicas de
material, ornamentales, y de color sino por razén numero de casillas y piezas,
asi como de proporcién. La diferencia en los tableros de ajedrez aqui
analizados depende del lugar y época a la que pertenecen, siendo el juego y
tablero siempre similar. Idea semejante estd presente en la pintura, en sus
materiales, en sus propiedades pictoricas y funcion.

El tablero ordena al espacio lo delimita internamente y lo aisla del exterior, le
da un sentido, junto con las piezas casi una interpretacion. Dentro del gran
cuadrado del ajedrez o del gran rectangulo del tablero del lilah se forman las
casillas o escaques (en el caso del ajedrez) que son los mddulos, que se
encuentran diferenciados entre si por linea o por diferencia de color. Asi como
es en este caso los escaques en cada obra existen elementos unificadores, o
explicativos.

Sin piezas, el tablero puede ser un objeto auténomo en su forma, pero
insuficiente en su funcidon. En el juego las piezas u objetos sobre el tablero
sitian al jugador con una carga de significados que entran en interaccion con
el tablero y se convierten en un complejo codigo a partir de sencillos
principios. Ya en la orientacion y posicion del mismo se encuentran
diferencias sustanciales: el tablero del ajedrez tiene una utlilidad actual para
dos contrincantes, lo que repercute en una posicién de contrincantes (uno
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frente al otro) donde el tablero tiene una relacién directa con los jugadores y
una orientacién fisica. Mientras el tablero del lilah si tiene un horizonte, y
puede ser jugado por un nimero variable de jugadores que giran en tomo al
tablero la importancia del ver al tablero de acuerdo a su horizonte carece de
importancia al aumentar el nimero de jugadores, o mejor dicho participantes,
no tiene tanto valor ya que existen sefalamientos imuuéricos y de direccion
que ayudan a la orientacion del jnego, donde lo mds importante son los textos
escritos a las casillas.

El tablero del lilah, como otros tableros, es un tablero con atribuciones
magicas. Igual que el ajedrez es un tablero ortogonal y en este caso
rectangular, de proporciones simbolico-mateméticas perfectas para la filosofia
hind, asi en diversos pensamientos se ha buscado por la proporcion idonea en
los lienzos. Como se mencioné el tablero del lilah es un tablero magico, casi
oracular, que ayuda a encontrar nuestra evolucion en esta vida (karma)
mediante un dado y una pieza que nos representa en la lectura del juego,
donde sincronia. El tablero del ajedrez es el espacio para el desarrollo de un
juego de oposicién, donde se utilizan y desarrollan aptitudes como son la
prospectiva y la tactica. Semejante pero no igual ya que el lilah refiere la vida
como un juego en el tablero para su reflexién y mejoramiento espiritual. Asi
mismo la pintura es un reflejo de la evolucion creativa del autor.

Ambos tableros comparten un modulo cuadrado, ordenado y alineado
ortogonalmente definen filas {(lineas horizontales) y columnas (lineas
verticales). Mantiene cada uno sus caracteristicas que los particularizan en los
principios del juego (filosofia, manera de jugarlo y piezas) y compositivos
como son el uso del color, la forma y el contenido de las casillas, asi como en
la nomenclatura. Siendo la principal diferencia entre ambos tableros la
funcion, ya que la red es muy semejante.

En las casillas del ajedrez son orientadoras las coordenadas, que sitian
matematicamente al espacio sefialado (x, y) y por tanto son comun¢s a otro
tipo de planos como son los de los diagramas matematicos o de fisicos. En el
lilah existe una numeracion que marca un camino serpenteado donde la
primera de ocho filas (la de abajo, porque se cuenta de abajo hacia arriba,
porque la idea es que se va ascendiendo al cielo a la perfeccion) representa los
instintos mas bajos o animales, y en cuanto se va ascendiendo cada fila (con
su respectivo chacra o nivel en el que estd vibrando la energia de cada
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individuo) es simbolo de una evolucién personal, hasta llegar a la ultima fila
donde se esta arriba de lo comin en el hombre. En la pintura en este sentido se
puede contar con un horizonte, elemento vital para una orientacion del cuadro.
Y asi como existe el camino serpenteado en el lilah, existen innumerables
caminos de lectura en una pintura.

En esta obra se desarrolla obra de caballete donde los principios
bidimensionales del tablero son utlizados. Aunque la exploracién a las tres
dimensiones no esta desarrollada fisicamente en este trabajo tampoco se
encuentra apartada de esta investigacion pues los principios conceptuales o
lineamientos ya estan aqui establecidos y puestos en prictica. Ademas que
muchas veces en la pintura se representan las tres dimensiones.




Reduccién y conformacién geométrica del tablero

La unidad del dibujo es el punto, le sigue la linea, y como tercer elemento esta
el plano. Estos mismos principios componen al tablero de ajedrez, que como
principio forma una red, esta red se puede reducir a los puntos de interseccion
de las lineas aue correspenden & un Ordenamiento preestablecido en un

sistema de coordenadas x,y.

Para formar un tablero de ajedrez hay que tomar en cuenta estos puntos
intrinsecos de interseccion, equidistantes todos entre si, ordenados de manera
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puntos 9 x 9 puntos conforma los 64
planos o casillas del tablero.

La creacion de la red del ajedrez

corresponde a la division del plano por

lineas verticales, para formar las
columnas. Asi como la inclusion de las
lineas horizontales que forman las filas,
donde integradas forman el tablero.

La trama del tablero del ajedrez
corresponde a la interseccion de las
columnas con las filas, creando asi las




casillas que en el caso del ajedrez, la aplicacion alternada del color esclarece
la diferencia entre escaque y escaque.

En el juego del Wei Chi (explicado mas adelante) el tablero superior tiene una
lectura diferente a la nuestra o a la del ajedrez, el Wei chi observa 81
intcrsecoivnes yuc sull espacios para depositar la pieza, mientras que nosotros
vemos 64 casillas que aunque en este caso no estan escaqueadas, observamos
el espacio de manera distinta.

El tablero donde solo se denota la linea, representa espacios iguales para
todos, mientras que el tablero escaqueado representa espacios obscuros y
espacios luminosos, espacios opuestos y complementarios entre si como el
dia-la noche, lo blanco-lo negro, lo suave-lo duro. Existe primero el punto,
luego la raya y ahora el plano, el plano complementario es ¢l opuesto, como
todos los opuestos imaginables en la tierra (representada por ¢l cuadrado).

Cuadrado, dentro de cuadrado, cuadrado segmentado, repartido y dividido
segun sus propiedades osea representa el espacio clasificado.




1.1 Origenes y antecedentes cotidianos del tablero

En principio los tableros de juego son una red, un enrejado, organizaciones
espaciales bidimensionales con repeticion geométrica ordenada de la forma
Gue coifuiuan una unidad. Los tableros son mapas de posicion y aunque su
nombre viene de la madera, soporte sobre el que se jugaba. Lo importante
radica en la division espacial y ésta puede ser marcada sobre cualquier

superficie plana sobre la que puedan sustentarse las piezas.

Ordenar es un principio de la modulacién en el tablero. Dentro del urbanismo
existe un patron o forma de desarrollar una ciudad, este sistema es
denominado de tablero de ajedrez, donde las calles estin orientadas en la
medida de lo posible en paralelo y perpendicular figurando como las lineas y

las casillas equivaldrian en sentido figurado a las cuadras de una ciudad.

En la naturaleza, la division modular se
encuentra  ejemplificada en  diversas
manifestaciones.  Hexagonalmente  estd
presente en la division de celdas del panal
de abejas o en el caso del caparazén de
tortuga, donde los moddulos embonan
perfectamente y no desperdician espacio
entre casilla y casilla. Tampoco existe
desperdicio de espacio con otros modulos
como pueden ser los rombos, los
cuadrados, los triangulos.

En las escamas de los peces o de las
serpientes la ordenacion repetitiva y
ordenada de un médulo representa una red
utilizada e integrada.a la piel de algunos
animales.

En la arquitectura las separaciones que
forman los tableros de una puerta, en una
ventana pueden ser como Mondrian
proponia: lineas que parten de una reticula




exclusivamente ortogonal. Siendo que ¢l tablero se compone de la repeticion
de una forma que funciona como modulo y que se repite de manera ordenada.

En el caso particular del hex4gono cada modulo tiene contacto con 6 modulos
por medio de sus catetos, mientras que en la disposicién a base de cuadrados
se encuentran 4 niezac por Caictos ¥ 4 wids por vertices. Si se quisiera
escaquear un tablero de este tipo se tendria que recurrir a tres colores en lugar
de dos que se ocupan en ¢l tablero ortogonal para que las casillas no se lleguen
a confundir. Sin embargo, €l tablero ortogonal tiene a su alrededor 8 casillas,
mientras que en el tablero hexagonal 6, el ordenamiento hexagonal mantiene
contacto por cateto con las 6 casillas mientras que por cateto el ortogonal solo
mantiene 4, pero 4 mas por vértice lo que le da una posibilidad de movimiento
mayor a las piezas.

De principios similares, y alcances
plasticos muy complicados esta el
arabesco geométrico que puede
repetir dentro de una reticula o red
compositiva mas de un forma
moédulo. El arabesco vegetal o de
caligrafia crean sus propias redes a
partir de una superposicion de éstas.

Motivada por cuestiones religiosas de
la no-representacion humana ni
animal se encuentran los arabescos:
; : “Ornamentos compuestos de figuras
geometrtcas (rombos estrellas) de mottvos vegetales generalmente estilizados
(guirnaldas de flores, ramas, palmas, volutas, lacerias, roleos) u otros
motivos (cintas entrelazadas, colgaduras)...”(Diccionario de Pintura Larousse
p.88 T-1)

Los arabescos resultan de una integracién de mas de una trama simultanea,
utilizando mas de un modulo, partiendo de la repeticion ordenada de la forma
ya sea: vegetal, floral, geoméirica 0 de composicion de letras del idioma
arabe. Los entretejidos son el principio de una creacion libre y creativa
desprendida de una red o reticula tan compleja o sencilla como asi se quiera.




Formacion de una estrella a partir de una
reticula basica.

La reticula marca la estrella dentro de una
cuadricula de 4 x 4 cuadros, despu€s esa
cstrchla, al ser repetida tantas veces en un
dibujo, pasa a ser una unidad modular,
pero se mantiene integrada con los demas
elementos porque todos tienen origen en
una red similar.

Este mosaico esta compuesto por piezas
que en el borde son lineales o
rectangulares, en el interior los médulos
son cuadrados 0 triangulares
desprendidos de los primeros. El sentido
de las piezas esta colocado a 45 grados
con respecto al borde.

Mosaico de una estrella del mercado de Marrakesh

Siendo los origenes del tablero ancestrales, como objeto utilitario orientado al
juego se¢ encuentra este tablero de
Sumeria, encontrado en fas tumbas de
Ur cerca del afio 2500 a.C. donde las
casillas son cuadradas. Su nombre
original se desconoce, pero es referido
como el Juego Real de Ur. Este
tablero de 20 casillas, se cree que era
un tipo de juego de carreras. se¢
distinguen por su decorado lineal
% i vegetal en sus casillas y por las lineas
azules divisorias. “Este tablero seguramente es el antecesor al Senet, juego de
tablero surgido en Egipto 1500 afios después. El juego esta disefiado para dos
jugadores, cada uno cuenta con siete piezas. Existe el principio de oposicion




por el color de las piezas. Las piezas negras contra las blancas. Las piezas son

en forma circular e incluyen 5 circulos menores del color oponente.

Lo interesante de
este tahlern no colo
radica en su
antigiedad y la
riqueza del decorado
que particulariza
cada casilla, el
color, la utilizacion
del bajorrelieve,
pero lo que mas
llama al autor la
atencion es que el

tablero esta elevado, se ha creado un muro que sostiene el juego, es un muro
perimetral en forma de talud. Los muros también se encuentran decorados con

formas que asemejan 0jos.

En Egipto, este cofrecillo que sirvid
para guardar afeites femeninos y
perfumes cuenta en su Interior y su
exterior con un decorado a base de
modulos cuadrados donde se forman
columnas y filas, que con un colorido
que embellece y particulariza al objeto,
enfatiza la linea en diagonal. Logrando
con este decorado una particularizacion
del objeto. La tapa asi como el frente
tienen la diagonal de color en
oposicién por su mitad.

El juego del Senet de alguna manera
semeja al ajedrez, por su tablero, los
colores y las jerarquias que se manejan
representadas en los tamafios.




En este bajorrelieve, en el Valle
de las Reinas en la tumba de
Nefertari, el  tablero  esta
representado de dos maneras, en
la primera de perfil sobre una
mesa se encuentra el tablero que
sostiene un juego seguramente el
del Senet. De otra manera la silla
de Nefertari vista de perfil
contiene un entramado con
casillas que asemeja a la
distribucion y modulacién del
ajedrez, en este caso la
disposicién  ortogonal de los
elementos hace la alusion directa, pero el funcionamiento de la linea es doble
en este caso ya que no solamente divide el espacio sino que le integra un
silencio alrededor formando rectangulos, donde en su interseccion se forma un
cuadrado que se enfatiza en color negro.
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1.2 Horizontalidad sobre verticalidad y Wei Chi

La escritura occidental (espafiol, inglés, francés, aleman, sueco etc.) tiene una
organizacién que valora en primer lugar la fila y luego la columna en lineas
que se ececrihen v leen de izquicida a derecha. Las letras se unen
ordenadamente de manera horizontal, y las palabras forman una unidad de
largo indistinto, ejemplos de este ordenamiento en la escritura con otros
alfabetos tenemos a los alfabetos cirilico, tailandés e hindi. Existe diferencia
de agrupacién por silabas con la escritura coreana, donde las palabras se van
formando con letras dentro de una casilla virtual (escribiéndose en el mismo
sentido que los idiomas antes mencionados). Contrariamente la escritura drabe
se escribe de derecha a izquierda, pero al igual que en nuestra escritura la
horizontalidad es el sentido de lectura que
prevalece sobre la verticalidad. Siendo esta
| verticalidad en la escritura formada y utilizada
de arriba hacia abajo.

En la antigua escritura china el sentido de lectura
por caracter era de arriba hacia abajo, o sea
existia la lectura preferente por la columna que
por la fila. Y en la creacion de los caracteres
existe un sentido en los trazos que prevalece.
Los verticales nacen de arriba hacia abajo y los
horizontales de 1zquierda a derecha.

De hecho en la pintura china, existe predileccion
en el paisaje por el formato vertical, mentras
que en el paisaje
occidental el
formato en el mismo
tema dominante es

el horizontal.
Templo budista en las colinas, de Li Tch’eng (ca. 940-967).
Tinta y colores ligeros sobre seda. 120 x 56 cm

La orientacion se menciona porque el tablero de
ajedrez tiene un moédulo y una forma cuadrada
intermedia entre la horizontalidad y la verticalidad
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(neutra) de la forma. De hecho el tablero del ajedrez simula un area o
superficie horizontal plana (aunque al representarlo en dibujos exista un arriba
y un abajo). El juego llamado Wei Chi, tambi¢n milenario, casi asemeja al
cuadrado del ajedrez, solo que las casillas (también 64 en su version
simplificada y 361 en su version compleja) son ligeramente alargadas (10%
alargads, 18 x 16.5 puigadas), haciendo alusion a que en la superficie de la
tierra no se encuentran superficies delimitadas perfectamente y segin otras
versiones sostenidas actualmente por que hacen alusion a otra dimensién: la
del tiempo. El tablero se mide por las lineas y no por las casillas como en el
ajedrez. E1 Wei Chi se desarrollé en China desde hace 3 o 4,000 aiios, y se
sigue jugando actualmente en Asia por millones de personas, y miles en otros
paises en su forma original. En las versiones actuales se ha suprimido el
alargar el tablero y se hu tendido al cuadrado. Consta de una reticula de 9 x 9
lineas (en version simplificada, siendo la original y la de tomeo de 19 x 19
lineas conteniendo 361 intersecciones), 180 piezas blancas y 181 piezas
negras. Todas las piezas a excepcién del color, son iguales planas y redondas.
También participan en el juego 2 platos redondos para incluir las piezas del
enemigo contrario. En el tablero del Wei Chi (en japonés Go o Igo, en inglés
Go, en Taiwanés Goe, y Baduk en Koreano) las piezas se colocan en las
intersecciones de las lineas de la red que forma el tablero. El juego empieza a
tener sentido entre las 30 y las 50 jugadas y termina entre la 200 y la 250. La
complejidad del Gjuego eleva a un gran namero de posibilidades que se dicen
equivalen a 10 0,

El tablero del ajedrez se encuentra ordenado por medio de letras para las filas
y numeros para las columnas. Tomando como origen la esquina inferior
izquierda. El tablero del lilah tiene sus casillas numeradas pero no existen
coordenadas como en el ajedrez. El lilah forma un rectangulo ligeramente
horizontal de 9 x 8 casillas y no un cuadrado. En segundo lugar aunque se
juega o practica horizontalmente, este no representa una superficie horizontal
si no una vertical, ya que la numeracion asi lo sefiala, el juego es un ascenso
serpenteado, como los chacras que empiezan de abajo hacia arriba en la
ubicacién del cuerpo humano. Al representar a este tablero en dibujos
corresponde la orientacion correcta, pues existe un abajo y un arriba. Otra
diferencia también es que al jugar mas de una persona y no siendo de
oposicion el juego no importa la ubicacién de los jugadores con respecto al
tablero, a diferencia del ajedrez, donde el jugador esta detras de su gjercito y
enfrente de su adversario.




Encuentro interesante la forma de jugar el ajedrez ya sea oriental u occidental,
esta manera es sobre el piso es decir de manera horizontal, la razon radica en
que de otra manera no se podrian ver los gjéreitos de frente y ademas se
estaria jugando en contra de la gravedad. Aunque el ajedrez en computadora o
en libros esta representado de esta manera. La pintura normalmente descansa
sobre murcs, aungue puede decorar cuaiquier objeto, Pero en el sentido
estricto de superficie plana e independiente (no dependiente a algin objeto) la
pintura es mas vertical que horizontal. Aun asi existen dibujos en los pisos, y
en los techos.
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2 El tablero de ajedrez

En el tablero del ajedrez se evidencia la bidimensionalidad del espacio, porque
al permitir el sustento y el desplazamiento de las piezas funciona como
superficie plana sustentantc. Si las vasiiias son favorables 0 no eso depende
del complemento del codigo siendo, la ubicacién de las otras piezas y su
interaccion.

Fisico o mental el tablero es el espacio donde se desarrollan millones de
posibilidades en el juego, sustentando, ubicando y relacionando a las piezas
entre si. El tablero es el escenario donde se lleva a cabo la guerra, es la
superficie que sustenta y orienta. Esta superficie guarda una proporcion
directa con el tamafio de las piezas, por lo que casillas (todas de igual tamafio)
y piezas mantienen una relacion directa de tamafio y color, cada ejercito es
uniformado por un color que guarda una relacion con alguno de los dos
colores de las casillas. La superficie del tablero es plana, cada casilla tiene una
ubicacion diferente, lo que significa en las diferentes piezas, diferentes puntos
de lineas virtuales de ataque. Los elementos que componen al tablero son una
superficie, donde se encuentra la red de composicion basada en lineas
paralelas y perpendiculares (virtuales o reales) repetidas ordenadamente,
planos de colores contrastados, bordes, y nomenclatura que sirve para
mantener una relacion con los escritos sobre el tema.

El tablero asi como las piezas de ajedrez han sido testigos de su tiempo y lugar
de origen al reflejar en diferentes materiales y acabados a sus creadores
(observense diferentes piezas y tableros a lo largo de diferentes culturas).




2.1 Origenes y etimologia del ajedrez

El ajedrez es un juego originario de India, siendo un juego de estrategia, de
estrategia, de guerra, de calculo. El origen de su palabra en arabe es ach-
chitrendj, que viene del sanscrito Chaturanga (Chatur, cuatro; y Anga, parte,
seccion). Fl nimero cuatrc habla de las 4 armas del ejercito hinda, 1. La
infanteria. 2. La caballerfa. 3. La marina (que después evolucionard al ave
Rok, y por dltimo a la torre). Y 4. Los elefantes. Aunque también si
recordamos que en su origen el juego era para cuatro personas el nimero
adquiere mayor significado.

Los origenes del ajedrez se remontan al afio 3000 a. C. India (apoyan esta
teoria especialistas como Hyde en el s. XVI, Guillermo Jones en el s. XVIII'y
Duncan Forbes) y no a Egipto ni a Grecia como antes sostuvieron los
estudiosos del ajedrez. En Grecia el juego se llamaba de igual manera pero las
reglas tenian algunas variantes. Pasa el juego a Persia en el siglo VI, sufriendo
algunas transformaciones hasta convertirse en el juego como lo conocemos
ahora. En un principio el juego en la India era para 4 jugadores (4 colores para
las piezas: amarillo, negro, rojo y verde) jugaban por parejas cada quién
contaba con 8 piezas (ahora 16 piezas y dos jugadores), en el mismo tablero
que conocemos ahora de 8 x 8 o sea 64 casillas o escaques. Intervenia la suerte
con la presencia de un dado, después algunas piezas se modificaron. Cuando
el juego pasa a Persia poco antes del s. VI, el dado ha desaparecido quitando
el elemento del azar al juego, convirtiéndose en un juego de inteligencia y ya
no de suerte. En Persia respetaron la palabra Chaturanga y la convirtieron en
Chatrandsch. El ajedrez se convirti6 en un juego entre dos reyes (Shah
significa rey) se decia Shah cuando se le atacaba al rey, y Shahmat se decia
cuando el rey era tomado (mat significa desamparado). El fin del juego es
lograr el jaque mate, lograr que el rey contrario este en una linea de jaque
donde no se pueda defender ni mover. Después de Persia el juego pasa a los
arabes y en la invasion a Espafia se divulga por todo Europa. Tiene gran
aceptacién y logra imponer modas de juego. Llegan hasta nuestros dias
leyendas del juego anecdéticas y de su origen.

Actualmente el ajedrez es un juego compuesto por un tablero y 32 piezas, 16
para cada jugador, 8 pirzas nobles o mayores, y 8 menores (los peones, que
solo avanzan hacia adelante) en este caso lo que analizaremos sera el tablero,
sus divisiones, colores y posibilidades bidimensionales.
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La historia mas aceptada sobre la invencién del juego se remite a la India con
Sissa, que es considerado el inventor del juego, considerado como un gran
sabio, fue hijo de Dahir, encargado de la educacion del principe tenia por
encargo inventar un juego, donde se propuso que ¢l rey no pudiera hacer nada
sin sus stbditos. Al principe le gustd tanto el juego que le ofrecié lo que
aunigiera v Sissa s¢ propusv darie otra ieccion pidiendo que le diera un grano
de trigo para la primera casilla, 2 para la segunda, 4 para la tercera y asi
sucesivamente siempre doblando hasta llegar a la casilla 64. Para poder
producir esta cantidad de trigo se necesitaria sembrar 76 veces todos los
continentes de la tierra. Siendo el resultado de 1+2% que es igual a 1 +
9.223.372,036,854,775,808 = 9,223,372,036,854,775,809 'y no 2%
(18,446,774,073,709,551,615) como se dice en algunas fuentes, ya que la
primera casilla solo cuenta con un grano al que se le suman el producto de las
restantes 63 casillas. Por las posibilidades mateméticas que este juego
representa, Léibniz califico al juego de ciencia.

En un principio solo existia el rey y no la reina. El elefante después se
convierte en el alfil (los persas lamaban al elefante pin, luego los arabes le
incluyen el articulo al). El caballo siempre se mantuvo. El barco se convirtié
en el ave Rok, de alli el nombre de enrocarse cuando cambian posiciones el
rey con la torre, ya que después se transformo en la torre. Cuando el juego
pasa de dos a cuatro jugadores los soldados se duplican por jugador y se
convierten en 8 peones. En la India ganaba el juego quien llegara al otro lado
y tomaba al ejercito contrario. El farzin, firz o farzi aparece con los persas
siendo este un consejero o general. Se cree que el farzin era tomado por los
contrarios como lo era con la reina y por este papel se derivo el nombre hasta
dama, reina. El juego del ajedrez estd ampliamente difundido en todo el
mundo, las piezas siendo las mismas varian su nombre de idioma a idioma
p.ej. el alfil: en francés fou (loco), en inglés: bishop (ovispo), en alemaén:
laiifer (corredor), pero no varian sus movimientos.

Juego de ajedrez en diferentes idiomas: En francés: “Jeu d’echecs”, en
italiano: “Scacco”, en inglés: “Chess”, en aleman “Schach, Schachspiel”

En el afio de 1270 se terminé el tratado de ajedrez de Don Alfonso el Sabio, el
libro se encuentra en la biblioteca de El Escorial. El tratado consta de 5
capitulos, 97 fojas por anverso y reverso, 150 miniaturas, 100 dedicadas al
ajedrez vy las restantes a otros juegos, 103 dedicadas a problemas de ajedrez.




Habla del tablero de 12 x 12 llamado El gran ajedrez (144 escaques). Existe
también el tratado de Jacobo Casulis, impreso en 1495, En la época actual es
enorme la cantidad de libros y publicaciones que se han ocupado del ajedrez.

Téiminvus uiilizados para nombrar diferentes grupos de casillas
escaqueadas.

Ajedrezado parecido al tablero
de ajedrez; lo que forma cuadros
de dos colores diversos como las
casillas del tablero de damas o
de ajedrez. Se llama ajedrezado
habiendo un minimo de 24
casitlas.

Teniendo 15 casillas se dice quince puntos de
ajedrez.

Equipolado se denomina a la superficie que cuenta con 9 casillas.

...este tipo de superficies estan.... destinadas a romper la monotonia de las
superficies.
Las bandas para llamarse ajedrezadas deben tener por lo menos dos hileras
de casillas.

Si la secuencia de escaques no tiene las dos hileras como minimo, entonces el
nombre con que se denomina esta banda es campronada.




En esta pintura “Cerrada de Lluvia” (2000) de Pablo Almeida se encuentran
semejanzas con la denominada secuencia campronada, esta forma esta
representada en los ritmos de la arcada, donde existe una repeticion constante
de fondo y forma (el paisaje de fondo con la arcada que conforma un término
mas adelante. Este poliptico remite de distintas maneras al tablero de ajedrez.
Como objeto un tablero se encuentra en la parte inferior en medio de la tercera
pieza. En el quinto lienzo se encuentra formando un entretejido que forma
unas plantas, mientras que en el primer lienzo en el paisaje de fondo, existe la
formacion de cuadrados blancos con semilla opuesta de color que se integran
de un cielo a una montafia.




2.2 FElementos y caracteristicas que conforman al tablero de
ajedrez

El gran cuadrado es la forma externa y completa que contiene al tablero del
ajedrez, donde no es el espesor una caracteristica importante en el desarrollo
del jnego, si no la forma oitoguual ordenada en que esta dividido
bidimensionalmente el soporte. Las lineas que lo dividen son paralelas y
perpendiculares entre si. Este espacio esta dividido en 8 filas por 8 columnas
(8 x 8 casillas 0 9 x 9 lineas) de igual tamaiio, formando cuadrados negros y
blancos alternados en igual numero (32 cada uno) cada cuadro se delimita en
los catetos por sus vecinos que al ser de color diferente y estar cuatrapeados su
delimitacion visual es muy clara. La linea de contorno para las casillas no
tiene necesidad ya que por oposicién de color la delimitante es clara, pero en
el caso de las casillas blancas perimetrales se recurre a una linea que delimita
con el exterior esta casilla. Los angulos (rectos) de las casillas coinciden en
contra esquina con otra casilla del mismo color. Los dos colores participantes
en las llamadas casillas tienen gran contraste, las combinaciénes mas usada es
la del blanco o el rojo con el negro, aunque existen otras menos usadas pero
igualmente aceptadas, mientras la diferencia sea notable la combinacién €s
aceptada. También existe gran variedad en la ornamentacion de las casillas,
estas de ninguna manera influyen en el desarrollo del juego, solamente forman
un embellecimiento del tablero. Asi como existen diferentes bordes que
enmarcan y realzan los tableros.

2.2.1 Unidad

La unidad en el tablero de ajedrez es la forma
regular cuadrada, que repite su modulo 64 veces.
La repeticiéon se da de manera ordenada y
ortogonal, la forma externa, es el resultado de
una igualdad de componentes, en el gje X como
en ¢l eje Y. El gran cuadrado en el ajedrez se
refiere al tablero, que contiene las 64 piezas en
escaqueado (casillas contrapuestas en 2 colores
para que se distingan), que delimita el espacio de — T :
las casillas o escaques en un espacio cuadrado regular, donde las casillas
periféricas son las que enmarcan a la opuesta. Las casillas estan colocadas
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coincidentemente con las filas y las columnas en una lectura ortogonal
intermitente (blanco-negro-blancc-negro). El blanco define al negro y el negro
al blanco, sobre una superficie plana.
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El forma del tablero es un cuadrado uniforme, no salen casillas aisladas, salvo
el caso del tablero de 112 casillas del rey Timar. El limite puede estar dado
por si mismo (terminacién de la superficie) o por un borde que rodea el area
vertical y horizontal, a base de diferentes elementos como pueden ser planos,
lineas o dibujos. Los dibujos de los bordes normalmente estan basados en
alguna red, donde su modulo se repita algunas veces.

En algunos tableros de ajedrez escaqueados se incluye un tercer color para
enrejar el escaqueado del ajedrez, es decir existe la trama de 9 x 9 lineas, que
delimitan las casillas. Las lineas tienen que ser delgadas para no ocupara un
lugar protagénico que no tienen en el juego. Esta red funciona como
pleonasmo, no es necesaria porque como mencione anteriormente la
delimitacion se da por contraste. Esa linea puede ser necesaria pero solamente
en las 28 casillas periféricas del tablero para delimitar todas las casillas
solamente en las 14 casillas periféricas del color igual al tablero.

The Methods of Gonstruction for simple Celtic Knotwork Panels,(Pictish School)
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El desarrollo en el ambito de los bordes por parte de los celtas es también
notorio, pero este a diferencia del arabe si puede incluir representaciones
animales y humanas. Dentro de la repeticion de la forma en los Celtas
encontramos, dibujos basados en nudos, en la espiral, en formas claves de
repeticion abstractas, vegetales, zoomorfas y animales, también contienen la
inclusidn do la caligiafia. Sus apiicaciones asi como la de los arabescos, €s
ormamental se encuentran aplicadas en cerdmica, arquitectura, escritos y
tapetes.

Este tipo de decorado se basa en una repeticion ordenada, propuesta por el
autor de cada objeto, con esta se pueden incluir varios tipos de linea, colores,
formas y hasta de relieves que particularizan el objeto de manera singular. Son
estas formas importantes aqui mencionarlas por que muestran el entretejido

@,\posible de los bordes que pueden delimitar los tableros de ajedrez.

2.2.3 Contraste

El contraste que esta dado entre los escaques del tablero en defimtiva tiene
que ser alto, porque de este depende la fécil visualizacion de las posibilidades
en las jugadas en el ajedrez. La clasica combinacion del blanco con el negro la
tomo como referencia por ser la mas utilizada, pertenece a una relacion de alto
contraste (otras combinaciones bastante usadas son colores de maderas
obscuras y claras, el beige con el negro, y el rojo con negro) pero también
pertenece la combinacion blanco-negro a colores que entre si son
complementarios, o sea que de su combinacion resulta un gris neutro. Por lo
que me remito a la idea de que el tablero se podria componer de otras
combinaciones complementarias en sus casillas encontrariamos la relacion
amarillo-morado, rojo-verde, y azul-naranja por ejemplo. Para esta propuesta
cabe mencionar que las piezas en el ajedrez o hasta en las mismas fichas de las
damas espaiiolas guardan una estrecha relacién con los colores de las casillas.
Siendo el color del tablcro blanco y negro como las piezas, esto habla de una
relacion de espacio distribuido homogéneamente que se refleja en las piezas.
Como si las piezas pertenecieran de alguna manera por sus caracteristicas a las
dos diferentes energias del suelo (duro y blando) o del cielo (luz y
obscuridad). El espacio pertenece de alguna manera de forma intermitente a
cada uno de los ejércitos. Del blanco y del negro, opuestos y a dos extremos
de la grafica del tono, deduzco también lo sobrio y extremista del juego en la
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ganancia o la pérdida total, resultando el empate como media o promedio de
los extremos. Otra combinacién bastante popular es la que ocupa la casilla
blanca con otro color (blanco-rojo, blanco-azul, blanco-verde p.ej.) Las
casillas de cada color crean lineas virtuales a 45°, y estas lineas son utiles en el
juego con diferentes piezas:

1.Con log peones exclusivamciile para couer.

2.Con los alfiles para desplazarse solamente a través del color en el que desde
el principio del juego les fue adjudicado (dos alfiles por jugador, uno blanco y
uno negro). En esta pieza es de fundamental utilidad este cambio de color que
ayuda a la visualizacion del movimiento de la pieza y la no equivocacion del
mismo.

3.La reina puede desplazarse como un alfil, o en sentido ortogonal, lo que le
permite cambiar de color en su desplazamiento a 45° a diferencia del alfil.

2.2.4 Convenciones particulares

Cuando en diversas publicaciones se representa al ajedrez, se tienen que tomar
en cuenta ciertos términos en la orientacion del tablero, y posicionamiento de
las piezas, asi como en las coordenadas. En la representacion del tablero
aparece este con la diagonal blanca de esquina a esquina terminando del lado
inferior derecho. Las piezas blancas se ubican en la parte inferior mientras que
las negras en la superior. Cada jugador contara con una casilla blanca en la
esquina del lado derecho de su ejercito. Las piezas se colocan en el interior de
las casillas o escaques. Las coordenadas de X (las columnas)se clasifican por
letras de nuestro alfabeto (a, b, ¢, d, ¢, f, g, h) de izquierda a derecha, mientras
que las coordenadas Y (filas) se enumeran con nimeros arabigos del 1 al 8
teniendo también como origen la casilla inferior izquierda. Esta convencion es
respetada y validada también por los rusos, aunque ellos cuenten para esto con
el alfabeto cirilico. La manera de leer las coordenadas es x, y, también han
sido utilizadas pero menos habitualmente coordenadas de nimero con numero
pero respetando el orden x, y (columna, fila).

La nomenclatura utilizada, tiene unos simbolos que acompafian las
coordenadas de origen con las de destino, siendo estas:

: Comer
| Comer
X Comer
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+ Jaque
0-0  Enroque (lado corto)
0-0-0 Enroque (lado largo)
! Significa mejor jugada posible
? Jugada débil

*? Mala jugada

2.2.5 Utilidad

La utilidad que el tablero de ajedrez tiene es la de ser el espacio donde se
sustenta un juego, es un mapa donde se pueden ver la ubicacion de las
diferentes piezas, sus relaciones y posibilidades entre si, para asi poder tomar
la mejor decisién para continuar el juego. El tablero con sus divisiones
espaciales le da coherencia al juego. Siendo el ajedrez un juego de estrategia,
resulta el tablero ser el escenario donde se planea y desarrolla la accién. Como
la tierra sustenta a todos los hombres, asi el tablero sustenta las piezas y al
libre albedrio del jugador y las posibilidades que se van complicando con la
intencion de un jugador respecto al otro.




2.3 Diferentes tableros de ajedrez

El ajedrez es un juego que ha trascendido
fronteras espaciales y temporales importantes,
de ello aque existan variedades cn Qilcreiies
paises refiriéndose al mismo juego. Los
japoneses llaman al juego: stratego, o también
juego del general Schoo. Las piezas de

x_..

madera se colocan, como sefiala la imagen, al Q&5 [X1&) %137 *_
centro de la casilla, apuntan al lado contrario, ' i;’ff ) Lt ‘_QWJ,; _‘%% :
cada pieza contiene una inscripcién que la L2L%1+ EAE AR

diferencia. Este tablero es de 9 x 9 o sea 81
casillas rectangulares, como el tablero chino alargadas en un 10%.

El tablero del ajedrez chino o xiang gi tiene una fila que es un espacio neutral
al centro representando al rio fronterizo (segin Mr. Irwin) o trinchera (segin
el Capitan Cox), este tablero como el anterior carece de diferenciacion en el
color de las casillas. Jugaban 16 piezas por cada jugador, 7 al frente y 9 atras.
Las piezas se colocan en las esquinas de interseccion de las lineas, las fichas
son circulares planas y tienen también un caracter chino en un color que lo
diferencie del color de las piezas del contrincante. Otra gran diferencia con
nuestras 16 piezas es que dentro de las suyas
existen 9 nobles y no 8 como en nuestro
caso. El tablero contiene dentro de 4 casillas
una equis de cada iado del contrincante.
Otra particularidad del tablero es que existe
una alineacién simétrica pero no alineada a
diferencia del ajedrez occidental. Los
Chinos atribuyen el invento de dicho juego a
un general mandarin que lo inventa para
reanimar a que no desistieran sus soldados
que estaban abatidos y pedian volver a su
casa.

Ajedrez chino o xiang qi
Un dato interesante de semejanza con el juego del Go o Wei Chi en semejanza
al ajedrez Chino es que ambos juegan con piezas redondas planas, las piezas




se colocan en las intersecciones de las lineas y en ambos no existe el
escaqueado. Dentro de este tablero existen variantes segin el numero de lineas
formando siempre cuadrados en las casillas y el tablero. El tablero de 9x9
lineas equivale al tablero de 8 x 8 casillas. Este tablero es utilizado para
iniciarse en el juego, se puede continuar con el de 13 x 13 lineas y por altimo
v ¢! mé&s significaiivo exisie ei de 19 x 19 cuyo nimero de intersecciones
(361) se acerca al namero de dias en un afio.

Los bizantinos llegaron a usar un tablero redondo, dividido en circulos y
sectores. Existen tableros descritos por Alfonso X (12 x 12) 144 casillas donde
cada jugador tenia 24 piezas. La posicion de las piezas en estos tableros es
diferente a cada una de las demas manteniendo a los peones o soldados al
frente.

El tablero del ajedrez birmano (Chekoy) esta formado por lineas horizontales
y verticales que forman el tablero sin color, al centro las 4 casillas contienen
dos diagonales que forman una equis, las piezas que forman el juego son en
total 16 por jugador pero la posicion no corresponde como a las demas
alineaciones.

Existieron muchas variantes del tablero, y del juego, una de las menos
comunes es la variante del rey Timur, llamado ajedrez de Tamerlan, conocido
como el gran ajedrez formado por 112 casillas, 10 columnas x 11 filas + 2
casillas laterales que rompen con la forma total del gran cuadrado. El rey era
un gran jugador y decia que este tipo de ajedrez era mucho mas complicado
con 12 piezas diferentes y no 6 como el ajedrez comun.
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2.4

Semejanza del tablero de ajedrez con el sistema del I Ching

La division del tablero de ajedrez en 64
casillas, 32 blancas y 32 negras hace
alusioin a dus cosas: a ia igualdad, por fa
proporcion de casillas existente que
denotan un equlibrio y a una

Tai Chi

Esta figura muestra los opuestos que
se complementan y forman una
unidad (circulo). El uno contiene la
semilla del otro. De igual manera en
el tablero una casilla negra esta
rodeada en sus catetos por casillas del
color opuesto y ambos colores forman
una unidad: ¢l cuadrado del tablero.
Las casilias  estan  ubicadas
ortogonalmente en oposicidon a su
color, esto se puede comprobar
doblando al tablero por la mitad
donde las casillas negras
corresponden con las blancas. Existe
una diagonal virtual blanca que va de
la esquina superior izquierda a su
contra esquina, s¢ contraponen en las

opuestos
representados en la figura del T ai-chi.
Alude de esta manera a numero y
posicion.

complementacion,

manifiesta en
muestran

como

S

los

RIS {ehrien |Chan [i'on | Kon | K'un| &
uprER b |Coon Chdn Kan Kan (R un i oun | 1 19
LOWER w | Bt S i e S
Chlon 1 |alsl2e|1n]ol1a]a
Chin 25 | s1 i3 ;a7 f2sfaz|2 |7
Kian 6 |40 i20! af 7 59 ga]|ay
Xén 23 |22 )62)15 538586 |m
Kun 12 |16t 823|220/ 335)|a4m
Sun
Sun 44 |32 {48 18|46 |57 |50 28
u
o 13 | 65 {ea[ 22 {36 |37 |30 as
—
—_ 10 | 64 60} a1 |19 }61 |38 |68

Koy for ldenilfying the Hexagrams

otras dos esquinas una diagonal opuesta negra. Esta posicidon marca el
posicionamiento del tablero de ajedrez que forma una convencion de lectura,

El I Ching o tratado de las mutaciones es un libro chino de filosofia y de
milenaria formaciéon y evolucion, basado en la filosofia del tai-chi, los
opuestos que s¢ complementan, que se transforman donde lo Unico constante o




inmutable es la mutacién, el cambio. Basados en la observacién de la
naturaleza nace una filosofia que clasifica 8 estados de la naturaleza (lo
creativo, lo receptivo, lo suscitativo, lo abismal, el aquietamiento, lo suave, lo
adherente y lo sereno) que estan perfectamente defimdos, les corresponde un
trigrama es decir tres lineas una sobre otra en cddigo binario, un dibujo que
tionc cuandades peifectamcuic definidas  de cojor, 1magen, orientacion
cardinal y un tiempo defimdo. Lo que equivale a ocho veces ocho en el
tablero. La semejanza que existe con el ajedrez, ademas de la semejanza en el
uso del codigo binario por la anécdota de la génesis del juego de ajedrez que
se duplica el grano de trigo, es la utilizacion del codigo binario en el uso del
color. El I Ching contiene 64 hexagramas (trigrama sobre trigrama), por lo que
para la ubicacion de hexagramas se usa una tabla de 8 x 8 casillas (como el
tablero del ajedrez) para encontrar en la interseccion el niimero del hexagrama
correspondiente. Dentro del texto del I Ching se describen a hombres obscuros
y hombres nobles, circunstancias propicias ¢ inadecuadas, como si se
estuviese en casillas que van o no de acuerdo a un tiempo determinado. Lo
que hace pensar en una analogia entre ¢l juego y las circunstancias descritas
en el libro, que hacen alusion directa al hombre y sus circunstancias. El
numero 64 en ambos tiene que ver con el nimero 2°= 64. Para comparar
ajedrez ¢ I Ching, preparé la siguiente tabla de mi autoria:

Nivel en hexagrama, el
Namero Ajedrez I Ching exponencial indica el nimero de
{razos
1 Tablero Sislema mmmnmaes
Colores, conirincantes. Unidades basicas
2 (yin y yang) 1=2
4 Esquinas Yin y yang, joven y vicjo 2=2°
Casillas por columna o Trigramas y hexagrams
8 por fila seglin casa regente. 3=2°
Piezas por persona Tetragramas (signo
16 nuclear) 4=2°
32 Casillas blancas o negras Pentagramas 5=2
64 Casillas Hexagramas 6=2°

Ajedrez e I Ching comparten sistemas con principios binarios como lo encontrd Leibniz, Ajedrez e I Ching
comparten sistemas con principios binarios como lo encontrd Leibniz.
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2.5 Sentido de polaridad en los opuestos

El tablero de ajedrez esta conformado por una reticula basica. Esta reticula
ortogonal, estd compuesta por lineas horizontales y verticales, lineas
parejamente espaciadas, que se cruzan entre si, lo que da por resultado 64
subdivisioncs cuadiadas de igual medida. Estas subdivisiones son células
espaciales independientes. Viendo la reticula basica de frente, es decir como
es representada en los libros de ajedrez, la reticula posee una tension central
en equilibrio. El escaqueo, la alternancia de color es una propiedad
fundamental de este tablero, que funciona por oposicion, la casilla blanca se
define por sus vecinos laterales de color opuesto, sucede lo mismo en las
casillas negras. El tablero es un espacio donde el equilibrio es manifiesto al
estar 32 casillas de un color con 32 casillas de su color complementario (en el
caso del blanco y del negro). Como dice Rodolf Amheim en su libro “Arte y
Percepcion Visual” al referirse a una copa en alto contraste de Braque: “No
hay manera de saber si se trata de una botella negra con luz blanca o una
botella blanca con sombra.” Lo mismo sucede con la reticula, podrian parecer
cuadros blancos con fondo negro o cuadros negros con fondo blanco o
también cuadros blancos con cuaGros negros.

Segun Wucius Wong, “en disefio se tiende a considerar al blanco como
espacio libre y al negro como espacio ocupado”. Son opuestos entre si:
blanco-negro, vacio-lleno. El blanco y el negro son dos opuestos que en color
estan en dos extremos y de la unién de estos se encuentran tantas tonalidades
de grises como podamos encontrar y distinguir. D. A. Dondis sefiala que se
pueden distinguir hasta 30 tonos de gris entre el blanco y el negro, mientras
que la Bauhaus y otras escuelas proponen hasta 13 tonos para fines practicos.
Y Rudoif Amheim en Arte y Percepcion marca hasta 200 tonalidades de gns
para el observador medio (p. 385). El hecho es que

blanco y negro son opuestos.

Hablando en términos de alto contraste blanco-
negro. El espacio en las casillas se define positivo
0 negativo por ¢l color libre u ocupado. Se observa
que las figuras pueden ser positivas o negativas.
Segtin Wucius Wong: la forma negra sobre fondo
blanco es considerada figura positiva, mientras que
la forma blanca sobre el fondo negro es




considerada negativa. Mientras que Donis A. Dondis manifiesta que no
depende del color, sino de tension activa, es decir la forma positiva es aquella
que domina la mirada en la experiencia visual, y en estos pasos pueden existir
ejemplos confusos como lo son figuras de pruebas psicofisicas donde se
aprecian dos formas al mismo tiempo, el 0jo percibe primero alguna de estas
dos y asi esta actia como forma positiva, siendo esta una apreciacion de
indole personal o subjetiva. Podemos ver asi el tablero donde se aprecian 32
casillas negras o 32 casillas blancas, depende lo que estemos observando.
Cuando se representa un tablero de ajedrez en la manera convencional, como
se establece en el inciso 2.2.4, existen 4 formas de relacionar al fondo
(entendiendo como forma el color de la casilla) con la pieza de ajedrez y dos
formas en que las piezas estan ausentes.

1. Pieza blanca sobre casilla blanca.

2. Pieza blanca sobre casilla negra.

3. Pieza negra sobre casilla blanca.

4. Pieza negra sobre casilla negra.

Donde la pieza y casilla coinciden siendo del mismo color la linea de contorno
de color opuesto adquiere importancia. Mientras que en el caso de que la pieza
y la casilla son de distinto color, ¢l alto contraste es suficiente para distinguir
las piezas como formas positivas. Se sefiala también que los elementos
luminosos sobre fondo oscuro parecen ensancharse mientras que los
elementos oscuros sobre fondo claro parecen contraerse.

La reticula basica que casi invisible pero presente en el tablero de ajedrez es
una forma de estructurar, y se pueden utilizar las variaciones de esta para
propuestas plasticas, y de disefio donde la estructura utilice un patron de
repeticion, Las variaciones se clasifican en:

a) Cambios de proporcion en sus modulos.

b) Cambios de direccion en lineas horizontales o verticales, pudiendo estas
lineas ser inclinadas en cualquier grado.

¢) Deslizamiento de los modulos.

d) Curvatura de las lineas.




e) Combinacion de reticulas.

La reticula basica puede convertirse en una reticula de repeticidn, susceptible
también de las variaciones arriba mencionadas. Pueden ser explicativas en el
camino de gradacion donde una figura se transforma en otra. La reticula es
diia heuaudenia de irabajo, donde podemos jugar, transtormar y hacer
propuestas personales al incluirlas en nuestra obra.




3 El tablero lilah 0 Moksha Patamu

El lilah parecido al Moksha-Patamu es un tablero hindi magico, un mapa de la
geografia del alma, donde se manifiesta el juego universal de la energia
cosmica por qué estd implicito como micrecosmos, donde cada casiiia
representa un estado de esta energia. Es este un juego muy serio con fondo
moral. El juego sirve como guia conocer nuestra conducta y ver nuestros
errores. El lilah y el Moksha-Patamu es el antecesor directo del juego de
serpientes y escaleras. El juego de serpientes y escaleras fue impreso en
Inglaterra en el afio de 1892 y desde entonces ampliamente difundido aunque
en este juego existen escaleras en mayor nimero que serpientes contrariando
asi a su predecesor. El Moksha-Patamu, esta compuesto por 72 casillas y su
funcion era ensefiar a los nifios a distinguir el bien del mal.

El lilah esta compuesto por 9 columnas (un estado del Ser por cada casilla),
por 8 filas. El tablero sigue en forma serpenteada una lectura por filas desde
abajo comenzando del extremo izquierdo a la extrema derecha ascendiendo en
ese extremo una casilla para proseguir con la lectura de derecha a izquierda
para asi llegar a la ultima casilla y continuar en sentido contrario, y asi
sucesivamente. El camino encuentra sefializacién en cada casilla que tiene un
nimero y, que corresponden al titulo de un texto sagrado que debe ser leido al
caer en dicho espacio. Ademas de esto participan 10 flechas que ayudan a
subir mas rapido liberan al hombre y 10 serpientes que pueden bajar al
jugador, atrapan al hombre. Las flechas y serpientes son fijas y estdn adheridas
o dibujadas al tablero, como leyes inmutables de causa y efecto. La funcion de
las flechas es la de acortar caminos hacia arriba, las serpientes nos regresan,
como la ley del Karma, estos cambios son indicados por el dado del juego.
Moksha Patamu tiene como manera de pensar el que somos seres que al vivir
adoptamos un cuerpo, pero en esencia somos energia. Cuando nacemos
adoptamos una forma, nos identificamos tanto con ella que olvidamos nuestro
principio del ser. El fin del juego es identificar su fuente: la Conciencia
Césmica (llegar a dicha casilla). El juego ayuda a reconocer ¢l estado actual
del Ser (el objetivo del juego), mediante su practica. Una caracteristica del
juego es el cambio que hay entre casilla y casilla, la evolucion, como un viaje
interno, un estado que conduce a otro y se manifiesta en eventos, que forman
una evolucién personal, ya que para los hindies el mundo fisico es un reflejo
de nuestro interior.
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3.1 Etimologia del lilah

Originalmente el nombre era Gyan Chaupad, del Sanscrito Gyan
(conocimiento) y Chaupad (juego jugado con un dado). Suponen que el juego
se remonta a la India y a no menos de 2000 afios, el juego contiene
conocimientos milenarias de la evnloracidn del alma humana. Ci aulor es
desconocido, pero los hindiies consideran al creador de este tablero como un
instrumento de Dios, por lo que lo adjudican a santos y profetas. Este juego es
una forma de conocer filosofia hindu, practicandola, mediante la lectura
dentro del libro de canciones, Schlokas, versos textos que contienen la
informacion para cada casillero. De manera parecida en el I Ching (escrituras
también sagradas) los textos se pueden vivir ocupando también la sincronia
mediante el uso de varillas de milenrama o monedas cada texto esta
compuesto por una imagen, un nimero y una lectura escrita en verso.

Los Schlokas desaparecieron y se reescribieron. En el lilah las diferentes
casillas nos conducen por un viaje de conciencia interior. Este es un juego
donde participa la sincronia (término acufiado por Carl J. Jung que significa la
circunstancia de coincidir mas de un hecho a la vez) de cada jugador por
medio de un dado y una pieza que represente a cada jugador (una llave, un
botdén, algo que nos pertenezca y nos identifique en el tablero). El tablero
representa al cosmos, el juego es la naturaleza, la vida misma, la que crea a los
hombres y a las formas.
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3.2 Numerologia

El tablero del Moksha Patamu forma un rectangulo magico perfecto hablando
numerologicamente. '

Existen 7 chakras en el cuerpo humano, estos son puntos donde se localizan
los niveles de energia en los gue fluyc la cicigia de nucsira vida, segun la

filosofia hindu.

Cada chakra o plano indica un tipo de motivacién que nos hace movernos en
nuestra vida, desde el chakra de la supervivencia ubicado en la base de la
columna vertebral entre el ano y los genitales donde se localizan los deseos
del cuerpo fisico, hasta el séptimo chakra donde la energia fluye en la
coronilla de la cabeza donde se localizan superados y dominados los chakras o
niveles anteriores. Las 8 filas del tablero tienen origen en la representacion de
los 7 planos mas un plano mas alla de todos los planos. Ocho es considerado
el nimero del universo manifestado compuesto por 5 elementos (agua, aire,
éter, fuego y tierra) + 3 fuerzas (intelecto, mente y €go).

Los numeros del uno al nueve (las 9 columnas) tienen gran significado para la
tradicion hindd, cada uno de estos niumeros basicos contiene las bases para la
comprension del trabajo de las fuerzas sutiles de la vida. El nueve contiene al
niimero ocho que representa el nimero del universo (antes mencionados) +
uno, la Conciencia. Nueve es la consumacion de los numeros basicos de alli
que sean (9 x 8) 72 casillas, 7+2=9. De esta manera reduccionista de nimeros,
sumamos en cada fila el niimero 9.

6°. | hilera | Suma: | 450 | 4+5+0 =

72 thilera |Suma: 1531 [5+3+1=

12. | hilera | Suma: | 45 44+5=1|9
2 |hilera | Suma: | 126 |1 +2+6=19
32 | hilera {Suma: [207 | 2+0+7={9
4° | hilera | Suma: | 288 | 2+8+8=118 1+8=9
52, | hilera |{ Suma: [ 369 | 3+6+9 =18 1+8=9
9
9
9

8 lhilera |Suma: {612 |[6+1+2=

Tabla con la numeraciéa del tablero del Lilah muestra el camino ascendente
serpenteado que se lleva a cabo en el recorrido del juego:
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72 71 70 69 68 67 66 65 64
55 56 57 58 59 60 61 62 63
54 53 52 51 50 49 48 47 46
37 38 39 40 4] 42 43 44 45
36 35 34 33 32 31 30 29 28
19 20 21 22 23 24 25 26 27
18 17 16 15 14 13 12 11 10
1 2 3 4 5 6 7 8 9

Como se puede apreciar en el orden ascendente del tablero existe un camino
serpenteado, al inicio de cada columna con dicho orden el niimero se reduce al
namero uno, mientras que el ultimo en cada columna se reduce a 9.
Los resultados de suma reduccionista de abajo hacia arriba por casillero son:

Suma 292, en la primera columna: 1,9,1,9,1,9,1, 9.
Suma 292, en la segunda columna: 2, §, 2, §, 2, 8, 2, 8.
Suma 292, en la tercera columna: 3, 7,3,7,3,7,3,7.
Suma 292, en la cuarta columna 4,6, 4,6,4,6,4, 6.
Suma 292, en la quinta columna: 5,5, 5,5, 5, 5,5, 5.
Suma 292, en la sexta columna 6,4,6,4,6,4,6, 4.
Suma 292, en la séptima columna 7,3,7,3,7,3,7, 3.
Suma 292, en la octava columna 8,2, 8,2, 8,2, 8§, 2.

Suma 292, en la novena columna 9,1,9,1,9,1,9, 1.

-
i

Cada columna si se suma da un total de 292;
2+9+2=13; 1+3=4, cuatro es el nimero de la
organizacion racional, del logro tangible.

2 ol

El total de las casillas suma 2628, nimero Tai Chi (O
reducible al 18, por lo tanto al 9. . amarillo; rjo
8 1 6
NE N NO
blanco | blanco} bianco




Con relacion a este tipo de sumas de numeros considerados mégicos me
remito al cuadrado magico en China que siendo de 3 x 3 suma en cualquiera
de sus direcciones horizontal, vertical o inclinada de esquina a esquina 15,
ademas adjudicando un color y una orientacion cardinal a cada casilla.

15]
1413

93 M0

6 4 Mis complejo que esto se encuentra otra forma de
arreglar los nameros en un hexagono magico con 19
11 5 12| casillas, donde sumado en diferentes direcciones suma 38.
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3.3 Unidad

La unidad componente del tablero rectangular horizontal es el cuadrado que lo
compone por 72 casillas o modulos. La unidad esta dada por que forma un
cuerpo geométrico cerrado de 9 columnas por 8 filas. El sistema de
composicién ¢n la red como en €l Cusipu o oriogonal, Ei espacio que s¢
forma dentro de los 4 puntos de interseccion forma un cuadrado o casilla que
forma la unidad individual del tablero, que representa un estado de conciencia
en el hombre como parte de una evolucion personal y que esta encerrada o
enmarcada por linea de contorno. Cada fila que representa el flujo de energia
en cada chacra contiene 9 casilleros como parte del camino a la conciencia
cosmica, donde cada casillero representa una etapa de evolucion definida por
un texto sagrado que invita a la reflexion. La unidad también se encuentra
sefialada por el disefio presente con la estandarizacion del color en todo el
tablero y los elementos que encuentran un espacio definido.

3.3.1 Limites

Las lineas dividen las casillas 0 modulos, tiene un grosor, no importante para
el juego, pero visualmente importante pues el color de los casilleros es ¢l
mismo gris neutro y plano. La linea en este caso tiene un grosor, es
protagbnica, ya que no se da la aefinicion por contraste entre casilla y casilla.
El grosor de estas lineas sirve para F i aa 1 o | . :
diferenciar las casillas, no es
suficientemente grande para crear
un efecto visual, pero se parece a
un tablero de efecto optico, que se
muestra a continuacion.

En este tablero la mente del
espectador cree ver puntos en las
intersecciones de las lineas. Este
tipo de efectos se pueden utilizar
en la pintura y estan siempre
activos en la comparaciéon por
color.

Existen también limitaciones o SRR LNEY R R N e
reglas de acuerdo al sentido y orden de las casillas, donde el asenso




serpenteado muestra en general un camino a la Conciencia sefialado con una
numeracion que valora en primera instancia la lectura horizontal que asciende
de fila en fila hasta llegar a la ultima casilla. También en este juego, el tablero
es totalmente bidimensional, aunque a diferencia del ajedrez existen 20
sefialamientos o conexiones expresas y directas de casilla a casilla (10 de
ascenso y 10 de descenso) y una numeracion que muestra el camino.

3.3.2 Contraste

Las casillas en este juego carecen de contraste, todas son de un color neutro: el
gris. El colorido del tablero es sobrio, conformado por gris en las casillas,
blanco en la linea y negro en los datos anexados como numeros o
sefialamientos. La diferenciacion de los casilleros se encuentra marcada por
lineas que tienen la funcion de definir, de separar cada modulo. A diferencia
del tablero del ajedrez estos cuadrados no se diferencian en color, pero si en su
namero y nombre. Otra diferencia importante con el juego de ajedrez es que
este tablero no guarda una relacion de color especifica con las fichas ni con el
dado, como en el caso del ajedrez que existe esa relacion por color.
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34 Utilidad

La utilidad del tablero esta ligada directamente con el uso o funcién que en
este caso es de orden filosofico. El juego del lilah, a diferencia del ajedrez,
que tiene como objetivo hacerle jaque mate al rey contrario, es un viaje
personal de evolucion a iravés de las casilias donde el objetivo es la
perfeccion, la liberalizacion del ego, el amor por los demds y sobre todo la
conciencia en el camino personal. El tablero es aqui un mapa evolutivo por el
cual uno transita. Una situacion positiva puede conducir a otra mejor, malas
compatiias no lo llevaran a uno a nada bueno, por lo que malas consecuencias
sera lo subsecuente. La utilidad del juego es reconocer mediante la repeticion
ciclica de los caminos en aparente azar: nuestra manera de actuar. Conducido
por un dado kdrmico (que actia en sincromia con nuestra energia), las
tendencias positivas y negativas de las acciones en nuestra vida nos guian y
nos traen éxitos o fracasos estos ejemplos cambian en diferentes etapas de
nuestra vida. Es en este viaje donde el tablero es el reflejo de nuestro interior,
con la ayuda de las escrituras correspondientes. La finalidad del juego y del
tablero es lograr ubicar en que nivel o chacra fluye nuestra energia y donde
estan nuestros errores reiterativos en nuestro actuar en esta vida.




4 Presencia del tablero en la pintura

El tablero y el lienzo siendo ambos escenarios bidimensionales, comparten
elementos sintacticos es decir elementos propios del dibujo y la pintura, como
son el punto, la raya, la composicién, el plano, el color, la superficie
bidimensional. A imedida que los tfabieros han evolucionado se han
diversificado en la aplicacion de una gran variedad de elementos como son: el
claroscuro, la mancha, la calidad de linea, el tono. Los tableros se han
convertido en una superficie rica en posibilidades y calidades pictéricas.
Entonces existe un lenguaje comun entre el tablero que finalmente es una
reticula con valores plasticos y la pintura. Esta relacion es una aproximacion
interesada a la pintura, interesada en clasificar y denotar aspectos de
aplicacion de color, segmentacién y deformacion de las formas. Todo eso
forma una relacion de participacion con la pintura. La obra de caballete del
autor de estas lineas se encuentra en la necesidad de tomar una posicién en la
creacion, posicion intelectual o vernécula, libre. Entonces defino que en el
proceso creativo mi obra es guiada por la intuicion, preferencias o gustos
personales, experiencia en el ramo y el aspecto intelectual casi siempre no
intencional, siendo que después de pintar aparece esta coherencia mental
consecuencia de la armonia de elementos sinticticos con el mensaje o
caracteristicas semanticas.

Al ver al tablero como pintura y no como un soporte utilitario, existe una
lectura interesante. Kant distingue dos tipos de belleza, la libre y la adherente.
La primera es independiente o libre, mientras que la segunda se le adhiere a la
funcién de un objeto particular, como seria en el caso del tablero que tiene una
funcién especifica. Esta practica analiza primero la belleza adherente del
tablero que tiene una funcion especifica para manejarla como libre, a la
manera de sacar un objeto y ponerlo en otro contexto, donde tiene otra
connotacion como propuso Marcel Duchamps.

La referencia o liga compartida en tablero y lienzo se basa en una reticula
ortogonal, el tablero como se aprecia en el capitulo 2 (los tableros orientales),
en esencia esta forma de organizacion es una reticula ordenadora del espacio.
Una trama susceptible de deformaciones. Puede ser el tablero enriquecedor
para la pintura, a partir del mismo como objeto de tema, forma de
ordenamiento y como composicion. Esta interaccion es dada al clasificar
propiedades de ambos, y aprovecharlos para reintegrar propuestas a ambos
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soportes, por el enriquecimiento a través de la manipulacion de la reticula,
susceptible a deformaciones modulares de forma, de tamafio, de nimero de
casillas, color y textura. Es el tablero entonces un principio creativo, con esto
se propone un inicio diferente al del lienzo vacio. Donde las posibilidades
como jugadas intentan llegar a una jugada maestra, la de la pintura. El tablero
entonces es una motivacion muy fuerte en el proceso creativo, no solo por sus
caracteristicas sintacticas sino también por sus caracteristicas semanticas.

El incluir formas u objetos de manera sistemdtica es una forma en que se
incluyen elementos del tablero en el lienzo. Crear una formula de creacion
esta distante de lo que se pretende, se apunta mejor a observar propiedades
que se clasifiquen para comprobar rumbo e intencién de autor en una cierta
coleccion aqui mostrada. Se han incluido tipos aplicacion de elementos de
tableros en cuadros que ejemplifiquen lo propuesto con obras de distintos
autores en diversas formas, y tendencias por nombrar algunos casos:

e El escaqueado, que es una forma de oponer el color. Ha sido y seguird
siendo una forma de componer por oposicion de opuestos como se
utilizo en el Tarot con el que se ejemplifica mas adelante.

e M. C. Escher en muchas de sus obras, el autor: deforma la perspectiva
basada en una reticula tradicional y al ocuparse del estudio de la
division regulada del plano y la repeticion modular.

e De una manera mas clara de la deformacién de estas superficies se
encuentran las superficies de Vasarely, aunque al parecer de este autor
menos integradas a la pintura, sino como superficies geométricas
aisladas, y este si encuentra una metodologia de su hacer.

e La reticula extendida como superficie, forina un cuadro de Paul Klee.

e Joaquin Torres Garcia utiliza también la separacién de objetos por
medio de casillas, pero las calidades de linea son mucho mayores que
en el caso anterior, siendo estas distintas propuestas.

e Pietr Mondrian, utiliza la reticula como base para componer por medio

de modulos con lineas ortogonales donde enfatiza la linea divisoria y
utiliza el color plano. Linea, colores que forman planos sin matizar, la
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divisién modular, son elementos trabajados por €l que le caracterizan €
influyeron grandemente en la arquitectura llamada Modermna

Internacional.

Pintar es un medio de expresion con reglas que le son propias. El color se
manifiesta entre otras propiedades que conforman este lenguaje donde la
textura y sus otros elementos sintacticos son herramientas o componentes para
la expresion de preocupaciones, de nuestro sentir asi como del reflejo que
conforma nuestro tiempo, nuestra experiencia: lo que somos y de lo que
formamos parte.

La pintura es creada por diversas motivaciones, es una actividad de expresion
y de meditacion inherente al ser humano. Quiza el que la pintura trascienda la
mera descripcion que se convierta en una experiencia personal y que nos
ensefie que somos seres humanos cambiantes y no atrapables en una
definicion es una de sus propiedades de sorprendernos.

Las razones de pintar lo que pintamos, y de hacerlo de una manera personal
tiene que ver con nuestra individualidad frente a un medio comun. Estamos
conformados por una identidad fisica que se remite a nuestro cuerpo, nuestros
genes, estos nos dan reacciones individuales frente el medio ambiente nuestro
desarrollo se convierte en nuestra experiencia personal. Son los artistas,
visionarios de su tiempo, captan en la estética estados mentales, psicologicos y
de energia en el ambiente, esto se debe a que dentro de la creatividad, los
artistas captan y traducen estos tiempos que se manifiestan que florecen en
pinturas. Estos estados son captados en estados distintos a los de vigilia.

La pintura en mi llegd por la puerta del dibujo, esa puerta que me lievo al
corredor del autoconocimiento y desarrollo personal. El dibujo es la primera
puerta la razén por la que en mi obra pictorica busco insistentemente el
incorporar la linea con el color. Al respecto Matisse asever6: “Si el dibujo es
del espiritu y el color de los sentidos hay que empezar a dibujar para cultivar
el espiritu y ser capaces de conducir el color por senderos espirituales” La
experiencia desde temprana edad con el dibujo de linea continua, la disciplina
del trabajo constante formaron en mi un camino que sigo recorriendo donde
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(como diria el I Ching) “Lo bello y lo bueno conforman mi estrella
orientadora”.

El ajedrez es parte de mi formacion, la pintura otra parte del ambiente. El
tablero fue recurrente cuando tomé el juego durante 6 meses que estuve en
cama. Los porsonajcs de las piczas han sido modeios en pinturas, y ahora
desgloso elementos sintacticos del tablero para aplicarlos de manera
instrumental en el desarrollo de mi obra personal. Conocer estos aspectos me
permiten ver mi obra con mas coherencia. Han surgido inconscientemente
tantos logros que se deben seguramente no a una ingenuidad sino a una

honestidad comprometida con la pintura y con el ser.

El aspecto creativo en este trabajo consiste en ubicar un objeto gravitacional,
que en este caso es la reticula basica bajo la dptica utilitaria del ajedrez y el
lilah. Este estudio clasifica al tablero empezando por sus partes para hacer
propuestas analogicas con la pintura. La pintura en la mayoria de los casos
ejemplifica los casos y los supera, es decir una misma pintura podria abarcar
mas de un inciso de ejemplificacion. La manera de acercarme al tablero ha
sido de manera instrumental y los logros estan constatados en obra, logrados,
y llegando a una aportacion personal de obra que rebasa la teoria para quedar
en obra mi testimonio como artista plastico.
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4.1 El fondo escaqueado
Como superficie escaqueada:

M. C. Escher es un autor idoneo para este
tema, pues tiene obra donde el lienzo aparece
como tablero, pareciendo una superficie, que
incluye planos unidos sin dejar espacios
somo el escaqueado de un tablero. En
“Evolucion I’su proceso de deformacién
propone al tablero como una secuencia de
formas consecutivas que van cambiando
dejando rastro de lo que fueron, explicandose
a si mismas secuencialmente. Empezando
con casillas cuadradas alrededor, que se van
trasformando en figuras al centro. El ejemplo
de este tablero es interesante pues es un fondo, que a la vez se descompone en
formas, ya que el objeto es el tema de la pintura. ‘

Escher incursiond mucho en el tema de la
transformacién. Se apoy6é en la reticula
utilizada por el tablero para escenificar sus
ideas de repeticion, para lo cual desarrolld
un sistema modular complejo basado en la
pintura omamental arabe. El escaqueado
propiedad compartida con el tablero de
ajedrez (blanco y negro en muchos casos en
alto contraste) es también fuertemente
recurrido.

Limite ciroular

El dibujo en este autor es meticuloso,

muchas veces por su precision angular el dibujo es casi matematico. En el
caso de “Limite circulzr I es geométrico, por su repeticion hacia el centro
como se nota en la imagen. La repeticion simétrica hacia sus lados varias
veces, hace al dibujo previsible, por su metodicidad, si se tomara una muestra
seleccionada del dibujo, se podria deducir el resto, como es lo mismo en el
tablero de ajedrez.
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Aungue en ambos casos de los dibujos aqui mencionados existen figuras y no
realmente un fondo, toda la obra es considerada como una superficie, pues las
figuras forman un patrén de repeticion, casi un patrén decorativo, mas que
figuras sobre fondo es figura embonada en figura. Y en conjunto se obtiene
una forma geométrica.

“Esperando el amor 2000,
de Pablo Almeida es un
ejemplo de lo que el fondo
escaqueado es en una
i pintura, un fondo que
ambienta, permite emplear y
mezclar colores adecuados al
tema. Azul, y Rosa palido
casi blanco son los colores
. que ocupan las casillas
- escaqueadas, la  pintura
sucede en primer plano al
fondo, de la cuadricula. La
figura femenina del primer
plano, la planta, ¢l barandal
son elementos que ocupan un
espacio referente al tablero.
El fondo asemeja un tablero
como el espacio de
| ordenamiento que tiene un
lienzo, y en este momento el
: : sol encuentra posicién en
una casﬂla, ]a planta en su etapa de crecimiento, forma parte de un escenario
cambiante, donde lo que queda es el espacio deformado por las formas, donde
los protagonistas cambian de posicién de actitud y de tiempo, pero siempre
sobre un escenario, fijo tan relativo a la ubicacion del espectador donde
existen zonas de luz, y de color que tienen que ver con distintas energias.




4.2 La forma escaqueda

“La forma se delimita por el fondo, y el fondo se delimita por la forma”, decia
el Maestro de la Esmeralda Guadalupe Ramirez Santos.

En este inciso se vera en el Tarot de Marsella como la forma delante del
fondo, se encuentra dividida por secciones geométricas con cierta simetria y
metodicidad en la inclusién de una red tablerada. Esto en alguna forma, sirve
para enfatizar ciertos aspectos en el aspecto semantico (de significado) de la
obra y enriquecedor de alguna manera a la estética de la forma, se encuentra el
color apoyando al dibujo, enfatizando el significado de la carta misma.

El Tarot de Marsella es visitado por el autor porque estas cartas tienen
cjemplos que clarifican perfectamente el empleo del color dividiendo
superficies en oposicibn como escaqueado. El
escaqueado de una forma complementa mediante el uso
del color ideas, de liga de objetos (ideas), puede
mediante el alto contraste ayudar a la definicion de las
formas. Entonces la forma escaqueada queda sefialada
primero por una division del dibujo y después por una
complementacion del color.

Después de observar la carta nimero uno, El Mago
encuentro que contiene implicito en su vestuario una
utilizacion del color cuatrapeado y en oposicion, que
recuerda directamente al escaqueo utilizado en el
ajedrez. I.a ropa del personaje de la carta contiene una
division geométrica simétrica, donde el color estd dividido por planos y
enfatizado por la linea negra que lo rodea, donde participan los colores
amarillo, rojo y azul, con un eje vertical de simetria donde se oponen los
ultimos dos colores, mientras que ¢l amarillo queda equilibrado, pues es el
color de la sabiduria que retine a opuestos con el justo medio. En el 4rea del
sombrero por encima es verde (simbolo de adaptabilidad al destino del cielo),
por abajo es rojo, debajo de manera opuesta, en la camisa, se alterna el rojo
con el azul, luego en los pantalones y por ultimo en los zapatos.




como imagen y como significado.

, : En la carta 6 (Los enamorados) el color
opuesto se encuentra representando a dos tipos de amores
que se posan sobre un tablero que es ¢l personaje central.
En los ropajes de las mujeres, lo que domina a una es mas
el rojo que simboliza la pasion y se complementa o se
compara con la virtud o la tranquilidad de la personaje que
tiene el ropaje azul.

En la carta 7 (El Carro) contiene la
oposicion de posicionamiento del color
dentro de una misma forma: la de
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alguna manera estas cartas se les
asemeja con el escaqueo, porque en estas
las figuras que se contraponen en color
(azul-rojo) pertenecen a una misma
naturaleza, pero se oponen en color.
Existe un ritmo de izquierda a derecha en rojo azul alternado
marcado por las columnas, y seguido por la vestimenta del
cochero, continuado por las columnas.

En cambio es simétrico el uso de estos dos colores en la
carta 8: La Justicia, basandose en un eje vertical, el color
esta equilibrado en toda la carta siendo esto un simbolo que

Estos colores se oponen en otras cartas, aunque no llegan a
formar un escaqueo y estan presentes en cartas como la 19
El Sol, donde se oponen rojo y azul en la ropa que cubre a
dos nifios, que representan al yin y al yang, los opuestos
dentro de una misma forma: la humana. La alegria de una
bicnia relacion enire consiente € inconsiente. Los colores
en los rayos del sol se alternan en los rayos del sol, y en las
gotas que caen dando una riqueza de variedad en la carta
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caballo, que puede ser interpretada como las dos fuerzas o
motivaciones (la mental, y la sentimental) que nos inducen
a movernos muchas veces en direcciones opuestas. De




e

hace sefiala la imparcialidad, y lo equitativo que se debe de ser de acuerdo a la
carta la aplicacion de la justicia.

La siguiente pintura “4 de copas” de mi
autoria, pertenece a una seric de 9
ninturac dedicadas o 165 copas, siciidu
esta realizada en 1999. Relacionada al
Tarot del arcano menor (52 cartas)
porque contiene un nuUmMero y un
elemento: la copa que significa el amor
como lo hace esta baraja.

El tablero escaqueado en el fondo, sigue
estando presente, como en la pintura del
mismo (autor inciso 4.1). En “4 de
copas” el tablero de fondo esta girado,
la figura de frente representa a un
soldado por el sombrero en negro y la
posicion frontal, el fondo se hunde, pero
el hombre sigue recto y de frente.
También el sombrero recuerda al
sombrero de la carta 1 “El Mago” donde :
ambos mantlenen una relacién con el cielo
por la cercania al mismo y el recuerdo a la
lemniscata con significado del infinito. El
hombre tiene en su persona el cuatrapeo de
color al que se hace mencioén en la carta
numero uno del Tarot Marsellés con un eje
vertical. Otros elementos como los del titulo
de la pintura estan presentes (las 4 copas), y
muestran que tablero juego y cartas (el azar)
estan reunidos en el momento de la creacion.
Se denota también aqui que existe un
personaje que encuentra su superficie divida,
lo que lleva a la conclusion de que cualquier
objeto es susceptible de este escaqueo. El
tablero de ajedrez recuerda directamente al
escaqueado, propiedad que otros juegos no
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tienen. Entonces el arlequin equivale a lo que denominaremos el personaje del
tablero por no decir el personaje tablerado.

Pablo Picasso dedicé muchas pinturas al tema de los arlequines y sus familias.
En el caso de la pintura aqui mostrada el arlequin tiene de justificacion para el
natrén dc repoticion  geoinéliva la ropa, que con formas romboldales
simboliza la alternancia dada en el tablero.




4.3 El tablero como objeto

Como objeto valioso el
tablero de ajedrez ha sido IR
{esuto de Teyes y Museos, f
manufacturado con metales e
incrustaciones de  piedras
preciosas, asi como trabajos
muy elaborados sobre §
diversos materiales. En la |
representacion  del  mismo |
como tal se encuentra en
dibujos del libro antes [
mencionado del tratado de
ajedrez de Don Alfonso el
Sabio, en pinturas
renacentistas, egipcias,
griegas entre muchas otras
representaciones. Incluir  al
tablero como objeto es
tomarlo como modelo y que
participe en la tela como
representacion  de este. El
sefialar al tablero como objeto
a representar en las dos
dimensiones, s un tema, pero
no se debe de quedar solo en
ese punto, sino rebasar al solo
objeto y crear un mundo, en torno a este objeto.
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En esta pintura de mi autoria, “Del ajedrez y sus personajes” de 1998, el
tablero esta representado como objeto del lado izquierdo, girado y de frente.
También existen en el fondo zonas de luz y de sombra que asemejan grandes
casillas. El personaje que estd jugando ajedrez, la ha hecho de camaledn,
como con cualquier actividad a la que nos sumergimos, asi el tablero invade el
cuerpo del personaje principal que tiene una relacion de juego con el tablero,
pues una pieza esta cayendo de su mano o del tablero. El tablero esta dentro y




fuera del personaje (por las zonas de contraste en el fondo), las piezas ya no
estan en el tablero sino en el mundo mismo como son: el pez y el barco que
hacen referencia al barco, que después se convierte en ave (Rok) y por ultimo
en torre. El caballo también esta presente, los espectadores, los consejeros
(giran como angeles abajo) y la pelota que significa el juego.

Esta representado en esta pintura no solo al tablero como objeto sino también
como juego. Contemplativo se encuentra el personaje al encontrar toda la
influencia que tiene el tablero con la vida y con sus posibilidades.

El personaje en este caso, un personaje femenino, no tiene el pretexto de la
ropa como ¢l arlequin, este personaje como se dijo anteriormente, se¢
mimetiz6, asumid en su ser al tablero, lo que se manifiesta directamente en la
esencia del personaje. Es la persona misma y no un traje o disfraz como en el
caso de nuestro personajs escaqueado: el arlequin.




4.4 El tablero como composicion

El tablero es una forma compositiva de
ordenar elementos, ortogonal 0
conclntiicamnenic  (como es el caso del
circulo) o en otro de los tantos tipos de
ordenamiento de la forma que existen. Como
gjemplo concéntrico ya se menciono la
imagen de M. C. Escher “Limite circular [”
en el inciso: 4.1, aunque en dicho ejemplo los
circulos concéntricos se llegan a unir.
Sumandose a este ejemplo la piedra del sol
Azteca es un ejemplo mdas claro sobre los
circulos  concéntricos.  Estos  circulos
concéntricos marcan a manera de instrumento de medicion del tiempo, la
consecutividad que tienen eventos que dan como resultado cierta
previsibilidad en hechos, su division esta hecha de acuerdo a la repeticion de
fenémenos de la naturaleza, dividiendo y clasificando los dias, lo que logra
dar cierta prevision de fenomenos a través de la experiencia.

El calendario o piedra del sol azteca esta conformado por anillos concéntricos,
dividido en casillas que incluyen una iconografia cultural propia. Existen
sefialamientos en tridngulo formando o sefialando como direcciones a los
puntos cardinales. Basados en la simetria y teniendo como eje el centro del
gran circulo. Esta piedra es un claro ejemplo de lo que se puede lograr usando
la geometria como base, y todo el mundo de la imagineria, y en este caso
matematico lograndose crear una obra maestra, de utilidad y trascendencia tal
que es ahora un simbolo de identidad nacional.

El ejemplo de la piedra de sol azteca, indica una superficie dividida
estructuralmente en circulos concéntricos y los simbolos que se encuentran en
su interior estan encasillados, divididos por lincas orientadas al centro. Los
elementos se encuentran clasificados, separados, divididos por decirlo de
alguna manera. Cada forma geométrica tiene su manera de dividirse y de
crecer.




Existen més maneras de representar
circulos concéntricos, Jasper Johns,
incluye en su obra “Blanco con cuatro
caras” de 1955, circulos concéntricos
de color matizado, sin divisiones
COmMS Ch Cl Cas0 aniciivui. La inanerd
que aplica el color, y la textura hacen
suficientemente rica esta superficie.
Como se puede apreciar es otro
lenguaje perfectamente resuelto para
utilizar anillos concéntricos. En una
forma conocida como es la del blanco

de tiro.

De nuevo Escher se presenta con una
obra idénea para extender mejor este
egjemplo, de mundos simultdneos
(como denominaba el mismo) “Aire y
agua I” de 1938 representa en su

e’

esencia figuras que se transforman en fondo, y fondo que se transforman en
forma detallandose los méddulos por niveles poco a poco, blanco y negro, casi

como casillas o tomandolas
como base y formandose sobre
¢ste aunque girado a 45° sobre
su. esquina inferior que es
centrada y  por  Gltimo
enmarcado.

Este ejemplo denota un tablero
girado, pero perfectamente
sefialado. El marco de la pintura
misma es otro cuadrado que
ayuda a separar arriba lo blanco
de abajo lo negro.

En el tablero como
composicion se han mostrado
dos diferentes ejemplos, el de




circulos concéntricos, y el ortogonal girado de M. C. Escher. De alguna
manera los tableros reflejan formas geométricas que han sido utilizadas para
crear una composicion regente de los objetos, o en el caso de Jasper Johns de
elementos sintacticos de la pintura como son color y textura.

“Cielo” es un acrilico sobre tela de
Pablo Almeida 2000. Es una obra
donde se llega a la integracion de la
reticula como base de fondo en la
pintura con una forma sin fin y
circular que es la espiral, recurriendo
a la cuadricula, a las barras y a las
columnas. También participa un
elemento cuadrado repetido varias
veces dividido en cuatro que navega
con distintas direcciones por la
pintura, siendo un elemento mas que
se dispersa por el lienzo. La espiral
blanca que est4 al centro ¢s la ruta o
camino. Si se busca seguir el centro a
la  esencia se encuentra la
interseccion del centro de la reticula
y casi el centro del cuadro. Mientras
los circulos concéntricos se repiten,
la espiral es un camino para llegar al centro, en este caso la figura que mira al
cielo es atrapada por un ciclo sin fin donde se refinen varios elementos que
conforman un momento dado en su existir, y dénde se combinan cuadricula
fantasia y espiral.




4.5 Ef tablero como reticuia deformadora

En los tableros que analizamos, el cuadrado llega a ser el médulo de unidad en
los mismos, es en estos casos un modulo ordenado, pero si este médulo cayera
en Una anarGuia d¢ liuca 1igida, si* fuera mas “una linea que respira”, como
diria alguna vez el Maestro Guillermo Zapfe, y si el médulo se liberara para
utilizarlo, entonces el mosaico seria una forma de pintar utilizando piezas en
comun al tablero, seria la casilla independiente. De alguna manera antecesor al
impresionismo, estas unidades forman conjuntos que forman planos donde el
ojo llega a unir colores, la linea de contorno, aunque presente se llega a perder
en una red natural.

Los mosaicos que
forman grandes
decorados en paredes, y
pisos, toman en cuenta a
la casilla como unidad y
no al ordenamiento tan
rigido que domina en los
tableros antes sefialados.
Siendo asi el caso, la
linea es fluida y la forma

ﬁ,» . ‘.-' : -‘
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el dibujo no coinciden
perfectamente, es decir dejan un espacio entre si, habra una linea como red
individualizada que en cada obra seria tinica y funciona como dibujo.
Manipular una reticula ortogonal dandole perspectiva, volumen o muchos
efectos es un recurso mas que puede servir a nuestros propositos, Vasarelly,
trabajé mucho sobre redes que deformaba, de manera muy pulcra, creaba, en
un tiempo donde se experimentd en la arquitectura con las superficies
regladas. Utilizo deformaciones sobre sus reticulas superficies que rozaban en
efectos opticos y en posibilidades de deformacion geométrica.




“Flores” (2000) de Pablo Almeida. Utiliza de nuevo el tablero como fondo.
Mas de un color forma al tablero de casillas de color no uniforme, aunque
existe un orden en el acomodo de las casillas, estas se liberan del ortogonal
tradicional. Esta obra logré tener presencia en la forma y el fondo. La reticula
no solo es un pretexto de color en el fondo, sino denota una libertad al plano
vigte matemdticamcntc, donde nv adimiie deformaciones ni la inclusion de
varias vistas que se traduce en tiempo. Es este tablero un fondo aciivo por las
forma tan libre que s¢ ha manipulado e interactia con la forma de primer
plano.




4.6 El borde como elemente compositivo.

Aunque existen muchos tipos de borde. Se puede decir que este es un
elemento del tablero que sirve para enmarcar, tal como es el marco en una
pintura gue deluntia ai espacio. De ia aplicacion de este elemento me gustaria
hacer notar el mosaico recién presentado, donde una linea alrededor de la
pintura tiene entre otras la funcién de seifalar al espacio interior. Es importante
también hacer notar que los bordes en los tableros se asemejan a los utilizados
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Pierre Alechinsky consciente del valor de este elemento lo utiliz6 en varias
pinturas, respetando su funcidn y anexandole al valor como borde la idea de lo
secuencial, esto lo encontramos claramente expresado en su pintura “Volcan
Azteca” de 1971, siendo este un claro gjemplo donde el borde contiene
imagenes que apoyan a la figura central explicando a través de una secuencia,
diferentes facetas del volcan. Ademas la pintura misma hace referencia por su
titulo a la piedra solar Azteca, pues divide los espacios con linea, les incluye

imagenes de fuerzas y elementos naturales
Alechinsky, Pierre. “Volcan Aztéque™ Acrilico sobre tela 157 x 200 cm mixta sobre tcla 1971.

Ademas en medio se encuentra un volcan, siendo que en la piedra a la que se
hace referencia se encuentra ollin el simbolo del movimiento telGirico en el




caso de la piedra. Es aqui donde se puede apreciar también que las casillas en
el tablero pueden formar cuadrados concéntricos que se pueden semejar a los
circulos concéntricos en la piedra solar.

Perteneciente al  afio
2000 y a un poiipiico de
5 piezas de Pablo
Almeida, este cuadro
encuentra un
enmarcamiento  natural
sustentado en el fondo
que forma parte del tema
de la pintura (una
arcada). Las figuras
centrales estan scfialadas
por un color de fondo
mas claro que seiiala
importancia y valora las
figuras  internas.  Se
superé6 ampliamente la
obviedad, y s¢ incorpor6
naturalmente al tema y
composicion de la
pintura.




4.7 Presencia plastica de los juegos de tablero ajedrez y lilah

El juego dentro del tablero también tiene una lectura interesante para la
pintura misma, las piezas o fichas, la manera de jugarse que incluye mas
mcile v Eas emoeion, mas azui o mas rojo como se ve en el Tarot y que se
sefiald en el inciso 4.2 denotando asi cada juego su naturaleza propia. Estos
elementos también tienen una participacion que se puede atacar como
interpretacion que pueden enriquecer de manera sustantiva el discurso de la
obra misma.

El haber escogido estos dos tableros a analizar tiene una razén, ya que el
ajedrez es un juego mas mental, mientras que el juego del lilah es mas del azar
(interviene la suerte a través de un dado). Pintar con objetividad, elementos
que se ven, pintar con conocimientos. En contraposicion buscar accidentes de
la pintura misma, aprovecharlos, y dominarlos. Mantener un didlogo constante
en ambos juegos. Entonces la naturaleza de ambos juegos que se contrapone,
es una forma de concebir pintura, de actuar, de vivir y en ambas acatandose a
reglas propias del juego.

Las reglas, maneras de leer el tablero, formas de aplicar el color, las piezas,
situaciones y direcciones forman el mundo de posibilidades del escenario de
estos juegos en la pintura.




4.7.1 El juego del ajedrez

De este juego se pueden incluir las
propiedades antes tratadas en
comin de la pinturg con ol tavieio,
fondo, forma, sus deformaciones e
interacciones, asi como la
participacidbn del escaqueo y
bordes. Se  aGnan  ademas
caracteristicas propias del juego,
como son las piezas y sus
movimientos, asi como
posibilidades de relacion de
jugadas y la orientacion del juego
que se denomina como mental.

Observemos a las piezas como
objetos a  representar, como
personajes  representativos  de
distintas personificaciones
arquetipicas. El juego consta de 16 piezas para cada uno de los dos jugadores,
cada ejército consta de 8 peones o piezas menores (pues no pueden ir hacia
atras) y 8 piezas nobles. El representar a cualquiera de las 6 piezas distintas es
algo tan interesante como es ¢l representar las jugadas. Por eso se incluye en
este caso la imagen de “Jaque a la Reina” de Pablo Almeida, 1996, donde se
integran acciones de una situacion especifica con personajes del juego. El
tablero que cubre a la mujer (la reina) que huye en un caballo en el peligro de
la noche y la profundidad del agua son parte del lenguaje del juego especifico
del ajedrez. Existe entonces una luz que guia el camino y esta es la luna, un
conocimiento no tan iluminado como el sol, sino que hay que buscar un poco
mas. Esta pintura incluye en su titulo una forma de salir del problema, “Jaque
a la reina” indica el peligro de la reina, mientras que la pintura indica la
manera de cruzar el mar, “las grandes aguas” a las que se refiere
repetidamente el [ Ching. Esta salida es por medio del caballo que salva a la
misma reina y la lleva a un lugar seguro.

Saber que se va a pintar podria relacionarse con una manera previsora de
atacar un problema. Se puede relacionar con bosquejos antes de la obra final.




En este caso esto se relaciona mas con el aspecto mental del ajedrez. Pero
incluso en el mismo juego de ajedrez se nota que lo que vamos haciendo en el
juego tienes sus repercusiones O respuestas y asi mismo va cambiando la
orientacion del juego. Algo que no cambia es el entusiasmo por jugar, ganar,
el entusiasmo de transformar, dialogar una pintura.

Caracteristicas propias del tablero de ajedrez:

a) La linea es un importante elemento que en el tablero enmarca los
planos que determinan las casillas, la linea va de acuerdo con la
forma, de alguna manera por el alto contraste que poseen las casillas
y por el cuatrapeo en color que existe la linea repite, y a la vez es
independiente, pues el tablero podria funcionar sin la linea de borde.
No siendo asi en los ajedreces orientales donde la linea es
indispensable, ya que el tablero no se escaquea.

b)  El color, basicamente esta la utilizacion de éste en alto contraste
(generalmente blanco y negro), pero como se menciond
anteriormente lo interesante es que exista una diferencia marcada en
el color de casillas para que asi estas den una fécil lectura en piezas y
tablero.

¢)  El plano como superficie se encuentra representado en cada casilla.
Repetido varias veces y escaqueado el mismo forma el tablero, en
muchos casos estas casillas se encuentran ornamentadas.

d)  El borde, puede ir desde una linea de contorno alrededor del tablero
hasta dibujos muy elaborados, utilizando lo geométrico y lo vegetal
omnamental principalmente. El borde tratado en ambos tableros
puede resultar una forma de resolver el espacio en una pintura, tal
coimo se hace en tapiceria.

e) Las piezas, forman parte complementaria del tablero, le dan sentido

| al mismo, y al juego, pueden ser representadas en pinturas como
objetos o personajes que interactuan.

f)  El alto contraste, o escaqueado, demuestra que una forma ayuda a

delimitar a otra, por comparacién, El uno en su opuesto se diferencia

y se define. Se pueden integrar fondos con forma, por medio de la




linea y exaltados por contraste. También se puede utilizar dentro de
las formas para enmarcar alguna parte del objeto. Esta forma tiene la
facultad de optimizar recursos de color, se basa en el color plano
pero se le puede sacar partido enriqueciendo esos planos.

Los movimientos de las piezas en el ajedrez crean lineas virtuales presentes
que crean ciertas formas en el entramado del tablero. Son una lectura casi
imaginaria para el jugador experimentado. La unica forma que salta es la pieza
del caballo, es decir no llega a una casilla que esté¢ tocando alguno de los
bordes de la casilla donde se ubica. Acerca de los movimientos s¢ les puede
sacar partido en la ubicacién de los objetos en un lienzo de varias maneras una
de estas seria marcar caminos con diferentes objetos con funcion de
sefializacion.
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4.7.2 El juego del lilah

En una pintura, donde se lucha desde un principio por una gestacion nueva,
donde se convive con los accidentes de la pintura, salidos de provocaciones,
que iuego se doman, se dominan o se les da forma, se llega a resultados
interesantes y esa misma experiencia genera conocimiento y por supuesto una
obra. Seria esa una manera menos racional donde se encuentra que el azar
forma parte de un tiempo, un espacio, nos involucramos con los eventos y
forman parte de nuestra vida. Ese azar esta relacionado con el dado karmico.
Este juego contiene caracteristicas a explotar que se describen a continuacion:

a)

b)

En la pintura se aprovechan las posibilidades del azar, del dado
karmico, o sea de lo que parece ser accidental. Dentro de cada situacion
lo que queda es tratar de aprovechar de la mejor manera y sacarle
provecho a cada situacion plastica, es este el inicio en cada cuadro
donde empiezo de cero y el camino se va aclarando (como diria el lilah)
en el transcurso del juego, el interpretar las posibilidades del accidente
es ya una vision personal y lo que le sigue es su consecuencia, mas
personal y formadora al resultado final.

Una caracteristica de este tablero es la conexiéon que existe entre
casilleros de armriba con los de abajo, lineas de direccion con
sefialamiento, en cantidad semejante en sentidos contrarios, estas lineas
rompen con el sentido serpenteado ascendente del tablero donde
relacionan ciertos puntos clave del tablero con otros, caminos secretos.
Es una lectura sobre otra.

Cabe destacar la proporcion de este tablero que en sentido horizontal
mantiene una proporcion que para los hindies es la del rectangulo
perfecto. A diferencia del tablero de 8 x 8 que es un cuadrado. La
proporcion del tablero de 8 filas x 9 columnas es perteneciente esta
proporcién a un objeto sagrado y numerologicamente hablando es
perfecto, por lo que es una proporcion venerable tanto como la
proporcion aurea para los griegos.

Pierre Alechinsky hace pinturas muy relacionadas a la organizacion ortogonal
del tablero del Moksha-Patamu, importantes porque seilalan perfectamente lo
que se puede hacer con una organizacioén de este tipo. En esta obra Alechinsky
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divide la tela en dos partes, el cielo y su explicacién en las celdas, por ser
amarillas las y cuadradas las celdas remiten a la tierra. Incluye en la parte baja
de la tela 19 columnas por 3 filas de altura, se deja ver la linea de contorno en
cada casilla. Se deja ver entre otras cosas una serpiente que ocupa varias
casillas (como es en el juego de serpientes y escaleras). El cielo que tiene
formas on 5u Colof azul que culubaien enire si, en el viento y en sus nubes se
dejan ver formas de el combate de la luz y la sombra, de manera desbocada en
relacion con la cuadricula de la tierra que es ordenada e intenta darle
coherencia a la lectura del cielo.

De cuatro por cuatro,
de formato horizontal
N como el tablero del
' lilah, esta  pintura
sefiala  perfectamente
cada casilla, la linea es
divertida y sin
embargo se¢ mantiene
la idea del ortogonal.
. Las casillas aqui tienen
caracter o  lectura
secuencial, que se va
leyendo como en una
historia comica.

Se ha mencionado que
existen dentro de los
juegos  mencionados,
formas de enfrentarse al
mismo y que se
manifiestan en una
forma de pintar.
“Compaﬁia musical”

* ko™ [N 25 | N 1999 de Pablo Almeida
muestra al centro una gran mancha de color encerrada por una linea de




contorno negra que delimita y de forma y sentido a la mancha. La mancha
central verde, la mancha izquierda negra son la manera en que el azar permite
a la manera que decia Da Vinci, que incluso cualquier forma pequefia puede
darse a la interpretacién o a motivaciones para pintar. La pintura sefialada
tiene en su origen el accidente como forma de aproximacion al tema. Es
enriqucccdora la mancha y s¢ L dgjado cenirai y rodeada de colores cast
planos y mas luminosos para que se vea la semilla (al centro) del cuadro. Es
entonces esta pintura un ancla de un tiempo, es decir un momento captado
como diria el I Ching o el sentido del tiempo. Asi el lilah como otros juegos
no deja nada a la casualidad.
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4.8 Los caminos del tablero

Ambos tableros el del ajedrez y el del lilah son mapas interactivos, que
interactian con las piezas y con los jugadores. Cada juego cuenta con sus
propias reglas de movimiento. En el ajedrez cada una de las diferentes piezas
cucnia con una manera diferente de avanzar, de tomar las otras piezas son
posibilidades casi ilimitadas en su combinacion. La pieza en el lilah, depende
por una parte del movimiento del dado (el azar) y por otra de los caminos
establecidos, es decir ciertas casillas llevan a otras por casillas
interconectadas, donde son al parecer arbitrarias pero tienen un orden
establecido, el de la filosofia hindu.

4.8.1  Posibilidades de movimiento de las piezas de ajedrez

Las piezas en el ajedrez son 16 por cada uno de los dos jugadores, las piezas
de cada jugador estan uniformadas por algan color. El color de cada uno de
los ejéreitos corresponde a uno de los dos colores del tablero. 6 distintas
piezas conforman al ejercito o personajes de cada jugador, de la siguiente
manera:

Numero de Nombre Inicia! Propiedades de movimiento.
piezas por dela (de sunombre
contrincante  pieza en inglés)
1 Rey K Se puede mover hacia cualquier casilla
que esté alrededor de la que ocupa.
1 Reina Q Se mueve como cualquier pieza,
menos como ¢l caballo.
2 Alfil B Confinado a un color de casillas, solo
se mueve en diagonal.
2 Caballo H Unica pieza que salta obstaculos, su
movimiento es en forma de ELE.
2 Torre T En linea recta.
6 Peon P Solo avanza hacia delante.
Total 16




Las piezas en el ajedrez tienen propiedades de movimiento que las hacen
Unicas, se crea mediante estas una estrategia de proteccion y ataque en el
Juego.

Estos ejemplos de muestras de movimiento de tablero indican las influencias
Guc un jugador de ajediez ve nunedialamenie en una partida, solo que este las
ve juntas y no aisladas como se muestran en los ejemplos siguientes.

indica ubicacién de la pieza)

Indica dominio virtyal del mavimierito deJa pieza e casilln negia NS




H = Caballo, Gnica pieza puede saltar casillas.

Movimientos del pedn.
El peon es la tnica pieza que en casillas sefialadas aqui verdes solo avanza
para comer o tomar otra pieza y al mientras no se ha movido la pieza puede
moverse con dos posibilidades, mientras que en los demas movimientos solo
avanza una casilla.

Las influencias espaciales virtuales de movimiento de las piezas en este
espacio bidimensional son muchas, y de acuerdo a estas se podrian dar
diferentes valores a lineas e intersecciones de acuerdo a diferentes piezas
dandonos una gran variedad de posibilidades de colores donde se podrian
graficar ciertas partidas de ajedrez, y crear formulas de combinaciones. Lo que
indica que el tablero es un espacio para opciones.

Las formas que se establecen por la influencia que las piezas establecen
conforman ciertas formas virtuales:

El rey es el centro de un objeto cerrado, un cuadrado mientras que la reina
emana una influencia como lo hace una estrella.

El alfil sefiala una Equis, mientras que la torre forma una cruz, una Ele o una
T, dependiendo de su posicion.

El caballo marca el centro de un octagono o de un circulo siendo esta pieza el
centro mientras que la forma que toma el pedn es con dos posibilidades, una
de avanzar libremente y otra al tomar a otra pieza.

El enroque no es sefialado, pues es un camino compuesto por una recta de dos
piezas.




4.8.2  Rutas establecidas del lilah

Muy diferente al tablero anterior se encuentra el juego del lilah. El tablero
marca un camino serpenteado ascendente, para llegar a la cumbre. El juego
marca un camino, la vida misma, es un camino de pruebas cuyo fin es el
Camino mismo.

Por un lado el camino como se ha sefialado anteriormente este tablero esta
marcado por una numeracién ascendente serpenteada. Se pueden sefialar con
flechas, o linea el camino posible a recorrer, sus subidas y sus bajadas, aunque
el juego en particular mostraria cual ruta se toma.

El camino esta sefialado por la numeracion ortogonal ascendente por filas, este
camino serpenteado contiene dos marcas de desviacion: flechas ascendentes
(después evolucionaron en escaleras) y serpientes que descienden de un nivel
a otro.

Estas son las rutas que se sefialan y se pueden dibujar, por un lado es la linea y
debajo cada fila podria mantenerse en un color y cada casilla conforme va
avanzando tendria un tono diferente.

El tablero esta conformado por un color neutro, aunque la version inglesa de
este juego que lo convirtio en serpientes y escaleras incluye imagenes
representativas en cada casilla,
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En el caso de la siguiente pintura “Pablo y George” 2000, de Pablo Almeida el
fondo esta conformado por franjas horizontales de color se desarrollan figuras
en primer plano que le dan sentido al paisaje. Y se muestra que las filas al
igual que las columnas son una manera de organizacién espacial, esperando a
ser exploradas si el autor asi lo cree conveniente para la obra a mostrar. Esta
pintura nos hace recordar que las casillas son la interseccién entre filas y
columnas, y las barras o lineas son el camino lineal que hay que recorrer para
ascender al siguiente nivel.




Conclusiones

Las propiedades que forman parte del tablero v se aplican en la pintura de
diversas maneras tales como:

1. La utilizacion de una red compositiva que da como resultado una
modulacion integral de las formas.

2. Los bordes en un tablero de ajedrez de alguna manera equivalen al marco
en una obra, pero este se puede integrar a la obra misma.

3. La utilizacién de caracter sintictico de la definicion de superficies por alto
contraste, y por linea.

4. El equilibrio en la trama es una constante en los tableros, donde el
movimiento esta en las piezas, que le dan mayor sentido a la lectura. Puede
ser esto equivalente a fondo con formas como piezas.

5. La segmentacion, que puede evolucionar en una trama que se deforma
como lo son las superficies regladas que a base de puras lineas rectas se da
el efecto de curvatura. Equivalente a efectos opticos.

6. Existen zonas mas expuestas que otras, pero éstas tendran el complemento
de su significado de acuerdo a las piezas, analogicamente el lienzo tiene
zonas mas peligrosas que otras, hasta que la obra resuelve estos conflictos.

7. La aparicién de un espacio donde existe la simetria y la asimetria al mismo
tiempo (observado en el tablero junto con las piezas en una partida de
ajedrez.

La diferencia principal entre el juego del lilah y el del ajedrez escaqueado es
que en el primero el dado karmico determina el camino a seguir. En el ajedrez
primitivo por llamarlo asi existia también un dado, que desaparecié cuando los
juegos de azar se prohibieron en la India. A partir de entonces el ajedrez paso
de un juego donde la suerte o el azar eran protagonicos a uno donde se libra
una batalla a muerte en igualdad de circunstancias. Son estos juegos dos
formas de enfrentar la accion en su tablero como lo son en un lienzo. Ese
cambio en el juego equivale a un cambio donde la ciencia cuestiona y deja el
libre albedrio como opcidon del hombre. La intervencion del azar y la de los
conocimientos, partiendo de un conocimiento previo de las reglas basicas o
elementos que conforman su unidad y que llevan en su desarrollo una semilla
importante de nosotros mismos. La de la sincronia del momento con nosotros.
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Ambos tableros, asi como el lienzo (que es a donde esta enfocada la tesis) al
empezar son escenario de accion, donde participa, como en el ajedrez, cierta
técnica y conocimiento de los elementos primarios con los que se participa de
manera personal al cnficntarse a las coimpliCavivnes yue se van dando en ei
mismo juego. Comparo la pintura con el lilah, porque creo firmemente en el
dado karmico, esa captacion del momento que se vuelve importante para
marcar a la pintura con el elemento del accidente aprovechado, donde el azar
es controlado e interviene decisivamente en el resultado final.

El tablero es un Mapa de ubicacion, como tal nos permite ver nuestra posicion
frente a diferentes obstaculos y posibilidades; Este tiene sus origenes en la
linea que delimita al espacio lo ordena y lo diferencia asi como en el caso del
lilah, lo jerarquiza. Las areas son positivas o negativas en el ajedrez de
acuerdo a todo un contexto, asi sucede en el lienzo donde no hay un area
negativa sino en el andlisis de todo el contexto.

El mapa en este caso nos remite a la informacion, en tanta mas informacion
tengamos mejores opciones tenemos para poder tomar una decision.

De las relaciones establecidas entre el tablero y la pintura, se establece un
nexo importante presente en pinturas que utilizan el tablero fisico para usarlo
como un objeto o modelo en la pintura. Como ornamentacion de diversos
objetos al usar el escaqueado. Al encontrar en su esencia la red compositiva
que puede llevar a crear diversos ordenamientos geométricos de gran nqueza
(entre otros los arabescos). Al integrar de manera creativa los principios del
tablero que pueden dividir fondo, forma, incluso integrarlos y deformarlos
para llegar a posibilidades estéticas interesantes es la propuesta en esta tesis
que incursiona con pintura, grandes posibilidades con elementos que han
estado presentes en diferentes culturas por miles de afios, pues son estas
formas, organizaciones espaciales presentes en la vida cotidiana de muchos
objetos. Dentro del ajedrez se marcan posibilidades que incluyen al ajedrez
con las piezas entrando de esta manera a otras posibilidades tematicas dentro
de la pintura.

Otra de las propiedades funcionales del tablero es la de que la forma de su
modulo es semejante a la de su conjunto.

El tablero sintetiza tiempo y espacio en sus juegos, el tablero (como lienzo)
con sus juegos nos espera, pues el espacio de juego estd hecho para convivir
con nosotros, como quehacer y como resultado. Lo mejor de estos juegos es su
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gran numero de posibilidades, posibilidades mayores de las que en la
superficie pareceria..

Bl munds de! tablers s un mundo 1ico cn idcas, de SEICilOS priiicipios, ¥
posibilidades innumerables, es una fuente creativa donde sabiéndola
aprovechar con talento ingenio ¢ imaginacion las artes plasticas pueden ser sus
beneficiarios directos.

El escaqueado, las proporciones, las piezas y la forma de jugar en estos
tableros: totalmente mental o mediante la aceptacion y comprension de la
filosofia de la naturaleza, son axiomas de los que se parte para enriquecer el
proceso de creacion directamente proporcional a los recursos del artista
mismo.
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