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INTRODUCCION

El objetive de estudio de estd investigacién, es
tomar en cuenta la utiizacién de elementos
prehispdnicos de la cultura maya, creando con ello
nuevas formas graficas que pueden ser aplicadas a
cualquier soporte gréfico, teniendo como apoyo
para su construccion las operaciones de simetria,
asi como lasredes vy el color,

Es importante rescatar los motivos prehispanicos
para que tengan una utilizacion en el Disefio
Grafico actual.

El tema es interesante por el rescate de nuestras
culturas prehispdnicas, en este caso la cultura
maya. Fue una de las cutturas mas importantes,
saber su grandeza histérica, en que se basan los
codices, asi como también su erganizacién social,
politica, econdmica, religiosa y cuttural. Esta culturg
toma su importancia en los conocimientos
cientificos como son: matemdticas, elaboracién del
sistema aritmético, asl como computo astronémico,
su geografia, alcanza incomparables adelantos
técnicos. Haclendo con ellos que sea una de las
culturas mas brillantes, por todos los adelantos que
tuvieron en su maximo explendor.

A través de la historia de la cultura maya, en donde
ellos podian expresarse por medio de los codices o
manuscritos, demostraban la gran habilidad que
tenian para pintarlos, plasmaban acontecimientos
importantes.

La investigaciéon frata sobre el Codice Dresde, es
uno de los codices mas sobre sallentes de esta
cultura, donde se conserva la fineza de la linea, asi
como fambién su grafismo de las imégenes del
"Cédice Dresde”, 56 eligieron motivos
claslficGndolos por los que destacardn més en su
forma y por los que no fueran simétricos, seleccione

10 motivos gréficos para que se les aplicara los
siguientes elementos bdsicos de Disefio:

- Las operacicnes de simetria de superposicién
{identidad, traslacién, rotacién, reflexion,
extension v la combinacién de ambas)

- FHcolor

Estas operaciones son importantes para el disefio,
cuando las Hlevamos a la construccién nuevas
formas, ya que para la construccién de éstas nos
apoyamos en las 3 redes principales (tidngulos,
cuadrados, hexdgonos), teniendo con elio contfrol
de la construccién de estas operaciones. De las
laminas de simefria que se obtuvieron se
selecclonaron las que en su construcelén tuvieran
mejores resultados para que se les aplique color,
tomando en cuenta los contrastes de color v Ia
forma.

En las léminas de los contrastes de coler, se les hizo
una distorsién, para romper con la monotonig,
obtenlendo un mayor impacto visual.

En las l&dminas de simetfria que se obtuvieron, se
hicieron  aplicaciones de  disefiofidentidad
corporativa, papeleria, etc), en textil (telas y
playeras) y también en objetos tridimensionales
(vdiilla, joyeria, ete.), obteniendo ofras alternativas
de uso.

En culturas prehispanicas, podemos encontrar una
alternativa de la que podemos retomar motivos
gréficos que nos sivan para  utilizaros en
propuestas graficas funcionales en el disefic
gréfico.




ANTECEDENTES DE LA CULTURA MAYA
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11 MAYAS

Hacia el sur sobre el Goifo de México, se encuentra
la peninsula de Yucatdn, el sitio en el que desde el
siglo IV hasta XVI de la era crisfiana. florecié la mds
brillonte civillzacién del Nuevo Mundo en los
tiempos precolombinos. (1)

La regién en que se desamolld ia civilizacién mayaq,
en un amplio cuadrilatero con un eje de norte a sur
de unos 900 kitbmetros, vivian 1 250 000 almas. Este
periocdo comprendia hoy fos estados de Yucatdn,
Campeche, Tabasco y la mitad oriental de Chiapas
y el Teritorio de Quintana Roo en la Republica
Mexicang; el departamento del Petén, las tieras
altas y adyacentes por el lado sur, en la Repiblica
de Guatemala y ka vecina seccidn occidental de fa
Republica de Honduras, y todo Belice con un total
aproximado de 325 000 kildmetros cuadrados. Toda
estd reglén maya se divide naturaimente en 3 zonas
generales 1) las cadenas montafiosas y mesetas
intermedias o cordilleros de la América Central y
que forman un gran semicirculo hacia el sudeste. 2)
Cuenca interior del Departamento del Petén
Guatemala con los valles exteriores, que tienen una
sucesion de colinas que Ia rodean. 3) la llanura
caliza, baja y tendida que forma la mitad norte de
la peninsula. {2}

La historia de los Mayas es la de un conflicto
permanente con la naturaleza v con los hombres,
una historia en la que se concilian fas mds
asombrosas conquistas material de las mds pobres,
aparentemente inadecuadas a las exigencias de
una civilizacién superfor.

La civilizacion Maya da lo mejor de si misma en el
centro del cuadiildtero en la regién mas pobre en
recursos naturales, donde el hombre poco a poco
tuvo que arancar a la selva la tierra cultivable con
la sola ayuda del fuego y de los instrumentos de
piedra; es un hecho admirable el que alcanzaron su
maximo esplendor en la zona seivdtica, ya que
representa una verdadera hazafia dadas las
condiciones tomidas € inhdspitas de la jungla. 3

Estaba cublerto de un espeso bosque tropical erg
una verdadera selva en la que crecen los arboles
de caoba, chico-zapote, cedro fropical, ceiba &
yaxché (era &rbol sagrado de los antiguos mayas,
produce una especie de algodén llamado kapok},
el amatl  higuera de fas ruinas {de cuya corteza
hacian los mayas su papel hunn): la selva tiene ung
dliura de 30 6 40 metros, fue precisamente en los
valles v en laos faldas septentrionales de las
montafias, donde exiendia el bosque alto, es
donde los Mayas consiruyeron sus ciudades de
piedra.

Ademas del molz, que el principal producte que
cultivaban, era el gran producto dlimenticio
americano, se  culivaban ohkas  planias
comestibles, legumbres, frutas y frijol negro y rojo.
La selva suministraba muchos materiales Utiles
como los postes v junco para el armazdn de las
casas; la hojo de palma para cubrir el techo,
resina del drbol de copal que usaban en lugar de
incienso en sus ceremonics rellgiosas, el clima era
saludable. Se disponia de un extenso teritoric que
se adaptaba admirablemente al sistema maya de
agricuttura; una rica y variada fauna vy flora
suministraba  alimento en  profusién, abrigo vy
medicinas y ofras materias dtiles. (4}

AREA OQCUPADA

La historia Maya se puede dividir en tres épocas
generales:

1.-PRECLASICA: que se extiende desde
aproximadamente 1 500 a.C. hasta 317 d.c.

2.- CLASICA: que se extiende desde 317 de Ig
era cristiana hasta 889.

3.- POSTCLASICA; de 889 hasta 1697 fecha en
que los UOltimos mayas organizados fueron
conquistados.

EPOCA PRECLASICA

En la época Precldsica se encuentra en ella
también grupos indigenas de habla ndhuati, se
observa el desarolic pauvlatine de distintos grupos
de caradores némadas que dlcanzan la vida
sedentaria hacla 1000 a. C. a pariir de entonces
continvaban  estableciéndose  en  diversos
asentamientos,

(1} Sivanus G, Morley. LA CIVILZACION MAYA, pag. 17
2) Ibidem pag. 17-18

{3) vittoria Calvani. L MUNDO DE LOS MAYAS, pdg. 12
{4) Sivanus G, Morey. LA CIVILZACION MAYA, pag.20-21
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la economia maya estaba basada en la
agricultura del mafz, los comienzos de esta
actividad fueron en los tieras altas de Guatemala
es el centro donde se expandié la agricultura del
maiz hacia las regiones central y norte. (5)

En esta época es donde aparecen en América
Cenfral civilizaciones agricolas mé&s © menos
homogéneas en el tereno de la cuitura v de las
creencias religiosas. Los centros mdés activos se
encueniran a lo largo del Pacifico y en los
diiplanos de  Guatemala;  comienzan las
consfrucciones de las primeras  prdmides,
construyen olra casta sacerdotal y desarrollan el
ate de la cerdmica pintada. Nace la primera
forma elemental de escritura jeroglifica y se pone ¢
punto un calendario, existia enfre estas poblaciones
intercambios comerciales y culturales bastante
intenscs. (&)

El creclente poder de las clases sacerdotales sobre
la poblacién campesina es el resultado directo de
una necesidad econdmica, los sacerdotes podian
prometer pocas ventcjas materiales con que
compensar esta dura labor, los campesinos
indigenas americanos son considerados neceswios
para una buena cosecha, ceremonias y sacrificios
regulados por el calendario. Los mayas poseen Una
homogeneidad muy marcada en su  escritura,
calendario, «carquitectura  y  are, tuvieron
propagacién de las Innovaciones calenddricas vy
de la identificacién de simbolos religiosos, el
intercambic de ideas enftre los sacerdotes
gobernantes y entre algunos plebeyos; debe haber
exisido una gran comunién religiosa siendo los
dioses par-maya con muy pocas deidades.

Los mavos vigigbon o pie en piriguos, medics

c
= H 1 L S P
.

excelenfes en esta regién, parecia poco afractivo y
pobre en recursos naturdles a los grupos que o]
rodegban. Alcanzaron un alto grado de solidaridad
cultural, este tipo de proyeccidn unitaria que
permite el desarrolio de la formalidad en la regiéony
en el arte.

Muchos afos han franscurido desde que los
asirénomos mayas  estuvieron  haciendo vy
conservande  observaciones dsi Sol, para
determinar la duracién exacta del afio frépico
(365.24 dias y algo mdas} y también observando los
movimientos de la lung, para determinar la
duracién exacta de una lunacién (29.52 dias y algo
mds); y una ver que se determino la verdadera
duracién de estos dos periodos los midieron con
sorprendente exaciitud, pudo ilevarse a cabo ei
desanollo del calendario maya y su extraordinario
sistera cronolégico en muy poco tiempo.

Los anfiguos mayas grababan figuras humanas
frantfe de los monumentos, estas figuras no escasa
proporcion, se presentan generalimente de perfil
parcial izquierdo aunque hay algunas de perfil
derecho, los pies unos tras otros, estas posturas tan

incémodas casi imposible fisicamente son tipicas
de todas las esculturas mayas més antiguas. (7)

EPOCA CLASICA

En la época clasica es cuando aparecen las
estelas cubiertas de simbolos, de bajomelieves, de
inscripciones jeroglificas y por toda la regidn
abundan los grandes edificios en Ios que va se
utiliza la falsa bdveda es elemento caracteristico
de la arquitectura maya. La actividad artistica,
también en la construcclidn alcanza su apogeo
entre 625 y 800. Las esculturas, los edificios, la
ceramica decorada, las estatuilas de teracota
demuesiran el dominio de una técnica avanzada
y un gusto frme. Son asi los grandes adelantos en
aritmética y en astronomia. (8 E tipo de
organizacién-gubernamental tuvo un gran-éxito, si
se compara con el tipo de gobiemo de ofras
areas. Los sacerdotes no pueden haber ofrecido a
sus stbditos ricas recompensas materiales; la
economia maya era sencilia y autosuficiente.

El uniforme control religioso, influyé en la politica,
las pruebas de unidad las enconiramos en el
catendario y en la iconografia, aungue se supone
la ausencia de gueras de un gran comercio de
objetos Utiles, limitaron un empefio colectivo en la
politica; se ha deducido Ia existencia de
cooperacién enfre ciudades, partiendo de las
cazadas que se extendian en linea rectq,
cuidadosamente construldas enfre elias. Tales
obras requerian del consentimiento polftico de los
centros religiosos interesados, ademds de una gran
cantidad de fuerzas loborgles, que seguramente
se reclutaban en ambos centros,

En la época cldsica maya, dependen por
completo del material arqueolbgico, los mayas
fueron dominados por un grupo de extranjeros, fos
toltecas, aproximadamente 500 afos de
conquista.

La época clasica de la regién central puede
dividirse en dos periodos principales: antigue v
moderno; puede considerarse que e| periodo
antiguo comenzé poco antes de la fecha maya
contemporénea mds antigua, el 317 de nuestra
era, en el afio 563 d.c.

Este periodo de cost tres centurias vie lo expanzién
de las estelas fechadas al estlo maya
acompafiiado por el fechado en forma de béveda

de piedra salediza, de la regién de origen en el

(5) Sivanus G. Morley LA CIVILIZACION MAY A, pég. 55

[6] Vitloria Calvani. EL MUNDO DE LOS MAYAS, pag. 21

(7] Sivanus G. Morley LA CIVILZACION MAYA, pags50,69.70
(8) Vittoria Calvani Op. Cif. pag. 22
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Petén.. La arquitectura muestra mejorias y un
refinamiento- constante a través de este periodo.
Las esculturas del petiodo antiguo, mencs
adornadas y complejas que las anteriores poseén
gran fuerza y son naturdlistas, es la época de la
cerdmica de Tzakol, la ceramica policroma antigua
de la regién maya que esta decorada con motivos
que van desde figuras geométricas hasta méscaras
de estilo maya. ) ’

Este perfodo se vio primero una gran actividad y un
refinamiento que Iba en aumentc en I
arquitectura y en las artes, al mismo tiempo que
surgia grandes construcciones religiosas, v en la
regién oriental vy occidental del drea maya central,
La arquitectura como la escultura del drea maya
alcanzaron su méximo espiendor durante el siglo
anterior de 790 de ka era cristicna en los ceritros
mayas de oriente y occidente en Copan, Pledras
Negras, Yaxchilon y Palenque. De esta época en
adelante la decadencia fue répida con la regién
del Petén a la cabeza hasta aproximadamente 900
de la era cristiana y cesaron las actividades
religiosas organizadas.

En - el afio 731-790, los mayas continuaron
extendiéndose en todas direcciones,
principalmente hacia las tfieras vecinas de .la
periferia, :

Una de los principales costumbres de los mayas era
de eregr monumentos de piedra en los finales de
los periodos de su era cronolégica, constituia uno
de los hechos mds importantes de la antigua vida
maya, esta actividad de haber absorbide Ias
actividodes de una parte considerable de la
poblacidén de cada centre maya que las constitula.
10)

Las causas que pueden hober confribuido a la
caido de la cultura en la época maya, una
explicacion posible puede enconfrarse en el
agotamiento agricola, en el sistema maya agricola
se practicat:a sin interrupcién por large tiempo en
una regién cualquiera, deja de rendlr suficientes
cosechas para el mantenimiento de la poblacién
residente en el lugar; debido al agotamiento del
suelo, (t)

Los estados mexicanos de Campeche, Yucatdn y
Guintana Roo, formaban parte de la fradicién
cultural de las tiemas bajas de la época preclasica,
llegando a formar parte del Petén en los primeros
tiempos de la época cldsica; mdés tarde durante
este periodo, esta regién vio el florecimiento de una
cultura propia aunque con influencias de la
civilizaclon maya central, esta cultura se expandis
durante el final de la época clasica, llegando a
cubrir toda la regién norte, sufrid una invasién por
los Toltecas que vinleron de las tieras altas del
Centro de México, al encontrarse a la cima de su
florecimiento.

Los primeros edificios de la época clasica son en
general semejantes da los del Petén, la cerdmica es

caracteristica y se distingue por su alto grado de
desarrollo; casi toda la cerdmica es monocroma v
algunas vasas muestran manchas causadas
efecto del fuego: las formas son. hermosas,
delicadas y muchas plezas estén brufidas. e ha
sugerido que la cerdmica cldsica primitiva haya.
influido en la cerdmica dei estllo Puuc..

Al norte del Petén hay 3 regiones que muesiran
una arquitectura y cerdmica’ caracteristicas, pero
que casi no tienen estelos; de sur a norte son el Rio
Bec, Chenes y Puuc. los centros de estas 3
regiones estén construldos segin un plan menos
estricto que el de los centros del Petén. Hay menos
templos sobre altas pramides y  mds
construcciones del fipe de palacic que
frecuentemente estén situados en cuadréangulos
cerados. En todas estds dreas predomina la
cerémica con acabado de pkara; una ceramica
hermosa, finamente formada y terminada pero
sencilia, que confrasta’ con las mdas suaves vy
delgadas vasjas monocromas y policromas del
Petén y del norte de Yucatan.

Las construcciones de las regiones Chenes y Rio
Bec tienen mucho en comuln, son caracteristicas
en ellas las puertas en forma de bocas de dragdn,
rodeadas con mdscaras de estuco muy
elaboradas, torres en forma de templos falsos
sobre los omamentos que forman las esquinas de
las piramides. La mamposteric en forma de
bloques con fachadas bien terminadas.

Lo arquitectura Puuc se distingue por ef fino
mosdico de piedra en la parte supetlor de las
fachadas y por el uso de columnas circulares para
dividir portales; la mamposteria Puuc  esta
terminada con delgadas losas biseladas.

Bl Horecimiento cultural en los Ultimos tiernpos de g
época cldsica en la regién Puuc, ha dejado la
mas espectacular concenfracién de restos
arquitecténicos en América. Ademds de las
ciudades mayores (Uxmal, Labnd, Sayil y Kabah)'
muchos kildmetros cuadrados de la regidn ‘estén
cublertos con edificios de bdvedos de piedra
saledlzas y numerosos restos de plataformas de
casas y clsternas.

Hay pruebas en la cerdmica, de que la cultura
Puuc finalmente se extendié por toda la planicie
norte de Yucatan. El uso cada vez mas extendido
de ceraGmica de acabado de pizara, estilo Pucc.

B exraordinario brote de la  aoclividad
arquitecténica en la regién Puuc, debe haber
dependido del desarrolio de cisternas subteraneas

9} Silvanus G. Morley LA CIVILIZACION MAYA. 73-74
{10} Ibidem, pag.77-82
(11) ibidem pégs.85
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que drenaban las dreas pavimentadas de las
plazas circundantes en sus embocaduras. Los
mayas de la regién Puuc, no vivian en sus centros
religiosos aunque los deben haber yisitado
frecuentemente, para trabaoiar ohi cisternas con
plataformas colectoras y cimientos de casas se
encuentran dispersos en foda la regién. (12)

EPOCA POSTCLASICA

Con el florecimiento de la Cultura Puuc durante el
periode moderne de la época clésica, el centro de
la actividad maya se traslado del Petén a Yucatan,
duante este periodo, aproximadamente de 800 a
900 de nuestra erq, la Cultura Puuc se expandié a
través de la mitad norte de la peninsula y la
arquitectura alcanzé su maximo explendor.

En los sitios Puuc, af igual gue Chenes y Rio Bec, el
plano de construccién es menos foomal y se
empled un esfuerzo menor para lograr el aspecio
monumental en la arquitectura. En el case de la
cerdmica es de bellas formas v esta fabricada con
gran habilidad técnica, aungue las vasijas son
menos elaboradas y estan hechas con menos
cuidados. En la época postcldsica en Yucatdn se
divide naturatmente en dos periodos principales, el
de Chichen tza y el de Mayapan, esta ciudad fue
construida después de la caida de Chichen Itzd, la
religion en Chichen ifz&d fue infroducida por los
Toltecas, sé continuo en Mayapén, los templos y el
arte religiosos que se encuentran en estd ciudad
son idénticos a los de Chichen Hz&.

Existen influencias arqueolégicas de los Toltecas en
Chichen itzd, foda ias caracteristicas mexicanas de

Chichen Itzd, aparecen en Yucatdn como
innovaciones  postcl@sicas asi  como  son:
columnatas, denfro o cerca a los edificios,

columnatas redondas o cuadradas esculpidas en
baiorelieve, templos chculares {caracol), que
aparecen en la region maya, amplios portales en
dos columnas de pledra en foma de serpiente
emplumada, el usoc general de serpientes
emplumas como adorno de balaustradas, paneles,
una zona de base en ialud en la fachada de casi
todas las pirédmides y muros de los edificios con un
angulo de 75° jaguares en acecho, figuras de
Tialoc de frente, buitres de perfil, Tzompantl o lugar
de craneos plataforma bdja de piedra, cubieria
con craneos humanos esculpidos en relleve, figuras
de atlantes hombres con manos levantadas para
sostener un estrado o dintel de una puerta, figuras
de guerreros en una gran variedad de fratamientos
pero con vestiduras, ormamentos e insignias
caracteristicos, figuwas de Chac Mol, figuras
humanas que yacen sobre la espalda, con las
rodillas y la cabeza levantada, pinturas que
representan el sacrificio de un hombre tendido

sobre ka espalda, a gquién es extraldo el corazdn, el
tallado de esculturas en bajorrelieve en muros de
piedra.

Estas formas extraldas de los Toltecas, el arte de
esculpr muchas de las pinturas y detalles de la
consfruccién de los edificios pertenecen a las
tradiciones ortesanales de  Yucatdn. La
comparacién enfre las esculturas de Chichen Hza
y Tula muestran diferencias basicas dependiendo
el fratamiento del tema que le da cada cultura,
en el case de los mayas las figuras son de forma
curvilinea. -

Los Tottecas conquistaron a los mayas y se llevaron
consigo sacerdotes que usaron su iconografia y los
ulensilios necesarios para sus rites. Un cambio
mayor en las construcciones religiosas fue la
creacidén de grandes espacios cubierfos por
techos de vigas sostenidos por columnas, los
sacerdotes toltecas habian hechos planos y dado
las érdenes que fos mayas ejecutaban y sus obras
fueron tanto técnicas como estélicamente
mejores que las de Tula.

Bl respeto maya por la devocion de Kukulcan y la
magnificencia de las consfrucciones religiosas de
Chichen Iizd, permiten suponer que ios mayas
accedieron a prestar su frabajo el adelanto de la
nueva religién. La conquista Tolteca de Yucatan se
fogré tanto por medio de la evangelizacidn como
por la fuerza militar. 13)

En  Mayapdn se haya copiado  tan
cuidadosamente la arquitectura de religiosa de
Chichen Iiza, el prestigio de la nueva religion
sobrevivid a la disolucion politica y moral. Las
innovaciones religiosas implantadas  por  los
Johtecas no debe de hober acabade del todo con
ia fe de ios mayas. Los sacrificios humancs que era
parie del ritual Tolteca, tenian gran importancia en
todavia en la época de la conquista, pero solo
como un agregado a la ceremonia maya.

Habia un sacerdote para todo Yucatdn, que no
recibia asignaciones de criados por parte de
sefiores, pero que vivia de los presentes que él
recibla. Se mantenia aparte de los asuntos
politicos y de la mayor parte de los sactificios. B
designaba a todos los sacerdotes y su consejo en
materia de aprendizaje eran muy apreciados por
los sefiores. Este cargo era hereditario y es posible
que esie hombre haya sido jefe de ia aniigua
jercrquio sacerdotal de ios mayas, sin ninguna
fuerza en la politica, pero que sin embargo ejercia
cierta influencia, era respetado. Los hijos segundos

(12) sitvanus G. Morey LA CIVILZACION MAYA, pég. 69-92
(13) Ibidem, pag, 94-102
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de los seficres eran instruidos en las ensefianzas de
los sacerdotes que incluian el calendario
ceremonias relacionadas con él, adivinaciones Y
profeci’os escritura maya y curaciones.

A la llegada de los espafioles, se vanagloriaban los
grupos de gobernantes de sus ascendencia
mexicanaq, los jefes sometian a los aspirantes al
servicio  civil, peribdicamente a un extrafio
interogatorio, para asegurarse de que ningun
indigno pretendiente se habia infroducido entre sus
filas. Esta sefie de enigmas de forma disparada, era
llomado en el lengudije de Zuyua, este lengugje o
conocimientos esotéricos, debe haber pasado de
padres a hijos en las familias de los caciques, este
lengudje de Iuyua esta lleno de refencias
calendaricas y religiosas rayas.

Los edificlos v esculturas de Chichen Itz son
mejores y mdas grandiosas que las de Tula se
pueden comparar sin detenimiento alguno a los de
Uxmal, centro al que destituyd como el mds
grandiosos en Yucatan, Chichen iz gobernaba no
solo a Yucatdn sl no tamblén algunas dreas de las
tiemas citas de Guatemala y la planicie mexicana,
ni Uxmal ni ningon ofro centro de la regién Puuc,
muestra sefiales de decadencia. El abandono
repentine de la regidn Puuc, en pleno florecimiento
debe haber sido readlizado con violencia, una
explicacion puede ser que los Toltecas
acostumbrados gobernar a los pueblos, obligaron a
los mayas a reunirse en poblados af rededor de los
cenotes en la planicie en el norte de Yucatdn, estos
pozos naturdles son una fuente inagotable de agua
durante ia estacion seca, mientras que en Ia regidn
Puuc es casi inhabitable sin ese sistema de cisternas
sublerdaneas {chuitunes}].

Inutilizer los cisternas por medio del sabotdle
sistemdtico debe de haber resultado sencillo a los
Toltecas. No se construyen mdés chuitunes en
Yucatén desde que los Toltecas y la regidn Puuc
permanecié deshabitada durante casi mil afios.

En Chichen Itzd, se fue despoblando gradualmente
y su abandono fue precedido por un periodo de
decadencia, sin embargo la importancia religiosa
de Chichen iz se conservé hasta los tiempos de la
conquista espaficla. Una fradicién muy difunda en
Yucatén celonial relata que Kukuledn infrodujo la
idolatria y los sacrificios humanos, la intfroduccién
del sacrificio humano, seglin la manera mexicano
es de exiraer el corazdn, pertenece a la época
Tolteca. (14j

Las construcciones de Mayapdn a diferencia de las
de Chichen Ifza estén hechas de bloques de
formas toscas colocados en baro o en argamasa,
se¢ han enconfrado fres mil quinlentos
construcciones dentro de la murallo de Maoyapan,
se considera que la poblacion sobre pasa de los 15
000 habitantes, en todo el pueblo hay casas
distribuidas entre la casas dispuestas al czor estdn

unas callejuelas o pasdjes, delimitades por las
mismas propiedades.

Los restos arquitectdnicos mejor pfeservc:dos dei
periodo de Maydapén son los de Tulum, en Ia costa
oriental de Yucat@n ofros se ‘encuentran en Islo
Mujeres, Isla Cozumel frente a la costa oriental y
pequefios dliares de esta época dque se han
enconfrado en Cobd. ’
La caida def gobierno central de Mayapdn, fue el
comienzo de una nueva fase de decadencia. El
desacuerdo entre los pequefios reyes fue un foctor
determinante que contribuyé al éxito de Ia
conguista espafiola. La desintegracién de Yucatan
durante el siglo tronscumide entre la caida de
Mayapén vy la  conguista espaiola, filo
incidentalmente como fecha de aquel
acontecimiento el afio 1441 de la era cristiana. (15)

Hubo plagas en el afio 1516 o 1515, mortandad
debido a las guerras en 1496, la peste en 1480,
huracén en 1464 y la destruccién de Mayapdan en
1441, Después de la caida de Mayapdn, todas las
grandes civdades fueron abandonadas. Los
cheles, una familia noble y prominente de
Mayapdn después de caida de la civdad
establecieron su asiento principal en Tenoch.

El dtimo acontecimiento importante de la historia
del Yucatdn, anterior a la conquista fue la
malaventurada peregrinacion del jefe Xiv y su
corte con destinoc al cenote o Pozo de los
sacrificios de Chichen Iz& hacia a donde se
dirigian en 1536 para ofrecer sacrificios humanos
en este afo no quedaba ni un solo espafiol en
Yucatan. Después de los tentativos infructuosas
para subyugar a los mayas en 1527-1528 y iuego
en 1531-1535 los espafoles se retiraron
completamente de la peninsula.

Hubo un acto de venganza en dos familias del
norte de la peninsula més poderosa, peledndose
unos confra ofros, vy este acto hizo que se dividiera
de nuevo los-mayas. Lo ocurldo tuvo lugar en la
cerca de'la tercera y Ulitima fase de la conquista
espafiola, y sé revivieron -antiguos odios vy les
impidid regresaran a Yucatdn en su infructuosa
expedicién destinada a someter el pais.

Agotados por la guema civil, fraicionados por
algunas’ de sus propias familias indigenas
principales, diezmados por diversas calomidades
los mayas ‘no pudieron resistr a los espafoles,
mejor armados que ellos, finalmente sucumb:eron
asu empUJe incontrastable. (14)

(14) Silvanus G. Morley LA CIVILIZACION MAYA, pag. 102-103
(15) Ibidem, pag. 105-110
{18) Ibidem, pag. 111-113
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12 AGRICULTURA

Uno de los factores importantes que contribuyeron
a la civitizacién det Nueve Mundo se alcanzd con el
cultivo del maiz, ya que es pan de cada dia del
indio arnericano en los tiempos precolombinos y
continua siendo hoy en dia. En el norte de México ¥
eh el Nuevo México se cree que el maiz se
cuttivaba desde 2 500 a.C.

£l sistema maya mederno de cultivar el matiz es el
mismo que se a practicado durante los Ultimos tres
mil afios es un sencille procedimiento de demribar
arboles, quemarlos junto con la mateza y sembrar el
grano y cambiar el sitio de las milpas, este sistema
es conocido con el nombre de Agricultura de
Milpa, los principales instrumentos agricolas era la
cora de sembrar puntiaguda, endurecida al fuego,
el hacha.de piedra y la bolsa de fitra para flevar la
semilla de maiz.

La agricultura de milpa se ha dividido en 11 etapas:
(17)

1- Lecallzacién del 7.- Doblamiento decaia.
campo.

2.~ Denlbo del bosque.
3.-Quema del monte.

4 ~Cercado del campo.
5.-Siembra del campo.
6.-Desyerba de campe.

8.- Cosecha de maiz.

¢.- Almacenaomiento de mafz.
10.- Desgrane dlel maiz.

11.- Cond. del maiz al campo.

Okos frutos importantes para los mayas fue el frijol
que viene después del maiz en la agricultura maya,
en los tiempos antiguos mayas gran parte de las
proteinas de alimentacién maya provenian del frijol.
$e cuttivaba la calabaza, el fomate, la yuca vy ofras
plantas alimenticias comunes de los mavas qaue
scn: chayole, chaya, jicama, mamey, aguacate,
chico-zapote {un &rbol de cuya sabia se hace la
goma de mascar y cuyq madera se usa en los
dinteles de los templos), papaya, ancnq, marafon,
guayaba, siicote, nance, naranja, platanc,
granadilia y muchas ofras. Entre las plantas que se
cultivaban para dar sazén y aroma a la comida
figuran el chile 6 dji, vainilla, pimienta de Tabasco,
orégano. Epazote, cilanko y ofras hierbas y raices;
se cultivaban un nimero considerable de plantas
por la fibra que producen. También se cultivaba el
algodén, en gron escala y la mayor parte de los
vestidos mayas eran fabricados casi en absoluto de
tejidos hechos a mano, ofra fibra importante era el
henequén o sisal.

Los colores usados por los mayas an gra
de uso vegetal, el &bot de bia, lo cudl se exirae
una sustancla rojo-anaranjada, el palo de la mora
suministra la corteza ¥ madera gue dan el coler
amarillo pardo y tombién el color verde, ofras
plantas Gtiles, son la calabaza y el fabaco, cuyos
frutos se usan para el agua y llevar los alimentos, el
tabaco, hule © goma elastica, el arbol de copal y
el palo de mulato, la resina de los cuales se usa

v
i 1S SN
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como incienso, el pino de ocote para teas, el
jaboncillo, cuyos frutos dan una pulpa jabonosa
que limpia, el arbol de lignum vitae, cuya madera
se usa para hacer los recipientes: en gue se
prepara el chocolate. En la peninsula de Yucatan
proporciona todo lo que la manera de vivir de los
anfiguos mayas requeria, piedra, cal, y cascagjo,
para sus edificios religicsos, madera y techo para
las casa de la gente del pueblo, un aftora variada
y excesivamente rica gue suministra toda la clase
de elementos vegetales, condimentos y utensilios
de cocina, medicinas, fibra para los tejidos vy
cesteria. Una selva poblada de todo género, 1o
cudl se aprovecha principalimente el jaguar vy el
venado, cuyas pieles se haclan capas y sandalias
para los caciques y sacerdotes de innumerables
aves de bellisimo plumgje, lo cudl lo utilizaban
para penachos. £l don mds preciado de la
naturales era el maiz, sin el cudl los mayas jamas
habrian podido desarroliar su notabilisima cultura,
la civilizacion mdés briliante del Nuevo Mundo, (18)

Fig.2 Plantacién de maiz con la vara de sembrar,
de} Cédice Tro-Cortesiano

{17) Silvanus G, Morley LA CIVILIZACION MAYA, pag. 142-143
{18) Ibidem, pag. 156-158
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1.3 ORGANIZACION SOCIAL Y
POLITICA

La cublura maya era continua en muchos de sus
elementos esenciales, durante la Epoca Postci@sica
es donde tomo mayor auge esta actividad, se
gobernaba el pais por una confederacion de los
caciques de Mayapdn, Uxmal y Chichen Itzd, estos
fres sitios fueron construidos sucesivamente y no al
mismos tiempo; en Chichen Ihd y Uxmal
conservaron su car@cter de capitales politicas qun
después del periodo de construccién mds
importante. Mayapdn estuvo ocupada hasta poco
menos de C|en cnos antes de la conquista
espanola.

El gobierno de cada uno de estos fres estados.
debe haber conirolado la mayor parte de Yucatan.
La organizacion de la época postclasica  se
asemejc a la conocida del cenfro de México y
puede haber sido introducida en el siglo X o poco
después por los Toltecas. Un factor importante que
debe ser considerado al reconstruir el tipo de
gebierno de los mayas de la época cldsica es I
fatla de guera enfre ellos, lo que puede
considerarse como un indicio de la importancia de
lareligién en el gobierno; los sacerdotes de un culto
religioso altamente organizado y dogmaticamente
inflexible gobernaba el é&rea central. Pero tal vez la
homogeneidad cultural y aislomiento de la regién
maya, haya reducido al minimo la necesidad de un
control politico. {19).

CACIQUE TERRITORIAL

A la cabeza del estado en la regién yucateca
estaba, en la época de la conquista del hombre
verdadero (halach uinic en maya) o cacique
temitorial, cargo’ hereditario denfro de una solg
familia. '

El halach uinic también era llamado chau, que
quiere decir “emperador, rey, monarca”; era el que
probablemente formulaba la politica exerior v
interior del estado, con la ayuda v dictamen del
consejo de estado compuesto por jefes principales,
sacerdotes y consejeros especiales (ah cuch
caboob). Nombraba a los jefes de los pueblos y
aldeas{bataboob) que guardaban cierta clase de
relacion feudal con él, y los mas imporfc:m‘e de los
cuales eran sus cercanos parientes carnales,
Ademdas del mas alfo funcionaric administrativo y
ejecutivo del estado, es posible que el hach uinic
fuera también la autoridad eclesidstica de mayor
categoria. La forma de gobierno de las ciudades-
estade de la época clasica coresponde a una
teocracia en la que los poderes mds altos, tanto
civiles como religiosos. Se conceniraban en un solo
individuo, que tal vez también le llamaban halach
uinic.

El halach uinic, como jefe ejecutivo ‘del estado
ievaban en la mano derecha el centro de
maniqui y en la izquierda un escudo redondo. Ei
cantro de maniqul consiste eén una pequefia figura
anfropomorfa con la nariz larga, encorvada y
donde termina en una cabeza de serpiente; como
jefe de ia jerarquia religiosa, el halach vinic
sostiene la barra ceremonial de dos cabezas; esta
se lleva por o general, horizontalmente cruzada
sobre el pecho, aungue a veces aparece
sostenida diagonaimente con un exfremo
apoyado en el hombro, los exiremos de este
emblema terminan en cabezas que tienen a
veces lipo de serpientes y a veces tipo de
humano. H halach uinic, como jefe militar mas alto
del estado lleva una arma, generaimente una
fanza y a veces un palo arrcjadize, hulché o ung
macana, pero nunca el arco v la flecha eran
desconocidos en la época cldsica y no aparecen
en la historia maya hasto las postimerias de Ia
época postcldsica.

La antigua sociedod maya parece haberse
dividido en cuatro clases generdles: la nobleza {en
maya aimehenocb); el sacerdocio {ah kinoob): los
plebeyos {och chembal ulnicoob) v los esclavos
(Ppencatoob). (20

LA NOBLEZA

Después del halach uinic venian los. bck:boob o
jefes menores. Estos eran los magistrados y jefes
locdles que administraban los asuntos de los
pueblos vy aldeas. En la época posiclasica y
probablemente en la clasica también, aunque
eran nombrados por el halach uinic, permanecian
a la nobleza hereditaria flamada -aimehenocb.
Ejercian en sus distritos el poder ejecutivo y judicial,
aungue en tiempos de guerra servion todos bajo
un supremo jefe militer, cada batab mandaban
personalmente sus propios soldados. Presidia el
conseje local y cuidaban que las casas se
mantuvieran "en "buen estado y que la gente
cortara y quemara sus-campos en las épocas
sefialadas por los sacerdotes. En su cardcter de
Juez sentenciaba a los criminales v resolvia las
causas Civiles, si estas eran de mucha importancio,
consultaba el halach uinic antes de dicfar
sentencia; al batab no se le pagaba fributo
directomente, estando éste reservando
Unicamente para el halach uinle, pero o sostenia
el pueblo, una de las obligaciones principales del
batab era velar porque su pueblo o aldea pagara
puntualmente al halach uinic el fributo que le
habia sefialado.

(19) Sitvanus G. Morley LA CIVILIZACION MAYA, pég. 159-160 -
{20) Ibidem, péag. 160-165
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Habia dos clases de capitanes de guerra: unos lo
eran por herencia y ofros de mayor importancia
eran los electos por un periodo de tres afios. H
nacom electo formulaba los planes estratégicos de
la guema, mientras que los bataboob o jefes
hereditarics, digian a sus respectivos contingentes
en la batalla.

Después del batab venian los concejales o los
ahcuch caboob, en nimerc de dos o fres, cada
uno con voto en el gobiemo municipal, sin el
consentimiento de los cudles no se podia hacer
nada, cada uno erg jefe de una subdivisién del
pueblo. Las obligaciones del los ah holpopoob, era
ayudar a los sefiores en el goblerno de sus pueblos
y que por medio de ellos se acercaba a los sefiores
la gente del pueblo. Eran los consejerocs de los
sefiores en materia de politica externa, se dice gue
eran los jefes de la popolna o casa donde se
reunian los hombres para tatar los negoclos
publicos y para aprender los bailes para fiestas del
pueblo. Los tupiles o alguaciles, venian el final de la
organizaciéon encargada del cumplimiento de la
ley. (21

SACERDOCIO

Ambas clases, la de los jefes v ia de los sacerdotes
eran hereditarias y se derivaban de la nobleza. No
hay duda que todos los altos emplecs, eran
hereditarios y se provenian en los miembros de una
familia en cada estado.

Lo diecclén de las multiples actividades en los
tempilos de los grandes cenfros ceremoniales de las
épocas cldsica y postclésica debe haber sido tan
compleja como para gobernar un estado. Los
Grandes  Socerdoter debfan sor hdblles
administradores, sabios eminenies, asirénomos vy
mateméticos, ademds de sus ahibuciones
religiosas, era también consejero de Estado, siendo
también de la casa reinante, su interés en lo
politica era tan grande como el halach uinic.

Ofra clase de socerdotes eran los chilanes ©
adivinos, cuyas funciones consistia en dar ¢l pueblo
las respuestas de la divinidad. Los chilanes eran tan
respetados que la gente del pueblo los llevaba en
sus hombros cuande se presentaban en puoblico.
Otro sacerdote era el nacom, a quién elegian de
por vida, era poco estimado por que era el que
habria el pecho a las victimas de los sacrificios
humanos y les arancaba el corazdn, le ayudaban
cualro  aslstentes  llamados chaces,  viejos
respetables escogidos de nueve en cada ocasion.
Ofra de lkas atribuciones del chaces era ayudar en
la ceremonia de la pubertad, encender el fuego a
principio de Afio Nuevo maya, ayunar y untar a los
nuevos idolos con sangre en et mes de Mol, que
estaba consagrado a la fabricacién de nuevos
idolos.

Ahkin era el nombre que se daba en general al .
sacerdote en la lengua maya, en los adoratorios
de la Iska de Cozumel vy en el Cenote sagrado de
Chichen itz& un ahkin servia como oréculo era el
que recibia corazén de las vietimas de los
sacrificios de las manos de! nacom y se lo ofrecia
a los idolos. El sacerdocio era el grupo mds
poderoso del estado, su conocimiento de la
astronomia, su capacidad de predecir los eclipses,
su penetracién en todas las fases de la vida los
hacia temer y respetar y les daba un dominic de
las supersticiones de las masas no iguadlado por
ninguna ofra clase del estado. No hay noticias
entre lucha de castas entre la nobleza maya y el
sacerdocio, es probable que enfre los antiguos
mayas los miembros de cada grupo deben haber
estado emparentados mas o] menoes
estrechamente entre si. (22)

GENTE DEL PUEBLO

La gran masa del pueblo, tanto en lo época
clasica como en la posiclasica, eran humildes
sembradores de maiz, cuyo frabgjo se sostenian no
solo ellos, sino también su jefe supremo, los sefores
del luger y los sacerdotes, fueron elios los
consiructores de los grandes cenfros ceremoniales
y de las calzadas de piedra que se alzaban del
suelo y unian enfre s las ciudades principales.
Otras obligaciones de la clase popular eran pagar
a! fributo al halach ulnic, dar regalos a los sefiores
de la localidad y hacer ofrendas a los dioses por
medio de los sacerdotes. Este tibuto y las
offendas, s& componian de toda clase de
productos vegetales, cierta clase de telas de
algodén llamada pati, aves domésticas, sal,
pescado secw y iudo ygénero de caza y aves,
cacao, pom (copdl) para quemar Como incienso,
mie! y cera del monte, sartas de cuentas de jade,
coral y conchas. Las temras eran consideradas
como bienes comuncles y se laobraban enite
todos. |

La gente del pueblo vivia en las afueras de los
pueblos y dideas; ka posicidén en la escala social se
media por la distancia a que se hallaba lo casa
de un hombre de la plaza central.

Las palabras pora designar a la gente del pueblo
eran ah chembal, ulnicoob, yalba vinicoob, estos
términos significan los hombres inferlores o de baja
condicién. En la época de la conquista espaiola
se llamaban a la gente del pueblo maz ehualoob,
palabra néhualt que sirve para distinguir a las
clases bajas de la nobleza. (23)

[21) Silvanus G. Morley LA CIVILIZACION MAYA, phg. 165-171
[22) Ibidem, pag. 171-173
(23) Ibidemn, pag. 173-174
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ESCLAVOS

En el dltimo peldafio de la escala social se
encontraban los esclaves, llamados ppentacoob
en mayaq, la esclavitud parece haberse practicado
tanto en la época clasica como en la postclGsica.
Las figuras de cautivos son cietamente una
representacion de los prisioneros de guerra
reducides a la esclavitud, aunque pueden
representar también a la gente de todo el pueblo,
mas bien ain individuo en especial.

Durante la época posteldsica la esclavitud, parece
haberse producido en cinco maneras siguientes: q)
por haber nacido esclavo bipor haber sido hecho
esclavo en caostigo por el delito de hurto, clpor
haber sido prisionero en la guera, d) por haber
quedado huérfano, y e} por haber sido comprado
en el comercio. Si una persona era sorprendida
robando era entregada a la persona quién habia
robado y se convertia en esclave de por vida, o
hasta que podia pagar el valor de los objetos
robados. Los prisioneros de guema siempre eran
reducidos a la esclavitud. A los huérfanos
destinados al sacrificio los adquirfan por compra o
por secuestro, el precio de venta de un muchacho
de corta edad variaba de cinco a diez cuentas de
piedra que era su moneda. Los huérfanos que
hablan sido criados por sefiores acaudalados eran
sacrificados frecuentemente, sobre fodo st eran
hijos de esclava, por Ultimo, los esclavos podian
adquirirse por compra © por trueque. (24

VIDA Y COSTUMBRES DE GENTE DEL
PUEBLO

La vida de la gente del pueblo, estaba dominada
por sus creencias religiosas segin la interpretaban
los sacerdotes. Entre los cakchiqueles de las fiemras
attas de Guatemala existic la creencia de que el
dia de nacimiento de la persona controlaba su
temperamento y su destino, este hecho decidia por
anficipade para el antiguo indic maya que dioses
le eran favorables y hostiles, entre los cakchiqueles
el primer nombre de una persona era adjudicado
automdticamente, tenia que ser el nombre del dia
enh que habia nacido,

Los antiguos mayas amaban a sus hijos, eran muy
apetecidos y las mujeres se lo pedian a sus idolos
con dones y oraciones, para lograr el estado de la
prefez y el alumbramiento,

Una de las marcas de belleza para los mayas era
tener la frente deprimida y para conseguir esté
deformacién ataba la cabeza de los nifios enfre
dos tablas planas, una fras de la cabeza y la ofra
sobre la frente, la dejaban durante varios dias y af
retirarios la cabeza quedaba aplanada por el resto
de su vida, estd costumbre era casi universal entre
las clases elevadas de los mayas. Otra de las
marcas de distincién era ser bizco, para produci

esta condicién las madres colgaban de los
cabelics de sus hijos pequeias belas de resina que
les caia enfre los ojos, estas bolas llamaban la
atencién del nifio y los obligaba a torcer los ojos;
también les perforaban las orejas, fos labios v el
tabique de la nariz para ponerles adornos en ellos.
Los nifios peguefios de los mayas se le llevaban a
horcaladas sobre la cadera izquierda sostenidos
por ese sitlo por el brazo izquierdo de la persona
que cargq, en el caso de una nifia se practica lo
mismo cuando tiene 3 meses y de un nifio a los 4
meses, esta diferencia es por que en el hogar
mayq, simbolo de las ocupaciones de la casa se
compone de 3 piedras vy la tierra donde se siembra
et maiz simbolo de los trabgjos del hombre en el
campo, tiene cuatro esquinas. B nifio era llevado
ante el sacerdote donde le hacia su horéscopo v
daba al nifio el nombre que debia flevar durante
fa nifiez, los antiguos mayas tenian fres vy a veces
cuatre; 1. su paal kaba o nombre de pilo, 2.ef
apellido de su nombre. 3su naal kabna los
apeliidos combinados de su padre v su madre y 4.
su coco kaba o apodo.

Las madres criaban q sus hijos hasta que tenian
cuatro afics, cuando un vardn tenfa cuafro o
cinco se le ataba al cabello una pequefia cuenta
blanca en la coronilla y cuandeo una nifia llegaba
a esa edad, una concha roja como simbolo de
virginidad, y se creia que al quitar cualquier e
estas cosas, antes de la ceremonia de la pubertad
erg deshonroso. [25) Se casaban a los 17 o 18 los
muchachos y las muchachas 14 o 15; los padres se
empefiaban en conseguir mujeres a propdsito
para sus hijos, de preferencia entre muchachas de
sus misma clase social y del mismo pueblo, era mal
visto que un hombre se casara con una mujer del
mismo apellido, el dia de la ceremonia se reunian
los parientes y los individuos en la casa del padre
de la novia, al enfrar el sacerdote, daba un
discursos dando a conocer los pormenores del
convenio matrimonial después se ahumaba Ila
casa, decia sus oraciones y bendecia a la pareja
(26).

TRAJE

La prenda principal de los hombres eran las bragas
lamadas ex en mayas, las cudles se componian
de una banda de tela de algodén, de cinco
dedos de ancho y suficientemente larga para
poder dar varias vueltas al rededor de fa cintura,
estas bragas eran tejidas en telares a mano y las
dos puntas eran bordadas mdas o menos ricamente
en plumas.

{24) Silvanus G, Morley LA CIVILIZACION MAYA pag. 174-175
(25) Ibfdem, pag. 179-18)
(26} Ibidem, pag. 183
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Sus bragas se ven representadas en todas partes en
los artes grafica mayas, desde los mdstiles
lujosamente decoradoes de los caciques, sacerdotes
y nobles, hasta sencillos calzones de clase humilde.
Usaban los hombres algunas veces mantas
cuadradas de digodén llamadas pali que
anudaban akededor de sus homioros y estaba
decorada con esmero, segun la situacién del
duefio, Unas sandalias hechas de piel seca y sin
cutr el venado y gatadas con cuerdas del
henequén, completaban el vestido de la gente del
pueblo. (27)

La vestimenta de las mujeres, es un vestido blanco,
suelto del mismo ancho desde ariba hasta abajo,
cosido lateraimente con dos aberturas parg los
brazos y ofra forma cuadrada para la cabeza, estas
cberturas v lo parte inferior del vestido, estan
bellamente bordadas en punto de cruceta, a este
fraje se le llama huipil, pdlabra ndhuait. Interlor
visten con un enagua larga y amplia, que llevan de
bajc del hupil, calzado probablemente con
saldalias en dias festivos y andaban descalzas el
resto del tiempo. (28)

Los trajes del halach vinic, el atavio festivo y de
guerra de la nobleza y las insignias y vestiduras del
sacerdocio eran de gran esplender, eran los mismaos
las prendas que usaba el hombre ordinario, las
bragas de las clases elevadas, las puntas estan
ricamenie adomadas con plumas y parte que pasa
por arededor de la cintura estd pesadamente
incrustada  de  omamentos; e sencillo  pati
cuadrado del hombre estd hecho de material de
algodén bellamente bordado de piet de jaguar o
hecha de plumas de brilantes colores, las
magnificas plumas de cola de quehzal parece
haober estado reservadas pora jos nobles, las
sanddlias van aumentando de omamentacion a
medida que se asciende la escala social.

El tocado. donde los mavas desplegaron mayor
magnificencia, la armazon era probablemente de
mimbre o de madera, labrada en forma de cabeza
e jaguar, ave o serpiente o quizd la cabeza de
algunos de sus dioses, estas armazones estaban
cubiertas de piel de jaguar, mosaico de plumas de
jades grabados y coronadas de altos penachos de
plumas, algunas veces el penacho revestia la forma
de una cresta rigida de plumas, pero siempre mas
llamativa del atavie e indicaba el rango y clase
social de la persona. Entre los accescorios del vestido
se encontraban los collares, gargantillas, pulseras,
djorcas y rodiiieras hechas de plumas, cuentas de
jade, conchas, dientes y garas de jaguar, de oro,
de cobre en la época postcldsica, ofras clases de
joyas eran los ornamentos de la nariz, aretes y
anillos para los labios, hechos de jade, piedra,
obsidiana y ofros materiales menos valiosos; 10s
adornos de las clases bajas se reducian anillos para
la nariz y labios y aretes de hueso, madera y
cohcha y piedra. (29)

ENFERMEDAD. MUERTE

Cuando un hombre caia enfermo llamaba al
sacerdote, al curandero o hechicero, combinando
sus oraciones con cierfas ceremonias Yy
administracién de hierbas. Los mayas tenian gran
miedo ala muerte y cuando ésta llegaba sus dolor
era excesivo, envolvian el cuerpo en una motaja y
le llenaban la boca de maiz molido y una © mds
cuentas de jade “de la que tienen por monedaq,
para que en la ofra vida no les faltase de comer”.
La genie pobre era enterrada baje el piso de su
casa o atrds de ella, generalmente se
abandonaban las casas de palos y paja de los
pobres después de una muerte, en la tumba
echaban también idolos de bamo, madera vy
piedra, asi como algunos objetos que indicaban la
profesién u oficio del difunto. Las costumbres
funerarias de la clase diigente eran mas
elaboradas, los caddveres de los nobles y
personas de mucha valia los quemaban y ponian
sus cenizas en grandes vasijas y encima de ellas
edificaban templos, la mayor pate de estos
antieros en los suelos de las pirGmides y plazas
estaban acompafiados de adornos mortuorios
mds o menas frabajados, vasijas de barro pintadas,
cuentas y pendientes de jade labrados y objetos
decorados y astilados de pedernal y cbsidiana.
Ofrags de ias costumbres funerarias, era que
guardaban las cenizas de los muertos en estatuas
de madera se procuraba gue se pareciera al
difunto, la parte de atrds de la cabeza de la
estatua se dejaba hueca y alli se colocaban las
centzas de una parte del cuerpo incinerado y el
resto se enterraba. (30) '

Fig.3 a) muestra las partes que componen un
sarcéfago, b} cote del “Templo de las
Inscripciones donde aparece la cripta.

{27) Sivanus G. Morley LA CIVILZACION MAYA, pég. 185
28} Ibidem, pag.188

(29) ibidem, pag. 190-191

{30] Ibidem, pag. 194-196
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14 RELIGION

Desde los varios milenios franscunidos desde que los
mayas. cambiaron su vida efrante por la vida
sedentaria su religién sufrié cambios, ia religién de
los mayas fue al principio un culto sencillo a la
naturaleza, personificacion de las fuerzas naturales
que los rodeaban cuyo juego continuo constituia e
marco dentro del cuél los mayas tenfan que vivir su
vida de tribus némadas.

La religién requeria muy poca organizacién formal,
no necesitaba del sacerdoclo, ni de un complicado
ritual  ni siquiera de lugares dedicados
especiadlmente a su culto. Cada jefe de familia era
con seguridad el sacerdote de la familia y el
templo familior una modesta . choza provisional
cercana a la habiltacion también provisional de Ia
familia. La religién se fue organizando v los dioses se
especializaron, se cred asi un sacerdocio que tenig
como funcién propia interpretar ante el pueblo la
voluntad diving, siguiendo la necesidad de levantar
santuarios mas formales y la religién se convirtié en
ocupacién de unos cuantos, la existencia de
residencias flas hize posible levantar centros
ceremoniales mdas permanentes y el desarrclic de
un ritual mds complicado. Durante siglos que
transcurieron entre la introduccién de ta agricultura
y la invencién del calendario, la cronologia y la
escritura jeroglifica de los mayas, probablemente
en 7.0.0.0.0. 0 7.6.0.0.0. de la era maya (afics 353 ¢
235 a.C.}. Lareligién maya permanecié sin duda en
el mismo estado, fransformandose muy lentamente,
a medida a que comenzaba a crearse los dioses
individualizados, un sacerdocio incipiente, un ritual
ma@s rico y santuarios mas formales, aunque todavia
ne fabricados de piedra. (13

Después de infroduccién del calendario, la
cronologia y la escriturg, invenciones todas de los
sacerdotes, la religion maya sufiié importantes
modificaciones, siempre en el sentido de mayor
compiejidad y formalidad, Gradudimente fue
tomandeo forma una filosofia teclégica concebida
por el sacerdocic profesional y elaborada
arededor de la importancia creciente de Ias
observaciones astronémicas. En el siglo IV d.c., la
cullura maya estaba establecida firmemente en el
norte y centro del Petén, la religidn maya se habia
convertido en un culto muy desarrollado, nacido de
la fusibn de una personificacién primitiva de la
naturaleza con una filosofia mdas complicada,
concebida arededor de |a deificacidn de los
cuerpos celestes, era un culto del tiempo, aunque
difundida enire la gente del pueblo, esta religidn
era por naturaleza dlitamente esotérica, siendo
interpretada y  servida por un  sacerdocio
organizado bajo una regla estricta y compuesto de
astrénomos, matemdaticos, profetas y maestros del
ritual y dirigida por habiles administradores y por
estadistas.

En la época clésica la religién maya debe haber
sido una fé augusta ¥ mgjestuosa y no degradada,
como lo fue en la época posterior, por, sacrificios
humanoes en masa, esta época fue la edad de oro
de la cultura mayaq, fue el periodo mdas notable de
la religibon maya antes de que las creencias y
practicas religiosas hubieran descendido @ la
categoria de orgias de sangre. La religién maya
sufrié un Ultimo cambio cuando a mediados del
siglo XVI los espafioles impusieron por fuerza ia
religién cristiana en lugar de las antiguas creencias
y practicas idiolatricas, lo que ya sobrevivido de la
antigua fé es al culte de los dioses senclifos de la
naturaleza, los Chaces o dioses de la lluvia y
fertiidad; las creencias domésticas de todos los
dias de la gente del pueblo han sobrevivido a los
dioses mds caracterizados de  invencidn
sacerdotal.

Los dioses mas complicados, creaciones del
sacerdocio profesional, fueron olvidados tan
pronto como desaparecieron de este mundo los
sacerdotes que les habian dado el ser vy
mantenido su culto. El sacerdocio donde se hizo
sentir con mdas fuerza el peso destructor de la
conquista espaficla, el dios cristiano era un
celosos, y sus ministros resolvieron que los
sacerdotes Indigenas habiaon de abandonar sus
antiguas creencias o ser exterminados con ello se
hundieron la vieja religién esotérica, la ciencia y la
filosofia, mientras que la fé sencilla del pueblo
ordinaric muche mds difundida ha sobrevivido en
parte hasta nuesiros dias. Los restos que se
salvaron como encontramos actualmente, son una
mezcla abigarada de los santos catélicos y las
deidades paganas. (32)

El creador del mundo, segin la antigua creencia
maya, fue el dios lamado Hunab Ku, que fue el
padre del lfzomnd el JUpiter maya, Hunab Ku que
quiere declr en maya “un solo Dics", este dios
creador estaba tan remoto y alejado de la vida,
que parece haber estado figurado poco en la
vida de la gente del pueblo. Los mayas creian que
habia existide varios mundos antes del actual y
que cada uno habla sido destruido por un diluvio;
el fin del mundo por un diluvio se encuentra
pintado graficamente en la Olfima pagina del
Cédice Dresde, un criatura en forma de serpiente
se extiende a fravés del cielo con simbolos de
constelaciones en el costado y signos de los
eclipses del sol y de la luna pendientes de su
vientre. .

{31) Sitvanus G. Morley LA CIVILIZAGION MAYA, pag. 199
{32 Ibidem, pé&g. 200-202
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Debgjo de la serpiente celestial, la vieja Diosa con
largas uiias en los ples y manos en forma de talén
pafrona de la muerte y ia destruccion, sostiene un
jaro invertido del cudi sale un destructor. (33)

La religisn maya tiene una fuerte tendencia
dualistica, la eterna lucha enire los influencias dei
bien y del mal sobre el destino del hombre; los
dioses benévolos proceden el frueno, el rayo v la
lluvia, hacen fructificar el maiz y garantizan la
abundancia; los dioses malévolos, cuyos afributos
son la muerte y la destruccién, causan las sequias,
los huracanes y la guerra, son los que arrvinan el
maiz y fraen e su seno el hambre y la miseria. La
lucha enfre estas dos potencias estd pintada en los
codices donde el Chac, el dios de la luvia,
aparece cuidando un &rbol joven mientras que,
detrds de &l viene Ah Puch, el dios de la muerte, y
rompe el &rbol en dos, el bien oponiéndose at mal
en la efema lucha por el aima del hombre, el
confraste que se encuentran en muchas religiones,
algunas més antiguas que el cristianismo.

Fig. 4 € dics de la lluvia alimenta a un &rbol, e
dios de la muerte lo amanca; del Codice Tro-
Cortesiano .

Los mayas concebian el mundo como compuesto
de trece clelos, dispuestos en capas siendo la fiera
It rmé@s bajo de todas, cada una presidia uno de los
frece dioses de las regiones superiores u Oxlahuntikd
que significa trece dioses, ademds habia nueve
mundos inferiores, dispuestos aislados en capas
sobre cada uno de los cuales presidia su propio dios
o Bolontika nueve dioses. Para los antiguos mayas el
objeto principal de la religién era procurarse de la
vida, salud y el sustento. invocaban y aplicaban a

Jan sdlmeme Ao AifAarsantae
03 Lavovs

todas las ceremonias importantes comenzabon con
ayunos y abstinencia que se consideraba como
gravisiro pecado el quebrantarlos. (34

Los sacrificios eran parte importante del culto enfre
los mayas y abarcaban desde sencillas ofrendas de
alimentos, toda clase de ormamentos y ofros cbjetos
valiosos, hasta la practica, en la época postclasica
de sacrificios humanos; si el sacrificio se hacia para

. s mrme  mrbiatiamnnanta
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curar una enfermedad o para evitar una molestia
pequefa, bastaba por lo general ofrendas de
alimentcs o de prendas de adorno. En tiempos de
gran necesidad publica, se sacrificaban en
especial victimas humanos, con el fin de obtener
lluvias generales. Las operaciones de sangrarse y
hacerse sdjaduras en la piel desempefiaban un
papel importante en las practicas religiosas, la
sangre obtenida de esta manera y de las victimas
sacrificadas, humanas y animales, rociaban
iibremente a sus idolos. Utilizaban el inclenso ya
que era parte Indispensable de toda ceremonia
religiosa, el incienso dque se quemaba era
principaimente el copal, una resina exiraida del
abol del copal y con menor frecuencia
quemaban el caucho, chicle y ofra resina que en
maya se flamaba puk ak: el incienso era muy
apreciado y objeto de mucho comercio.

Ohas practica religiosa era’la danza de la cudl
habla muchas clases variando segin la
ceremonia, el baile come actividad social les era
desconocido, cada sexo tenia sus bailes y sélo en
raras ocaslones bailaban juntos hombres y las
mujeres. ’

Los mayas creian en al Inmortalidad del alma y en
la vida de uliratumba, la vida futura se dividia en
morada de descanse un lugar de tormento, los
que se suicidaban, los guemeros muerfos en
batallas, los mujeres que morian de parto y los
sacerdotes que abandonaban este mundo, iban
directamente al paraiso maya; pintaban al paraiso
como un lugar deleitosos donde no existia el dolor
y of sufimicntc y habic gbundancio de comida y
bebidas, donde crecia el yaxché, el &bol sagrado
de los mayas bgjo cuya sombra podian descansar
y holgar elernamente, sin embargo aquellos que
hahian llevado mala vida descendian a la regién
inferior, llamada Mitnal, el infierno de los mayas,
donde los demonios los atormentaban con el
hambre, el frio y el cansancio y la tristeza, el safior
de la muerte Hunhau precedia sobre este infierno
sin fondo, creion que ni el paraiso ni el infierno
tenian fin, puesto que el alma misma no podia
morir sino que tenia que seguir su peregrinacion
eternamente. (35)

(33) Sivanus G. Mortey LA CIVILIZACION MAYA, pbg. 204
{34) Ibidem, pag. 205-206
(35) Ibidem, pag. 207-210
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ITZAMNA, SENOR DE LOS CIELOS

Et gran Hzamna, hijo de Hunab Ku, se destacaba q
la cabeza del pantedn maya, en los codices
aparece  representado como un  viejo de
mandibulas sin dientes y canmillos hundidos: ias
deidades mayas de la época clasica son los que
han sobrevivido, la mayor parte de las figuras que
aparecen en la esculfuras, frescos y pinturas de los
vasos de esta época son de gobernantes,
sacerdotes y guemreros.

lzamnd era el sefior de los cielos de la noche y el
dia, él fue el primer sacerdote, el inventor de Ia
escrifura y de los libros. Como primer sacerdote e
inventor de la escritura, izamnd es claramente un
dios cuye origen se remota g los principios de la
historia maya; durante las ceremonias de! afio
nuevo Itzamnd era invocado especialmente parq
que evitara calamidades publicas; fzamnd era una
deidad benévola, siempre amiga del hombre,
nunca se ve asociade su nombre con g
destruccidn o desastre nunca aparecen los codices
acompanado de simbolos de la muerte. (3¢)

Fig. 5

CHAAC, DIOS DE LA LLUVIA

El dios de la liuvia, Chaac, esta representado en los
codices con una nariz larga y dos colmillos
enrollados que salen de la boca hacia abgjo. Se le
ve a este elemento que representa lagrimas que
brotan del ojo, pudiendo simbolizar ta lluvia y por
consiguiente la fertilidad, Chaac era una divinidad
universal de primera categoria, esta figura aparece
en los cédices 218 veces; Choac no era
representado como una deldad Gnica, sine como
los cuatro dioses de los puntos cardingles, teniendo
cada uno su propio color: Chac Xib Chaac, el
hombre rojo Chaoc del este; Sac Xib Chaac, el
hombre blanco Chaac del nerte; Ek Xib Chaae, el
hombre negro del oeste y Kan Xib Chaac, el
hombre amarilic Chaac del sur.

€l dios de la lluvia era una deidad benévolg,
asociado con ia creacién y la vida, Chaac era el
mds importante de las deidades v su intervencion
amistosa era requerida més a menudo que la de
todos los demds dioses combinados. (37)

DIOS DEL MAfZ

El dios def maiz o dics de la agricultura, se le
representa siempre como un joven y algunas
veces con una mazorca de maiz como arnamento
de la cabeza, E jeroglifico de su nombre es su
propia cabeza que se resueive en su parte mas
alta en una mazorca de maiz y muy estilizada y
cubierta de hojas,

Este dios era el paftrono de la labranza vy los
codices lo presentan ocupado en gran variedad
de trabagjos agricolas. Lo mismo que el maiz que
simboliza, tiene muchos enemigos y su destino
estaba sujeto a los dioses del a lluvia, el viento, Ia
sequia, el hambre y la muerte, era una deidad
benévola, un dios de la vida prosperidad y
abundancia. (38)

(38) Silvanus G. Mortey LA CIVILZACKON MAYA, pag. 210-211
(37} Ibidem, pag. 211-212
{38) Ibidem, p&g. 213
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DIOS DE LA MUERTE

Ah Puch, dios de la muerte, tiene por cabeza una
calavera, muestra las costilas  desnudas v
proyecciones de la columna vertebral, si su cuerpo
estd cubierto de came. estd se ve hinchada vy
cubierto de cane, la cua! se ve hinchada y
cubierta de ciculos negros que sugieren la
descomposicion, el vestido de este dios de la
muerte son sus ormamentos en forma de
cascabeles, estos de todos famarios hechos de
cobre y a veces de oro.

Ah Puch es una deidad malévola, su figura esta
asociada con el dios de la guerra y de los sacrificios
humanos y su constantes compafieros son el pero,
el ave Modén v la lechuza, son considerados como
criaturas del malagiiero y de ia muerte. (39)

DIOS DE LA ESTRELLA POLAR

Lo quinta deidad mds comun en los codices es
Xamdan B, el dios de la estrella polar, se representa
siempre con ia card de narlz roma y pintas negras
peculiares en la cabeza, ya gue se ha comparado
con el mono. Esta cabeza diferente el de su
nombre es el jeroglifico del punto cardinal norte, lo
cudl tiende a confimar su identificacion como dios
de la estrella polar. La naturaleza de su aparicion
en los manuscritos indica que ha de haber sido la
personificacién de cuerpo celeste importante.
¥aman Ek es comnsideradoc como el guia de los
mercaderes, la estrella polar es la Onica estrella fijo
que se observa en las iatitudes del Petén y Yucatan;
los mercaderes le ofrecian copal en los altares aue
se ven a la dilla de los camines, era una deidad
benévola y se la encuentra asociada con el dios de
la lluvia. (40)

CAPITAN NEGRO DE LA GUERRA

Ek Chuah, es representado con un labic inferior
grueso y colgante aparece generaimente pintado
de negro, el color de la guerra, el jeroglifico de sus
nombre es un ojo con un aro negro, este dios
aparece haber tenido un cardcter doble y un
tanto confradictorio como dios de la guema era
malévolo. Bk Chuah era el pafrence del cacao, en
uno de sus aspectos parece haber sido hostil al
hombre. {41)

Fig. 10

139} Siivanus G, Morley LA CIVILZACION MAYA, p&g. 213-214
(40] tbidem, pag. 214-216
{41) Ibidem, pég. 216
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DIOS - DE LA GUERERA, DE LOS
SACRIFICIOS HUMANOS Y DE LA MUERTE
VIOLENTA.

Se presenta siempre en relacién con la muerte, su
caracteristica constante es una linea negra que le
rodea parciaimente el cjo y se prolonga hacia
abajo sobre la mejilla. Su propia cabeza con el
numero 11 enfrente es un jeroglifico de sus nombre,
algunas veces se encuentra con en compaiia de
Ah Puch el dios de la muerte, en escenas de
sacrificios humanos, es un' dios de guemra por
derecho propio, vy se le ve incendiando casas con
una antorcha en la mano, con la otra armada de
una lanza las echa por el suelo. El concepto de la
violencia y los sacrificios  humanos, parecen
combinarse en esta deidad. 42)

Fig. 11

DIOS DEL VIENTO

La asociaciéon que se sugerido del famoso héroe de
la cultura maya-mexicana, Kukulcdn, con el dios el
viento, esta asociacién del viento con Chaac, el
dios de la lluvia, es muy estrechq, en el cédice
peresiano, se encuentra Chaac haciendo una
ofrenda a la cabeza del dios del viento en una
ceremonia del final del katin; vy es que Ia
idenfificacion del dios del viento con Kukulcan se
funda en la asociacién parecida que hay en la
mitologia arteca de Quetzalcdat! con Ehécatl, dios
del viento, que barre el camino del dios de la lluvia.
Como los dioses mayas del viento y de fa luvig
estén asi mismo intimamente asociados tanto el
dios maya del viento como Quetzalcéati-Ehécat!, el
dios azteca del viento, tienen grandes trompas
foliadas, puede haber alguna relacidn entre el dios
maya del viento y Kukulcén, esta asociacion que
ha habido el propio Chaac, principal dics maya de
la lluvia. De ha identificado como Kukulcdn, es una
deidad benévola. (43)

Fig. 12

DIOSA DE LAS INUNDACIONES, LA
PRENEZ, ELTEJIDO Y LA LUNA

Ixchel, era un persongje importante del pantedn
maya, aunque poco amiga del hombre, es una
vieja airada en la destruccién del mundo por el
diluvio, también aparece como fa personificacion
del agua como elemento de desfruccion, de las
inundaciones y las tomentes lluvias. Se representa
rodeada por simbolos de la muerte y destruccién,
con una serpiente retorciéndose sobre su cabeza vy
huesos cruzados bordados sobre su falda. Era
también la patrona de la prefiez y la inventora e!
arte de tejer. (44}

(42) sivanus G. Morley LA CIVILIZACION MAYA, péig. 217
{43) Ibldem, pag. 217-218
{44} Ibidem, pég. 218
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DIOSA DEL SUICIDIO

Los antiguos mayas crefan que los svicidas se iban
drectamente ai paraiso, tenian una diosa especial
que erc la pafrona de los que se habian privado de
ia vida ahoredndose, la lomaban Ixtab, diosa del
suicidio, aparece pendiente del cielo por medio de
una cuerda que estd enroliada a su cuello; tiene los
cjos cemados por la muerte y en una mejllla un
cireulo negro que representa la descomposicion de
la carne. (45)

Fig. 14

Los anfiguos mayas concebian algunas de sus
deidades no sélo como una entidad individudl, sino
como un ser de cdaracter complejo y multiple.
Chaac era corsiderade como un solo dios al mismo
tiempo como cuatro dioses, lo mismo pasaba con
los OxlahuntikG o frece dicses del mundo mismo,
fiempo como frece dioses separados; los Bolontiko
o nueve dioses del mundo inferior también eran
considerados bajo este caracter. Los Bolontku era
el patrone de unec de los dias dal calendario maya
y creia que estos dioses se sucedian uno a olro en
una cadena sin fin a fravés de los tiempos. Los
Oxlahuntky, junto con los Bolontiku, deben haber
constituido uno de los grupos més importantes de!
panteén maya. Los trece numerales representados
por variantes en forma de cabeza del sistema
aritmético maya son en realidad las cabezas de
estos dioses. (44)

Los sacrificios humanos se hacian de varias
maneras, la més comun y tal vez la mas antiguq,
era la extraccion del corazén, después de desnudar
a la victima y pintarle el cuerpo de azul, le ponian
un tocado puntiagudo en la cabeza, la conducian
al lugar del sacrificio, que era algunas veces €l atrio
dei fempio y ofras ia cima de la piramide sobre la
cudl estaba edificado; se expulsaba primero a los
espiitus malignos y el altar formado generaimente
de una piedra convexa que encorvaba hacla
amba el cuerpo el pecho de la victima, en seguida
se agpoderaban de él los cualros chaces pintados
también de azul, asléndole por los brazos, plernas y
lo extendian acostado sobre el dltar; el nacom se

adelantaba con el cuchillo de pedernal que
tundia entre las costillas de la victima en la parte
inferior del pecho izquierdo, luego se infroducia la
mano en la abertura, arancaba el corazén
todavia palpitante vy se lo enfregaban al chilédn o
sacerdote  oficlante, quién  embadurnaba
répidamente con sangre la era del idolo del dios
en cuyo honor se habia hecho el sacrificio; si la
victima habia sido inmolada en la cima de ia
pirdmide, los chaces amojaban el cuerpo de la
victima ol patio de abgjo, donde sacerdotes de
rango inferior despojaban de la piel del cuerpo
todavia cdliente, excepcién de las manos y pies. El
childn después de quitarle la vestiduras del
sacrificio, se ataviaba con la piel de la victima y
bailaban solemnemente en unidn de los
espectadores. Ofras representaciones de los
sacrificios humanos se ve abierto el pecho de la
victima y surgiendo de é! lo que aparece ser el
simbolo del alma del muerto, concebida como un
arbol que asciende hacia el cielo con un pdjaro
posado en sus ramas. (47)

(45} Sitvanus G. Mortey LA CIVILZACION MAYA, pag. 218
{46) Ibidem, ptg. 219
(47) {bidem, pag. 222-225
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Uno de los rasgos arquitecténicos mas notables de
Chichen Hza son los templos -pramides con
columnas de serpientes emplumadas, hay siete de
este tipo, el templo principal de Kukule@n, estas
columnas de serpientes son dedicadas a Kukulcdn,
se conocen siete estructuras para el juego de
pelota: ofro de los rasgos caracteristicos son Ias
grandes columnatas que miden 120 mts. Una de las
estructuras mdés importantes es el observatorio
astronémico, esta torre llamada de caracol, mide
12.5 mits. de alto y una teraza rectangular que
mide 9.5 mis. de alto, hay aberturas cuadradas que
fian cierta visualidad de importancia astronémica,
una visual dirigida afravés de la pared del poniente
corta la mitad el sol poniente el 21 de marzo es el
equinoccio de primaverq, y el 21 se septiembre es
el equinoccio de otofio. (533

UXMAL

Esta situada en un valle, detras de la cordillera Puuc
que corre del sudoeste y del sudeste, en esta
ciudad se encuentran los mdas hermosos edificios
Puuc de Yucatan. El labrado v o colocacion de los
elementos individuales de ias fachadas de mosaico
de piedro de Uxmal llegaren al grado de
perfeccién jomas igualado. La regién que se
encuentra al sur de las dos cordilleras convergentes
de ceros bajos que se juntan el noroeste de Uxmal
recibe el nombre de Puuc. (54

Todos los edificios mayas fueron levantados sobre
subestructuras que varian en alturas segin el uso
que le destinaba la construccion, desde las terrazas
bajas de 50 cms. a 2 mis. de alto cuando se trataba
de palacios y edificios para habitaciéon, hasta
elevaciones que llevan hasta 45 mts. En el caso de
tempilos esta subestructuras se subia por escalinatas
anchas y empinadas construidas en uno o més
lados, los edificios se levantaban en lo parte de
alr@s de la cima, para dar un acceso a ellos. Las
fachadas mayas estan divididas horizontalmente en
dos bandas principales, una moldura media que
coire sin interrupcién en torno al edificio, los techos
estdn hechos de concreto duro de cal, para facilita
el desagie, en Copdn, Chichen itzd y Uxmal se ven
algunos de estos desagies saledizos del techo para
conducir el agua hacia el exterior. Las ventanas no
existen pero a la mitad superior de la fachada se ve
perforada por pequefias aberturas rectangulares.
(55)

Los mayas cortaban y labraban los bloques de
piedra individuales para sus edificios, las paredes
tanto interiores como exteriores, fueron cubiertas de
cal, tapando con él las junturas.

Durante dos mil doscientos afios en que los antiguos
mayas estuvieron construyendo edificios de piedra,
ocuriercn diferencias en la arquitectura, se reflejan
en los diferentes tipos de unién de las plezas con
detalles de construccién y estilos de decoracién, en
las extensas éreas en que florecieron la arquitectura

maya es de notable homogeneidad. Las fachadas
eran verticales con molduras en medio v ia parte
superior, en la época cldsica en Copdén, Palenque
y Tikal, tienen fachadas inclinadas arriba del nivel
de la moldura media; las zonas supericres de la
fachada, que quedan entre la moldura media v
alta se comenzaron a decorar con estuco, este
tipo de decoracidn alcanzé su desamrollo mas
notable durante la época clésica en Palenque, se
embellecian ricamente con dibujos complicados
en estuco de cal; en la regién norte la decoracion
esculfural se usaba mds. En la zona Puuc ig
escultura estd confinada en la principalmente en
la zonas superiores de las fachadas, los dibujos son
geométricos aunque en ocasiones se usaba
figuras humanas, de animal o serpientes en la
mitad superior de las fachadas, en la arquitectura
Puuc el nivel era mdas elevado de belleza vy
dignidad. (5¢)

En io arquitectura maya-mexicana, en ella
predomina la sermplente emplumada Kukuleén o
Quekzalcoatl de México en cuyo honor fueron
erigidos los templos principales, su figura se
produce en columnas y balausiras, sus edificios se
caracterizan por sus edificios con bases inclinadas
en forma de talud, sus techos ornamentados con
grecas de piedra. En este tipo de arquitectura se
caracteriza por el uso frecuente de grandes
columnatas, algunas miden de 60 a 100 mts. y
contienen cuate o© cinco filas de arcos
abovedados. (57) ’

(53] Silvanus G. Morley LA CIVILIZACKON MAYA, péig.295,301-303
(54} Ibidem, pag. 303,209,310

{55) Ibidem, péyg. 305-306

{56} Ibidem, pdg. 337,340

{57) Ibidem, pag. 345
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14 ASTRONOMIA

Los sabios mayas codificaron sus conocimientos en
lo todavia hoy oscura escritura jeroglifica, pero
también fransmiiian sus observaciones a través de
la literatura oral, por medio de naraciones, cuentos,
leyendas y oraciones rituales.

Los astrénomos estuvieron haciendo y conservando
observaciones el sol, para determinar la duracion
exacta del afio opico (365 dias y mds) una vez
que se determinc la duracién de estos  dos
periodos, los midieron con exactitud, asi fue como
pudo llevarse a cabo el calendario maya y su
extraordinario sistema cronolégico en muy poco
fiempo: los mayas también habian hecho notabies
adelantos de la duracién de una lunacion, segun
este periodo se compone de 29.53059+dias. Los
mayas solo fres simbolos para sus cdlculos y
notaciones: el punto equivalente a la unidad, la
bara con valor de cinco unidades, y el caracol
gue simboliza el cero, la concepcidn del cero ha
side considerado como uno de los grandes
adelantos en e! curso de la civilizacién, por gque
dicho numero puede hacer posible la designacion
sin ombigledad de nUmercs de cualquier
magnitud con un pequefio grupo de cifras. (58)

Los templos mayas son lo suficientemente elevados
como para obtener visualidad clara desde su
cuspide hasta puntos lejanos del horizonte; dentro
de una camara del templo en la cima de la
pramide colocaban un par de palos cruzados vy
desde este punto fijo de observaciéon anotaban el
lugar de donde salia y se ponia el sol, la luna o los
planetas, tomando como referencia algun detalle
natural en el horizonte, cuando el cuerpe celeste se
jevantaba o se ponia detrds del mismo punto del
horzonte por segunda vez habia hecho una
revolucién sinddica compieia; como instrumentos
tan sencillos como éste los antiguos mayas
predecian probablemente los eclipses, la salida y
puesta de la estrella de la mafana y el lucero dela
tarde. Venus era uno de los cuerpos celeste mas
importantes que observaban los antiguos mayas,
parecen haber existido por lo menos dos nombres
para ella: Noh ek la gran estrella, y Xux ek , la
estrella avispa. Venus hace una revolucion sinddico
exactamente en 583.920, esta revolucién pasa por
cualro periodos: 1) después de su conjuncion
inferior es estrella matutina por unos 240 dics, 2)
desaparece por 90 dias durante su conjuncién
superior; 3) reaparece como estrefla matutina por
240 dias y 4) desaparece de nuevo 14 dias durante
su conjuncion inferior. (59
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Segun la astronomia maya, Venus era la estrella
matuting durante 236 dias, era invisible durante su
conjuncion superior durante 90 dias, estrella
vespertina durante 250 dias e invioble durante su
conjuncién inferior durante 8 dias lo que hace un
total de 584 dias, esta estrella aparece en el
Cédice dresde. (60}

Los mayas tenian su propia Zodiaco, compuestc
de frece casas y que este Zodiaco maya puede
estar representado en el Cédice Peresiano los fres
primeros sighus L casas eran Escorpion, Torfuga y
Cascabel..

La estrelia polar tenic también gran importancia,

h il ~ P A P i o e =
cu aporante inmovilidad y procosion Sraencaa a8

ofras constelaciones a su alrededor hacian de elia
un seguro fanal.

Los célculos astrondmicos mayas referentes al afio
frépico, los movimientos planetarios y eclipses
presentan una asombrosa exactitud, fueron mds
preciscs que la de los Europeos al tiempo de la
Conquista. Su observacion de  los fendmenos

celestes, [timamente relacionados con  sus
concepciones religiosas, efectuadas en
observatorios astrondmicos caentes del

instrumental éptico que poseen los modernos, fue
practicada con singular dedicacién y eficlencia.
{61)

(58] Sitvanus G. Mortey LA CIVILIZACION MAY, phg.271-272
(59} Ibidem, p&g. 273-274
{60} Ibfdem, pag. 27 4-275
{61} Ibidem, pég. 275-276
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1.7 CODICES MAYAS

Los codices mayas constituyen el pinaculo de los
manuscritos prehispdnicos, la mayor parte de los
jeroglificos mayas no han podido ser descifrados y
gran parte de las inscripciones en frisos, estelas o
coédices permanecen en misterios.

El gran avance matemdatico v astrondmico de este
pueblo, impreso en todas las manifestaciones de su
vida, aflora de manera refulgente Ios tres Onicos
manuscritos prehispénico, entre mezclando con
ofros aspectos cosmogdnicos-religiosos o agricolas.
{62)

Los codices mayas estaban hechos de la corteza
reducida a la pulpa de un drbol llamado en mayQq
copd, de la famiia de las higuera que se
martilaban para darle consistencia a la tela, la cual
se mantenia unida vy compacta mediante ung
goma natural que usaban como  sustancic
conglutinante, los colorantes que utilizaban eran de
origen vegetal y mineral, mientras permanecen
secos el Unico problema era la decoloracion, sobre
todo el rojo, luego el azul, el amarilio y hasta el
Ultime el negro. Los cédices estuvieron expuestos a
todaos las inciemencias, una curiosldad sin valor que
se fraslada de un lugar a ofre hasta que los
rescataron y los pusieron en un lugar resguardado.

i63) :
Estos fres codices aparecieron fres diversos sitios Y

practicomente se desconocen las circunstancias
en que fueron llevados al lugar de su destine
actual,

CODICE DRESDE, se encuenira en la Biblioteca Real
de Dresde, en la Repiblica Democratica Alemana.

CODICE PERESIANO, se encuentrg en la Biblioleca
Nacional de Paris.

CODICE TRO-CORIESIANO, forma parte de la
coleccién de la Biblioteca Real de Madrid, por lo
gue también es llamado codice de Madrid.

Estaban dispuestos en tiras largas v se dobiaban
como biombo, los codices Tro-cortesiano vy
Peresiano, son de las mismas dimensicnes, cada
hoja tiene 24cmts. de alto v 13 de ancho: el cédice
Desdre es un poco mas pequefio, y sus hojas miden
alrededor de 20 cms. de alfo y ¢ de ancho, ambas
caras de esta tra de papel prensado, se les daba
un bafio de fina cal blanca, y sobre la superficie
suave de este modo se obtenia, se pintaban figuras
de Jeroglificos, de dioses y ceremonias en varios
colores, las péginas estaban divididas por lineas
rojas en secciones horizontales y el orden de la
lectura era de izquierda a derecha; estaban
encuadernados entre tapas adornadas y cuando
se abrian eran muy largos, el Cédice Tro-cortesiano,
tiene 7.15 metos de largo y esta compuesto 56

hojas o 112 paginas, el Codice Dresde mide 3.50
metros de largo vy tiene 39 hojas © 78 paginas, 4 en
blanco, el Cédice Pereslano que es solo un
fragmento mide 1.45 metros de largo vy consta de
11 hojas o 22 pdginos. (54

El contenido de estos fres cédices es de tema
fundamental del pensamiento maya, el paso del
tiempo vemos en ellos secuencia de katunes y
tunes, areglos de 260 dias del almanaque sagrado
para propésitos de adivinacién, tablas que cubren
el movimiento del planeta Venus, tablas de
eclipses, tablas de multiplicar ritos y sacrificios,
asuntos relacionados con la agricultura v ofras
actividades como la cazq, ta apicuttura, la pesca,
lluvia y estado del tiempo, ceremonia y profecias y
las creaciones fundamentaies de su mitologia. La
funcién religiosa de estos cédices es muy
importante, son instrumentos del calendario
sagrado de 260 dias; este constituye el sisterna
fundamental que armontza el orden del cosmos
con et de la vida humanag, el ciclo del cielo con el
de lo fierra, lo voluntad de los dicses con las
acclones de los hombres. (s5)

El calendario sagrado era el medio decisivo para
asegurar la supervivencia de la sociedad, g fravés
de él, los sacerdotes fjaban el complicado ritual y
las medidas propiciatorias pendientes a configurar
el mal y a obtener la proteccién de los dioses
benévolos. 156}

Todos estos elementos de la religidn v de la
mitologia resultan indispensables para desentrafiar
los secretos de los cédices que en las escenas
representadas en sus vifietas aparecen los dioses
con todos sus afributos y se registran hechos de
contenido mitico esencial;, diocses, mitos,
cadlendario sagrado y ceremonial religioso
relacionados con la siembra, la caza y Ia
reecoleccion, los periodos de lluvia y de la sequia,
son materia de orden primordial presentes en los
cédices, perc su contenido asfronémico Y
matemdtico, relacionados con lo anterior, resulta
un aspecto importantisimo por sus avances.

Se desconoce la verdadera antigledad de estos
manuscritos de |a tradicién cultural que representa
dentro de fa histeria maya. (67)

{62) Guillermo Gareds C.LOS CODICES MAYAS, p&g.51-52

{63) Hans H. {. AL CONOCIMIENTO DE LOS CODICES M., pag.11
(64) Silvanus G.Morley, Op. Cit. pag. 265

{65} Guillermo Garcés C. Op. Cit. pag. 53

(66) Ibidem pdg. 54

{67) bidem pdg. 56
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Lo presencia en los tres cédices de elemento como
el dios Kukuledan, lo serpiente emplumada de los
Toltecas, sitoa a los cédices en la época de la
mexicanizacién de los mayas, este periodo se inicia
al rededor del ofic 975 D.C. Grupos mayas
mexicanizados conquistan 1o que hoy es Chichen
itza, aparecen entonces los elementos propios de
Tule: el culto @ Kukuledn y los sacrificios humanos,
ambos presentes en los cédices. A partir de 1 200
d.C. se produce el periodo de absorcién cuando
los gobernantes de mayizan, Mayapdn es el cenfro
del imperio, los mayas divididos se enfrentan a
guerras, donde terminan los mayas como pueblo
auténomo ante la conquista de Guatemala por los
espafoles en 1525 y en Yucaian en 1541. (68)

El Cédice Dresde seguramente procede de
Yucatan. Presenta en el periodo intermedio entre el
.esplendor del Clasico y del Postcldsico, estos
pasaron a ser akbal, lamat, como resuitado de la
primera correccién y en su ultimo movimiento
durante el periodo cercano a la llegada de los
espaficles, o el llamade nuevo imperio, estos
portadores pasaron por los dias kasn, luc, x y
cuauac, que continuaban vigentes en la época de
las conquista.

Los portadores del Cédice Pereslano son los
corespondientes al periodo intermedio, lo que
podkia fijar su antigledad oproximada entre los
siglos XIl y XV.

El Cédice Troano, lo consideran lo mas cercano a
nosofros, por lo tanto se le sitUa en el ditimo periodo
inmediato a la conguista, hacia los siglos XV y XVL
169}

CODICE PERESIANC

El cédice Peresiano fue enconfrade en la Biblioteca
Nacional de Paris en el afie de 1860, precisamente
en un cesto de papeles vieijos junto a una
chimeneaq, sucio y pelvoriento.

Lo llamaron asi por que en una de sus cubiertas del
papel en que se hallaba envuelfo estaba escrita la
palabra Pérez. quizd el apellido de algunos de sus
poseedores, asi mismo se enconfraron en dicha
cubierta en ofras palabras del idioma tzeltal en
caracteres latinos, lo cudl parece indicar el cédice
procede de la regién indigena de Chiapas en la
que se¢ habla dicha lengua. Sus jeroglificos son
semejantes a los de las inscripciones de centros
ceremoniales del Usumacinta y el Petén. (70)

Ede manuscito &5 300 una parie dei cédice
ariginal y esta en peor estado que los ofros dos, ia
capa de estuco drededor de los mdargenes de
todas las paginas se ha caido, llevandose las figuras
y los jerogiificos a excepcién de los que se
enconiraban en el medio.

El fragmentario Codice Peresianc es béasicamente
ritualista, uno de sus lados esta dedicado por entero

o la sucesidén de los katunes ¥ sus corespondientes

deidades pafronas y ceremonias. Este codice
continua en la Biblioteca Naclonal de Paris. 71
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CODICE DE MADRID _ _

Este cédice lleva también se conoce con el
hombre de Tro-cortesiano, por que en un tiempo
estuvo separado en dos fragmentos; estaba divide
en dos secciones desiguales fue descubierfo en
Espaiiq, entre 1861 y 1870, aunque las secciones se
encontraron en lugares diferentes, comprobaron
que las dos formas encentradas en parte del
misme manuscrito, la mas grande era propledad
del sefior Juan de Tro v Ortolano, de Madrid; v la
mas pequefia pertenecia al sefior José Ignacic
Miré, quien ia adqukié en Extremadwra y la Hamé
Codice Cortesiano, creyendo que habia sido
llevado ahi por Cortés.

Este cédice es princlpaimente un fibro de texto de
adivinacién para ayudar a los sacerdotes a
predect la suerte, contas de 56 hojas pintadas por
ambos iados, ias hojas son largas miden 24 por 13
cmts, y en total mide 7.50 mefros estan hechas de
papel indigena (papel amate), se encuentra
actudimente en el Museo de Arqueclogia e

Historio de Madrid. 172)

{68) HomsH.L AL CONOCIMIENTO DE LOS CODICES M., pagl5
(69} Guillermo Gareés C. Op. Cit. pag. 57-58

(70) Ibidem pég. 89

{71) Silvanus G Morley, Op. Cil. pég. 266-267

{72) |bidem pég. 266-267
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CODICE DRESDE

Es el mas bello de ios tres que se conserva y el de
mayor antigledad.

El Cédice Dresde fue enconfrado en Viena en el
ano de 1739 y adquirido por Juan Cristian Gotze,
bibliotecario de |a Biblioteca Real de Dresdse, quién
lo dono aquella institucion, es probable que haya
flegado a Viena como un regalo del emperador
Carlos V, a raiz de la conquista espafiola de
Amética

Durante la segunda Guema Mundial, el Cédice
Dresde estuvo en peligro de desaparecer bajo |a
accién destructora de los bombardeos aéreos, fue
guardado con ofros tesoros en  un lugar
subterdaneo. i73)

El Cédice Dresde es el documento mds importante
de la América precolombing; su contenido
comprende centenares de cdlculos astronémicos y
matemdticos referentes a movimientos planetarios,
eclipses y cuentas calenddricas que le dan un valor
excepcional. Sus dimensiones son relativamente
pequefias; la pintura de los glifos hechos con todo
cuidado y debe haberse usade una linea libre en
comparacion con la de los cédices del antiplano
central y la regién caxaquefia, tos trazos recuerdan
la escritura por que son curvos v fividos. La linea es
de una importancia fundamental mientras que los
colores son secundarios y en la mayoria de Ias hojas
solo se empleo el rojo y el negro. Las paginas del
Cédice Dresde estdn enmarcadas por ung linea
roja, la mayoria se divide horizontalmente en tres
partes por medio de lineas rojas delgadas, cadg
division encontramos itustrados a dioses y glifos pero
también hay casos en los que aparecen
Unicamente glifos. 74

Tres son los temas principales de estos manuscritos:
los almanaques usados para el culto y la
adivingcion, que ocupan ia mayor parte del
codice, después las tablas de los eclipses y las
relacionadas con el movimiento del planeta Venus,
que pueden incluirse dentro el tema astronémico y
astrolégico por Ultimo las profecias para los diversos
afios y para los katunes.

El manuscrito se divide en dos partes; la primera
que va de la pagina 1 a la 45 y estd en cierto modo
dominada per calendarios rituales de 240 dias, y la
segunda parte predominantemente sideral que se
sitba entre las paginas 56 y 74 en ambas se aprecia
una divisién por secciones tematicas. 7s)

La primera parte del Cédice Dresde, juntc con la
seccién de los tonaldmatls, cuya serie se
presentaban organizadas en distintas
combinaciones que los dividen en secciones 3, 4y
5 partes iguales, aparecen también otras muestras
de cdlculos astrondmicos y comelaciones slderales
asombrosas. La pdging 24 es una de las mas
importantes del documento y resulta un resumen
verdaderamente notable de los conocimientos
astronémicos de este gran pueblo. La segunda

parte de las pdginas 46 a la 74 también dividida
en secciones resulta las més importante y revela
de igua! modo algunas conquista astrondmicas de
sus creadores. (74)

Hay una seccién que comprende en sus paginas
46 a 50 una serie de cdlculos que establecen una
correlacion enfre el cicle de 5 afios de Venus v el
de 8 afios temestres de 365 dias cada uno, a base
de

La concordancia de 29230 dias, estd corelacién
es uno de los mas importantes en la astronomia
prehispanica y es piedra militar de todo el sistema
de computacién. (77)

La pagina 60 ha sido dominada la de la lucha de
los planetas, en ella se encuentran los signos
jeroglificos del Sol, la tuna v Marte frente o los de
Venus, Mercurio, JUpiter y Saturno, seguramente se
refiere a eclipses.

Ofra escena que lloma mucho la atencién es la
que ilustra una gran inundacién, el agua cae de lg
boca de un dragén celeste llamado ltzam; otra
diosa vierte asimismo agua de una vasijo, esto esta
asociado a mites de gran diluvio. La Ultima parte
del cédice, consigna un cataclsme o diluvio
universal, que se presenta como una catdstrofe
que provoca la destruccién del munde: hay
ademds en este cddice ceremonias del afo
nuevo, {78)

Este Codice Dresde, se encuentra actualmente en
la Biblioteca del Estado de Dresde, en Alemania.

73} Guillemno Gareés C. Op. Cil. pég. 58-59
{74) Ibidem pag. 59,70

75) Ibidem pag. 40

76} Ibidem pag. 7375

{77} Ibidemn pbg. 84-85

78) Ibidem pag. 86-87
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2.1 DESGLOSE DEL CODICE DRESDE

En este segundo capitulo, hago un desglose del
Coédice Dresde, organizando las figuras que fo
conforman, como son:

- Adomnos:  (penachos, narigueras, orejeras,
collares, bastones), es muy comdn encontrar
estos elernentos en los cédices, forman parte
de su vestimenta que usaban, segin la clase
social.

- Amas: (flechas, lanzas con pedernales,
carapachoes), estos eran hechos de madera y
las puntas de los pedernales eran de
obsidiang, los carapachos eran de caparazén
de tortuga, eran utilizados por los mayas en las
guerras.

- Animales y Plantas: de los animales que
encontramos en el cédice son armadilios,
monos, venadoes, aguilas, joguares enfre otro,
la selva estaba poblada de estos animales.
Las plantas se encuentran diversas por la
profusidn de la fiora vy la fauna de ia regién en
donde se desarrollo ia civilizacién maya.

- Muebles y Utensilios: los muebles eran asientos
© bancos, eran elaborados de madera y
decorados con pieles. Los utensilios que
encontramos son vasfas, ollas, platos entre
otros, eran elaborados con barro.

- Edificios: hay de diferentes estructuras como la
choza de pgja, asi como estructuras de arco
saledizo.

- Simbolos Celestes: las representaciones de los
eclipses, los hacen ios mayas en los cédices,
dibujando des figuras juntas, una pintade de
color negro y la ofra de color blanco.

Del desglose de las figuras del cédice, selecciones
motives tomando en cuenta su forma, como
también que fueran asimétricos, de todos estos
motivos se hizo nuevamente ofra selecciéon de 10
motivos, selecciondndolos que en su forma fueran
interesantes para aplicarles las operaciones de
simetria y también que fueran asimétricos.

Los 10 motivos seleccionados se les apiicd las
operaciones de simetria (identidad, fraslacién,
reflexién, rotacién, extensidn, y combinacion de
ambas), para la construccién de estas operaciones
de simetria, tomamos como base come las redes
(cuadrados, tridngulos y hexdgonos).

De las operaciones de simetria realice 420, las
cuales aparecen 210 ldminas en esta tess,
selecciondndolas por su  construccion  fuera
interesante.

De las léminas de las operaciones de simetria
obtenidas, se utilizaron para aplicarles los contrastes
de color y también para dar otra alternativa de uso.
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ADORNOS

En los coddices es muy comin enconfrar adornos,
en el caso de la cultura maya se perforaban las
orejas, los labios y el fabique para poderse
colocar adornos; tales como son las orejeras,
narigueras, ofros adomnos también eran los
collares, gargantillas aretes y anillos para los
labios, eran elaborados de los materiales mas
ricos que los mayas tenian asi come son: la
pluma, cuentas de jade, conchas, dientes Y
garas de jaguar, oro, cobre y obsidiana, estos
eran los materiales que los mayas utilizaban parg
la gente de clase alta. Para la gente de clase
bgja, los adornos se reducian a anillos para la
nariz, labios y aretes que eran hechos de hueso,
madera, concha y piedra.

Ofro tipe de adorno, que utilizaba Y @s muy
comin encontrar en los codices son los

penachos, el armazdn de los penachos era de
mimbre © de madera, labrado en forma de
cabeza de jaguar, ave o serpiente o quizd la
caberza de algin dios, estaban cubiertas de piel
de jaguar, mosdico de plumas y de los lados
grabados, y coronadas de altos penachos de
plumas; el penacho era muy llamative ya que
indicaba el rango y clase social de la persona.

Las plumas que utlizaban para adornar el
penacho, bastones y cefros, eran de cola de
quetzal, la pluma no soio se usaba para adornoe, si
no también como efectc de comercio para
pagar algunas multas, estas aves eran muy
cuidadas, era penade matar alguna ave, el
plumdgje del quehzal, era reservado para uso real.

OREJERAS

NADUCY

e

'
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BASTONES

S
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COLLARES
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PENACHOS
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ARMAS

Las armas que usaban los mayas pora la guera,
estén representadas en el cédice, con cargas
de flechas, varas tostadas, lanzas con agudos
pederncles por punta, también espadas gue
eran elaboradas de maders, carapachos de
tortugones grandes con astas de venado, el
arco y la flecha que aparecen en la cultura
maya hasta la época posteidsica, ias puntas de
la flecha eran de obsidiana y pedernal.

&
[ -y X -
i

By el

S

Para los mayas el color negro, representan las
armas, por que es el color de la obsidiana.

Otra de las armas que utilizaban los mayas era el
cuchille para los sacrificles, estaba hecha con
hoja de pederndl atillado y un mango de madera
bellamente labrado con una capa de oro.

[}

")

4
=Y e
TR
)
":;.?:.-.:S:? V-
2
b

SRR

.



MOTIVOS PREHlsr-AN:cQs DEL CODICE DRESDE EN EL DISENG GRAnco,-"

ANIMALES Y PLANTAS

En los cédices es muy representativo los
animales y las plantas por lo profusidon de la
flora y la fauna de la regidn donde se
desarollo la civilzacién maya, que es Ia
peninsula de Yucatdn, esta proporciona todo
lo que la manera de vivir de los antiguos
mayas requeria, madera y techos de palmera
para las casas de la gente del pueblo, tiene
una flora varioda u excesivamente rica que
suministra toda clase de alimentos vegetales
como son: el maiz, frijol, calabaza, tomate,
yuea, frutas como el mamey, chico-zapote, la
papaya, platano, vy condimentos como la
vainilla, chile, pimienta, orégane, hojas v raices
pard dar sazén, utensilics de cocina eran de
madera; medicinas utilizalbon las hojas vy las
raices de los arboles, fibra para los tejiclos se
encuentra el dlgodén, henequén, asi como

para la elaboracién de cestas utlizaban la fibra de
la palmera bagal, y sus hojas de la palmera se
empleaban para hacer esteras, asi como también
las utilizaban para los techos de las casas.

Tiene una seiva poblada de caza de todo género,
habia monos, armadillos, jaguares, venados,
serpientes, as! como aves de brillante plumgie
como son  las guacamayas, quetzal,  loros,
gavilanes, aguilas, por lo que de estos animales lo
que se aprovechaba principalmente era del
quetzal su plumdje para los adornos para uso redl,
el jaguar y el venado de cuyas pieles se hacian
capas, sandalias y adornos: para los caciques v
sacerdotes, ,

Es por eso que en los cédices aparecen los
animales y las plantas por la suma importancia que
tiene para los mayas.

PLANTAS

5]
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EDIFICIOS

Las casas de los mayas son variadas su
representacion desde la choza de paja, con su
techo fundamentalmente inclinado de dos
aguas, era de tipo de arco voladizo, las
paredes estdn hechas de palos recublertos de
lodo o de piedra sin labrar, ademds de las
bévedas voladizas se conoce ofro fipo de
techo, el plano, hecho de vigas v concreto de
cal, este tipo de techo se construia encima de
vigas.

Para los techos su parte interior, los mayas crearon
una forma tipica de arco saledizo, consiste en i
reduciendo hacia ariba, apartr de cierta altura, el
ancho enfre los muros opuestos hasta que estos
llegan casi a tocar, sellondo la parte superior
mediante una piedra plana

La arquitectura maya tiene un sentimiento mas
escultdrico que arquitectdnico, las fachadas que
cubren una profusidn de elementos, los templos se
coronan con unarica cresta.
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MUEBLES Y VASILJAS

Los muebles que se representan en el cédice, de baro, ya que se ve un desamolle en la

por lo regular eran astenfos o bancos, que eran ceramica por kas vasijas, hay otras de formas maés

eloborados de madera y los cuales los elaboradas, tal es el caso de las vasijas con base

decoraban con pieles de jaguar o de venado. fripode, dibujos de pinturas resistente y un gran
enriquecimiento y variacién en las formas vy

Algunos utensilios que se representan son las decoracion de la cerdmica.

vasjas, ollas, comales, platos, eran elaborados

MUEBLES
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VASIJAS
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SIMBOLOS DE ECLIPSES

Las representaciones de los eclipses en el
coédice es que hay dos figuras juntas una figura
esta de color negro vy la de color blanco, es
comeo los mayas haclan las representaciones de
los eclipses.

Los mayas tienen algunas leyendas sobre la vida
de la diosa de la luna Ixchel, en la tiera antes
de ser luna, cortejada y conguistada en
circunstancias roménticas por el joven sol; fueron
las primeras personas en vivir juntas, fuvo amores
con su cufiado el planeta Venus, luego escapo
con el buifre rey del que fue recuperada por el
sol. Ella y su marido aun disputan por sus pasada
infidelidades y tanto las acusaciones de

infidelidad que él le hace con sus mismas

querellas son causa de los eclipses.

o) Lty

- "f’{gﬁ"*-'u
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Los eclipses eran considerados un mal que caerd
sobre la humanidad, durante los eclipses los
demonios de la oscuridad descendian del cielo
para devorar a la gente, mucho era el miedo de
los mayas io que provocaba los eclipses, sotre
todos eclipses iunares que eran los que se daban
con mdés frecuencia; se dice que los eclipses eran
provocados por un jaguar o una hormiga que
devora al astro, ya por disputas enfre el sol v lo
luna.

Temian que el mundo accbara durante un
eclipse, en todo Mesoaméricq, se acostumbraba
hacer todo el ruido posible, tocando tambores,
haciendo ahullar a los perros para detener de

- esta manera a el sclipse; es asl como los dntigucs

mayas consideraban a los eclipses.
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2.2 MOTIVOS DEL CODICE DRESDE

Del desglose de las figuras del cédice, se
clasificaron por penachos, orejeras, armas, collares
etc.

Se retornaron motivos, seleccionados de Ia
clasificacién que anteriormente se hizo, tomando
en cuenta su consfruccién como también que

fueran asimétricos. De todos los motivos que se
saleccionaron del cédice, se hizo nuevamente ofrq
selecclon, retomando los motivos mds interesantes
por su forma de los que seleccionames 10, estos se
frabajaron  aplicéndoles las  operacicnes de
simetria.

S7
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2.2.1 MOTIVOS SELECCIONADOS

Estos diez motivos, fueron seleccionados por su aplicdndoles las operaciones de simetria, color,
forma, de los cuales se utilizaron para este trabdjo distorsiones, obteniendo otras atternativas de uso.
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23 LA SIMETRIA

La palabra simefria proviene del griego sy metros,
que significa proporcionade, e indica la posicién
que ocupa los partes de un todo entre si Ig
simefria esta dada por la relacién {bella) de una
parte con ofra y de las partes con el todo, se
expresa con la repeticién de lo igual, ya sea con
un determinado objeto se repita un motivo o una
aclitud o que se puedeon igualar ampliamente
objetos diferertes. (79)

Las partes elementales de la observacién de la
simetria ya no son figuras (especiales, temporales
u ofras) relacionadas simétricamente entre si, sino
“motives” se denomina muestra elemental al
agrupamiento mds pequefic de motivos que
determina toda ia simetria.

Para evidenciar la simetria se utilizan operacicnes
de supemosicién, por medic de estas operaciones
o movimientos las cosas cuya simetria se desea
anglizar se superponen consligo mismas, mediante
convenientes cambios de posicion.

B plan de fomacion de la simefria esta
determinado por ef ordenamiento de los rganos
de simelria y caracteriza la clase de simetria: con
el conocimiento de todes los érganos de simetria;
que son aquelias figuras geométricas, tales como
planes y rectas que producen las operaciones de
superposicion  por lo tante que todas las
opgraciones de superposicién  (simples vy
complejas) y sus combinaciones se pueden legar
al conocimiento de todas las clases y nomeros de
simedtria posibles. (so)

Los cuerpos siméticos se clasifican segin los
organocs de simetria, pueden ser:

Ortosimétricos: puntiformes, rectos y plancs
Kwyrtosiméhieos: curvos

Ortekirtosiméhicoes: la combinacién de ambos.

2.3.1 CLASES DE SIMETRIA

SIMETRIA ISOMETRICA: los motives son distinguibles
enfre si y su disposicién se repite vniformemente;
el conjunfo estd determinade por el cardcter de
los moftivos vy la posicién relativa que ocupan
entre si, esta clase de simefria se lleva a cabo por
la igualdad de los motivos y su repeticién regular.
i81)

SIMETRIA HOMEOMETRICA: los  motivos  son
semelantes enlre si de igual forma pero de
diferente tamafio y aumentan o se repiten en
sucesidn mondtona, de manera tal que un motive
se modiifica con respecto al sigulente en tamafio,
posicién o situacién, segin una ley cualquiera.

El conjunto esta definido por la variacién del
motivo v la varacién de su repeticion, esta es
una simefria homeométrica pero también se
puede hablar de una simetra diferencial, por
que hay una repeticion de variaciones iguales.
{82)

rd rd

SIMETRIA CATAMETRICA: los motivos no
tienen igual forma y tamafo, pero estdn
vinculados entre si por una relacién comin o sus
tformas contindan siendo anglogas y su sucesion
esta vinculada por una ley, por ejempio: la
sucesion de poligonos regulares referidos a la
circunferencia y ordenados segin ndmero vy
vertices; segin la clase y grado de analogia,
existe una gradacién que va desde la isometria
hasta la homecmetria y de ésta, a simetrias
cada vez mds generales (de grado inferior). (83

Se dice que hay AMETRIA, cuando los mofives
no son de ninguna foma, parecidos o dfines, ni
estdn relacionades entre si, es decir que no hay
simetria de ninguna especie.

2.3.2 OPERACIONES DE SIMETRIA

Las operaciones de simetria se dividen en dos
clases: son las OPERACIONES DE SUPERPOSICION
DE PRIMERA ESPECIE es cuondo todo
desplazamiento sin deformacién de ung figura
eh el espacio de una posicién pl a una posicién
P2 por lo tanto se da en Ia 1} identidad, 2)
franslacién, 3) rotacién, 4) un desplazamiento
helicoidal (combinacién de una translacion v de
una rotacién), una figura esta animada de este
movimiento cuando gira dlrededor de un eje y
se desliza al mismeo tiempo de manera que un
punic cualquiera del cuerpo, describe unag
hélice akededor del eje considerado. sy [Ver
figuras en la pag. 63)

Todo cuerpo simétrico que solo posee punto de
identidad, eje de translacién y eje de rotacidn
siempre tienen ung imagen espectacular
cliferente de s’ misma con la Unicamente llegarg
a superponerse por medio de una operacién de
segunda especie.

(79) Wok KLK.Darothea FORMA Y SIMETRIA pag.7
{80} |bkdem, p&g. ¢

(81) Ibidarm

(82) Ibidem

183} Ibidern p=8g. 10

{84} loidem pég. 11
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OPERACIONES DE SEGUNDA ESPECIE: se le lama a
toda transformacion sin deformacién de una
figura del espacio por: 1} una reflexién, 2) inversién
{consisle en una simefria con relacién a un punto).
Dos figras que han sulido una operacién de
segunda especie no pueden generaimente ser
superpuestas, se les denoming enantiomorfas. (85)

Las operaciones de simetria son muy importanies
ya que o5 Un recurso necesaro para el estudio de
la simefric; con el conocimiente de las
operaciones de superposicién tanto simples,
compuastas como combinadas, se puede llegar
al conocimiento de todas tas clases y nOmeros de
simetria posibles.

1.- IDENTIDAD (i): Es lo repelicidon invariada del
objeto sobre si mismo; se puede describir como
una rotacién de ° a 360° al rededor de un punto
de Identidad. (s} {ver figira 1 pag. 63)

2.- TRASLACION (T) es la repeficién de una forma a
fo lorgo de una linea recia. (ver figura 2 pag. 63)

3.- ROTACION (R) la rotacién es el giro del cuerpo
arededor de un eje, el eje de rotacidn, la
cantidod de posiciones de superposicidén que
recorre el cuerpo antes de volver a su estado
inicial {identidad) da el orden de rotacidn. La
rotacién lombién  es  una  operacién  de
superposicién de repeticién regular de un motivo,
con fal que se pusde repetr el giro
comespondiente tanto como se quiera y se llegue
slemae de nuevo aQ ia superpesicion, (ver figua 3
pdag. 63)

&.-REFLEXION ESPECULAR (5] Ia reflexién de una
forma o de un grupo se da por un retrate bilateral
en ol que intervienen los lados; puede etectuarse
segln ejes o planos del cuerpo considerado. (ver
figura 4 pag. 63}

5_.EXTENSION (E) o exlension es una variacién o
multiplicacién mondlona del motivo, desde un
punio singular o punto de extensidén en la cual el
motivo permanece semsjante o si mismo. [ver
figwa 5 pdg. 63)

&.-TRASLACION REFLEJA (TS) 'es el ocoplamientio
de una translacién v una reflexidn. -fver figura 6
pag. 63)

7..ROTACION TRASLATORIA (IR} es e
acoplomiento de translacién y rotacion, (ver
figura 7 pag. 63}

8.-ROTACION REFLEJA (SR) es el acoplamiento de
rotacién y reflexidn. {ver figura 8 pag. 63)

9.-REFLEXION  TRASLATORIA (ST} es el
acoplomiento  de transiacidén v reflexidn
especular a lo largo de un ele de reflexién
trasiatoria. (ver igura 9 pdg. 64)

10.-REFLEXION  ROTATORIA (RS} . es el
aéoplamienio de rolacién y reflexién especular
a lo largo de un eje de reflexidn trasictoria. {ver
figura 10 pdg. 64)

71.-EXTENSION  TRASLATORIA (TE} es el
acoplamiento de franslacién con extensidn y se
produce a lo fargo de un eje de extension, {ver
figuwa 11 pag. 64)

12.-EXTENSION  ROTATORIA  (RE) es ol
acoplamiento de rotacion y extensidn arededor
del punto de extensidn rotatoria. A demds la
exiension rotatoria puramente homeomética,
en la cudl estén extendides el radio y el motivo,
puede apcarecer como vaiontes de caracter
isochomanmétrico mezclado. fver figrs 12 pég. 84}

13.-EXTENSION REFLEJA (SE) es el acoplamiento
de reflexién especular y extensién; la extension
rofteja tiene por caracteristica que no se core el
punto de extensidn det molivo al igual que para
1o extensidn pura. (ver figura 13 pég. 64) |

14.-EXTENSION-REFLEJO-TRASLATORIA (TSE) es el
acoplamiento de translacién, reflexién especular
y extensién a lo large del eje de extension
reflejo-franslatoria. Resulia acoplar a la reflexién
translatoria una extensidn det motivo y una
extension de la longitud de translacion. (ver figura
14 pAg. 64)

{85) Wok KLK.Dwrothea FORMA Y SIMETRIA pdg.11
(86) ipidem, pég. 11
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MOTIVOS PREHISPANICOS DEL CODICE DRESDE EN EL DISENO GRAFICO.

CLASIFICACION DE LAS OPERACIONES DE SIMETRIA POR TIPO DE RED

Los 10 motives seleccionados del Codice
Dresde, se le aplicaron las 14 Operaciones de
Simetria, anteriormente descritas.

A cada motivo se le aplicaron las operaciones
de simetia, teniendo como base las redes
(cuadrados, tiGngutos y hexdgonos),
clasificando ias [aminas de la forma siguiente:

1. - Las laminas que tienen el nimero de
operacion de simefria y la letra A, fueron
realizadas con lared de cuadrados. Ejemplo: 3A,
la operacién de simetria es Rotacién v la red es
de cuadrados.

2. - los laminas que tienen el nimero de la
operacién de simetfria y la letra B, se hicieron
con la red de fridingulos.

Red de cuadrados

3. - Las laminas que tienen el nimero de la
operacién de simetria v la lefra C, fueron
realizadas con la red de hexdgonos.

Por cada molivo se hicieton 42 laminas de
operaciones de simetria, y e total de laminas
redlizadas fueron 420, se hizo una seleccién de
ldminas 210, tomando en cuenta que su
construccidn fuera interesante.

En la siguiente tabla se hace una clasificacién por
el numero de la operacién de simetria y el tipo de
red.

Red de Triangulos Red de Hexdgonos

A B C

OPERACIONES DE SIMETRIA

1. Identidad 1A 1B 1C
2. Traslkacion 2A 28 2B
3. Rotacién 3A 3B 3C
4. Reflexion 4A 48 4AC
5. Extensién S5A 5B SC
6. Traslacion - refleja 6A 6B 6C
7. Rotacién - traslatoria 7A 7B 7C
8. Rotacion - refleja 8A 88 a8C
9. Reflexion - traslatoria 9A 9B 9C
10. Reflexién - rotatoria 10A 10B 10C
11, Bxtensidn - traslatoria 11A 11B 11C
12, Extensién - rotatoria 12A 128 12C
13. Extension - refleja 13A 138 13C
14. Extensidon-— reflejo - 14A 14B 14C

fraslatoria
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CLASIFICACION DE LAS OPERACIONES DE SIMETRIA POR TIPO DE RED

Los 10 motivos seleccionades del Cédice
Dresde, se le aplicaron las 14 Operaciones de
Simetria, anteriormente descritas.

A cada motivo se le aplicaron las operaciones
de simetrio, teniende como base las redes
(cuadrados, triGngulos y hexégonos),
clasificando las [dminas de la forma siguiente:

1. - Los laminas que tienen el nimeroc de
operacién de simefria vy la lefra A, fueron
realizadas con lared de cuadrados. Bemplo: 3A,
la operacién de simetfria es Rotacion y I red es
de cuadrados.

2. - Los ldminas que tienen el numero de g
operacién de simefria y la letra B, se hicieron
con lared de triGngulos.

3. - Las ldminas que tienen el ndmero de la
operacién de simefria v la lefra C, fueron
reclizadas con la red de hexagonos.

Por cada motivo se hicieron 42 Ilaminas de
operaciones de simefria, y el total de ldminas
redlizadas fueron 420, se hizo una seleccién de
ldminas 210, tomando en cuenta que su
construccién fuera interesante.

En la siguiente tabla se hace una clasificacién per
el nimero de la operacion de simetria vy el fipo de
red.

Red de cuadrados Red de Tridngulos Red de Hexagonos
A B C

OPERACIONES DE SIMETRIA

1. Identidad 1A 1B icC
2. Traslacién 2A 2B 2B
3. Rotacion 3A 3B 3C
4, Reflexion 4A 4B AC
5. Extensién SA 5B SC
6. Traslacion - refleja 6A éB 6C
7. Rotacién - fraslatoria 7A 7B 7C
8. Rotacion - refleja 8A 8B 8C
9. Reflexion - traslatoria 9A 9B 9C
10. Reflexion - rotatoria 10A 108 10C
11. Extensién - frasiatoria 11A 118 11C
12. Extension - rotatoria 12A 12B 12C
13. Extension - refleja 13A 13B 13C
14, Extension--reflejo - 14A 14B 14C

fraslatoria
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CONTRQL DE LAS OPERACI@NES DE SIMETRIA

TS ok leSERe

OPERACIONES DE
SIMETRIA

1. Identidad

2. Traslacidon

3. Rotacién

4. Reflexién

5. Extensién

6. Traslaciénrefleja

7. Rotacion-trasiatoria

8. Rotacién—refleja

9. Reftexidn-traslateria

10. Reflexiébnrotatoria

11, Extensién-trasiatoria

12. Extensidnrotatoria

13. Extensionrefieja

AYAYASANANANANANANASANANANEN
A ANASASANAYANAYANANANANANAN

ASAYANASANANANANANANANANANES

A ANASASANANANANANANANANANEY
AN ANANAYANANANANANASANANANAY

A AYASANASANANANANANANANASNAY
AN AYASAYANANANASANANANANASAY
A AYASAYANANANANANASANANASAY
ASAYANANANANANANANANANANANAY

ANAYAYASANANANANANANANANANAY

14, Extensidn reflejo
traslatoria

A Red de Cuadrados

B Red de Trigngulos

C Red de Hexadgonos
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MOTIVOS PREHISPANICOS DEL CODICE DRESDE EN EL DlS]_EFIO GRAFICQ

Luz Blanca

3.1 COCLOR

Los coleres provienen de la uz v la luz es la madre
de los colores. La luz fendmeno fundamental del
mundo, nos revela a través de los colores el alma
viva de este mundo.

B problema estélico de los colores la podemos
enconirar de la siguiente manera:

1. - psiquico (expresion del color)es la sensacién del
color ante el espectador cual es su reaccién ante
ciertos colores, cada individuo siente, ve y evalda el
color de una manera muy personal.

2. - intelectual y simbdlico {construccién del color)
describir un color clasificarlo en los diferentes
términos dimensionales.

El ser humano ha empleado el color como valor
simbdlico, para simbolizar las clases sociales asi
com¢ ideas mitolégicas o religlosas.

3. - sensible y &ptico (impresién del color) (&7)

En 1676, el fisico Isaac Newton prueba
experimentalmente que la luz sokr blanca se
descompone, valiéndose de un prisma frianguior,
en los colores del especiro. Este espectro contiene
todos los colores principales excepto el purpura.

La luz solar penetra por una rendija y choca contfra
un prisma trianguiar donde el rayo luminoso blanco
se descompone en los colores del especho. Esta
franja se extiende de manera continua, es decir sin
interrupcidn, desde el rojo hasta el violade pasando
por el anaranjado, el amarillo, el verde, el azul. Si se
concentra esta franja coloreada valiendo de un
lente se obliene de nuevo por adicién, una luz
blanca sobre una segunda pantalla. La franja
coloreada ha sido por refraccion. ss)

Prisma

Los colores son el resultado de diferentes mezclas
de luz y oscuridad; la luz blanca es la luz més pura
y la més brillante, al mezciar la vz blanca con unc
pequefa sombra se convertia en uz roja, como el
fulger rojo de la puesta o salida det sol formando al
combinarse ka blancura brilante de la luz del dia
con la negrura de la hoche. Una mayeor proporcion
de sombras produciia el verde, y unas sombras
mas intensas producirian el azul. (89

Los colores nacen de ondas lumincsas que son una
especie particular de energia eleciromagnética. El
ojo humano sélo percibe las ondas luminosas
comprendidas enfre 400 y 700 mu. La unidad de
medida de las ohdas luminosa s es el micrén.

1 micrén = 1 u = 1/1.000 mm,

1 milimicrén = 1u = 1/1.000.000 mm.

La longitud de onda de los colores det espectro y
su numero de vibraciones por segundo son las
siguientes:

color longitud de onda  Ndm., vibraciones
rojo 800-450 mu 400-470 billones
Anaranjado 640-590 mu 470-520 billones
amariilo 580-550 mu 520-390 billones
verde 530-490 mu 590-450 bilones
azul 480-460 mu 450-700 billones
afil 450-440 mu 700-740 billones
violado 430-390 mu 760-800 billones

Cada color del espectro posee una longitud de
onda especifica; la indicacién de su longitud de
onda o del nimero de vibraciones permite
determinarlo con exactitud. Las ondas luminosas
son incoloras. El color nace Gnicamente en nuestro
ojo © en nuestro cerebro; fos colores nacen de Ias
diferencias de recccién ante la luz. )

Asi tenemos que arco iris aparece cuando los
rayos de sol son refractados y reflejados por las
gotas de agua al llover, conforme a la luz del sol,
que se desplaza mas o menos paralelamente a la
tiera traspasa cada gota, se descompone en los
colores del espectro, el arco iris es fa suma de los
espectros reflgjados por millones de gotas de
agua. p1)

(87} Johannes IHen, EL ARTE DEL COLOR, pGg. 14

{88) Ibidem, pag. 16

(89} Polowlowski, EL GRAN LIBRO DEL COLOR, pég. 12
{90} lohannes I. Op. Cit,, pbg.17

{?1) Polowlowski Op. Cit., pag. 18
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Los diferentes longitudes de onda de la luz, con
sus diferentes colores, se& componen de fotones
con diferente carga de energia, los que se
encuentran en g zona de ondas cortas del
aespectro tienen mds energia y las ondas largas
menos energia. Cuando incide la luz sobre algin
objeto los fotones no se comportan como ondas
siho come particulas, algunas de las cuales son
absorbidas, ofras trasmitidas y otras reflejadas. Ef
oje Unicamente ve un objeto por ia luz que refleja
de modo que las longitudes de onda que refleja
determinan su color92)

Unicamente vemos los colores cuando las seficles
de la luz y del color procedente del djo, llegan al
cerebro; las células de los bastoncillos y los conos,
después de haber absorbido la luz la convierten
en actividad eléctica que trasmiten a las célulc:s
bipolares y ganglicnares.. - - =

Durante la fransmisién estos impulsos se codifican
en forma de esquemas temporales que se
trasmiten después a la corteza visual de la parte
posterior del ceretxo. (93)

La luz blanca es una combinacién de todos los
colores del especiro pero puede descomponerse
en tres colores primarios: rojo vivo en un extremo
del espectro, azul en el otro extremo del espectro
y verde en la parte media del especiro, Cuando
dos de estos primarios se adicionan o superponen,
se produce un color mas claro conocido como
secundaric cuando se combinan los tres resulta el
blanco, por eso se les llaman colores aditivos y se
pueden combinar en proporciones variables para
producir cualquier color del espectro, Combinados
en proporciones igudles el rojo y el verde dan el
amgarillo el verde y el azul dan el cian el azul y el
rojo dan el magenta esfos son los colores aditivos
secundarios. (74) -

{92) Polowdowskl, EL GRAN LIBRO DEL COLOR, pag. 20
{93) Ibidem, pag.34 .
{94} Alan Swonn EL COLOR EN EL DISELNO GRAFICO, pég. 12
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3.2 SIETE CONTRASTES

Los contrastes se dan cuando se puede constatar
entre el efectos de colores que se comparan, unas
diferencias © unos intervalos sensibles; cuando una
de estas diferencias alcanzan un méximo, se diré
que se trata de un contraste de oposicion.

Cuando buscamos los modos de accién
caracteristicos de los colores, investigamos la
presencia de siete contrastes distintos. Estos son
contrastes que quedan regulados por unas leyes
tan diferentes que cada uno de ellos debe de ser
estudiado en particular. Cada uno de los siete
contrates estén especifico y diferente de los demas
por sus caracteres particulares, su valor de
formacién, su  accidn  optica, expresiva  y
consiructiva que podemos reconocer en él las
posibiidades fundamentales de la composicion de
los colores. [95)

Los siete contrastes de colores son:
1. - Contraste de color en si mismo
2. - Contraste claro-oscuro

3. - Conlraste cdlido - frio

4, - Confraste por complementarios
5. - Confraste simultaneo

é. - Contraste cualitative

7. - Contraste cuantitativo

1. - CONTRASTE DE COLOR EN S$i MISMO

El contraste de color en si mismo es el més sencillo
de los siete confrastes, para representarlo, se puede
emplear cualquier color puro y luminosos.

Asi como el blanco y el negro representa él mdas
fuerte contraste de claro-oscuro, el amarillo, el rojo
y el azul constituyen las expresiones més fuertes del
contraste del color en si mismo.

La fuerza de expresion del contraste del color en i
mismo va disminuyendo a medida que los colores
empleados se van dlejando de los fres colores
primarios.

Cuando los distintos colores van delimitados por
frazos negros o blancos, su carécter particular se
pone mucho mas en relieve, su Iradiacidén y sus
reciprocas influencias son ampliomente
neufralizadas v cada color reviste una expresiéon
real y concreta. Si la friple concordancia amarillo,
rojo y azul encierra él mads fuerte contraste en si
mismo. El blanco debilita la luminosidad de los
colores, los hace mds apagados, mientras que el
negro aumenta su luminosidad v los hace mas
claros. Por ello el blanco y el negro son
importantes en las composiciones de color. (96}

2. - CONTRASTE CLARO-OSCURO

El contraste claro-oscuro es blance y negro, son
totaimente opuestos; sélo hay un negro méximo vy
un blanco méaximo, pero entre estos dos extremos
existe una infinidad de fonos grises claros y oscuros,
que van desde el blanco hasta el negro.

B nGmero de grados de ¢ris depende de la
agudeza del ojo y del umbral de sensibilldad de
cada individuo.

Es importante diferenciar los colores que sean de
lgual claridad u oscuridad, estos colores
reacclonan los tonos entre si.

Cuando los colores neutros encuentran una
composicién unos tonos multicolores de igual
grado de claridad, plerden su carGcter neutro,

{95) Johannes 1. L ARTE DEL COLOR, pag. 33
[?4) Ibfdem pdag. 34
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Cuando la luz se reduce, el rojo, el anaranjado v el
amarillo parecen mdas oscuro, el verde y el azul
parecen mdas claros, el tono de los colores produce
a la luz del dia un efecto que comesponde a ia
readlidad, pere la luz del crepuisculo origina un
efecto de falsedad. (97)

3. - CONTRASTE CALIDO-FRIO

los colores también fienen variaciones de
temperatura. Podemos defink el cardcter de los
colores frios y catientes en funcion de ofros criterios:

sombra-sol, fransparente-opaco, ligero-pesade,
nomedo-seco, Iegjos-cerca, liguido-espeso.  Tstas

diferentes maneras de producir un efecto muestran
las innumerables posibilidades de expresion del
confraste cdlido - frio. (98)

En e circule cromdtico encontramos los colores
calientes y frios, el rojo-anaranjado es el color mds
caliente y el azul-verde es el color mds frio.

Los siguienfes colores son considerados como
calientes: amarille, amarillo-anaranjado,
anaramjado, rojo-anaranjade, rojc ¥ violstaTcios
mientras que el amarillo-verde, verde, azul-verde,
azul-violeta, violeta son considerados como colores
frios.

Ql

s

S

4. - CONTRASTE POR COMPLEMENTARIOS

Liamamos con el nombre de complementarics o
los dos colores de pigmentos que al mezclarios
producen gris-negro de tono neutro.

Pesde un punto de vista fisico dos luces de color
que al mezclarse producen una luz blanca son
igualmente complementcrias

Los colores complementarios originan una curicsa
mezcla, se oponen entfre si y exigen su presencia
reciproca, su acercamiento aviva su juminosidad
pero al merclarse se destruyen y producen un cxis,
Unicamente hay un color complementario del
ofro, son diametralmente opuestos.

Los pares de complementarios son:

Amatillo ; violeta
amarillo-anaranjado :azul violeta
anaranjado : azul
rojo-anaranjado : azul-verde

rojo : verde

rojo-violeta : amarillo verde

Si descomponemos estos pares de
complementarios encontramos los tres colores
primarics, amarillo, rojo, azul los cuales estan
siempre presentes:

amarillo : violeta = amarillo: rojo y azul
azul : anaranjado = azul: rojo y amariilo
rojo : verde = rojo: amarillo y azul

Como vemos que la mezcla de amdrillo, de rojo y
azul nos da un gris, lo mezcla de dos colores
complementarios da fambién el gris.

(97) Johannes 1. £L ARTE DEL COLOR, pag. 37
(#8} Ibidem, p&g. 45-46
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La ley de los complementarios constituye la regla
de base de toda creacidn cartistica ya que el
respeto a esta ley crea un equilibrio perfecto para
la vista. {99)

5. - CONTRASTE SIMULTANEO

El contraste simultdneo es el fendmeno segin el
cual nuestro ojo, ante cualquier color dado,
simultdneamente exige el color complementario, si
no se encuentra lo produce espontdneamente. La
experiencia prueba que la ley fundamental de la
armonia de los colores implica lo regla de los
complementarios.

El color complementario generado
espontaneamente en el ojo del espectador es una
sensacion de color pero que no se encuenira
presente.

Los efectos simultaneos son mas intensos entre més
tiempo se mire fijamente el color principal y cuanto
mas brillante sea el color. El efecto queda reforzadeo
cuando se llumina por delante el color fundamental
y cuando la imagen de la experiencic es
examinada un poco por encima de la altura de los
ojos, es declr cuando el conjunio se observa con
una iluminacién oblicua.

El color generado no existe reclmente pero
aparece en el ojo, produce en nosofros una
sensacldon de imitacion vy de vibracién viva cuya
fuerza cambia constantermente. Después de cierto
tiempo parece que disminuye la intensidad del
color bose, el olo se cansa mientras que lo
sensacién dada por el color  producido
simultaneamente se hace mas fuerte.

H efecto simultdneo no solo se produce enfre un
gris y un color pure sino fambién entre dos coleres
puros que no son totalmente complementarios.

Cada uno de los dos coleres intenta variar sobre el
ofro hacia su propio color complementario,
generalmente ambos colores plerden  sus
caracteres verdaderos y parece que iradian
nuevos efectos. Su establlidad desaparece y se
ven envueltos en vibraciones variadas. Pierden su
cardcter objefivo para desplegar efectos de
naturaleza real, adquiriendo «asi una nueva
dimension. (100}
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4. - CONTRASTE CUALITATIVO

En el color lo cudalitative, se refiere al grade de
pureza o de saturacion.

E contraste cualitativo, es el contraste entre el
color saturado y luminoso y ofro color apagado.
Los colores del prisma, que brotan de la refraccion
de la luz blancao, son colores muy saturados y de
una luminosidad extrema.

En cuantc a un color puro se esclarece o se
oscurece, pierde clge de su luminosidad, tos
colores pueden diuirse de cuatro diferentes
manerqs;

1. - Se puede dilur un color puro con el blanco.
Con esto se produce que el cardcter del color sea
mds frio. Por ejemplo: el rojo carmin mezclado con
el blanco adquiere una apariencia azulada y su
cardacter de color queda modificado.

9?9} Johannes |, B ARTE DEL COLOR, pag. 49-50
(100} Ibldem, pég. 52-54
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2. - Se puede romper un color puro valiéndose del
negro. Con esa mezcla lo que origina es que quita
briflo al color, en si el negro quita a los coleores su
cudlidad de claridad, lo que es arebata la luz. Por
ejemplo: el amarillo mezciado con el negro pierde
su expresidon clara y se hace mdés oscuro lo que
provoca que pierda sU luminosidad
automdticamente.

3. - Podemos romper un color saturade con la
mezcla de negro y blanco, es decir con el gris.
Cuando se redliza esta mezcla, se obllene unos
tonos del mismo grado de claridad o de oscuridad
pero, los tonos son siempre més turbios que el color
pure corespondiente. Los colores mezciados con el
gris se hacen mas ¢ menos neufros o ciegos.

4, - Se puede diluir un color puro mezcléndolo con
su complementario; por ejemplo: el amarilio
mezclandole con su complementaric que es el
violeta se obtlienen tonos que se sitian entre el
amerillo claro y el violeta oscuro.

Cuando la mezcla proviene de tres primarios, se
obtliene un tono apagado y roto, Todos los grados
se pueden ¢conseguir con los colores primarios, esto
es valido también para los colores secundarios y
para cudlquier combinacién de colores siempre
que o mezcla contenga amarillo, rojo y azul.

Si queremos utilizar sdlo el contfraste cudglitativo [sin
los ofros contrastes), el color apaogado debe
resultar de la misma mezcla que el color luminoso
es decir utlizando el mismo color; es declr que el
rojo apagade debe contener rojo luminoso, v el
azul apagado debe contener azul luminoso, pero
no hoy que poner rajo luminoso con azul apagado
por que obtenemos nuevos contrastes. (101)

7. - CONTRASTE CUANTITATIVO

Bl contraste cuantitativo comprende Ias relaciones
de tomario de dos o tres colores, Es declr, es el
contraste de mucho-poco ¢ grande-pequefio.

Podemos hacer composiciones con todo tipo de
manchas de cualquier tamafio, pero hay que
preguntarnos que proporcidn cuantitativa entre
dos o varios colores que sea equilibrada y donde
ninguno de -dos colores usados ofrezca mas
importancia.

Dos factores determinan la fuerza de expresion de
un color, su luminocsidad vy el tomafo de la
mancha de color. Para apreciar la luminosidad de
un color o su valor luminoso, hay que compararlo
con un gris mediano, entonces encontframos qgue
la intensidad y el grado de luminosidad de los
colores varian.

Las dimensiones de las superficles armoniosas de
los colores primarios y secundarios son las
siguientes:

Amarillo naranja rojo violeta azul verde

3 4 & Q | 4

La superficie a colorear va a ser dividida en base a
la suma de los colores que serdn apficados, es
decir si se va aplicar el amarillo vy el naranja se
suma 3+4=7 por lo tanto la superficie serd dividida
en siete partes aplicando 3 de amaillo y 4 de
naranja. € contraste cuantitative que neutralizado
por la intervencion de cantidades armoniosds.

Las proporciones establecidas son validas cuando
los colores aparecen en su pureza maxima; si esta
pureza se altera, el equilibrio de las superficies
cambia también. Los dos factores de valor, claro y
de extensibn de superficie estdn relacionodos
intimamente.

{101] Johonnes |, EL ARTE DEL COLOR, pég. 55-56
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Cuando en una composicidn se utilizan relaciones
cuantitativas  distintas que las  relaciones
armoniosas, esto es cuando domina un color se
consigue un efecto expresivo; el sentido artistico o
el gusto personal son los que deciden lo
cuantitativo que se debe de utilzar en una
composicion. (102}

Dos caracteres contrastados que se refuerzan
mutuamente, pueden dar lugar a expresiones muy
vivas y llamativas, esto es una particularidad del
contraste cuantitativo, por lo tanto este es capaz
de meodificar o intensificar el efecto de los siete
confrastes mencionados; es decir, que un contraste
puede contener a ofro por ejemplo el contraste
claroscuro puede contener el contraste cdlido frio o
contraste cudlitativeo.

Sin embargo cuando una composicidon se va
hacer en el eslilo puo de un contraste en
particular todos los demds contrastes incidentales
deben usarse con cuidado.

El color es muy importante para el disefador, su
dominio scbre el lengugje del color le permite
hacer ia seleccion de para un disefic determinade
una opcidn razonada y consciente en vez de una
deckion arbitraria.

Los siete confrastes anteriormente mencionados,
se aplicaren a los motivos seleccionados. De cada
motivo se seleccionaron siete composiciones para
aplicarles los siete contrastes del colar en total son
70 composiciones de color. Se hizo nuevamente
una seleccién de laminas, de las que se
encueniran un ejemplo de cada contraste, de las
demdas laminas se hicieron aplicaciones.

(102) Johannes ). EL ARTE DEL COLOR, pég. 59-60
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CONTROL DE LOS SIETE CONTRASTES DE COLOR
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1. CONTRASTE DE
COLOR EN Si MISMO

2. CONTRASTE CLARO -
OSCURO

3. CONTRASTE CALIENTE
- FRIO

4. CONTRASTE DE LOS
COMPLEMENTARIOS

5. CONTRASTE
SIMULTANEO

6. CONTRASTE
CUALITATIVO

7. CONTRASTE
CUANTITATIVO
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NEANAYRANASAYAN
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3.3 DISTORSION

Lo distorsion es la presencia de la iregularidad en un
disefio, en el cual ain prevalece la reguiaridad.
Marca cierfo grado de desviacién de la
conformidad general, lo que resulta en una
inferrupcién, leve o considerable, de la discipling
total. nog)

En ef disefio, el uso de la distorsién puede ser de
alguno de los siguientes puntos:

1. Ahew ke aionelén: Cuando la distorsidn es usada
en foma moderada fiends a destacarse vy
atraer la atencién inmeadiata. Puede crearse un
centro de interés, sl la distorsidn se preduce en
una zona restringida detl disefio.

2. Alviolz menolonfn: La simple regularidad puede
hacerss mondiona, es capaz de generar
movimianto y vibracién, en este caso las zonas
distorsionadas, pueden ser esparcidas, casual o
sistemdticamente sobre todo el disefio,

3. Tansloimear o regulanded: Una clase de
regularidad puede ser transformada en ofra. La
distorsion © deformeociéon es un cambio de
discipling.

4. Romper laregulzidad: La regularidad puede ser
completamente aniquilada hasta el desorden
en una o més zonas. La distorsién parece ser mds
violenta, debe mantenerse la unidad del disefio.

Estos propésitos serdn considerados cuando se fraten
separados  las distorsiongs  entre médulos  y
estructuras.

Cuando se infroeduce ka distorsion antre fos médulos,
debe examinarse cuidadosamente la coriginalidad
de cada unc de los elementos visuales v fa relacion.
Un médule distersionado no fiene que ser diferente
en todo sentido respecto q ia regularidad general.
Fuede desviarse en uno o dos elemenfos vy
conformarse en los ofros a ka regularidad general.
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Lo distorsion puade ser tan sulili que apenas sea
perceplible © puede ser extremadamente
prominente. Los mdédulos deformados pueden
mantener cierta clase de regularidad entre sf o
pueden ser muy diferentas entre si.

Los mdédulos distorsionados pueden llamar la
atencion de una mds de fas siguientes maneras:

e La distorsidn es prominante.
o Todos los mddulos distorsionados aparecen
dentro de una zona restringida.

La distorsion concentrada se convierte en el centro
de interés dentro de un disefio. 104)

Para redlizar las distorsiones de las figuras utllice la
computadora, con el programa de Corel Draw, en
donde maneje la heramienta de efactos, tiene
opciones como: perspectiva, contorno, extrusion,
con estas opcionas deforme las figuras. Algunas de
las distorsiones son perceptibles la deformacion,
pero querfa que fuera mds prominente, utilice Cerel
Photo-Paint, en este programa tiene ofros efectos
que permite la aplicacién de muy diversos tipos de
fitros a las imagenes, con las pueden conseguise
efectos realmente espectaculores; como son:
bloque de cristal, esfera, apretar/golpear, viento,
remolino, rizado, Impresionista, mapa de color,
enfre otros.

Con estos dos programas combine los efectos para
que la distorsion resaltaré y afraiga la atencién.
Redlice 35 distorsiones, iba cbteniendo resuitados
inesperados, de estas laminas seleccione las que
tuvieran mejores resultados de distorsién, aparecen
algunas de estas laminas en este frabadjo, v de las
que también hice aplicaciones.

(103] Wong W. FUNDAMENTOS DEL DISENO 81 Y TRHDIMBENSIONAL
{104} Ibidem
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Se le cambié a la imagen el fondo, con textura (nedn) en el programa de Corel
Draw, este mismo fondo lo deforme en Photo-Paint con el fillro de impresionista,
Después frabgje los motivos en Corel Draw cambiandoles el color, haciendo un
degradado de amarillo a blanco. Después a toda la imagen se le aplicé el efecto de
remolino en el programa de Photo Paint, creando con esto, movimiento que gira

sobre su centro .




En Corel Draw, tfransforme esta imagen cambiando el fondo con textura, y en Photo-
Paint se altero el color con el efecto especial, en la seleccicne la opcidn psicodélico,
este filiro convierte la ldmina en una expresidn cdtica de colores, después continue
con &l filtra de esfera harizontal, con esta opcidn se ve estirado el disefio del centro y
por ultimo seleccione el fitro de impresionista, con este Ultimo se ve |la imagen que
tiene un aspecto de pintura al dleo.




Se deformo la imagen, aplicGndole textura {impresionista) en el fondo enCorel Draw, y
después continbe en Photo-Paint aplicéndole el filfro de rizado herizontal v vertical,
con estos efectos fue comoe se obtuvo esta distorcion.



En esta distorsién la redlice en Corel Draw, aplique textura (cuadros en rcjo y azul) a
les motives y tambkién dl fonde, continue la deformacién en Corel Photo-Paint, con el
filtro de mapa de color con este filtro se realzé el color, después utilice el fittro golpecr,
con este filtro hace que la imagen se vea en perspectiva y por Ultimo aplique el filtre
de viento, con este efecto se ve el color de la imagen principaimente de los motivos
distocionado y con movimiento ,




Al fondo aplique textura {cuadros) en Corel Draw v en Photo-Paint seleccione el
efecto de remolino para que se viera movimiento, continue con el efecto de mosaico,
obteniendo cuatro versiones pequeias de la imagen original y por Ultimo aplique el
efecto de apretar, obteniendo profundidad en la imagen.




En Photo-Paint hice esta deformacion, cambie el color con el filtto de
saturacion/tono, despuéds seleccione el filtro de asignar esfera, con este efecto se ve
en el centro con volumen, como una esfera y a los lados se ve el color derramado;
para que esta distorsion se duplicaré le aplique la opcién de mosaico.




Esta deformacion se trabgjo en Photo-Paint seleccionando el efecto de vifeta en
negro, creando un marco eliptico en negro atededor de la imagen, continué con el
fitro de mosaico en la que se duplicé en cuatre versiones pequefics ta imagen,
después apliqué el filiro de blogue de cristal, dando con este filtro el cuadriculado en
la imagen y por Uitimo seleccione nuevamente el fillro de mosaico, creandose cuatro
versiones de la imagen criginal.
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APLICACIONES

Las aplicaciones que redlicé son las siguientes:

SOPORTES GRAFICOS:

ldentidad Corporativa: Disefié la identidad de
Agroflor, en ésta seleccioné una composicién de Ias
operaciones de simetria, que en su forma fuera la de
una flor. La operacién que seleccioné fue una
rotacion traslateria; elegi esta composicién para que
representara la identidad de Agroflor, ya que
Agroflor es una tienda de flores, plantas vy todo fipo
de ferfilizantes para jardin. La tipografia que
seleccioné es sencilla e informal en Viner Hand,
aplicandole el color rojo a la fipografia para que
tuviera contraste.

La ofra que reqlicé es Dresde, esta es ung identidad
propia, con el fin de que tedoe lo que redlizara en las
aplicaciones tuviera esta identidad. Seleccioné una
composicidn de simetria que en su forma tuviera
movimiento, elegi una rotacién-refleja. La tipografia
que utilice fue Times New Roman, para que
denotara seriedad y dinamismo. De Agroflor y
Dresde disefié la papeleria (Hoja membretada,
Tarjeta de Presentacion, Sobres ete.),

Partada de Libro: En las portadas de los libros utilicé
contraste de color y distorsiones. En la portada del
libro “La Antropologia en México”, ulilicé un
contraste de color complementario  [morado-
amgrillo}, le hice una distorsién en Photo-Pain ia cual
la utilicé para el fondo. La fipografia que manejé es
sencilla y en color blanco para que resaltard con et
fondo de la portada.

La portada del libro “Los Codices Mayas”, la hice
con un confraste de color complementario {rojo-
verde) y utilicé una pequefia llustracidn del Cédice
de Dresde, para que representara un lbro de
codices. La tipografia es sencilla, asi en conjunto hay
un contraste por el uso de los colores que trabajé:
como rojo, verde y blanco; ya que estos colores son
considerados patrios.

Disco Compacto: La portada del compacto la
realicé con una distorsion, ésta la elabore en Photo-
Pain, En los motivos tiene textura en forma de grecas,
las cudles elegi para que representard MUsica
Prehispanica, por que en el are prehispénico se
encueniran diversos tipos de grecas.

Con una pleca en amarillo y tipografia en negro,
resalte el nombre del compositor (lorge Reyes) y en
la contraportada se aplicd la misma distorsién pero
en tondlidad gris. Asi mismo, utilicé plecas para el
nombre de cada una de las composiciones que

-contiene este compacto.

Separador para libro: El disefo del separador es
sencillo, utilicé un recuadro para agregor una
composicién de las operacicnes de simetria o de
los siete confrastes de color. En repujado frabajé el

‘motivo que se encuentra en la composicién, con el

fin de resaltarlo. Por Oltimo agregué el titulo de esta
investigacion.

Calendario: Para el calendario utilicé los 7
contrastes de color, uno para cada mes. En la parte
posterior del calendario, apliqué el mismo contraste
de color pero mds tenue, con el fin de que en esta
parte se pueda agregar alguna anotacién. Los 5
meses restantes los frabajé con las distorsiones que
habia redlizado.

Perfumes: Las cdjas y envases de perfumes que
diseé fueron una para mujer {(Eek, significa
“estrella” en maya ) v otra para hombre (Bulum,
significa "jaguar’ en maya). Para su redlizacién
utilicé distorsiones en las cajas y trabajé el repujado
en el envase, con el fin de resaltar en el envase Ia
composicion de los motivos que se encueniran en
la distorsion de la cqgja, v por o tanto hubiera
atraccién hacia el producto.

TEXTIL:
Las aplicaciones que hice en textll fueron en:
playeras, telas para tapiz, blancos y ropa.

Playeras.- Le di uso a las distorsicnes y también a
contrastes de color en si mismo, seleccioné
composiciones en donde el fondo fuera verde o
azul, para que no se perdiera el color con el blanco
de la playerq, esto con el objetivo de que resaltara
y hubiera contraste.

Telas.- Los redqlicé con confrastes de color y
distorsiones.

En telas para tapiz opté por un fondo oscuro (azul)
para su aplicacién en sillones etc. En telas para
blancos también utilicé contrastes de color: en lo
qué respecta a telas para sébanas los colores son
en tonos pastel y por Giimoe los telas para ropa las
hice en diferentes colores.
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OBJETOS TRIDIMENSIONALES:

Los objetos fridimensionales que elaboré fueron en:
Ceramica (Vdjillas) Joyeria (Plata) portaretratos,
alhajeros, ccjas y envase de perfume para dama y
caballero.

En ceramica hice dos vdjillas, manejando los
contrastes de color complementarios (verde - rojo y
azul - naranja), utiicé dos diferentes composiciones
de motivos. En ta redlizacién de estas vajillas aprendi
a utilizar otras técnicas de pintar ceramica, asi come
aplicar el vidrlado a la vdjitla.

Joyeria en Plata.- seleccioné aigunas composiciones
de los operaciones de simetria pora que fueran
aplicadas a algin objeto de joyeria dependiendo
de la forma de la composicién, y qué se adaptara a
lo que se iba a aplicar. Estas composiciones se
frabgjaron en plata en: aretes, dies (colgantes),
fistoles, mancuemillas, pisa corbatas.

Portaretratos vy Alhgjero: éstas aplicaciones las
trabcjé en repujado, elegi una operacién de
simeftria, la que seleccione es una operacién de
traslaciénrefleja en el caso de el portarretrato, esta
opcién la trabajé para el marco del portaretrato y
en el alhgjero, opté por una operacién de reflexion-
frasiatoria; v en la parte frontal del alhgjero trabdje
una cabeza del dios Chac, dios de la muerte, que
es de donde seleccione el motivo.

De todas estas aplicaciones que redlicé, tanto en
soportes graficos, textil como objetos
fridimensionales; el objetivo fue darle un use a los
motivos prehispdnicos como ofra altemnativa de
propuestas gréficas.
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VAJILLAS
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CONCLUSIONES

Una de las culturas prehispdnicas més importantes
es la maya, por los descubrimientos que hicieron
como la astronomia y cdlculos matemdticos,
haciendo con ello una de kas culturas mds brillantes
por todos los adelantos que tuvieron en su maxime
esplendor,

A fravés de la historia de esta culhura, los mayas
podian expresar los acontecimientos que iban a
pascr, por medio de cédices o manuscritos, los
cudles plasmaban los acontecimientos que eran
importantes. El gran avance matemdtico y
astrondmico de este pueblo, impreso en todas las
manifestaciones de su vida, mezclando con ofros
aspectos cosmolégicos, religiosos o agricolas, lo
representan en los tres cédices mayas: codice
Magdirid, Peresiano y Dresde. Este (ltimo cédice, et
Dresde, es el més importante de los cédices mayas,
su contenido comprende centenares de cdlculos
astronbmicos y matemdticos referentes
movimientos planetarios, eclpses y cuentas
calendéricas que le dan un valor excepcional.

Este trabajo se desamolld, con el Cddice Dresde
haciendo un desglose del cédice, seleccionando
penachos, armas, utensilios, narigueras, orejeras
entre ofros, después hice una seleccién de los
motivos que en su forma fueran asiméfricos, v
tamblén interesantes; de esta seleccion retome 10
motivos, para aplicarles a cada uno  las
operaciones de simefria (identidad, traslacién,
rotacién, reflexién, extensidon y ia combinacion
enfre ambas} teniendo como base las redes
{cuadrados, tridngulos y hexdagonos); obteniendo
420 léminas, de las cuales seleccioné 210 laminas,
tomando en cuenta su construccion.

A estas composiciones de simetria, se les aplict el
color, que es ofro factor de importancia para el
disefio.

Los siete contrastes de color los utificé en 7 lGminas
por cada motive. Con el color fas laminas
camblaron obteniendo una mayer atraccion hacia
la composicidn, tanto por su construccion como
por el color.

De las laminas a las que se le aplicaron los
contrastes de color, seleccioné algunos de estos
conirastes para hacerles deformacion a la Imagen

con el fin de obtener atraccién y asi romper Ia
monotonia en la composicion.

Estas distorsiones las frabalé en Corel Draw y Photo-
Paint. Asi mismo utilicé texturas, efectos, fitros de
Photo-paint; combiné estas heramientas para que la
deformacién fuera maés prominente, rompiendo con
la regularidad y atraer la atencion,

Por Ofimo, hice aplicaciones de las léminas de
simefria, elegi algunas ldminas que en su
construcciéon fueran adaptables a o que Tba a
utifizar,

Las aplicaciones que redlicé fueron las siguientes:
Identidad corporativa, portada de libro, portada de
disco compacto, calendario, disefic de caja y
envases de perfume para dama y caballero.

De las distorsiones hice aplicaciones en: portada de
libro, cajas de perfume, playeras, compacto y texti.
fen telas y playeras), En objetos tidimensionales:
joyetia en plata (aretes, prendedores, pisa corbatas
dijes, mancuernillas), vdijillas, portarrefratos y alhajero.
Las aplicaciones tridimensionales como
portaretratos, alhgjero y perfume, los trabgje en
repujade & laminado. La vajlla fue redlizada en
cerdmica. Con todas estas aplicaciones aprendi a
utilizar ofro tipo de herramientas.

De las aplicaciones fridimensionales se va a presentar
una exposiclon el dia del examen profesional.

Con la realizacién de este frabgjo, desde tormar del
codice los motivos y ulilizar los factores de
importancia en el disefic como la simetria y el color,
asi como la composicién de fos motivos, cada vez se
hacia mas Interesante ver lo que iba obteniendo al
distorsionar ia imagen para romper ¢con la monotonia
y atraer la atencién, hasta darte una aplicacion y un
uso, con esto Ultimo se fue enriqueciendo mas el
frabdlo vy obteniendo respuestas inesperadas.

El retomar motivos de dlguna de las culturas
prehispdnicas son ofras opciones interesantes, que
podemos utilizar; tomando en cuenta su construccion
y el frazo fino del dibujo. Creando con estos motivos
diversas opciones para utilizarlos en disefio grafico,
textil y obletos fridimensionales. A estos motivos le
damos un valor de suma importancia por que salimos
fuera de Ilo convencional obteniendo mayor
alraccién a nuestro disefio y creando ofras
alternativas de uso.
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