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Gracias por brindarme en todo momento su amor y apoyo. 
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Gracias, por todo el apoyo que siempre me has dado. 
Por compartir tu vida conmigo. 
Por comprender mis desvaríos y apoyar mis más locos sueños. 
Por hacer que no me diera por vencida. 
y por la luz que Juzs dejado en mi camino. 
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"(j)os seres que se encuentran en su otrecfa¡[ y respetan su áistancia, son 
áos seres que tienen Ca posi6iEúfaá áe acompañarse a través áe fas 
múltipfes muertes que tenemos que e:x:perimentar ÚJs seres liumanos en 
nuestro recorriáo por Ca viáa ". 

IrmaSauceáo q. 

"r.E{ amor es Ca preocupación activa por Ca viáa Y 
ef crecimiento áe ÚJ que amamos". 

r.Ericli 'F romm. 
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INTRODUCCiÓN 

Este trabajo tiene la finalidad de mostrar el camino para la realización 
de un video documental de 45 mino En formato BTC. Se escogió este 
formato para su presentación; ya que se ha demostrado que el uso 
adecuado de los recursos tecnológicos de la televisión en conjunto, con 
buenos fundamentos de investigación, pueden sensibilizar. motivar y 
estimular al televidente a comprender mejor su entorno. 

En esta investigación se describen los siguientes pasos: 
Plan de trabajo 
Pre-producción 
Producción 
Post-producción 

Es importante hacer notar que hay muchas maneras de llevar a cabo 
todos estos procedimientos, siendo ésta sólo una de ellos. 

El Plan de trabajo consistió en una agenda de los días y las fechas en las 
que se desarrollarían coda uno de las actividades propuestas. Y lo 
escaleta, que nos serviría de base poro las entrevistas y posteriormente 
lo escritura del guión. 

Lo pre-producción implicó él desarrolló de un presupuesto de gastos, los 
solicitudes para los servicios y los permisos de grabación necesarios. 

En tanto que la producción, consistió en la grabación de entrevistas y 
la realización de animaciones para la cortinilla de entrada, las supers de 
los protagonistas y las transíciones de un tema a otro. 

Al término de ésto se procedió a la calificación de cada una de las 
entrevistas y las películas seleccionadas, para hacer la edición a corte 
directo I off line) , 

Con éste se obtuvo una perspectiva de la estructura y la duración del 
programo. Teniendo así uno guío más preciso paro lo pos1-producclón. 
En la cual se lleva a cabo el on line agregándole al vídeo efectos como 
disolvencias, Wipers, supers, música, animaciones, créditos y 
agradecimientos, 

Una de las complicaciones de este tipo de programas es la utilización de 
material fdmico, por lo que se agregó la leyenda de crestomatías y se 
dieran los créditos correspondientes a los directores de las películas. 
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El úllimo paso es la comprobación de todos los gastos que se tuvieron 
durante lo producción. 

Este programa tuvo el apoyo de la Dirección general de Televisión 
Universitaria con respecto a todos los servicios de cámara en 'l4 y BTC, la 
grabacián de audio, la edición a corte directo, la post-producción, el 
estudio de grabación, la iluminacián, la escenografía, las animaciones, 
el transporte, los videocassettes y el sueldo de cada uno de los 
operadores implicados en estas servicios, 

Por lo que el presupuesto, las solicitudes, los permisos y los comprobantes 
de gastos se realizaron conforme a lo establecido en esta institución. 

Este video trata de dar un panarama general de todo este tema tan 
complejo como es el de las relaciones de pareja. En el cual. los 
protogon~tas nos narran el cambio que se ha dado en las relaciones 
de parejas, de clase media urbana en nuestro país, de una época a 
otra, a través de los ojos de la cinematografía, mostrándonos películas 
que ejemplifican sus intervenciones 

No se abarcaron todas las películas que tienen algo que ver con las 
relaciones de pareja parque tendría que haberse analizado la mayoría 
de la cínematografía nacional ya que codo historia tiene algo que ver 
siempre con la célula fundamental de nuestro sociedad: Lo familia y la 
pareja, 

Se utilizaron solamente los años más representativos en lo referente o 
cambios en la relación de la parejo esto es de 1935 a 1950 y de 1988 al 
2000, 

Por último es necesario dejar establecido que hombres y mujeres 
somos dos universos completamente diferentes y cado uno tiene su 
modo de comunicarse y sentir, por lo que las relaciones entre ambos se 
vuelven complejas. Si agregamos los cánones sociales como la religión 
judeocristiona, lo moral heredado de los padres, la poca educación de 
los sentimientos y los roles establecidos por un entorno machista, nos do 
como resultado uno especie de vida sin vida, En lo que los hombres no 
soben cómo disfrutar, cómo sentir. cómo llorar, cómo dejarse amor 
cómo ser parejos en sus relaciones, Y los mujeres, por su porte, tratan de 
salir adelante, de amarse ellas mismas, de ser reconocidas, 
independientes y valoradas. 
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1. PROYECTO DEL PROGRAMA. 

El surgimiento de un tema suele llegar de un momento a otro: siendo 
éste el primer paso para 10 concepción de cualquier programa 
televisivo. 

El proyecto surge de la necesidad de comunicar una idea y llevarla a 
cabo, de una manera clara y ordenada. 

1.1 NOMBRE DEL PROGRAMA. 

" ... Hasta que la crisis nos separe D
• La pareja en el cine mexicano. 

1.2 TEMA. 

Video documental sobre lo relación de la pareja contemporánea en el 
nuevo cine mexicano a través de la perspectiva testimonial de algunos 
protagonistas, críticos de cine y especialistas en el tema de la relación 
de pareja, 

1.3 JUSTIFICACiÓN 

Actualmente es bien aceptado que el cine refleja la realidad en la 
que vivimos, pero en nuestro país hay muy pocos estudios sobre ésto. 
Por lo que es importante retomar este planteamiento y enfocarlo 
hacia un problema específico, El cine como reflejo, influencia dar y 
retroalimentador de la imagen de la pareja actual en nuestra 
sociedad. 

La pareja como la célula fundamental de la familia, -la cual a su vez 
es la institución mós importante de la sociedad- se encuentra en crisis 
ideológica, social. económica y cultural en este momento, 
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Por lo que esta célula social y principal grupo humano proveedor de 
los más importantes satisfactores en el terreno afectivo y material, nos 
do la posibilidad de hacer un análisis. a través de un video-documental 
que nos muestre. los sueños. las expectativas. y la cotidianeidad en la 
que vive la parejo de lo clase media actual en algunas películas 
mexicanas. 

Teniendo como antecedente la época de oro' por ser el periodo 
mítico del cine mexicano y tiempo de construcción de modelos'. 
además de ser la época en lo que lo clase media empieza a reafirmarse 
socialmente y o tomar un mayor auge. en donde las ideos partinonas se 
ven mezciodos con la ideología norteamericana formando parte 
importante del reflejo de la pareja actual. 

Nos situaremos en los periodos presidenciales correspondíentes 01 de 
Salínos de Gortari (1988-1994) y Ernesto Zedillo (1988-2000). Por ser éstos. 
los que engloban mayores cambios políticos. económicos, sociales y 
culturales de nuestro siglo. que se relacionan con la forma de pensar. 
sentir y desarrollarse de la pareja mexicana de clase medio que 
actualmente nos muestro el cine de nuestro pois. 

A mediados de siglo porecerion encontrarse los grandes moles que 
ocontecion o la familia en su propio seno. a partir de su propia escala 
de valores. mientras que a finales de esta década. los grandes males 
parecerían provenir del exterior determinadas por las condiciones 
económicas y sociales. Pasamos del cine de relaciones ¡ntra famniares al 
de relaciones interpersonales: donde los hijos antes objetivo principal 
para la unión de lo pareja y la formación de lo familia se vuelven ahora 
simples actores de fondo que acompañan los crisis de pareja. 

El cine mexicano ha tenido una manera muy peculiar de mostrarnos las 
relaciones familiares. 

" la familia como sagrada institución esté ahí salvaguardada de todos 
los embates del mundo exterior. Es el universo limpio y honesto: aparte" 3 

, los aflos 40's se consideran a gfOSSO modo la época de OfO del cine mexicano, aunque hay quienes lo reducen a 
los anos de la segunda guerra mundial ( 1941·1945) Y hay quienes la ampllan de mediados de los 30's a bien 
entrados los 50's. Para este trabajo se eligieron los anos de 1935 a 1950 la elección de las 
peUculas. Tulion, 1 I I 
1252, Ed. El colegio de 
2 Construcción de modebs: es decir. de concepciones abstractas e Ideales que supuestamente "gen el desempef'lo 
de quienes habitan en ese mundo en el que se abundan cambios r continuidades .• 
, Ayala Blanco, Jorge. La .yentu@del cine mexicano 1972-1985. México, Ed. Posada. 1985. Pág. 53. 
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El cine mexicano de este primer periodo tenía una manera muy 
peculiar de inculcar valores y costumbres, por ejemplo en la película: 
Una familia de tontos de Alejandro Galindo (1948) en la que se refleja 
una familia nmonogámica, católica y numerosan, que ante la sociedad 
debía representarse como una familia perfecta. 

Pero en este tipo de películas moralistas, esto se daba 
aparentemente, ya que en realidad cualquier cosa pOdía suceder 
denfro de las 4 paredes que conformaban el hogar: abnegación, 
sumisión. incomprensión. autoritarismo, engaño, represión y 
arrepentimiento. 

"El arquetipo del género de familia es Cuando los hijos se van", (del 
director Juan Bustillo Oro.1941) ... la familia se concibe en este filme como 
algo que permanece en el tiempo de manera privilegiada, lo que salva 
los fueros de la fradición"' Independientemente de los conflictos 
desintegradores por los que pasan. 

En los últimos 15 años el nuevo cine mexicano cuestiona y resta valor 
a la institución de la familia para separar y frotar individualmente a su 
célula: la pareja. 

Si antes se esquivaban en la pantalla grande las acciones, actitudes, 
problemas y sentimientos específicos de la pareja al interior de la 
familia, ahora son éstos los que cobran más preponderancia. 

La consecuencia de la crisis social, cultural y económica que se vive 
actualmente se ve reflejada en \0 relación de la pareja actual. 

En las generaciones de los 40's se tenian otros valores y la pareja debia 
permanecer junta, aunque ésto no aseguraba que realmente los 
cónyuges se amaran hasta el final de sus vidas, ya que tal vez sólo se 
soportaban mutuamente para guardar las apariencias o conservar una 
costumbre religiosa que los mantenía unidos hasta que la muerte los 
separaba, impidiéndoles siquiera pensar en el divorcio, él cual marcaba 
socialmente a la mujer y a los hijos con el estigma del fracaso. 

Ahora las generaciones recientes están conscientes de que casarse ya 
no es un requisito ante lo sociedad y de que el divorcio puede ser una 
segundo oportunidad para comenzar de nuevo. 
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Los hábitos, los costumbres y los nuevos roles femeninos y masculinos 
de las recientes generaciones van cambiando de acuerdo a su nuevo 
estilo de vida, lo relación de parejo pretende basarse en valores como: 
la confianza, el amor, la igualdad de sexos ante la sociedad y el 
derecha que ambos partes tienen poro desarrollarse individual y 
conjuntamente, así como la ídentidad, lo superación, lo libertad y el 
permanecer juntos por decisión de ambos. A pesar de ello en muchos 
casos ésto sólo llega a ser una utopía. 

El juego de la pasión se convierte en parte fundamental de una 
relación, se lucha para que el trabajo cotidiano del hombre y la mujer 
no absorbo el tiempo que se le puede dar al compañero. Sin embargo 
la costumbre cambia los momentos, lo vida se vuelve robotizada, vivir 
paro trabajar o trabajar para vivir ya no se disfruta, sólo se subsiste. 

1Q conquista diaria se vuelve parte del rito, un trabajo que debe 
realizarse día con día para que la pareja puedo permanecer unida. 

La igualdad entre los sexos, la libertad de decisión, la aceptación de 
nuevas costumbres se convierten poco a poco en parte cotidiana de la 
sociedad de nuestro tiempo. 

Las mujeres empiezan a exigir sus derechos, se dan cuenta que lo 
que sus madres les enseñaron para mantener a una familia unida, era 
sólo una vida de esclavismo. 

Como se dice en los medios de comunicación: "El machismo debe 
terminar primero dentro de las costumbres generacionales de la mujer 
poro pOder desaparecer de la sociedad". 

La mujer empieza a ser parte de la fuerzo de trabajo, yo no se resigna 
a las labores domésticas y al cuidado de sus hijos, ahora quiere realizarse 
en otros ámbitos. Su autonomía la protege de quedar al desamparo del 
hombre. El cual deja de ser indispensable económicamente para 
convertirse en la mitad de un corazón. 

El hombre se da cuenta de este cambio, pero no sabe como 
enfrentarlo, los roles establecidos generacionalmente empiezan a 
transformarse influidos también por la situación de la crisis económica y 
el involucramiento del hombre en las labores domésticas, alga que 
antes les estaba negado. Ahora puede haber das amas de cosa en 
lugar de uno. 
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El hombre se siente con frecuencio frustrado por no poder ser el 
proveedor integral de los necesidades económicos ante la crisis en lo 
que vivimos y lo mujer por su porte limito su función de proteCCión y 
apoyo afectivo o los hijos poro desarrollarse en otros ómbitas 
considerados antes como masculinos. 

"La mujer busca a un hombre que todavía no existe y el hombre busca 
a una mujer que ya no existe". • Los ideales de lo mujer comienzan o 
buscor o un hombre que la valore por lo que siente y piensa y no por lo 
bien que tiene su casa o por el cuidado que les da a sus hijos. Un 
hombre que no le importe ayudar en las labores domésticas y sentirse 
orgulloso cuando ella logre sus metas. que la deje ser independiente y 
que la ame por ello. En cambio el hombre inconscientemente busca a 
la mujer que le inculcaron sus padres. La mujer que le resuelva los 
problemas del hogar. cuide a sus hijos y lo satisfago en sus deseos 
sexuales cuando el aS< lo deseé. Aquella que no tiene una vida propio 
saliendo de casa y siempre este subordinada a él. 

Todos estos cambios de roles y costumbres se ven reflejados en gran 
parte de los películas mexicanas de fin de siglo. Por lo que se 
escogieron los siguientes peliculos ya que se consideran las que mejor 
engloban los característicos de lo relación de lo parejo actual de 
clase media urbana hasta este momento: 

Intimidad.- (1989, Dona Rotberg) Lo costumbre hace que se olvide el 
amor que algún dio existió dentro de lo relación de parejo buscando 
otro parejo poro empezar un nuevo cicla que 01 finol resulto na ser lo 
que se esperaba. 

El Anzue/o.- (1995. Ernesto Rimoch) Coma ejemplo de que hoy casos 
todovio en que los intereses económicos y sociales llegan o unir o los 
parejos. Lo novio busco alcanzar un mejor estotus social y el novio uno 
bueno posición económico. 

Solo con tu pareja.- (1991, Alfonso Cuarón) El amor como volar 
fundamental, llego o verse envuelta en enredas. flirteos. e infidelidodes. 

6 Ochoa, Anabe!. (Locutora, psicóloga y sexóloga) cltl tomada en el progrlma de radio' pesnudo total. 
Transmitido el 29 de abril de 1998 de 23:15 a 1: 00 de la madrugada, por la XEW, Sistema RadlópoUs (900 
AMI. 
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Lo vida conyugal.- (1992, Carlos Carrera) Lo indiferencia y monotonía 
conducen o lo parejo o fluctuar entre lo soledad y lo venganza, 
manteniéndose juntos hasta que lo muerte los separe. 

Las delicias del matrimonio.- (J 997. Jvlián Pastor) Reflejo como todavía 
porte de lo sociedad no aceptar el cambio de roles entre el hombre y la 
mujer con respecto 01 trabajo dentro y fuera de coso, este 
estancamiento de costumbres e ideología, es donde el machismo se 
ve representado 01 máximo. 

Mentiras piadosas.- (1988, Arturo Ripstein) Dos personas sumergidas en 
lo costumbre de sus respectivos parejos, crean otra. que poco o poco 
se convert~á en lo mismo rutina de lo que huyeron. 

El costo de la vida.- (1988. Rafael Montero) Represento lo situación de 
la parejo y sus característicos más importantes: Lo crisis y el amor. "El 
Costo de la vida es una reflexión acerco de la sitvación actual en lo vida 
cotidiano de los copos medios, lo creciente depauperízoción de éstos -
como dicen los economistas - destruye los sueños, los esperanzas, el 
amo('.7 Esto película relato lo insólito situación de uno parejo que se 
pierde en lo inmensidad de lo crisis económica poro olvidarse del amor 
que los llegó a unir. 

Cilantro y perejil - (1995, Rafael Montero) El cine como prOductor 
ideológico reflejo un tipo diferente de familia compuesto por uno parejo 
que lucho por obtener y preservar uno bueno relación no por 
convencionalismos, ni por intereses económicos, sino por el amor que 
muchos veces en el posada ero porte importante pero no fundamental 
para lo unión. 

En esto película lo parejo se hunde poco o poco en lo rutina del 
incesante trabajo y monotonia de lo vida diario con dos antagonismos, 
el buscar trabajo y el exceso del mismo provocado por el mol de nuestro 
tiempo: lo crisis. 

El director Rafael Montero y los actores Demián Bichir y Arcelia Ramírez 
declaran que lo película eilantro y perejil: 

7 Mendoza, Eduardo. -XXI Muestra Internlcional de cine", El Nacional. Espectáculos. México. 41 ole /1988. 
Pig.l, 
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hoce referencia o lo relación de uno parejo representativo de 
nuestro época, con todos los derechos y obligaciones poro ambos a 
nivel social, laboral. profesional. moral y económico .... 

"eilantro y perejil son dos ingredientes que, en el filme de Montero, 
fungen como uno metáfora de lo que es el hombre y la mujer y donde, 
empleando cierto doble sentido, se deja ver como dos cosos que se 
parecen tonto, pueden en realidad ser muy distintos, tal y como lo 
descubren 10$ seres humanos cuando deciden vivir en pareja".9 

Además de la pareja principal de Ci/antro ... Susana (Arcelia Ramírez) y 
Cartas (Demión Bichir) hay ..... varios parejos más, codo uno Con una 
ilustrativa anécdota sentimental: Los padres que se siguen amando, 
después de treinta años de casados, la tía abuela que logro enamorar a 
un viejo ebanista, la joven videasta apasionada por un roquero, el ligue 
fallido de Susana con un homosexual. el distanciamiento de éste con su 
pareja gay enferma de SIDA, etcétera".1o 

La aparición del tema de la homosexualidad en esta película, osi 
como en otras del nuevo cine mexicano es importante; ya que antes 
sólo se tomaba como pareja a un hombre y una mujer con fines 
matrimoniales y ahora se retoman parejas en unión libre y de un mismo 
sexo luchando por ser parte aceptada de nvestra sociedad. 

Ademós Cilantro y perejil ..... toca un tema que involucra a la clase 
media, como es la crisis de la pareja desde su óptica particular. 
Anteriormente había Inquietado a la mismo capa con el costo de la 
vida, que tocaba efectos extremos de otra crisis la económica del 
neollberallsmo delamadridista. Esto no se volvió a abordar sino ocho 
años después por Juan de la Riva en: Elisa ... antes del fin del mundo, 
otro lógico éxito de taquilla"." 

Coma menciona Carolina Rivera una de las guionistas de la película 
Ci/antro y perejil: 

.... , la problemática de las parejas es un tema que la sigue, le 
preocupa, porque luego de su encuesto descubrió que muchos parejas 

I Sin autor. "Cillntroy pereJil l. cinta más taqulllera-,~. México. 28 I Oct 11988. Pág. 1. 
t Servin, Rosalla. ·CUantro y perejil, Estreno. El psicodrama an¡Usl, de la clase médium", 
ElJ:\mIJIl>, Máxlco.20 1 Jun 11997. Pág,I. 
10 BOnfll, Carlos. "Cllantro y perejlr. Cita tomada del texto deJntemel: 
ht1p:lIwww.serpiente.d ... 97072O/bonfiLtrtml 1410411998.( el subrayado es mio). 
n P'rez Tumnt, Toma. "Clt.ntro y "."JII", El Unlyersal. Cine critica. Mixlco. 
211 Jul 1 1997. Pig.l. 
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se estaban separando -pese a estar enamoradas- por problemas del 
exterior".12 

Sexo, pudor y lágrimas - (1998, Antonio Serrano) En la cual se refleja la 
problemática de las parejas que llegan a las 30 años de edad, sus crisis, 
infidelidades, desamares, su incomunicación, la amistad y la 
reconciliación. 

Como nos dice el director de la película Antonio Serrano: "Lo que he 
tratado de hacer con esta historia es finalmente envolver y rodear de 
contradicciones a estos seres humanos... Entonces, los personajes de la 
historia caen, se contradicen, se hacen daño, se perdonan se gustan y 
se detestan". 

"Cuando yo escribí esta historia esto hace 7 u 8 años quena también 
hacer hincapié en tratar de hablar de la condición humana pero usando 
el sexo como una especie de excusa, y además de hablar de sexo en 
términos como muy netos, muy abiertos casi fisiológicos un poco en 
contra de este moralismo que siempre ha habido aquí. en este país de 
que al respecto siempre se habla con vueltas"". 

Los protagonistas del quehacer cinematográfico directores, guionistas 
y actores al igual que sus personajes forman parte de una pareja, por lo 
que sus propias vivencias y experiencias personales se ven envueltas 
dentro de la trama de sus películas. 

Conociendo la importancia que tiene el cine como medio de 
información y de reforzador de imágenes, podemos observar, como el 
público acepto o rechaza la imagen de la pareja que aparece en 
pantalla, dependiendo si se sienten o no. protagonistas de ésta. 

Es interesante ver como después casi de media sigla las peliculas 
relacionadas con las parejas, el matrimonio y la familia vuelven a darle 
un mayor auge al cine nacional de finales de siglo XX. 

1.4 PLANTEAMIENTO. 

Para analizar la influencia que tiene el cine en la realidad de sus 
espectadores es necesario tener en cuenta lo siguiente: 

'2 Salvador GonziIez, Eduardo. "Con Cllantro y perejil. su guionista demuestra que la crisis social se coló a 
las casas tomándose en crisis de parejas" .~. México. 231 Jun 11997.Pig.1 
Il Entrevista rullzada .114 de mayo de 1998 al director de Sexo, pudor y lagrimas: Antonio Serrano. 
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En un principio el cine sólo fue un ¡uguele de ferio por medio del cual 
el espectador podio sentirse trasladado hacia otros lugares sin siquiera 
moverse de su lugar. 

Poco a poco se fue desarrollando como una verdadera industria del 
espectáculo y comenzó a producir en serie diferentes cintas aptas para 
satisfacer los gustas y alentar las aspiraciones de la sociedad. 

Este modesto invento al que Louis Lumiere no le daba más de un año 
de duración" permitia captar y reproducir imágenes de la realidad en 
movimiento convirtiéndose rápidamente en la más concreto 
manifestación del espiritu y objetivación de los sueños. 

Pero no fue hasta la creación del cine soviético. cuando se aceptó 
oficialmente que habia nacido no sólo un nuevo lenguaje y medio de 
comunicación. sino también un nuevo arte. Lenin en 1922 afirmó .... el 
cine es la más importante de todas las artes". 15 Desde luego esto surgió 
del reconocimiento de que el cine era uno de las innovaciones 
socialmente más importante del siglo veinte. 

El grte del cinematógrafo se basa en realizar películas que 
comuniquen directamente el dinamismo de su mundo. Y es esta virtud 
de llegar directamente a la gente y además de una estética peculiar 
diferente a las demás artes que le anteceden lo que la distinguen de 
éstas. 

Pero aunque el cine sea un arte autónomo que no se origina a partir 
de un concepto o ideal estético sino de un descubrimiento tecnológico. 
recibe algunas de sus caracteristicas de sus artes predecesoras como 
la Pintura. la literatura y la dramaturgia. De esta última por ejemplo 
hereda la intensidad psicológica de la mirada. del gesto. la construcción 
dramática. la secreta tensión hacia una acción. 

Su materia primo fundamenlal es la imagen en movimiento onte lo 
que juega con los factores de lo realidad y de la imaginación. 
estableciendo un tiempo y un espacio exclusivamente fílmico. en el 
que se admiten variaciones sobre el tiempo real a través del montaje de 
las imágenes. El cine revela no la realidad. si no alguna cosa de ella 
misma. que se escapa del ojo desnudo. 

'·l.uls HI.t8SO. Angel. El ciD, Y la HlItoria delslglg xx. Publicaciones dela Universidad d. Santiago 
Compostela, 1983.Pig.29 
111udor, Andrew. CID! y mun\Qclón Socla\ Baf'Ctlona, Espafll. Col.. Comunicación Visual. Ed. Gustavo 
GIIII. 5.1>..1974. Pig.ll. 
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Pero el cine es más que una pintura de la realidad, las imágenes 
e><lraidas de éste, ya se trate de un documental o de un filme de 
ficción. se agrupan en una autonomía que no está conforme a la 
realidad. pero que da la ilusión de estarlo, 

El cine también es un lenguaje rico. "un lenguaje compuesto ya 
desde el nivel de la materia de expresión. por lo que no solamente 
abarca varios códigos sino también varios lenguajes que se distinguen. 
estos últimos, unos de otros por su definición tísica: imagen en 
movimiento, sonidos. música, quedando muchas veces el cine dentro 
de una definición de carácter técnico-sensorial. según la cual éste es. 
no en materia de la expresión específica, sino la combinación 
especifico de varias materias de la expresión. Reproducción o creación, 
el filme siempre estaría más acá o más allá del lenguaje "" 

"El cine con su posibilidad de crear verdaderos fantasmas. imágenes 
de luces y sombras. inasibles. como un sueño compartido. fue el mejor 
vehículo para alentar falsas ilusiones en el espectador. para servirle de 
refugio. de sucedáneo de una realidad que le impedía desarrollarse 
humanamente y que. a modo de compensación. le permitía soñar 
despierto." J7 

Este nuevo arte aporta a la gente una realidad común por muy 
diferentes que fuesen sus vidas cotidianas. Y será dificil deshacernos de 
esta herencia que nos ha dejado una imaginería caracteristica que 
ahora está profundamente enraizada en nuestras culturas. 

No es fácil determinar dónde empiezan los mitos y dónde acaban. El 
star-system que se obtuvo de Hollywood constituye un buen ejemplo 
de una parte fundamental del lenguaje cinematográfico, El públiCO 
puede identificarse con su personaje favorito dentro de una gama de 
diferentes circunstancias y proyectar sus deseos y frustraciones en este 
personaje íntimamente aceptada. 

"Los gansters. los cowboys. los héroes y las vampiresas. así como 
muchos otros personajes. llegaron a nosotros en la niñez y con nosotros 
permanecerán mientras vivamos". '8 

1Ilblam. Pág. 13. 
17 Gutiél'l'lZ Alta, Tomás. DIaléctica de! 9'pectadoT. Serie. Arte, ciencia y sociedad. Ed. Mexicana, 1983. Pág. 
25. 
11 A. Tudor . .QR&h., Pig.11. 

13 



Pero en realidad no existe uno necesidad inmediato de documentar 
los modos como el cine penetro en nuestros vidas: Bosta con uno 
pequeño re!lexión. Con la llegado del film se produjo por primero vez 
uno amplia articulación común de creencias. aspiraciones, 
antagonismos y dudas en gigantescos masas de población de los 
sociedades modemas. 
Por primero vez los hombres podían compartir los mismos sentimientos 
simuMáneamente y todos los lugares en que ero posible proyector uno 
película. Ir 01 cine se convirtió rápidamente en lo distracción. yo fuese 
poro reír o carcajadas viendo o alguno comedio o llorando con algún 
melodrama . 

• ... Entonces como ahora, importaba poco que las películas fuesen 
"irreales" que resultase evidente que no eran "moralmente edificantes" 
o que muy pocos las reconocieran como Arte. Tenían éxito. Se movían. 
/iteral y emocionalmente, y además, pronto hablaron. Hay que 
reconocerles el mérito de haber sobrevivido a las sofocantes 
demandas de ejemplaridad moral y a los gritos snobs en favor del 
arte",19 

El público no es un término satisfactorio. Incluso su mismo uso cotidiano 
tiene connotaciones de pasividad. Ser miembro de éste. es ser un 
receptor que no contribuye o nodo. los usos tradicionales de lo 
expresión en los estudios de los medios de masas se limitan o subrayar 
este significado vulgar y adoptarlo como definición. 

Sin embargo. no es conveniente concebir ser el miembro de un 
públiCO cinematográfico como uno unidad típico dentro de uno maso. 
ni como un receptor pasivo de los mensajes de los medios. Utilizando el 
término que Perkins tomó acertadamente de la metodología de las 
ciencias sociales. pOdemos decir que los públicos cinematográficos son 
·observadores participantes "20. 

En efecto participan de diversos maneras en el mundo que les 
ofrecen los peliculas. Lo naturaleza exacto de su petrificación depende 
de codo individua. de su estado de ánimo. de su situación y de 
innumerables factores. además de su experiencia cotidiano. 

Ir al cine o ver lo televisión. o escuchar un concierto. formo porte de lo 
interacción social de uno persono. Le ofrece experiencias que disfruto. 

"üm. Pig.I2.. 
20 Ptl1dnl. VJ!. Film AA Film. Penguln Books, Harmonworth, 1972 
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odio y son fuentes de enseñanza. Amplían su mundo. En un sentido muy 
real, puede interactuar con los personajes de un film de ficción. Desde 
luego se identifica con ellos y los utiliza para proyectar sus emociones. 
sus necesidades y placeres. No sufre un lavado de cerebro como gustan 
afirmar algunos criticas de la cultura popular. Igual que cualquier otro, 
utiliza la culturo como parte de la fábrica de su vida social la situación 
de oscuridad casi total, dominada por la proximidad de una gran 
imagen proyectada con sonido sincronizado y móvil es mucho más 
básico para cualquier público y encierra claramente consecuencias 
propias. 

Ciertos experimentos indican que el simple acto de aislar una sola 
fuente de información fortalece el vínculo entre la fuente y público. En 
ausencia de otras cosas que capten la atención difusa, la experiencia 
cinematográfica se ha relacionado incluso con un estado prehipnótico. 

El estudio de las diferencias entre la situación cinematográfica y 
televisiva lo confirma. La televisión, que se contempla en casa y con 
alguna luz, actúa en un entorno físico familiar que lleva consigo las 
connotaciones de nuestra experiencia cotidiana. Pero en el cine este 
lazo se rompe. Nuestra percepción del contexto queda minimizada y 
en consecuencia, nos vemos mucho más ubres para responder de 
manera que de otro modo seria inaceptable, por ejemplo, con 
emociones extremas. Son muchas las personas que lloran en el cine y en 
cambio no lo harian en cualquier otro lugar público. A medida que 
disminuyen el tamaño de la pantalla y la calidad de sonido, la 
intensidad de estas sensaciones también decrece.2\ 

Esto podria resumirse con las palabras de la Uc. Asunción Anco Gorda: 

La transmisión del lenguaje audiovisual tiene unas condiciones 
específicas del ambiente que genera determinados reacciones 
individuales o de grupo en el espectador. 

Estas condiciones las divide en tres etapas: 

l.- Focalización de la Atención: luces atenuadas, insonorización, 
butacas cómodas, silencio. 

"Tudor, A . .QR&II, Pig. 34 Y 85. 
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2.- Mecanismos de Espera: muslca adecuada. pantalla en negro, 
primeras apariciones de personojes y escenas secundarias, entrada en 
escena del protagonista. 

3.- Estado Prehipnótico: (identificación y proyecclon con el 
protagonista), espera de los acontecimientos, espera del final. 
Reacciones emotivas: risa, llanta, desagrado, etc. 

La imagen aparece sin que el espectador deba preocuparse por 
saber de dónde procede, el proyector se encuentra, par la general, 
fuera de nuestra atención. Par otra parte el cine ha tenido siempre unas 
características sociales de diversión por lo que lo predisposición es 
máxima.22 

..... EI realismo del cine no está en su presunta capacidad para captar 
la realidad fal cama ella es (que no es sino tal como ella aparenta ser) 
sino en su capacidad pare revelar, a través de asociaciones y 
relaciones de diversos aspectos aislados de la realidad -es decir, a 
través de una nueva realidad -capas más profundas y esenciales en la 
realidad misma. 

De manera que podamos establecer una diferencia entre la realidad 
objetiva que nas ofrece el mundo, la vida, en su sentido más amplio, y la 
imagen de la realidad que nos ofrece el cine desde los estrechos 
marcos de la pantalla. Una sería la verdadera realidad y otra la 
ficcióntl

•
23 

Inclusa las obras mediocres expresan- aunque sus propiOS autores no 
estén conscientes de ello- aspectos significativos de la sociedad que los 
segrega, 

El ensayista J.P. Mayer, precursor de esta nueva disciplina escribió en 
1946: "El realizador y el guionista viven en una sociedad concreta, Sus 
obras deben necesariamente reflejar o interpretar la vida social a la cual 
ellos pertenecen. El análisis de los puntos de contacto entre la vida y el 
arte, constituye uno de los problemas más complejos que se plantean en 
sociología". 241 

12 Anca Garc!i, Asunción Vi,!6n del ciDe@see!rlácu!Q lineamientos. para una Interprtfac!6n Venezuela 
Serlt: En FOCO CONAC. 1985, Pág. 35, 
o .Il1IlWn., Pog.39 

JI Mayer, J,P. SOeIoIogy 01 film, ItudlRlnd documents. Pig. 276. 
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la sociología del filme la cual se nutre de una reflexión: todo el filme es 
un espejo. el espejo de una sociedad de la cual el cineasta acepta o 
rechaza los valores. pero de lo cual. de todas maneras. testifica. Es una 
disciplina nueva Y apasionante explora. indirectamente. se podría decir 
el reflejo de la realidad social en la obra cinematogrófica. ella hace 
manifiestos las contenidas latentes. las sueños. los mitos. los rechazos. los 
reflejos culturales, los tabúes. los valores más contradictorios que se 
dibujaban en el trasfondo o en el primer plano del relato dramático. 
actúa. por consiguiente. la parte de una cierta realidad en el sueño y la 
ficción cinematográfica. 

"A través de las imágenes que ofrece el cine el espectador común 
logra evadirse de su mundo propio y sumergirse en otro. El hombre se ve 
empujado por el cine hacia una nueva vida. una nueva civilización ".25 

1.5 OBJETIVOS: 

1.5.1 OBJETIVO GENERAL: 

A través de un video documental se mostrarón algunos aspectos de la 
relación de la pareja de clase media urbana que reflejan ciertas 
películas del cine mexicano actual. teniendo cama referencia los roles 
y costumbres de la época de oro. 

1.5.2 OBJETIVOS PARTICULARES: 

A través de la visión de algunos psicólogos. sociólogos. guionistas. 
críticos. directores de cine y actores. se determinará el prototipo de la 
pareja que presenta el cine mexicano y cómo éste a cambiado. 
Teniendo como referencia el comienzo de la clase media en la 
década de los 4O·s. a su consolidación total a fin de siglo. en la década 
de los 90·s. 

"F~m director and script wnter live a concrete SOCIety. Their works mus! consequently reftecl or Inlerprel the SOCIal life 
of wich they are a parto T o analyse where TIle meets art is pemaps one 01 \he S\l~t ~obIems tne SOCIOloglst nas te 
lace"" 

15 Martinez, Enrique M. Cine lucrgo y SocJa4Jd, Ed. Rlllp. Madrid, 1961.pag.186. 
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Cada película escogida apartará alguna variable o situación crítica de 
la relación de pareja que se tomará en cuenta para su análisis como 
son: la búsqueda de la pareja pertecta. el amor. el sexo. el matrimonio. 
la fidelidad e infidelidad. la cotidianidad. la igualdad de sexos ante la 
sociedad. el trabajo como medio de subsistir. el divorcio. los hijos. la 
economía. la crisis y el cambio de roles masculinos y femeninos. Todo 
esto para responder. ¿Sí. existe un prototipo de pareja en las peliculas 
mexicanas de fin de siglo? 

1.6 PÚBLICO. 

Este programa esta enfocado al público en general. pero 
especialmente al público mexicano de clase media urbana. el cual 
podría identificarse más con los planteamientos del programa. 

1.7 GÉNERO. 

Se escogió como género el video documental para la elaboración del 
programa televisivo ya que éste se basa exclusivamente en 
documentos tomados de la realidad. Y como herencia del cine es 
" ... una invesligacíón audiovisual detallada sobre lemas relevantes para 
la audiencia a la que van dlrígidos". 2. 

1.8 FORMATO. 

Se escogió el formato televisivo para la realización de este programa. 
por las características esenciales que ofrece. tales como: ser el medio 
de comunicación masiva de mayor penetración. por la amplitud de su 
cobertura. por la transmisión y recepción simultánea e inmediata. por el 
empleo de códigos visuales y auditivos. y el ser un aparato doméstico 
integrado al entamo familiar. 

El video formato en el que se realizó el programa fue en betacam.SP. 

26 González TrevU\o, Jorge. E. r'''yhd60 y eornunfelcl6n Un pnfooug ttóriCO:pl'jctfcQ, MéXico. Ed. Alambra 
Mexlcana.1996. Pág.72. 
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1.9 TRANSMISiÓN 

Por la importancia social y cultural del tema de este programa es 
posible transmitirse en todos los canales televisivos, así cama en 
cineclubs y conferencias relacionados con el tema. 

La duración es de 45 minutos, ya que este programa formaró parte de 
una serie de la misma duración llamado: En contraste. La cual es 
transmitida actualmente por canal 40. 

1.10 ESQUEMA PRELIMINAR 

1. El cine 
11. La familia en lo época de oro 
111. Lo pareja 
IV. El rol de la mujer en la época de oro 
V. El rol del padre de la época de oro 
VI. La familia actual 
VII. El divorcio 
VIII. La crisis económica. 
IX. Los hijos 
X. El cambio de roles entre el hombre y la mujer 
XI. La sexualidad 
XII. La infidelidad 
XIII. El prototipo de la pareja actual 

1.11 SINOPSIS 

Por medio de diferentes escenas de peliculas que nos muestren las 
situaciones cotidianas de la relación de pareja, tanto de los años 40's 
como de los años 90's. Así como de testimonios de diferentes 
espeCialistas del cine mexicano: Criticas, directores, guionistas y actores. 
y psicólogos, sociólogos y sexólogos esto es, especialistas en la relación 
de pareja. Tendremos un panorama general del estereotipo de lo 
pareja actual, sus roles y costumbres. Formando osi un nueva sentir de la 
relación de pareja reflejada en el cine mexicano. 
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2. DISEÑO DEL PROGRAMA 

Los primeros pasos para desarrollar cualquier programa profesional, 
son: El plan de producción y una investigación exhaustiva sobre el tema 
a tratar. 

2.1 PLAN DE TRABAJO 

El plan de trabajo es muy importante, ya que éste nos ayuda a poder 
definir cada uno de los procedimientos a seguir y las acciones a realizar 
en un tiempo real. (Anexo 1) 

2.2 INVESTIGACiÓN 

La investigación realizada para este programa se apoyo en tres tipos 
de metodologías diferentes: La Biblioarófica, la hemerogrófica v la 
audiovisual. 

La primera y la segunda consistieron en la búsqueda de libros y 
periódicos que hablaran sobre el tema, en los años que comprendió 
nuestro estudio,( 1935-1950 y 1988-2000) haciendo con esto una lista de 
posibles pelíCUlas para el programa. (Anexo 2) 

En el caso de la época de oro, películas que tuvieran que ver con el 
melodrama familiar y en el caso de lo época actual melodramas y 
comedias que tuvieran que ver con la relación de la pareja, 

En el camino de una época a otra se encontraron pelíCUlas y 
directores muy importantes como Ripstein y Hermosülo quienes dieron la 
pauta para el cambio entre estas dos épocas, Con películas como 
Principio y fin, Intimidades en un cuarto de baño y El Castillo de la 
pureza, entre otras, En las que se comenzó a reflejar lo que pasaba con 
la pareja. Expresóndose por fin como célula independiente de la 
familia, aunque ciara, sin dejar a ésta de lado. 

La metodología audiovisual consistió en buscar y calificar las películas 
seleccionadas que nos servirían para la ilustración de nuestro programa, 

Teniendo la selección de películas preliminares y haber investigado en 
libros y periódiCOS toda la informoción sobre el tema se hizo una lista de 
posibles personas que por sus conocimientos o intereses pudieran ser 
entrevistados. 
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Los entrevistados se dividieron en tres tipas: 

Los críticos de cine los cuales nos darían un panorama general 
histórico y conceptual sobre el cine mexicano . 

• :. Leonardo Garcia Tsao . 
• :. Emilio Garcia Riera . 
• :. T omés Pérez T urrent. 
.:. Jorge Ayala Blanco . 
• :. Gustavo García. 

Los psicólogos y sociólogos quienes nos darán un panorama real sobre 
la situación de la pareja y la familia en nuestra sociedad y como esta es 
reflejada en nuestro cine. 

Psicólogos: 

.:. Humbelina Loyden . 
• :. Ma. Teresa Doring . 
• :. Rosa D6ring. 

sexólogos: 

.:. AnabelOchoa. 

Sociólogos: 

.:. Teresa de BarbierL 

.:. Nelson Minello. 

Historiadores: 

.:. Teresa Lozano . 
• :- Ingrid Brena. 

y directores. guionistas y actores del cine mexícano. quienes por ser los 
protagonistas nos hablarán de cómo sus propias experiencias son 
reflejadas dentro de sus obras y acciones. 

Directores: 

.:. Jaime Humberto Hermosillo . 

.;. Alejandro Galinda. 
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-} Miguel Zocoríos. . :. Rafael Montero . . :. Antonio Serrano . 
.:. Julián Postor. 
<- Carlos Carrero. . :. Morfa Novaro . 

Guionistas: 

-;- Cecilia Pérez Gravas. 
-;- Carolina Rivera . 
• :. Beatriz Novaro. 

Actores: 

. :. Carmen Montejo . . :. Ana Ofelia Munguio . 

.:. Démian Bichir. 

. :. Arcena Romírez . . :. Susana Zabaleto . . :. Jorge Salinas . 

.;- Víctor Huggo Martín . . :. Mónica Dione . . :. Cecilia Suárez . 

Se hicíeron diferentes cuestionarios paro cada uno de los grupos de 
entrevistados así como algunas preguntas específicas dependiendo de 
lo trayectoria de codo uno. ( Anexo 3) 

2.3 PROTAGONISTAS. 

Los reseñas que o continuación muestro han sido sacados de libros que 
los propios protagonistas han escrito, así como de lo que se sobe de ellos 
por televisión, radio periódicos e Internel. 

CRInCOS DE CINE: 

Leonardo Garda Tsao (Ciudad de México, 1954) ha colaborado como 
crítico de cine en los diarios J.!nQ !!lt!< J.!nQ y jQ Jornada así como en los 
revistas: ~ Imágenes, fiJm Comment y Universidad ~ MéXico entre 
otras. 

23 



Durante doce años trabajó en el Departamento de Programación de 
la Cineteca Nocional. Entre su producción se encuentran obras sobre 
Orson Welles. Francois Truffaut y Andrei Tarkovski. realizados paro lo 
Universidad de Guodolajaro. Es cofundodor de la revisto Dicine Y. desde 
1980. participante en los festivales internacionales de Berlín y San 
Sebostián con carácter de critico. 

Gustavo García: Colaboro como crítico de cine en diversos 
publicaciones y programas de lo editorial CLlO. Conduce el programa: 
BlItoea 21. en Radio Red trasmitido todo los sábados a las 11 AM. Es 
profesor de lo materia de cine en lo Universidad Autánoma 
Metropolitano. Plantel Xochimilco. 

PSICÓLOGOS. SOCIÓLOGOS Y SEXÓLOGOS: 

AnobelOchoa (España 1955j.Rodica en México desde hace más de 
uno década. Su sólido formación profesional comienzo en lo Universidad 
del país Voseo. en donde fue intemo de lo cátedro de Psicologia y 
psíquíotría. cursando además las especialidades en sexología. Psicología 
social. psícoterapio grupal. hipnología clínico. psiquiatria comunitario Y 
el doctorodo en medicino oriental en lo Universidad de Pekin ( con sede 
en Sirlanka j. 

Ha trabajado en lo investigación científica. en lo labor clínico. en la 
docencia universitaria y como conferencista. Ha colaborado en diversos 
diarios y revistos de circulación nacional. En 1996 fue designado como 
uno de los 100 personajes que mós influyen en la opinión de los 
mexicanos. de acuerdo con uno investigación publicada por la revisto 
Viceversa. Participo como sexólogo invitado en diversos programas 
televisivos. 

Actualmente es conductora del programo de radio Desnudo total. que 
se emite diariamente de los 11: 15 de la noche o la 1 :00 de la 
madrugado. por lo XEW. del Sistema Rodiópolis. Es autora de diversos 
ensayos. artículos de opinión y libros. 

María Teresa Doring. obtuvo lo licenciatura en Psicología en la 
Universidad Nocional Autónomo de México. Posteriormente realizó 
estudios correspondientes O lo maestría y doctorado en Sociologlo en la 
propio Universidad. Ha seguido estudios de pasgrado y especialización 
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en diversas instituciones de estudios superiores nacionales y extranjeras. 
Ha sido becaria de los gobiemos francés. japonés. sueco e inglés. 

Ha sido conferencista invitada a foros. seminarios y otras actividades 
académicas en México y en el extranjero. Sus campos de 
especialización se refieren al análisis y critica de la práctica psiquiátrica 
convencional. al cambiante papel de la mujer. a las relaciones hombre
mujer y a la formación de parejas en la sociedad mexicana 
contemporánea. Sobre estos temas ha escrito en revistas especializadas 
y los siguientes títulos de libros: 

l. Contra el manicomio. Universidad Autónoma Metropolitana 
plantel Xochimilco. México. 1985 

2. Psiquiatria. Política y Derechos Humanos ( Compíladora). 
UAM-Plaza y Valdés. México. 1987 

3. Contra la censura. UAM. México. 1988 
4. El mexicano ante la sexualidad. 1994 
5. La pareja o hasta que la muerte nos separe( Compíladora), 

Fontamara. 1994 
6. El asesino del deseo. Sexualidad y cultura, Fontamara, 

1998. 

Actualmente se desempeña como profesora e investigadora en el 
área de Psicología. de la Universidad Autónoma Metropolitana plantel 
Xochimilco. 

DIRECTORES DE CINE: 

Julián Pastor: Nació en la Ciudad de México. el 18 de octubre de 1943. 
Entre su principal filmografía se encuentran: 

l. La venida del rey Olmos 
2. El esperado amor desesperado 
3. La casta divina 
4. Los primeros privilegios 
5. El vuelo de la cigüeña 
6. Estas ruinas aue ves 
7. El héroe desconocido 
8. Orinoco 
9. Cómodos mensuqlidades 
10. Las delicios del matrimonio. 
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También nene uno largo trayectoria como actor y actualmente es el 
director del Sindicato de Directores del cine mexicano. 

Rafael Manfera: Nació en la cuidad de México, el 9 de octubre de 
1953. Tras uno breve trayectoria cama director de cortometrajes, en 1978 
egresó del Centro Universitario de Estudios Cinematográficos. Entre su 
filmografía se encuentran: 

1. El infiemo de todos ton temido 
2. Adiós David 
3. El costo de lo vida 
4. Justicia de nadie 
5. Uno nuevo formo de morir 
6. CUantro y perejil. 

Antonio Serrano nació en lo Ciudad de México en 1955. Egresó del 
centro Universitario de Teatro (CUT). Ha escrito obras de teatro como 6. 
destiempo, Doble coro y Sexo. pudor y Lágrimas lo cual también dirigió. 
Ha trabajado como actor en tres compañías europeos y en varías 
puestas en escena en nuestro país. Se ha desempeñado también 
como director de televisión como en la novelo: Mirado de mujer. Y 
actualmente dirigió su propia obro de teatro en cine: sexo pudor y 
lágrimas. 

GUIONISTAS DE CINE: 

Carolina Rivera: Ha escrito diversos guiones entre los que se 
encuentro: Cilantro y perejil, por el cual obtuvo el Ariel como mejor 
argumento original escrito poro cine y guión cinematográfico, 

Cecilia Pérez Gravas: Actualmente es guionista del programo 
televisivo: Diálogos en confianza en el canal 11. Fue guionista de la 
pelicula CUantro y perejil. por el cual obtuvo el Ariel como mejor 
argumento original escrito poro cine y guión cinematográfico. 
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ACTORES DE CINE 

Démian Bichir 

Filmografía y personaje interpretado: 

1. Todo el poder (1999) .... Gabriel 
2. Ave María (1999) •... Daniel (coproducción con España) 
3. Santjtos (1998) .... Cacomixtle 
4. Sexo. pudor y lágrimas (1998) .... Tomás 
5. Cilantro y perejil (1996) .... Carlos Rodríguez 
6. Perdita Durango (1993) .... Catalino (producción española) 
7. Nadie hablará de nosotras cuando hayamos muerto (1995) 

policia de la DEA (producción española) 
8. Salón México (1995) ... . 
9. Hasta morir (1994) .... Mauricio 
10 .Luces de lo noche (1994) .... 
11. Ya la hicimos (1993) .... 
12. La vida conyugal (1993) .... Gospar 
13. Miroslava (1993) .... Ricardo 
14. Marea suave (1991) .... 
15. Rojo amanecer (1989) .... Jorge 
16. The Penitent (1988) .... Roberto (producción estadounidense) 
17. Hotel Colonial (1987) .... botones del hotel (producción ítalo· 
estadounidense) 
lS.vioje al ooraíso (1985) .... 

También participa en diversas series televisivas y obras teatrales. 

Susana Zabaleta 

A partiCipado en diversas películas y series televisivas. 

Filmografía y personaje interpretado: 

1. Sexo. pudor y lágrimas (1998) . Ana 
2. E/isa antes del fin del mundo (1997) La madre de Elisa 
3. Sobrenatural (1995) .Dolores 
4. Somq (1994) .La dama (cortometraje) 
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Series Televisivas: 
l. Una luz en el camino (1998) 
2. Pueblo chico. in fiemo grande (1997) 
3. La sombra del otro (1996) 
4. Milagro y magia (1991) 

Cecilia Suárez 

Filmografía y personaje interpretado: 
l. Todo el poder (1999) .• Sofía Aguirre "la flaca" 
2. Sexo, pudor y lágrimas (199B) .. Andrea 

También partícípa en diversas series de televisión y anuncios de 
televisión. 

Víctor Huggo Martín 

Filmografía y personaje interpretado: 
1. Sexo, pudor y lágrimas (1998) Carlos. 

Así como en series televisivas, obras de teatro y anuncios paro 
televisión. 

Mónica Oione 

A participado en diversas películas y series televisivas. 

Filmografía 
1, San titos 
2. Sexo, pudor y lágrimas 
3, The aerival 
4, Un hilito de sangre 
5. Sólo con tu pareja 
6. Guerrero negro 
7. Parejas 

Series Televisivas: 
1, La cosa del naranjo 
2, Los amantes de Bu!garia 
3. Los huéspedes reales 
4. Muchachas de uniforme 
5, Buscando el pgraíso 
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2.4 ESCAlETA 

Para escribir un guión lo primero que hay que hacer es una escaleta, la 
cual con~ene el desarrollo en formo literaria de diálogos y de 
imágenes. 

En este caso por ser un video documental la escaleta se llevó a cobo 
después de haberse grabado las entrevistas: dividiéndose en bloques 
temóticos que definieron las intervenciones de los protagonistas y las 
peliculos a utilizar, dóndonos con esto un panorama general de la 
estructura del programa. 

ESCAlETA 

.. HASTA QUE lA CRISIS NOS Sa>AREn
• LA PAREJA EN El 

CINE MEXICANO 

.> Entra cortinflla con el súper: " ... Hasta que la crisis nos separe". La 
pareja en el cine mexicano . 

• :. Collages de diferentes parejas del cine mexicano escogidas de B/N 
a color para observar lo transformación que van teniendo desde la 
época de oro hasta la actualidad. 

ELelNE 

.:. CAROLiNA RIVERA: Nos hablará del reflejo del cine en lo realidad . 

• :. GUSTAVO GARCIA: Nos explicará lo que es el cine, su lenguaje y 
su realidad . 

• :. Entraró la pelicula Los olvidados de Luis Buñuel. mostrando el 
sueño de uno de sus protagonistas, 

.:. JULIÁN PASTOR: Nos manifestará que el cine es un testimonio de 
una época determinada, 

.:. Entrará la película Ustedes los ricos en el que la madre lo canta a 
su hijo. 
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.;. Entrará la película Ustedes los ricos en comparacián con la 
anterior escena lo mamá grita al ver a su hijo muerto en los brazos de 
Pepe el Toro . 

• ;. LEONARDO GARCíA: Nos describirá el género del melodrama . 

• ;. Entrará la película El suplicio de ser madre donde el padre le 
pega a su hija mientras la mamá observa. 

LA FAMILIA EN LA ÉPOCA DE ORO 

.;. LEONARDO GARCíA: Nos dirá la importancia de la película: Una 
familia de tantas, de Alejandro Galindo . 

• ;. Entrará la película: Una familia de tantas . 

• ;. GUSTAVO GARCíA: Nos hará referencia a la figura del padre en 
esta película . 

• ;. Entrará la película, donde se muestra a un padre autoritario de la 
época de los 40's. 

(. GUSTAVO GARCIA: Nos explicará cómo la imogen familiar se fue 
desvaneciendo . 

• ;. Entrará la película Donde andarán nuestros hijos can una escena 
de violencia famíliar y autoridad paterna . 

• ;. LEONARDO GARCiA: Nos hablará de en qué año termina este 
modelo conservador de familia . 

• ;. Entrará la película El castillo de la pureza, donde el padre violenta 
a su hija . 

• ;. LEONARDO GARCiA: Nos hablará de la visión de lo directores 
Ripstein y Hermosillo. 

LA PAREJA 

.;. Entrará making off de Sexo, pudor y lágrimas en el que se muestra 
al director de la película, al sanidista, y a los actores. 
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.:. GUSTAVO GARCíA: Nos describirá o los nuevos cineastas y cámo 
se empiezo o observar el problema de la parejo en los nuevos 
películas . 

• :. Entrará lo pelicula Lo vida conyugal, donde marido y mujer 
desayunan . 

• :. Entrará collage de parejos de películas actuales todos o color . 

• :. MA. TERESA DORING: Nos definirá lo que es lo parejo heterosexual. 

.:. Entrará lo película El costo de la vida mostrando a lo parejo de 
esta película . 

• ~ GUSTAVO GARCíA: Nos describirá el prototipo de parejo que 
comienzo en los años 80's y sigue hasta los 90's . 

• :. Entrará lo película El costo de lo vida. donde lo pareja se abraza . 

• :. JULlÁN PASTOR: Nos narrará cámo es el prototipo de parejo 
actual. 

~. Entrará película Cilantro y perejil con lo canción de lo entrada . 

• :. CAROLINA RIVERA: Nos describirá lo que significo Cilantro y perejil. 

.~ Entrará lo película Cilantro y perejil donde se ve que Carlos no 
sobe cuál es el cilantro y cuál el perejil. 

.:. CAROLINA RIVERA: Nos describirá lo investigación que se hizo 
antes de escribir lo película . 

• :. Entrará la película Ci/antro y perejil. donde la parejo principal se 
peleo y se piden el divorcio . 

• :. RAFAEL MONTERO: Habla de lo misión que tienen los cineastas 
poro hablar de ciertos problemáticas . 

• :. DEMIÁN BICHIR: Nos comentará de lo que trota lo película . 

• :. Entrará lo pelicula Cilantro y perejil, donde lo abuelo se coso y 
posan todos las parejas de lo historio. 
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.:. DEMIÁN BICHIR: Nos hablará de lo identificacián del público con 
la película y del éxito que tuvo por ésto . 

• :. GUSTAVO GARCíA: Nos expkará cómo había ciertos rasgos de 
identificación con nuestra ciudad por lo cual la pelicula tuvo tanto 
éxito . 

• :. Entrará la pelicula Cilantro y perejil, con una imagen de la calle 
del D.F . 

• :. LEONARDO GARCíA: Nos dirá cómo ha cambiado el rol sobre la 
pareja y la familia . 

• :. ANTONIO SERRANO: Nos comentará cámo eran las familias en las 
películas de antes. 

••• Entrará foto de la pareja de Cuando Los hijos se van. 

EL ROL DE LA MUJER EN LA ÉPOCA DE ORO 

.:. ANABEL OCHOA: Nos hablará de como era la familia y qué rol 
tenia la mujer en los años 40' s . 

• :. Entrará la película Cuando Los hijos se van, ejemplificando la 
imagen del sacrificio matemo . 

• :. JULlÁN PASTOR: Nos seguirá hablando sobre el rol de la madre 
sumisa y el padre autoritaria. 

EL ROL DEL PADRE EN LA ÉPOCA DE ORO 

.:. Entrará la pelicula Cuando Las hijos se van, con imagen del padre 
regañando a su hijo . 

• :. SUSANA ZABALETA: Nos dirá cómo es la figura del padre, como 
jefe de familia . 

• :. Entrará la pelicula. Una familia de tantas con imagen el padre 
autoritaria. 

LA FAMILIA ACTUAL 
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.¡. MA. TERESA DORING: Nos dirá que lo eslructuro familiar esta 
cambiando . 

• :. CAROLINA RIVERA: Nos dirá cómo esta constituida la familia 
actualmente . 

• :. Entrará la pelicula Lo/a. en donde la mamó juega con su hija. 
siendo un ejemplo de una nueva familia . 

• :. Entraró la película Amor a la vuelta de la esquina. con una pareja 
homosexual. 

.:. GUSTAVO GARCíA: Nos explicará que estamos en una época de 
grandes falacias como en los años 40's . 

• :. Entrará making off de Sexo. pudor y Lágrimas. mostrando el sel, los 
actores y al director . 

• :. LEONARDO GARCíA: Nos narrará cómo se muestran los problemas 
de la pareja a través del género de la comedia . 

• :. Entrará la película Intimidad. cuando el protagonista ve a su 
vecino en la ventana . 

• :. Entrará la película S6/0 con tu pareja. el protagonista ve por la 
ventana a su vecina . 

• :. Entrará la película Cómodas mensualidades cuando la mujer le 
dice a su novio que se tienen que casar porque ella esta 
embarazada . 

• :. LEONARDO GARCIA: Nas seguirá narrando cómo son las películas 
que nos muestran los problemas de las parejas . 

• :. Entraró la pelicula En el aire. donde el esposo se va de la casa y la 
esposa le reclama. 

El DIVORCIO 

.:. ANABEL OCHOA: Nos hablaró del índice de frocoso que tienen las 
parejos y el divorcio. 
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.:. Entrará la película El anzuelo, donde la esposa tira el anillo por el 
lavabo . 

• :. LEONARDO GARCIA: Nos explicará que en casi todas las películas 
actuales observamos la posibilidad de separacián de lo pareja . 

• :. Entrará lo película El costo de lo vida cuando le dice el esposo o 
su esposo que se vaya por un tubo. 

LA CRISIS ECONÓMICA 

.:. LEONARDO GARCíA: Nos dirá que en los películas actuales es 
muy común hablar de la crisis social y personal que hay en nuestro 
país . 

• :. Entrará la película El costo de lo vida cuando la pareja comino 
por lo calle y es asaltado . 

• :. RAFAEL MONTERO: Nos hablará de la película El costo de lo vida y 
de las pelíCulas de los años 80's . 

• :. Entrará la película El costa de lo vida, cuando lo protagonista le 
dice o su esposo que la corrieron del trabajo . 

• :. LEONARDO GARCíA: Nos manifestará la importancia que tienen 
los cineastas en reflejar la crisis que se vive en nuestro país . 

• :. CECILIA P~REZ GROV AS: Nos hablará de la situacián de la mujer y 
el hombre en la actualidad con respecto al trabajo y la familia . 

• :. Entroró película Cilontro y perejil, donde la mujer trabaja en le 
televisión . 

• :. RAFAEL MONTERO: Nos narraró coma se planteaba en eilontro y 
perejil lo situación que esta viviendo nuestro país actualmente . 

• ~ CAROLINA RIVERA: Nos explicará el hilo conductor que hay entre 
las relaciones de pareja en México. 

LOS HIJOS 

.:. Entrará lo película Cilontro y perejil, cuando el papá hoblo con sus 
hijos. 
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-:- CAROLINA RIVERA: Nos dirá que el hilo conductor son los hijos. Y 
nos narro cómo se reflejo ésto en Cilantro y perejil. 

-:- Entrará lo película Cilantro y perejil. cuando lo hijo hablo o 
cámara sobre el divorcio de sus papás. 

-:- CAROLINA RIVERA: Nos describirá cómo ero lo parejo protagonista 
de Cilantro y perejil. 

-:- Entrará lo película Cilantro y perejil. cuando lo mamá hablo con el 
niño sobre su papá. 

-:- LEONARDO GARCíA: Nos dirá cómo en Cilantro y perejil el 
esquema sigue siendo machista retomando los viejos modelos. 

-:- Entrará lo película Cilantro y perejil el Papá hablo con su hijo de su 
relación con su amonte. 

EL CAMBIO DE ROLES ENTRE EL HOMBRE Y LA MUJER 

-:- Entrará lo pelicula Las delicias del matrimonio. donde el hombre 
hoce labores domésticos. 

-:- Entrará lo pelicula Los delicias del matrimonio, cuando lo mujer 
llega de trabajar y ve todo la caso tirado. 

-:- JUlIÁN PASTOR: Nos hablará de lo que troto la película Las delicias 
del matrimonio. 

-:- LEONARDO GARCiA: Nos explicará cámo ha cambiado lo figura 
de la mujer actualmente. 

-:- Entrará escena de Moría Novara editando una película. 

-:- CECILIA SUÁREZ: Nos comentará cámo han cambiado los roles 
masculinos y femeninos . 

• :- VíCTOR HUGGO: Nos dirá cómo hoy que empezar o compartir los 
responsabilidades sin tener roles establecidos entre el hombre y la 
mujer. 
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.:. CECILIA SUÁREZ: Nos comentará cómo son ahoro los roles 
femeninos y masculinos y lo contusión que existe entre éstos . 

• :. VICTOR HUGGO: Nos manifiesta cómo es la mujer actual. 

.:. Entrará película Sexo, pudor y lágrimas, donde Ana toma 
fotogrofías y se beso con T omós . 

• :. DEMIÁN BICHIR: Nos hablará de cómo son las mujeres de ahora y 
de cómo ahora el hombre se encuentra constantemente en pruebas 
para satisfacer a su pareja . 

• :. Entrará la pelicula Sexo, Pudor y Lágrimas. cuando Susana y Carlos 
pelean . 

• :. SUSANA ZABAlETA: Nos hablaró de cómo debe de ser el hombre y 
la mujer. 

.:. ANABEL OCHOA: Nos descnbirá que esta buscando el hombre y 
que esta buscando la mujer actualmente . 

• :. Entraró la pelicula Sexo, Pudor y Lagrimas. cuando Víctor y Susana 
se abrazan al final de la película. 

LA SEXUALIDAD 

.:. ANABEL OCHOA: Nos narrará cómo en las películas de antes no 
existían las escenas sexuales . 

• :. lEONARDO GARCIA: Nos aflfmará que no existía la relación 
sexual en el cine de los años 40's y 50's . 

• > Entrará película antigua con escena de sexo sin mostrar nada . 

• :. ANABEl OCHOA: Nos explicará lo que significa la apertura de este 
tipo de temas en nuestro cine y nos dice cámo era antes la relación 
sexual. 

.:. Entrará la película El castillo de lo pureza, cuando los esposas 
tienen relaciones sexuales . 

• :. MA. TERESA DORING: Nos dirá cámo todavía actualmente la 
sexualidad femenina es más reprimida que la del varán. 
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.:. Entrarón Collages de distintas películas con escenas eróticas . 

• :. ANABEl OCHOA: Nos describirá cómo ha cambiado la imagen 
erótico en el cine actual. 

.:. Entrará la película Sexo. pudor y lágrimas. cuando Jorge viola o 
Cecilia . 

• :. ANTONIO SERRANO: Nos hablará de cómo surgió la historio y el 
título de la pelicula Sexo. pudor y lágrimas . 

• :. Entrará la pelicula Sexo. pudor y lágrimas. cuando Susana dice a 
cámara que el sexo es la llave del mundo . 

• :. ANTONIO SERRANO: Nos dirá que significo la palabra: sexo . 
• :. Entrará la pelicula Sexo. pudor y lágrimas. cuando Tomás esto en 

lo regadero . 

• :. ANTONIO SERRANO: Nos dirá que significo lo palabro: pudor. 

.:. Entrará la pelicula Sexo. Pudor y Lagrimos. cuando las 
protagonistas lloran . 

• :. ANTONIO SERRANO: Nos dirá que significo lo palabro: lágrimas . 

• :. Entrará la película Sexo. pudor y lágrimas. con fragmentos cuando 
cado uno de los personajes lloro o lo largo de lo película. 

LA INFIDELIDAD 

.:. CECILIA SUÁREZ: Nos hablará de la infidelidad cama parte de lo 
problemático de la parejo . 

• :. Entrará la película Sexo. pudor y lágrimas. cLJando Andrea y Tomás 
están debajo de la mesa y los descLJbre Ana . 

• :. MA. TERESA DORING: Nos hablará de la ganancia que hay en los 
cambios de roles entre la pareja . 

• :. Entrará la pelicula Sexo. pudor y lágrimas. cuando todos se 
corretean en la calle . 

• :. LEONARDO GARCIA: Nos hablará de lo película lo vida conyugal. 
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.:. Entrará la película la vida conyugal. donde se ven las tumbas de 
los esposos con la leyenda "Hasta que lo muerte nos separe" . 

• :. Entrará la peffcula la vida conyugal. en el desayuno. la esposa le 
reclama el no haber llegado o dormir al esposo . 

• :. LEONARDO GARCiA: Nos hablará de cómo ahora la infidelidad de 
las parejas es visto como algo común e inevitable en el cine. 

0;. Entrará la película Infjmjdad. cuando el matrimonio despierto en 
un día común . 

• :. LEONARDO GARCiA: Nos narrará la película Mentiros piadosos . 

• :. Entrará la peffcula Mentiros piadosos, cuando están juntos los 
amantes . 

• :. Entrará la peffcula Menfiras piadosos, cuando se peleo el esposo 
y la esposa. 

El PROTOTIPO DE PAREJA ACTUAL 

.:. CAROLINA RIVERA: Nos manifestará que codo película tiene su 
prototipo de pareja de acuerdo a Su historio . 

• :. JULlÁN PASTOR: Nos dirá que es dificil hablar sobre un arquetipo de 
pareja actualmente . 

• :. Entrará peffcula Sexo, pUdor y lágrimas, Ana recuerda o Carlos . 

• :. DEMIÁN BICHIR: Nos manifestará cómo es la pareja perfecta . 

• :. RAFAEL MONTERO: Nos analizará la importancia del amor dentro 
de la parejo . 

• :. Entrará película Sexo, pudor y lágrimas, Ana y Tomas platican . 

• :. DEMIÁN BICHIR: Nos explicará cómo puede sobrevivir lo relación 
de pareja y si vale la pena intentarlo . 

• :. CRÉDITOS. 
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3. GUiÓN 

Es una de las herramientas más importantes para la realización del 
programa. Ya que éste " ... es la visualización previa de las imágenes. la 
concepción del producto final. es una pauta. uno guia que orienta lo 
creatividad. El guión es el texto que hace profesional el trabajo de lo 
producción televisiva" .27 

En este caso el guión contiene el tiempo en que se encuentra cada 
toma, movimientos de cámara, números de videocassettes, así como la 
música. los efectos y las imágenes que se utilizaron en la realización del 
programa. 

:ro Gonzále: Trevlfto, Jorge. E. r."vlsión y ,omun;ClcJón Un enfoque ttórkg-P'ÍeUtjo. México. Ed. Alambra 
MexlcanL 1996. Pág.69 
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GUiÓN 

• ••• HASTA QUE LA CRISIS NOS SB'ARE".lA PAREJA EN El CINE MEXICANO. 

VIDEO AUDIO 

FADEIN FADEIN 

1.·ENTRA CORTINILLA: ENTRA SONIDO DE CORTINILLA 
BTC. No 57311 BTC. No 39081 
(00595701. 0100 57 21)(24) (22 23 4710 -22 24 0918)(25) 
SUPER IMPOSICION DE TITULO EN FONDO ENTRA EFECTO DE SONIDO METALIZADO 
NEGRO CON LETRAS PLATEADAS EN TERCERA CON ECO AL RITMO DE LAS LETRAS 
DIMENSION DANDO UN GIRO PARA SU HASTA QUE SE POSICIONE EL TíTULO. 
COLOCACION AL CENTRO DE LA PANTALLA: 

..... Hasta que la crisis nos separe" 

SE QUEDA 5 SEG. y SALE TITULO EN 
PERSPECTIVA POR EL CENTlRO DE LA 
PANTAUlA 

CORTE A: 

2.· ENTRA EL SEGUNDO TíTULO DE LA MISMA 
MANERA QUE EL ANTERIOR. CHOCANDO 
CON LA CLAQUETA QUE VIENE DEL FONDO. 
EL TITULO SE ACOMODA DENTRO DE LA 
CLAQUETA. " La pareja en el cine" 

SALE CLAQUETA CON WIPER DE SALIDA DE 
PAGINA PARA ARRIBA.QUEDANDO EN 
NEGROS 

CORTE A: 

SIGUE EL SONIDO METALIZADO HASTA 
QUE DESAPARECE EL TITULO. 

CORTE A: 

EL MISMO EFECTO PARA LA ENTRADA DEL 
SEGUNDO TITULO 

SE OYE EL SONIDO DE LA CLAQUETA. 
BTC.No48254(021731 05-021731 16 
/ 021611 09-02161117) (2) 

SALIMOS CON SONIDO HUECO AL 
EFECTO DEL WIPER DE SALIDA 

CORTE A: 
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3.- ENTRA NEGATIVO CORRIENDO 
SE VEN LOS SPROQUETS CON ESCENAS DE 
PAREJAS DE BLANCO Y NEGRO A COLOR 
TERMINANDO CON CILANTRO y PEREJIL. 

CORTE A: 

PROYECTOR DE CINE 

CORTE A: 

4.-DEL PROYECTOR SALE LA IMAGEN DE 
CAROLINA RIVERA A CUADRO 
'!. No 47178 

(000346 14 - 00 03 58 16)(20) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

D/SOLVENC/A SUAVE 10 CUADROS. 

5.- GUSTAVO GARCÍA A CUADRO: 
3/4. No 54590 
(17015403- 17022319)(17) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3 ,. Y SALE 

DISOlVENCIA ( 10 CUADROS). 
6.- ENTRA PELíCULA LOS OLVIDADOS! 
8UÑUEL SUEÑO DE LA MADRE MUERTA BTC. 
No 51684 
(22251319-22253223) (23) 

O/SOLVENCIA (lO CUADROS): 

7.- JULlÁN PASTOR A CUADRO 
F.S. DE ~L EN EL CENTRO 
% No 54589 (14150202 -00152500)(14) 

ENTRA SONIDO DEL REEl 
EN SEGUNDO PLANO Y MÚSICA AL 
RITMO DEL COLLAGE EN PRIMER PLANO 
(CD. No. 7) SALE MÚSICA. 

CORTE A: 

SONIDO DE PROYECTOR DE CINE 

CROSS FADE: 

CAROUNA RIVERA: '" Yo creo que el 
cine como cualquier otro medio sirve 
como espejo. no, te refleja una señe de 
cosas que están sucediendo en la 
sociedad ... 

CORTE A: 

GUSTAVO GARCíA: ... es la forma más 
depurada que ha encontrado el hombre 
para mostrar sus sueños y sus pesadillas 
es decir no refleja uno realidad 
concreta, eso yo quedó claro, cuando 
se ha querido hacer un cine realista ha 
sido un cine redundante, el cine tiene su 
propio tiempo. tiene su propio espacio. 
tiene sus propias leyes. tiene su propio 
lenguaje que lo alejan de la realidad ... 

CORTE A: 
AUDIO DE LA PELicULA 

CROSS FADE A: 

JUUÁN PASTOR: •• .lncluso hasta de una 
manera involuntaria el cine de alguna 
manera siempre es un testimonio de un 
momento dado de una época y el cine 
meXicano en ese sentido lo ha sido 
desde un punto de vista más que nada 
social.... 
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comA: comA: 

8.-PELíCULA USTEDES LOS RICOS / PEDRO AUDIO DE lA PElíCULA 
INFANTE. 'f. No 8090 
MAMÁ CANTA A SU HIJO 

DISOLVENCIA (3 CUADROS): com A: 

9.-PELfCULA USTEDES LOS RICOS / PEDRO AUDIO DE lA PELíCULA 
INFANTE. 'f. No 8090 
MAMÁ GRITA PORQUE SE QUEMÓ SU HIJO. 

DISOLVENCIA ( 3 CUADROS): 

10.- LEONARDO GARCíA A CUADRO. 
,(.. No 54872 

(0425 29 27- 04 25 36 25) (4) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

11.-PELiCULA UNA FAMILIA DE TANTAS BTC. 
No 51676 
(22 27 3811- 22 280918)(22) 
ESCENA: PADRE LE PEGA A SU HIJA 

CORTE A: 

12.-lEONARDO GARCíA A CUADRO 
P. AMER. RODilLA. AIRE ARRIBA. 

'f. No .54872 
(04280700-04 28 2512) (4) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

CROSS FADE: 

LEONARDO GARCíA: ... Yo creo que JQ 
idiosincrasia mexicana es muy dada al 
melodrama, .. 10$ melodramas 
mexicanos son únicos. ,_ 

CORTE A: 

AUDIO DE lA PElÍCULA 

CORTE A: 

LEONARDO GARc/A: Bueno el 
paradigma de 'Una lamllia de tantas" 
de Alejandro Galindo creo que es un 
melodrama familiar clásico que hablg 
además del cambio que está 
aconteciendo en la familia mexicana, 
no. la familia que es como muy 
tradicIonal y que de repente surge este 
fen6meno, esa, este elemento 
catalizador que es ... 

CORTE A: 
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13.- PEÚCULA UNA FAMILIA DE TANTAS 
ESCENA DE DAVID SILVA 
BTC. No 51676 (22 031009 -22 0320 10- 22 
0336 12) (22) 

CORTE A: 

14.-S/GUE PELfCULA UNA FAMILIA DE TANTAS 
ESCENA DE DAVID SIL V A 
BTC. No 51676 
(22 03 1009 -22 03 20 10) (22) 

DISOLVENCIA ( 5 CUADROS): 

15.-GUSTAVO GARcíA A CUADRO 
';" No. 54592 
( 18 02 15 01 -18 02 26 26) (18) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE 

CORTE A: 

16.-PELfCULA: UNA FAMILIA DETANTAS. 
ESCENA DE PADRE AUTORITARIO 

BTC. No 51676 
(22 05 1200 - 22 05 25 22) (22) 

CORTE A: 

17.-GUSTAVO GARcíA A CUADRO 
P. AMER. A8IERTO. 
PISTA: STC 57311 
( 18052413- SIGUE AUDIO) 
ORIGINAL: 'l. 54592 ( 18052413) (18) 

CORTE A: 

VOZ OFF DE LEONARDO GARcíA 
P. AMER. RODILLA, AIRE ARRIBA 
'/ •• No 54872 ( 04 28 25 13 - hasta 
importante. no.) (4) 
o •• El personaje de David Silva que va a 
provocar un cambio en la estructura 
familiar y es en ese sentido es muy, muy 
importante, no .... 

CORTEA: 

ENTRA AUDIO DE LA PEÚCULA: UNA 
FAMILIA DE TANTAS ESCENA DE DAVID 
SILVA 
BTC. No 51676 
(22 03 20 10 - 22 03 3612) (22) 

CROSSFADE: 

GUSTAVO GARCíA: ... Es la primera vez 
aue se analizo en serio la figure paterna 
y que se le desmonta sin destrozarla. 

CORTE A: 

AUDIO DE LA PElíCULA 

CORTE A: 

GUSTAVO GARCfA: ... La imagen familiar 
se fue desvaneciendo durante los años 
50's en películas del tipo de ... 

CORTE A: 

18.-PEÚCULA CON QUIEN ANDAN NUESTRAS VOZ OFF GUSTAVO GARcfA: 
HIJAS O DONDE ANDARÁN NUESTROS HIJOS ... "Con quien andan nuestras hijas". 
ESCENA DE CACHETADA "Donde andarón nuestros hijos. y ese 
PISTA: STC. No 57311 tipo de cosas .... 
(01071801- 01 073124)(24) 
ORIGINAL (21'05') 
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CORJEA: 

19.- LEONARDO GARCíA A CUADRO 
P. AMER. ABIERTO. 

PISTA: BTC. No 57311 
( 01 07 31 25- 01 0743 05) (24) 
ORIGINAL. 'l. No 54872 
04292218-04294216)(04) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE 

CORJEA: 

20.- PELíCULA EL CASTILLO DE LA PUREZA 
ESCENA EL PADRE LE CORTA EL CABELLO A 
SU HIJA. 
PISTA: BTC. No 57311 
(01 074305 - 01 075213) (24) 
ORIGINAL: BTC. No 48256 
(00071518 - 00 07) (27) 

DISOLVENCIA: 

21.- MAKING OFF DE SEXO PUDOR Y 
LÁGRIMAS 
DIRECTOR BTC. No 48252 
(00 05 54 18 - 00 06 03 00) (00) 

CORTE A: 

22.-CLAQUETA DE SEXO PUDOR Y LÁGRIMAS. 
BTC. No 48253 
(0208 59 22 - 02 08 57 01) (02) 

CORJE A: 

23.-BESO ENTRE SUSANA ZABALEIA y DÉMIAN 
rugm 
BTC. NO.48254 
(02 17 32 00- 02 18 03 00) (02) 

CORTE A: 

I.EONARDO GARCíA: ... creo que el cine 
mexicano sigue este modelo muy 
conservador hasta los años 70's_ ... 

CORJEA: 

VOZ EN OFF DE LEONARDO 
P. AMER ABIERTO 
'l •. No 54872 
(04 29 22 18 - 04 29 4216) (04) 
... Que es cuando surgen cineastas con 
otra visión como Ripstein o como 
Hermosillo que plantean otro visión de lo 
familia y de la parejo, una visión mucho 
más subversiva de estos patrones. 

CORJEA: 

AUDIO DE LA PELiCULA 

CROSS FAOE 

SONIDO AMBIENTE 60' PRIMER PLANO Y 
MÚSICA SEGUNDO PI ANO. 

CORJE A: 

SONIDO AMBIENTE 60' PRIMER PLANO Y 
MÚSICA SEGUNDO PI ANO. 

CORJEA: 

SONIDO AMBIENTE 60' PRIMER PLANO Y 
MÚSICA SEGUNDO PLANO. 
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COI/TEA: 

24.-DIRECTOR VE MONITOR 
BTC. No 48253 ( 02 05 3027) 

CORTE A: 

25.-S0NIDISTA 
BTC. No 48252 (00 29 00 00) 

CORn:A: 

26.-PANEO DE SUSANA 
BTC. No 48253 
(02101824-02102311) (02) 

CORTE A : 

27.- S Y D. AHORA 
BTC. No 48253 
(02 08 58 25 - 02 09 04 00) (02) 

CORTE A: 

2B.-GUSTAVO GARCiA A CUADRO 
P. AMER .ABIERTO. 'l. No .54592 
(lB 055200 -lB 06 58 00 nuevos)(18) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE 
CORTE A: 

CORTE A: 

SONIOO AMBIENTE 60' PRIMER PLANO Y 
MÚSICA SEGUNDO PLANO. 

CORTE A: 

SONIDO AMBIENTE 60' PRIMER PLANO Y 
MÚSICA SEGUNDO PLANO. 

CORTE A: 

SONIDO AMBIENTE 60' PRIMER PLANO y 
MÚSICA SEGUNDO PLANO. 

CORTE A: 

SONIDO AMBIENTE 60' PRIMER PLANO Y 
MÚSICA SEGUNDO PLANO. 

CORn:A: 

BAJAN A SEGUNDO PLANO EL SONIDO 
AMBIENTE Y LA MUSICA SIN 
DESAPARECER POR COMPLETO SE 
MEZCLA CON 

VOZ OFF DE GUSTAVO GARcfA. 
P. AMER. ABIERTO 'l. NO.54592 
(18055200-18065800)(18). 

los nuevos dnegstgs . 

GUSTAVO GARCIA: ... tienen muchas 
ganas de hocer cine como en la época 
de oro, pero con esta nueva conciencia 
crítica. onalftica y tal entonces, 
curiOsamente nunca le hallaron el modo 
a la famlllg, hay pocas familias 
memorables en el nuevo cine mexicano 
y lo que sí se empieza a dar pero 
también yo pienso que una enorme 
torpeza es el problema de la pareja. 
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29.- PEÚCULA: LA VIDA CONYUGAL 
'l. No 42532. 

ENTRA EL REEL Y SE LLEVA LA IMAGEN QUE SE . 
ENCADENA CON LOS COLLAGES DE LA SUBE AUDIO DE LA PELlCULA 
PAREJA 

30.- ENTRA COLLAGES DE PAREJAS ACTUALES 
EN REEL CON SUPER DE LA PAREJA. BTC. No 
3905 (S' 39") (25) 

31.-SIGUE EL REEL 

comA: 

32.-MA. TERESA DORING A CUADRO 
m.c.u. hombros. '/. No 54588 
(21 :33 - 21:38)(8) 

CORTE A: 
33.- MA. TERESA DORING A CUADRO 
e.u. hombros. 3/4 No. 53874 
(06 01 52 17 - 06 02 02 DO)(S) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE 

comA: 

CROSS FADE 

MÚSICA PEL COL! AGE 

BAJA MÚSICA A SEGUNDO PLANO Y SE 
MEZCLA CON 
voz OFF MA. TERESA DORING 
m.c.u. hombros. 'l. No. 53874 
(06 DO 2617 - 06002909) (6) 
¿Qué entendemos por pareja? o" 

CORTE A: 

MA. TERESA DORING: , • .10 pareja es una 
espeeie de complicidad ante la vida ... 

comA: 
MA TERESA DORING: y una pareja en 
todo caso precisamente pensando en la 
familia serio ung pareio formada por 
dos heterosexuales, o sea un varón y 
una mujer •.• 

comA: 

34.-PEÚCULA EL COSTO DE LA VIDA ESCENA AUDIO DE LA PEUCULA 
DE PAREJA EN LA CAMA. 'l. 17S71 

SIGUE PELfCULA. 

CORTE A: 

VOz OFF DE GUSTAVO GARCIA: 
P. amero rodillo moyo Poneo a la izq. 
$/. No. 54591 
(19 DO 3315 - 19 DO 46 07) (19) 

... Hay un prototipo de pareja en las 
ulllmas peliculas que yo creo que la 
planteo la película de Montero en El 
coslo de la vida , •. 
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DISOLVENCIA A: 
35.· GUSTAVO GARCiA A CUADRO 
(p. amero rodillo moyo Paneo O lo izq.) 
BTC. No 54591 
(19004608.19010021)(19) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE 

CORTE A: 

36.·PELíCULA EL COSTO DE LA VIDA 
ESCENA DE PAREJA CON DINERO 
'l. No. 17871 

CORTE A: 
37.' JUUÁN PASTOR A CUADRO 
Tomo hasta abajo de los rodillos. 
BTC. No 54876 
(13 150817 -131519 23)(13) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

SB.·PELíCULA SOLO CON TU PAREJA 
ESCENA DE PUERTA A LA CAMA 
'" No. 52141 (04: 47 - 04:52 ) 

CORTE A: 
GUSTAVO GARcíA: 
0'_ es una pareja incapaz de salir delante 
de sus crisis, es una pareja que careCe 
de toda inteligencia para superar las 
circunstancias ya no social sino directa 
personaL .. 

CORTE A: 

VOZ OFF DE GUSTAVO GARCíA: 
p. amero rodilla moyo Paneo a la izq. 
BTC. No 54591 
(19010021-19014218) (19) 

o" O sea ese es una especie de 
esquema muy reiterado en las nuevas 

películas .... 

CORTE A: 
JUUÁN PASTOR: ... 0 partir de "Solo con tu 
pareja" precisamente la película de 
Cuarón se empieza a explorar en lo 
pareja moderno ... 

CORTE A: 

VOZ EN OFF DE JUlIÁN 
Toma hasta abajo de las rodillas 
BTC. No 54876 
(131924-13160814) (13) 

... por así decirlo moderna entre comlllos, 
la pareja que es capaz de tolerar cosas 
como que el otro se vaya con otra 
persona y regresar sin problemas, sin 
conflictos en el que el trato es más 
equitativo, en el que hay más equidad 
entre ambas partes sobre todo hacia la 
mujer, la mujer es más moderna, 
trabaja. nene otra actitud ante el 
hombre, en la que el hombre ya no es 
un macho como la pareja tradicional 
del cine mexicano, entonces si creo 
que ahorita hay prototipo en ese sentido 
no. de Sólo con fu pareja y pelíCUlas 
como En el aire .... 
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CORTE A: 

39.-PEÚCULA CILANTRO y PEREJIL 
CANCiÓN DE ENTRADA. '¡' No. 1913 

SUPER TíTULO DE PELlcULA CILANTRO y 
PEREJIL 

40.-SIGUE PELíCULA CILANTRO y PEREJIL 

CORTE A: 

41.-_CAROLlNA RIVERA A CUADRO 
m.e.u. de pecho aire anibo. 
'l. No. 47178 

(00 11 34 02-00 11 53 15)(20) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE 

CORTE A: 

42.- PELíCULA CILANTRO y PEREJIL 
3/4. No.5359. (15:38 -17:02) 
ESCENA DE SUPERMERCADO 

OISOLVENCIA: 

43.-CAROLINA RIVERA A CUADRO 
m.f.s. 'l. No. 47178 
(00:07:17:28 - 00:07:45:07) (20) 

CORTE A: 

CORTE A: 

CANCiÓN DE ENTRADA DE CILANTRO y 
PEREJIL 

CROSSFAOE: 

VOl EN OFF DE CAROLINA RIVERA 
m.e,U. de pecho aire arribo 
'" No. 47178 
(00111322-00111420)(20) 
... CilanlTo y perejil ... 

CORTE A: 

CAROUNA RIVERA: ... es una metáfora en 
sí misma acerca del hombre y de lo 
mujer como somos en muchas cosos 
muy parecidos porque somos seres 
humanos fodos, pero que en el fondo 
somos completamente distintos el 
eilcntro y el perejil por otro lado. 

CORTE A: 

AUDIO DE LA PELíCULA 

CORTE A: 

CAROUNA RIVERA:... Hicimos alrededor 
de unas 200 a 300 entrevistas a personas 
de diferentes estratos socioculturales y 
económicos y bueno. nos dimos Cuenta 
de que en realidad hay muchos tipos de 
pareja, muchas cJrcunstancias 
dfferenles ... 

CORTE A: 
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44.-_RAFAEL MOmeRO A CUADRO 
m.c.u. BTC. No 54596 
(23164718-23165507)(23) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE 

CORTE A: 

45. - ENTRA PEÚCULA CILANTRO y PEREJIL 
ESCENA DE PElEA AL INICIO 
3/, .No. 5399 (08:39 - 9:40) 

CORTE A: 

46.- DEMlÁN BICHIR A CUADRO 
c.u. BTC. No 48253 

(01 035019 - 01 04 05 08)(01) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE 

DISOLVENCIA A: 

47.-PEÚCULA CILANTRO y PEREJIL 
LA BODA DE lA ABUELA DONDE PASAN A 
TODAS LAS PAREJAS 

DISOLVENCIA: 

48.-0EMIÁN BICHIR A CUADRO 
BTC. No. 48253 
(01114621-01115010) (01) 

CORTE A: 

RAFAEL MOmERO: ... y creo que es ung 
misión importante de la gente gue hace 
cine. pues hablar de la problemático de 
la cJase media~ en este momento. 

CORTE A: 

AUDIO DE lA PELíCULA 

CORTE A: 

... encntro hablaba de los parejas en 
general en los 90· s parejas en todo tipo 
de circunstancias, edades, las parejas 
grandes que encuentran ... 

CORTE A: 

VOZ EN OFF OÉMIAN BICHIR 
C.U. BTC. No. 48253 
(01 0354 00 - 01 043800)(01) 

.... Todavía una segundo oportunidad 
en la vida de ser felices, de chovos que 
truenan. de chavitos que se van a vivir 
juntos. en fin no. 

CORTE A: 

SUBE AUDIO DE lA PEUCUlA 

CROSS FADE: 

DEMIÁN BICHIR: Yo me imagino que 
cuando algo tiene tanto éxito es porque 
te retrata, ¿no?, a mí en Cilantro y 
perejil ... muchisima, muchísima gente 
me hablaba de la película en lodos 
lados ..• 

CORTE A: 
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49.-DEMIÁN BICHIR A CUADRO 
BTC. No. 48253 
(01115410-01120728)(01) 

cornA: 

50.-DEMIÁN BICHIR A CUADRO 
BTC. No. 48253 
(01121919-01122625)(01) 

cornA: 

51.-GUSTAVO GARCíA A CUADRO 
m.C.u . BTC. No 54591 
(19052129 -19 05 2809)(19) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE 

cornA: 

52.- PElfcULA C/LANTRO y PEREJIL 
CAllE j4 NO.S399 00' 18'? 

CORTE A: 

53.- PElICULA ClLANTRO y PEREJIL NIÑOS Y 
PAPA / % NO.5399 00' /8"- 11'20" 

cornA: 

54.- PELíCULA ClLANTRO y PEREJil MAMÁ 
llORA. 
% NO.5399 (fO' 18"- JI' 20', 
SUPER VOZ OFF DE LEONARDO GARCfA. 

CORTE A: 

DEMIÁN S/CH///; .... y me decían Pues a 
que hora se enteraron de mi vida 
porque la representan tan bien .... 

CORTE A: 

DEM/ÁN S/CHIR: .... Enlonces aunque 
sea indirectamente. pero siempre hay 
alguien que se ve reflejado en eso. 

CORTE A: 

GUSTAVO GARCíA: .... Uno sentía que por 
primera vez en mucho tiempo ahí 
estaba uno ciudad de MéXico que uno 
m6s o menos identfticabo. 

CORTE A: 

AUDIO DE LA PElíCULA 

CORTE A: 

AUDIO DE lA PElíCULA 

CORTE A: 

VOZ OFF DE LEONARDO GARcíA: 
.c.u. pechO cerrado. BTC. No. 54872 
( 04 31 35 16 - 04 31 37 14) (4) 
... si bueno el rol. la mirado sobre la 
porela y sobre la familia cambió a 
grados realmente .... de un giro de 180 
grados ... 

cornA: 
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55.-ANTONIO SERRANO A CUADRO 
m.C.U BTC. No 48255 
(03071200- 03 072700) (03) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

1 CUADROS DE BLANCOS 

CORTE A: 

56.- FOTOGRAFÍA DE CUANDO LOS HIJOS SE 
VAN 
BTC. No 48256 lOO 03 48 00) (27) 

CORTE A: 

57.-ANABEL OCHOA A CUADRO 
m.f.s. con aire alrededor centrado 
PISTA. BTC. 57311 
(01040209- 01043624 
ORIGINAL: '/. 54595 
(22 032119-22 035319) (22) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

EFECTO DE REEL ENTRA Y SACA lA TOMA DE 
ANABEL PARA DEJAR LA PELíCULA 

58.-PELfCULA EL SUPUClO DE SER MADRE 
LA CULPA SERÁ TUYA. 
STC. No 57311 
PISTA (01 04 02 06 - 01 04 36 24) 

CORTE A: 

ANTONIO SERRANO: .•. la familia se daba 
como un núcleo porque antes también 
las mujeres y los hombres aceptaban el 
pacto se echaban la ceremonia del 
matrimonio pero finalmente era una 
especie como de convención y una 
cuota que tenían que pagar 
socialmente y por ende pues los hijos y 
la familia era una Cosa como dada ... 

CORTE A: 

SONIDO DE OBTURADOR 

CORTE A: 

ANABEL OCHOA: ..• decíamos familia y 
se nos llenaba la boca cuando las cosas 
se silenciaban y se manejaban dobles 
morales estábamos Ramando familia 
orgullosa mente a una estructuro donde 
había una mujer condenada, oprimida. 
sin derecho a opinar, sacrificado .... 

CORrEA: 

AUDIO PELlCULA 

CORTE A: 
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59.- JULlÁN PASTOR A CUADRO 
m.c.u cintura BTC. No 54876 
(13190400)(13) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

60.-PEÚCULA CUANDO LOS HIJOS SE VAN EL 
PADRE REGAÑANDO A SU HIJO 
BTC. No 51684 
(23173420-23175112)(23) 

CORTE A: 

61-_SUSANA IABALflA A CUADRO 
BTC. No 51684 
(00185310-00 191221) (23) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

62.-PEÚCULA UNA FAMILIA DE TANTAS. 
COMEDOR BTC. No 51684 
(22024423-22 025910) 

CORTE A: 

63.-MA. TERESA DORING A CUADRO 
m.C.u. cintura 'l. No.54587 
(07121315-07121724) (7) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE 

CORTE A: 

JULlÁN PASTOR: ••• siempre sumisa. 
siempre obediente. siempre airás del 
marido y el marido siempre autoritario. 
siempre macho, siempre jefe de familia, 
cabeza de familia ... 

CORTE A: 

AUDIO DE LA PELÍCULA 

CORTE A: 

SUSANA ZABALfTA: '" seguiremos por 
décadas teniendo la figura del padre ¡. 
que debe ser fuerte y Que fiene gue. gue 
los hombres no lloran y que tienen que 
seguir adelante y que tiene que 
mantener a la familia. no sé hasto 
cuando, no sé hasta cuando vamos Q 

poder sobre pasar esa terrible 
educación judeo cristiana que nos 
dejaron ... 

CORTE A: 

AUDIO DE LA PELicULA 

CORTE A: 

MA. TERESA DÓRING: ••• 00go está 
pasando lo estructura familiar 
evidentemente estó cambiando ... 

CORTE A: 
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64.-CAROUNA RIVERA A CUADRO 
f.s. moyo Z-i. hasta m.e.u. pecho 
'l. No. 47178 
(1) ( 00 03 15 13 - 00 03 2715J (20J 

CORTE A: 

CAROLINA RIVERA: ... ya la familia no 
está concebida como la mamá, el 
Rapé [ los hijos. 

CORTE A: 

65.-.-PELíCULA LOLA AUDIO DE LA PElíCULA 
'l. No. 8090 fiNAL MAMÁ E HIJA JUGANDO VOZ OfF CAROLINA RIVERA 

CORTE A: 

66.- PELíCULA AMOR A LA VUELTA DE LA 
ESQUINA. 
BTC.51676 
(22125312-22131709](22) 
ESCENA DE LESBIANAS 

67.- SIGUE pelíCULA 

CORTE A: 

68.-GUSTAVO GARCíA A CUADRO. 
e.u. 'l. No. 54592 
( 18163424 -18174614) (18) 

CORTE A: 

f.s. moyo Z.L hasta m.e.u. pecho 
'A NO.47178 
(1)( 00 031500- 00 03 31 00) 
... sino que hay muchos tipos distintos de 
familia. $i mochos tipos distintos de 
relación de pareja y de compromiso 
con alguien ... 

CORTE A: 

AUDIO DE LA PELÍCULA 

CORTE A: 

VOZ Off DE GUSTAVO GARclA 
e.u. 'l. No. 54592 
( 18163424 -181746 14) (18) 
... estamos en una época de grandes 
falacias tan grandes qUizás como la de 
los años 40's pero de otro signo 

CORTE A: 

GUSTAVO GARC{A: ... aquellas eran 
conservadoras éstas quieren ser 
subversivas ••• 

CORTE A: 

54 



69.-GUSTAVO GARCíA A CUADRO. 
c.u. '/, No. 54592 
(18165404-18170507) (18) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

70.-MAK/NG SEXO PUDOR Y LÁGRIMAS 
BTC. No 48252 
(00071713 - 00072418) (00) 
TOMA DEL AUTOMÓVIL 

CORTE A: 

71.- MAK/NG SEXO PUDOR Y LÁGRIMAS 
BTC. No 48252 
(0007 0616 -00 07 0812 )(00) 
SUSANA DENTRO DEL COCHE 

CORTE A: 

72.- MAKING SEXO PUDOR Y LÁGRIMAS 
BTC. No 48253 
(01182304-01182608)(01)CLAQUETA 

CORTE A: 

73.- MAKING SEXO PUDOR Y LÁGRIMAS 
BTC. No .48253 
(01182609-01183104)(01)DÉMIAN 

CORTE A: 

74.- MAK/NG SEXO PUDOR Y LÁGRIMAS 
BTC. No .48253 
(01181217-01181719)(01) 
SUSANA 
ENTRA SUPER MAKING SEX.PUD.LAG. 3" y 
SALE 

CORTE A: 

GUSTAVO GARCíA: ••. no_están fincadas 
en una realidad concreta en donde si 
hay una serie de roles sociales que 
están cambiando uno serie de roles 
familiares que están cambiando y que 
no lo están registrando los cineastas ... 

CORTE A: 

SONIDO AMBIENTE EN PRIMER PLANO Y 
MÚSICA EN SEGUNDO PLANO 

CORTE A: 

SONIDO AMBIENTE EN PRIMER PLANO Y 
MÚSICA EN SEGUNDO PLANO 

CORTE A: 

SONIDO AMBIENTE EN PRIMER PLANO Y 
MÚSICA EN SEGUNDO PLANO 

CORTE A: 

SONIDO AMBIENTE EN PRIMER PLANO Y 
MÚSICA EN SEGUNDO PLANO 

CORTE A: 

SONIDO AMBIENTE EN PRIMER PLANO Y 
MÚSICA EN SEGUNDO PLANO 

CORTE A: 
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75.-LEONARDO GARcíA A CUADRO 
m.c.u. 'l. No.54873 
(0440 1110-04402310) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

76.-PELíCULA INTIMIDAD 
BTC No.58566(29) 
SEÑOR VE POR LA PARED A LA CHAVA 
ENTRA SUPER CON NOMBRE l" Y SALE 

CORTE A: 

77.-PELíCULA SÓLO CON TU PAREJA 
'l. No. 52141 
VE POR LA VENTANA 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 1" Y SALE 

CORTE A: 

78.- PEÚCULA CÓMODAS MENSUALIDADES 
'l. No.52141_NOS TENEMOS QUE CASAR 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 1" Y SALE 

CORTE A: 

79.-LEONARDO GARCrA A CUADRO. 
P. omer. rodillo centrado. 
'l. NO.54874 
(04 54 49 20 - 04 54 57 02) (04) 

LEONARDO GARcíA: Yo creo que en 
general es una visión bastante falsa de 
los problemas de la pareja, se ha ido un 
poco por la comedia ligera de una 
comedia que falsea muchas veces las 
situaciones, ha habido muchas 
comedias, de hecho creo que. yo 
participé en una de la primeras que fue 

CORTE A: 

VOZ OFF DE LEONARDO GARCíA: 
m.c.U. 'l. No.54873 
(0440 111()..044023) (lO) 
.. .intimidad que se hizo en el 89 y hasta 
donde yo creo fue la primero que inicia 
porque después sigUió 

CORTE A: 

VOZ OFF DE LEONARDO GARCíA: 
m.C.u. 'l. No.54873 
(044011 1()" 04 40 23 10) ... 5010 con tu 
pareia. (después siguió) el amor de tu 
vida. (siguió) 

CORTE A: 

VOZ OFF DE LEONARDO GARCíA: 
m.e.u. 3/~ No.54873 
(04 4011 1().. 04 40 2310) 
... Cómodas mensualidades es decir 
siguió un montón de comedias (a partir 
de Intimidad). y creo que en muchas de 
ellas hay Llna especie de visión irreal. .. 

CORTE A: 

LEONARDO GARCrA:... en la medida de 
que las parejas si pasan. si han pasado 
por un periodo de deterioro. 51 ahora la 
Incidencia de divorcios es mucho mayor 
que hace tres décadas ... 
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D/SOLVENCIA: 

80.-PELiCULA EN EL AIRE 
BTC. No 42532 
ESCENA DE DESPEDIDA DE ESPOSOS 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 1" Y SALE 

CORTE A: 

81.- ANA8EL OCHOA A CUADRO. 
m.e.u. con micro der. 3/" NO.54594 
(21111318-21112904)(21) 

CORTE A: 

82.- PELíCULA EL ANZUELO 
CUANDO TIRA EL ANILLO. >to. No17871 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 1" Y SALE 

CORTE A: 

83.-LEONARDO GARCíA A CUADRO 
p.omer. rodillo cerrado BTC No. 57311 
(01132010-01134423)(24) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

EfECTO DE REEL: 

84.-PELiCULA EL COSTO DE LA VIDA 
VETE POR UN TUBO BTC No. 57311 
(01 1320 10 - 0113 44 23 )(24) PISTA 

CROSS fADE: 

AUDIO DELA PE! íCllLA 

CORTE A: 

ANABEL OCHOA: ••. siguen siendo 
nefastas las relaciones de parejo eh, 
tenemos un índice de fracaso de 
pareja tremendo, alarmante, ... 

CORTE A: 

VOZ OFF DE ANABEL OCHOA 
m.e.u. con micro der 3,4. No 54594 (21 11 
1319-21113024) (21) 
o •• eh la tasa de divorcio en el primer 
año es escandaloso si lo gente se está 
divorciando durante el primer año que 
quiere decir, que elegí mal I seguimos 
eligiendo mal ... 

CORTE A: 

LEONARDO GARCíA: ••• entonces estó se 
tiene que reflejar, entonces difícilmente 
verós algo sobre la parejo gue no la 
aborde la posibilidad de la separación. 
la posibilidad de la ruptura. entonces es 
algo que es muy real y que no solo es 
del cine mexicano sino que el cine 
universal ha planteado no porque es 
algo que nos preocupa .•. 

CORTE A: 

AUDIO DE LA PELíCULA 
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ENTRA SUPER CON NOMBRE 1" Y SALE 

CORTE A: 

85.-LEONARDO GARCíA A CUADRO 
p. amer. rodillo cerrado 'f. No. 54874 
((04 58 02 13 - 04 5816 15)(05 B) 

CORTE A: 

86- PELíCULA EL COSTO DE LA VIDA, 
'/. No. 17871 CAMINAN POR LA CALLE 
MIENTRAS HABLA 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 1" Y SALE 

SIGUE PEÚCULA EL COSTO DE LA VIDA, 
3/4. No. 17871 ESCENA DE ASALTO 

CORTE A: 

87.- RAFAEL MONTERO A CUADRO 
m.f.s. mov z.i. hasta m.C.U. 

'/. No. 54591 
(00013410-00015520) (19) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

88.- PEÚCULA El COSTO DE LA VIDA 
3/4. NO.17871 (7' 00) ME CORRIERON 

CORTE A: 

LEONARDO GARCíA: ... pero yo creo que 
las películas que valen la pena son las 
que de algún modo nos manifiestan este 
malestar. ese malestar que todo 
mexicano de algún modo sentimos ... 

CORTE A: 

SEGUNDO PLANO AUDIO PElÍCULA 
PRIMER PLANO VOZ OFF 

VOZ OFF LEONARDO GARCíA 
p.amer. rodillo cerrado'/. No. 54874( (04 
580213 - 04 5816 15) (05 B) 
... malestar en cuanto a nuestros 
gobernantes, malestar en cuanto o 
nuestras parejas, malestar en cuanto a 
nuestro estado económico ... 

SUBE AUDIO DE LA PElÍCULA 

CORTE A: 

RAFAEL MONTERO: ... en el costo de la 
vida como que es el momento en que 
se estaba viviendo la crisis económica 
de una manera intensa más fuerte a 
finales de los 80' s en donde se 
empezaba a hablar de que las clases 
medias empezaban a proletarizarse, no 
había trabajo, no había oportunidades ... 

CORTE A: 

AUDIO DE LA PELicULA 

58 



CORn:A: 

89.-LEONARDO GARCíA A CUADRO 
p.amer. rodilla cerrada lada izq. 
% No.54874 
(04 58 22 22 - 04 58 34 04) (05) 

CORn:A: 

90.- PEÚCULA EL COSTO DE LA VIDA 
3/4.17871 (7' 00") PAREJA CON DINERO 

ROBADO. 

comA: 

91.- CECILIA P. GROVAS A CUADRO 
f. hasta pies cerrado 'l. No. 54875 
(12081209 -12 08 18 00) (12) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORn:A: 

92.- CECILIA P. GROVAS A CUADRO 
f. hasta pies cerrado 'l. No. 54875 
(12084604 -12 091200) (12) 

CORn:A: 

93.- PEÚCULA C/LANTlIO y PEREJIL 
MUJER TRABAJANDO EN TV 

comA: 

ComA: 

LEONARDO GARCfA: ... enlonces es una 
sociedad en crisis tiene que producir un 
cine que de algún modo manifieste 
eso, no ... 

CORn:A: 

VOZ OFF DE LEONARDO GARCíA: 
p.amer. rodilla cerrada lado izq. 

'" No.54874 
(04 58 22 22 - 04 58 34 04) (05 
.... una sociedad en crisis, de otra 
manera se verá como algo falso, o 
como algo irreal... 

comA: 

CECILIA P. GROVAS: ...... si lu eslas 
viviendo un ambiente de crisis sí lo mujer 
lambién fiene que trabajar para vivir ... 

CORn:A: 

... y el hombre muchas veces también 
tiene que quedarse en la casa, y a 
veces la mujer tiene más trabajo, a 
veces el hombre incluso los roles en 
ciertos momentos. pues cambian. yo 
creo que eso la pareja lo reciente en el 
seno familiar, en el seno donde se 
conforma esta relación. 

CORn:A: 

AUDIO DE LA PELlCULA 

CORn:A: 
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94.- RAFAEL MONTERO A CUADRO 
m.f.s. mov zj. hasta m.e.u. % No. 54591 
(00 02 51 03" 00 03 05 02)(19) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

95.-CAROLlNA RIVERA A CUADRO. 
m.f .S. % NO.47178 
(00 07 47 27" 00 08 09 08) (20) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

96.- PELfCULA CILANTRO y PEREJIL 
3/4.5399/ (10:12- 10:459) MAMA LLEGA DE 
TRABAJAR 

SIGUE PELiCYLA 

CORTE A: 

97.-CAROLlNA RIVERA A CUADRO 
m.c.u. mov z.b. Z m.f.s. % No.47178 

(00 1353 08- 00 14 21 23) (20) 

CORTE A: 

RAFAEL MONTERO: ... el hecho de 
Cilantro y perejil es plantearlo como de 
una manera como más amable pero yo 
pienso que al final de cuentas hay toda 
una reflexión acerca de la condición 
que está viviendo México ... 

CORTE A: 

CAROLINA RIVERA: ... pero que si muy en 
el fondo si pudiéramos extraer algún hilo 
conductor algo que fuero como muy 
constante dentro de estas relaciones de 
parejo es esa especie como de ese 
sentimiento como la promesa no 
cumplida y ... 

CORTE A: 

VOZ OFF CAROLINA RIVERA 
m.f.s 'l. NO.47178 

(00 07 47 27 " 00 08 09 08) (20) 
... el proyecto en común que tienen que 
ver con los hijas ... 

CORlEA: 

AUDIO DE LA PEllCUlA 

CORTE A: 

CAROLINA RIVERA: .. ' Bueno el papel de 
los hijos en cuanla ha "CI/antro y perejil" 
nosotros lo que quisimos retratar que 
siento que así esta el rol de los hijos en 
una crisis de pareja. no y creo que esta 
muy bien explicado cuando Mariana a 
cámara dice: 

CORlEA: 
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98.- PEÚCULA C/LANTRO y PEREJIL 
3/4. NO.1913. (01':40"). Mariana habla a 
cámara 

comA: 

99.-CAROLlNA RIVERA A CUADRO 
m.C.u. mov z.b. hasta m.f.s. '/. No.47178 (00 
152815 - 00 1545 22) (20) 

CORTE A: 

100.-PEÚCULA C/LANTRO y PEREJIL 
3/4. No. 1913. (01:40.) NIÑO HABLA CON LA 
MAMÁ EN EL COCHE. '¡' No. 5399, (18:36-
19:02) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 1" Y SALE 

SIGUE PEÚCULA 

D/SOLVENClA: 

AUDIO DE LA PELíCULA: el truene de mis 
papás X • que como me siento X. nadie 
nos preguntó a mí en lo único que me 
afecta es que ya no hay nadie a quien 
pedirle permiso. Me siento X. 

comA: 

CAROLINA RlVERA:._. en "Cnantro y 
perejil" la pareja esto tan metido en sus 
propios problemas, en sus sueños y en 
sus frustraciones que lo único que pasa 
es que los hijos quedan de lado no, y 
pues no saben que hacer. 

comA: 

AUDIO PELíCULA 

BAJA A SEGUNDO PLANO Y SUBE VOZ 
QEE 

voz OFF LEONARDO GARCrA. 
p. amero Rodillas aire a la der e izq 

'l. No. 54873 (04 43 07 15 - 04 43 31 22) 
(05) 
... en cHantro y perejil el esquema es 

profundamente machista, yo creo que el 
niño tenía mucho más vida dentro del 
juego de la comedia que la niña, la niña 
prácticamente no existío. no. entonces 

CROSS fADE: 
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101.-LEONARDO GARCíA A CUADRO. 
p. amer. Rodillas aire a lo der e izq"/4 No. 
54873 (04 43 51 1 S - 04 44 01 18)(05) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

102.- PEÚCULA CILANTRO y PEREJIL NIÑO 
HABLA CON SU PAPÁ 

CORTE A: 

LEONARDO GARcíA: ••. generalmente se 
retomaban estos modelos viejos. no, de 
antaño. es decir el que cuento es el 
hombrecito y no la mujercita entonces 
creo que en ese sentido, también se 
explica su éxito económico, no, la gente 
le gusta ver reforzados los Viejos 
modelos, no ... 

CORTE A: 

AUDIO DE LA PEllclIl A 

CORTE A: 

103.-PEÚCULA DELICIAS DEL MATRIMONIO AUDIO DE LA PELlclILA 
3/4. No. 17871.( lS' 32"} ESCENA DE CAMBIO 
DE ROLES EN DELICIAS} 

CORTE A: 

1 04.- PElfcUlA DELICIAS DEL MATRIMONIO 
3/4. No. 17S71( 15' 32") ESCENA DE CAMBIO 
DE ROLES EN DELICIAS 

CORTE A: 

10S.-JULlÁN PASTOR A CUADRO. 
m.e.u. de hombros 
'l. No.54SS9 
(14123925 -1412 56 20) (14) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

CORTE A: 

AUDIO DE LA PELlCULA 

CORTE A: 

JULlÁN PASTOR: Si "las delicias del 
matrimonio" flenen como parte de su 
pIad! de su argumento tienen esta 
situación en un momento dado el 
matrimonio decide Intercambiar los roles 
entonces él se queda en la casa 
atendiendo los roles de la caso lo que 
normalmente hace lo esposa ... 

CORTE A: 
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106.-PEÚCULA DELICIAS DEL MATRIMONIO) 
3/4. 17871 (17' 49") ESCENA DE EL 
ASP/RARANDO Y ELLA LLEGA CANSADA DE 
TRABAJAR 

comA: 

107.-LEONARDO GARCíA A CUADRO 
e.u .. 3/. NO.54874 
(044845 05-04485614) (058) 

comA: 

108.-MARíA NOVARO EDITANDO 
BTC. No. 50596 

comA: 

109.-CECILIA SUÁREZ A CUADRO 
e.u. BTC No. 48254 
(02 04 04 20- 02 04 17 24) 
(020400 10-02044819) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

comA: 

110.-VíCTOR HUGGO A CUADRO 
BTC No.48252 
(00 28 24 18 - 00 28 47 20) (00) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

SIGUE VíCTOR HUGGO A CUADRO 

VOZ OFF DE JULlÁN PASTOR 
m.e.u. de hombros. 
'/. No.54589... . 
(14123925 -1412 56 20il14) 
... Y la esposa sale a trabajar, no nada 
más es la mujer la que fracasa, él 
también fracasa los dos fracasan 

CORTE A: 

LEONARDO GARCíA: ... Si la figura 
femenina ha cambiado mucho por 
suerte lo visión de la mujer es mucho 
más progresiva yeso también tiene que 
ver con la mayor participación de 
mujeres cineastas, ... 

CORTE A: 

AUDIO AMBIENTE 

CORTE A: 

CECILIA SUAREZ: ... si, yo creo que hemos 
cambiado y yo no sé, yo creo que paro 
bien a final de cuentas porgue hoy 
tópicos que se tocan gue antes no se 
tocaban gue son Importantes para la 
pareja y para la supervivencia de la 
parela .... 

CORTE A: 

VíCTOR HUGGO: .•• hay que ya 
empezor. así como compartimos 
nuestra relación y nuestras 
responsabilidades asi ~odo, ¿no? 

Si tu tienes ahora trgbgio y tienes que 
salir. yo me encargo de los chavos, 
¿no? Y cuido a los crros y hago de 
comer, 
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COimA: 

l11.-CECILlA SUÁREZ A CUADRO 
e.u. STC No. 48254 
(0204 04 20- 02 04 1724) 
(020400 10-02044819) 

ENTRA SUPER CON NOM8RE 3" y SALE 

COimA: 

112.- VICTOR HUGGO A CUADRO 
STC No.48252 
(0025 22 21 - 00 25 33 29) (00) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

COimA: 

113.-ENTRA PELíCULA SEXO PUDOR Y 
LÁGRIMAS ANA TOMA FOTOS 'l. NO.14690 

COimA: 

114.-SIGUE PEÚCULA SEXO. PUDOR Y 
LAGRIMAS ANA TOMA FOTOS 
BTC. No. 48254 (0207 1900) (02) 

CORTE A: 

¿ Por qué no? • ¿ No? O atiendo lo 
casa, igual si yo tengo que hacer cosas, 
como un trabajo más compartido, sin 
roles establecidos. si uno tiene cosas 
que hacer que las haga y que el otro 
apoye. 

COimA: 

CECIUA SUÁREZ ... yo creo que estamos 
un poquito más confundidos. eso si que 
antes, porque antes había roles 
especificos y no había ninguno 
confusión de lo que debía de ser un 
hombre y una mujer, ahoro que habrán 
sido más felices o menos felices eso ya 
es otra coso, pero yo creo que ahora 
estamos mós confundidos en la 
búsqueda de lo que queremos. 

CORTE A: 

VíCTOR HUGGO: .. .Ia mujer está 
empezando a crecer paro ser 
competitivo con el hombre. ¿no? ",.Q,Q!Q 
estar en el mismo nivel laboral y 
profesional y todo lo demás esto hace 
que sea una mujer muy preparada '" 

CORTE A: 

VOZ OFF DE VíCTOR HUGGO: ..... que le 
dé dos vueltas a los hombres porque 
tiene que luchar doblemente para estar 
en ese lugar ... 

CORTE A: 

AUDIO DE LA PELÍCULA 

CORTE A: 
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115.-ENTRA PELíCULA SEXO PUDOR Y 
LÁGRIMAS ANA Y TOMAS SE BESAN 
No.14690 

comA: 

116.-DEMIÁN BICHIR A CUADRO 
BTC. No. 48253 
(01 105606 - 01 11 22 12) (01) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

comA: 

VOZ OFF DEMIÁN BICHIR 
'" BTC. No. 48253 (0110 4718-0110 56 06) 

(01) 
... ahora por ejemplo ves e chovas más 
dueñas de su vida, de sus situaciones de 
las circunstancias ... 

comA: 

DEMIÁN BICHIR: ... chavas que cada día 
les cuesta más trabajo encontrar 
hombre por la misma razón. chovas 
mejor preparadas chovas universitarias. 
chovas con earrera chavas con su 
lana. con su coche, con su caso, con su 
depa, con sus cosas, ¿no?, entonces 
cada vez necesitas menos c ese macho 
que te obliga hacerte sentir mal para 
que dependas de él. Entonces coda vez 
uno está más o prueba en el sentido que 
si necesitas ser hombre de deverás, y 
que no es fácil ser hombre para poder 
satisfacer a las chavas de ahora. 

comA: 

117 •• PELfCULA SEXo PUDo LAG. AUDIO DE LA PELlcULA 
ESCENA DE PELEA DE ANA Y TOMAS '/. 
No.14690 

comA: 

ll8.·SUSANA ZABALETA A CUADRO 
e.u. BTC. No. 48252 

(OO 151200-00 15 2120)(00) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

comA: 

CORrEA: 

SUSANA ZABALET A ••. no saben si ser 
fuertes o débiles o y creo que ni el 
hombre olla muJer deben de ser más 
fuertes. o m6s débiles creo que somos 
seres humanos igualmente seres 
humanos y tendríamos que ser tal como 
somos o •• 

com A: 
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119.-ANAaEL OCHOA A CUADRO 
c.u. BTC. NO.54593 
(160822 29-16082807)(16) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE 

CORTE A: 

120.-PELÍCULA SEXO PUDOR Y LÁGRIMAS SE 
ABRAZAN CARLOS Y SUSANA AL FINAL OJOS. 
SE DESVISTEN '¡' NO.14690 

CORTE A: 

121.-ANAaEL OCHOA A CUADRO 
m.e.u. der con micro 3¡' No. 54593 
(16181405-16183222) (16) 

CORTE A: 

122.-LEONARDO GARCíA. A CUADRO 
m.C.u. 'l. No •. 54874 (02:17 - 02:3a) (Sa) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE 

DISOLVENCIA: 

123.-PELíCULA ANllGUA 
ESCENA DE SEXO. aTC. 55251 
( 03525120) 

CORTE A: 

ANAaEL OCHOA ••. el hombre está 
buscando a una mujer Que ya no existe 
y lo mujer busco a un hombre que 
todavía no existe .... 

AUDIO DE LA PELíCULA 

CORTE A: 

ANAaEL OCHOA: ... si yo repaso ahora 
todas las relaciones hombre mujer del 
cine de oro, pues no encuentro una sola 
salvable porque la mujer de pronto que 
es, es buena en la medida que no tiene 
vida sexual ... 

CORTE A: 

LEONARDO GARCíA: 
... no existía la relación sexual en el 

cine de lo. 40's, lo. 50'. simplemente 
había Jo de siempre un beso ... 

CORTE A: 

VOZ EN OFF DE LEONARDO GARCíA. 
m.c.U 'l. No .. 54a74 
(02:17-02:38)(5 a). 
... y la cámara paneaba púnicamente 
al cielo, a la fogata, a lo que .ea, e. 
decir habla una especie de entendido 
que hobra una relación sexual. en el 
mejor de los casos a nivel entendido ... 

CORTE A: 

66 



124.-S/GUE PEÚCULA 

CORTE A: 

125.-ANABEl OCHOA A CUADRO 
m.f.s. micro 3/. No. 54594 
(21 :06:41 :04 - 21 :06:44:01) (21) 

DISOLVENCIA. 

126.-PELíCULA EL CASTIllO DE LA PUREZA 
PANEO I SEXO BTC. No. 45736 

SIGUE PElíCULA 

127.· SIGUE PEllcUlA 

CORTE A: 

VOZ OFF DE ANABEL OCHOA 
m.f.s. con aire alrededor centrado 
'l. No. 54594 (21:06:41:04 - 21:06:44:01) 
(21) 
•• _ Y había como un corte y estaban al 
día siguiente. no existían las noches •••. 

CORTE A: 

ANASEL OCHOA: 
••. yo diña que es una escena que 

ejempllfica un poco todas las 
relaciones humgnas. 

CORTE A: 

VOZ OFF DE ANABEL OCHOA 
m.f.s 'l. No. 54594 
(21:06:41:04 - 21:01:47:21) (21) 
ANASEL OCHOA: •.. y el sexo no es sólo 
un juego de genitealidad entre dos 
cuerpos como se ejerza esa escena 
sexual de pronto nos muestra cómo se 
est6n relacionado esas dos personas. 
Diría que el sexo de antes que se 
mostraba y el que se ejercía realmente 
era un sexo exclusivamente masculino 
cual era la vida de 10 mujer ningún, 
obedecer o Uno u a otro y cualquier 
cosa que le pasara sentía que era cosa 
de su desHno ... 

CORTE A: 

VOZ OFF DE MA. TERESA DOR/NG. 
'l •. No. 54588 
(08 1431 29 - 08 1448 00) (08) 
... en términos generales en la sociedad 
mexicana 

CORTE A: 
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128.- MA. TERESA DORING A CUADRO 
m.e.u. cintura. 3/ •. No. 54588 
(08143129-081448 00)(08) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE 

DISOLVENCIA: 

129.-COLLAGES DE PEÚCULAS 
'l. ME-l54 MIROSLA VA, LOLA, ETC 

CORTE A: 

130.-ANABEL OCHOA A CUADRO 
m.f.s '" No. 54594 
(21 06 44 03 - 21 07 07 27) (21) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

COI/TEA: 

J31.-PELfCULA SEXO PUDOI/ y LAGRIMAS 
Escena de Jarge y Andrea Violación 'l. 
No,14690 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 1" Y SALE 
SIGUE PEÚCULA 

MA. TERESA DÓR'NG.hla sexualidad de le 
mujer sigue siendo mucho mós 
reprimida. sigue siendo mucho más mal 
vista sigue siendo mucho mas objeto de 
manipulación, que la sexualidad del 
varón .... 

CROSS FADE: 

CORTE A: 

ANABEL OCHOA: ... ahora en el cine nos 
introducimos más a la escena erótico.....Q 
mi eso me parece más positivo porgue 
ahí se ve obligado o mostrar el director 
también cómo va hacer el amor eso 
pareja y si se fijan en los pequeños 
detalles más allá del morbo de 
cualquier tipo de pornografía ahí se esta 
marcando algo muy importante si hay 
caricias previas, o no, si llega, acosa o 
viola o que pregunta antes y /0 después 

CORTE A: 

AUDIO DE LA PELÍCULA 

VOZ OFF DE ANTONIO SERRANO 
BTC. NO. 48255 
(03035505 - 03 04 1112)(03) 
... Cuando yo escribí esta historia esto 
hace 8. 7 años he, quería también 
hacer hincgplé en fratar de hgblar de la 
condieión humana pero usando el sexo 
como una especie de excusa, 

68 



comA: 

132.-ANTONIO SERRANO A CUADRO 
STC. NO. 48255 
(0304 2712 - 03 04 34 09) (03) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

¡ 33.-PEÚCULA SEXO PUDOR Y LÁGRIMAS 
ANA HABLA A CÁMARA '/. NO.14690 
(19' 29 ") 

CORTE A: 

134-ANTONIO SERRANO A CUADRO 
STC. NO. 48255 
( 03 04 27 12 - 03 04 34 09) (03) 

CORTE A: 

¡ 35.' PELfCULA SEXO PUDOR Y LÁGRIMAS 
Tomas en la regadera '/. No. 14690 (03' OS") 

CORTE A: 
136.-ANTONIO SERRANO A CUADRO 
STC. NO. 48255 
(03051015 - 03 05 21 16)(03) 

CORTE A: 

comA: 

ANTONIO SERRANO: ••• de ahí surgió la 
pñmera palabro que era sexo, 
obviamente también era un gancho 
publicitario porque como dice uno de 
los personajes: 

comA: 

AUDIO DE LA PELiCULA: El sexo es la 
llave del mundo, yo no lo niego soy una 
fanático del orgasmo. de esa pequeña 
explosión en la que se encuentra el 
sentido de todo. 

comA: 

ANTONIO SERRANO: ... entonces el sexo. 
yo no sé pero ejerce una fuerzo así 
inmensa para nosotros, entonces ya ahí 
a nuestra mexicanidad eh, culpijena 
viene este momento de pudor ... 

CORTE A: 

VOZ OFF DE ANTONIO SERRANO 
STC. NO. 48255 
(030501 07 - 03051013) (03) 

o •• que aquí en la historia se maneja 
como el momento en que los personajes 
finalmente se detienen a analizarse a sí 
mismos. No tiene noda que ver con el 
sexo finalmente. 

CORTE A: 
ANTONIO SERRANO: ... Sus conduelas 
sexuales los orillan a comportarse quizá 
excesivamente con las otras personas y 
ésto los hace como volverse hacia 
dentro ésto es como el pudor de la 
historia .... 

COmA: 
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137.- PEÚCULA SEXO PUDOR Y LÁGRIMAS 
Andrea Lloro 'l. No. 14690 

138.- SIGUE PELíCULA SEXO PUDOR Y 
LÁGRIMAS Los personajes lloran ( Jorge. 
Tomas. Maria. Ana y Carios) '" No. 14690 

CORreA: 

139. ANTONIO SERRANO A CUADRO 
BTC. NO. 48255 
( 03 05 33 12 - 03 05 40 12) (03) 

CORrEA: 

140.-CECILlA SUÁREZ A CUADRO 
BTC. No.48254 (02 02 18 13 - 02 02 30 02) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORrEA: 

141.- PELiCULA SEXO PUDOR Y LÁGRIMAS 
Andreo y Tomas juntos. Ana los descubre 
bajo lo mesa. 'l. No. 14690 

CORreA: 

142.-MA. TERESA DORING A CUADRO 
m.c.u. hombros. 'l. No. 54588 
(08 OB 46 08- 08 08 59 09)(08) 

CORre A: 

AUDIO DE LA PELíCULA 

CORreA: 

VOZ OFF DE ANTONIO SERRANO 
BTC. NO. 48255 
( 03 OS 29 19 - 03 05 33 12}(03) 

.... y en esta etapa pudorosa es donde 
brotan estas lágrimas ... 

CORrEA: 

... que es cómo la redención de todos los 
personajes que a lo largo de la historio 
descubren algo. 

CORrEA: 

CECIUA SUÁREZ: ..• 10 infidelidad 
también es parte de lo que vive la 
pareja hoy en día y que el saber 
afrontar la Infidelidad y entenderla es 
parte de resolver tu problemático de 
pareja. 

CORreA: 

AUDIO DE LA PELíCULA 

CORreA: 

MA. TERESA DORING ... ahora se supone 
que la mujer tiene el mismo derecho (] 
ser infiel no creo que esas sean las 
ganancias de los cambios, creo que 
esas son más bien las pérdidas ... 

CORre A: 
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143· PELÍCULA SEXO PUDOR Y LÁGRIMAS 
Todos salen corriendo 'l. No. 14690 

CORTE A: 

144.·LEONARDO GARCíA A CUADRO 
p. amer. rodillo aire der. 
'k No. 54874 
{04 56 3725 - 04 56 4310} {OSB} 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SAb.E 

D/SOLVENC/A: 

AUDIO DE LA pElíCULA 

CORTE A: 

LEONARDO GARcíA: ... si hay una 
película muy interesante que es la vidg 
conyugal de Carlos Carrero que es una 
comedia negrg negrísimo sobre, sobre 
de cómo eso es falso. no la película 
planteaba cu@ .. 

CORTE A: 

145.-PELíCULA LA VIDA CONYUGAL •. .Ia muerte los separaba pero era una. 
ESCENA DE LA TUMBA: HASTA QUE LA MUERTE una separación era una visión muy 
NOS SEPARE sardónica de esa vida de pareja, no 

STC: No.42532 (tumba: 01 153704 - 01 16 09 
07/ foto: 0115 37 05- 0115 38 12/ Super. 01 
161821-01162124) 

CORTE A: 

se planteaba una historia realmente 
muy. muy cruel de cómo lo mujer 
trataba de mantener al hombre infiel a 
su lado recurriendo Q cosas terribles, no 
y la película era muy, muy cruel en su 
humor negro de como esta felicidad 
aparente de la pareja de clase media 
se da una apariencia. no. 

CORTE A: 

146.- PEÚCULA LA VIDA CONYUGAL AUDIO DE LA PELÍCULA 
Desayuno aTC: No.42532 ( 01 02 22 08 - 01 02 
2507/01025408-01031301) 

CORTE A: 
147.-LEONARDO GARclA. A CUADRO 
p. amero ROdillo poco aire arriba 
'f,. No. 54873 
(04 34 4913 - 04 34 5513) (05) 

CORTE A: 

CORTE A: 
LEONARDO GARCfA: ••• ahora la 
Infidelidad en los comedias de la pareja 
es visto como algo inevitable, es decir 
uno se harta de la rutina de la pareja ... 

CORTE A: 
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148.- ~ELíCULA INTIMIDAD 
3/4. No.17871 2DA TOMA. ESCENA 
DESPERTAR UN DIA COMÚN 

COIITE A: 

149.- LEONARDO GARCíA A CUADRO. 
p. amero Rodilla poco aire arriba 
'k No. 54873 
(04 35 24 27 - 04 35 32 16) (05) 

CORTE A: 

150.-PELicULA MENTIRAS PIADOSAS 
AMANTES '" No.5399 

CORTE A: 

151.-PEUCULA MENTIRAS PIADOSAS 
'/.o. Ne. 5399 PELEA CON SU ESPOSA 

COIITE A: 

AUDIO DE LA PELíCULA 

COIlTEA: 

LEONARDO GARCíA.: ••• en mentiras 
piadosas, que es una película muy 
interesante sobre este círculo vicioso de 
la pareja. es una película terrible .... 

CORTE A: 

VOZ OFF DE LEONARDO GARCiA.: 
p. amer. Rodilla poco aire arribo 
'f.. No. 54873 
(04 35 24 27 - 04 35 32 16) (05) 

.... que plantea que todas las parejas 
están condenadas a lo mismo, no, 
porque es una pareja que está hecha 
de infidelidades que son dos que han 
dejado a sus respectivas parejas para 
hacer otra pareja y larde o lemprano 
los mecanismos que influyeron en la 
desaparición de las anteriores parejas se 
vuelve a dar ,se vuelve a dar los celos, 
se vuelve a dar el Juego del chanlaje. es 
una película realmente muy 
demoledora ..... . 

CORTE A: 

AUDIO DE lA PEL íCULA 

CORTE A: 
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152.-CAROLlNA RIVERA A CUADRO 
f.s. moyo Z.i. hasta m.e.u. pecho 
BTC. No. 47178 
(00 D2 45 11 - 00 03 1309) (20) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

153.·JULlÁN PASTOR A CUADRO 
toma hasta abajo de las rodillas. 

'/. No: 54876 
(13164203-13165026) (13) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE 

CORTE A: 

154.- PELíCULA SEXO. PUDOR Y LAGRIMAS 
Canción '/. No. 14690 

CORTe A: 

155.-DÉMIAN BICHIR A CUADRO 
BTC. No 48253 
(01 145911-01 145907)(01) 

CORTE A: 

156.- RAfAEL MONTERO A CUADRO 
m..C.U. cintura. 

'/. No.54591 (000344 18 - 00 04 04 13) 
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CAROLINA RIVERA: ••. yo creo que cada 
película aborda el tipo de pareja que 
quiere o aue necesita abordar de 
acuerdo 9 su historia e yo creo que hay 
dHerentes tipos de pareja. diferentes tipo 
de relaciones. diferentes tipos de familia 
retratadas en el cine mexicano yeso es 
algo que yo creo que viene a reflejar 
también una diversidad en cuanto a le 
relación de pareja en nuestra 
sociedad .•• 

CORTe A: 

JULlÁN PASTOR ... ahora que se hacen 
tan pocas películas que pues hablar de 
un arquetipo también es difícil, no, pero 
lo que sí hay es un intento de ver la 
pareja de otra manera. 

CORTe A: 

AUDIO AMBIENTe 

CORTE A: • 

DÉMIAN BICHIR: La pareja perlecta, 
pues la tienes que fabricar tú, la tienes 
que construir tú •... 

CORTe A: 

RAFAEL MONTeRO: ... Definitivamente yo 
pienso que si no existe amor dentro de 
la pareja. la parela como tal no tiene 
ningún sentido. no, este yo pienso que 
el amor es asr como la parte 
tundamenlal y lo que sosllene a la 
pareja. si no hay amor yo creo que no 
hay nada, no. 
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CORTE A: 

157.-DÉMIAN BICMIR A CUADRO 
BTC. No 48253 
(01152801-01153501)(01) 

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE 

CORTE A: 

158.- PEÚCULA SEXO PUDOR Y LAGR/MAS 
Tómas y Ana '1.. No. 14690 

O/SOLVENCIA: 

159.-0ÉMIAN BICMIR A CUADRO 
BTC. No 48253 
(01153500-01154726(01) 

FAOEOUT 

FADEIN 

HO.-CRÉDITOS 

FADEOUT 

CORTE A: 

DÉMIAN B/CH/R: •.•• y si tu relación va a 
durar un día o una vida pues depende 
de muchas cosos, depende de lo que 
pongos. depende de lo que estés 
dispuesto a sacrificar, 

CORTE A: 

VOZ OFF DÉMIAN BICHIR 
BTC. No 48253 (0115 35 02-0115 35 00) 
(Ol) .• depende si estás dispuesto a sufrir 
uno tortícolis o la hora de dormir 
abrazados. en fin. no, en fin. puntadas 
de esas que~ .. 

CORTE A: 

•. ..si hacen la d1ferencia entre una 
relación larga y una carta. Pero va/e /a 
pena?, Claro que vale la pena. 

FADEOUT 

FADE/N 

MÚSICA DE SALIDA 

FADEOUT 
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4. PRE PRODUCCiÓN 

En este proceso se lleva a cabo la planeación y organización previa 
a la grabación del programa. 

El primer paso fue el desglose de las necesidades técnicas, 
económicas, y de personal; para lo que se necesitó hacer un 
presupuesto. 

4.1 PRESUPUESTO 

Este consiste en una lista de necesidades, con el costo de cada una 
de ellas, lo que nos permitió tener una base real del costo y del tiempo 
necesaria para la realización del programa.(Anexo 4) 

El presupuesto se dividió en: 

a) Recursos Humanos: 

Realizador 

Productor 

Guionista 

Camarógrafo 

As~tente de cámara 

Iluminador 

Asistente de iluminación 

Oficial de transporte 

Locutor 

Musicalizador 

bl Recursos Materiales: 

Viáticos: Alimentación Y gasolina 

Animación 
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Materiales: Pilos. Rollos de cámara. libros. revistos 

Audiocaselles 

Videocasselles 

e} Recursos Técnicos: 

Cámara Portátil 

Sola de carlficacián 

Sola de edición 

Sola de Post-producción 

Cabina de audio 

Estudio 

Escenografia 

Iluminación 

Transfer de un formato o otro 

Copiados 

Sincronía 

Transporte 

4.2 BREAK DOWN 

Después de tener el presupuesto fue necesario hacer un plan día con 
día de los acciones o realizar. 

En este cosa se realizó lo grabación de entrevistos tanto en locación 
como en estudio por lo que se organizaron los dios basándose en ésto 
poro el mejor aprovechamiento de los reCUr5Os. 
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MODULO PREPRODUCCIÓN 

BREAK DOWN 

TITULO: ..... Hasta que la cnsis nos OlA DE PRODUCCION: 1 
separe". Lo parejo en el cine 
mexicano. 

DIRECTOR: Martha Silvia Martín FECHA: 14 de moyo 1998. 
del Campo Navarro. 

PRODUCTOR: Martha Silvia Martín TIEMPO EN PANTALLA: 10 mino 
del Campo Navarro. 
I BLOQUE O SECo Makíng de Sexo INi. EXT.X 
i pudor y lóqrimas I entrevistos. 

DURACiÓN: 8 hrs. OlA: X NOCHE 

LOCACiÓN: Estadio Olímpico PERMISOS: Argos cine. 
México 68. 

DIRECCIONES. Ciudad REQUISITOS: Mandar una listo de 
Universitaria. las personas que conforman el 

equipo de producción. 

IDENTIFICACIONES Y LLAMADOS 

NOMBRE DEL PARTICIPANTE. 

Susana Zabaleta 
Victor Huggo Martin 

Démian Bichir 
Monica Dione 
Cecilia Suórez 

Antonio Serrano 

PRODUCCIÓN: Llevar guia de 
entrevistos. 

DIRECCION y TEL. HORA 

Locación 100m 
Locación 110m 
Locación 120m 
Locación 1pm 
Locación 2pm 
Locación 3pm 

EQUIPO ESPECIAL: 
Micrófono: Boom. Cámara BTC. 4 

videocassettes, grabadora, 
4 audiocasseHes. 

OBSERVACIONES: Camqrógrafo: Jgvier Fqrfón. Asistente: Antonio 
ledesmo. 
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MODULO PREPRODUCCIÓN 

BREAKDOWN 

TITULO: " ... Hasta que la crisis nos OlA DE PRODUCCION: 2 
separe". La pareja en el cine 
mexicano. 

DIRECTOR: Martha Silvia Martín FECHA: 6 de octubre de 1998 
del Campo Navarro. 

PRODUCTOR: Martha Silvia TIEMPO EN PANTALLA: 5 min 
Martín del Campo Navarro. 

BLOQUE O SECo Entrevista. INT. X EXT. 

DURACiÓN: 2 hrs DíA: X NOCHE 

LOCACION: Domicilio del PERMISOS: Confirmar un dío 
entrevistado. antes. 

DIRECCIONES: Frac. Villa de San REQUISITOS: Envia~e el proyecto 
Francisco. del proQrama. 

IDENTIFICACIONES Y LLAMADOS 

NOMBRE DEL PARTICIPANTE. 

Ma. Teresa Dtiring 

PRODUCCION: Llevar guía de 
entrevistas, grabadara, 
audiocassetles y cómoro 
fotogrófica. 

DIRECCION y TEL. HORA 

Frac. Villa de San francisco 11 am 
T el. 55-54-36-85 

EQUIPO ESPECIAL: 
Micrófono lavalier, cómara ';' 

videocassetles. 

OBSERVACIONES: Camarógrafo: Alejandro Orendain. Asistente: 
Manuel Sevilla· 
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MODULO PREPRODUCCIÓN 

BREAKDOWN 

TITULO: " ... Hasta que lo crisis nos DIA DE PRODUCCION: 3 
separe t'. La pareja en el cine 
mexicano. 

DIRECTOR: Martha Silvia Martín fECHA: 8 de octubre de 1998. 
del Campo Navarro. 

PRODUCTOR: Martha Silvia TIEMPO EN PANTALLA: 5 mino 
Martín del Campo Navarro. 

BLOQUE O SECo Entrevisto. INT. X EXT. 

DURACiÓN: 2 hrs. DíA: X NOCHE 

LOCACiÓN: Domicilio del PERMISOS: Confirmar un día 
entrevistado. antes. 

DIRECCIONES: Son Ángel In REQUISITOS 

IDENTIFICACIONES Y LLAMADOS 

NOMBRE DEL PARTICIPANTE. 

Leonardo Gorela T5ao 

PRODUCCION: Llevar guío de 
entrevistos. grabadora. 
audiocassettes y cámara 
fotoqráfica. 

DIRECCION y TEL. HORA 

Son Angel In 1l:30am 
Tel: 55-50-63-27 

EQUIPO ESPECIAL: 
Micrófono lavalier. cámara ',4 

videocossettes. 

OBSERVACIONES: Camarógrafo: Enríque Mortine!. Asistente: Nayelli 
Francini. 
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MODULO PREPRODUCCIÓN 

BREAKDOWN 

TITULO: "Hasta que la crisis nos DIA DE PRODUCCiÓN: 4 
separe". La pareja en el cine 
mexicano. 

DIRECTOR: Martha Silvia Martín FECHA: 13 de octubre de 1998. 
del Campo Navarro. 

PRODUCTOR: Martha Silvia TIEMPO EN PANTALLA: 5 mino 
Martín del Campo Navarro. 

INT. X EXT. 
BLOQUE O SECo Entrevista. 

DIA: X NOCHE 
DURACiÓN: 4 hrs. 

LOCACiÓN: Estudio TV UNAM. PERMISOS: Confirmar un día 
antes. 

DIRECCIONES: TV UNAM / C.U. REQUISITOS 

IDENTIFICACIONES Y LLAMADOS 

NOMBRE DEL PARTICIPANTE. 

Cecilia Pérez Grovas 

Julión Postor 

PRODUCCiÓN: Llevar guío de 
entrevistos, grabadora, 
audiocassetles y cómara 
fotagrófica. 

DIRECCiÓN Y TEL. HORA 

T el. 55-15-59-89 lO:ooam 

Sindicato de Directores 12:00 am 
TeI.56-51-00-22 

EQUIPO ESPECIAL: 
Micrófono lavalier, cómara '4 

videocasetes, iluminación, 
escenografla. 

OBSERVACIONES: Camarógralo: Enrique Martinez. Asistente: Nayelli 
Francíní. 
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MODULO PREPRODUCCIÓN 

BREAK DOWN 

TITULO: " ... Hasta que la crisis nos OlA DE PRODUCCION: 5 
separe". La pareja en el cine 
mexicano. 

DIRECTOR: Martha Silvia Martin FECHA: 14 de actubre de 1998. 
del Campo Navarro. 

PRODUCTOR: Martha Silvia TIEMPO EN PANTALLA: 13min. 
Martín del Campo Navarro. 

BLOQUE O SECo Entrevista. INT. X EXT. i 
DURACION: 5 hrs. OlA: X NOCHE 

LOCACION: Estudio TV UNAM / PERMISOS: Confirmar un día I 
XEW. antes. 

DIRECCIONES: TV UNAM./ REQUISITOS: XEW Mandar una 
Radiápolis. carta con las características del 

prOQrama. 

IDENTIFICACIONES Y LLAMADOS 

NOMBRE DEL PARTICIPANTE. 

Gustavo Garcia 

Anabel Ochoa 

PRODUCCION: Llevar guia de 
entrevistas. grabadora, 
audiocassettes y cámara 
fotogrófica. 

DIRECCION y TEL. HORA 

Clio: 56-59-21-14 10:30 am 

Radiápolis: 53-27-85-96 12:00am 
Ext. 2019 /2498 

EQUIPO ESPECIAL: 
Micrófono lavalier, cómara ';' 

videocassettes, iluminación, 
escenoQrafía. 

OBSERVACIONES: Camarógrafo: Enrique Martinez. Asistente: Nayelli 
Francini. Chofer. Bias Gorcia. 
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MODULO PREPRODUCc/ÓN 

8REAKDOWN 

TITULO: ..... Hasta que la crisis nos DIA DE PRODUCCION: 6 
separe". La pareja en el cine 
mexicano. 

DIRECTOR: Martha Silvia Martín FECHA: 13 de octubre de 1998. 
del Campo Navarro. 

PRODUCTOR: Martha Silvia TIEMPO EN PANTALLA: 7min. 
Marlin del Campo Navarro. 

INT. X EXT. 
BLOQUE O SECo Entrevista. 

DIA: X NOCHE 
DURACiÓN: 2 hrs. 

LOCACION: Estudio TV UNAM. PERMISOS: Confirmar un día 
antes. 

DIRECCIONES: TV UNAM / C. U. REQUISITOS 

IDENTIFICACIONES Y LLAMADOS 

NOMBRE DEL PARTICIPANTE. 

Rafael Montero 

Carolina Rivera 

PRODUCCION: Llevar guía de 
entrevistas. grabadora. 
audiocassettes y cómara 
fotogrófico. 

DIRECCION y TEL. HORA 

T el. 56-16-63-85 4:00 pm 

Tel. 55-25-58-96 5:00 pm 

EQUIPO ESPECIAL: 
Micrófono lavalier. cómara ';' 

videocassettes. iluminación. 
escenoarafía. 

OBSERVACIONES: Camgrógrafo: Enrique Mgrtínez. Asistente: Nayelli 
Francini. 
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4.3 PERMISOS 

En lo mayoría de los programas televisivos es necesario conseguir 
ciertos permisos de grabación, yo seo poro lo locación donde se va o 
grabar o el consentimiento de los personas o los que se quiere 
entrevistar. 

Los permisos que necesité poro este programo fueron de dos tipos: 
Los que se pidieron o instituciones como: Argos cine y Radiópolis en los 
cuales se tuvo que hacer uno corto explicando el motivo de lo 
grabación y el uso que se le daría o los entrevistos. 

y los que tócitamente me dieron los entrevistados y de los cuales sólo 
nos tuvimos que poner de acuerdo en los días de grabación y lo 
locacion de lo mismo, En algunos COSOS se les mondó el proyecto del 
programo como guío de los posibles preguntas que se realizarian 
durante los entrevistas.(Anexo 5) 

4,4 SOLICITUD DE SERVICIOS 

Los solicitudes de servicios, varían de una dependencia o otra, pero 
en realidad el fin es el mismo, en este coso TV UNAM tiene un machote 
para solicitar diferentes servicios como: calificación, edición, grabación, 
post-producción, copiados, etc. 

Estos sólo son tres de muchos solicitudes que se tuvieron que llevar o 
cabo poro codo uno de los servicios solicitados. 

Lo primero es la solicitud de sistema portátil para lo grobocián del 
2do y el 3er día osi como del trasporte que nos llevaría o los 
10caciones.(Anexo 6) 

Lo segundo es uno autorización de tiempos de servicios poro 
calificación, edición, post-producción y copiados. (Anexo 7) 

y la tercero es lo solicitud poro el préstamo de los videocassettes que 
se utilizarlan en la grabación y post-producción del programa. (Anexo 8) 
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5. PRODUCCiÓN 

La producción es el paso crucial de la realización del programa. ya 
que es aquí donde se elabora lo materia primo que irá tomando forma 
en los siguientes procesos. es donde se graban todos los aspectos 
necesarios para ilustrar el video. 

En este caso sólo se grabaron dos aspectos importantes: Las 
entrevistas que darian pie a los testimonios de los diferentes especialistas 
en el tema y el making off de la película Sexo. pudor y lágrimas. lo cual 
nos daría un panorama general de lo que sé esta haciendo 
actualmente en el cine mexicano. 

Estas grabaciones se llevaron acabo en diferentes circunstancias. 
dependiendO del lugar en que se realizaron. 

5.1 GRABACiÓN EN ESTUDIO 

Las grabaciones que se hicieron en estudio fueron 5 entrevistas. Paro 2 
de ellas se montó una escenografía casual con láminas metalizados e 
iluminación azul. esto para dar un volumen a la parte de atrás. 
despegando del fondo al entrevistado. Otras dos de ellas se grabaron 
dentro de una sala de proyección para aparentar estar en las butacas 
de un cine. Y La última se grabó con un proyector al lado del 
entrevistado dando así la pauta para hablar del tema cinematográfico. 

Cuando se trabaja en estudio es necesario hacer el llamado de las 
personas de iluminación y escenografía por lo menos 1 hora antes del 
camarógrafo y 1 :30 hr. De que llegue el entrevistado. 

5.2 GRABACiÓN EN LOCACION 

La grabación en locación es diferente a la del estudio ya que en la 
mayoría de los casos no se puede tener un cantrol de la escenografía. 
Es conveníente que. cuando sea posible. se haga un scouting del lugar 
donde se llevará a cabo las grabaciones. Esto para saber qué equipa 
de iluminación y audio deberá llevarse para mejorar los aspectos de 
ambientación. 
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En este programa hubo diferentes tipos de locaciones como son: 

Los cosas de los entrevistados. lo XEW en Radiópolis y en el caso del 
making off de la pelicula Sexo. pudor y lágrimas el estadio Olímpico 
México 68. La primera y la segunda se llevaron a cabo en interiores por 
lo fue necesario iluminar con 2 o 3 lámparas lowel. para dar una mayor 
definición de la imagen. a diferencio de la tercera se realizó en exterior 
por lo que no se utilizó iluminación. 

El making off de la película se realizó de las escenas 59 y 60. (Anexo 9). 

5.3 INFORMES DE PRODUCCIÓN 

Los informes de producción se llevan a cabo para tener un control de 
lo que paso en la grabación. ya sea que todo salga como se habia 
planeado o los inconvenientes que se tuvieron durante el praceso. 
(Anexo 10) 

5.4 ANIMACIONES 

Las animaciones utilizadas fueron para dar un contexto 
cinematográfico y hacer más dinámico el programa. Estas consistieron 
en una claqueta. las letras. la cortinilla. los supers con los nombres de los 
protagonistas y los efectos de reels para las transiciones entre las 
películas y los entrevistados. 
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6. POST PRODUCCiÓN 

Lo post-producción es el proceso por medio del cual se armo el 
programo. Mezclando el video, el audio, lo músico, el texto y los 
animaciones, así como todos los efectos especiales con los que se daró 
lo formo final 01 programo. 

El primer poso poro tener uno bueno post-producción es lo 
caüficación. 

6.1 CALIFICACiÓN 

Esta consiste en apuntar el contenido del videacassette grabado con 
el código de tiempo, los característicos y el tipa de tamo. 

En este programa se hizo la transcripción completo de todos los 
entrevistos ya que estos fueran los que nos dieron las pautas poro los 
testimoniales que se incluirían en el pragrama.(Anexo 11) 

6.2 STOCK DE PElíCULAS 

El stock de películas utilizada fue recopilado de instituciones como: 
IMCINE, Canal 22, TV UNAM y el préstamo de videatecas personales. 

Lo mayoría de los películas se consiguíeran en formato 3/4 Y VHS par 
lo que se tuvo que hacer un transfer o BTC. 

Lo calidad de algunas películas na es muy satisfactorio, sobre todo en 
los que tienen muchas años de haberse filmado, yo que se han perdido 
muchos generaciones del master. 

En este programa se utilizaron alrededor de 25 películas, algunos en 
B/N y otros a colar, abarcando en general películas desde 1918 hasta 
1998, pero más específicamente de los años 1940's y 1990's. 
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6.3 EDICiÓN OFF UNE 

La edición del off line consiste en el armado del programa a corte 
directo. 

Insertándole el video. el audio y la música. Dóndole con esto un 
sentido y un ritmo determinado al programa con el fin de transmitir una 
idea o sentimiento. 

Siendo este programa un documental. el off tine consistió en insertar 
ordenadamente los testimonios y los frogmentos de películas. tejiendo 
así la trama del programa. 

En este caso no se hizo una guía de edición ya que en el guión se 
especificó. el número del videocassette y el tiempo en que se 
encontraba cada una de las tomas que se utilizarían para la ilustrar el 
programa. así como el audio. la músico, las animaciones y el texto. 

6,4 EDICiÓN ON UNE 

La edición del on tine es el último paso para la realización del 
programa, es en éste dónde se le da el armado definitivo, dónde se 
mezcian las pistas de video y audio, se le ponen efectos especiales, 
transiciones, texto y música, se eliminan los errores de la edición ya 
sean de audio o video, se ajusta el tiempo del programa y se le da una 
mejor calidad al mismo. 

6,5 MUSICALIZACIÓN 

La musicalización es el proceso mediante el cual se refuerza y se da 
una cierta intención a las imágenes seleccionadas. también sirven de 
puente entre una idea y otra, pero en general se le do una cierta 
atmósfera al programa. 
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La música utilizada en el programa fue: 

.:. Tragedia y enfrentamiento / Aleks Syntek. C.D. Sexo, pudor y 
lágrimas . 

• :. El color de la infidelidad / Aleks Syntek. C.D. Sexo, puder y 
lógrimas . 

• :. The Tempest / Vinnie Moore. C.D. Time Odissey . 

• :. The passion theme / Gaeme Revell. Jeff Silvar, Warren Hill / 
C.D. Top cinema 2 Music from the original metion picture 
sountracks . 

• :. Hasta que me olvides / Juan Luis guerra / C.D. Guitarras del 
Romance 20 boleros de éxito. 

6.6 COMPROBACiÓN DE GASTOS 

Después de haber realizado el programa, el trabajo de producción 
termina con la comprobación de gastos utilizados en el mismo: para 
esto es necesario haber guardado todas las facturas y vales que 
puedan demostrar en lo que se gastó el dinero destinado a la 
producción del programa.(Anexo 12) 
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CONCLUSIONES 

En conclusión; actualmente se filman muy pocas películas en el cine 
mexicano por lo que es difícil decir que existe un prototipo de parejo 
definido, pero lo que sí hoyes un proyecto de ver a la pareja de otra 
manera. 

Lo que demuestra que la evolución que se ha dado en cuanto a roles y 
costumbres establecidas en las películas de los años 40's y SO's han 
cambiado mucho, tal vez no como se esperaba que fuese, pero ésto 
nos ha llevado o tener unafilmografia que refleja diferentes tipos de 
relaciones de parejo, 

Desde relaciones más sanas y equilibradas, hasta relaciones que viven 
envueltas en lo cotidianidad de costumbres e ideos arcaicas. 

Actualmente la pareja es reflejado en películas como Cilantro y perejil y 
Sexo pudor y lágrimas. En los que se analizo más el pensamiento 
individual. el cómo compartir emociones unos con otros, cómo expresar 
el amor, la fidelidad y lo amistad. 

No es que ahora sea mejor que antes sino que ahora es diferente, Se 
trato de que el hombre participe más en lo caso y que demuestre 
abiertamente sus sentimientos, Y que lo mujer por otro lado se desarrolle 
en el campo que deseé sin sentirse culpable. Que descubra cada uno 
el modo que más les conviene para vivir juntos, sin que los roles se 
vuelvan específicos, 

Todavía falta mucho para que las relaciones entre hombres y mujeres 
puedan equilibrarse, si es que ésto pudiese llegar algún dio, 

La imagen de la familia ha cambiado bastante, hoy muchos tipos 
distintos de familias y de parejas que se aman, se pelean, y luchan para 
estor juntos, pero ahora saben que siempre existe una segundo 
oportunidad de comenzar de nuevo, que nada es poro siempre, ni 
"",hasta que la muerte los separe", tal vez ahora lo más correcto sea 
decir "".hasta que la crisis los separe ". 
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Realizar un video documental es uno labor complicado y laborioso, 
coda una de los etapas tienen sus encantos y desencantos. Peró es 
importante recalcar que el trabajo de equipo que se lleva a cabo en 
este tipo de programo es fundamento!' yo que aunque uno solo persono 
pueda llegar a elaborar varios funciones, es muchísimo mejor contar con 
lo participación de un buen equipo de producción. 

Coda una de los etapas que se llevaron o cabo en lo realización de este 
programo me dio lo experiencia necesario poro pOder producir otros 
videos posteriores con un mejar nivel y preparación. 

Ademós del deleite que nos puede dejar lo realización técnica de un 
video, es muy importante recalcar que el hecho de entrevistar o 
diversos especialistas del temo nos hace ver el mundo de uno manera 
muy distinto de cómo lo veiamos antes, uno se abre o los diferentes 
ideos que van haciendo crecer los propios. 

Después de terminar este tipo de trabajo lo mejor satisfacción que 
puede tener uno, es haber hecho sentir algo 01 espectador, abriéndole 
uno paSibilidad de pensamiento y de querer saber más acerco del 
tema. 

Coda uno de nosotros tiene diferentes maneras de comunicarse, yo 
escogí el video por su hermoso antifaz de luces y sombras que envuelven 
el mundo de colores de cuentos de hadas y espectros maravillosos que 
nos hocen olvidar aunque seo por unos instantes el gris del cielo que 
respiramos. 
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Azteca. Guión. Alejandro Galindo. Interpretan: Fernando Soler, David 
Silva, Martha Roth, Eugenia Galinda, Alma Delia Fuentes, entre otros, 

-Los 0Ivídados,-1950,DRAMA. Dir, Luis BuñueJ. Prod, Ultramar. Gvión, Luis 
Buñuel y Luis Alcoriza. Interpretan: Stella Inda, Miguel Inclón, Alfonso 
Mejía, Roberto Cobo Calambres, Alma Delia Fuentes. entre otros. 

-Adonde van nuestros hilos,- 1956.DRAMA Dir, Benito Alazraki. Prod, 
Filmex, Guión. Francisco de p, Cabrera, Interpretan: Dolores del Río, Tito 
Junco, Ana Bertha Lepe, Martha Mijares, Carlos Rivas, entre otros, 

-Cuando los hijos se van.- 1968.DRAMA Dir, Julión Soler, Prod, Pedro 
Galindo: Chapultepec, Guión. Edmundo Bóez, Argumenta: Juan Bustillo 
Oro y Humberto Gómez landero, Interpretan: Alberto Vózquez, Amparo 
Rivelles. Alicia Bonet. Fernando Soler. Blanca Sónchez, Andrés Soler, entre 
otros, 
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-El castillo de la pureza.- 1972.DRAMA. Dir. Arturo Ripstein. Prod. 

Churubusco. Guión. José Emilio Po checo y Arturo Ripstein. Interpretan: 
Claudia Brook. Rita Macedo. Arturo Beristain. Diana Brocha. entre otros. 

-Amor a la vueHa de la esquina.- 1985.DRAMA. Dir. Alberto Cortés. Prod. 
Emyll. Guión. Alberto Cortés y José Agustín. Interpretan: Gabrielo Roe!. 
Alfonso Echánove. Leonor lIausós, entre otros. 

-Mentiras piadosas ( Una histoña verdaderal.-1988. DRAMA. Dir. Arturo 
Ripstein. Prod. IMCINE. Guión. Paz Alicia García Diego. Interpretan: 
Alfonso Echánove. Delia Casanova. Ernesto Yáñez. entre otros. 

-El costo de la \lida.- 1988.DRAMA. Dir. Rafael Montero. Prod. Ffca, Museo 
Nacional de Culturas Populares. Guión. Jasé Luis Benlliure y Rafael 
Montero. Interpretan: Rafael Sánehez Navarro, Alma Delfina, entre otros. 

-lntimidad.-1989.COMEDIA. Dir. Dona Rotberg. Prado León Constantiner. 
Metrópolis. Guión. Leonardo García Tsao. Interpretan: Emilio Echeverrio, 
Usa Owen. Ángeles González. Álvaro Guerrero. Ana Ofelia Murguia. 
entre otros. 

-Lola.-1989.DRAMA. Dir. María Novara. Prod. Jorge Sánchez. Macando, 
Tve. Conaeite. Guión. Beatriz y María Novara. Interpretan: Leticia Huijara, 
Mauricio Rivera, Alejandro Vargas. Martha Navarro. entre otros. 

-Cómodas mensualidades.- 1990.COMEDIA. Dir. Julián Pastor. Prod. 
Gonzalo Infante. IMCINE Guión. Ángeles Neeoeehea. Interpretan: Dino 
Gorcía. Claudia Fernández, Juan Carlos Colombo, Carmen Madrid, 
entre otros. 

-La mujer de benjamín.-1991. Dir. Carlos Carrera. Prod. CCC, IMCINE. 
Guión, Carlos Carrera e Ignacio Ortiz. Interpretan: Eduardo López Rojas, 
Malena Doria. Arcelia Ramírez. Eduardo Palomo. entre otros. 

-Sólo con tu pareja.- 1991.COMEDIA. Dir. Alfonso Cuarán. Prod. Rosalía 
Solazar. IMCINE. Guión. Alfonso y Carlos Cuarán. Inferpretan: Daniel 
Jiménez Cocho. Claudia Ramirez. Luis de Icaza. Astrid Hadad. entre 
otros. 
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-Miroslava.-1992. Dir. Alejandro Pelayo. Prod. Aries. Tabasco, IMClNE, 
Flcc, Guión, Vicente Leñero, Cuento homónimo de Guadalupe Loezo, 
Interpretan: Arielle Dombasle, Claudia Brook, entre otros. 

-La vida conyugal.-1992, Dir. Carlos Carrera, Prod. IMClNE. Guión. Ignacio 
Ortiz y Carlos Carrera. Interpretan: Socorro Bonilla, Alfonso Echónove, 
Patricio Castillo, entre otros. 

-Principio y fin.- 1993, DRAMA, Dir. Arturo Rípstein. Prod. IMCINE. Guión. 
Paz Alicia Gorcía Diego. Interpretan: Ernesto Laguordia, Bruno Bichir, 
Lucía Muñoz, Julieta Egurrola, Alberto Estrella, entre otros. 

-En el Aire.-1993. Dir. Juan Carlos de L1arca. Prod.IMCINE, Guión, Juan 
Carlos de llorca, Interpretan: Daniel Jiménez Cacho. Alberto Estrella, 
Dolores Heredia, Erica de la llave, Angélico Aragón, entre otros. 

-Delicias del mammonio,-1993,COMEDIA. Dir. Julión Pastor. 

-Elanzuelo.- 1995. Oir_ Jorge Medina. Prod. VIDEOCINE Guión. Ernesto 
Rimoch y Eva Soraga, Interpretan: Martha Navarro, Ana Olelia Murguia, 
Damión Alcózar, Bruno Bichir, Mariana Leucana, entre otras, 

-ellantro y perejll,- 1995,COMEDIA. Oir. Ralael Montera, Prod. IMCINE / 
TELEVICINE, Guión. Carolina Rivera y Cecilia Pérez Gravas. Interpretan: 
Arcelia Ramirez, Démian Bichir, Alpha, Juan Manuel Bemol, entre otras. 

-Sexo, pudor y lógrimas,- 1998,Oir. Antonio Serrano. Prod. IMCINE, liTAN 
PROD, SPL FILM, ARGOS CINE. Guión. Antonio Serrano. Interpre/an: 
Démian Bichir, Susana Zabaleta, Mónica Dione, Jorge Salinas, Cecilia 
Suórez y Victor Hugo Martin, 
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PROGRAMAS DE TELEVISiÓN: 

Títula: Las devoradoras / Realización y guión: Jaime Gorda / Duración: 
29'44", 

Sinopsis: Encarnación de lo prohibido, empujadas al VICIO, 

enloquecedoras del hombre, las mujeres del cine nacional representan 
los volores en conflicto durante los años cuarenta: por un lado el 
puritarismo heredado de la provincia y por el otro, la fantasía del placer 
que ofrece la vida moderna de las grandes ciudades. 

Título: Las abnegadas / Realización y guión: Jaime Gorda / Duracíón: 
29'03". 

Sinopsis: Los roles sexuales en México arrasan una serie de prejuicios que 
se destacan en el melodrama popular, ya que el cine elevó a rango de 
los valores el sacrificio, la ingenuidad y la sumísión de las mujeres. Con 
esta fónnula creó estereotipos como la madre, la esposa o la hija de la 
familio, las abnegadas del cine nacional. 

-Títulos: "Sólo con tu pareja". "OOS crímenes" y "El callejón de los 
milagros" Serie: Los que hacen nuestro cine, Realizador. Alejandro 
Pelayo, 
Programas: Duración: 30 min, 

PROGRAMA DE RADIO: 

-Desnudo Tolal / Prod, Carlos dela Mora y Joaquín Sanchiz / 
Conductora: Anabel Ochoa. Trasmisión diaria de , ':'5 a ':00 de la 
madrugada par la XEW del sislema Radiópolis ( 900 am), 
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ENTREVISTAS: 

.:. ANTONIO SERRANO (Director de cine), Realizada el14 de mayo de 
1998 . 

• :. CAROLINA RIVERA (Guionista) ,Realizada el dio 15 de octubre de 1998 

.:. CECILIA PÉREZ GROVAS (Guionista), realizada el13 de octubre de 
1998 . 

• :. CECILIA SUÁREZ (Actriz), Realizada el14 de mayo de 1998 . 

• :. DEMIÁN BICHIR (Actor), Realizada el 14 de mayo de 1998 . 

• :. DRA. ANABEL OCHOA (Psicóloga y sexóloga), Realizada el14 de 
octubre de 1998 . 

• :. GUSTAVO GARCíA (Critico de cine), Realizada el14 de octubre de 
1998 . 

• :. JULlÁN PASTOR ( Director de cine), Realizada el 13 de octubre de 
1998 . 

• :. LEONARDO GARCíA TSAO ( Critico de cine), Realizada el dio 8 de 
octubre de 1998 . 

• :. MARIA TERESA DORING (Psicóloga y Socióloga), Realizado el dio 6 de 
octubre de 1998 . 

• :. MÓNICA DIONE (Actriz), Realizada el14 de mayo de 1998 . 

• :. RAFAEL MONTERO (Director de cine), Realizada el15 de octubre de 
1998 . 

• :. SUSANA ZABALETA (Actriz), Realizada el14 de mayo de 1998 . 

• :. VíCTOR HUGGO MARTíN (Actor), Realizada el14 de mayo de 1998. 
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ANEXO 1. PLAN DE TRABAJO 
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ANEXO 2. LISTA DE PElíCULAS 

1. Santa. 1918. Luis G. Pereda /1968. Eml1io Gómez Mun·el (4ta. 
Versión. 

2. Madre querida.1935. Juan Oro/. 

3. La familia Dressel. 1935. Fernando de Fuentes. 

4. Allá en el rancho grande. 1936/1948. Femando de Fuentes. 

5. Mater noslra.1936. Gabriel Soria. 

6. Cinco minutos de amor.1941. Alfonso PoMo GÓmez. 

7. Cuando los hijos se van.1941. Juan Bustillo Oro. 

8. Noche de recién casados.1941. Carlos Orel/ana. 

9. La abuelita. 1942. Raphael J. Sevilla. 

10. La historia de un gran amor. 1942. Julio Brocha. 

11. Divorciodas.1943. Alejandro Galindo. 

12. La diosa orrodillada. 1947. Roberto Gavaldón. 

13. El dolor de los hijos. 1948. Miguel lacarías. 

14. El cuarto mandamiento. 1948. Rolando Aguí/ar. 

15. Cuando los padres se quedan solos. 1948. Juan Bustillo Oro. 

16. Usledes los ricos. 1948. Ismael Rodriguez. 

17. Una familia de tanlas.1948. Alejandro Galindo. 

18. la oveja negra. 1949. Ismael Rodríguez. 

19. Los Olvidados. 1950. Luis Buñuel. 

20. El. 1952. Luis Buñue/. 

21. Maldita ciudad. 1954. Ismael Rodriguez. 

22. Con quien andan nueslras hijas. 1 955. Emilio Gómez Murie/. 

23. A d6nde van nueslros hijos. 1956. Benito A/azraki. 

24. El esqueleto de la señora Morales. 1959.Rogelio A. Gonzólez. 

25. En este pueblo no hay ladrones. 1964. Alberto Isaac. 

26. Tajlmara.1964. Juan José Gurro/a. 

27. Home Sick.1965. Jaime Humberto Hermosillo. 

28. Matrimonio y sexo. ¡ 969. Alberto Mariscal. 
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ANEXO 2. LISTA DE PELíCULAS 

29. El castillo de la pureza. 1972.Arturo Ripstein. 

30. Satánico Pandemonium. 1973. Gilberto Mortinez Solares. 

31. El cumpleaños del perro. 1974. Jaime Humberto Hermosillo. 

32. La lucha de la pantera. 1974. Alberto Bojórquez. 

33. El esperado amor desesperado. 1975. Julián Postor. 

34. La pasión según Berenice. 1975. Jaime Humberto Hermosillo. 

35. Las apariencias engañan. 1977. Joime Humberto Hermosillo. 

36. Lugar sin limiles.1977. Arturo Ripstein. 

37. Doña Herllnda y su hijo. 1984. Jaime Humberto Hermosillo. 

38. Amor a la vuelta de la esquina. 1985. Alberto Cortés. 

39. El costo de la vida. 1988. Rafael Montero. 

40. Mentiras piadosas. 1988. Arturo Ripstein. 

41. Intimidad. 1989. Dono Rotberg. 

42. Cómodas mensualidades. 1990. Julián Postor. 

43. La mujer de Benjamín. 1991. Carlos Carrero. 

44. La tarea. 1991.. Jaime Humberto Hermosillo 

45. Sólo con tu pareja.1991. Alfonso Cuorón. 

46. La vida conyugal. 1992. Carlos Carrero. 

47. Mlroslava. 1992. Alejandro Peloyo. 

48. Delicias del mafrfmonio. 1993. Julián Postor. 

49. En el aire. 1993. Juan Carlos de Uorco 

50. Principio y fin. 1993. Arturo Ripstein. 

51. Cllanfro y perejil. 1995. Rafael Montero. 

52. El anzuelo. 1995. Emesto Rimoch. 

53. Sexo, pudor y lágrimas. 1998. Antonio Serrano. 
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ANEXO 3. FORMATO DE ENTREVISTAS 

Formafo de entrevistas 

Críticos e historiadores de cine: 

El cine mexicano de la época de oro del cine mexicano (1935-
1950) 

Caracteríslicas generales del cine de la época: 

1. ¿Cuáles eran las principales géneros del cine mexicano en la 
época de oro? 

2. ¿Por qué el melodrama familiar llega 
fundamental en esta época? 

o ser un género 

3. ¿Cuáles fueron los melodramas familiares mós representativos de 
la época? 

4. ¿Cuól era la importancia que se daba a la pareja dentro de la 
familia en dichos melodramas? 

5. ¿Qué películas reflejan el cambio de roles con la llegada de la 
clase media? 

6. ¿Cuál era el rol del hombre en la pareja de clase media de esta 
época? 

7. ¿Cuól era el rol femenino en la pareja de clase media de esta 
época? 

8. ¿Cree que la película Una familia de tantas sea el mejor ejemplo 
del melodrama familiar?Sí / no. ¿Por qué? 
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ANEXO 3. FORMATO DE ENTREVISTAS 

El cine mexicano de fin de siglo (1988-2000) 
Características generales del cine de la época: 

l. ¿Cómo es el cine mexicano actual? (sus géneros y 
caracteristicas). 

2. ¿A qué se debe que últimamente el cine mexicano éste 
retomando o lo parejo como temo principal en sus películas? 

3. ¿Cuáles son los películas más representativos de este género? 

4. ¿ Existe algún prototipo de lo parejo de clase medio en el cine 
mexicano actual?, ¿Cuál serio? 

5. ¿Crees que es importante el reflejar un tipo de parejo 
determinado? . 

6. ¿Piensos que el público se identifico con ello? 

7. ¿Crees que sean estos temas los que le están dando un nuevo 
auge 01 cine mexicano? 

8. ¿ Cuáles han sido los cambios más significativos entre los roles 
masculinos y femeninos dentro del cine mexicano? 

9. ¿Crees que el rol de lo mujer ha cambiado o sigue igual? 

10. ¿Crees que el rol del hombre ha cambiado o sigue igual? 

11. ¿Han cambiado los costumbres dentro de lo pareja o 
simplemente hoy uno comunicación más abierto? 

12. ¿ Qué importancia tienen los hijos en lo relación de lo pareja 
actual? 

13.¿Cuál crees que seo el valor fundamental de lo parejo actual? 

14. ¿ Crees que lo crisis de lo parejo que reflejo el cine seo por los crisis 
económicos principalmente? 

1á.¿ Consideras que algunos característicos de los parejos de lo 
película son refle¡o de tu propio experiencia? 
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ANEXO 3. FORMATO DE ENTREVISTAS 

Comparación enlre las dos épocas según las variables escogidas. 

Los principales valores de las parejas dentro del cine mexicano. 
l. El amor de pareja. 
2. La sexualidad y su presentación ante la cámara. 
3. El ritual de la boda. 
4. La cotidianidad. 
5. La importancia de los hijos en la pareja (como valor y 

determinantes de conductas). 
6. La crisis económica. la mujer en el trabajo. 
7. La fidelidad e infidelidad I 
8. El cambio de roles dentro de una sociedad sexista. 
9. Planteamiento femenino.en México y su posible trascendencia en I 

el tratamiento de la pareja. I 
10. El cambio de roles dentro de una sociedad sexista. I 
11. Planteamiento femenino en México y su posible trascendencia en 

el tratamiento de la pareja. I 

Psicólogos. Sociólogos Antropólogos sociales: 

Caracfe(lSficas generales de la pareja y la familia de la época. 

l. ¿Cómo definirías a la familia? 
2. ¿Cómo era la familia de la naciente clase media de la época? 
3. ¿Cómo definirías a la pareja? . 
4. ¿Cuáles crees que eran los valores fundamentales en las parejas 

en los años 35-50? 
5. ¿Cuál era el rol de cada uno de los miembros de una familia? 
6. ¿Cómo era la relación de la pareja dentro del contexto familiar 

de la época post-cardenista? 
7. ¿Cómo eran los roles masculinas y femeninos dentro de la pareja? 
8. ¿Existía una relación de equilibrio entre el hombre y la mujer dentro 

de la pareja? 
9. ¿Cuáles eran las principales crisis a las que se enfrentaba la familia 

de esta época y cómo las resolvían? 
1 O. ¿Crees que antes la crisis de la pareja se daba más por problemas 

intra familiares como problemas con los hijos. el seguir las 
costumbres? 

11.¿Crees que el cine mexicano reflejó a un tipo de pareja 
representativa de la ciase media en está época? Si I no I ¿Por 
qué? 
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ANEXO 3. FORMATO DE ENTREVISTAS 

Características de la pareja y la familia del cine mexicano de fin 
de siglo (J 988-2000). 

1. ¿Crees que hoyo cambiado el concepto de lo pareja y lo familia 
en este fiempo? 

2. ¿Cómo es ahora lo parejo dentro del contexto familiar? 

3. ¿Cuáles son los características de lo parejo actual mexicano de 
clase medio? 

4. ¿Cuáles serán los volares más importantes de esto generoción de 
parejos? 

5. ¿Qué factores sociales han afectado 01 cambio de roles entre el 
hambre y lo mujer? 

6. ¿Cómo han cambiado los roles masculinos y femeninos? 

7. ¿Existe una relación de equilibrio entre el hombre y la mujer dentro 
de lo pareja de fin de siglo? 

8. ¿Cuál es el rol de codo uno de los miembros de una tamilia 
actual? 

9. ¿Cree que ahora sean más las cuestiones externas a lo familia 
como los aspectos económicos y sociales los que determinan lo 
crisis de parejo? 

1 O. ¿Cómo afecto lo crisis económico en las relaciones de la parejo 
actual? 

11. ¿Crees que los nuevas generaciones sigan los costumbres 
religiosos y morales que les han inculcado sus padres? 

12. ¿Crees que las costumbres matrimoniales han cambiado de 
mitades de siglo a este momento? No / Sí. ¿En qué y por qué? 

13. ¿Crees que exista una mayor comunicación en la pareja? 

14. ¿Crees que el amor sea el valor fundamental que une a uno 
pareia en estos dios? 
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ANEXO 3. FORMATO DE ENTREVISTAS 

Los principales valores de las parejas: 

1. El amor de pareja. 
2. La sexualidad de lo pareja, su presentación ante lo cámara. 
3. El ritual de la bada. 
4. La cotidianidad. 
5. La importancia de las hijos en la pareja ( como valor y 

determinantes de conductas). 
6. La crisis económica, lo mujer en el trabajo. 
7. La fidelidad e infidelidad 
8. El cambio de rales dentro de una sociedad sexista. 
9. Planteamiento femenino en México y su posible trascendencia 

en el tratamiento de la pareja. 
10. El cambio de roles dentro de una sociedad sexista. 
11. Planteamiento femenino en México y su posible 

trascendencia en el tratamiento de la pareja. 
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ANEXO 4. PRESUPUESTO 

RECURSOS MUllAMOS 
PROPIOS T\I UNAM $11.616.00 
HORAS EXTRAS SO.oo 

Rl!CUR$OS HUMANOS 
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ANEXO 4. PRESUPUESTO 

RESUMEN APEXO 1 
RSSUMEN ANEXO 2 
RESUMENANEXO 3 
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ANEXO 5. CARTAS DE PERMISOS 

A continuación muestro dos cartas solicitando autorización para la 
concertación de 2 entrevistas. La primera de ellas mandada a la Actriz 
María Rojo. La cual no pudo llevarse acabo y la segunda mandada a 
la Dra. Anabel Ochoa cuya entrevista se realiza satisfactoriamente. 

11 
V.GYElt'iDlD~ _ .. 

-"" Ue.MorlaRoJ<> 

COORDINACIÓN DE mnmÓN CULTURAL 
nnmccrÓN CENEltALm:. TV UNAN: 

DIpUlada FeWonI d. la L VD JAaislatara 
PreseIlte. 

U DireodOn ~ de TV lJNAM proc1UCC diY1:n'lDS ~ ~~m-os pan 
diñmdir 1» UI"tllS ~ 0= estro Máxima Can dt EmIdiaL DaIIro de Ult» ce 
realiza la eene oo¡. CoDerute"', la cual trm 1IIla gran. ~ * tc:mII nacioaale& r; 
~ En esta 0CISióA iaiciamos la produccióD del popIIIII titulado "LA 
RELACIÓN DE ~AItEIA. EN EL NUEVO CINE MEXIc.ANO-. Por tal motiv\), 
IOÜcI.Imno! a USIC4. de b. nIIDen mis ateata. un CCDCCd& Imll ~ J)II'2 jl\Chllr $U 

valiosa opmi6n sobre CIte tema.. 

En este p:opama coatuemos con ~ de crltic:os 4e e:iDt. diftdorrJ¡, guiONSlU, 
lttOr* • psu:61op. 8OCi6logo5 e biaoriadotes qlt nos dIrin al!. JlICIQdIII'll sIobal Ulbrr: 
C1t14lsyunIiva. 

El .fin ele me proamaa tti CIlritlamentc de carácter atItIanJ ,edacatfvo. Asimismo, 
TV UNAM ~ ~. darle ~ a6.iicoc: YI¡rWcirniaIIos cmcspondlenle¡ por 
su. paniciplción en la realizacióo dCl1IlICSUO pJ08fIIl\L 

A¡radeZr;o de anteIIlaI'ID la aICDCi6ft que le drn. briJ\dIr al JIftISICI*.. te! como $U pronta 
rapuc:!Ib ~ fta Ne.. 6:ll.91AD 6 ttl. m.93.t9B3 -6 al ratIio~ 4.(7.11.11 U\I; ~\t.ve; 
5616112. toa acDÓÓ1l. A M"uU.. SlIris M.rtbt del Campa N_rm. raliDdora dtl 
P .......... 

Sin mzs. por el fIJ01DCdO tprOvecho 11 opcrum.Lclad. 4:: ~ UJ1 conli.I A¡"'do. 

AUDcameDte. 

/ 
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ANEXO 5. CARTAS DE PERMISOS 

iJ 
"""""""''''''''''' ,tYP:.o"", a; 

"""" 

COORDINACIÓN DE DIFUSIóN ctJL1tlRAL 
DIRECCIÓN GENERAL DE IV UNA.'d 

Dn. AaabeI Oebn 
Programa Dt:snudoTobll 
Presc:n.te. 

La Dlm:QQn GctIml de TI' lJNAM ~ ~ programas tckvuivDS par:¡. 
4ihmdir las tareaS ~ de esta Mú:ima Casa de J!studio¡. Dcatro de esto!' st 
raliza la. serie "Ea. CaAtrask"t 1& cal talla ana pi!. YlIriedad <te UlIDU 1laci0Clalts (: 
imemacionalCL J;II ata otasión iDic:íamos 11. prvdm:ciÓG dt:I propama titulado "LA 
RELAOÓN DE PAR&1A EN EL NUEVO ONE MEXICANO". Por tal motivo,. 
dicitamoI a usted. dt • manera mis Itmt&, DOS coacoda llII:I aa'l:rc\iltl. paa indWr ~ 
...wou apini6n sobre ale laDa. 

En este programl ~ c:cm apirIion;s de crilicol de am:, d~ ~, 
adOttS • psic61oP. 1lllti61o¡ol ti' ~ t¡~ n<I$ 4ari:tI "1m pGMa1'III. ~ t.O\m 
esad.isyunL:i. ... L 

El fin de: tlSlCpropna es cstricumcIv.e de ClricCtr cultural,. ciI~ Asimicmo, 
TV IJNAM se COI'IIPfI)IMtt a dade los erMito:s 'Y apdocimietUOl co:rt:IJlO'ldicntcs por 
~ ]:IltticipaciÓft en b mtlzaclÓCI de ~ progrcDI. 

A¡rad=o ele antCftllDCo la ~ qve te cilv* briadar al pretente.. al como .. proDQ. 
tupIloa\1..l { .. y. "' .. Ul.S3.AG 6 H1. 6U.93..t9l33 lIS al n4lo: JoA1.UJ.1 COI dnt: 
561151l1. 000 aau,d6a a Mllftba SI.".. Martfa cttI Campo NIIft'"' ftl:lbadora del 
prorntl'lL 

Sin mas perol Tn!)IJW:IIIO aprovtc:ho la oportuniciad de IIWldarlc un cordial saludo. 

AtCDt.,.,catt. 

"POR MI RAZA 
Cd." . 

LIt. Alb~ Jijvars G6m" 
SUbcllftchr d.- Prod.ucClá dt TV llNAM 

/ 
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ANEXO 6. SOLICITUDES PARA SISTEMA PORTÁTIL 
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ANEXO 6. SOLICITUDES PARA SISTEMA PORTÁTIL 

. 

DlUOCION UlIIiUAL DE 'l'VUIIAK 
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ANEXO 7. SOLICITUD PARA AUTORIZACiÓN DE TIEMPOS 

tnl.1''E.RSlDAD NACIO:""AL AVTOXOMA DE MEXlCO 
DIRECClOX GElI.'ERALDETV t1SIt.M 

SUBDIRECClON' DE PRODUCCION 

AUTORlZAOON DE TlEMPOSDESERVIClOS 

I 

V!C\.~~ 
.t~,""m 

FECHA, ll' !!.lL t ~ 

/>"dXI(¡) 
LIC. CARLOS ORTlZ 'l'REVIR'o 
Ceordillador dr Semciol pan la Prodaa:l6e 
Pruecle. 

CoD relación a los seMc:io:s previstos en el ~ autom:ado pera la prodIx:ción del 
pm¡mma: Lk "r\s.ll?;" k\a i\sti" en"\' Me,,' ("' .. ...,..."·,..0 ~óe1aserie:F,,,'9<~\"i .. ly 

• clitve: 9' 5 rc4jP'i • mt"penMo iufomw _ usted los Uempo.5as¡¡aados: 

So. SER\'ICIO ~ION(HR5.) No. ... =00 ~CHAa«..:. CHJIS.J 

" """'OOIWIA " s.u,.., tIE CAUFJCA.O:~ ~ 

" ~"" " CJ.8(N.\ DE AtIDlO 

" So\LADEEDlCIOS ...2!!.l=. 

" ,mOlO " SAl.4 DE POST.ftOOUCCtCl:' ~ 
t)MI ratt:¡ 

~ SI$TDIA, 1'OII.TATn. " ~Da. ... Utt 
('''''1 (IITC') pu) 

~ JAlO enu. R.EMOTO " "'" POV. """ ,., 1'1J,,)<.'lA tN'EAQu. " OWAOON Cf. SCI.'OI.Or.1A 

" 11tA':IISPOII.'Tt " &YIoLUAOONTtCt.1CA 

" .,,~ " """' 
" """""" .. - r;.'i.';" 1i::1~ 1- ACI)~f11'l) mt") 

aw.¡:..DOl: u.':¡:,1,! 'C'rp' "" A CI)(W)tlfZ)CL'UAUIlITt) 
OB5U\'ACIQ:\'U. .,. A fl"(j(II2IClI2 "A1.~ ""' W4 A fl)Of.'I{L~ "TCl 

~ .", " 11l()lt)l'llt) tOle) 

~''''l A ~)[II2¡ "ro 
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ANEXO 8. SOLICITUD PARA PRÉSTAMO DE VIDEOCASSmES 

11 
UNIVEI<SlDAD NAClONALAUTONOMADE MEXlCO 

DIRECClON GENERAL DE TVUNAM 
~ SUBDnu:cClONDE l'RDDUcaON 

. AUTORIZACION DE VIDEOCASSETrES 

V~~1. A_" -ENRIQIJE DA VILA DIEZ 
Jefe Depto.lnfonnati6n )' 
DocJJmentad'n (V'ade:otef:l.) 
Prc4ellte. 

Con tdaci6.D a 11)$ \~ asignadas en el pmupucsto autm:izado para 18 produeción 
del programa:ta r'~5Fb"ji h'·lu..¡", eJe' Hit"" "oc Hc<,U? • dt la serie' 

En {o-"b...le . cla.ve: U:;f O'9p"i I me pcrm.ico i:n:farmar a usted las 
_dados, por fomIalO,....,;,.das: . 

FORMATO """- c.umo.u> VVRI: 

. .!!TACIJ,f 20' 
lO' 

I2L \ll/Kt ... 
oo' ---

,.. 
=c ". :llL 

no-

"' .... ro 
,/4 

DAT 

TOTAL 

..... 
". 
JO' 

'" oo' 

CA/mD .... ''lIRE 

I:23L ~f. 
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ANEXO 9. ESCENAS. 59 Y 69 DE lA PElíCULA SEXO, PUDOR Y 
LÁGRIMAS 

59 roJDfA ESTADIO CIUDAD UNIVERSITARIA I AUTO DE ANA - DlA 

El automóvH de Ana se estaciona o la entrado del estadio. 
La voz del locutor sigue escuchándose. 

LOCUTOR (O.S.) 
•. .tomar otras alternativas como son 

la Avenido Revolución, el Anillo 
Periférico y la Avenida Universidad. 

Ana se inclino sobre el asiento posterior. Tomo el triple y un maletin. 

LOCUTOR (O.s.) ( CONrD) 
El monitoreo de contaminación en 

Esto parte de \o ciudad ... 

Ano apago el rodio. En el orro asiento. Tomós continúa el reporte. 

TOMÁS 
... cincuenta pajarillos muertos, 

eczema en lo piel de dos enfermeras y un atropellado 

ANA 
Bajo el seguro. 

Ano y Tomás descienden del automóvil y se dirigen hacia la puerto del estadio. Cerco 
del coche. un GRUPO DE CONCHEROS practico una danza emplumada. Al fondo, en 

el cielo., el helic6ptero amarillo se alejo. 

60 OO. EStADIO CUIDAD UNIVERSITARIA - OlA 

En la pista del estadio otlmpica. Ana estó lista paro tomar otra fotografia, Tiene 
colocado el tr¡pie con la cómara frente a una de Jos vallas colocados en lo pista de 
correras. 

ANA 
¡Ahora! 

CUATRO MODELOS HOMBRES. vestidos elegantemente con trajes de lino, empiezan a 
saltar vallas. 

Ana disparo la cómara. 

Por el visor de lo cómere de Ana los cuatro hombres vuelon por encima de las vaDos. 

Cerco de ohi, Tomós, sostiene alguna luz o artefacto fotogrófico de Ana. 

El centro del campo. Ana se preparo poro Jo foto. 
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ANEXO 9. ESCENAS. 59 Y 69 DE LA PELíCULA SEXO. PUDOR Y 
LÁGRIMAS 

ANA (CONTO) 
¡Ahora! 

OTRO MODELO con traje de lino blanco, lanza la jabalina. 
Ano oprime el obturador de lo cámara. 

La jabalina vuelo por los aires hasta incrustarse en el pasto. a unos centímetros de Jos 
pies de TomOs, que descargaba un rollo usado. Tomós se austa, tomo Ja jabalina y 
corre enfurecido hacia el hombre. Apunta la lanza como si fuero gladiador. Ya 
gritando. 

TOMÁS 
i Ahhhhhl 

El hombre, cuando ya lo ve muy cerca. Corre horrorizado. 

TOMÁS ( CONT'O) 
i No huyas cobarde! 

CORTE A : 

El graderío vació. Al fondo, en el campo, Ana y Tomás y otro modelo hablan junto al 
salto de garrocha. Una figura se siento en las gradas. S610 vemos porte de su espalda. 
Contempla lo escena que sucede en el campo. 

El salto de garrocho. Ana est61i5to para otro .fotografía 

ANA 
¡Ahora! 

CORTE A: 

CORTE A: 

El hombre vestido con otro troje blanco avanzo con lo garrocho. Salta. Vuela por 
encima de to barro y cae en el colchón. Se acomoda la corbata. 

HOMBRE MOOELO 
¿Estuvo bien~ 

El hombre no encuentro respuesto pues ahora Ana y Tomós se besan 
apasionadamente. 

CORTE A: 

UNOS BINOCULARES 

Desde el graderío. Carlos espío, Baja los binoculares. Esta furioso. 

CORTE A: 
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ANEXO 10. REPORTE DE PRODUCCiÓN 

A continuación doy un ejemplo de lo que poso en lo entrevisto realizada 
a la Dra. Anabel Ochaa. 

P.tc'SE: --Cd.UniYorSlt.rin 16deoctubre de 1m. 

'VJr,~N.&::JOIW. -.. . .a.tEEBJlANDO .aANCHEZ MEoIOR.\OA.. 
COORtllMADOR OE PROOUCclON. 

PRESENTE: 

Por medio de te ~ se le comunica que al pnIIdo , ... octutn del 
prwenta afta se l'f!8IizD la gmbacfOn oe 2 enIr\8YISt86 para el programa:.J.,i 
rejm;j6r! de lB ptr!jp en.1 nUfM) S!!!t tnexg.oo 

Teniencto un Iamado de D:OO a 17:GO hrI ; el cual tuvo que l'IICOIT8f$8 

2 holas. Esto porque la tegunda entl'8'4S18 realttada en la cabina de la XEW 
• r.contO de las Ur.30 que estaba programacla a lal 11:30 ya que uno de 106 
pmgramaII qu. le llevan en vtuo duro. mas de k:I que se esperaba 

Se dE:id1O npemr '1 haCer ia entrevlata de una wez. pera no ~r la 
oportunidad: de ~ Y no pedir mas horas ele carnara que pueden 
aprovecha/'8e en otra!! producciones. por lo tan'O .. Vriercn q¡. ocupal"flo 
:2 horu utnIS ~ el camatOgtafc Y la asIStente • as! como media hora paJa 
el ctJcHr. 

Ac:IaI'llr'ldo que ell8r'Vicio no fue se;oiClo sino QUD hUbo un f'GC8iIC «te 12:00 41 
14:30 horaII. 

Si'! "* por el ~ me dnpicSc tnvi6nd01$ un ~ .ludo, 

'-v UNA~ 

\)~~1~B,n 
~~~A 

/ 
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ANEXO 11. HOJA DE CALIFICACiÓN 

HOJA DE CAUFlCACIÓN 

No. de Videocasete: 48252 

Código de Tiempo. Toma. Contenido. 

00:00:12:00 m.e.u. Comienza entrevista a Susana 
Zabaleta. 

00:00:12:18 m.e.u. Habla sobre su personaje en la 
oelícula. 

00:00:13:38 m.s. Habla sobre cómo es la relación de 
pareja de su personaje. 

00:00:14.56 m.s. Habla sobre el prototipo de pareja 
reflejado en el cine mexicano en este 
momento. 

00:00:15:36 m.e.u. Habla sobre la diferencia entre las 
otras parejas de la historia. 

00:00:16:57 m.e.u. Habla sobre el rol de los personajes 
en la película. 

00:00:17:49 e.u. Habla de cómo ha sido el rol del 
hombre en el cine mexicano y cómo 
éste se refleja en la realídad. 

00:00:18:54 m.e.u. Habla de cómo es el rol de la mujer en 
la película. 

00:00:19:50 e.u. Habla de cuál es su pareja perfecta. 

00:00:20:30 e.u. Se despide a la cámara. 

Formato: BTC Canal de Audio: 1. Fecha de grabación:14J03/98 
Caracteristicas: Entrevista a Susana Zabaleta 
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ANEXO 12. COMPROBACiÓN DE GASTOS 

Las comprobaciones que se realizaron en este programa fueron de 
comida. gasolina y algunos rollos de película, comprobodas con vales 
deTVUNAM. 
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ANEXO 12. COMPROBACIÓN DE GASTOS 

PHQGRAMA. LA PARE.Uo. EN t:L CINE UEXlCAAO 
SERIE:. EN CONTRASTE 
CLAVE: ~ 

REALILAOOR: 
PROOUCTOI> 
FECHAS CE PROD 
CONCEP'ro' COM;DAS 

VAl! DE AUMErfrDS 
FSHil: (4 Ót~y~.-g I.rq¡ fU'" $50 0('" a..¡w • ......... ~.TYoUNJ.V • ......,1Ik 

Manha S.MarIIn de.' C3moo 
~GAROUÑ::; 

.-.so 

16668 

U COORDINAClO>iDEDIFl1SIONCULnlItAL T<! 
DIRECOOH GENERAL DE 'IV UNAN • 
~~~" 

VAJ.E DEAUMENTDS cm:m 
fU"" 16667 

SiX',s""" 

., 

/ 

128 



ANEXO 12. COMPROBACiÓN DE GASTOS 

COMPRQBACIQN DEGAS10S 
PROGAAMA: LA PARE.lA EH EL >":INE MEXICANO 
seRiE: EN CON'TRASTE 
CLAVE. i8SR0904 

~ 
PRODUCTOR 
FECHASOEPROD. 
CONCEPTO" COMIDAS 

/ 
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ANEXO 12. COMPROBACiÓN DE GASTOS 

"::~lJ<:.~IV;> 
PRC:lGfWM:1.A PAREJA EN a CINE IWQCANO REAUZAIlOI< p.oc",et!,,, 

FECHII$ Df PROO. 
seRIE: ENcamwm: 
C1.AVE: SI8SROII04 

:. '"' l·. :'., 
Z~; , 

i.~: < 

. " ... ~ ~ 
. ~; . 

.,;;.. 

• ,;".,. -Ni 
;;, :iOl::;2 

29042 
.~ . -

, 
_cm,> 
.,.., '[ 
.,.""/ ..... / 
.,I¡u. ~.í'~ 
, --3/:J.(Ó/", ---
~kC¡:7~f-
.~-

MwtIe S.ManIn del ~ 
WI; CARDIJÑC. 

"","vo v OCTUBRe gs / 
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ANEXO 12. COMPROBACiÓN DE GASTOS 

I'h~ ..A¡.>AA:;..IA 1:."1 El CINE MEXtCAfIIO REJlI.JZA:iOI< 
PROO'JCTQR 
FECHAS DE PRaO. 

SERIE EN CO!'4TRAS;E 
CLAW- 98SRD!I'J.t 

-(:¡1;:r{;¡ 
~ 

6enIiU Coyorc6a. s..L ... C.V. 
~ .. lIv~H".2TU 

ft.F.c~~ 
hi No. S Col.Romero ~lIttnolOl 

WIUCD.O.f. 
T.t.:554 16 S~ 

:~~~~ f: rt;; cb ¡, ~ ",11~i 
Lllnl5 !I 

-; .... -:.f'f\EMIUM _. 
MAG¡';"SlN 
- OTROS~ . 

. ~ .. 

SUS·TOTAL 
!.VA 

Mam¡J.~.l.1;;JIw,ckotCampo 

nMAtt GA.ROUÑO 
.VO y OCTUBRE 9B 

TOTAL$50 _00 .6PEMEX hnkIo~$.A..c.v. 
bU.:llmns.w:.IrN:l ro2/! 

"-"", 

R.f.c.: SCO·Q7D52!1.JCBII 
I'I.IN:> 6(;0'. AolTIt'o~" ...... ~¡ 

,""xlC:>.OF. 
T.L'!I~ '6", 

-/ 
" ____ 'l.:.'._'_,. / 

./ 
.U8-TOTAt 

t.V ..... 
j TOTAL 58 (~ , ' 
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