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“Dos seres que se encuentran en su otredad y respetan su distancia, son
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INTRODUCCION

Este frabgjo fiene lo finalidod de mostrar el camine parg la realizacion
de un video documental de 45 min. £n formato BTC. Se escogid este
formato para su presenfacion; ya gue se ha demosirado que el use
adecuado de los recursos tecnoldgicos de la televisidn en conjunto, con
buenos fundamentos de investigacion, pueden sensibifizar, motivar y
estimular ol felevidenie a comprender mejor su entamo.

En esta investigacion se describen ios siguientes pasos:
Plan de frabgic

Pre-produccién

Produccidn

Post-produccion

Es importante hacer nofar que hay muchas maneras de llevar a cabe
todos estos procedimientos, siendo ésta sdle ung de ellas.

El Plon de trabaio consistid en una agenda de los dios y ios fechas en las
que se desamoliarion cada una de las actividodes propuestas. Y lg
escaleta, que nos servirla de base para las entrevistas v posteriormente
Iy escritura det guidn.

Lo pre-prodyccién implicd € desarolié de un presupuesto de gastos, igs
solicitudes para ios servicios v 10s permisos de grobacion necesarios.

En tanto que lo_produccidn, consistidé en o grabacién de entrevistas vy
la realizacién de animaciones para ta cortinilla de entrada, los supers de
los protagenistas v las ransiciones de un tema a ofro.

Al término de ésto se procedid ¢ la calificacién de cada una de las
entrevistas v las peliculas seleccionadas, para hacer la edicidon a corte
directo [ off fine).

Con éste se obtuvo una perspectiva de lo estructura v la durccién del
progroma. Teniendo asi una guia més precisa paro o post-broduceidn,
En o cuadl se leva a cabo el on line agregandole al video efectos como
disolvencias, Wipers, supers, mosicq, animacionss, crédifos vy
agradecimienios,

Una de las complicaciones de este tipo de programas es la utilizacién de
materiol filmico, por io gue se agregs la leyenda de crestomatios v se
dieron los créditos correspondientes a los directores de los peliculas,



El dHime paso es la comprobacion de fodos los gastos que se tuvieron
duranie la produccidn.

Este programa ituvo el apoyo de la Direccidon general de Televisién
Universitaria con respecto a todos los servicios de cdmara en 3% vy BTC, ia
grabacidn de avdio, la edicién a corte directo, la post-produccion, &l
estudic de grabacidn, o iluminacién, la escenografia, ias animacicnes,
el ‘fransporte, los videocasseftes y el sueldo de cada uno de los
operadores implicados en estos servicios.

Por lo que el presupuesto, las solicitudes, fos permisos y los comprobantes
de gasios se realizaron conforme @ lo establecido en esta instifucion.

Este video irata de dar un panoraoma generat de todo este tema ton
complejo como es el de las relociones de pareja. En el cual, los
protagonisias nos naman el combio que se ha dado en [as relaciones
de parejas, de clase media urbang en nuesiro pals, de una época a
otra. a fravés de los ojos de la cinematografia, mostrandonos pelicuias
que gjemplificon sus intervenciones

No se abercaron todas los peliculas que tienen algo gue ver con las
relaciones de pareja porque tendria gue haberse angilizado ko mayoria
de la cinematografia nocionol yo que code historia tiene algo que ver
siempre con o célulo fundomental de nuestra sociedad: La familia v o
parejo.

Se utiiizaron solamente los anos mdés representativos en o referente a
cambics en o reiacion de io pareja esto es de 1935 a 1950 v de 1988 al
2000.

Por Otimo es necesario dejar establecido que hombres v mujeres
somos dos universos completamente diferentes y cado uno tiene su
modo de comunicarse y sentir, por lo que las relaciones entre ambos se
vueiven compiejas. Si agregamos ios cdnones sociales como la refigidn
judeocristiana, la moral heredada de los padres, la poca educacion de
los sentimientos y los roles establecidos por un entorno machista, nos da
como resultodo Una especie de vida sin vida. En la que los hombres no
saben cémo disfrutar, como sentir, cémo llorar, cémo dejarse amar
cOHmMo ser parejos en sus relaciones. Y las mujeres, por su parte, ratan de
salir odelante. de amarse elias mismas, de ser reconocidas,
independientes y valoradas.



1. PROYECTO DEL PROGRAMA.

El surgimiento de un tema suele legar de un momento  ofro: siendo
ésie el primer paso para o concepcidn  de cualguier  programa
televisivo.

El proyectc surge de la necesidad de comunicar unc idea vy llevarla o
cabe, de una manera clarg vy ordenada.

1.1 NOMBRE DEL PROGRAMA.

«..Hasta que la crisis nos separe”. La pareja en el cine mexicano.

1.2 TEMA.

Video documental sobre ka relacion de la pareja confemporanea en el
nueve cine mexicano a fravés de la perspeciiva testimonial de algunos
protogonistas, criticos de cine vy especialistas en el temao de la relocién
de pareja.

1.3 JUSTIFICACION

Actualmenie es bien aceptado que el cine refleja lo realidad en lo
gue vivimos, pero en nuestro pais hay muy pocos estudios sobre ésto.
Por lo que es importante refomar este planteamiento v enfocaro
hacia un problema especifico. El cine como reflejo, influenciador v
retroglimentador de o imagen de la pareje actual  en nuestra
sociedad.

Lo pareja como la célula fundamental de la familia, -lo cual o su vez
es la institucion mas importante de g sociedad- s encuentra en Crisis
ideolégica, social, econémica y cultural en este momento,



Por lo que esto célula social vy principal grupo humono proveedor de
ios mas importantes satisfactores en el tereno afective vy material, nos
do la posibilidad de hacer un andiisis, a través de un video-documentat
que nos muestre, los suehfcs, las expectatfivas, v ka cotidioneidad en o
que vive lo pareja de lo close medic ociual en  algunas peliculas
mexicanas.

Teniendo como antecedenie o épocce de oro' por ser el periodo
mitico del cine mexicano y tfiempe de construccidn de modelos?,
ademds de ser lao época en la que la ciase media empiezo a reafirmarse
socicgimente y a tomar un mayor auge, en donde IQs ideas porfirianas se
ven mezclados con la ideologic noreamericanc formando parte
imporianie del refiejo de la pareja actual.

Nos situaremos en los periodos presidenciales comespondientes al de
Salinas de Gortari (1988-1994) v Emesto Zedilio (1988-2000). Por ser éstos,
los que engloban mayores cambios politicos, econdmicos, sociaies v
culturales de nuesiro siglo, Que se relacionan con la forme de pensor,
sentt vy desarroliarse de lo porejac  mexicana de clase media que
actuagimente nos muestra el cine de nuesiro pals.

A mediados de sigio parecerian encontrarse los grandes moles que
acontecian a la familia en su propio seno. a partir de su propia escala
de valores, mientras que a finales de esta décadq, los grandes males
parecerion provenir del exteror determinadas por las condiciones
economicas y sociales. Pasamos del cine de relaciones intra familicres ol
de relaciones interpersonales; donde los hijos antes objetive principal
para lo unidn de ia pareja v la formacién de la familia se vuelven ahora
simples actores de fondo que acompanan las crisis de parejo.

El cine mexicano ha tenido una manera muy peculiar de mostrarnos las
relaciones familiores.

* La familia come sagrada institucion estd ahi seivaguardada de todos
los embates del mundo exterior. Es el universo limpio y honesto: aparte”™ 3

! Los afios 40's se consideran a grosso modo |a época de oro del Gine mexicano, aunque hay quienes lo reducen a
los afos de la segunda guerra mundial { 1941-1945) y hay quienes la amplian de mediados de los 30's a bien
entrades los 50's, Para este 1raba|n se elsgneron kos ahos de 1935 a 1950 COMO rango pam la eleeubn de las
peliculas. Tuhon, Julia. Myjeres de : Sl ! Y nen, 1939
1852, Ed. El coleglo de México/ !MCINE 1998, Ptg 13

2 Construccién de modelos. es decir, de concepciones abstractas e ideales que supuestamente ngen et desempeho
de quienes habitan en ese mundo en el gue se abundan cambios y confinuidades.

3 Ayala Blance, Jorge. La dventura del cine mexicane 1972-1588, Méxice, Ed. Posada, 1985, Pag. 53.




El cine mexicanc de este primer periodo tenia una manerg muy
peculiar de inculkcar valores y costumbres, por ejemplo en I pelicula;
Una familic de tanfas de Alejandro Galindo (1948) en la que se refieja
una foamilic "monogémica, catdlice y numerosa™ que ante lo sociedad
debic representarse  como una familic perfecia.

Perc en este fipo de pelicuias moralistas, esio se daba
aparenfemente, yo que en realidad cuglguier cosa podia suceder
denirc de las 4 paredes que conformaban el hogar: abnegacién,
sumisidn,  incomprensién,  auteritarismo,  engafio, represidn
arepentimienic.

“El arquelipo del género de familia es Cuando los hijos se van... (del
director Juan Bustillo Oro.1941).. La tamilia se concibe en este filme como
algo que permanece en el tiempo de manera privilegiada, lo que salva
ios fueros de la iradicidn”s Independienfemente de ios conflicios
desintegradores por los que pasan.

En los Gifimos 15 abios el nuevo cine mexicano cuestiona v resta valor
¢ la institucion de la familio para separar y tratar individuoimente @ su

célula: lg_pareia.

Si anies se esquivaban en la pantalia grande ias acciones, actitudes,
problemas y sentimientos especificos  de lo parejo o interior de la
familic, ahora son éstos ios que cobran mas preponderancia.

La consecuencia de la crisis social, cultural y econdémica que se vive
actualmente se ve reflejada en la relacién de o parejo aciual.

En las generaciones de los 40's se tentan otros valores y 1a parejo debia
permanecer junta, aunque ésto ne aseguraba que reaimente los
codnyuges se amaran hasta el final de sus vidas, ya gue tal vezr sdlo se
soportaban mutuamente para guardar kas apariencias © conservar una
costumbre religiosa que ios mantenia unidos hasta que g muerte los
separabaq, impidiéndoles siquiera pensar en el divorcio, €l cual marcaba
sociaimente a lo mujer y a los hijos con el estigma del fracaso.

Ahora_lgs generaciones recientes estén conscientes de que casarse ya
no es un requisitc ante la sociedad y de que el divorcio puede ser una
segunda oportunidod para comenzar de nuevo.

4
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Los hébifos, los costumbres v 1os nuevos roles femeninos vy masculings
de lgs recientes generaciones van cambiando de acuerdo ¢ su  nuevo
estilo de vida, la relacidn de parejo pretende basarse en valores como:
lo confianza, el amor, la igualdad de sexos anie lo sociedad vy el
derecho que ambas partes tienen pora  desarrollarse individual vy
conjuntamente, asi como la identidad, o superacién, ia libertad v el
permanecer juntos por decision de ambos. A pesar de ello en muchos
casos ésto s6lo llega a ser una utopica.

B juego de lo paosién se convierte en parfe fundomental de una
relacion, se lucha pare que el frabajo cotidiano del hombre v la mujer
no abscrba el fiempo que se le puede dar al comparniero. Sin embarge
ta costumbre cambia los momentos, o vido se vuelve robotizada, vivir
para frabajar o trabajor para vivir ya no se disfruta, sélo se subsiste.

Lo conguista diaria se vuelve porte del rito, un frabagje que debe
realizarse dia con dia para que g pareja pueda pemanecer unida.

La igualdad entre los sexos, o fibertad de decision, ic aceptacién de
nuevas costumbres se convierten poco a poco en parte cotidiana de lo
sociedad de nuestro tiempo.

Los mujeres empiezan a exigir sus derechos, se dan cuenta que o
que sus madres les ensefiaron para mantener g ung familic unida, era
s6lo uno vida de esclavismo.

Como se dice en los medios de comunicacion: “El machismo debe
terminar primero dentro de las costumbres generacionales de la mujer
para poder desaparecer de la sociedad”.

La mujer empieza ¢ ser parte de la fuerzo de frabgjo, ya no se resigna
o las labores domésiicas v al cuidado de sus hijos, ahora guiere realizarse
en otros édmbites. Su autonomia la protege de quedar ol desampare det
hombre. B cual deja de ser indispensable econémicamente para
convertirse en la mitad de un corgzdn.

El_ hombre se da cuenta de este cambio, pero no sabe como
enfrentario, los  roles establecidos generacionalmente empiezan @
fransformarse influidos también por lo situacion de lo crisis econdmica y
el involucramiento  del hombre en los labores domésticas, algo que
antes les estabo negado. Ahorg puede hober dos amas de casa en
lugor de una.




El hombre se siente con frecuencia frusirado por no poder ser el
proveedor integral de los necesidades econémicas ante la crisis en la
que vivimos y lo mujer por su parte limita su funcién de profeccidn v
apoye afective a los hijos pare desamroliarse en ofros ambitos
considerados antes como masculinos.

“La mujer busca a un hombre que fodavia no existe y el hombre busce
a una mujer gue ya no existe™. ¢ Los ideales de la mujer comienzan o
buscar o un hombre que ia valore por lo que siente v piensa v no por o
bien que fiene su casa o por el cuidado que les da @ sus hijjos. Un
hombre gque no le importe ayudar en ias labores domésticas y sentirse
orgulloso cuande ella logre sus metas, que lo deje ser independiente y
que la ame por elle. En cambio et hombre inconscientemente busca a
ic mujer que le incuicaron sus padres. Lla mujer que le resuelva los
problemas del hogor, cuide o sus hijos v lo satisfaga en sus deseos
sexudles cuando ef asi lo deses. Aguella que no tiene una vida propia
saliendo de casa v siempre este subordinada o él.

Todos estos cambios de roles y costumbres se ven refiejodos en gran
parfe de los _peliculas mexiconas_de fin  _de siglo. Por lo  que se
escogieron las siguientes peliculas ya que se consideran las que mejor
engloban los caracterisficas de ko relacion de la parejo actual de
clase media urbana hosta este momenio:

Infimidad.- (1989, Dana Rotberg) La costumbre hace que se olvide el
amor que algun dio existid dentro de la relociéon de poreje buscando
ohra pargja pora empezar un nueve cicle que  al final resulta no ser io
que se esperaba.

E! Anzuelo.- (19%5, Ernesio Rimoch) Como elempic de que hoy casos
todavia en que los intereses econdmicos y sociales llegon a unir o los
parejas. Lg novia busca dicanzar un mejor estatus social v el novio uno
buena posicién ecandmica.

Solo con tu pareja.- (19%1, Alfonso Cuardén} El amor como valor
fundamental, llega a verse envuelto en enredos, fiirtecs, e infidelidades,

© Ochoa, Anabel, {Locutora, psicéloga y sexdloga) cita tomada en el programa de radio;
Transmitido el 25 de abril de 1998 de 23:15 a 1 00 da la madrugada, por Iz XEW, Sistama Radidpolis (500
AM).



La vida conyugal.- (1992, Carlos Carrera) Lo indiferencic y monctonia
conducen o lg parejo a fluctuar enire lo soledad vy la venganza,
manteniéndose junfos hasta gue la muerie ios separe.

Las delicias del matrimonio.- {1997, Julian Pasfor) Refleja como todavia
parte de la sociedad no aceptar el cambio de roles entre el hombre v la
mujer con respecie al  trabajo dentre v fuera de casa, esie
esiancamiento e costumbres e ideologia, es donde el machismo se
ve represenfado al maximo.

Menfiras piadosas.- (1988, Arturo Ripsiein) Dos personas sumergidas en
la cosiumbre de sus respectivas parejas, crean ofra, que poco a poco
se converlird en ia misma ruting de la gue huyeron.

Fi costo de lg vida.- (1988, Rafael Montero) Representa ia situacién de
la pareja y sus caracteristicos mds importantes: La crisis v el amor. “El
Costo de ka vida es una reflexion acerca de la situacién actual en lo vida
colidiana de ias capas medias, la creciente depauperizacion de éstas -
como dicen los economistas - desiruye los suehios, las esperanzas, el
amor"? Esta peliculo  relota la insdlita situacidn de una pareje gue se
pierde en lg inmensidad de la crisis econdmica para olvidarse del amor
que los llegd a unir.

Cilantro y perejil - (1995, Rofael Mentero) El cine como productor
ideoldgico reflejo un fipo diferente de familia compuesta per una parejo
que Iucha por obitener vy preservar una buena relacién no por
convencionalismos, ni por intereses econdmicos, sino Por el amor que
muchas veces en el pasado era parte imporiante perc no fundamental
para ia unidn.

En esta pelicula la pareja se hunde poco a poco en la rutina del
incesante irabajo v monofonia de la vida diaria con dos anfagonismos,
el buscar frabajo v el exceso del mismo provocado por € mal de nuestro
fiempo: la crisis,

El director Rafael Montere v los actores Demién Bichir v Arcelia Ramirez
deciaran que Ia pelicula Cilantro y perejil:

T Mendoza, Eduardo, “XX| Muestra Intarnacional da ¢ine”. El Nacional. Especticulos. México. 41 DIC 11988,
Pig. 1.



“... hace referencia a lo relacién de una pareja representaliva de
nuestra época, con todos los derechos y obligaciones para ambos o
nivel social, laboral, profesional, morai y econdémico™?

"Cilaniro y perejil son dos ingredientes que, en el filme de Moniero,
fungen como una meidfora de lo que es el hombre y la mujer y donde,
empleando cierto doble sentido, se deja ver como dos cosas que se
parecen tanfo, pueden en reclidad ser muy disfintas, tal y como lo
descubren los seres humanos cuando deciden vivir en pareja”.?

Ademds de la porejo principal de Cilanfro... Susana {Arcelia Romirez) v
Cartos {Demién Bichir) hay "... varias parejas més, cada una ¢con una
ilustrativa anécdota senfimental: Los paodres que se siguen amando,
después de freinfa afios de casados, la tia abuele que logra enamorar
un viejo ebanisia, 1o joven videasia apasionada por un Toquero, el ligue
fallide de Susanca con un hemosexual, el distanciamiento de éste con su
pareja gay enferma de SIDA, etcétera”.10

Lo aparicion del tema de lo homosexualidad en esta pelicula, asi
como en ofras del nueve cine mexicano es importante; ya gue antes
solo se fomabc como parejc o un hombre y una mujer con fines
mattimonicales y ahora se retoman  parejas en union libre y de un mismo
sexo luchando por ser parte aceptada de nuestra sociedad.

Ademdas Cilantro vy perejil "... toca un tema que involucra a la clase
media, como es g crisis de lo pareja desde su Splice pardicular.
Anteriormente habia inquietado a la misma capa con el costo de o
vida, que focaba efectos exiremos de otra erlsis la econémica del
neoliberalismo delomadridista. Esto no se volvié a abordar sine ocho
anfos después por Juan de la Riva en: Elisa... antes del fin del mundo,
ofro lbgico éxito de taquilia™

Como menciona Caroling Riverg una de las guionisias de  ia pelicuia
Cilantro y perejil:

.. }oa problemdtica de los parejos es un ftema que lo sigue, le
preocupa, porque luego de su encueste descubrié que muchas parejas

! Sin autor, “Cilantro y perajit la cinta més taquiliera®, Excéislor. México. 28 { Oct /1988. Pag. 1.
# Servin, Rosalia. "Citantro y persjil, Estreno. El psicodrama andlisis de la clase médium®,

£l Heraldo, México.20 ¢ Jun [ 1397, Piga.

* Bondlt, Garlos. “Cilantre y perejil*. Cita tomaga dal texto de intemet:

http:lhwww.serpiente.d.. S707Z0bonfilhtml 14 /04 | 1958 { & subrayado es mia).

" Pirez Turrant, Tomas, “Cilantro y persjii”™. £ Universal. Cine critica. México.

211 Jul {1997, Pég 1.
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se esiaban separande -pese a estar enamoradas- por problemas del
exterior”.12

Sexo, pudor y lagrimas - (1998, Anfonie Serrano) En la cual se refleja la
problemdatica de los parejas gue llegan a los 30 ofios de edad, sus crisis,
infidelidades, desamores, su incomunicacion, o amistod y g
reconciliacion.

Como nos dice el director de la pelicule Anfonio Serano: “Lo que he
tratado de hacer con esta historia es finalmente envolver y rodear de
contradicciones o esios seres humanes... Enfonces, los persendjes de la
historia caen, se contradicen, se hacen dafio, se perdonan se gusian y
se deifestan”.

“Cuando yo escribi esta historia esto hoce 7 v 8 afios queria también
haocer hincapié en tratar de hablar de la condicion humana pero usando
el sexo como una especie de excusqa, Y ademds de hablar de sexe en
términos como muy nefos, muy abiertos casi fisioldgicos un poco en
contra de este moralismo que siempre ha habide aqui, en este pais de
que al respecio siempre se habla con vueltas™s,

Los protagonistas del quehacer cinematogréfico directores, guionistas
y actores aligual gue sus persongjes forman parte de una pareja, porle
que sus propias vivencias y experiencias personales se ven envuelias
dentro de la frama  de sus peliculas.

Conociendo lo importanciac que tiene el cine como medic de
informacidn y de reforzador de imagenes, podemos observar, como el
publico acepio ¢ rechaza o imagen de o parejo que aparece en
pantalia, dependiendo si se sienten o no. protagonistas de ésta.

Es interesante ver come después casi de medio sigio las pelicutas

relacionadas con las parejas, €l matrimonio y la familia vuelven o darie
un mayor auge al cing nacionatl de fingles de sigio XX.

1.4 PLANTEAMIENTO.

Parc analizar la influencic gue tiene el ¢ine en o realidad de sus
espectadores es necesario tener en cuenta lo siguiente:

2 Salvador Gonzdlez, Eduardo. “Con Cllantro y perefil, sv guionista demuestra que la crisis social secoléa
las casas torndndose en crisis de parejas®.E] Haraldo. México. 23/ Jun { 1997.Pag.1
" Entrevista raalizada el 14 de mayo de 1338 al director de Sexo, pudor y ldgrimas: Antonic Serrano,
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En yn principio el cine sdio fue un ivguete de feric por medio del cual

el espectador podic sentirse trasladade hacio ofros ugares sin siquiera
moverse de su lugar.

Poco o poco se fue desarollondo como una verdadera industria del
especideulo Y comenzd a producir en serie diferentes cintas aptas para
satisfacer los gustos y alentar las aspiraciones de io sociedad.

Este modesto invento al que Louis Lumiere no le daba mds de un afio
de duracién’™ permmitia captar y reproducir imdgenes de la realidad en
movimiento convidiéndose rdpidomente en lo mds congreta
manifestacidn del espirifuy  objetivacion de los suerios.

Pero no fue hasta lo creacidén del cine sovietico, cuando se aceptd
oficicimente que habia nacido no sélo un nuevo lenguaije vy medio de
comunicacion, sino fambién un nueve are. Llenin en 1922 afirmé “... el
cine es ia mas imporlante de todas las artes™.!® Desde luege esto surgid
dei reconocimiento de que el cine era unc de los innovaciones
sociolmente mds importante del siglo veinte.

El arte del cinemaloarafo se basa en realizar pelicuias que
comuniquen directamente el dinamismo de su munde. Y es esfa virtud

de llegar direciamente o la gente y ademds de una estélica peculiar
diferente g los demds artes que le onieceden lo que lo distinguen de
éstas,

Pero aungue el cine sea un_grie auténomo que no se ofiging a partir
de un concepto o ideal estético sino de un descubrimiento tecnolégice,
recibe algunas de sus carocteristicas de sus arfes predecesoras como
o Pintura, lo fteraturg y lo dramaturgio. De esta Ultima por ejemplo
hereda la intensidod psicoldgica de la mirada, del gesto, Io consiruccidon
dramdtica, i secreta tensién hacia una accién.

Su materio prima fundamental es o imagen en movimiento ante la
que juega con los foctores de lo reclidad y de la imaginacion,
estableciendo un tiempo y un espacio exclusivamente filmice, en el
que se admiten variaciones sobre el tiempo real a través del montaje de
las imagenes. El cine revela no la realidad, st no alguna cosa de ella
misma, que se escapa del ojo desnudo.

" Luls Hueso, Angel. Elcine ¥ la Historia del siglg XX. Publicaciones de la Universidad de Santiage
Compostela, 1983.Pig. 20

“Tuder, Andrew. Gine y somunisacion Soclal, Barcetona, Expafia, Col. Comunicacian Visual. Ed. Gustave
Gilli, S.A. 1974, Pig.11.
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Pero el cine es mds que una pinfuro_de lo redlidod, las imagenes
exiraidas  de éste, yva se frate de un documental © de un filme de
ficcion, se agrupan en ung  autonomio que no estd conforme ¢ lo
reclidad, pero que da la ilusidn de estario.

El cine también es un lengugie rico, “un  Jenguaje compuesto ya
desde el nivel de la maleria de expresién, por lo que no solamenie
abarca varios cédigos sino fambién varios lenguajes que se distinguen,
estos Olfimos, unos de ofros por su definicion fisica: imogen en
movimiento, sonidos, misica, quedande muchas veces el cine deniro
de una definicién de caracter téenico-sensorial, segin la cual ésie es,
no en materia de la expresion especifica, sino la combinacién
especifica de varias materias de lo expresion. Reproduccién o creacién,
el filme siempre estaria més acd o mas olid dei lenguaje™s

“El cine con su posibilidad de crear verdaderos faniasmas, imégenes
de luces y sombras, inasibles, como un sveno compartido, fue el mejor
vehiculo pora dlentar falsas flusiones en el espectador. porg servirle de
refugio, de suceddneo de una redlidad que le impedia desarroliarse
humanamenie y que, a modo de compensacion, le permilia sofar
despierio.” 7

Este nuevo arle oporto @ lo gente una realidad comin por muy
diferentes que fuesen sus vidas cotidianas. Y serd dificil deshacernos de
esta herencia que nos ha dejodo una imagineria caracteristice que
ahora estd profundamente enraizada en nuestras culturas.

No es facil determingr dénde empiezan los mitos v dénde acaban. El
star-system que se obtuvo de Hollywood constfituye un buen ejemplo
de una parte fundamental del lengugje cinematogréfico. El pablico
puede idenfificarse con su persongje favorito dentro de una gama de
diferentes circunstancias y proyectar sus deseos vy frusiraciones en este
persongje infimomente acepiodo.

“Los gansters, los cowboys, los héroes y las vampiresas, asi como
muchos ofros persongjes, legaron a nosoiros en la nifiez y con nosofros
permaneceran mienfras vivamos", 18

" fhidem, Pég. 13.

¥ Gutiémraz Alea, Tomas. Dlaléctica del gspectador. Serie. Arte, clencia y sociedad. Ed. Mexicana, 1983, Pig.
25.

A, Tudor. Qp.ch., Pag.11,
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Perc en realidad no existe una necesidad inmediaic de documenitar

los modos como_el cine penetra en nuesirgs vidas: Basta con una
pequefa reflexidén. Con la legada del film se produje pot primera vez
ung amplic articulacién comuin de creencios. aspiaciones.
ontagonismos y dudas en gigantescas masas de poblocion  de las
sociedades modemas.
Por primera vez Ios hombres podion compariir los mismos senfimientos
simultGneamente v todos los lugares en que era posible proyectar una
pelicuia. Ir al cine se convirlié rapidomente en la distraccién, ya fuese
para relr o carcgjodas viendo o alguna comedia ¢ llorando con algin
melodrama,

« ..Enfonces como ahora, imporfaba poco que las peliculas fuesen
“ireales” que resultase evidenle que no eran “moralmente edificantes”
© que muy pocos las reconocieran como Arfe. Tenion éxito. Se movian,
iiferal y emociondalmente, v odemdas. pronfo hablaron. Hay que
reconocerles el mérifo de haber sobrevividoe a las sofocanies
demandas de ejemplaridad moral y o los gritos snobs en favor del
arte”,1?

Bl pUblico no es un término satisfactorio. Inciuso su mismo uso cotidiane
fiene connotaciones de pasividad, Ser miembro de eslte, es ser un
receptor que no coniribuye a nadea, los uscs tradicionales de la
expresion en los estudios de los medios de masas se limitan a subrayar
este significado vuigar y adoptario como definicion.

Sin embargo, NoO es conveniente concebir ser el miembro de un
pUblico cinematogréfico como una unidad tipica dentro de ung masa,
ni como un receptor pasivo de los mensajes de los medios. Utilizando el
término que Perkins lomé acerfadamente de lo mefodologio de las
ciencias sociales, podemos decir que los plblicos cinematograficos son
“observadores parlicipantes™e,

En efecio paricipon  de diversas maneras en ef mundo gque les
ofrecen los peliculas. La naturalezo exacta de su petrificacion depende
de cado individuo, de su estado de danimo, de su situacién y de
innumerables factores, ademas de su experiencia cotidiana.

Ir ol cine o ver la television, o escuchar un concierto, forma parfe de la
interogccion social de una persona. Le ofrece experiencias que disfruiq,

" ipidem, Pdg. 12.
2 prkins. V.F. Ellm g5 Film, Penguin Books, Harmonwarth, 1572
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odia vy son fuenies de ensefianza. Amplion su mundo. En un sentido muy
real, puede interactuar con los personagjes de un film de ficcidén, Desde
luege se idenfifica con ellos y los utilza para proyectar sus emociones,
sus necesidades y placeres. No sufre un lavodo de cerebro como gustan
afirmar algunos criticos de la cultura popular, \gudi que cualquier oiro,
utiliza la cultura como parte de la idbrica de su vido social io sifuacion
de oscuridad casl fotal, dominada por la proximidad de una gran
imogen proyectada con sonido sincronizado v mévil es mucho mds
bdsico para cualquier publico y encierra claramente consecuencias
propias.

Ciertos experimentos indican que el simple acto de aislar una soia
fuente de informacion fortalece el vinculo enfre la fuenie v pablico. En
ausencia de otras cosas que capten o atencidn difusa, la experiencia
cinematogréfica se ha relacionado incluso con un estado prehipnético.

E estudio de los diferencias entre la situacidn cinermatogrdfica y
televisiva lo confirna. La televisién, que se contemplo en casa y con
giguna luz, actia en un entorne fisico familiar que lieva consigo los
connctaciones de huesira experiencia cofidiana. Pero en el cine este
iazo se rompe. Nuésira percepcion del contexico Queda minimizoda vy
en consecuencia, nos vemos mucho mas libres para responder de
manera que de ofro modo seria inocepioble, por ejemplo. con
emociones extremnas. Son muchags las personas que floran en el cine v en
cambic no lo harian en cudlquier ofro lugar publico. A medida gue
disminuyen el tamafo de ko pantalla vy lo colidad de sonido, o
intensidad de estas sensaciones iombién decrece.2!

Esto podria resumirse con ias paiobras de ja Lic. Asuncién Anco Garcia:

Lo ifransmisién del lengugje audiovisual tiene ungs condiciones
especificas del ombiente Qque genero defeminadas reocciones
individuales o de grupo en el espectador.

Estas condiciones las divide en ires etapas:

1.- Focalizacitn _de o Atencién: luces glenuadas, insenorizacion,
butacas cémodas, silencio.

3 Tudor, A. Op.clt, Pig. 34 y 85,

15



7- Megonismos de Espera: misica adecuada. panialia en negro,
primeras cporiciones de personajes y escenas secundarias, enfrada en
escena del protagonisic.

3- Estado Prehipndiico: (ideniificacion y proyeccion con el
protogonista), espera de los acontecimientos, espera del final
Reacciones emotivas: risg, llanfo, desagrado, efc.

La imagen aparece sin que el espectador deba preocuparse por
saber de dénde procede. el proyecior se encuentra, por lo general,
fuera de nuestra atencidn. Por ofra parte el cine ha tenido siempre unas
caracteristicas sociales de diversion por io que lo predisposicion es
mdxima.®

“_..El realismo del cine no estd en su presunta capacidad para captar
ia redlidad tof como elia es { que no es sine tal como ella aparenia ser)
sino en su capacidad paro reveilar, a fravés de asociaciones y
relaciones de diversos aspectos aislados de lo realidad ~es decir, o
fravés de una nueva rediidod —capas més profundas y esenciales en ia
realidad misma.

De manerc que podamos establecer una diferencia enire la redlidad
objetiva que nos ofrece ¢l mundo, la vida, en su senfide mas amplio, y lo
imagen de la redlidad que nos ofrece el cine desde los estrechos
marcos de la pantalla, Una seria o verdadera realidad y ofra la
fiecion", 2

incluse las obras mediocres expresan- aungue sus propios autores no
estén conscientes de ello- gspectos significativos de la sociedad que ios
segrega.

El ensayista J.P. Mayer, precursor de esta nueva discipiing escribi® en
1946 “El realizador y el guionista viven en una sociedod concreta. Sus
obras deben necesariamente reflejar o interpretar la vida secial a ia cual
ellas perienecen. El andlisis de los puntos de contacto enfre la vida vy el
arte, constituye uno de los problemas mas complejos que se planteon en

sociologia”. *

2 Anca Garcla, Asuncién, Yision del ¢ine espect; én, Venezuela
Serie: En FOCO CONAC. 1985. Pig. 35.

? Ibidem. Pag.39
¥ Mayar, J P. Soclology of film, studies and dotuments, Pig. 276.
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La sociologia del fime la cuol se nuire de una reflexion: fodo el filme es
un espejo. el espejo de una sociedad de ia cual el cineasta acepta o
rechazo los valores, pero de o cual, de todas maneras, tesfifica. Es una
disciplina nueva y apasionante explora, indirectamente, se podria decir
el reflejo de la redlidad social en lo obra cinematogrdfica, ella hace
manifiestos los contenidos latenies, los suefios, 1os mitos, los rechazos, los
reflejos culiurales, los tabUes, los valores mas  conidradictorios que se
dibujaban en el trasfondo o en el primer planc del relato dramdtico.
actiaq, por consiguiente, la parte de una cierfa realidad en el suefic y la
ficcion cinemalografica.

“A fravés de las imdgenes que ofrece e cine el espectador comin
logra evadirse de su mundo propio y sumergirse en ofro. El hombre se ve
empujado por el cine hacia una nueva vida, una nueva civilizacién “.25

1.5 OBJENVOS:

1.5.1 OBJETIVO GENERAL:

A través de un video documental se mostrardn clgunos aspecios de la
relacién de la porejo de clase media urbona que refiejan ciertas
peliculas del cine mexicano actuadl feniendo como referencio los roles
y cosiumbres de lao época de oro.

1.5.2 OBJETIVOS PARTICULARES:

A través de lo vision de algunos psicdlogos, socidlogos, guionistas,
crificos, directores de cine y actores, se deferminard el prototipo de la
pargja que presenta el cineg mexicane y cémo éste o cambiado.
Teniendo como referencic el comienzo de ia close media en o
décoda de los 40°s. ¢ su consolidacion total a fin de siglo. en o década
de los 907s.

“Fitm director and scipt wriler live a concrete somety. Their works must consequently refiect or interpret the social life
of wich they are a part, To analyse where Tife meets artis pefnaps one of ine sublest problems the sociologist has to
face”.

B Martingz, Enrique M. Cine, juepo v Sociedad, Ed. Rialp, Madrid, 196%.P4g. 186,
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Cada pelicula escogida aportard alguna variable o sifuacion crifica de
lo relacidn de pareia que se fomaré en cuenia para su andiisis como
son: la busqueda de la pareja perfecta, el amor, el sexo, el maftrimonio,
la fidelidad e infidelidad, la cofidianidad, la igucldad de sexos ante la
sociedad, el trabaio como medic de subsisti, el divorcio, los hijos, la
economia, la crisis v €l cambio de roles masculinos y femeninos. Tode
esto para responder, 35i, existe un profotipo de pareja en las pelicuias
mexicanas de fin de sigloz.

1.6 PUBLICO.

Este programa esta enfocado @ publico en general, pero
especialmente al  pUblico mexicano de clase medic urbana. et cual
podria identificarse mds con los planteamientos del programca.

1.7 GENERO.

Se escogid como génerc el video documental paro ta elaboracién del
programa televisivo vya que ésfe se basa exclusivamente en
documenios tomados de la reclidad. Y como herencia del cine es
“...una investigacion audiovisual detallada sobre temas relevantes para
la audiencia a la que van dirigidos”. 2¢

1.8 FORMATO.

Se escogit el formato televisive para la reglizacién de este programe,
por las caracteristicas esenciales que ofrece, tales como; ser el medio
de comunicacién masiva de mayor penetracidn, por la amplitud de su
cobertura, por lo transmision y recepcidn simultdnea e inmediata, por el
empleo de codigos visuales y ouditivos, y el ser un aparato doméstico
integrade ol entormo familiar,

El video formato en el que se realizd el programeo fue en betacam.SP.

* Gonziilez Trevific, Jorge. E. Talevision v comunicacién, Un enfooue tedrico-prictico. México, Ed. Alambra
Mexicana. 1896, Pig.72.
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1.9 TRANSMISION

Por la importancia social v culfural del fema de este programa es
posible fransmitise en todos los candies ielevisivos, asi como en
cineclubs y conferencias relacionados con el tema.

Lo duracidn es de 45 minutos, ya que este programa formard parte de
una serie de la misma duracion lamoda: En confroste. Lo cuol es
transmitida actuaimente por canal 40.

1.10 ESQUEMA PRELIMINAR

l.  Elcine

. Lafamilic enia época de oro

il. Lo paorejc

V. Elrol de la mujer en la época de oro
V. Eroldel podre de lo époce de oro
Vi, La famiiia actual

VIl. El divorcio

V. La crisis econdmica.

iX. Los hijos

X. Bl cambio de roles entre el hombre v ia mujer
X, Lo sexvalidod

Xi. Lo infidelidad

XHi, El prototipo de la parejo actual

1.11 SINOPSIS

Por medio de diferenies escenas de peliculas que nos muestren fas
sitvaciones cotidianas de la relacién de parejo, fanto de los afos 40's
como de Jos afos 90's. Asi como de testimonios de diferentes
especialistas det cine mexicano; Criticos, directores, guionistas y actores.
Y psicSlogos, sociblogos y sexdlogos esto es, especialistas en 1a relacion
de pargja. Tendremos un panorama  general del estereotipo de lo
pareja actual, sus roles y costumbres, Formando asi un nuevo sentir de la
relocidn de pareja reflejada en el cine mexicano.
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2. DISENO DEL PROGRAMA

Los primeros pasos para desamollar  cualquier programa profesional,
son: £ plan de produccion y una investigacion exhaustiva sobre el tema
a ratar.

2.1 PLAN DE TRABAJO

El plan de frabagjo es muy imporionte, ya que éste nos ayuda o poder
definir cada uno de los procedimientos o seguiry las acciones d regiizar
en un tiempo real. {Anexo 1)

2.2 INVESTIGACION

La investigacién realizoda para este progroma se apoyo en tres tipos
de metodologias diferenies: Lo Bibliogréfica, lo hemerogrdfica v ia
audigvisual.

Lo primera y lo segundc consistieron en  la bisqueda de iibros v
periddicos que haobiaran sobre el fema, en los afos que comprendid
nuestro estudio.{ 1935-1950 y 1988-2000) haciendo con esto una lista de
posibies peliculas para el programa. (Anexe 2)

En el case de la época de oro, peliculas que fuvieran que ver con el
melodrama familiar y en el cosc de o época actual melodramas vy
comedias que fuvieran que ver con la relacion de la pareja.

En el camino de una época a otra se enconfraron peliculas v
directores muy importantes como Ripstein y Hermosillo quienes dieron lo
pouta para el cambio entre estos dos épocas. Con  peliculas come
Prncipio y fin, Infimidades en un cuorto de bafio v El Castillo de lo
pureza, entre oiras. En 1as que se comenzd a reflejar 1o que pasaba con
io  parejo. Expres@ndose por fin como célula independiente de o
familia, cungue claro, sin dejar o ésta de lado.

La metodologia cudiovisual consistid en buscar y colificar las peliculas
seleccionadas que nos servirfian para la ilustracidn de nuestro programa.

Teniendo Ia seleccidn de pelicuias preliminares y haber investigado en
libros y periddicos toda la informacion sobre el tema se hizo una lista de
posibies personas gue Ror sus conocimientos o intereses pudieran ser
entrevistados.,
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Los entrevistades se dividieron en fres fipos:

Los crilicos de cine los cuales nos darian un  panoramga generc
histdrico y conceptual sobre el cine mexicano.

¥

Lecnardo Garcia Tsao.
Emilio Garcia Riera.
Tomas Perez Turrent.
Jorge Ayala Blanco.
Gustavo Garcia.

7 >
0’0 -~

., L *
L <

Los psicdlogos vy socidlogos quienses nos dardn un panorama real sobre
la situacidn de la pareja v Io familia en nuesira sociedad y como esta es
reflejaoda en nuesiro cine.

psicologos:

L
o

Humbelina Loyden.
Ma. Teresa Doring.
Rosa Déring.

*,
o

.
o

Sexdlogos:
< Anabel Ochoag.
Sociélogos:

% Tereso de Barbierl.

*,

»  Nelson Minello.

Historiadores:

< Teresa Lozanc.
& Ingnd Brena.

v directores, guionistas y actores del cine mexicane, quienes por ser los
protagonistas nos hablardn de codme sus propias experiencias  son
reflejadas dentro de sus obras y acciones,

Direclores:

% Joime Humberto Hermosilio.
<  Alejandro Gdlindo.



Miguel Zocarias.
Rafael Montero.
Anionio Serrano.
Julidin Pastor.
Carlos Carrera.
Marfa Novaro.

» 20 Fe ote o
ofe o e of ol o

Guionistas:

< Cecilic Pérez Grovas.
< Carolina Rivera.
<% Beainz Novaro.

Actores:;

Caomen Montejo.
Ana Ofelia Munguia.
Démian Bichir.
Arcelia Romirez.
Susana Zabaleta.
Jorge Safings.

Victor Huggo Martin.
Mdnica Dicne.
Cecilio Sudrez.

. -’
L

Y
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.
o
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*
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P
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e

*

Se hicieron diferenies cuestionarios para cada uno de los grupos de
entrevistados ast como algunas pregunias especificas dependiendo de
la frayectoria de cada uno. { Anexo 3)

2.3 PROTAGONISTAS.

Las resefias que o continuacion muestro han sido sacadas de libros que
los propios protagonistas han escrito, asi como de lo gque se sabe de ellos
por television, radio periddicos e Intemet.

CRITICOS DE CINE:

Leonarde Garcia Tsao (Ciudad de México, 1954) ha colaborado como
critico de cine en los diarios Una mgs Uno v lg Jomada asi come en las

revistas: Cine, Imdgenes, Fim Comment v Universidad de México entre
ofras.
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Durante doce afios trobajd en el Depariamento de Programacion de
lo Cineteca Nacional. Enfre su produccién se encueniran obras sobre
Orson Welles, Francois  Truffaut v Andrel Tarkovski, redlizados para la
Universidad de Guadclgjara. Es cofundador de lo revista Dicine v, desde
1980, participanie en ios fesfivaies intermacionales de Berlin v San
Sebastian con cardcter de crifico.

Gustavo Garcia: Colobora como critico de cine en diversas
publicaciones y programas de la editorial CLUO. Conduce el progroma:
Butace 21, en Rodio Red trasmitido todo los sdbados o las 11 AM. B
profesor de o maferia de cine en la Universidad Aulénoma
Metropolitana, Plantel Xochimilce.

PSICOLOGOS, SOCIOLOGOS Y SEXOLOGOS:

Anabel Ochoa (Espana 1955),Radica en México desde hace mds de
una década. Su sdlido formacién profesional comienza en ia Universidad
del pais Vasco, en donde fue inferna de la cétedra de Psicologia v
psiquiatria, cursando ademds ias especialidades en sexologia, Psicologia
social, psicoterapia grupal, hipnologia clinica, psiquiatria comunitaria vy
¢l dociorado en medicing oriental en la Universidad de Pekin { con sede
en Sirlanka).

Ha frabagjade en la investigocion cientifica, en ia labor clinica, en lo
docencic Universitaria y como conferencista. Ha colaborado en diversos
diarios y revistas de circulacion nacional. En 19946 fue designada como
uno de los 100 personajes que mdés influyen en lo opinidn  de los
mexicanos, de acuerdo con una investigacion publicada por la revista
Viceversa. Parlicipa  come sexdloga invitada en diversos programas
televisivos.

Actuaimente es conductora del programa de radio Desnudo fotal, que
se emite diariomenie de las 11:15 de lo noche ¢ la 1:00 de lo
madrugada, por ic XEW, del Sistema Radidpolis. Es autora de diversos
ensayos , articulos de opinidn vy libros.

Maria Tetesa Déring, obtuvo la licenciatura en Psicologia en I
Universidad Nocional Auténoma de México. Posteriormente reolizd
estudios comespondientes g IG maestria vy doctorado en Sociologia en la
propia Universidod. Ha seguido estudios de posgrado vy especializacion
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en diversos instituciones de estudios superiores nacionales y extranjeras.
Ha sido becaria de los gobiemos frances, japonés, sueco e inglés.

Ha sido conferencista invitaoda a foros, seminarios v otras actividades
ocademicas en Méxice vy en el exiranjero. Sus caompos de
especializacidén se refieren ai andlists y crifica de la practica psiquighico
convencional, al cambiante papel de la mujer, ¢ las reiaciones hombre-
mujer vy ¢ la formacién de parejas  en lo sociedad mexicanc
coniempordnea. Sobre estos iemas ha escrito en revistas especializadas
y los siguientes fitulos de libros:

1. _Conirg el manicomio, Universidad Auténoma Metropciitana
plantel Xochimilce, México, 1985

2. _Psiquigtdc, Polifica v Derechos Humanos [ Compiladora),
UAM-Plaza v Vaides, México, 1987

3. Conirala censura, UAM, México, 1988

4.  Elmexicano ante la sexudlidad, 1994

5. o pareja o hastc gue la muerte nos separe{ Compiladora),
Fontamara, 1994

é. El_asesino del_deseo. Sexudlidad y cultura, Fontamara,
1998,

Actuaimente se desempefia como profesora e investigodora en el
Grea de Psicologia, de lo Universidad Auténomo Metropolitana planiel
Xochimilco.

DIRECTORES DE CINE:

Julian Pastor: Nacid en to Ciudad de México, €! 18 de octubre de 1943,
Entre su principal flmografia se encuentran;

1. lovenida delrey Olmos
2. _ Flesperado gmor desesperado
La casta diving
Los prirneros privilegios
El vuelo de Ig ciglefia
LEstos ruings gue ves
El héroe desconocido
Qrinoco
Srmodas mensuaglidades
0. Los delicios del matimonio.

i e el cal ol T
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Tombién fiene una larga frayectoria como actor y actualmenie es el
director del Sindicato de Directores del cine mexicano.

Rafael Montero: Nacid en la cuidad de México, el ¢ de ociubre de
1953, Tras une breve frayectoria como director de cortometraies, en 1978
egresd del Ceniro Universitorio de Estudios Cinematogrdficos. Entre su
fiimografia se encuentran:

1. Elinflerno de todos tan temido
2. Adidés David

3._£l costo de g vidg

4, Justicia de nodie

5. Ung nueva forma de morr

6. Cilantro v pereiil.

Anionio Serrano nacidé en la Ciudad de México en 1955, Egreso del
centro Universitario de Teatro (CUT). Ha escriio obras de teatre como A
destiempo, Doble cara v Sexe pudory Lagrmas la cual también dirigi.
Ha frabajodo como actor en fres compafios europeas vy en varias
puestas en escena en nuestro pais. S ha desempenade también
como director de television como en lg novela: Miraoda de muijer. Y
acfualmente dirngié su propia obra de teatre en cine: sexo, pudor v
Idgrimas.

GUIONISTAS DE CINE:

Carolina Rivere; Ho escrite  diversos guiones enire los que se
encuentra: Cianiro y perejl, por el cuat obtuvo el Ariel como mejor
argumento original escritc para cine y guidn cinematogrdfico.

Cecilia Pérez Grovas: Acfugimente es guionista del progroma
televisivo: Didlogos en confignza en el canal 11. Fue guionista de la
pelicula Cilontro y _perejil. . por el cudl obtuvo el Ariel como mejor
argumente original escrito para cine y guién cinematogrdfico.
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ACTORES DE CINE
Démian Bichir
Fimografia y persongje iniefpretado:

1. Todo &l poder (1999) .... Gabriel

2. Ave Maria (1999) .... Daniel {coproduccion con Espahic)

3. Santitos (1998} .... Cacomixtie

4, Sexo, pudor v iggrimas (1998) .... Tomas

E. Cilantro v perejil {1996) .... Carios Rodriguez

. Perdita Durgngo {1993) .... Caidlino (produccion espafiola)

7. Nadie hablard de nosofras cuando hayamos muerto (1995)
policia de i DEA  (produccidn espanola)

8. Sqién Meéxico (1995} ....

9. Hasta morir (1994} .... Mauricio

10 .Luces de la ngche (1994) ....

11. Ya lg hicimos (1993} ....

12. Lo vida convugal (1993) .... Gaspar

13. Miroslava (1993) .... Ricardo

14. Marea suave {1991} ....

15. Rojo amanecer (1989) .... Jorge

1é. The Penitent (1988) .... Roberto {produccion estadounidense)

17. Hotel Colonial [1987) .... botones del hotel (produccion falo-

estodounidense)

18.Vigje ol paraso {1985) ...

También parlicipa en diversas series televisivas y obras teotrales.

Susana Zabaleta
A porticipade en diversas peliculas y series televisivas.

Filmografia y personaje interpretado:

1. Sexo, pudor v ldgrimas (1998) . Ana
2. Elisa gntes del fin del munde {1997) Lo madre de Elisa

3. Sobrengtural (1995) .Dolores
4. Soma (1994] .La dama (cortometraje)
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Series Televisivas:

1. Ung luz en el caming (1998)

2. Pueblo chico, inflerno grande (1997}
3.Lo sombra del ofro (1996)

4, Mitagro v ragia {1991)

Cecilia Sudrez

Fitrmografia y persondje interpretado:
1. Iodo el poder (1999) ..Sofia Aguire "a flaca”
2. Sexo, pudor y ldgrimas {1998) .. Ardrea

También participa en diversas series de felevision y anuncios de
televisidn.

Victor Huggo Martin

Fiimografia y personaje interpretadoe:
1. Sexo. pudory jdgimas {1998} Carlos.

Ast como en series televisivas, obras de teafro y cnuncios para
televisidn.

Ménica Dione
A participado en diversas  peliculas vy series televisivas.

Fiimografia

Santitos

Sexo, pudor v Iagrimas

The grrival

Un hilite de sangre
Soio con tu pareja
Guemero negre

Parejas

No R W

Series Televisivas:

La cosa del naronjo

Los armantes de Bulgaria
Los huéspedes regies
Muchochas de uniforme
Buscando el paraiso

S S
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2.4 ESCALETA

Para escribir un guidn lo primero que hay gue hacer es una escaleta, to
cual confiene el desarrolic en formo liferoric de didlogos v de
imégenes.

En este caso por ser un video documental la escaieta se llevé o cabo
después de haberse grabado ias entrevistas, dividiéndose en blogues
temadficos que definieron las intervenciones de los protagonistas vy las
pelicvlas o uiifizar, déndonos con esto un panoroma general de 1o
estructura del programa.

ESCALETA

. A QUELA CRIS SEPARE™ AREJA EN EL
CINE MEXICANO,

+ Entra cortinila con el stper: .. .Hasta que la crisis nos separe”. Lo
pareja en el cine mexicano,

% Colioges de diferentes parejos del cine mexicano escogidas de B/N
a color para observar Ia transformacion gue van teniendo desde 1o
época de oro hasia la actuglidad.

EL CINE

L2
”wp

CAROLINA RIVERA: Nos hablard del reflejo de! cine en la realidad.

’,
e

GUSTAVO GARCIA: Nos explicard 1o que es el cine, su lengugje y
su realigad.

e

3 Entrard la pelicula Los olvidados de Luis Buiiuel, mosirande e
svefio de uno de sus protagonistas.

JULIAN PASTOR: Nos manifestard que el cine es un testimonio de
unag época determinada.

»

o

&

J Entrara o pelicula Ustedes los icos en el gue ia madre la canta @
su hijo.
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* Entrard ia pelicula Usfedes los ricos en comparacion con la
anterior escena lo mamd grita al ver a su hijo muerto en los brazos de
Pepe el Toro.

%  LEONARDO GARCIA: Nos describird ef género del melodrama,

& Entrard o pelicula Ef suplicio de ser madre donde el padre le
pega a su hija mientras ia mamd observa.

LA FAMILIA EN LA EPOCA DE ORO

< LEONARDO GARCIA: Nos dirg la importancia de ia pelicula: Una
familic de tantos, de Alejandro Galindo.

2,
e

Entrard la pelicula: Unga familio de fantas.

£
o

GUSTAVO GARCIA: Nos hard referencia a la figura del padre en
esta pelicuia.

< Entrard la pelicula, donde se muestra a un padre autoritario de 1o
epoca de los 40's.

% GUSTAVO GARCIA: Nos explicard cémo la imagen familiar se fue
desvaneciendo.

& Entrard la pelicula Donde andarén nuestros hijos con una escena
de violencia familior y auteridad paterna.

&  LEONARDQ GARCIA: Nos hablard de en qué afo terming este
modelo ¢onservador de familia.

>
"

Entrard io peliculo El costillo de la pureza, donde el padre violenta
a su hija.

A4

LEONARDQ GARCIA: Nos hablard de la vision de lo directores
Ripstein y Hermosillo.

&

LA PAREJA

< Eniraré maoking off de Sexo, pudor y iGgrmas en el gue se muesira
al director de la pelicuia, al sonidista, y a los actores,
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GUSTAVO GARCIA: Nos describird a los nuevos cineastas y cémo
se empieza a observar e! problema de la pareja en las nuevas
peliculas.

Entrard ia pelicula La vida conyugal, donde marido y mujer
desayunan,

Entraré collage de parejas de peliculas acivales fodas a color.
MA, TERESA DORING: Nos definird 1o que es lo pareia heterasexual.

Entrard la pelicula El costo de la vida mostrando o lo pareja de
esta pelicuia.

GUSTAVO GARCIA: Nos describird ! prototipo de pareja que
comienza en {os anos 80's y sigue hasta los 90's.

Entrard la pelicula El costo de la vido, donde la pareja se abraza.

JULIAN PASTOR: Nos narmrard cémo es el protolipo de pareja
actual,

Enirard peiicula Citaniro vy perejil con la cancidén  de la entrada.
CAROQLINA RIVERA: Nos describird lo gue significa Cilanfro v perejil.

Entrard la pelicula Cilaniro v perejil donde se ve que Carlos no
sabe cudl es ei cilantro y cudl el perejil.

CAROLINA RIVERA: Nos describird la investigacién gue se hizo
ontes de escribir la pelicula.

Entrard lo pelicula Cilontro y pereijil, donde o poreja principal se
pelea vy se piden el divorcio.

RAFAEL MONTERQ: Habla de la misién que tienen los cineastas
para hablar de ciertas problemdficas.

DEMIAN BICHIR: Nos comentard de o que trata la pelicula.

Entrard la pelicula Cilaniro y perejil, donde la abuelose cosay
pasan todas las parejas de la historia.
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DEMIAN BICHIR: Nos hablaré de lo identificocion del pibiice con
la pelicula v del éxito que tuve por ésto.

<+  GUSTAVO GARCIA: Nos explicard como habia cierfos rasgos de
identificacion con nuestra ciudad por o cual lo pelicula tuve tanto
éxito.

& Entrard ka pelicula Cilantro v perejil, con una imagen de la calie
del D.F.

< LEONARDO GARCIA: Nos dird cdmo ha cambiade el rol sobre la
pareja v la familia.

*,
e

ANTONIO SERRANQ: Nos comentard coémo eran las familias en las
peliculas de andes.

*,
3

Enirard foto de la pareja de Cuando Los hijos se van.

EL ROL DE LA MUJER EN LA EPOCA DE ORO

»,
s

ANABEL OCHOA: Nos hablard de como era la familia vy qué rol
tenic la muier en los anos 40's,

L
"

Entrard la pelicuia Cuando Los hijos se van, ejemplificando ic
imagen del sacrificio matemo.

.
L]

JUUAN PASTOR: Nos seguird hablando sobre el rol de o madre
sumisa v el padre autoritario.

EL ROL DEL PADRE EN LA EPOCA DE ORO

>,

& Entrard la pelicula Cuando Los hijos se van, con imogen del padre
regafiando a su hijo.

o SUSANA ZABALETA: Nos dird codmo es la figura del padre, como
jefe de familig,

o Entrord la pelicula, Uno foamilia de tantas conimagen el padre
avtoritario.

LA FAMILIA ACTUAL
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MA. TERESA DORING: Nos dird que la estructura fomiliar esia
cambiando.

CAROLINA RIVERA: Nos dird como esta constituida la familic
actugimente.

Entrard i pelicuia Lola, en donde la mamé juega con su hija,
siendo un ejemplo de una nueva familic.

Entrard io pelicula Amor ¢ la vuelta de lo esquing, con una pargja
homosexual.

GUSTAVO GARCIA: Nos explicard que estamos en una época de
grandes falacias como en los afios 40's.

Enifrard making off de Sexo, pudor y Lagrimas, mostrando el set, los
actores y al director.

LEONARDQ GARCIA: Nos narard cémo se muestran los problemas
de io pareja a través del género de la comedia.

Enirard la pelicula intimidad, cuando el protagonista ve a su
vecing en o veniana.

Entrard la pelicuia $élo cen fu parejo. el protagonista ve por la
ventona a su vecing.

Enfrard la pelicula Cémedas mensualidodes cuando la mujer le
dice 0 su novio gue se fienen que casar peorgue ella esta
embarazada.

LEONARDO GARCIA: Nos seguird narando ¢dmo son las peliculas
gue nos muestran los problemas de las parejas.

Entrard la pelicula En el aire, donde el esposo se va de lo casa vy la
esposa le reclama.

EL DIVORCIO

y
-

ANABEL OCHOA: Nos hablard del indice de frocaso que fienen las
parejas y el divorcio.
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&> Entrard ic pelicula El onzuelo, donde o esposa tira el anillo por el
lavabo.

% LEONARDO GARCIA: Nos explicard que en casi todas ias peliculas
ociuales observamos lo posibiiidad de separacion de la pareja.

< Entrard ia pelicuta Ei costo de la vida cuandoe le dice el esposo @
sU @5p0sa que se vaya por un fubo.

LA CRISIS ECONOMICA

4+  LEONARDO GARCIA: Nos dird que en las pelicuias actuales es
muy comun hablar de ia crisis social y personal gue hay en nuestro
pais.

+

*,
0

Entraré la pelicula El cosfo de la vida cuando la pareja camino
por la calle y es asaltada.

-

< RAFAEL MONTERQ: Nos hablard de la pelicula El costo de lo vida v
de las peliculas de los anos 80's.

’,
e

Entrard lo pelicula El costo de la vida, cuandoe la profagoenista ie
dice a su esposo que la comeron def frabajo,

<> LEONARDO GARCIA: Nos manifestard la importancia que fienen
los cineastas en refiejor la crisis que se vive en nuestro paik.,

<  CECIUA PEREZ GROVAS: Nos hablord de la situacion de la mujer y
el hombre en la actualidad con respecto al irabajo v la familia,

- Entrard pelicula Cilanire y pereijil, donde la mujer frabaje en le
television.

% RAFAEL MONTERO: Nos narrard como se planteaba en Cilantro v
perejil la situacion que esta viviendo nuestro pais actualmente.

& CAROQOLINA RIVERA: Nos explicard el hilo conductor que hay eni‘re
tas relaciones de parejo en México,

LOS HIIOS
<@ Entrard la pelicula Cilaniro y perejil, cuando el papd habla con sus

hijos.
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CAROLINA RIVERA: Nos dirg que el hilo conductor son los hijos. Y
nos nawa como se refiejo ésto en Cilantro y perejil.

Entfrard i pelicula Citantro y perejil. cuando o hija habla o
cémara sobre el divorcio de sus papds.

CAROLINA RIVERA: Nos describird cémo era la pareja profogonista
de Cilantro y perejil.

Entrard la pelicula Cilantro y perejil, cuando ia mamé habla con el
nifio sobre su papd.

LEONARDO GARCIA: Nos dird cémo en Cilaniro y perejil el
esquema sigue siendo machista retomando los vigjos modelos.

Entrord la pelicula Cilaniro vy perejit el Papd habla con su hijo de su
relacion con su cmante.

EL CAMBIO DE ROLES ENTRE EL HOMBRE Y 1A MUJER

2,
[>3

Entrard Ia pelicula Las delicias del mairimonio, donde el hombre
hace labores domésticas.

Entrard la pelicula Las delicias del matimonio, cuando la mujer
lega de frabagjor v ve toda lo caso trada.

JULIAN PASTOR: Nos hablard de o que frata la pelicula Las delicias
del matrimonio.

LEONARDO GARCIA: Nos explicard ¢cémo ha cambiado la figura
de la mujer actuaimente.

Entrard escena de Maria Novaro editande una pelicula.

CECIUA SUAREZ: Nos comentard cémo han cambiado los roles
masculines y femeninos.

VICTOR HUGGO: Nos dird cémo hay gque empezar ¢ compartic las

responsabilidades sin tener roles establecidos entre elhombre y 1o
mujer.
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CECILIA SUAREZ: Nos comentard cdmo son ahora los rofes
ferneninos y masculinos y Ia confusion que existe entre éstos.

VICTOR HUGGO: Nos manifiesta cémo es ia mujer actual.

Entrar@ pelicula Sexo, pudor y Iagrimas, donde Ana toma
fotografias y se besa con Tomas.

DEMIAN BICHIR: Nos hablaré de como son las mujeres de ahora y
de cdmo ahorg el hombre se encuenira constantemente en pruebas
para satisfacer a su pareja.

Entrord lo pelicuia Sexo, Pudor y Lagrimas, cuande Susana y Carlos
pelean.

SUSANA ZABALETA: Nos hablaré de como debe de ser el hombre v
la mujer.

ANABEL QCHOA: Nos describiré que esta buscando el hombre y
que esta buscando la mujer aciualimente.

Entrard la pelicuia Sexo, Pudor y Lagnimas, cuando Victor y Susana
se¢ abrazan al final de la pelicula.

LA SEXUALIDAD

ANABEL OCHOA: Nos namaré codmo en las peliculas de antes no
existian las escenas sexuales.

LEONARDO GARCIA: Nos afirmard que no existia la relacion
sexual en el cine de los afos 40's y 50's.

Entrard peliculo antigua con escena de sexo sin mostrar nada.
ANABEL OCHOA: Nos explicard lo gue significa la apertura de este
fipo de temas en nuestro cine y nos dice céme era onies la relocién

sexual,

Entrard la pelicula £l castilio de Ia purezd, cuando 105 esposos
fienen relaciones sexuoles.

MA.. TERESA DORING: Nos diréd como fodavia actualmente 1o
sexualidad femenina es mas reprimida que la del varén.
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Entraran Collages de distintas peliculas con escenas eréticas.

ANABEL OCHOA: Nos describird cémo he cambiado ia imagen
erdtico en el cine actual.

Enfrarg o pelicula Sexe. puder y ldgrimos, cuando Jorge viola o
Cecilia.

ANTONIO SERRAND: Neos hablard de cdmo surgid la historia y el
titivlo de lo pelicula Sexo, pudor y IGgrimas.

Entrard la pelicula Sexo, pudor v lagrimas, cuando Susana dice o
cdmaro que ef sexo es la lave del mundo.

ANTONIO SERRANO: Nos dird que significa la palabra: sexo.

Entrord la pelicula Sexo, pudor y iagrimas, cuando Tomds esta en
ia regadera.

ANTONIO SERRANQ: Nos dirg gue significa la palabra: pudor.

Entrard la pelicula Sexo, Pudor y Lagrimas, cuando los
protagonistas lioran.

ANTONIO SERRANQ: Nos dird que significa lo paiabra: idgrimas,

Entraré o pelicula Sexe. puder y Iagrimas, con fragmentos cuando
cado uno de ios personajes licra a lo lorge de la pelicuio.

LA INFIDELIDAD

*,

"

-~

..

3

»
e’

CEC!LIA SUAREZ: Nos habiard de la infidelidad come parte de ia
problemdtica de la pareja.

Entroré lo pelicula Sexo, pudor y Idgrimas, cuando Andrea y Tomés
estan debajo de la mesa y los descubre Ana.

MA. TERESA DORING: Nos hablard de la ganancic que hay en los
cambios de roles enfre ia pareja.

Entrard la peliculo Sexo, pudor y lagrimas, cuando todos se
corretean en la calle.

LEONARDO GARCIA: Nos hablard de la peliculo Lo vide conyugal.
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Enfrard i pelicula Lo vida conyugal, donde se ven ias tumbas de
ios esposos con o leyenda "Hasta que la muerfe nos separe”.

Entrard lo pelicula Lo vida conyugal, en el desayuno, lo esposa e
recioma el no haber legado a dormir al esposo.

LEONARDO GARCIA: Nos hablard de ¢cdmo ahora la infidelidad de
las parejas es vista como algo comin e inevitable en el Cine.

Entrard lo peliculo Jntimidod, cuando e malrimonio despierta en
un dia comdn,

LEONARDO GARCIA: Nos narrard la peliculc Mentiras piadosas.

Entrard ia pelicula Menfiras piadosas, cuando estan juntos los
amantes.

Entfrard Ia pelicula Mentiras piadosas, cuando se pelea el esposo
Y la esposa.

EL PROTOTIPO DE PAREJA ACTUAL
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CARQOLINA RIVERA: Nos manifestard que cada pelicule tiene su
profotipo de pareja de qcuerdo a su historia.

JULIAN PASTOR: Nos dirGé que es dificil hablar sobre un arguetipo de
parejo octualmente.

Entrard pelicuke Sexo, pudor v lagrimas, Ana recuerda a Carlos.
DEMIAN BICHIR: Nos manifestard cémo es la pareja perfecta.

RAFAEL MONTERD: Nos analizord la importancia del amor dentro
de la pareia.

Enfrard pelicuia Sexo, pudory Idgrimas, Ana v Tomas piafican.

DEMIAN BICHIR: Nos explicara cémo puede sobrevivir la relacion
de parejo y si vale la pena intentario.

CREDITOS.
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3. GUION

Es una de las heramientas mds importantes para o realizocion det
programa. Yo gue éste “...es la visualizacion previa de las imdgenes, la
concepcion del producte final, s una pauta, ung guia que crienta o
crediividad. B guién es el fexto que hace profesional el frabojc de la
produccion televisiva” .27

£n esfe caso el guidn confiene el fiempo en gue se encuentro cada
toma, movimientos de camara, nimeros de videocassetes, asf como la
misica. los efectos y ias im&genes que se utilizaron en la realzacion del
programa.

¥ Gonzélez Treviho, Jorge. E. Tolovision y comunicacion. Un enfoave tedrico-prietico. México. Ed. Alambra
Mexicana.1996. P4g.69
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GUION

*.-HASTA QUE LA CRISIS NOS SEPARE™. LA PAREJA EN EL CINE MEXICAND.

VIDEO
FADEIN

1.-ENTRA CORTINILLA:
BTC, No 57311

(00 59 5701- 0100 57 21) (24}
SUPER IMPOSICION DE TITULO EN FONDO

AUDIO
FADE IN

ENTRA SONIDO DE CORTINILLA

BTC. No 39081

{2223 47 10-22 24 09 18) (25)

ENTRA EFECTO DE SONIDO METALIZADO

NEGRO CON LETRAS PLATEADAS ENTERCERA CONECC AL RITMO DE LAS LETRAS

DIMENSION DANDO UN GIRO PARA SU

COLOCACION AL CENTRO DE LA PANTALLA:

"...Hasta que la crisis nos separe”
SE QUEDA 5 SEG. Y SALE TITULO EN
PERSPECTIVA POR EL CENTRO DE LA
PANTALLA

CORTE A:

2.- ENTRA EL SEGUNDO TTULO DE LA MISMA

MANERA QUE EL ANTERIOR. CHOCANDO

CON LA CLAQUETA QUE VIENE DEL FONDO.

EL TITULO SE ACOMODA DENTRO DE LA,
CLAQUETA. " La pareja en el cine”

SALE CLAQUETA CON WIPER DE SALIDA DE

PAGINA PARA ARRIBA.QUEDANDQC EN
NEGROS

CORTE A:

HASTA QUE SE POSICIONE EL TiTULO.

SIGUE EL SONIDO METALIZADO HASTA

QUE DESAPARECE EL TITULO.

CORTE A:

EL MISMO EFECTO PARA LA ENTRADA DEL
SEGUNDO TITULO

SE OYE EL SONIDO DE LA CLAQUETA.
BTC. No 48254 (02 17 31 05-02 17 31 16
/ 02161109-02161117)(2)

SALIMOS CON SONIDO HUECC AL
EFECTO DEL WIPER DE SALIDA

CORIE A:
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3.- ENTRA NEGATIVO CORRIENDO

SE VEN LOS SPROQUETS CON ESCENAS DE

PAREJAS DE BLANCO Y NEGRO A COLOR

TERMINANDO CON _CHANTRO Y PEREJIL.
CORTE A:

PROYECTOR DE CINE

CORTE A:

4.-DEL PROYECTOR SALE LA IMAGEN DE
CAROLINA RIVERA A CUADRO
% No 47178
(00 03 46 14 - 00 03 58 16} (20)
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

DISOLVENCIA SUAVE 10 CUADROS.

5.- GUSTAVO GARCiA A CUADRO:
3/4. No 54590
(17015403 - 17022319} (17)

ENTRA SUPER NNOMBRE 3" Y SALE

DISOLVENCIA { 10 CUADROS).

6.- ENTRA PELICULA 1OS OLVIDADOS/
BUNUEL SUENO DE LA MADRE MUERTA BTC.
No 51484

(22 251319~ 2225 32 23) (23)

DISOLVENCIA (10 CUADRQS):
7.- JULIAN PASTOR A CUADRO

F.S. DE EL EN EL CENTRO
% No 54589 (14150202 -00152500} (14)

ENTRA SONIDO DEL REEL
EN SEGUNDQ PLANO Y MUSICA AL

RITMO DEL COLLAGE EN PRIMER PLANO
{CD. No. 7} SALE MUSICA,

CORTE A:

SONIDO DE PROYECTOR DE CINE

CROSS FADE:

CAROLINA RIVERA: ... Yo creo que el
cine como cudgiguier oiro medio sirve
como espejo, no, te refleja una serie de
cosas que estan sucediende en o
sociedad...

CORITE A:

GUSTAVO GARCIA: ...es la forma mas
depurada que ha enconiradeo el hombre
para mostrar sus skefios y sus pesadillas
es decir no reflejo Una realidod
cencreta, eso yo quedé claro, cuando
se ha querido hacer un cine reglista ha
sido un cine redundante, el cine fiene su
propio tiempo, tiene su propic espacio,
tiene sus propias leyes, fiene su propio
lengugje que lo alejon de la rediidod...

CORTE A:
AUDIO DE LA PELICULA

CROSS FADE A:

JULIAN PASTOR: ...Incluso hasta de una
manera involuntario el cine de algunc
manera siempre es un testimonio de un
momento dado de una época y el cine
mexicanc en ese sentfide lo ha side
desde un punto de vista més que nada
social....



CORIE A:

8.-PELICULA USTEDES LOS RICOQS / PEDRO
INFANTE. % No 8090

MAMA CANTA A SUHIIO

DISOLVENCIA {3 CUADROS):

9.-PELCULA USTEDES LOS RICOS / PEDRO
INFANTE. 3 No 8090

MAMA, GRITA PORQUE SE QUEMO SU HLJO.

DISOLVENCIA ( 3 CUADROS):

10.- LEONARDO GARCIA A CUADRO.
3% No 54872

{04 25 2% 27- 04 25 34 25) (4)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORTE A:

T1.-PELICULA UNA FAMILIA DE TANTAS BTC.

No 514674
(222738 11-22280918) (22)
ESCENA: PADRE LE PEGA A SU RIJA

CORTE A:

12.-LEONARDO GARCIA A CUADRO

P. AMER. RODILLA, AIRE ARRIBA.

3% No .54872

{04 28 07 00 -04 28 25 12) (4)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORTE A:

CORTE A:

AUDIO DE LA PELICULA

CORTE A:

AUDIQ DE LA PELICULA

CROSS FADE:

LEONARDO GARCIA: ...Yo creo que lg
idiosincrasia mexicana es muy dada
melodrama... los melodramas
mexicanos son (nicos...

CORTE A:

AUDIOC DF LA PELICULA

CORTE A:

LEONARDO GARCIA: Bueno el
paradigma de “Una familia de fantas”
de Alejandro Galindo creo que es un
meiodrama familiar clasico que hablg
ademdas del cambio que esid
acenteciendo en la familia mexicana,
no. la familio que es como muy
tradicionol y que de repente surge este
fenémeno, esa, este ejemento

catalizador que es. ..
CORTE A:
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13.- PELICULA UNA FAMILIA DE TANTAS
ESCENA DE DAVID SILVA

BFC. No 51676 (2203 1009 -22032010- 22

03 36 12) (22)

CORIE A:

14.-SIGUE PELICULA_UNA FAMILIA DE TANTAS

ESCENA DE DAVID SHLVA
BIC. No 51676
(22 03 10 09 -22 03 20 10) (22)

DISOLVENCIA { 5 CUADROS):
15.-GUSTAVO GARCIA A CUADRO

%. No. 54592
(18 02 15 01 - 18 02 26 26) (18)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE

CORTE A:

16.-PELICULA: UNA FAMILIA DE TANTAS.

VO1I OFF DE LEONARDO GARCIA
P. AMER. RODILLA, AIRE ARRIBA.
% . No 54872 { 04 28 25 13 - hasta
importante, no.) (4}
... El personaje de David Silva que va a
provocar un cambio en la esiruciura
familior y es en ese sentido es muy, muy
importante, no....

CORTE A:

ENTRA AUDIO DE LA PELICULA: UNA
FAMILIA DE TANTAS ESCENA DE DAVID
SILVA

BIC. No 51674

{22 03 20 10 - 22 03 36 12) (22)

CROSS FADE:
GUSTAVO GARCIA: ...Es lo primera vez

que se analiza en serio la figura paterna
¥ gue se le desmonta sin destrezaria.

CORTE A:

AUDIO DE LA PELICHLA

ESCENA DE PADRE AUTORITARIO
BIC. No 51476

{22 05 12 00 - 22 05 25 22) (22)
CORTE A:

17.-GUSTAVO GARCIA A CUADRO

P. AMER. ABIERTO.

PISTA: BIC 57311

{ 18 05 24 13- SIGUE AUDIO)
ORIGINAL: % 54592 { 18 05 24 13) (18}

CORTE A:

GUSTAVD GARCIA: ...la imagen tamiliar
se fue desvaneciendo durante los ofios
50's en peliculas del fipo de...

CORTE A: CORTE A:
18.-PELICULA CON QUIEN ANDAN NUESTRAS VOI OFF GUSTAVO GARCIA:

HIJAS O DONDE ANDARAN NUESTROS HIOS ... “Con quien andan nuestras hijas”,

ESCENA DE CACHETADA
PISTA: BIC. No 57311

{0107 18 07- 0107 31 24) (24)
ORIGINAL [ 21°05%)

“Donde andaran nuestres hijos, y ese
tipo de cosas....



CORTE A:

19.- LEONARDO GARCIA A CUADRO
P. AMER. ABIERTC.

PISTA: BTC. No 57311

( 01 07 31 25- 01 07 43 05) (24)
ORIGINAL. % No 54872

04 29 22 18 - 04 29 42 15) (04)

ENTRA SUPEER CON NOMBRE 2" Y SALE
CORTE A:

20.- PELICULA EL CASTILLO DE LA PUREZA

CORTE A:
LEONARDO GARCIA: ...creo que el cine

mexicono sigue este modelo muy
conservador hasta los afios 70's_...

CORTE A:

VOT EN OFF DE LEONARDO

ESCENA EL PADRE LE CORTA EL CABELLO A
SU HUA,

PISTA: BTC. No 57 311

{01 07 43 05 - 01 07 52 13) (24)

ORIGINAL: BTC. No 48256

( 0D 07 15 18 - 00 07) {27}

DISOLVENCIA:

21.- MAKIN
LAGRIMAS
DIRECTOR BTC. No 48252

(00 05 54 18 — 00 06 03 00) (00)

FF DE SEXO PUDOR Y

CORTE A:

P. AMER ABIERTO

% .No 54872

(D4 29 22 18 - 04 2% 42 14) (04)
.Que_es cuandoe surgen cinegastas

ofra vision come Ripstein o como

Hermosillo que plantean ofra visién de la

familia y de la pareja, una visién mucho

mas subversiva de estos patrones.

con

CORTE A:
AUDIO DE LA PELICUELA
CROSS FADE

SONIDO AMBIENTE 40' PRIMER PLANGQ Y
MUSICA SEGUNDO PLANO.

CORTE A:

22.-CLAGUETA DE SEXO PUDOR Y LAGRIMAS. §§2 IDO AMBIENTE 60" PRIMER PLANO Y

MUSICA SEGUNDO PLANC,

CORTE A:

23.-BESO ENTRE SUSANA ZABALETA Y DEMIAN SONIDQ AMBIENTE 60" PRIMER PLANO Y

BTC. No 48253

{02 08 59 22 - 02 0B 57 01) (02)
CORTE A:

BICHIR

BTC. No.48254

{02 17 32 00- 02 18 03 00) (02)

MUSICA SEGUNDOQ PLAND.
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CORIE A:

24.-DIRECTOR VE MONITOR
BYC. Neo 48253 ( 02 05 3027)

CORIE A:

25.-SONIDISTA
BTC. No 48252 (00 29 00 00)

CORTE A;
26.-PANEO DE SUSANA
BTC. No 48253
{02 1018 24-02 10 23 11) (02)
CORTEA:
27.-5YD, AHORA
BTC. No 48253
(02 08 58 25— 02 09 04 00) (02}
CORIE A:
28.-GUSTAVO GARCIA A CUADRO
P. AMER .ABIERTO. % MNo .54592
{18 05 5200 - 18 06 58 00 nuevos){18)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE
CORTE A:

CORIE A:
SONIDO AMBIENTE 60' PRIMER PLANO Y
MUSICA SEGUNDO PLANG,
CORTE A:

SONIDO AMBIENTE 60" PRIMER PLANO Y
MUSICA SEGUNDO PLANQ.

CORIE A:

SONIDO AMBIENTE 40° PRIMER PLANG Y
MUSICA SEGUNDO PLANO.

CORITE A:

SONIDO AMBIENTE 60° PRIMER PLANO Y
MUSICA SEGUNDO PEANO.

CORIE A:

BAJAN A SEGUNDO PLANQO EL SONID
AMBIENTE Y LA MUSICA SIN
DESAPARECER POR MPLET E
MEZCEA CON

VOT OFF DE GUSTAVO GARCIA.
P. AMER. ABIERTO % No.54592

{18 0552 00 - 18 04 58 00) (18).

Los nuevos cineastas...

GUSTAVO GARCIA: ...tienen muchas
gonas de hacer cine come en ia época
de oro, pero con esia nueva conciencic
critica, analilica y tal entonces,
curiosamente nunco le hallaren el modo
@ lo fomilio, hay pocas familias
memorables en el huevo cine mexicano
y o que si se empleza ¢ dar pero
tombién yo piense gque una enorme

forpeza es el problema_de io poreja.
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29.- PELCULA: LA VIDA CONYUGAL
%, No 42532.

ENTRA E| REEL Y SE LLEVA LA IMAGEN QUE SE
ENCADENA CONLOS COLLAGES DELA

PAREJA

SUBE AUDIO DE LA PELICULA
CROSS FADE

30.- ENTRA COLLAGES DE PAREJAS ACTUALES MUSICA DEL COLLAGE

EN REEL CON SUPER DE LA PAREJA. BTC. No

3905 (8' 39") (25)

31.-SIGUE EL REEL

CORTE A:

32.-MA. TERESA DORING A CUADRO
m.c.u. hombros . % No 54588
{21:33 - 21.38) (8)
CORTE A:
33.- MA. YERESA DORING A CUADRO
€.u. hombros. % No. 53874
{0& 01 52 17 - Q& 02 02 00} (8)
ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE

CORTE A:

34.-PELICULA EL COSTO DE LA VIDA ESCENA

DE PAREJA EN LA CAMA. % 17871

{GSUE PELf

Bads MUSICA A SEGUNDO PLANCG Y SE
MEZICLA CON

VOI_OFF MA. TERESA DORING
m.c.u. hombros . 3% No. 53874

(06 00 26 17 - 04 00 29 09) (6)
:Qué entendemes por pareja?...

CORTE A:

MA. TERESA DORING: ...la pareja es una
especie de complicidad ante la vidg ...

CORTE A:
MA. TERESA DORING: Y una pareja en
fodo caso precisamente pensando en la
familia, serio ung parejo formada por

dos heterosexuales, o sea un varén y
una mujer...

CORTE A:

AYUDIO DE LA PELICULA
CORTE A:

VOI OFF DE GUSTAVO GARCIA:

P. amer. rodilla mov. Paneo ala izq.
3% No. 54591

(190033 15 - 1900 46 07) (19)

... Haoy un prototipo de pareja en las
ultimas peliculas que yo creo que la
planteo la pelicuio de Montero en E|
coste de la vida ...
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DISOLVENCIA A:
35.- GUSTAVO GARCIA A CUADRO
(p. amer. rodilic mov. Paneo o la izq.}
BTC. No 54591
(190046 08 - 19 01 00 27) (19}

ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE

CORTE A:

36.-PELICULA EL COSTO DE LA VIDA
ESCENA DE PARESA CON DINERO
3% No. 17871

. CORTE A:
37.- JULAN PASTOR A CUADRO

Toma hasta abgjo de las rodifias.

BTC. No 5487&

{13 150817-131519 23){13)

ENTRA SUPE N NOMBRE 3" Y SALE

CORTE A:

38,-PELICULA SOLO CON TU PARETA
ESCENA DE PUERTA A LA CAMA

% No. 52141 (04: 47 - 04:52)

CORTE A:
GUSTAVO GARCIA:
... €5 Una pareja incapaz de sdiir delante
de sus crisis, s una poreja gque carece
de toda infeligencic para superar las
circunstancias yo no social sino directa
personal...

CORTE A:

VOZI OFF DE GUSTAVO GARCIA:
n. amer. rodillo mov. Paneo ¢ la iza.
BTC. No 54591
(19010021-19014218)(19)
... O seQ ese es una especie de
esquemda muy reiterado en las nuevas
peliculas,...

CORIE A:
JULIAN PASTOR: ...a pariir de “Solo con tu
pareja” precisamente la pelicula de
Cuarbn se empieza a explorar en la
pareja moderna...

CORTE A:
VOZ EN OFF DE JULIAN

Tomea hasto abajo de las rodillas
BTC. No 54874
(1319 24- 1316 08 14} (13)

..por asi decirilo moderna enire comillas,
la pareja que es copaz de folerar cosas
como que el ofro se vaya con otra
persena y regresar sin problemas, sin
zonflictos en el que el fralo es mas
equitativo, en el que hay més equidad
entre ambas parles sobre todo hacia la
mujer, I mujer es mds moderna,
frabaja, fiene ofro actitud ante el
hombre, en ld que el hombre ya no es
un macho como la pareja fradicional
del cine mexicano, entonces, si crec
que ahorita hay prototipo en ese sentide
no, de $élo con tu pareja y peliculas
como En el gire....



CORTE A:

39.-PELICULA CILANTRO Y PEREJIL
CANCION DE ENTRADA. % No. 1913

SUPER TiTULQ DE PELICULA CILANTRO Y
PEREM

40.-SIGUE PELICULA CILANTRO Y PEREJIL

CORTE A:

41.- CAROLINA RIVERA A CUADRO
m.c.u. ge pecho qire amba.
% No., 47178
(00 11 34 02-00 11 53 15} {20)
ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE

CORTE A
42~ PELICULA CILANTRO Y PEREIIL
3/4. No.5359. (15:38 - 17:02)
ESCENA DE SUPERMERCADO
DISOLVENCIA :
43.-CAROLINA RIVERA A CUADRO

m.f.5. YaNo, 47178
(00:07:17:28 - 00:07:45:07) (20)

CORTE A:

CORTEA:

CANCION DE ENTRADA DE CILANTRG Y
PERESIL

CROSS FADE:

VOTZ EN OFF DE CAROLINA RIVERA
m.c.u. de pecho aire arriba

¥ No. 47178

{0011 1322-0011 14 20) (20)
..Cilantro y perejil...

CORTE A:

CAROLINA RIVERA.... es una metdfora en
si misma acerca del hombre y de ig
mujer come somos en muchas cosas
muy parecitios porgue somos seres
humanos {odos, pero que en el fondo
somos completamente distintos el
cilantro y el perejil por ofro lado.

CORTE A:

AUDIQ DE LA PELICULA

CORTE A:

CAROLINA RIVERA:... Hicimos alrededor
de unas 200 a 300 entrevisias a personas
de diferentes esirates socioculturales y
econdmicos y bueno, nos dimes cuenta
de que en realidad hay muchos tipos de
pareja, muchas circunsiancias
diferentes...

CORTE A:
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44.- RAFAEL MONTERO A CUADRO
m.c.u. BIC. No 54594
(23 1647 18- 23 16 55 07) {23)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE

CORTE A:

45.- ENTRA PELICULA CILANTRO Y PEREJiL
ESCENA DE PELEA AL INICIO

3% .No. 5399 (08:39 - 9:40)
CORTE A:
46.- DEMIAN BICHIR A CUADRO
c.u. BIC. No 48253
(01 03 50 1% - 01 04 05 08} {01)
ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE
DISOLVENCIA A:

47 -PELICULA CILANIRO Y PEREJIL
LA BODA DE LA ABUELA DONDE PASAN A

TODAS LAS PAREJAS

DISOLVENCIA:

A8.-DEMIAN BICHIR A CUADRO
BTC. No. 48253
(01 11 48 21 =01 11 50 10) (01)

CORIE A:

RAFAEL MONTERQ:...y creo que 5 una
misién importanie _de la gente que hace

cine, pues habiar de Ia problemdtica de
ia clase media, en este momento.
CORTE A:

AUDIO DE LA PEHCULA

CORTE A:

... Cilonfro hablabo de las pareias en
general en los 90°s parejas en todo tipo
de circunstancias, edades, las parejas
grandes que_encuentran ...

CORTE A:

VOZ EN OFF_DEMIAN BICHIR
C.U. BIC. No. 48253
{01 03 54 00 ~ 01 04 38 00) (01)

.... Todavia unc segundo oportunidod
en la vida de ser felices, de chavos que
truenan, de chavites que se van a vivir
juntes, en fin no.,

CORTE A:

SUBE AUDIO DE LA PELICULA

CROSS FADE:

DEMIAN BICHIR: Yo me imagino que
cuando algo tiene tanto éxite es porque
te refrafq, ;no?, amien Cilantroy
perejil... muchisima, muchisima gente
me hablaba de la pelicula entodos
lados...

CORTE A:
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4%.-DEMIAN BICHIR A CUADRO
BTC. No. 48253
(01 11 54 10- 01 12 07 28) (01)

CORJE A:

50.-DEMIAN BICHIR A CUADRO
BTC. No. 48253
(01 1217 19 - 01 12 24 25) {01)

CORTE A:

51.-GUSTAVO GARCIA A CUADRO
m.c.u . BTC. No 54591

{19 052129 -19 0528 09) (19)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE

CORTE A:
52.. PELICULA CILANTRO Y PEREJIL
CALLE % No.5399 {10’ 18"

CORTE A:

£3.- PELICULA CILANTRQ Y PEREJIL NINOS Y
PAPA /% No.539% (10' 18"~ 11'20™

CORIE A;

54.. PELICULA_ CILANTRO Y PEREJIL MAMA
LLORA..

3% No.5399 (10" 18" 11" 20"
PER V FF DE LEONARD:

ARCIA.

CORTE A:

DEMIAN BICHIR: ...y me decian Pues
que hora se enteraron de mi vida
porgque la representan tan bien....

CORTE A:

DEMIAN BICHIR: ...Enfonces ounque
seaq indireciamenie, pero siempre hay
clguien que se ve reflejado en eso.

CORTE A:

GUSTAVO GARCIA..... Uno senfia que por
primera vez en mucho fiempo ahi

estaba vna ciudad de México que uno

mbs o menos identificaba.

CORTE A:

AUDIO DE LA PELICULA

CORYE A:
AUDIO DE LA PELICILA

CORTE A:

VOZ OFF DE LEONARDO GARCIA:

.C.u. pecho cerado. BTC. No. 54872
{04 313516~ 04 31 37 14) (4)

...s1 bueno el rol, la mirada sobre ia
parejo_y sobre lo familia cambié a
grados reaimenie....de un giro de 180
grades...

CORTEA:
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55.- ANTONIO SERRANO A CUADRO
m.c.u BYC. No 48255

{ 03 07 12 00- 03 07 27 00) (03)
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORTE A:
1 CUADROS DE BLANCOS

CORIE A:

56 - FOTOGRAFIA DE CUANDO LOS HIIOS SE

VAN
BTC. No 48258 {00 03 48 00) (27)

CORTE A:

57.-ANABEL OCHOA A CUADRO

m.f.s. con aire glrededor cenirodo
PISTA. BTC. 57311

(01040209 01043424

ORIGINAL: % 54595
{22032119~-22035319) (22)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE

EFE DE REEL ENTRA Y SACA (A TOMA DE

ANABEL PARA DEJAR_ LA PELICULA

58.-PELICULA EL SUPLICIO DE SER MADRE
LA CULPA SERA TUYA.

BTC. No 57211
PISTA (0104 0206 - 01 04 34 24)

CORTE A:

ANTONIO SERRANQ: ... ko fomilia se daba
come un nicleo porgue antes también
los_mujeres v los hombres oceplaban_el
pacto se echaban la ceremonia del

matrimonic pero finaimente era una
especie como de convencidn ¥ uha
cuota gue tenian que pagar
socialmenie y por ende pues los hijos y
la familio era una cosa como dada...

CORTE A:

SONIDQ DE OBTURADOR

CORTE A:

ANABEL OCHOA: ...deciamos familio y
se nos llenaba la boca cuando las cosas
se silenciaban v se manejaban dobles
moraies est@bameos ffamando familia
orgullosamente o una estructure donde
habia una mujer condenada, oprimida,
sin derecho o opinar, sacrificada....

CORTE A:
AUDIO PELICULA
CORTE A:

52



59.- JULIAN PASTOR A CUADRO
m.c.u cinfurg BTC. No 54874
(13 19 04 00} (13)

ENTRA SUPER CON NOMBERE 3" ¥ SALE

CORTE A:

60.-PELICULA CUANDO LOS HIIOS SE VAN EL

PADRE REGANANDQ A SU HIIO
BTC. No 51484
{2317 3420-23 17 51 12} {23)

CORTE A:

&1- SUSANA ZABALETA A CUADRO
8TC. No 51484

{00 18 53 10- 00 19 12 21) {23)

ENTRA SUPER CON_ NOMBRE 3" Y SALE

CORTE A:

62.-PELICULA UNA FAMILIA DE TANTAS,

COMEDOR BYC. No 51684
{22024423~22025910)

CORTE A:
63.-MA. TERESA DORING A CUADRO
m.c.uU. cintura % No.54587
(07 121315-07 1217 24) (7)
NIRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE

CORIE A:

JULIAN PASTOR: ...siempre sumisq,
siempre obediente, siempre atrds del
mgarido v el marido siempre autorifario,
siempre macho, siempre jefe de familia,
cabeza de fomilia...

CORITE A:
AUDIO DE LA PELICULA

CORTE A:

SUSANA ZABALETA: ... seguiremos por
décadas teniendo la figura del padre ,
que debe ser fuerte y que tiene que, gue
los hombres no lloran y que tienen que
seguir adelanie y que iiene que
montener o la familia, no sé hasta
cuando , no 5é hasta cuando vamos a
peoder sobre pasar esa temribie
educacion judeo cristiana que nos
dejaron..,

CORTE A:
AUDIO DE LA PELICULA

CORTE A:

MA. TERESA DORING: ...algo estd

pasando la estructura tamiliar
evidentemente estd cambiando...

CORTE A:

53



64.-CAROLINA RIVERA A CUADRO
f.s. mov. Li. hgsta m.c.u. pecho

% No, 47178

(1) (00031513 -0003 27 15) (20)

CORTE A:

45.-.~PELICULA LOLA

% No. 8090 FINAL MAMA E HiJA JUGANDO

CORTE A:
bb.- PELfCUl_.A; AMOR A LA VUEITA DE LA
ESQUINA.
BTC. 51876
(22125312-22131709) (22)
ESCENA DE LESBIANAS

67.- SIGUE PELICULA

CORTE A

48.-GUSTAVO GARCIA A CUADRO.
c.U. % No. 54592
{18163424-1817 45 14} (18)

CORIE A:

CAROLINA RIVERA: ... ya lo familic no
esté concebida come lo mamd, el

CORTE A:
AUDIO DEL icCuLA

VO7 OFF CAROLINA RIVERA

f.s. mov. Li. hasia m.c.u. pecho

3% No.47178

(1) {0003 1500~ 00 03 37 00)

... 5ino que hay muchos tipos disfintos de
familic, si muchos fipos distintos de
relacién de pareja y de compremiso
con alguien...

CORTE A:

AUDIO DE 1A PELICULA

CORTE A:

VOI OFF DE GUSTAVO GARCIA

c.u. % No. 54592

{1816 34241817 46 14) (18)
...estfamos en una época de grandes
{olacios tan grandes quizds como lo de

los afios 40°s pero de ofro signe

CORTE A:

GUSTAVO GARC/A: ... aquellas eran
conservadoras éstas quieren ser
subversivas..,

CORJE A:



£%.-GUSTAVO GARCIA A CUADRO.
.. 3% No. 54592

{18 16 54 04 - 18 17 05 07) (18)
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORTE A:

70.-MAKING SEXO PUDOR Y LAGRIMAS
BTC. No 48252

{00 07 17 13 — 00 07 24 18) (00)

TOMA DEL AUTOMOVIL

CORTE A:

71.-_ MAKING SEXO PUDOR Y LAGRIMAS
BTC. No 48252

{00 07 06 14 -00 07 08 12 ) (00)
SUSANA DENTRO DEL COCHE

CORTE A:

72.- MAKING SEXO PUDOR Y LAGRIMAS
BTC. No 48253

(01 18 23 04 - 01 18 26 08 ) {01) CLAQUETA

CORTE A:

73.- MAKING SEXO PUDOR Y LAGRIMAS
BTC. No 48253
(01 18 26 0% - 01 18 31 04) (01) DEMIAN

CORIE A:

74.- MAKING SEXO PUDOR Y LAGRIMAS
BTC. No .48253

(01 18 1217 -01 18 17 19) {01)
SUSANA

ENTRA SUPER MAKING SEX.PUD.LA Y
SALE
CORTE A:

GUSTAVO GARCIA:... no_estan fincadas
en uno realidad concreta en donde si
hay una serie de_toles sociaies que
estan cambignde una serie de roles
familiares que estan cambiando y que
no lo estén regisirando los cineastas ...

CORTE A:

SONIDO AMBIENTE EN PRIMER PLANO Y
MUSICA EN SEGUNDO PLANC

CORTE A:

SONIDO AMBJENTE EN PRIMER PLANO Y
MUSICA EN SEGUNDO PLAND

CORTE A

SONIDO AMBIENTE EN PRIMER PLANO Y
MUSICA EN SEGUNDO PLANO

CORTE A:

SONIDQ AMBIENTE EN PRIMER PLANQ Y
MUSICA EN SEGUNDO PLANO

CORTE A:

SONIDO AMBIENTE EN PRIMER PLANC Y
MUSICA EN SEGUNDO PLANGD

CORTE A:
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75.-LEONARDO GARCIA A CUADRO
m.c.u. % No.54873

(04 40 11 10- 04 40 23 10)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORIE A:

76.-PELICULA INTIMIDAD

BIC No.58566{2%)

SEROR VE POR LA PARED A LA CHAVA
ENTRA SUPER CON NMOMBRE 1" Y SALE

CORTE A:

77.-PELICULA SOLO CON TU FAREJA
¥ No. 52181

VE POR LA VENTANA
NIRA SUPER N NOMBRE 1" Y SALE

CORIE A:

78.- PELICULA COMODAS MENSUALIDADES

% No.52141_ NOS TENEMOS QUE CASAR
ENTRA SUPER CON NOMBRE 1" Y SALE

CORTE A:

79.-LEONARDO GARCIA A CUADRO.
P. amer. redilio centrado |

% No.54874

(04 54 49 20 - 04 54 57 02) (04)

LEONARDO GARCIA: Yo creo que en
general es una vision bastante falsa de
los problemas de ia pareja, se ho ido un
poco por ia comedic ligerg, de ung

comedia que falsea muchas veces ias
situaciones, ha habido muchas

comedias, de hecho creo que, yo
participé en una de la primeras que fue

CORIE A:

VOI OFF DE LEONARDO GARCIA:

m.c.u, % No.54873

{04 40 11 10— 04 40 23) (10}

..infimidad que se hize en el 8% y hasta
donde yo creo fue la primera gue inicia
porque después siguid

CORTE A:

VOI OFF DE LEONARDO GARCIA:
m.c.u. ¥% No.54873

{04 40 17 10~ 04 40 23 10)...Solo con tu
pareja, [después siguid) el amor de tu
vida, (siguid)

CORTE A:

VOZI OFF DE LEONARDO GARCIA:

m.c.u. % No.54873

{04 40 11 10~ 04 40 23 10)

...Cémodas mensualidades es decir
siguié un montén de comedias (¢ partir
de intimidad), y creo que en muchds de
efios hay una especie de visidén ireal.

CORTE A:

LEONARDO GARCIA:... en la medida de
que los parejas si pasan, si han pasado
por un periodo de deterioro, si ahorg la
incidencia de divorcios es mucho mayor
que hoce ires décadas...
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DISOLVENCIA:

80.-PELICULA EN EL AIRE

BIC. No 42532

ESCENA DE DESPEDIDA DE ESPOSOS
ENTRA SUPER CON MOMBRE 1" Y SALE

CORTE A:
81.- ANABEL OCHOA A CUADRC.

m.c.u. con micro der. % No.54594
{21 11131821 11 29 04) (21)

CORTE A:
82.- PEU’CUQ ElL ANZUELO

CUANDQ TIRA EL ANILLO, %. No17871
ENTRA SUPER CON NOMBRE 1" Y SALE

CORTE A:

83.-LEONARDC GARCIA A CUADRO
p.armet. rodilla cerrado BTC No. 57311
(01 132010-01 134423 )(24)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

EFECTO DE REEL:
84.-PELICULA EL COSTO DE LA VIDA

VETE POR UN TUBO BTC No, 57311
{0113 20 10~ 01 13 44 23 ){24) PISTA

CROSS FADE:

AUDIO DE LA PELICULA

CORTE A:

ANABEL OCHOA: ... siguen siendo
nefastas los relociones de parejo eh,
tenemos un indice de fracaso de
pareja fremendo, alarmante....

CORTE A:

VOI OFF DE ANABEL OCHOA

m.c.U. Con micro der %. No 54594 {21 11
1319-2111 30 24) (21}

... eh la tasa de divorcio en el primer
ano es escandalosa si la gente se esta
divorciando duranie el primer afio que
quiere decir, que elegi mal , seguimos
eligiendo mal...

CORTE A:

LEONARDO GARCIA: .., enfonces esté se
tiene que reflejor, entonces dificimente
verds aigo sobre lo parejo que no la
aborde la posibilidad de la separacion,
la posibilidad de la ruptura , entonces es
algo que es muy real y que no solo es
del cine mexicano sino que el cine
universal ha planteado no porque es
aigo que nos preocupa ..

CORTE A:

AUDIO D PELI
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ENTRA SUPER CON NOMBRE 1" Y SALE

CORTE A:

85.-LEONARDO GARCIA A CUADRO
p. amer. rodilla cerado % No. 54874
{ (04 58 02 1304 58 16 15 ) (05 B)

CORTE A:

86- PELICULA EL COSTO DE LA VIDA,
%, No. 17871 CAMINAN POR LA CALLE
MIENTRAS HABLA

ENTRA SUPER CON NOMBRE 1" Y SALE

SIGUE PELICULA EL COSTO DE LA VIDA,
3/4. No. 17871 ESCENA DE ASALTO

CORTE A:

87.- RAFAEL MONTERC A CUADRO
m.f.s. mov Zi. hasia m.c.u.
% No. 54591
(00 01 34 10~ 00 01 55 20) (19)
NTRA SUPER N NOMBRE 3" Y SALE

CORIE A:

88.- PELICULA EL COSTO DE LA VIDA
3/4. No.17871 {7' 00 } ME CORRIERON

CORTE A:

LEONARDO GARCIA: ...pero yo creo que
las peliculas que valen o pena son las
que de algiin modo nos manifiestan este
malestar, ese malesiar que todo
mexicano de algln modo sentimos...

CORIE A:

SEGUNDO PLANOG AUDIO PELICULA
PRIMER BLANO VOZ QFF

VOI OFF LEONARDO GARCIA

p.amer. rodillc cerado’: No. 54874( (04
580213-04581615)(058B)

.maiestar en cuante a nuestros
gobernanies, malestar en cuante ¢
nuestras parejas, malestar en cuanio a
nuestro estado econémico...

SUBE AUDIO DE LA PELICULA

CORTE A:

RAFAEL MONTERO: ... en el costo de ia
vida como que es el momento eh que
se estaba viviendo la crisis econdmica
de una manera intensa,_mds fuede o
fincles de los 80°s en donde se
empezaba a hablar de gue las clases
medias empezaban a proletarizarse, no
habia trabaje, ne habic oportunidades...

CORTE A:

AUDI APELICULA
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CORJE A:

89.-LEONARDO GARCIA A CUADRO
p.amer. rodille cerado lado izqg.

% No.54874

{04 58 22 22 _ 04 58 34 04) (05)

CORTE A:

90.- PELICULA FL COSTO DE LA VIDA
3/4.17871 (7' 00") PAREJA CON DINERO
ROBADO,

CORIE A:

91.- CECILIA P. GROVAS A CUADRO
f. hasta pies cemrado 3% No. 54875
(12 0812 09-12 0818 00) (12)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORTE A:
92.- CECILIA P. GROVAS A CUADRO

f. hasia pies cerrado 34 No. 54875
{1208 46 041209 1200} (12)

CORTE A:

93.- PELICULA CILANTRQ Y PEREJL
MUJER TRABAJANDO EN TV

CORTE A:

CORTE A:

LEQNARDO GARCiA: ...entonces es una
sociedad en crisis tiene que producir un
cine que de algin modo manifieste
eso, no...

CORTE A:

VOZI OFF DE LEONARDO GARCIA:
p.amer. rodilla cerado lado izg.

% No.54874

{04 58 22 22 .. 04 58 34 04) (05

. Una sociedad en ctists, de ofro
manera se veré como aigo falso, o
como alge ireal...

CORTE A:

CECILIA P. GROVAS; ... ...51 luestas
viviendo un ambiente de crisis si Ia mujer
tombién tiene que trabajor pora vivir...

CORTE A:

... y el hombre muchas veces también
liene que guedarse en la casa, v ¢
veces la mujer tiene mas trabajo, a
veces el hombre incluso los roles en
cierfos momentos, pues cambian, Yo
creo que eso la pareja lo reciente en el
seno familiar, en el seno donde se
conforma eslo relacion.

CORTE A:

AUDIO DE LA PELICULA

CORTE A:
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94.- RAFAEL MONTERC A CUADRO

m.f.s. mov zi hasta m.c.u. % No. 54591
{00 02 51 030003 05 02} (19)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORIE A:
95,-CARCLINA RIVERA A CUADRO.
m.f.s. % No.47178
(00 07 47 27 - 00 08 0% 08) (20)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORITE A:
96.- PELICULA CILANTRO Y PEREJIL

3/4. 539%/ (10:12- 10:459) MAMA LLEGA DE
TRABAJAR

SIGUE PELICULA

CORTE A:
97.-CAROLINA RIVERA A CUADRO

m.c.u. mov z.b. z m.f.s. % No.47178
{00 13 53 08- 00 14 21 23) (20)

CORTE A:

RAFAEL MONTERO: ...el hecho de
Cilaniro y perejil es plonteorio come de
una manera como mds amabile pero yo
piense que alfinal de cuentas hay toda
una reflexién acerca de ia condicion
que estd viviendo México...

CORTE A:

CAROLINA RIVERA: ...pero que si muy en

el fondo 3i pudiéramos exiraer aigin hilo

conductor algo que fuera como muy
constante dentro de estas relaciones de

pareja es esa especie como de ese
senfimiento comoe la promesa no
cumplida y...

CORTE A:

VOZ OFF CAROLINA RIVERA
m.f.s ¥% No.47178

{00 07 47 27 - 00 08 0% 08) (20)
... el proyecto en comin que tienen que
ver con los hijes...

CORTE A:

AUDIO DE LA PELI

CORTE A:

CAROLINA RIVERA: ... Bueno el papel de
los hijos en cuanio ha “Cllantro y perejil”
nosolros lo que quisimos refratar gue
siento que asi esta el rol de los hijos en
una crisis de pareja, no y crec que esta
muy bien explicado cuando Mariana ¢
cémara dice:

CORIE A:

60



98.- PELICULA CHLANIRO Y PERESIL
3/4. No.1913. (017:40""). Mariana habla a
cAOmorg

CORTE A:

99.-CAROLINA RIVERA A CUADRO

m.c.u. mov z.b. hastc m.is 3% No.47178 (00

152815~ 00 15 45 22) (20)

CORTE A:

100.-PELICULA CHANTRO Y PEREJIL

3/4. No. 1913, (01:40.) NINO HABLA CON LA
MAMA EN EL COCHE. % No. 5399, (18:36 -

19:02)
ENTRA SUP! N NOMBRE 1" Y SALE
SIGUE PELICULA

DISOLVENCIA:

AUDIO DE LA PELICULA: el tuene de mis
papas X, que como me siente X, nadie
nos pregunid ¢ mi en lo Gnico que me
afecta es que ya no hay nadie ¢ quien
pedirle permiso . Me siento X,

CORTE A:

CARQOLINA RIVERA.... en “Cilantro y
perejil” la pareja esta tan metida en sus
propios problemas, en sus sueiios y en
sus frustraciones que io Onico que pasa
es que os hijes quedan de lado no, y
pues no saben que hacer.

CORTE A:
AUDIO PELICULA

BAJA A NDO PLANG Y SUBE VO7
QFF
VO?_OFF LEONARDO GARCIA.

p. amer. Rodilias aire a la der e izq
3 No. 54873 (04 43 07 15-04 43 31 22)
{05)

...en cilanfre y perejil el esquema es
profundamenie machista, yo creo que el
nifio tenia mucho mas vida dentro del
juego de la comedia que la nifig, la nifia
practicamente no existio, no, enionces

CROSS FADE:
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101.-LEONARDO GARCEA A CUADRO,

p. amer. Rodillas aire ala der e izg% No.

54873 (04 43 51 18 - 04 44 01 18) {05)
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORTE A:

102.- PELICULA CILANTRC Y PEREJIL. NINO
HABLA CON SU PAPA

CORTE A:

103.-PELICULA DELICIAS DEL MATRIMONIO
3/4. No. 17871.{ 15" 32"} ESCENA DE CAMBIO

DE ROLES EN DELICIAS)

CORTE A:

104.- PELICULA DELICIAS DEL MATRIMONIO
3/4. No. 17871( 15' 32") ESCENA DE CAMBIO

DE ROLES EN DELICIAS

CORTE A:

105.-JULIAN PASTOR A CUADRO.
m.c.u. de hombros

% No.54589

{14 12 3925 - 14 12 56 20) (14}

ENIRA SUPER N NOMBRE 3" Y SALE
CORTE A:

LEONARDO GARCIA:... genercimente se
retomaban estos modelos viejos, no, de
antafio,__es _decir el gue cuenic es el
hombreciio ¥ ne Io mujercita entonces
creo que en ese sentido, también se
explica su éxito econémice, ne, la genie
fe gusta ver reforzados los viejos
modelos, no...

CORTE A:
AUDIO DE 1A PELICULA

CORTE A:

AUDIC DE LA PELICULA

CORTE A:

AUDIO DE LA PELICULA

CORTE A:

JULLAN PASTOR: 5i “Las delicias del
mahimoniotienen como parte de su
plod, de su argumento fienen esta
situacién en un momento dodo el
mafrimonic decide intercambiar los roles
entences é se quedo enla casa
atendiendo los roles de io cosa lo gque
normalmente hace la esposa.,,

CORTE A:
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104.-PELICULA DELICIAS DEL MATRIMONIO)
3/4. 17871 (17" 49") ESCENA DEEL

ASPIRARANDO Y ELLA LIEGA CANSADA DE

TRABAJAR

CORIE A:

107.-LEONARDQ GARCIA A CUADRO
c.u.. Y%aNo, 54874
{04 48 45 05 - D4 48 56 14) { 058 )

CORTE A:

108.-MARIA NOVARO EDITANDO
BTC. No. 50596

CORTE A:

109.-CECILIA SUAREZ A CUADRO
c.u. BTC No. 48254

(02 04 04 20- 02 04 17 24)
{02 04 00 10- 02 04 48 19)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORTE A:

110.-VIiCTOR HUGGO A CUADRO
BTC No.48252

{00 28 24 18 - 00 28 47 20) (00)
NTRA SUP N NOM Y SA
IGUE VICTOR HHGGO A DR

VOZ_OFE DE JULIAN PASTOR

m.c.u. de hombros.

% No.5458% P

(14 12 39 25 - 14 12 56 20) (14)

... Y la esposa saie a irabajar, no nada
mds es ia mujer o que fracasa, él
también fracasa los dos fracasan

CORTE A:

LEONARDO GARCIA:... i la figura
femening ha combiado mucho por
suerte la vision de la mujer es mucho
més progresive y eso fambién fiene que
ver con o mayor paricipacion de
mujeres cineastas,...

CORTE A:

AUDIQ _AMBIENTE

CORTE A:

CECILIA SUAREZ: ...si, yo creo que hemos
cambiado y yo no sé, yo €reo gue para
bien a final de cuentas poraue hay
{épicos que se tocan que antes no se
focabaon que son importanies para la
parejo y para la supervivencia de ia
parejd ....

CORTE A:

VICTOR HUGGO: ... hay que ya
empezar, asi como compartimos
nuesira relacion y nuestras
responsabilidades asi fodo, ;no?.

3l tu fienes ahora trabojo v tienes que
sallr, yo me encargo de los chaves,
ino?. Y cuido a los crios vy hago de
comet,
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CORTE A:

111.-CECILIA SUAREZ A CUADRO
c.u. BTC No, 48254
(02 04 04 20- 02 04 17 24}
{02 04 00 10- 02 04 48 19)
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORTE A:
112.- VICTOR HUGGO A CUADRO
BTC No.48252
{00 25 22 21 - 00 25 33 29) (00)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORTE A:

113.-ENTRA PELICULA SEXQ, PUDOR Y
LAGRIMAS ANA TOMA FOTOS % No.14490

CORTE A:

114.-SIGUE PELICULA SEXO, PUDOR Y
LAGRIMAS ANA TOMA FOTOS
BTC. No. 48254 (02 07 19 00} {02}

CORTE A:

& Por qué no?, ; No?. O atiendo la

casq, igual si yo tengo que hocer cosas,

come vn trabajo més compartido, sin
roles establecidos, si uno tiene cosas
que hacer que las haga y que el ofro
apovye.

CORIE A:

CECILIA SUAREZ ..vo creo que estamos

un poquito mdas confundidos, ese si que
antes, porque antes habia roles

especfficos y no habia ninguna
confusion de io que debia de serun
hombre y uha mujer, ahora que habrdan
sido mas felices o menos felices eso ya
es ofra cosa, pero yo creo que ahoro
estamos mas confundidos enla
bisqueda de lo que queremos.

CORTE A:

VICTOR HUGGO:...la mujer esid
empezando a crecer para ser
competitiva con el hombre, ;no? , pora

estar en el mismo nivel laboral v
profesional v todo lo demés esto hace

que seq una mujer muy preparada ...
CORTE A:

vOI OFF DE VICTOR HUGGO......que e

dé dos vueltas a los hombres porque

tiene que luchar doblemente para estar

en ese lugar ...

CORTE A:

AUDIO DE LA PELICULA

CORTE A:



115.-ENTRA PELICULA SEXO, PUDOR Y

LAGRIMAS _ANA Y TOMAS SE BESAN 3

No.T46%90

CORIE A:

116.-DEMIAN BICHIR A CUADRO
BTC. No. 48253
{01 10 56 06 ~ 01 11 22 12) (01)

ENTRA SUPER CON NOMBERE 3" Y SALE

CORTE A:

117.-PELICULA SEX. PUD. LAG,
ESCENA DE PELEA DE ANA Y TOMAS %

No.14690
CORTE A:

118.-SUSANA ZABALETA A CUADRO
¢.u. BIC. No. 48252
(00 15 312 00 - 00 15 21 20) {00}

NTRA SUP N NOMBRE 3" Y SAL

CORTE A:

VOZ OFF DEMIAN BICHIR

BTC. No. 48253 (01 10 47 18-01 10 56 04)
(01)

... ahera por ejemplo ves a chavas més
duenas de su vida, de sus situaciones de
las circunstancias...

CORTE A:

DEMIAN BICHIR: ...chavas que cada dia
les cuesta mas rabojo enconirar
hombre poria mismea razén,_chovas
meijor preparadas, chavos vniversitarias,
chavas con camera,_chovds con su
lsna, con su coche, con su cOsqa, CON su
depa, con sus cosas, ;no?, enfonces
cada vez hecesifas menos a ese macho
que te obliga hacerle sentir mal para
que dependas de él. Enfonces cada vez
uno estd mas a prueba en el sentido que
si necesitas ser hombre de deverés, y
que no es facit ser hombre para poder
satisfacer a las chavas de chora.

CORTE A:

AUDIO DE LA PELICULA

CORTE A:

SUSANA ZABALETA... no saben si ser
fuertes o débiles o vy creo que niel
hombre ni la mujer deben de ser_mas
fuertes, o mds débiles creo que somos
seres humanos igucimenie seres
humanos y tendriamos que ser tal come
S0mMos ...

CORTE A:

65



119.-ANABEL OCHOA A CUADRO

c.u. BIC. No.54593

(16 082229~14 0828 07) (18)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE

CORTE A:

120.-PELICULA SEXO PUDOR Y LAGRIMAS SE

ABRAZAN CARLOS Y SUSANA AL FINAL OJOS,

SE DESVISTEN 3% No.,144%0
CORTE A:
121.-ANABEL QCHOA A CUADRO

m.c.u. der con micro % No. 54593
(16 181405~ 16 18 32 22) (14}

CORTE A:

122 -LECNARDO GARCIA. A CUADRO
m.c.u. % No.. 54874 (02:17 - 02:38) (5B)
NTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SAL

DISOLVENCIA:

123.-PELICULA ANTIGUA
ESCENA DE SEXO. BTC. 55251

{03 525120)

CORTE A:

ANABEL OCHOA ...el hombre estd
buscando a una mujer gue va no existe
y ie mujer busen o un hombre que
todavia no existe....

AUDIO DE LA PELICULA

CORTE A:

ANABEL OCHOA... sl yo repaso ahora
todas las relaciones hombre muijer det
cine de oro, pues no encuentro una soia
salvable porque ic mujer de pronio que
es, es buena en la medida que no fiene
vida sexual...

CORTE A:

LEONARDO GARCIA:

... no existia jg relacion sexuval_en el
cine de fos 40°s , los 50°s simplemente
habia lo de siempre un beso ...

CORTE A:

VOI EN OFF DE LEONARDO GARCIA.
m.c.u % No.. 54874

(02:17 ~ 02:38) (5 B},

...y la cdmara paneaba pinicamente
al cielo, a lo fogata, alo que seq, es
decir habio una especie de entendido
que hobia una relacién sexuval, en el
mejor de los cases a nivel entendido...

CORTE A:
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124.-SIGUE PELICULA

CORIE A:

125.-ANABEL OCHOA A CUADRO
m.is. micro % No, 54594
{21:06:41:04 - 21:06:44:01) (21}

DISOLVENCIA.

124.-PELICULA EL CASTILLO DE LA PUREZA
PANEQ / SEXO BTC. No, 45736

SIGUE PELICULA

127.- SIGUE PELICULA

CORTE A:

VOZ OFF DE ANABEL OCHOA

m.f.5. con aire airededor centrado

% No. 54594 (21:06:41:04 ~ 21:06:44:01)
(21)

... Y habia comeo un corle y estaban al
dia siguiente, no existian las noches,...

CORTE A:

ANABEL OCHOA:

..yo diria que es una escena que
ejempliifica un poco_todas las
relaciones humanas,

CORTE A:

VOZ OFF DE ANABEL OCHOA

m.fs ¥ No. 54594

(21:06:41:04 - 21:01:47:21) (21)

ANABEL OCHOA.... y el sexo no es sdlo
un juego de genitealidad entre dos
Cuerpos COMo se ejerza esa escena
sexuval de pronto nos muestra como se
estén relacionado esas dos personas,
Diria que el sexo de antes que se
mostraba y el que se ejercia realmente
era un sexo exclusivamente masculine
cual era la vida de la mujer ningdn,
obedecer o uno v o ofro y cuoiquier
cosa que le pasara sentic que era cosa
de su destino...

CORTE A:

VOZ OFF DE MA. TERESA DORING.

%. No. 54588

(08 14 31 29 - 08 14 48 00} (08)

...en términes generales en lc sociedad
exicana

CORTE A:
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128.- MA. TERESA DORING A CUADRO
m.c.u. cinfura. ¥%. No. 54588

{08 1431 29-08 14 48 00} (0B )

ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE

DISOLVENCIA:

129.-COLLAGES DE PELICULAS
% ME-154 MIROSLAVA, LOLA, EIC

CORTE A:

130.-ANABEL OCHOA A CUADRO
m.fs % No. 54594
(21 046 44 03 - 21 07 07 27) (21}

ENTRA SUPE N NOMBRE 3" Y SALE

CORTE A:

131.-PELICULA SEXO, PUDOR Y LAGRIMAS
Escena de Jorge y Andrea Violacion %
No.14690
ENTRA SUPER

SIGUE PELICULA

N NOMBRE 1" Y SAL

MA. TERESA DORING...la sexudalidad de lg
muier_sigue siendo mucho mds
reprimida, sigue siendo mucho mas mail
vista sigue siende muche mas objeic de
manipulacion, que la sexualidad del

varon, ...

CROSS FADE:

MUSICA

CORTE A:

ANABEL OCHOA:...chora en el cine nos
infroducimos mds a la escena erdtica_a
mi eso me parece mds posifive poraue
ghi se ve obliqgado o mosirar el director
también cémo va hacer el amor esa
parejo vy si se fijan en los pequetios
detalles mds alléd del morbe de
cualquier tipo de pornografia ahi se esta
marcando algo muy importante si hay
caricias previas, o no, sillega, acosg o
violo o que pregunia antes y /o después

CORTE A:

AUDIO DE LA PELICULA

VOZ OFF DE ANTONIO SERRANO

BTC. NO. 48255
(03035505~03041112)}(03)
..Cuando yo escribi esta historia este
hace 8, 7 aios he, guerio fambién
hacer hincanpié en jratar de hablar de 1o
condicién humana pero usando el sexo

como una especie de excusq,
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CORTE A:
132.-ANTONIO SERRANO A CUADRO
BTC. NO. 48255
{ 03 04 27 12 - 03 04 34 09) {03)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORTE A:
133.-PELICULA SEXO PUDOR Y LAGRIMAS

ANAHABLA A CAMARA % No.14690
(19" 29 )

CORTE A:
134-ANTONIO SERRANO A CUADRO

BTC. NO. 48255
(03 04 27 12 - 03 04 34 09) (03)

CORTE A:

135.- PELICULA SEXO PUDOR Y LAGRIMAS

Tomaos en la regadera % No. 145690 (03' 08™")

CORTE A:
136.-ANTONIO SERRANO A CUADRO
BTC. NO. 48255

(03 05 10 15 - 03 05 21 14} {03)

CORTE A:

CORTE A:

ANTONIO SERRANO:...de ahi surgié la
primera palabra que erg sexe,
obviamente también era un gancho
publicitaric porgque comeo dice uno de
los personajes:

CORTE A:

AUDIO DE L A PELICULA: El sexo es ka
liave del munde, yo no lo niego soy una
fandtica del orgasmo, de esa pequefic
explosion en lo que se encuentra el
sentido de todo.

CORTE A:

ANTONIO SERRANO:... entonces el sexo,
Yo no sé pero ejerce una fuerza asi
inmensa para nosotros, entonces ya ahi
o nuesira mexicanidad eh, culpijena
viene este momenio de pudor...

CORTE A:

VOI OFF DE ANTONIO SERRANO
BTC. NO. 48255

(03050107 -03 05 10 13) (03)

... Que aqui en la historio se maneja
como el momento en que los personajes
finaimente se defienen a analizarse asi
mismos. No tiene noda que ver conel
sexo finalmente.

CORTE A:
ANTONIO SERRANQ:...Sus conducias
sexuales los oriflan a comportarse quizd
excesivamente con las ofras personas y
ésto los hace como volverse hacia
deniro ésto es como el pudor de lo
historia. ...

CORTE A:
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137.- PELICULA SEXO PUDOR Y LAGRIMAS
Andrec Liora % Ne., 14690

138.- SIGUE PELICULA SEXO PUDOR Y
LAGRIMAS | os personaies loran ( Jorge.
Tomias, Maria, Ang v Carlos) Y% Ne. 14690

CORTE A:
139. ANTONIO SERRANC A CUADRC

BTC. NO. 48255
{ 03 05 33 12 - 03 05 40 12) (03)

CORTE A:

140.-CECILIA SUAREL A CUADRO
BIC. No.48254 {02 02 18 13 - 02 02 30 02)
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORTE A:

141.- PELICULA SEXO PUDOR Y LAGRIMAS

Andres y Tomas junfos, Ana los descubre
bdjo la mesa. 3% No. 144690

CORTE A:
142.-MA. TERESA DORING A CUADRO

m.c.u. hombros, % No. 54588
(08 08 44 08~ 08 08 59 07){08)

CORTE A:

AUDIOQ DE LA PEHICULA

CORTE A:

VOZ OFF DE ANTONIO SERRANO
BTC. NO. 48255
{03 052919030533 12) {03)

...y en esfa etapa pudorosa es donde
brotan estas lagrimas...

CORIE A:

-.que es cémo la redencién de todos los
persongjes gue a lo largo de ia historia
descubren aigo.

CORTE A:

CECILIA SUAREZ: ...la infidelidad

también es pare de lo gue vive la
pareja hoy en dio y que el saber
afrontar la infidelidad y entendetla es
parte de resolver tu problematica de
parejo.

CORTE A:

AUDIO DE LA PELICULA

CORTE A:

MA. TERESA DORING ... ahora se supone
que la mujer tiene el mismo derecho a
ser infiel no creo que esas sean las
ganancios de los cambios, crec que
esas son mds bien las pérdidas...

CORTE A:
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143-_PELICULA SEXO PUDOR Y LAGRIMAS AUDIO DE LA PELICULA
Todos salen cormiendo % No. 14490

CORTE A: CORTE A:
144 -LEONARDO GARCIA A CUADRO LEONARDO GARCIA: ... si hay una
p. amer . rodillc cire der. pelicula muy interesante que es lo vidg
%. No. 54874 conyugal de Carlos Carrera que s una
{ 04 55 37 25~ 04 54 43 10} {058} comedia negrg, negrisima sobre, sobre
ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE de cOmo eso es falso, no_la pelicula

planteabe que...

DISOLVENCIA: CORTE A:
145.-PELICULA LA VIDA CONYUGAL ..Ja muerte los separaba pero era una,
ESCENA DE LA TUMBA: HASTA QUE LA MUERTE una separacion era una visién muy
NOS SEPARE sardénica de esa vida de pareja, ne

se planteaba una historia redimente
BTC: No.42532 (tumba: 01 15 37 04 - 01 14 09 muy, muy crue! de cémo la mujer
07 / foto: 01 1537 05 =01 15 38 12 / Super. 01 trataba de mantener al hombre infiel o
16 182101 146 21 24) sv lado recurriende a cosas temibles, no
y la pelicula era muy, muy cruel en sy
humor negro de como esta felicidad
aparente de la pareja de ciase media
se da unda apariencia, no.

CORIE A: CORTE A:

144.- PELICULA LA VIDA CONYUGAL AUDIO DE LA PELICULA
Desayuno BIC: No.42532 ( 071 0222 08 ~ 01 02
2507 /01 025408~01031301)

CORTE A: CORTE A:
147.-LEONARDO GARCIA. A CUADRO LEONARDO GARCIA:..,chora lo
p. amer. Rodilla poco aire omiba infidelidad en las comedias de lo pareja
%. No. 54873 es visto como aigo inevitable, es decir
(04 34 49 13 - 04 34 55 13) {05) uno se harta de la ruting de o pareja...
CORTE A: CORTE A:
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148.- PELICULA INTIMIDAD
3/4. No.17871 2DA TOMA, ESCENA
DESPERTAR UN DIA COMUN

CORTE A:

149.- LEONARDO GARCIA A CUADRO.

p. amer. Redillo poco aire armiba
34 No. 54873
{ 04 35 24 27 - 04 35 32 14) (05)

CORTE A:

150.-PELICULA MENTIRAS PIADOSAS
AMANTES % No.539%

CORTE A:

151.-PELICULA MENTIRAS PIADOSAS
% . No. 5399 PELEA CON SU ESPOSA

CORTE A:

AUDIO DE LA PELICULA

CORTE A:

LEONARDC GARCIA.: ...en mentiras
piadosas, que es una peliculo muy
interesante sobre este circulo vicioso de
ia pareja, es una pelicula terrible....

CORTE A:

VOI OFF DE LEONARDC GARCIA.:
p. amer. Rodilla poco aire amiba
%. No. 54873

{04 35 24 27 - 04 35 32 14) (05)

- que plantea que tedas las parejos
estan condenadas a lo misme, no,
porque es una parejc que estd hechg
de infidelidades que son dos que hon
dejade a sus respectivas parejas para
hacer ofra pareja y tarde o temprane
los mecanismos que influyeron en la
desaparicidn de las anteriores parejas se
vuelve a dar se vuelve a dar los celos,
se vuelve a dar el juege del chantaje, es
una pelicuia realmenie muy
demoledora......

CORTE A:

AUDIO DE LA PELICULA

CORIE A:
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152.-CAROLINA RIVERA A CBADRO

f.s. mov. Z.i. hasta m.c.u. pecho

BTC. No. 47178

{00 0245 11 - 00 03 13 09) (20}

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORTE A:

153.-JULLAN PASTOR A CUADRO
toma hasta abajo de las rodilias .

3% No: 54874

{1316 4203 - 13 16 50 26} {13)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 2" Y SALE

CORTE A:

154.- PELICULA SEXO), PUDOR Y LAGRIMAS
Cancitn % No. 14690

CORTE A:
155.-DEMIAN BICHIR A CUADRO
BTC. No 48253
{01 14 59 11-01 14 59 07) (01)

CORTE A:

156.- RAFAEL MONTERO A CUADRO
m.c.u. cintura .

% No.54591 (000344 18-000404 13)
ENTRA SUP N NOMBRE 3" Y SAL

CAROLINA RIVERA: ... yo creo que cada
pelicuia aborda ef tipo de pareja que
quiere o que necesita abordar de
acverdo ¢ su historia , yo_creo gue hay
diferentes tipos de pareja, diferentes tipo
de reiaciones, diferentes fipos de familia
relratadas en el cine mexicano y eso es
algo que yo creo que viene a refiejar
también una diversidad en cuanto a la
relacién de pareja en nuestra
sociedad...

CORTE A:

JULLAN PASTOR ... chora que se hacen
tan pocas peliculas gue pues hablar de
un arquetipo fambién es dificil, no, pero
le que si hay es un intenio de ver la
poreja de ofra manera.

CORTE A:

AUDIO AMBIENTE

CORIE A: |

DEMIAN BICHIR: La poreja perfecta,
pues io tienes que fabricar 10, la fienes
gue construir td....

CORIE A;

RAFAEL MONTERQ: ...Definitivamente yo
pienso que si no exisie amor dentro de
la pareja, la pareja come tal no fiepe

ningln senfido , no, este yo pienso gue
el amor es asi come la parte

tundamenial v 1o que sostiene ala
pareja, si no hay amor yo creo que no
hay nada, no.
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CORTE A:

157.-DEMIAN BICHIR A CUADRO
BYC. No 48253
{01 1528 03 ~ 01 15 35 01} (O1)

ENTRA SUPER CON NOMBRE 3" Y SALE

CORTEA:

158.- PELICULA SEXO PUDOR Y LAGRIMAS
Témas y Anc % No. 14490

DISOLVENCIA:
159.-DEMIAN BICHIR A CUADRQ

BIC. No 48253
{ 01 153500~ 01 15 47 26 {01}

FADE OUT
FADE IN
160.-CREDITOS

FADE OUT

CORIE A:

DEMIAN BICHIR: .... y si tu relocidn va a

durar un dig o ung vida pues depende
de muchos cosas, de de_de lo que

pongas, depende de lo que estés
dispuesto g sacrificar,

CORTE A:
VOZ OFF DEMIAN BICHIR
BIC. No 48253 (01 15350201 15 35 00)
{01)..depende si estas dispuesto o sufrir
una forficolis « o hora de dormir
abrazados. en fin, no, en fin, puntadas
de esas que...

CORTE A;
...5i hacen la dilerencia entre una

relacion larga y una corta, Pero vale la
pena?, Clare que vole Ia pena.

FADE OQUT

FADE IN

MUSICA DE SALIDA

FADE QUT
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4. PRE PRODUCCION

En este proceso se lleva a cabo la planeacion y organizacidn previa
a la grabacidén del programa.

B primer paso fue el  desgiose de las necesidades técnicas,
econdmicas, vy de personal, para lo gue se necesitd hacer un
presupuesto.

4.1 PRESUPUESTO

Este consiste en una lisia de necesidades, con el costo de cada una
de ellas, lo gque nos permitid fener una base real del costo vy del tiempo
necesarno para la rediizaciéon del programa.{Anexo 4)

El presupuesto se dividid en:

Q) Recursos Humanos:

Reqlizador

Productor

Guionista

Camardgrafo

Asistente de cdmara
fluminador

Asistente de iluminacion
Oficial de transporie
Locutor

Musicalizador

bl Recursos Materioles:

Vidticos: Alimentacién y gasoling
Animacién
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mMateriates ; Pilas, Rolios de cdmara, libros, revistas

Audiocaseties
Videocassettes

c) Recursos Técnicos:

Camara Portdiil

Sala de cafificacion
Sala de edicion

Sala de Post-produccion
Cabina de audio
Estudio

Escenografia
luminacion

Transter de un formato a otfro

Copiados
Sincronio
Transporte

4.2 BREAK DOWN

Después de tener el presupuesto fue necesario hacer un plan dia con

gia de las acciones a realizar.

En este caso se realizd la grabacion de entrevistas fanio en locacion
como en esfudio por lo que se organizaron los dins baséndose en ésto

para el mejor aprovecharniento de ios recurses.
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MODULO PREPRODUCCION

BREAK DOWN

NTULO: *__Hosto que o crisis nos
separe”. La pareja en el cine
mexicano.

DIA DE PRODUCCION: 1 1

DIRECTOR: Martha Silvia Martin
del Campo Navamo.

FECHA: 14 de mayo 1998.

PRODUCTOR: Martha Silvia martin
del Campo Navarmro.

TIEMPO EN PANTALLA: 10 min.

BLOQUE O SEC. Making de Sexo INT. EXT. X
pudeor v lagrimas / entrevistqs.
oumc:%u: § hrs. DiA: X NOCHE
[ LOCACION:  Estadio Olimpico] PERMISOS: Argos cine. ]
México 68.
DIRECCIONES, Civdad! REQUISITOS: Mandar una lista de
Universitaria, las persenas que conforman el
equipo de produccion.
IDENTIFICACIONES ¥ LLAMADOS
NOMBRE DEL PARTICIPANTE. DIRECCION Y TEL. HORA
Susana Zabaleta Locacidn 10am
Victor Hugge Martin Locacion 11 am
Démian Bichir Locacién 12 am
Monico Dicne Locaciéon 1pm
Cecilia Sudrez Locacion 2pm
Anfonio Semrano Locacion | 3pm

| PRODUCCION: Lievar guia de
enfrevistas.

EQUIPO ESPECIAL:

Micréfono: Boom, Cadmara BTC, 4
videocassettes, grabadora,
4 avdiccassettes.

OBSERVACIONES: Camardgrafo: Jg'vier Farfdn. Asistente: Antonio

Ledesma,
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MODULO PREPRODUCCION

BREAK DOWN

TITULO: “...Hasta que ia crisis nos
sepore”. Lo pargjo en el cine
mexicano.

DIA DE PRODUCCION: 2

DIRECTOR: Martha Sivia Martin
del Campo Navano.

FECHA: 6 de ociubre de 1998

PRODUCTOR: Martha Silvia
Martin del Campo Navarro.,

TIEMPO EN PANTALLA: 5 min

BLOQUE O SEC. Enirevista. INT. X EXT.
B
DURACION: 2 hrs DiA: X NOCHE
LOCACION: Domicilic del{ PERMISOS: Confirmar un dia
entrevistodo. antes.

DIRECCIONES; Frac. Villa de San
Francisco.

REQUISITOS: Enviarie el proyecto

del programa.

IDENTIFICACIONES Y LLAMADOS
NOMERE DEL PARTICIPANTE. DIRECCION Y TEL. HORA
Ma. Teresa Déring Frac. Villa de $an francisco 11 am

Tel. 55-54-36-85

PRODUCCION: Lievar guia de
enfrevistas, grabadoraq,
audiocassettes y cdmara

fotogréfica.

EQUIPO ESPECIAL:
Micréfono lavalier, cadmarg %
videocassettes.

OBSERVACIONES: Camard

Manuel Sevillg,

rofo: Alejandr

renciain. Asistente:
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MODULO PREPRODUCCION

BREAK DOWN

TITULO: “...Haosta que ka crisis nos
separe”. La pareja en el cine
mexicano.

DIA DE PRODUCCION: 3 i

DIRECTOR: mariha Silvia Martin
del Campo Navamo.

FECHA: 8 de ociubre de 1998.

PRODUCTOR: Martha Silvio
Martin del Campo Navarro.

TIEMPO EN PANTALLA: 5 min.

8LOQUE O SEC. Enirevisia. INT. X EXT.
DURACION: 2 hrs. DiA: X NOCHE
-
LOCACION:  Domiciio  del| PERMISOS: Confimar un dia
entrevistado. antes.
DIRECCIONES: San Angel In REQUISITOS
IDENTIFICACIONES Y LLAMADOS
[ NOMBRE DEL PARTICIPANTE. DIRECCION Y TEL. HORA
( Leonardo Garcia Tsao San Angel in 11:30 am
| Tel: 55-50-63-27

PRODUCCION: Lievar guia de
entrevistas, grabadora,
audiocassettes y camarg
fotogréfica.

EQUIPO ESPECIAL:
Micrdfono lavalier, camara %4
videocassettes.

CBSERVACIONES:
Francini.

amar

rafo: Errigue Martiner. Asisfente: Navelli
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MODIULO PREPRODUCCION

BREAK DOWN

TITULO: “Hasta que la crisis nos
separe”. La pareja en el cine
mexicano.

DIA DE PRODUCCION: 4

DIRECTOR: Martha Silvig Martin
del Campo Navaro.

FECHA: 13 de octubre de 1998.

PRODUCTOR: Martha Silvia
Martin del Carmpo Navarre.

TIEMPO EN PANTALLA: 5 min.

BLOQUE O SEC. Enirevista.

INT. X EXT.

DURACION: 4 hrs.

DIA: X NOCHE

LOCACION: Estudio TV UNAM. PERMISOS: Confimar un  dia
anles.
DIRECCIONES: TV UNAM / C.U. REQUISITOS
IDENTIFICACIONES Y LLAMADOS
NOMERE DEL PARTICIPANTE. DIRECCION Y TEL. HORA
Cecilia Pérez Grovas Tel. 55-15-59-89 10:00 om
Julian Pastor Sindicoto de Directores 12:00 am
Tel.56-51-00-22

PRODUCCION: Lievar guia de
entrevistas, grabadora,
oudiccasseties y cdmarg

EQUIPO ESPECIAL:

Micréfono lovalier, cémarg %
videocasetes, iluminacion,
escenografia.

fotogréfica.

OBSERVACIONES: Camorégrafo: Enrigue Martinez. Asistente: Noyelli

Francini.
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MODULO PREPRODUCCION

BREAK DOWN

TTULO: “...Hasta gue la crisis nos
separe”. La pareja en el cine
mexicano,

DIA DE PRODUCCION: 5

DIRECTOR: Martha Silvia Martin
del Campo Navarre.

FECHA: 14 de octubre de 1998.

PRODUCTOR: Martha Silvia
Martin del Cempo Navaro.

TIEMPO EN PANTALLA: 13 min.

BLOQUE © SEC. Entrevista.

INE. X EXT.

DURACION: 5 hrs.

DIA: X NOCHE

LOCACION; Estudio TV UNAM
XEW.

/| PERMISOS: Confirmar
antes.

un dia

DIRECCIONES: v UNAM./| REQUISITOS: XEW Mandar ung
Radidpolis. carta con las caracieristicas del
programa.
IDENTIFICACIONES Y LLAMADOS
NOMBRE DEL PARTICIPANTE. DIRECCION Y TEL. HORA
Gustavo Garcia Clio: 56-59-21-14 10:30 am
Anabel Ochoa Radiépolis; 53-27-85-%94 1200 am
Ext. 2019 /2498

PRODUCCION: Llevar guia de
entrevistas. grabodora,
cudiocasseties y camara
fotografica.

EQUIPO ESPECIAL:

Micréfono lavalier, cdmara 3%
videocassettes, iluminacién,
escenografia.

OBSERVACIONES: Camardgrafo: Enrigue Marlinez.  Asistente: Navell

Francini. Chofer: Bias Garcia.
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MODULO PREPRODUCCION

BREAK DOWN

TULO: “...Hasta que la crisis nos
separe”. La pareja en el cine
mexicano.

DiA DE PRODUCCION: 6

DIRECTOR: Martha Silvia Martin
del Campo Navarro.

FECHA: 13 de octubre de 1998,

PRODUCTOR: Martha Sitvia
Martin del Campo Navarro.

TIEMPO EN PANTALLA: 7 min.

INT. X EXT.
BLOQUE O SEC. Entrevisia. ]
DiA: X NOCHE
DURACION: 2 hrs.
LOCACION: Estudio TV UNAM. PERMISOS: Confimar un dia
anies,
DIRECCIONES: TV UNAM / C. UL REQUISITOS
IDENTIFICACIONES Y LLAMADOS
NOMBRE DEL FARTICIPANTE. DIRECCION Y TEL. ‘ HORA
Rafoel Montero Tel. 56-16-63-85 4:00 pm
Carolina Rivera Tel. 55-25-58-96 5:00 pm

PRODUCCION: Lievar guia de
entrevistas, grabodora,
audiocasseties y cGmara

EQUIPO ESPECIAL:
Micréfono lavalier, cémara %
videocassettes, iluminacién,

fotogrdfica. escenografia.
QOBSERVACIONES: Camar: fo: Enri Mortinez. Asistente: Navelli
Frangini.
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4.3 PERMISOS

En la mayoria de los programas felevisivos es necesario  conseguir
ciertos permisos de grabacidn, ya sea para ia locacidn donde se va o
grabar o el consentimiento de las pemsonas a ias gque se guiere
entrevistar.

Los permisos que necesité para este programa fueron de dos fipos:
Los que se pidiercn g instituciones como: Argos cine y Radiopolis en los
cugies se fuvo que hacer una carfa explicando el motivo de Ia
grabacién y el uso que se ie daria a las entrevistas.

Y los que tacitamente me dieron ios entrevistados y de los cuaies sdlo
nos tuvimos que poner de acuerdo en los dias de grabacion vy o
locacion de o misma. En aigunos casos se les mondd el proyecto del
programa como guia de las posibles preguntas que se realizarian
durante las enirevistas.{Anexo 5}

4.4 SOLICITUD DE SERVICIOS

Las solicitudes de servicios, varian de una dependencia a ofrq. pero
en realidad el fin es el mismo, en este caso TV UNAM fiene un machote
para solicitor diferentes servicios como: cdlificacidn, edicion, grabacion,
post-produccién, copiados, etc.

Estas sélo son tres de muchas solicitudes que se tuvieron que llevar @
cabo para cada uno de los servicios solicitados.

ta primera es o soliciiud de sistema poridlit para lo grebacion del
2do vy et 3er dia asi como del frasporte que nos llevaric a las
locaciones.(Anexo &)

La segunda es una autorizocién de tiempos de servicios para
calificacion, edicién, post-produccidn y copiados.(Anexo 7)

Y o tercera es la solicitud para el préstamo de los videocasseties que
se vtflizarian en lo grobacién y post-produccion del programa. {Anexo 8)
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5. PRODUCCION

Lo produccidn es el paso crucial de la rediizacion del programa, ya
que es aqui donde se elabora o materia prima gue ird tomando forma
en los siguientes procesos, €5 donde se graban fodos los aspectos
necesarios para iustrar el video.

En este caso séio se grabaron dos aspecios imporianies: Las
entrevistas que darian pie ¢ ios tesfimonics de los diferentes especialisias
en el tema y el making off de la pelicula Sexo, pudor vy lagrimas, la cual
nos daric un panocrama general de lo que sé esta haciendo
actualmente en el cine mexicanoe.

Estas grabaciones se llevoron acabo en diferentes circunstancias,
dependiendo del iugar en gue se realizaron.

5.1 GRABACION EN ESTUDIO

Las grabaciones que se hicieron en estudio fueron 5 enfrevistas. Pora 2
de ellas se montd una escenografia casual con Idminas metaiizadas e
iiuminacion czul, esto para dar un voiumen @ la porte de aoirds,
despegando del fondo al entrevistado. Otras dos de ellas se grabaron
dentro de uno salo de proyeccién poro oparentar estar en ios butocas
de un cine. Y La UOltima se grobé con un provecior al lode del
enfrevistado dando asi la pouta para haklar del tema cinematogréfico.

Cuando se frabagjo en estudio es necesario hacer el llamado de las
personas de iluminacidén y escenografia por 1o menos 1 hora antes del
camardgrafo y 1:30 hr. De que llegue el entrevistado.

5.2 GRABACION EN LOCACION

La grabacién en iocacidn es diferente ¢ la del estudio va que en la
mayorio de ios casos no se puede fener un control de la escenografia.
Es conveniente que, cuondo sea posible, se haga un scoufing del lugar
donde se llevard a cabo las grabaciones. Esto para saber qué equipo
de luminacidn y audio deberd llevarse parg mejorar 1os aspectos de
ambientacion.
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En este programa hubo diferentes fipos de locaciones como son:

Las cosas de los entrevistados, o XEW en Radidpolis v en el caso del
making off de la pelicula Sexo, pudor v lagrnmas el estadio Olimpico
México 68. La primera v la segunda se llevaron a cabo en interiores por
lo fue necesario iluminar con 2 o 3 ldmparas lowel, para dar una mayor
definicién de la imagen, ¢ diferencia de lo fercera se reqiizd en exterior
por lo que no se ulilizé tuminacion.

El making off de la peliculo se realizé de las escenas 5 y 60. {Anexo 9).

5.3 INFORMES DE PRODUCCION

Los informes de produccién se llevan @ cabo para tener un control de
lo que paso en lo grabacidn, ya sea que fodo salga como se habia
planeado o los inconvenientes que se fuvieron durante el proceso.
{Anexo 10)

5.4 ANIMACIONES

Los  animaociones utiizadas fueron para dar un contexto
cinematogrdafico y hacer mas dindmico el programa. Estas consistieron
en una claqueta, las letras, la cortinilia, los supers con los nombres de los
protagonistas y los efectos de reels para las  transiciones entre las
peliculas y los entrevistados. -
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6. POST PRODUCCION

La post-produccién es el proceso por medic del cual se arma el
programa. Mezclande el video, el audic, la misica, el texio v las
animaciones, asf como todos los efectos especiaies con los que se dard
ko forma final al programa.

El primer paso para fener una buena postproduccion es o
calificacion.

6.1 CALIFICACION

Esta consiste en apuntar el contenido del videocassette grabado con
el codige de tiempo, las caracteristicas v el tipo de toma.

En este programa se hizo ta franscripcidn completa de todas las
entrevistas ya gue estas fueron ias que nos dieron las pautas para los
tesfimoniales que se incluirian en el programa.(Anexeo 11}

4.2 STOCK DE PELICULAS

El stock de peliculas vtiizado fue recopilado de instituciones como:
IMCINE, Cangi 22, TV UNAM v el préstamo de videotecas personailes.

La mayoria de las pelicuias se consiguieron en formato 3/4 v VHS por
lo que se tuvo gue hacer un fransfer a BTC.

Lo calidad de algunas peliculas no es muy satisfactoria, sobre todo en
los que tienen muchos afios de haberse filmado, ya que se han perdido
muchas generaciones del master.

En este programa se utilizaron alrededor de 25 pelicuigs, algunas en

B/N y ofras ¢ color, abarcande en general peliculas desde 1918 hasta
1998, pero mas especificamente de los afios 1940's y 1990's.
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6.3 EDICION OFF LINE

La edicion del off line consiste en el armado del programa a corfe
directo.

Insertandole el video, el gudio v o misica. Déndole con esio un
sentido vy un ritmo determinado al programa con el fin de fransmitir una
idec o sentimiento.

Siendo este programa un documental, el off fine consistic en insertar
ordenadomente los testimonios y los  fragmentos de peliculos. tejiendo
astla trama del programa.

En este caso no s& hizo una guia de edicidén ya que en el guidn se
especificd, el ndmero del videocasseite y ef tiempo en gue se
enconfraba cada una de los fomas que se ulilizarian para ko ilustrar et
pregrama, asi como ¢l audio, la masica, las animaciones y &l texto.

6.4 EDICION ON LINE

La edicién del on line es el Gllime pase parg o realizacion del
programa. es en éste dénde se le da el armado definitivo, dénde se
mezclan las pistos de video y audio, se e ponen efectos especiales.
fransiciones, texto y mosica, se eliminan los errores de la edicién ya
sean de audio ¢ video, se gjusta el tiempo del programa v se le ¢a ung
mejor calidad al mismo.

6.5 MUSICALIZACION

La musicalizacidén es el proceso mediante el cual se refuerza v se da
una cierta intencién ¢ los imdgenes seleccicnadas, también sirven de
puente entre una idea y otra, pero en general se le da una cierta
otmaosfera al programa.
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Lo musica utiizada en el programa fue:

“+ Trogedic vy enfrentamiento / Aleks Syntek. C.D. Sexo, pudor y
lagrimas.

< El color de la infidelidad / Aleks Syntek. C.D. Sexo, pudor y
lagrimas.

< The Tempest / Vinnie Moore. C.D. Time QOdissey.

.,
g

The passion theme [ Gaeme Revel, Jeff Silvar, Warren Hill /
C.D. Top cinema 2 Music from the original motion picture
sountracks.

*,
g

Haosta que me olvides / Juan Luis guerra / C.D. Guitaras del
Romance 20 boleros de éxito.

6.6 COMPROBACION DE GASTOS

Despugs de haber realizado el programa, el trabajo de produccion
ferming con lo comprobacion de gastos utilizados en el mismo; parc
esto es necesario haber guardado todas las facturas vy vales gque
puedan demostrar en o que se gasid el dinero destinado o lo
produccién del prograoma.{Anexo 12}
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CONCLUSIONES

En conciusion, aciuglmente se filman muy pocos peliculas en el cine
mexicane por lo queé es dificit decir que existe un prototipo de paoreja
definido, pero lo que si hay es un proyecto de ver a la pareja de otra
manera.

Lo que demuestra que la evelucidn que se ha dade en cuanto aroles y
costumbres  establecidas en las peliculas de los afios 40's v 50°s han
cambiodo mucho, ial vez no como se esperaba que fuese, pero ésto
nos ha Hlevado a tener una filmografia que refieja  diferentes tipos de
relaciones de pareja.

Desde relociones mdés sanas vy equilibradas, hasta relaciones gue viven
envueltas en la colidianidad de costumbres e ideas arcaicos.

Actualmente la pareja es reflejode en peliculas como Cilantro y perejil y
Sexo pudor y lagrimas. En las que se analiza mds e pensamienio
individual, el como compartir emociones unos con ofros, como expresar
el amor, ic fidelidad v o amistad.

No es gue chora seq mejor que anies sino gue ahora  es diferenie. Se
frata de que el hombre participe mds en lo casa y que demuestre
abiertamente sus sentimientos. Y que la mujer por ofro lado se desarolle
en el compo gue deseé sin sentirse culpable. Que descubra cada uno
el mode que mdas les conviene para vivir  juntos, sin que los roles se
vuelvan especificos.

Todavia falta mucho para que las relaciones enire hombres v mujeres
puedan equilibrarse, si es que ésto pudiese llegar algun dia.

La imagen de la familia ha cambiado bastante, hay muchos tipos
distintos de familias y de parejas que se aman, se pelean, vy luchan para
estor junios, pero ahora soben que siempre existe una segunda
oporunidad de comenzar de nuevo, que nada es parg siempre, ni
“...hasto que la muente los separe”, tal vez ahoro 10 més comecto seq
decir “...hasta que la crisis los separe”,
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Redlizar un video documental es una labor complicada v laboriosa,
coda ung de las etapas fienen sus encontos vy desencantos. Pero es
importante recalcar que el frabajo de equipo que se lieva a cabo en
este fipo de progroma es fundameniol, yo gue cungue una sola persong
pueda llegar a elaborar varias funciones, es muchisimo mejor contar con
ia paricipacién de un buen equipo de produccion.

Cado una de ias etapas que se llevaron a cabo en la realizacion de este
programa me dio la experiencia necesaria poara poder producir ofros
videos posteriores con un mejor nivel y preparacion.

Ademds del deleite que nos puede dejor la reglizacién fécnica de un
video, €s muy imporiante reccalcar que el hecho de entrevistar a
diversos especialistas del fema nos hace ver el munde de una manera
muy distinta de como lo veiomos anfes, uno se abre ¢ las diferentes
ideas que van hociendo crecer las propias.

Después de ferminar este fipo de trabaje la mejor satisfacciéon  que
puede tener uno, es haber hecho sentir algo dl espectador, abriéndoie
una posibilidad de pensamiento v de querer saber mds acerca del
tema.

Cada uno de nosofros tiene diferentes maneras de comunicarse. yo
escogl el video por su hermoso antifaz de luces y sombras que envuelven
el munde de colores de cuentos de hadas vy espectros maravillosos gue
nos hacen olvidar aungue sea por unos instantes el gris del cielo que
respiramaos.
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FICHAS TECNICAS:

-Santa.- 1918. DRAMA. Dir. Luis G. Peredo. Prod. Camus. Novela
Homénima de Federico Gomboa. Interpretan: Eena Sdnchez
Vaienzuela, Alfonse Bussén, entre ofros.

-Cuando los hijos se van.- 1941.DRAMA, Dir. Juan Busiilio Cro. Prod.
Grovas Oro. Guién. Juan Bustilo Oro, Humberio, Gémez Landero.
Interpretan: Fernando Soler, Sara Garcia, Joaquin Pardavé, Emilio Tuero,
entre ofros.

-Enamorada.- 1944.DRAMA. Dir. Emilio Fernéndez. Prod. Panamericana.
Guién. Ihige de Martino, Benito  Alazroki, Emilio Ferndndez. Inferpretan:
Maric Félix, Pedro Armenddriz, entre oiros.

-Ustedes los ricos.-1948.DRAMA. Dir. Ismael Rodriguez. Pred. Rodriguez
Hermanos. Guidn. Ismael Rodriguez, Rogelic A. Gonzdlez. Inierprefan:
Pedro Infonte, Blanca Estela Pavdn, Evita Mufioz Chachita, Fermnando
Soto Maniequilla, entre otros.

-Ung_fgmilig de tontas.-1948.0RAMA. Dir. Alejandro Galindo. Prod.
Azteca. Guidn. Alejondre Galindo. Interpretan: Fernando Soler, David
Silva. Martha Roth, Eugenia Galindo, Alma Delia Fuentes, entre otros,

-Los_olvidados.-1950.DRAMA. Dir. Luis Buhuel. Prod. Ultramar. Guién. Luis
Bufivel y Luis Alcoriza. Inferprefan: Stella inda, Miguel Inclan, Alfonso
Mejia, Roberio Cobo Calambres, Alma Delia Fuentes, entre otros.

-Adonde van nuesiros hijos.- 1956.DRAMA. Dir. Benito Alozraki. Prod.
Filmex. Guidn. Francisco de P, Cabrerg, interpretan: Dolores del Rig, Tito
Junco. Ana Bertha Lepe, Martha Mijares, Carlos Rivas, enire otfros,

-Cuondo los_hijos se von.- 1968.DRAMA. Dir. Julidn Soler. Prod. Pedro
Galindo; Chapultepec. Guidn., Edmundo Bdez. Argumento: Juan Bustillo
Oro v Humberto Gémez Landero. interprelan: Alberto Vdzquez, Amparo
Rivelies, Alicia Bonet, Fermnando Soler, Blanca Sdnchez, Andrés Soler, entre
otros.
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-El castilic de la pureza.- 1972.DRAMA. Dir. Arturc Ripstein. Prod.

Churubusco. Guibn. José Emilic Pacheco vy Arturo Ripstein. interprefan:
Claudio Brook, Rita Macedo, Arturg Bertistain, Diana Bracho, enire otros.

-Amor a ia vuella de la esquinag.- 1985.DRAMA, Dir. Alberto Cortés. Prod.
Emvyll. Guidn, Alberto Cortés y José Agustin. Inferprefan: Gabriela Roe!,
Alfonso Echanove, Leonor Ligusds, enire otros.

-Menliras piadosas { Una historia verdadera).-1988. DRAMA,. Dir. Arfuro
Ripstein, Prod. IMCINE. Guidn. Paz Alicia Garcia Diego. Interpretfan:

Alfonso Echanove, Delic Casonova, Ernesto Yafiez, entre otros.

~El costo de la vida.- 1988.DRAMA. Dir. Rafael Monitero. Prod. Ffca, Museo
Nacional de Culturas Populares. Guién. José Luis Benlliure y Rafael
Montero. inferprefan: Rafael Sanchez Navarre, Aima Delfing. enire oiros.

-infimidad.- 1989.COMEDIA. Dir. Dana Rotberg. Prod. Ledn Consiantiner,
Metrépoiis. Guién. Leonardo Garcia Tsao. Inferpretan: Emilio Echeverria,
Lisa Owen, Angeles Gonzdlez, Aivaro Guenere, Ana Ofelia Murguia,
entre otros.

-Loia.- 1989.0RAMA. Dir. Maria Novare. Prod. Jorge Sanchez, Macondo,
Tve, Conacite. Guidn. Beatriz y Maria Novaro. inferpretan: Leticia Huijora,
Mauricio Rivera, Alejandro Vargas, Martha Navarro, entre otros.

-Cémodas mensualidades.- 1990.COMEDIA. Dir. Juiidin Pastor. Prod.
Gonzalo Infante, IMCINE Guién. Angeles Necoechea. Interpretan: Dino
Garcia, Claudia Fernandez, Juan Carlos Colombo, Carmen Madrid,
entre otros.

-La mujer de benjgmin.-1991. Dir. Carlos Camera. Prod. CCC, IMCINE.
Guian. Carlos Carmera e ignacio Ortiz. Interpretan: Eduardo Lépez Rojas,
Malena Doria, Arceliac Ramirez, Eduardo Paiomo, enire otros.

-Sélo con tu pareja.- 1991.COMEDIA, Dir. Alfonso Cuardn, Prod. Rosalia
Salazar, IMCINE. Guidn. Alfonso y Carlos Cuaron. interpretan: Daniel
Jiménez Cocho, Claudia Ramirez, Luis de Jcaza, Astrid Hodad, entre
oiros.
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-Miroslava.- 1992. Dir. Alejandro Pelayo. Prod. Aries, Tabasco, IMCINE,
Ficc. Guidn. Vicente Lefero, Cuento homonimo de Guadaiupe Loeza.
interpretan: Arielle Dombasie, Claudio Brook, entre otros,

-La vida convugol.-1992. Dir. Carlos Carrera. Prod. IMCINE. Guién. ignacio
Ortiz v Carlos Carrera. Inferpretan: Socomro Bonilla, Alfonso Echdnove,
Patricio Castillo, entre oiros.

-Principio v fin.- 1993. DRAMA, Dir. Arturo Ripstein. Prod. IMCINE. Guidn.
Paz Alicia Garecia Diegoe. Interpretan: Ermesto Laguardia, Bruno Bichir,
Lucia Muhoz, Julieta Egurrola, Alberto Estrella, enire ofros.

-En el Aire.-1993. Dir. Juan Carlos de Llarca. Prod. IMCINE. Guidn. luan
Carlos de Uarca. interpretan: Daniel Jiménez Cacho, Alberto Estrella,
Dolores Herediq, Erica de o Liave, Angélica Aragon, enire ofres.

-Delicios del matrimonio.- 1982.COMEDIA. Dir, Julidin Pastor.

-El anzuelo.- 1995. Dir. Jorge Medina. Prod. VIDEOCINE Guidn. Ernesto
Rimoch y Eva Saraga. interpretan: Mortha Navamro, Ana Ofelia Murguia,
Damian alcézar, Bruno Bichir, Mariana Leucona, entre otros.

~Cilantro v pereiil.- 1995.COMEDIA, Dir, Raicet Montero. Prod. IMCINE /
TELEVICINE. Guién. Caroling Rivera y Cecilia Pérez Grovas. interprelam:
Arcelia Ramirez, Démian Bichir, Alpha, Juan Manuet Bernal, enire otros.

-Sexo, puder v idgrimas.- 1998.Dir. Antonio Semano. Prod. IMCINE, TITAN
PROD, SPL FiLM, ARGOS CINE. Guitn. Antonic Serrano. interpretan:
Démian Bichir, Susana Zabaleta, Ménica Dione, Jorge Salings, Cecilia
Sudrez y Victor Huge Martin.
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PROGRAMAS DE TELEVISION:

Titulo: Las deveradoras / Realizacion v guidn: Jaime Garcia / Duracion:
297447,

Sinopsis:  Encamacion  de lo  prohibido, empujodas ol vicio,
enloguecedoras del hombre, las mujeres del cine nacional representan
ios valores en conflicto durante los afos cuarenia: por un laodo el
puritarismo heredodo de ia provingia v por el ofro, o fantasic del placer
que ofrece ia vida modemna de las grandes ciudades.

Titulo: Las gabnegados / Realizocion y guidn: Jaime Garcia / Duracion:
2903,

Sinopsis: Los roles sexucles en México arrasan una serie de prejuicics que
se destacon en el melodrama popuiar, ya que ei cine elevé a rango de
los valores el sacrificio. la ingenuidad vy lo sumision de tas mujeres. Con
esta idrmuia cred estereotipos como la madre, o esposa o io hija de la
familia, las abnegadas del cine nacional.

-Titulos: “Sole _con_iu_pareja”, “Dos crimenes” vy "El calleién de los
milogros” Serie: Los que hacen nuestro cine. Redlizador: Alejandro
Pelayo.

Programas; Duracion: 30 min,

PROGRAMA DE RADIO:

-Desnudo Total / Prod. Caros dela Mora y Joaguin Sanchiz /
Conductora: Anabei Ochoa. Trasmisidon diaria de 11:15a 1:00 de la
madrugada por la XEW del sistema Radidpolis { 00 am].
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ENTREVISTAS:

ANTONIO SERRANO (Director de cine}, Reglizada el 14 de mayo de
1978.

CAROLINA RIVERA {Guionista).Redlizada el dia 15 de octubre de 1998

CECILIA PEREZ GROVAS {Guionista), realizada et 13 de octubre de
1998,

CECILIA SUAREZ (Actriz), Realizada el 14 de mayo de 1998
DEMIAN BICHIR Actor), Realizada et 14 de mayo de 1998.

DRA. ANABEL OCHOA {PsicOloga y sexdloga), Realizado et 14 de
octubre de 1998.

GUSTAVO GARCIA ( Critico de cine), Realizado el 14 de octubre de
1998,

JULIAN PASTOR { Director de cine), Redlizada el 13 de octubre de
1998.

LEONARDO GARCIA TSAO { Critico de cine), Realizada el dia 8 de
octubre de 1998,

MARIA TERESA DORING (Psicéloga y Socibloga), Realizada el dia & de
octubre de 1998.

MONICA DIONE (Actriz), Realizada el 14 de mayo de 1998.

RAFAEL MONTERO {Director de cine), Realizada el 15 de octubre de
1998.

SUSANA ZABALETA (Actriz). Redlizada el 14 de mayo de 1998.

VICTOR HUGGO MARTIN (Actor]. Realizade e! 14 de mayo de 1998.
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ANEXO 1. PLAN DE TRABAJO
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ANEXO 2. LISTA DE PELICULAS

PN AW N

n [ ST XY B B 2 b et et e ol mh e eed e
BNPBREBREBSBISIFaREN =B

Santa. 1918. Luis G. Peredo [ 1968. Emilic Gomez Muriel [ 4fa.
Version.

Madre querida.1935. Juan Crof.
La familia Dressel. 1935. Fernando de Fuentes.
Alla en el rancho grande.1936/1948. Femando de Fuentes.
Mater nostra. 1936, Gabriel Soria.
Cinco minutos de amor.1941. Alfonso Pafino Goémez.
Cuando los hijos se van.1941. Juan Busiillo Oro.
Noche de recién casados. 194 1. Carlos Crellana.
La abuelita. 1942. Raphael J. Sevilla.
La historia de un gran amor. 1942, Julio Brocho.
Divorciadas.1943. Alejandro Galinde.
La diosa arrodillada. 1947. Roberic Gavaiddn.
£l dolor de los hijos. 1948, Migue! Zacarias.
E! cuarto mandamienio. 1948. Rolando Aguilar.
Cuando los padres se quedan solos.1948. Juan Busfillo Oro.
Ustedes los ricos. 1948, ismael Rodriguez.
Una familia de tantas. 1948, Alejandro Gailindo.
La oveja negra.1949. ismae! Rodriguez.
Los Otvidades. 1950, Luis Bufivel.
FL.1952. Luis Buiuel.
Maldita ciudad. 1954, Ismae! Rodriguez.
Con quien andan nuestras hijas.1955.Emilic Godmez Muriel.
A dénde van nvesiros hljos. 1954, Benito Alazraki,
El esqueieto de lo sefiora Morales. 1959.Rogelio A. Gonzdlez
En este pueblo no hay ladrones. 1964. Alberto lsaac.
Tajimara, 1964, Juan losé Gurrola.
Home Sick.1965. Jaime Humberto Hermosillo.
Matrimonio y sexo.]969. Alberto Moriscol.
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ANEXO 2. LISTA DE PELICULAS

29.
30.
3L

32
33.
34
35
3é.
37.
38.
39.
40,
41.
42,
43.
44,
45,
45,
47,
48,
49.
50.
51.

52,
53.

El castillo de la pureza.1972. Arturo Ripstein.

Saténico Pandemonium.1973. Gilberto Martinez Solares.

El compleafos del perro. 71974, Jaime Humberto Hermosillo.
La lucha de la panfera.1974. Alberfo Bojérquez.

El esperado amor desesperado. 1975, Juliagn Pasfor.

La pasién segin Berenice. 1975, Jaime Humberto Hermosillo.
Las apariencias engahan. 1977, Jaoime Aumberio Hermosilto.

Lugar sin limites.1977. Arfuro Ripsfein.

Dofia Herlinda y su hijo.1984. Jaime Humberfo Hermosillo.
Amor a la vuelta de la esquina. 1985. Alberte Corfés.
£l costo de la vida.1988. Rafael Moniero.

Mentiras piadosas. 1988, Arturo Ripstein.

Intimidad. 1989. Dana Rotberg.

Cémodas mensualidades. 1990, Julian Pastor,

La mujer de Benjamin.1991. Carlos Carrera.

La tarea./991.. Jaime Humberto Hermosilio

Sélo con tu pareja.199]. Alfonso Cuardn,

La vida conyugal.1992. Carlos Carrera.

Mireslava. 1992. Alejandro Pelayo.

Delicias del matrimonio. 1993, Jufidn Pastor,

En el aire.1993. Jugn Carlos de Uarco

Principlo vy fin.1993. Arfuro Ripstein.

Cilaniro y perejil. 1995. Rafae! Montero.

B anzuele. 1995. Emesto Rimoch.

Sexo, pudor y ldgrimas. 1998. Anfonio Serrano.
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ANEXO 3. FORMATO DE ENTREVISTAS

Formato de enlrevisias

Criticos e historiadores de cine:

El cine mexicono de la época de oro del cine mexicano (1935-
1950)

Caracteristicas generales del cine de la época:

1. 3Cudles eran los principales géneros del cine mexicano en la
época de ores.

2. zPor qué el melodrama familiar llegec o ser un género
fundamental en esta épocat.

3. aCudles fueron los melodramas familiares mas representativos de
lo época?.

4. 3Cudl era io importancia gue se dabo a la poreja dentro de la
familia en dichos melodramas?,

5. gQué pelicuics reflejan el cambio de roles con la llegada de la
clase media®.

6. 2Cudl era el rol del hombre en lo parejo de ciose media de esto
&pocas.

7. 3Cudl era el rol femenino en la pareja  de clase media de esta
épocas.

8. sCree que la pelicula Una familic de tantas sea el mejor ejemplo
del melodrama familiar? ST / no. zPor qué?
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ANEXO 3. FORMATO DE ENTREVISTAS

El cine mexicano de fin de siglo {1988-2000)
Caracileristicas generales del cine de la época:
1. sCémo es el cine mexicanc octual? (sus géneros vy
caracieristicas).

2. A qué se debe que {liimomente el cine mexicanc ésfe
retomando a la pareja como tema principal en sus peliculas?.

3. 2Cudles son las peliculas mds representalivas de este génerc?.

4. ; Existe algin prototipo de la parejo de close media en el cine
mexicano actual?, 3Cudl seriae.

5. 3Crees que es importante el reflejar un fipo de pargjo
determinadao®.

6. sPiensas que el publico se identifica con elia?.

7. sCrees que sean estos temas los que le estdn donde un nuevo
avge dl cing mexicano?,

8. & Cudles han sido los cambios mas significativos entre los roles
mascuiinos v femenines dentro del cine mexicano?.

9. sCrees que elrol de la mujer ha cambiado © sigue igual?,
10.2Crees que el rol del hombre ha cambiado o sigue igual?.

11.3Hon cambiade las costumbres dentro de ia pareic o
simplemente hay una comunicacién mds abiertas.

12.:Qué importancia tienen los hijos en la relacidn de le pareja
actual?.

13.3Cudi crees que sea el valor fundamental de la pareja actualz.

14. 3 Crees que la crisis de la pareja que refieja el cine sea por las crisis
econdémicas principalmente?.

15.25 Consideras que algunas coracteristicas de las parejos de la
pelicula son refiejo de tu propic experiencio?.
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ANEXO 3. FORMATO DE ENTREVISTAS

Comparacion entre las dos épocas segin las variables escogidas.

Los principales volores de las parejas deniro del cine mexicano,

1.

AW

o
¥

© 0~

El amor de pareja.

La sexudlidad vy su presentacion ante la cdmara.

Bl rifuc! de la boda.

La cotidianidad.

Lo imporancia de fos hijos  en o parejo {como volor vy
determinantes de conducias).

La crisis econdmica, lo mujer en el frabajo.

Lo fidelidod e infidelidad

El cambio de roles deniro de una socliedad sexisia.

Planteamiento femenino en México vy su posible frascendencia en
el fratamiento de la pareja.

10. &l cambio de roles dentro de una sociedad sexisia.
11.Planteamiento femening en México v su posible frascendencia en

el tratamiento de la pareja.

Psicélogos, Sociélogos Anifropdlogos sociales:

Caracleristicas generales de la pareja y la famiiio de la época.

tall o v

o on

g.

2Como definirias a lo famiiia?.

3Como era la familia de lo naciente clase media de la época¥.
zComo definirias a la poreja® .

sCudles crees que eran los valores fundamentales en las porejas
en los ofios 35-50%.

»Cudl era el rol de cada uno de los miembros de una familia2.
:Como erc la relocién de la pareja dentfro del contexto  familior
de la época post-cardenista®,

2Camo eran los roles masculinos y femenines dentro de o pareja?.
2 Existia una relacién de equilibrio entre el hombre vy la mujer dentro
de la parejat, '

2Cudles eran las principales crisis o las que se enfrentaba la familic
de esta época y codmo las resolvian®.

10. 2Crees que anies g crisis de la pareja se daba mds por problemas

intra famiiares como problemas con los hijos, el seguir las
costumbrese. g

11.5Crees que el cine mexicano refieid a un tipo de parejo

representafiva de la clase media en estd época?. Si / no / gPor
qués.
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ANEXO 3. FORMATO DE ENTREVISTAS

Caracteristicas de la pareja y lo familia del cine mexicano de fin
de siglo {1988-2000).

1. aCrees que haya cambiado el concepto de ia pareja y la familia
en este tiempo®?.

2. 5Como es ahora la pareja deniro del coniexio familiare.

3. sCudles son las caracteristicas de la pareje aciual mexicana de
clase media®.

4. zCudies seran los vaicres mds importantes de esta generacion de
parejase.

5. pQué factores sociales han afectade al cambio de roles enire el
hombre v la mujer?.

6. zComo hanh cambiado ios roles mascuiinos y femeninose.
7. zExiste una relacidn de equilibrio entre el hombre y o mujer dentro
de la pareja de fin de siglo?.

8. sCudl es el rol de cada uno de los miembros de una familia
actuaie.

9. zCree que ahora sean mds las cuestiones externas ¢ la familia
come ios aspectos econdmicos y sociales los que determinan la
crisis de pareja?.

10. zCémo afecta la crisis econdmica en las relaciones de la pareja
actuaiz.

11, aCrees que las nuevas generaciones sigan las costumbres
religiosas y morales que kes han incuicodo sus padres?.

12. 3Crees gue las costumbres matrimoeniales han cambiado de
mitades de siglo a este momento? No / Si, 2En qué vy por ques.

13.  3Crees gue exista ung mayor comunicacién en la parejag.

14, aCrees que el amor sea el valor fundamental que une auna
parejo en estos dicse.
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ANEXO 3. FORMATO DE ENTREVISTAS

Los principales valores de las parejas:

UL

0 0 N o

El amor de pareja.

Lo sexualidad de o pareja, su presentacion ante la cdmara.

El ritual de la boda.

La colidianidad.

Lo importancia de los hijos en ka pareja { como valor vy
determinantes de conducias).

La crisis econémica, la mujer en el trabagjo.

Lo fidelidad e infidelidad

El cambio de roles dentro de una sociedad sexista.
Planteamiento femeninc en México v su posible frascendencia
en el fratamiento de lo pareja.

10. 8l cambio de roles dentro de una sociedad sexista.

11.

Planfeamiento femenino en México y su posible
trascendencia en el fratamiento de la parejo.
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ANEXO 4. PRESUPUESTO

e e—————

UNIVERSIDAD HACIONAL AUTOHOMA DE MEXICO
DRECCION GENERAL DE TV UNAM
SUBDRECCION DE PRODUCCION

PRESUPUESTO DE PRE-FRODUCCION
PRESUPUESTG DE PRODUCCION

FECHA DE FORMULACION:  11-may-68
INICIKD DE GRABATION: — 4

Mrwe®d
TERMING DE GRABACION: __zhgim-ea

PROGRAMA LA FAREJA EN EL SNE MESIZARD (TEAIS) CLAVE )

MARTHA SILVIA DEL CANPC NAVARRO  FIRMA
ODUSTOR MARTHA SILVIA DEL CAMPO NAVARRD _ FIRMA

PROCUCCION PROPUA corrooucaon [ SERVITIC EXTERND ||

"HASTA QUE LA CRISHE NDS JEPARE™

EN CONTRALYE

!A} RECURSOS HIRANDS

EXTERNDS
PROPIOS TV UNAM _ S11.61600
HORAS EXTRAS 000 181 HONORARIOS $1.430.00
[8) RECURSOS MATERIALES EXTERNOS
PROPIOS TV UNAM 215 IMPREVISTOS 380000
218 VIATICOS 985,00
242 SERVICIOS COMERGIALES 5000 |
411 MATERIALES §1 000,00
413 GASOLINA 6,00
\VIDEGCASSETTES NN e
|o) RECURS S TECNICOS EXTERNOS
SRORIOS TVUNAIR | S4233200 243 RENTA DE EQUIPO 00
FROPB EXTERNOE TOTAL
4) RECURS0S HUMANOS £11.616,00 $1.430.00 $13.045,00
B) RECURSOS MATERIALES 30,00 $6.670,00 $8470,00
C) RECURSTS TECAICOS C.00 $45.332,00 |
COSTO TOTAL $37.943,00 FEANC.0 T SEG0ME0 |
POR M| RAZA HABLARA EL ESPIRITU
ATENTAMERTE
JAVIER A, MAUPOME L. FERNANDS SANCHEY EJONADA RAURKIO SORTRES P. ALBING ALVAREZ O,
$EOALIOS ACADEMCOS LOORD. EJECUTIVA BUBDIR DE PROCOCTION
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_ANEXO 4. PRESUPUESTO

SO6T0

CON VA
$0.00 SAABAL0 |
30.00 3446400 |
$0.00 $0.00
50.00 50,0 |
¥,00 S50
$0.00 $360.00
35.00 000
3000 $143;
$0.00 356000
$0.00 “NE50.00 |

TOTAL $0.00
CLAVES
TV UNAK "P™ TOTAL HONORARIOS 181 $1.430.00
HONORARIOS “H" TOTAL PROPIOS TV UNAN $11.16,00

SERVICIO BOGIAL =8 TOTAL HORAS EXTRAY $4,00
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ANEXO 4. PRESUPUESTO

B} RECURSOS MATERIALES
5 VIATICOS
ALIMENTACION RESUMEN ANEXO 1 396500

HOSPEDAJE RESUMEN ANEXO 2 .00
TRANSPORTACION RESUMEN ANEXO 3 $0.00
VIATICOS RESUMER ANEXG 4 £0.50

TOTAL $645,00

[243 SERVICIOS COMERCIALES
NIMACION COMPUTADORA
RENTA DE VESTUARIQ

PEAJES $0.00
PERMISOS 50,00

TOTAL 30,00

411 GOMPRA DE MATERIALES

CONCEPTO PHLAS, CARTULINAS, REVISTAS, LBROS, ROLLOS FOTOGRAFICOS, REVELACDS $1.000.00
CONCEPTO 3000
CONCEPTO : —_— . SO00]
TOTAL $1.000,00

413 GABCOLINA:
JPLACAS
PLACAS

TOTAL .00

TOTAL $3.883,80
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ANEXO 4. PRESUPUESTO

PROPIOSTVUNAM: | CANT | UNDAD | TOTAL
SISTEMA PORTATIL 34 WRS [ $157.50 $0.00
SISTEMA PORTATIL BTC MRS $162.50 | 5685090
LINEDWAD) SOOWVIL ! HRE 88760 | 3000
PLANTA MOVE. MRS 250 .00
EBTUTIO HRS $1.000,00 5000
FORD HRE T 80,06
SALA DE CALIFICACION ] HRE $100.06 $1.200,00
SALA DE EDICION E+] HRS $200.60 SAA0.00
SALA DE POST.PROD. A8 HRS [T 2208000
GABINA DE AHD [ HRE $200.00 $300.00
JTRANSFER va - 322 HR $200.00 080
[TRANSFER 34 -BTC HRS ] 340,00 £0.0%
TRAMSFER 34 -VHE MR} $220.00 1,330,800
TRANSFER BTC - 34 7 HR? 40,00 $2.380 00
[tRaNSFER: BTC - BTC [ HRS $360,00 | 30.00
TRANSFER 34 -1 PG ] MRS $H0.00 3080
TRANSFER BTE - VHE 1 MRS .00 $1.7850.00
COPADOS q HRS £226.00 so.60
PSROONDS [ KRS SLI0N0 WAL
TRANSPORTE A HRE 00 $i4T2.00
SINCROMIA HRS 538000 $r20.08
ESCENOGRAFIA Hits [kF] B0
ILUMERACYON MRS S0 $1.500.80
[T
s000
5000
TOTAL $45.332.00

243 RENTA DE EQUIPO:

CONCEMTO CANT UNIDAD UNTTARYD TOTAL
DA e 50.00
3000 50 00
$0.00 50.00
—0 30,00
20,00 30,00
$0.00 10.00
TOTAL §0:80
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Y PEREONAS JOESAYUNO| COMIDA CEMA TOTAL
6| 0G1_ E150001 %000 130,00 |
3 001 Ss000 1 S0.00 160,00 |
3 00 ] 5150001 S040 153,00 |
W] 518600 ] B :
i i N <Y+ S-S I (EY T %.:
S N ORI Y <
X g% .00
S 77X YOO T I Y
(3 35,00
el — S
1.1 i1} ]
° T B® S 5000
TOTAL $a88.00 |
ﬁuosnenuﬂmn 2)
.
HAE T 3G00 |
RARTACKON DOBLE [
MONTRIPL= ﬁ
HARIT E 3000
TOTAL 60|
[TRANBPORTAGION (ANERG 3|
[“FEcha | Peks. | TPo | DE | A | GO3T UNIT, OTAL
] $5.00 $0.00
S ) YT
85 o]
TOTAL 3000
VIATICOS CONFORNE AL TABULADOR DE ZONA (ANEXO 4}
DESTING OMA TARIEA % SUBTOTAL | PERSONA DIAS TOTAL
EW 00 ﬁm
S Lt
50 $5.00 ]
ﬁ 56,00 .00
TOTAL 3000




ANEXO 5. CARTAS DE PERMISOS

A confinuacién muestro dos cartas  solicitando cutorizocion para o
concertacién de 2 enirevistas. La primera de efios mandado ¢ la Aciriz
Maria Rojo. La cudl no pudo llevarse acabo v la segunda  mandada
la Dra. Anabel Ochog cuya entrevista se redlizo safisfactoriamente.

COORDINACION DE BEUSION CULTURAL
DIRRCCION CENERAL DE TV UNAM

Lic, Marka Rojo
Diputada Federal de |2 LVII Legisintara
Presente.

L2 Direccién General dc TV UNAM  produce diversos programses televigivos para
difezdic lat taneas susantivas dc esta Mixima Case 0t Esvodiee. Denbro de ssios g
realiza Jn serie "Ep Contraste®, ja cua! trats unz gran vanedsd de scmas naciocales ¢
inferoaciomles.  En ol ocasidn inigiamos la produrcién Jet proprom tisd LA
RELACION DE PAREJA ER EL NUEVO CINE MEXICANO®, Por ta motive,
wwmnm&hmmmkmmm“nmmmlwﬂ
valiota opioidn sobr: cets tema,

En exte programs contaremos con opinioncs do criticos de cine, divectones, guionustas,
actores , pucdlogos, sccidlogos e hittariadoces que noy darn un paaorams global sobre
csta disyuntiva.

El fin de esto progoena o6 exricamente de carficter cwitaral ¥ edaentive, Agimisme,
TV UNAM = compmu:dn dwle los créditos y mgradecimicotes crespondienies por
Su parti progT

P

Agradezes de antemsno Is atentidn que s girva brindar al proseoic, &t como u pronta

a txx No. £12.93.40 © tel. 6229319133 4 al radio: 4471111 con clave:
5616122, con slensidn & Martka Sfilvis Martin de} Campa Navarrs, realizxdora del
Programi.

Sin mas por ¢l momento Krevecho b oportutudad de mandatie mr condial suludo,

Atencamente.

"POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITD®

Lic. Albino

o s
Subdirecter dr Prodocehim de TV UNAM
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ANEXO 5, CARTAS DE PERMISOS

COORDINACION DE DEIFUSION CULTURAL
DIRECCION GENERAL DE TV UNAM

Dra. Anabel Ochoa
Programe Desuudo Total
Preseate.

La Direccitn General de TV UNAM  produes diversos propramas televisives para
difimir las tareay sustentivas de e3ta Mixima Cass de Estedios, Dentro de esios s¢
ru]mhseme"EnCmm I cal mata uma gran vericdad de 1emas nacioqales ¢

En esia én iniciamos 1a produccidn dol programa trulade "LA
RELACION DE PAREJA EN EL NUEVO CINE MEXICANO", Por tal motive,
w@mnmdthmnnﬂmmmﬂmmmﬁhmmw

&mmmwmwkwmdeum,dmm
acxores , P gos ¢ Rimoriaiores que noe darkn un panora giobel sobre
mduymuw.

Et ﬁndemmgmmummedcuﬂmrulwnl; exdncativa, Am;:mo
T\’UNAMncmmeaMe]mcrm:my corresp por
3u participacion cr b "dcmtmmm

Agrudezco de ia i6n que se tirve brindar 8] presente, ast como su proot

mp«m @ {ax Neo. €22.90.40 4 tel. 622.9325/23 § ol radio: 4471511 con clave:
$615122, con atendiSn 3 Martba Sitvia Martia d¢l Czmpo Navarro, reslizadora del
programa

Sin mas porel ento aprovecho la idad de mandarle un cocdial saludo,

P

Atentamente.

Subdirector ds: Produceién de TV UNAM
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ANEXO é. SOLICITUDES PARA SISTEMA PORTATIL

DIRECCION GENERAL DE TV URAM
- FUBDIRECCION Dt PRODUCCION ®
COORDINACION DE SERVICIOE PARA LA PRODUCCION 4
“BULICITUD BE EERVICIOS DT PRODSOCION” unam
(1 th FeHn VOO0 -0 - ]CU"& ?SSM
PpeuarANT: ;q,‘l\mmt A mwmﬁ,«\;ﬂ She JLJ,'..*?LM
lh: ECACIO SOLICTTADD ™ EIIADO | ARKMACION : M:ME
1} BSCENOTRASIA 10EALPICATION D% MATERIALES] roles em owen s
2] LUMINATION 11| CambA BE AVDID s fmimm e e we
W1WM 12| ETOON WE (ORI B IR A
Biesmcic | PRIy ws |mowel owr oem
m o 14| GRABACION DEL ANE [erTacau [H1 RM T
0 inDAD D CosmoL zEmoT) 25 jBA POLA WIS e (B am wm
o |#anTh ENEROIA 10 | GRABACION DE $1NCRONIA
HANBRORTT 37 [evmcan ycwca
9 [RID MICROGHDAR 18 |[CTROE.
BN O LoCACIon ll

Ik - D 1R mn Svdesting s e shaits

R R ——| |, g ]l ' T
o4 1400 | &b : ' :
Al | 3:30 1500 ' ] i 1
1 1o (%8 {00 |50 i
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ANEXO 6. SOLICITUDES PARA SISTEMA PORTATIL

DIRECCION GENERAL DE Tv UNAX -
. GUHDIRECCLON LR PRODDCOIDN (J
COORDIFACION DY S£RVICIOS PARL LA PROL  CKIX g
ZSOLICITUD DE SERVICION BE PhoTvoCTY iakiny
% bR i e ey i% - imu.w
BARRS E'\C.gﬂ-"’c oot oo lenge exd o fmpe eored A Lome, Mon .
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ANEXO 7. SOLICITUD PARA AUTORIZACION DE TIEMPOS

UNIVERSIDAD NACIGNAL AUTONOMA DE MEXICO

DIRECCION GENERAL DE TV UNAM K.
SUBDIRECCION DE PRODUCCION 4

AUTORIZACION DE TIEMPOS DE SERVICIOS

FECHA:2% /22 /00

fig) 1)
LI CARLOS ORTIZ TREVIRD
Coordinador de Servicios pars s Produoccién
Presente.

Coc relacién a los  servicior  previ en el pssupoesio do  para p!odn:cmn de]
PIOFTAA: h, v;h“;.'-. drhp hihih PYPLIE vvaey Calc Wity « O la serie;
.emm_mmmﬁmamedh:mmmdos

Ne  SERVICIO ASIGNACION (HRS) Ko,  SERVICIO ASIGNACHEN (HRS )
01 ESCENDGRAFIA e I SALADE CALIFICACION P hes
@ REMENACION H CABINA DE AUDIO
I?  SACADEEDIION DYhes
o ESTUDI0 £ SALADE MSTHRODUCCION 438 ho
L34} [BTC)
bs STEMA PORTATL H GRABACKIN DEL AIRE
(M4 TC) O . E—
06 UWID CTRL REMOTO 15 SALAPDLA WEISS
0 PLANTA ENERGIA 15 ORABALIDN DE SINCRONEA
o6t TRANSPORTE - 17 EVALUACIONTECMICA
03 REDMICROONDAS TR T
17 COPADOS
oo tor _ vy Sopd xe - ™ A (HOBND [¢:91m]
ReaLzavor Mbhy bl Algempe ~ 3 AMDONYLTIALETE
QBSERVACTONES, L A UM AL KT
e A (MGSNLY (-2 1+ S,
WIT A IONIDE D) _Shes
YPAL A DRI L1 —
Lo anterior, solicimmdo gue ¢f ocorgami de urvu:ws e realice con eargo ala clave astgmds ¥ 5u programacisn
da con i prod ble. A Ie infonmo que 20 se autoriza xervicio adicional. de no mediar

previa smpliacion pupu.pumal ¥ nbeva comunicado de saignacida. 2 ix Cooedinacién a su digno cargo.

'Qp ATENTAME
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ANEXO 8. SOLICITUD PARA PRESTAMO DE VIDEOCASSETTES

UNIVERSIDAP RACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

DIRECCION GENERAL DE TV UNAM
SUBDIRECCION DE FRODUCCION

AUTORIZACION DE VIDEOCASSETTES

ENRIQUE DAVILA DIEZ
Jefe Depts. Informacién v
Docomentaciin (Videoteea)

Presente.

Con reiacién 2 los videocassertes

<

Ufiam

ssignados en ¢ presupusstd sutorizado pare Ia  produccién
" - de

serie

. clave: $25¢ pooy , e permite miarmer a ustes las

del PIOgIame;, deg
Eny fenbrpode
cantidades, por formtate, sutonzadas:
FORMATO DUR CANTIDAY VIRE
JBETACAM 20 — —
W
& 3 VI Be
o0 —— —
VHS VP —
& _&6 N
1w v -

FORMATO DUR

34 wn
w
o
o
Hid —
DAT -
TOTAL

TR S

17

Lo anterior, solickuado que ¢ scpuimiento de consumo s¢ realics con cargo a ls clave asignads al

PrOgramA.

Asirnlsmo, e informo que no s¢ sutoriza dotacidn adicional de material, de no mediar previa ampliacion
presupuesial ¥ necvo comumicado de asignacidn a Ja Videoteea 2 su digno cargo ( 1a cantidad sutorizada
incluye videocassemes para master y submaster ).

ATENTA

*POR MI RAZA

P

ACHECO
. PRODUCCION EJECUTIVA
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ANEXO 9. ESCENAS. 59 Y 69 DE LA PELICULA SEXO, PUDOR Y
LAGRIMAS

59 BX3/DiA ESTADIO CIUDAD UNIVERSITARIA / AUTO DE ANA - DiA

El outomévil de Ana se estaciona ¢ o enirada del estadic.
La voz del locutor sigue escuchdndose.

LOCUTOR (0.5.)
...fornar otras aliermnativas como son
la Avenido Revolucion, el Anilio
Periférico y k Avenida Universidad.
Ana se incling sobre el asiente posterior. Tome ¢l fripie v un maletin,
LOCUTOR (O.5.) { CONT'D)
El monitorec de contaminacidn en
Esto parte de lo ciudad...
Anc apago el radio. En el otro asiente, Tomdas continga el reporte.
TOMAS
...cincuentao pajarilios muertos.
eczema en la piel de dos enfermeras y un atropeliado

ANA
Baja el seguro.

Anc y Tomés descienden del automévil v se dirigen hacia ia puerta del estadio, Cerca

del coche, un GRUPO DE CONCHERQS praciico una donza emplumada. Al fondo, en
el cielo., el helicdpterc amarillo se aleja.

40 EXT. ESTADIC CUIDAD UNIVERSITARIA ~ DIA

En lo pisto del estadio olimpico, Ana estd iista paro tomar otra folografia. Tiene
colocado el tripie con lo ¢cdmara frente o una de los valias colocodas en lo pisto de
CamTeras.

ANA
i Ahora!

CUATRO MODELOS HOMBRES, vestidos elegantemente ¢con trajes de fino, empiezon a
satiar vallas.

Ana dispara la cdmarq.
Por el visor de lo camara de Ana los cuatro hombres vuelon por encima de las vallas,
Cerca de ahl, Tomas, sostiene alguna luz ¢ antefacto fotogréfico de Ana.

El centro del campo. Ana se prepara para lo foto,
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ANEXO 9, ESCENAS. 59 Y 69 DE LA PELICULA SEXO, PUDOR Y
LAGRIMAS

ANA ( CONT'D)
jAhoral
OTRO MODELO con fraie de fino blanco, lanzo la jobaiing.
Ana oprime el oblurador de ka camara.

Lo jabdling vuela por los aires hasta incrusiarse en el pasto. @ unos centimetros de los
pies de Tomaés, que descargaba un rolio usado. Temds se austa, toma le jabaling vy
come enfurecido haocic el hombre. Apunta io lanza como si fuera gladiador. Va
gritando.

TOMAS
; Ahhhhhi

El hombre. cuando va 1o ve muy cerca, Corre horrerizado.

JOMAS { CONT'D)
i No huyas cobardel!
CORTEA:

£ groderio vacio. Al fondo, en el compo, Ana y Tomds v otro modelo hablan junte al
salto de gomrocha. Una figura se sienta en las gradas. $6ko vemos parte de su esgalda.
Contempla Iz esceng gue sucede en el campo.

CORTE A;
Bl soliio de gorocha. Ana esfo lista poro offo fotogratia
CORTE A:
ANA
jAhoral

El hombre vestido con oto traje blanco gvanzo con lo gamocha, Solia, Vuele por
encima de o bara y cae en & colehén, Se acomeda la corbata,

HOMBRE MODELO
sEstuvo bien?

El hombre no encuentro respuesta pues chore Ana y Tomas s&  beson
apasionadomente.

CORTE A:
UNOS BINOCULARES
Desde el graderio, Carlos espia, Bajo ios binoculares. Esta furioso.

CORTE A:
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ANEXO 10. REPORTE DE PRODUCCION

A confinuacién doy un ejemplo de lo que paso en la entrevista realizoda

a o Dra. Anabel Ochoa.

PoosE
e

Cd. Universitatia 3 16 de octubre de 1988,

VEERSANDO SANCHEZ MEJORADA.
COORDINKADOR DE PRODUCSCION,

PRESENTE:

Por medic te la presente se e comunica que a! pesado 14 de oclubre del
puurmmo sereaﬁznlamnbadonda?emwstasmelprog:amﬂ

Tenlendc un Kamado de 500 a 17:60 hrs ; el cual tvo que rsconerse
2 homs. Esto porque la segunda entrewvists realizada en 16 cabine de ta XEW
26 necorid de tas 15:30 que estaba programada a las 17:30 ya qus uno de ios
programaz que 36 levan en vivo durs mas de ko quUe e esperaba

S8 decidi espersr y hacer ka entrevista de una vez Pars no desapmvechar la
oporunidad de reslizaria ¥ no pedir mas horas de camara que puetden
aprovecharee an ofras produccionss, por lo tanto $8 tuvieron que ucupars
2 horas sxtmas parn & camarografo v ia asistente . asl como media hore pas
al choter .

Adlarendo que ¢ senvicio no fue seguido Bine que Mbo un recese 0e 12:00 3
14230 hotes.

Sin rko por al momero Me despidc envidndole un atetiuosd 38iudo,
v UNAM

ATENTAMENRTE: PROD. RIECUTIVA

MARTHA SILVIA MARTIN DEL CAMPO NAVARRO.
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ANEXO 11. HOJA DE CALIFICACION

HOJA DE CALIFICATION

No. de Videocasete; 48252

Codigo de Tiempo. | Toma. Contenido.
00:00:12:00 m.c.u. Comienza entrevista a Susana
Zabaleta.
00:00:12:18 m.c.u. Habla sobre su personaje en la
pelicula.
00:00:13:38 m.s. Habla sobre como es ia relacion de

pareja de su personaje.

00:00:14.58 m.s. Habla sobre el protetipo de pareja
reflejado en el cine mexicano en este
momento.

00:00:15:36 m.c.u. |Habla sobre la diferencia entre las

otras parejas de la historia.

00:00:16:57 m.c.u. Habla sobre el rol de los personajes
en la pelicula.
00:00:17:48 c.u. Habla de ¢dmo ha sido el rol del

hombre en el cine mexicanc y como
éste se refieja en la realidad.

00:00:18:54 m.c.u. |Habla de como es el rol de 1a mujer en
la pelicula.

00:00:19:50 G, Habla de cual es su pareja perfecta.

00:00:20:30 c.u. Se despide a la camara.

Formato: BTC Canal de Audio: 1. Fecha de grabacion:14/03/98
Caracteristicas; Entrevista a Susana Zabaleta
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ANEXO 12. COMPROBACION DE GASTOS

Las comprobacionss que se realizaron en este programe fueron de

comida, gasolina y algunos rollos de pelicula, comprobadas con vales

de TV UNAM.
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ANEXO 12. COMPROBACION DE GASTOS

PROGRAMA LA PAREJA EN £1 TINE MEXICARD REALLZADOR: Martha §.Maran de' Camoo
SERIE- EN CONTRASTE PRODUCTOR FapAR GARDURS
CLAVE: SESRODO4 FECHAS DE FROD T4-0ct-58

CONCEPTD COMDAS

- ATecnd, _Pracs

COORDINACICN DE DIFUSION CUETURAL
GENERAL-DE TV URAM T< ]
@ BB s

VALE DE AUMENTDS o

e P Oeduv e 7GR roug, 15688
wnumwamumu $ 30 qee

POR CORCEFTODE: r[jgmsm
{ )CENA
DEL PROGRAMA O EVENTE: Lo T | ot
Mns“ﬂ onj-uH— Jq;-ng\-t — ’
womxe: Aoy Y incn Befted o neigul . 34 -k
CATEROMS: [omamonm B [CCTIEN g
UNTDAD RESPONSABEE Ceadocc.cd

FoR /3 “ ff-:n\q, Naw o b
rﬁﬁ%{ Y FIRMA) R gy
1 ’l'-_..__ P AT A = ot v

. S POCANA O EVENTD: 13 | )
' MGRARIO DE: s B nu ﬂr!
NOMENE: LA
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¢ YOENA

REL: ENL s AACATY
CATECORA: akadc
OMDAD RESPONSARLE: (lorgirad
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ANEXO 12. COMPROBACION DE GASTOS

COMPROBAGION DE GAS10S

PROGRAMA: LA PAREJA EN EL MINE MEXKICAND  REALRZADOR: Gizithe § Campo
 Marta cel

EN CONTRASTE PRODUCTOR A ardine

SERIE:
CLAVE. $ESR0O04

CONCEPTO- COMIDAS.

FECHAS DE PROD. ool

! COMMORANGDE: _S:we g Vigs Wce

COURDNAC!GNDEDIFUSIONW
DIRECCION GENERAL DE T<.
AREA BE mwmmo
VALE DE ALIMENTOS
FECHA: A5 e friabuy o 1 EAE - 16668
Taciti e la Dirscoiin Gantrs os TVUNAM ix contidad e § 30 oo
[ g nbe  FeSen AM
POR CONCEPTODE: [ ) DESAYUNO
04 COMIDA
{ YOENA

DEL PROGRAMA D BYENTO: Lo Thacye wrnel cune Mep tonnn

NOMBRE: i GAT] Cotnan?_spatsr? _ RECSgAcls 800/
CATEDRNA: Sefou
K O UNIDAD s Pro e, 40

. i, R

‘Q{/ /—-——' HoTa b Merkn &F oo e

F
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ANEXO 12. COMPROBACION DE GASTOS

TR LT LD D

PROGRAMAEA PAREIS EN EL CINE MEXICAND  REALIZADIOR: Martes § Martn dal Campo
SERE: EN CONTRASTE PROQUCTOR: MR GARDURD.
CLAVE:  SBSROBM FECHAS DE PROD. »AYO Y DCTUBRE o8

FOMTLEPTY. pTiaS 440 57y
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ANEXO 12. COMPROBACION DE GASTOS

PROGRAMA i PaK:JA BN EL CINE MEXIGANDO  REALIZADON aring S5 b del Campo
SERIE EN CONTRASTE PRODUCTOR AR GARDURIO
CLAVE- SESRDIM FECHAS DE PROD. ~YOY OCTUBRE 88

ConleEpo: gRS0w wn
Serdcic Cayoscin, SA. 4 CV.
£ PEMEX Estacit do Sarvicw No, 2736
RFL.: SCO-70529-R30
Psi No. § Cot. Romero de Tareres

WY oryrl el
FRARREN
iNambro___ O LAk AL || __Feena

ansll Descnperan 10 impore |
om ot TPREMIM - L - o e
_ MAGNASIN ) ,j{ = e

"I OTROS.

[ Bervic Coyowrin, 5.4, de L.V,
‘ EMEX Estacior oo Sevic.e Na 7728
R.F.C.: SCO-NIO529-RER

PN 6Co. Romaro d Terseics
Tﬁ"*ﬁ' petrhs
Ll B

PRARTESS |

Nomre LAl A AT u..
Dirgcelon ﬁ'h MAR NEIA LIS EE
itoy) L Dascripoion | [ feparte
T TS PREMIMG ;
1 voon, MAGNA SN Fs50.0n
oL, LE oS L .
%1“\ ",I; ‘J‘ N . /
L
R susToTAL
VA,
TOTAL jf 58 2
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