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INTRODUCCION

. Como es sabido los desarrolios dados a la humanidad, han sido de
gran atencion a los grandes exploradores del mundo perceptuai, en el
que nos ocupa por el antecedente de los <monumentos> y obras de arte,
al grado que nuestra investigacién se inclind hacia ciertos casos, que por
cierto son numerosos, ya que se encuentran en diferentes civilizaciones
en el mundo. Aunque éste desarrolio en su estudio tratara de aproximarse
a una explicacion tedrica en el margen académico y dentro de lo que son
sus actividades.
. Una explicacién que se tratara dar con sencillez, debido a el
planteamiento que en la Universidad Nacional Auténoma de México se
han propuesto por diversas causas didacticas conducentes en conceptos
y la moderna Escuela de Artes Plasticas. Relacion dada, como influencia
directa es la escuela alemana de la <Bauhaus>, esperando sin peyorativo
glguno a las escuelas de disefio o arquitectura. Las influencias son
también vertidas por citados filésofos de la postmodernidad, diciendo no
en forma directa a manera y estilo del tedrico escritor H. Marshall Mc
Luhan, en sus ensayos sobre la teoria de fa comunicacion. Pero como se
ha mencionado antes el campo al que hacemos referencia, es explicar ia
combinacion experimental plastica, una aplicacion de las investigaciones
de fa historia, también de la psicologia de la percepcion. También el
soporte y tension del analisis de obras proyectadas universalmente. Una
aportacion que también se desarrolla dentro de un esquema ambiental
la labor artistica llevado hacia una mejor conciencia y armonia, si a la
felicitacién de mejores dias en una secuencia como lo mencionara alguna
vez Ernest H. Gombrich en su libro Arte e llusiéon, los procesos
mentales a través de la creacion artistica. Cabe mencionar que todo
proyecto debera contribuir a el antecedente de la pacificacion, lo describe
asi en sus ensayos sociolégicos Herbert Marcuse en su,obra El Hombre
Unidimensional , ensayo en el que hace alusion a la sociedad industrial
avanzada.

Los bosquejos citados son descripcion de los componentes practicos
de los trabajos que han significado cierta importacia en fa evolucién de los
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estudios realizados, por lo tanto; no nos debera de extrafiar la orientacion
de la tesis a la aplicacién de los avances de la investigacion,

La descripcién sera el resultado de las aplicaciones e intencion que son
los logros en instancias que se desplazan en el campo de los mas-media
graficos, en sus avances tecnoldgicos que se describen conjuntamente
con la ciencia, dentro de una conciencia humana, por eso se describe a la
puesta en escena de " Un acercamiento a la Arquitectura Humana’”.

Sin limitar las ideas que surgen de la alternativa integral de las artes,
para un desarrollo conjunto al de las sociedades en estragos, por un
camino de {a dignidad de quienes piensany sienten diferentes, préximo a
lo que en alguna ocasion descriviera José Vasconcelos en su obra , La
Raza Cosmica . ahora lo que se describe a la sociedad sin diferencia, si
al libre impulso de sus creaciones. Si Schiller lo describiera como el libre
juego de los impuisos y emociones de la vida misma, concepto del acto,
que este se propicia por la voluntad, juicio estético que determina a la
moral por medio del acto, describe Kant. Asi se compara poco a poco las
instalaciones de las obras, y no de una conciencia humana debilitada
....No existe férmula econdmica que desarrolle una fuerte estructura
material que la historia pueda registrar?... Asi como Tapies pintor
espafiol que perfila en sus obras abstractas los descubrimientos vy
auscultaciones de los principios del ser y de sus causas, materia y
riqueza natural, escencia elemental de lo artistico.

Se describe un proceso de trabajo que metddicamente en los ensayos
estéticos, que en los programas de organizacion del material artistico,
desde la aplicacién cientifica, a la diferencia que hace la concientizacion
que retoma la actividad del arte ante la irracionalidad.




OBJETIVO

Este planteamiento surge de una respuesta real de aplicaciones
socialmente necesarias tanto para las investigaciones de la historia
en general o del conocimiento det hombre.

otro lado la participacién y la necesidad de la industria cultural, y
que podemos ejemplificar en ciertas disciplinas que intervienen en
estas actividades como el estudio de centros culturales o museos
en que estos intervienen.

Espacios para la promocién y produccion de obras de arte,
multiplicando la labor del estudio de la estética como una demanda
de los sectores scociales, dando como resultado la aportacidn del
empleo o la administracion de la cultura.

Socialmente esto nos conlieva a un estudio. también de otras
demandas sociales.

Como necesaria en nuestros tiempos de demanda cultural
de las grandes ciudades, la necesidad de organizacion cultural vy
social, vista ya en ensayos sociologicos, ya como obras de arte, o
sea los desarrollos mega urbanos; en donde necesariamente es el
estudio del paisaje natural, la Arquitectura, Ingenieria, Escultura,
Urbanismo. etc. Como alternativa integral de ias artes.

La alternativa integral de las actividades artisticas en su conjunto,
pero sin descuidar el estudio particular de estos, para poder
clarificar, que acontecimiento han transformado a cada una de éstas
disciplinas, auxiliandonos del estudio de la historia del arte en cada
caso particular, dando respuesta a los problemas dificiles de
comprender y resolver.

Se tiene el antecedente de estas transformaciones, |la
desaparicion paulatina de ciertos oficios, pero insistimos en la
necesidad de renovar el que hacer de los conocimientos a la
dependencia ¢ instancia, de la importancia de la revalorizacion
estética antigua. el estudio de los cambios o evoluciones de sus
teorias. ciencias. creencias. por lo tanto de interpretacion, o sea una
labor intelectual de artistas, historiadores técnicos. etc. Una labor de
una extension por ejercer en cada una de las actividades, por lo
tanto este es un intento de muchos mas que se pueden integrar
socialmente en nuestro tiempo historico, y a las necesidades reales
a las que se pueden atender al panorama visual y de conciencia
humana. Por lo tanto hemos de decirlo en los hechos, la
participacion de profesionistas, investigadores como arquitectos,



artistas que comparten la técnica y ciencia, de experiencia en
proyectos de investigacion det campo. zonas donde ha existido la
humanidad y cultura en el pais. las representaciones por medio de
grabades . dibujos, esquemas, de reinterpretacion. de edificaciones
y arqueologia. la construccion y disefio. de espacios para la
exposicion de obras de arte, rescatando el valor estético, historico y
su importancia. los planteamientos de estudios urbanos, de las
unidades culturales. en su conjunto y sus instancias oficiales de
difundir o informar. la importancia de la ilustracion.

Publicaciones de los analisis antropologico, diversos lugares de
importancia historica cultural del pais. en el que seguramente
encontramos un presente por trabajar para promover su explicacion.

Los diversos centros o institutos. en que se desarrollan y se
preparan los especialistas que se necesitan para la sociedad en su
conjunto. una labor objetiva que conileva a una forma de analisis
estético. humano, sociai y de organizacién, como un logro de la
dimension de una obra de arte, interesante de conformar, para no
limitarse para otros margenes de la investigacion, cientifica,
cibernética. el disefo. el juego virtual espacial geometrico,
adentrandonos ya en una nueva relaciéon de composiciones, con la
intervencion de la pantalla y produccion de informacion en las artes
plasticas. y sus integrantes.



1. ANTECEDENTES DE LAS FORMAS PLASTICAS APLICADAS EN LA
ANTIGUED_AD
1.1 ANTIGUEDAD
Se sabe que antiguamentg el hombre realizé obras en la que de algun
maodo fueron la intencion de un fin, caso es; el de las muestras descubiertas,
sonlaspinturas rupestres de Altamira, que no sélo fueron los ejemplos fisicos
ancestrales; también se encuentran estos en las rusticas y enormes rocas
con los que se formaron los menhires, o también los dolmen que dan la
escenica de formas espaciales, que se conforman como de una forma de
habitat, es una antigua funcidn, que se dedicaba a satisfacer cierta
necesidad, ya sea de proteccidon o de una simple justificacion a la vida,
denotando sus caracteres religiosos, las muestras encontradas en la antigua
cultura egipcia asi como las que se desarrollaron en el medio oriente como
en la Mesopotamia con las ruinas de Babilonia, que se resguardan enlos rios
Eufrates y Tigiris, también en las ciudades de Ninive y de Ur de donde se
derivo el nombre de urbanismo y que ahora podemos designar a todas las
ciudades donds a existido la vida humana, tema que nos ocupara hablar en
capitulos mas adelante, pero si haremos mencién del asunto que del tema
que nos dirige la tesis, la explicacion que origina que la humanidad, de
solucion de problemas comunes de supervivencia, asi como 10s plasticos.
Por que no solo de aspectos espirituales introducia en los lugares descritos,
los templos en Atenas Grecia, también es en los antiguos palacios de las
civilizaciones americanas, como las de la cultura Olmeca o Maya la cual se
dedico a un acontecimiento histdrico, y sucesivamente encontramos otras
zonas arqueoldgicas de evolucion como en los Toltecas, en sus atlantes en

Tula , que actualmente podemos encontrar por diversas fuentes de
1.2

informacion histérica. FENOMENOLOGIA

A que reflexion nos conduce esta ponencia, si solo fue por incidente, o de
un fenémeno., pero si a la constante transformacidn de la practica de estas
actividades, superandolos en mucho a los instrumentos de tecnificacion, de
materializacién y racionalizacién, el analisis de modernos sistemas que
implican seguridad para la humanidad, que constantemente necesita
transformaciones a sus de}mandas por justas que sean, no en los limites de
los suefios y deseos de quienes las integran.
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animales, suroeste de Africa.
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Bisonte, Altamire (Espsia),

BROCRICK A. HOUTQGHTON
La Pintura Prehistdrica, México, FCE 1981, 141 p.



1.3
IDEA TEORICA

Realidad e idea tedrica en la dialéctica de las contemplaciones, los
cumplimientos para los elementos basicos, en que la avanzada cientifica
proparciona soluciones sensibles,. al mejeramiento de el ambiente. En esta
produccion tedrica, que de hecho, como en otros proyectos, se conforman al
igual que los medios de produccién ideoldgica., también es en un sentido una
transformacionde la historia y asi como e! documento, también es, esa 1.3.1
transformacion. det material histérico. PERFECCIOt
Tenemos algunas de las principales razones ideadas, con el que los procesos Y RAZON
intelectuales, de los elementos artisticos por su buen, si no, perfecta elavoracion
dan forma exacta de su propuesta. Una vertiente que permita |2 perspectiva de
una mirada sugestiva, que describa las fugas que hablan por si mismo, como el
lenguaje, de-las estructuras que los componen -iSi en el asunto del pensamiento
perfecto!- como |o expresara alguna vez Platon, un asunto geométrico, es hacer
_ 1.4 razon perfecta. _ )
DESARROLLOS Como base del fundamento que da paso al ejercicio (Elemental) de donde se
derivo la geometria de Euclides, que cierto matematico griego enzend. en
Alejandria ésta disciplina, en tiempos de Ptolomeo |, elemental’en la geometria
plana . Desarrollo que en otro capitulo explicaremos sobre su evolucion., - lo
nombraremos "geomeiria del espacio”. Este capitulo es dedicado al
antecedente artistico que hizo la promocion de los elementos materiales, a los
disefios que integran obras de las diferentes culturas, la arquitectura de Fenicia s.
XX, A. C., en Persia y la India. Aunque los griegos tomaron influencia de sus
antecesores en el s. V, A.C., en su esplendor.
En Roma en los siglos V y VI, es desarrollado el arco y la ctpula, denotando
la ténica avanzada; en Espafa, los elementos cristianos y el mudejar se ven en
Toledo, Cérdoba, Seviilla y Granada.

!
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1.5
ALGUNOS GENIOS

Tambiéen daremos paso asi a las ideas que se aplican en la ciencia fisico
matematicas, es en la invencion que perfecciona la utifizacién de de la
técnica industrial., en la simple verificacion de un gjemplo mas humano como
lo es el cuerpo en la antropometria, las constantes aportaciones de arfistas,
desde esa mimesis que nos descubren las formas y actitudes, la inspiracion
de grandes escultores en el renacimiento como lo hiciese Miguel Angel
Bunarroti . en su analisis anatémico. Descubriendo asi mismo en carne |a
estructura humana, que mas tarde le condujera, a las grandes obras
monumentales, caso es el David , el Moises, 0 como arquitecto en la
cupula de San Pedro. Otro ejemplo es el considerado ser que la humanidad
ha dado: Leonardo de Vinci, quien se propuso a inventar el primer artefacto
volador, asi como el canon de la proporcion humana, simbolo universal por
antonomasia.

Las muestras en la historia de la arquitectura también se ocbservan en el
estilo romanico, Vezelay, Poitiers, Catalufia, Santiago de Compostela, etc.
Por excelencia también las géticas y religiosas catedrales de Colonia, Reims,
Paris, Chartres, Burgos, Toledo y otros.

La influencia del renacimiento en Italia luego en Francia y Espafa nos da
el Escorial en Madrid, el plateresco y el churigueresco. En América también
se pueden ver algunas construcciones renacentistas. La existencia de
edificios coloniales en el Nueve Mundo, tambien nos da muestras del trabajo
desarroliado en la utilizacién de elementos plasticos de distintas formas y de
variedad de estilos, y el naciente mestizaje de dos mundos, al encuentro de
la ahora cultura, si no bien ecléctico, si en definicion de la idiosincracia
cultural.

Mas adelante se encuentra el barroco, en ios siglos XV y XVII, los
templos de Santo Domingo en México, también existen construcciones en
Quito, Lima, La Paz, con lo que encontramos un regreso ya de las formas en
una arquitectura neoclasica, que durante un gran periodo del siglo XIX se
estancara esta actividad, hubo que desarrollarse hasta la denominada
arquitectura funcional, subordinando en cierto sentido lo artistico por lo
utilitario, empleando los nuevos materiales para la construccidon después de

1a Revolucion Industrial.

1.6
ARQUITECTURA



» PRIMEROS MATERIALES UTILIZADOS EN OBRAS DE ARTE

Ya mencionamos que finalidad era la que conducia al hombre a hacer obras
artisticas, ya sea por satisfacion de una necesidad, o eran los atributos que
rendian al modo de culto, y que los dirigia de hecho con instrumentos a la mano,
ejemplos dados: como los de los hombres de l1a prehistoria, su aspecto evolutivo
y moderno, de capacidad expresiva que denota la diferencia de quien no
procedia con tales reflejos y actitudes.

También en la literatura sobre los grandes artistas, se ha mencionado cosas
que vienen al caso, tema que estamos tratando, oMo lo es en la novela de
irvin Stone , cuando en un pasaje literario sobre Miguel Angel , el escritor
relata el pensamiento del escultor., preguntandose asi mismao y se dijo... juna
piedra... si una piedra fue lo que utilizé el hombre como instrumento de
defensal... es lo que Miguel Angel conciuia al pensar todo esto.

Como mencionamos en el anterior capitulo, las pruebas gue se han
encontrado por arquedlogos, antropdlogos e investigadores de la ciencia del
pasado, las muestras espirituales de artistas que se pueden apreciar en las
pinturas rupestres. Tal referencia de este arte demuestra los materiales que se
utilizaron como vehiculo de expresion, ejemplos como el carbén de madera,
otros las tierras de color, algunos con la sangre de ciertos animales y grasa de
estos, convirtiendose asi en auténtico dleo.

Pero el estudio que nos toca dar es de una atencidn de, como se desarrolld la
técnica en general, del orden plastico aplicado en obras de la civilizacion. Otro
ejemplo citado, es el de las piramides de Egipto , en dénde por esquemas
representados en la figura siguiente, podemos iniciar un analisis compositivo de
su estructura simple, sin que tengamos que adentrarnos en una especializacion,
sobre lo que fue esta civilizacion, tema al que se le puede dar un estudio
especial. Entendiéndolo asi, veremos los elementos compositivos de esta gran
construccion, en su simetria y exactitud, en el que estan organizados, que
conducen a pensar sobre un antecedente del estudio geométrico, antes de
haber sido edificada, asi como de algunos elementos de representacion
tridimensional, para luego ser trasladada a la idea de su materializacidn,
teniendo que tallar cada uno de los ensambles para su construccion.

24
CULTO

2.2
LITERATURA

2.3
DESARROLLO
TECNICO



estruct.pcx
2.4
EJECUCION

CONSTRUCCKIN DE PIEDRA
ESTRUCTURA DE PIRAMICE DE GZHE ENEGIPTO  DIOUJO ESCANEACO BN WWIN.

T
L

En el siguiente cuadro abajo mencionaremos algunos términos en fa resistencia

de piedras para talla para elementos compositivos en abras de arte. Deil libro, El

Arte de Proyectar en Arquitectura de Ernest Neufert.

2.4.1 DATOS DE OBRA

CLASE DE PIEDRA
RESISTENCIA MINIMA A
LA COMPRESION
KG/CM2.

CALIZA, TRAVERTINO, TOBA VOLCANICA

ARENISCA BLANDA (AGLOMERANTE ARCILLOSO)

CALIZA COMPACTA, MARMOL, DOLOMITA, LAVA VASALTICA
ARENISCA (AGLOMERANTE SILICEO), CUARZO

GRANITO, DIORITA, SIENITA, DIABASA, MELAFIDO

200
300

500
800
1200

i0



2.4.2
OBRA CLASICA

Una vez teniéndo los elementos que dan forma progresiva a los
componentes plasticos, que damos como primeros glementos al asunto de las
aplicaciones, que por lo que es sabido en, ciertos casos eran dedicados a
alguna creencia religiosa, tanto en el estudio de su cienciay la expresion de sus
contenidos, dandoles una armonia en sus formas. Asi tambien damos alguna
explicacién, de las obras de la arquitectura griega de hace aproximadamente de
algunos dos mil afos antes de nuestra era.

Las manifestaciones comienzan en Micenas y Tirintio, los palacios de Malia,
Triada y Cnosos, la obra maestra del Partenon, corstruido del 447, a el 432 a.,
de J.C. el Erectedn situado a algunos metros del Partenon, en la Acropolis de
Atenas. En escultura a finales del siglo V a., de J.C. puede verse en la Victoria
descalzandose, en ios frontones y frisos del Partenon. realizados por el escultor
Fidias en los bajorrelives. En los altos relieves la evolucion de las estatuas de
Courus, en el auriga de Delfos, el Discdbolo de Miron, tambien el Doriforo de
Policleto, algunas obras de Escopas, Praxiteles y Lisipo.

_—
T

bt

Perspectiva de unareconstruccion experimental del Partendn en Atenas Grecia., espc-
cios tridimensionales computarizados en auto cod R.12.

11



2.5
NATURALEZA O MATERIAL

Las siguientes muestras nos dan idea de la utilizacion y del avance de los
elementos materiales, que se utilizarcn en grandes obras del arte. Los ejemplos
se dan en el desarrollo de la comunicacién, que no solo atrajo la atencion, a
quienes teniendo razén, por cuestiones de utilidad para el transito de un lugar a
otro de traunsentes, por lugares que pudiesen beneficiar de un libre paso del
comercio. elementos materiales que fueron modificados para la realizacion de
puentes., éstos eran construidos por simples troncos, después no solo se
multiplicé su uso, variando asi su manera de utilidad, también formados algunos
con piedra, de los cuales podemos todavia observar en muchas partes del
mundo; pero lo que nos detuvo es la observacion del fenomeno de su
transformacion, desde luego, con el fin de explicar estos elementos, tanto como
la técnica artistica, ejemplo: son los bien compuestos elementos que se erigen
como si fuesen gigantes cosmicas en la bahia de San Francisco, otros como
arcos monumentales que dan ia sensacion de esculturas enormes, en el cual el
efecto visual y de percepcion espacial se muestran en elementos que fundan
una capacidad de analisis, si no, matérico, si como la representacion de un
conocimiento fisico, es el caso de algunos autores que desarrcllaron la
problematica del estudio de las ciencias naturales,como lo hizo Weizsacker.-!

Entonces tenemos la conjugacion de, percepcion y del proceso mental de la
actividad artistica, se promueven conjuntamente, con la ahora denominada
como teoria del conocimiento. Aunque pareciese que podriamos denominarlo
como alguna vez lo describiera Althuser -2, en su ensayo sobre el materialismo
historico y dialéctico , elemento del analisis del conocimiento cientifico humano
en la filosofia.

El caracter se diversifica y pareciese que se detiene en una particularizacion,
pero esto es lo que determina a las actividades en su conjunto, para el
progresivo estudio de las especializaciones, a manera de ejemplo: nos
encontramos con el pianteamiento que hiciese Heinrich Walfflin” en sus estudios
fundamentales de su Historia del Arte

Tomando en cuenta esta orientacion dénde realizaremos un ordenamiento
estructural plastico, que defina el desarrollo de la teoria, en las que
descansaran las fuerzas que se generan con la investigacion.

1.-Weizzacker, The History of Nature., Herbert Marcuse, Ei Hombre Unidimensional, p.178 ¢ Plane
2.-Althuser, Louis. Materialismo Histérico y Dialéctico. 1971

3. WOLFFLIN HEINRICH
Prncioics Fungamentaies & 2 Hisiona d= A2 Lladnd Calce 1808
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3 ) )
ELEMENTOS FUNDAMENTALES DE LA PRACTICA ARTISTICA

A
:’:rECNICA Y ESTILO
Ahora daremos paso a un asunto que determina el fundamento para el
logro de la calidad de los productos artisticos, que procesan los autores de esta
actividad. si bien se califica que un proyecto, es un medio de produccion
intelectual, lo mismo tendremos que aproximarnos a la utitizacion de los
\nstrumentos como extension de los movimientos del cuerpo humano. También
el desarrollo visual, cual es ya determinado como (educacion visual) , tema que
requiere de una atencién de especialistas, debido a los grandes
acontecimientos, de los que se han derivado numerosos resultados, incluso
relacionados con los de la gran tecnologia ya desarrollada en los ultimos anos,
que tiene una influencia en la vida moderna como lo es la electrdnica.
Pero lo que nos toca definir en este capitulo, es de alguna forma, el principio
de los desarrollos del ejercicio practico armonico, claro, que nos permite tener

tos-habitos sanos y reunir 105 elementos para los objetivos que en
nuestras obras debemos organizar. '

Dadas |las circunstancias de la actividad en la practica artistica, haremos
definicion poco a poco, como lo hiciese aigun autor de la ciencia del arte , como
elemento de la base material. Los pasos que se requieren para el ejercicio
metodologico u objetive. Un ejemplo claro lo tenemos en el dibujo de
Kandinsky.-. Otro cientifico dedicado al psicoanalisis, quien hiciese mencion,
de que para toda practica dedicada al estudio del hombre como un arte, es un
estudio que debe darse al conocimiento de ta humanidad.-2.

La historia dedicada al estudio de la practica artistica y de las diversas
teorias, son diferentes conforme a la conciencia artistica de cada momento
histérico que se determina en la sociedad, conforme a su temporalidad
perceptiva, la evolucién de las mismas en los espacios que los han determinado
la cultura correspondiente. Asi el asunto lo determinaremos de los conceptos
teoricos y de la filosofia que algunos autores mencionan en sus ensayos.

1.- Vassily Kandynsky, Punto y Linea Sobre el Plano.Mex:co Prema 1425 p 79,
2.- Erich Fromm, El Arte de Amar Paicos 1885 270 o
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\i’fLOR PLASTICO

La estructura de la materia se desprende como objetivo de los sujetos de
quien la transforma, si la percepcion que se logra de la practica artistica en los
elementos que se conjugan en Sus procesos, oMo organizacion de cierto orden
gue describira a cada uno como valor plastico, entendiendo por esto; <valor>
como reflejo de la visualizacién que organiza o que hacen la diferencia con
referencia a otros materiales, en sus caracteristicas como lo pueden determinar a
ejemplo: los "colores”. Es el caso no como diferencias de ideas, como podria dar
cuenta de las diversas formas que podemos encontrar en la cultura de los
diferentes pueblos, no es lo mismo la geografia de una ciudad que convive con
alrededores montafosos y bosques con pinos, a fos de un lugar en el tropico,
cerca de la costa marina que nos muestre palmeras y arena con fondos azules.
Con esto comienza la clasificacion y definicidn de la naturaleza, en materia de
utilizacion, en el que tonos y colores son transportados como objetos de uso
artistico y de su propio analisis, de las propiedades estéticas, como ocurre en los
modelados de escultura, o en las obras de <arquitectura o ingenieria>.
Transformando hasta la idea de matematizar las propiedades de los materiales,
como la resistencia y tension de éstos sobre las leyes de la naturaleza.

Una idea de! desenvolvimiento consciente del principio artistico, que puede
ser influenciado por otro tipo de actividades, si bien por unos, por otros mala, la
balanza de la educacion es movediza, el principio se altera por su circulo cerrado,
pero el verdadero andlisis advierte su manipulacion, por pertenecer a un solo
elemento de su composicién general, entonces es el equilibrio de la razon de una
"ingenieria plastica", como elemento de compaosicion de un principio moral, si no
de obligacion en nuestra época moderna.

Entonces como principio, ¢,Quien determina la actitud de la verdad artistica?.
Y si no, ,Quien determina lo contrario en sus ordenes que la establecen?.

34
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3.5
Lyz Y TONO

Otros de los elementos basicos, son los estudios que se realizan sovre el
color, na siempre se encuentra una teoria que |o defina como todas las ciencias,
si es cierto que el aprendizaje es el que reafirma |as cualidades de toda teoria,
o la superacion per su transformacion, por que la luz no sélo es el efecto que
da forma a los objetos que reflejan a, esta luz.

Las escuelas o los estilos son los que lo han determinado en alguna forma,
segun los gremios a las organizaciones de pintores, arquitectos y artistas en
general, el uso de los materiales plasticos, no suponiendo, como en las teorias
que las han cenformado, Come algunos observadores lo hicieron, y los tenemos
en Otswald Color System, en la breve introduccién a los sistemas mas
importantes, que son agrupaciones sistematicas de los colores del espectro
solar visible, presentades con arreglo a un orden bi o tridimensional. La
ordenacion del "Munsell Color Tree", una relacién cromatica y organizada,
solemos principiar par el bello tridngulo de Goethe, rara vez publicada y dando
formacién a la estrella de el color en forma de circulo cromético. También se
pueda hablar de la existencia dse la clasificacién que hiciese Vincent Van Gogh,
en colores binario, primario y secundario ©. A ejemplo: de una introduccion a
un estudio del color dentro de la historia.

En otros tipos de estudio de uso del espaectro para este fendmeno, que  3.5.1
incluso son usados por ejemplo: en la utilizacién de la industria del acero para  ESPECTRO
comprobar |a resistencia del material, 0 en su caso, de poder observar la
composicidén quimica de estos elementos metalicos, con’ un instrumento
llamado; “fotoelasticimetro”, método de dptica gue permite |a localizacion de los
ezfuerzos y las deformaciones de estas piezas, sometidas a grandes fuerzas, en
el que segun el espectro del color de este, obtenemas un fenémeno compositivo
y de valores fisicos y de resitencia.

Rojo

Violeta _ Anaranjado

Amarillo

Estrelia de los colores ?
segun Gosthe Verde

3.-Cartas Desde la Locura de Vincent Van Gogh . Mexico Frema 1677 18%p
4. . NEUFERT ERNEST El Ane de Proyectar en Arquieciura Barcelcna G Gui. 1880 431 p 15



4,

LA ENSENANZA DE LAS ESTRUCTURAS COMPOSITIVAS EN OBRAS DE
ARTE

4.1. COMPOSICION Y ARMONIA

Como en todo género artistico ya sea poético o plastico, asi como en alguno
que se relacione con la creacion artistica, tendra por io menos tener en cuenta
un analisis de los hechos, que hacen del arte una estética que contenga un
estado subjetivo como continua emanacién, a cierto modo del juego de las
emociones, el goce de la estética y la recreacion del objeto de aprehension,
claridad a la luz o en su libre espacio de citada actitud, de deleite perceptual y
participe organizacién de armonias, para el hecho de la representacion
auténtica del arte, como elemento del juego de los sentidos subjetivo |
representados en fa verdad objetiva . Asi se entrama en un comienzo, ni
central, ni fisico de la apariencia, si en el sentido de la obra creada,
entendiendo esto como una de las estructuras que integran el conjunto de la
"Ingenieria Humana", o como si fuera la relacidn de arquitecturas musicales,
como alguna vez Marin, el pintor que hiciese de su obra plastica un "Edificio
que Canta", base de estructura, hdbitat y musicalidad, descripcion del angulo
de representacién simbolica de las perspectivas y escalas de perfeccion ya
traducidas, del método fisico-matematico, a wuna obra plastica de
representacion, en la arquitectura.

Los entablamentos y las proporciones, asi como siempre han sido motivo de
una preocupacion geométrica en ta composisioén, también estas perfecciones de
espacios y calculos en esculturas, asombran a la inteligencia humana, hacer
sujeto de su conocimiento y continuidad imaginativa, lo pensado y descrito en
obras bien logradas del evolucionado elemento mimetico de las formas, como

actitudes humanas .

Asi los elementos asociados en obras de arte de la antigledad, con todo y
sus proporciones matematicas, que se dieron como el resultadc. Lo que
llamamos hoy, la <seccién dorada>. Método conocido como seccion aurea., el
elemento aureo de toda obra de arte de! que nos podemos servir para el
equilibrio de las proporciones y organizacion de los contenidos en las obras de
arte,

Tenemos que las proporciones mas antiguas que se hicieron del hombre,
como objeto de estudio, también, se encontraron en una tumba de las piramides
de Menfis, de hace unos tres mil anos antes de J.C., tiempo del imperio de los
faraones en época de Ptclomeo.
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4.4,
CANONES CLASICOS

Otro caso también es el de los griegos y romanos; el célebre canon de
Policleto, quién realizara el Doriforo, asi como el de Apolo del Belvedere,
conocido como el canon de la belleza antigua. Los datos de Alberti, de
Leonardo da Vinci, de Miguel Angel, hombres de la edad media. Y de un
aspecto el de la obra de Durero.

En el siglo pasado se dedico al estudio de las proporciones, A. Zeinsing
quien diera a conocer la importancia del célebre investigador E. Munsell.-*,,
basandose en sus estudios muy exactos en la mayor parte de los edificios
clasicos, o los disefios de las relaciones armonicas naturales en el pentagono
estrellado (pentalfa, estrella magica, o el sello de Salomén). Los datos que
también tenemos, es el del tridngulo de Pitagoras,con rectangulos derivados del
mismo y en el circulo circunscrito. Otra norma escogida es ta de Debhio, en el
triangulo equildtero y del exagono regular, como norma y ley de las
proporciones  goticas , el tridngulo isosceles, con base igual a la altura,
inscrito en un cuadrado utilizado por Knauth, fué un éxito para determinar las
proporciones de la catedral de Colonia. El triangulo de 1/4 de Pi de A.v. Drach,
ios estudios de L.R. Spitzenfeil comprobando la influencia del octagono, en una
serie de antiguas obras, en su llamado triangulo de las diagonales, quién
después se basdra el Dr. Portsmann en los formatos de papel y sus
subdivisiones de estos.

Por lo tanto, el interés de esta otra puesta es sefalar los elementos
desarrollados por la ciencia artistica, las estructuras que dan organizacion al
contenido y la forma de las obras de arte, un estudio que dio pie al desarrollo,
matematico, del conocimiento de las estructuras compositivas, como base de
muchas otras realizaciones. En las obras en las que se desarrollaron unos
nuevos esquemas de composicion para las imagenes.

Los datos de las diferentes pinturas en Egipto para las imagenes, se
encuentra la ley de la frontalidad y estatica de las figuras, sin efecto de
continuidad a! infinito, sélo uno y dos planos como estructura. También en
Mesopotamia en el siglo XIV antes de J.C. La estructura compositiva fué como
podremos observar en los vestigios arqueolégicos que fueron encontrados, casi

de forma o estructura esquematica.

1.-Munsel!, H. Albert TOSTO PABLO La Composicion Aurea en las Artes Prasticas B Ares. Hachette
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4.6 BASE

Asi surgen los elementos formales de la composicidn que hacen un nuevo
efecto. Al igual que en la pintura cretense y egea, se cumple la ley de la
frontalidad, en los frescos de la arquitectura de las paredes de los palacios,
sobre una base de estuco blanco o rojo, el color dependera si es figura
masculina o femenina, lo vemos en el principe de las lises, en la que se denota
1a influencia de la cultura egipcia o de Mesopotamia. Las escuelas mas
importantes fueron las de la Atica y por la relevancia de representar la
expresion de los estados espirituales y de temas herdicos y mundanos.
Después cuando se comienza a pintar el interior de las casas, aparecen temas
de la vida cotidiana. Elemento que sirvié también., fue el uso de la perspectiva
en la representacion del contenido de las estructuras en general y del contenido
de las imagenes.

De la escuela jonica, son evidentes y por anécdotas de Zeuixis, pintando
uvas y pajaritos, Parrasios en sus cortinas, O el mas importante hasta el
renacimiento fue Apeles.

Caso de la cerdmica, hay un estiio geométrico estilizado, despues se paso a
lo inciso de lo geométrico y antropomorfico, ia melanogréfica (figuras en negro
sobre fondos de arcilla), la eritografica (figuras rojas sobre fondo negro), v la
tetracomia (blanco, negro, rojo y amaritlo).

En la pintura bizantina se utilizd poco la perspectiva y sblo era para sefalar
el lugar de donde transcurre la accion, en su mayoria alineadas a un solo plano,
esto seccionado por 10S mosaicos utilizados, en este estilo, también se logra
una composicién exuberante en 1a pintura isldmica, en los arabescos.

Entonces tenemos que las obras medievales son basicamente miniaturas al
aguazo, tonos brillantes, planos encajados en un dibujo firme y redondeado, sin
perspectiva, organizadas sobre fajas superpuestas en colores en un orden
simbolico de las imagenes religiosas, para tener efectos de profundidad. Asi al
igual que la pintura romanica, posee en las estructuras compositivas Ia
influencia arabe de cierto geometrismo y descripcién letrada, dividiendo el plano
a forma de categorizacion de las imagenes en grandes arripa y pequenos abajo,
son esquemas generales de este desarrollo.

4.7
PLANO
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4.8 ACADEMIA

En el gotico se aplicaron mas planos sobrepuestos y esparcidos, la utilizacidén
de la perspectiva nusvamsants, lo podemos observar en los polipticos de lcs
hermanos Huber y Jan Van Eyck. en el renacimiento las composiciones de
Leonardo da Vinci. Rafazl Sanzio, denotames una estructura mas compleja y
detallada de la perspectiva como elemento armonico y sucesivo del efecto visual de
composicion, gue también se utilizara para la arquitectura de !a epoca. describiendo
desde los elementos clasicos de la escultura. hasta los grandss arcos y bévedas de

las naves de catedrales.

Escucla de tienas por Rafue! Sanzio SO NTL represeiiacion de Platon y Avistoteles
erspectiva central. fineas de proy cecion v punto de fuga.

vdiscipulos. Notese lap

2. BIBLIOTECA MARIN Histona del Arte. Barcelena. V 2. 3223 p. 84, 1872
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FIGURAS Y ESQUEMAS:!
1.-CANON DE LEONARDO DA VINCI,

2 .ENTABLAMENTO, ORDEN DORICO.
3-TRIANGULO ARMONICO.

En general mencionaremos algunos datos de nombres de creadores que
iniciaron las proporciones del Numero de Oro en las artes, en Vitruvio existe
una simple nocién; en su tratado, Fibonacci aclara la parte matematica que
beneficia. El libro de Luca Paccioli, en La Divina Proporcion, tratado matematico
que se refiere a la apariencia divina de los numeros y de la geometria. Los
extraordinarios y hermosos libro de Matila C. Ghyka, el mas completo aporte a
la cultura moderna de la estética, técnica, composicion, analisis del numero de

oro que podemos observar.

1 NEUFERT ERNEST ob.cit.
2 ibidem
3 ibidem
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5 .
£L EJERCICIO GEOMETRICO, EUCLIDIANO Y DESCRIPTIVO.

5.1 PRACTICA

La practica de las matematicas, muchas veces ha sido factor, qgue no sdlo a
los griegos preocupo tal como en ia geometria, que también fuéron motivos de
la creacion de ciertos postulados, asi como toda la creacién hecha por el
hombre, que es sin duda, ésta disciplina matematica. Postulados que por alguna
razon se habian tenido por consecuencia libre de fallas, como Euclides lo hizo
en sus teoremas, pero eso no es tema que trataremos, sino la formacién basiea
de las formaciones planas geometricas, que se desarrollan en las
representaciones de creaciones artisticas que mas adelante explicaremos.

Punto y Linea Sobre el Plano, describio Kandinsky, en su estudio de su libro,
como titulo de su obra dedicada a la ciencia del arte, para dar un enunciado en
la continuidad de los descubrimientos visuales, ejempo es; la linea, o sea una
sucesion de puntos, como dos puntos sobre el plano, que es lo que determina a
un segmento, por ejemplo: determinar las diferentes lineas que pueden
dibujarse, la linea recta o curva, mixta ( recta con curva), quebrada ( angular},
perpendicular, ( dos lineas rectas, con un angulo de 90 grados.)Asi como los
triangulos, cuadrilateros, poligonos regulares o irregulares de éstas superficies
planas. De ahi no solo sus diferentes dimensiones que invitan a la idea de
hacer calculos matematicos numéricos, convirtiéndose en una verdadera ciencia
de la derivacién de estos elementos matemdticos del propio espacio, y ser
capaz de determinale a cuerpos geométricos, medidas y escalas, sobre
diferentes planos, haciendo de este desarrolio una descripcion de la propia
geometria.

Esta nueva nocion, de poder reprentar por dibujo de escuadra y compas las
multiples composiciones de la combinacion de lo matematico dibujado.

5.3 PROYECCION

Se sabe que en la antigliedad ya exitia la representacion de cuerpos, con la
proyeccion de lineas, como actualmente se practican con la geometria
descriptiva. pero las pruebas concretas — acerca de esta ciencia, es en el siglo
XVIli., en la escuela militar del genio Meizieres, se inicia la ensenanza de las
proyeccicnes aplicadas, permitiendo establecer los verdaderos elmentos de una

nueva ciencia. La geometria descriptiva.
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E| nombre de otros investigadores fueron Chatillon, Dubuat, Meusnier,
Gaspad Monge. En 1975 en la escuela politécnica de Paris, se establece de
forma metodica ésta ciencia.-?

Asi es como se puede lograr con calculos exactos para poder representar [os
cuerpos en el espacio sin importar susdimensiones. Esta practica permite
actualmente establecer en diferentes planos, los proyectos de obras artisticas,
como en la arquitectura, los cdlculos para la ingenieria y de los disefios
industrialies, también, en los mas adelantados procesos de la cibernética
computarizada, para los disefios de instrumentos que hacen de un arte cientifico
a éste estudio o discipiina.

Montea del espacio

L |
+

) [
* 'I

- ===
1
[}

con cuerpo geometrico

ESPACIO PARA 0.5UJOS DE GEOMETRIA DESCRIPTIVA, EN LOS QUE SE MUESTRA UNA MOMTEA DEL ESPACIO Y OTRA UNA
CON CUERFO EN EL ESPACIO.

1 CARBO DE LA TORRE M
Geometna Descnotiva Mexico UNAM 1972 2900

2 \bidem



6
NESARROLLO DE LAS ESTRUCTURAS GEOMETRICAS ESPACIALES

.1 EXPERIMENTACION

Siguiendo los desarrollos. que dan margen a la organizacion arménica de los
slementos compositivos en las obras . artisticas, en la geometria tiene su importancia.
los datos que nos ofrecen esta ciencia aplicada. a los disefos moderncs, vemos que no-
solo a cambiado la forma de diversos componentes, asi como en la arquitectura e
ingenieria, en sus funciones o estructuras. definen tanto su uso y su sostenimiento
equilibrado de sus fuerzas que estas genaran.

En tiempos remotos. la practica geométrica ha sido motivo de uso en la decoracion y
funcion de diversos componstes constructivos. se aplican en la realidad técnica vy
cientifica d= elevadas construcciones, o como la estructura de grandes puentes, por so
nosotros determinamos con ejemplos basicos el principio de esta funcion matematica de
nuestra geometria. Tal como hemos mencionado los teoremas de Euclides, su revision,
otros elementales son ei de Pitagoras, o caso del proceso de medicion que se hace con
la llamada recta numeérica, en su uso de coordenadas vy alejamientos, para la
construccion en un plano de los cuerpos en el espacio y volumenes, cosa gue ocupa
actualmente a muchos creadores, por la alternativa tecnica y estetica que ofrece, como
ocurrid con el cubismo analitico, asi como el desarrollo que se dio en las escuelas de
pintura francesa, lo tenemos en las obras de Paul Cezanne. en el cual podemos observar
la estructura compositiva, determinada por la esfera, cono y cilindro, la influencia de todo
ello condujo a las escuelas del constructivismo, suprematismo y el ltamado futurismo.

En la escultura el proceso difiere poco, ya que los procescs para llevar a la practica
tanto en las maguetas se gue representan con bocetos y de los proyectos de estos,
también se puede utilizar los meatedos fisico-matematicos que se nos presentan hoy en
dia en la geometria descriptiva, los ejamplos siguientes de las figuras. son de ciertas
estructuras utiizadas en algunos proyectos €scuitoricos.

6 .2
IMAGEN

6.3

ESPACIALIDAD
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CUERPO FLOTANTE DE UNA ESTRUCTURA TRIDIMENSIONAL DE UNA PIRAMIDE INVERSA,

7
EL DIBUJO COMO IMPULSO ACTIVO DE EXPRESION.

7.1 JUSTIFICACION

Al igual que en la prehistoria, asi como hablamas de los primeros matenales
que se utilizaron en las pinturas rupestres, semejante lo fué con las primeras
muestras de dibujo que se pueden apreciar, como prueba del impulso creativo y
del contenido expresivo del mismo. También se ha mencionado, en el estudio
da la psicologia de la percepcion, en su contenido del <dibujo>, como 8l
proceso de evolucion de las actitudes de! ser, en una referencia, de que la
actitud de poder representar algun elemento visual, es un prosesc mental. Tal y
como las represantacicnes de las diferentes culturas, aunque los estudios sobre
estos medios poco difieran de autores que se ocupen de la semidtica, también.,
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7.2 PERCEFUION

de los procesos y efectos que ocurren con estos diferentes lenguajes en la
perecepcion de los sentidos.

Asi como se aprecia en las diferentes obras maestras, se desarrollan con
increible realismo como ocurrid en el arte clasico, asi también, se muestran en
Egipto, China, la India, Persia, otros en Japon, México, etc.

Ocurre que el tema sobre los analisis de representacion, hasta la fecha son
temas que han preocupado a los investigadores en general como Ernest
H.Gombrich, Rudolf Arheim, Ado!f von Hildelbrand, o casos como el de Marshall
Mc Luhan, si continudsemos encontramos una serie de autores de la psicologia
de la percepcion, que se aplican los resultados y estudios dentro de un universo
behaviorista.

En fin, el estudio de este desarrollo, es tema que al pasar de la utilizacion de
los artistas, es menester creciente, por los logros y efectos que se han podido
establecer en su uso, como fuente incluso, técnica para la evolucion de la
ciencia, como elemanto de las probleméticas, que se pueden referir en los
controles de impulsos o emociones, trasladados al efecto de la potencialidad
creativa de la humanidad. 1

En la cultura de la sociedad se describe como "Kulturgeschichte”, como
componente de 1o que se puede despiegar a las practicas artisticas del dibujo.

7.3 REPRESENTACION

Pero el problema que nos acerca a la descripcion de este fenomeno del
procedimiento mediante el dibujo, es amplio. Como un planteamiento de poder
representar una idea o una realidad a diferencia de lo que se ha hecho en
referencia, a ese logro de los impulsos. que en capitulos anteriores lo
mencionamos y realizaramos la referencia, con relacion, a lo que caracteriza a
ciertas conducciones por su naturaleza humana. como efecto artistico. Practica
como fundamento. dentro de |las atenciones que ofrece la percepcion visual.

Diversas técnicas de artistas se han conjugado en diferentes funciones,
dilucidando la importancia del dibujo, para las representacicnes, nos dice
Hildebrand., importante coma ejemplo citado: en su formalismo tedrico apoyado
en la relacion visual del sujeto en aproximacidn rigurosa de la perspectiva del
artista. A la comparacién de la naturaleza de los impulsos que son inherentes
del artista, y por conduccion de sus sentidos.

Todas las formulaciones, toman criterio dependiendo del proyecto
establecido. Asi como de que, arte o ciencia se trata o se desarrolle, con las
diferentes representaciones que puedan ir desde un punto , lineas, aschurados,
manchas o por medio de tintas y carboncillos. Actualmente se pueden contar
con numerosos instrumentos para la representacion, convirtiendose asi en el

1. tistoria del Ante . HADJINICOLAU, NICOS 26

Histona del Arte y Lucha de_Clases Mexico  Siglo XX) 1888 231 p
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escenario de toda una inventiva, incluso de una industria que se transforma a
diario para cualquier efecto, los datos que situan al campo de la electrénica
computarizada, ejemplo de los ya procesos de ingenieria, arquitectura, disenoy
arte. Aungue el asunto a diferencia de los tedricos, estriban que en algunos
datos de mayer grado de desarrollo, son los "naturales”, algunos artistas como
Miguel Angei Bunarrotti (escultor) han podido desarrollar los parecidos al de las
obras clasicas griegas: haciendo de esto una dispercion de ésta actitud, a los
procesos histéricos coma evolucion-forma y visidn, aceptacion mas fecunda.

Faure, Elie Histerie de L'Art. Civilisation Moderne en Europe, en Amerique et dans tous les
pays pius on moins occidentalies. L'architecture industrialle des ingenieurs me semble
constitutuer 'example le plus frappant de cette evolution unirselle de lintelligence vers ia

renuntiation au sentimentalisme anecdotique. -

7.5 'IMPULSO ARTISTICO

Asi comao existen instrumentos para la aproximacion del parecido, tambien el
estudio del dibujo tiene un desarrollo en sus propios estilos o formas expresivas,
que pueden analizarse en las deformaciones de las imagenes casi abstractas
de artistas modernos, que van desde un cubismo hasta la nueva figuracion,
pasando unos por el nuevo realismo y en otros casos con el hiperrealismo.

Para Hildebrand las actitudes del impulso de la creacién del artista, son
actitudes de su propia naturaleza, y no requiere de un conacimiento
cientifico tedrico determinado, este impulso como natural es propio del artista.
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UNA PRIMERA IDEA SOBRE LOS ELEMENTOS QUE DIERON FORMA A

LOS ACONTECIMIENTOS DE LAS INVESTIGACIONES TEORICAS EN EL S.
XX.

8.1
EL COMPROMISO DE LA HISTORIA DEL ARTE EN EL MUNDO
CONTEMPORANEQ.

8.1.1 HISTORIA COMO OBJETO

La historia en general ha sido objeto de diferentes estudios de investigacion,
en el cual radica el estudio en cada uno de los elementos distintivos y de las
obras de arte, como lo s en pintura, escultura. arquitectura, musica, etcétera. Y
como es concebido, por las inter-influencias y ciencias desarrolladas por
ejemplo; en filosofia, creandose las demandas para un mundo moderno y de un
urbanismo humano. Tratar de interpretar las cuestiones del arte moderno puede
resultar limitante, ya que la trascendencia artistica-estética, presupone una
remunciacion de los juicios estéticos, asi mismos, como parte de la
autonegacion del propio arte, al arte.

A salicitud de los autores de la historia del arte, puede comprenderse en los
estudios que denominaron COmo ciencia del arte, para el inicio de nuevas
tendencias. De alguna manera explicar las instancias que se representan como
tesis de estudio sobre el pensamiento cientifico humano: lo dice asi Louis
Althuser, desde el punto de vista de la filosaofia.-!, para una aplicacion dialéctica
y materialista de la historia. Asi también de los estudios vy compresiones de los
juicios estéticos, las evoluciones que se desarrolian en las escuelas modernas,
caso que, deviene dei estudio genérico del arte, en sus institutos de

1.- ALTHUSSER LOUIS Y BADIOU ALAN Matenalisme Historico Matenalismo Oialectico 28

México Pasado y Presente 1971 p 54
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especializacion superior coma lo mecionamos al principio de la investigacion de
asta teoria del arte. Asi se establecen en el campo del estudio de las
estructuras de la produccion de obras de arte en la actualidad. Historia y vinculo
de los procesos de evclucion, del estudio de los proyectos como lo define un
trabajo intelectual modarro, de los desarrollos integrales de las escuelas de

8.3

artes. TRANSFORMACION

No sélo del hecho que los procesos de produccion artistica en los mercados
y sus politicas, en las sociedades postmodernas Z "en términos de
historicismo', asi como la época de las expresiones modernas, son epocas de
grandes crisis, ésta es una alusion hecha por Ortega y Gaset en sus ensayos
sobre La Deshumanizacion del Arte .-3 anunciade en su presentacion literaria.

8.4 ARTE MODERNO

Existen unos cuantos elementos en la actualidad asi como en la ciencia se
han aplicado en otras disciplinas, las trascendencia en la filosofia a los
estudios estéticos, como documentos que se han aportado de las recreaciones
e interpretaciones de las obras enla historia del arte .

Los casos se pueden hacer, de ejemplos de estudios de |a propia historia del
arte, incluso hasta de su propia negacion, como Io determina en su estudio de

Historia del Arte de Ernest Hans Gombrich, “el arte no existe, existe el
artista”.-4 En si podemos dar una aproximacion de lo que se define en en su
analisis, pero desde fos punto de vista de la psicologia de la percepcidn,

No pasando por alto inmediato para |a explicacion de los desarrolios
artisticos en la época moderna, se dice: si Goya es considerado el primer
precursor del arte moderno, también en el caso de la arquitectura, donde se
piantean diferentes aspectos tecricos de la percepcion espacial, como
fendmeno fisico, de los diferentes desplazamientos en el tiempo con el espacio,
los elementcs de la forma de la arquitectura que daran inicio a las técnicas de
los materiales utilizados. los canones y lo que prevalece en las tradiciones, que
se desarrollan como épocas y estilos. en un 2mbito integral de las anes. Asi
en la préctica artistica se conjunia a la sociedad y se abren a reformas,
Goya y la Espana en |a fundacion de las Sociedades Economicas de Amigos del

o » HABERMAS. JURGEN
Y Conoomiento e Interes Macnd Taurus 1§52
3.-Ortega y Gasset p. 429 Adolfo Sanchez Vazquez, Antologia Universitarias, Lecturas

Estética UNAM No, 14 CCH , 1982,:4 22

4- GOMBRICH HANS T Histonage 518 M3t 3 Alania 1976 630 p 29
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pais. Tenemos el fendmeno del romanticismo como resultante de una de las
crisis sociales mas profundas de su tiempo.

A finales del siglo XVIII la revolucién francesa, los progresos de la técnica, el
trafico y 1a liberacién de las fuerzas econdmicas se expresa el romanticismo, la
primera manifestacion de todas las manifestaciones del espiritu, la filosofia, |a
literatura las artes plasticas. Al igual que en Francia y Espana, como en
momentos de cambios radicales, |a fantasia libre sobre {a razén, el rompimiento
de fo perfectible y ordenado, medio siglo se desarrollan en Ingiaterra vy
Alemania. el estallido en toda Europa 1820-1830. El grito de libertad contra la
restauracion , y prevaleciendo un orden de la beateria grecoromana y del
clasisimo.

8.6 CONSTRUCTIVISMO

El caso es; como comienza a desarrollarse a la vez una industria en
general, que se modificara en una nueva concepcidn, de un nuevo mundo
<objeto material>, caso es del uso del acero, nuevo elemento y determinante,
actualmente son las pruebas tecnologicas que perfeccionaran también el uso de
diferentes materiales y el resultado de las nuevas investigaciones de la fisica
constructivista, que apenas con los modernos mecanismos se aplican en una
serie de ejecuciones en el arte, se puden registrar las patologias que de
estas se acumulian, como factor de correccion en los disenos nuevos.

Puentes y torres modernas son los que sostienen !a nueva funcionalidad
social, dejando de lado lo subjetivo y 1o humano del arte, en estas relizaciones
constructivas.

Mientras los procesos artisticos sufren suiransformacionen la historia
moderna, el paso de los descubnmientos, conjuntamente con los luminicos
resultados del impresionismo pictérico, en arquitactura el fenomeno es lento, asi
como sus nuevos descubrimientos, aunque es desarroliada la tecnologia en
clerto senuuo, lamoién ias refiexiones e ia Nivsuiid esleliva se Obliciiel Coinw
los procesos ideoldgicos para un nuevo pensamientc asi como las crecientes
manofactureras que procesan mercancias, maquiladoras para la obtencion de
cuantiosas ganancias de capitales, que explotan, el trabajo asaiariado a

bajos costos.
30
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8.8 EL FIN COMO MEDIO

En el pasado el desarrollo de la arquirtectura era tan basto, que pocos
fueron los cambios realmente, si bien la fabricacién del acero, para las grandes
obras de ingenieria ferroviaria ,asi como, también de otros tipos de
comunicacion, como el de la utilizacién para las ondas hertzianas
(electromagnéticas), demandan su materia, en puentes y caminos, para las
grandes obras de urbanismo, de un tipe de desarrollo como lo fue la ciudad de
Paris. Actualmente existen interpretaciones que nos ahorran la comprension y
desarrollo  de estas disciplinas, son un légro independiente pero también
histarico, la influencia de un arte con otro arte, aun con la ciencia, no excluye
su aportacion a la concepcion del mundo contemporaneo y las formas de
investigacion. Los ejemplos constructivos, son entonces de la dimension de la
torre Eiffel en Paris, nos dice Cuicci Dalco, Marieri Eliay Tafuri.-°

También asi la ideade transformar la ciudad, en ia ciudad americana, desde
la primera guerra mundial, a la idea de la ciudad imperial, D.H. Burcnhcen y et

movimiento City Beautiful., de los parques,

8.9 ARTE URBANO

. A la regién, ideologia progresista y reforma de la ciudad americana. La
obra de la Regional Planning Association of America. En otros ejemplos; en la
ideclogia agraria y Frank Lioyd Wright, arquitecto norteamericanc. Tambien la
importancia de la escultura en e! Internal and External Forms en Henry
Moore, Archipenko en Woman Combing, Naum Gabo en Constructed, Head en
Lipol , otros como, Pevsnery Giacometti.

Matisse en Le Serf: en un principio Picasso, con Hombre con Cordero;
Caballo con Marcel de Duchamp; The Kiss con Rodin; Brancusi, etcétera. La
importancia en la obra escultorica, establece su consecuencia historica, para
‘que su influencia en la historia se ie de un movimiento y sentido espacial, en la
que la dimensién y forma del efecto aparezca, mas como metafisico, y no como

otro tipo de dimension.

| o tramcicidn do la hictoria ides ciencia del arte nlanns roma provecto A
escala del modelo y por la representacion de el espacio abierto, experiencia
que tiende a interconectarse a una manifestaciéon multidimensional. ¢ Existe el
asalto de la idea al plano y la aplicacion de éste a la arquitectura?. La respuesta

necesariamente sera cuestionada por los detalles de su funcionalidad, espiritu y
humanismo en sus limites.

5.» MANIERI EL'A
La Ciudad Amencana Mexico G Gm 1875 826
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111 DISENO INDUSTRIAL

Los casos descubrirédn a la fenomenoiogia histérica, los descubrimientos de
las escuelas constructivistas y de la abstraccién, determinante énfasis del
analisis cientifico tedrico revolucionario, determinando la nueva idea de
progreso. Los planes de la ciudad de Paris, seguida de la propuesta
constructivista y la escalada experiencia imperial de Norte América, son ios
resultados historicos, cientificos, artisticos que los determinan, como lo ocurrido
por escuelas como La Bauhaus

Naum Gabo y Pevsner introducen el analisis a un nuevo modelo de pintura
abstracta, escultura y arquitectura. Y en teoria el representante en general sera
Kandinsky en San Petersburgo, Mies van der Rofh con el concreto armado;
Walter Gropius en La Bauhaus en Weimar; con disefios industriales y artisticos.
Neoplasticismo con Piet Mondrian en el rescate constructivo y plastico.

9
PENSAMIENTO REFLEXION Y ESTETICA

9.1 LO INTERDISCIPLINARIO

Anteriormente, en el capitulo expuesto, se hizo mencién a la importancia de
los elementos que dan el rumbo a una idea general y conjunta de las diversas
formas de artes, en una idea integral de este, para localizarlas en una forma
cronolégica y descriptiva de la historia del arte, aunque nuestra explicacidon sera
la orientada hacia |a idea del "proyecto interdisciplinario”, de un analisis de los
elementos ya trabajados en la investigacion . y

El uso de las nuevas tecnologias para un arte de existencia de ideas
concretas sometidas en una experimentacion, asi como la del uso de los
materiales inmediatos, propuestos por los mismos proyectos.

Por eso explicaremos, los elementos que dieron de alguna manera forma, el
contenido de las ideas de las obras de arte, en las diversas civilizaciones. Como
los griegos, es un ejemplo: de quienes fueron unos de los primeros que de
alguna manera se concentraron en la figura humana, la razén de ello, es buscar
en el ethos griego o el modo de vida . La relacion de la sadud fisica y de la
belleza misma, razoén, filosofia que practicaba Platon, perfeccion fisica y la
belleza como moral. Didlogos la Republica, IX 591 . Después Aristoteles, en el
arte como imitacién. También en San Agustin encontramos {os enlaces de la
filosofia y el arte, asi como toda epoca anterior al medievo, en que las

socicdados ostardn, of no doecucrds, 5i come of discurse que le dio escencia, y
que dié forma al arte mismo, la religion cristiana descrita en las iméagenes del
33
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en el ethos griego o el modo de vida . La relacién de ia sadud fisica y de la
belleza misma, razon, filosofia que practicaba Platén, perfeccion fisica y la
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filosofia y el arte, asi como toda epoca anterior al medievo, en que las
socicdadcs ostaran, of no do acuords, si come ¢l discurse que le dio escencia, y

que dié forma al arte mismo, la religion cristiana descrita en las imagenes del
33
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ilusionismo, que se producen en las obras que dominaran con fuerza hasta el
renacimiento, con la inspiracién clasica del pensamiento de la antigua Grecia,
convirtiéndose en el mote de ver y sentir las cosas y una estética del arte.

Algunos propdsitos que hiciesen investigadores, fueron tomados como
sacrilegios profanos, y de que no explicaran la razén, o contemplacion de un
asunto de belleza como se puede hacer actualmente con la estética, no fué
hasta entonces, con la aparicion de Santo Tomas, en Esplendor Formae.-!

9.3 INFLUENCIA

Las referencias en el arte de Egipto como ejemplo: se formo como temas
preferentemente religiosos o de difuntos, y predominan los dedicados a los
dioses, el juicio de Osiris, 0 manifestacion del Libro de los Muertos, auténtica
guia del camine que ha de recorrer el doble <Ka> con las instrucciones para no
perderse en itinerarios, etc. El escriba en cuclillas <escuitura en el Louvre>. En
Mesopotamia, Persia, es en donde el pensamiento mitolégico se muestra con
las figuras de los leones alados, toros cuadripedos cubiertos de escamas,
cabezas de serpientes, garras, lucha ladica (en escultura). En Creta y Ejea, los
temas son de la influencia del pensamiento mitolégico griego, centrado por los
dioses, en imagen de hombre y naturaleza., AGn condenado Socrates,
politicamente Platéon en filosofia; Aristoteles, con los temas del arte, como
imitacion.-? tema central de su critica.

Podemos observar que  la cultura bizantina, hereda de la cultura griega-y
romana los pasajes de los evangelios (Marcos 12, 41-44 y Lucas 21, 1-4). Asi
como el pensamiento del antiguo y nuevo testamento, los estilos en la
arquitectura hablan en el sentido romanico y grecolatino s. VIil. La cultura
islamica, al igual que sus mensajes del Coran, no se prohiben las creaciones
figurativas, también existe la influencia de la geometria en sus obras, asi
describen para entonces el caracter del pesamiento matematico y cientifico, que
en sus propios elemenntos geométricos o descubriran, en una extensa y casi
infinita variedad de mezclas, asi como los libros de medicina, o los cuentos de
Calila Dimna. En Bagdad la figura de Scherezade, narradora de los cuentos de
(Las Mil y Una Noches) -3

En general la civilizacion medieval, es una civilizacién de clérigos, y el
monasterio €s como el centro difusor de la cultura, los analisis se pueden

hacer en la obras descritas por Rubens.

1. VILLAGRAN. JOSE :
Teona de 1a Arguitectura. México, INBA SEP. 1883 148, p.56 34

2 JACKSCN, WM. El Nuevo Tesoro de la Juventud, México, 20 V, 1969.
3. BIBLIOTECA MARIN Op.cit.p 28
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9.5 LO MULTIDISCIPLINARIO

Sin embargo como se puede observar, en las lecturas, sobre el papel social
del novelista, Alejo Carpentier.-', vemos cuan y tan grande en el mundo de las
imagenes, se pueden representar por los maestros dedicados a esta actividad.
Si bien fué un limite, ciertas ideas de la tradicion, no incluyendo los momentos
de los iconoclastas, la referencia de las imagenes de mounstros de la mitologia
griega, la formacion de la arquitectura romanica o goética. Pero el asunto es
sobre la reflexion que se did, indudable entre la filosofia o pensamiento en
las diferentes epocas, las culturas desarrolladas por la influencia del pancrama
que en los pueblos se establecian, por sus percepciones y practicas de sus
creencias.

En el renacimiento la influencia entre filosofia y obras arte, son encontradas
en |la Academia de Platon de los Medicis, asi como las obras de Miguel Angel y
Rafael Sanzio, el primero inspirado por la mitologia griega y los escritos
biblicos, el segundo también lleva la misma idea. -Las referencias de
Carpentier- son el caracter que describen, como elemento que se desenvuelven
sin el limite del arte, no considerando tanto el desarrolio de la ciencia, por |0
que es menos extensa que la imagenieria ideolégica del pasado, si en la
practica de los oficios, examen de los procesos de éstos en la evolucién, como
ocurrié en el asunto del arte clasico que tanto preocupd a Migue! Angel por la
perfeccion de las obras clasicas.

Los tratados existentes de Leonardo da Vinci, son e! otro reflejo artistico de
un ser que no se limitd a los estudios de la ingenieria, sino gue su labor
digamos: intelectual, culmina en las obras de La Monna Lisa, esposa del
fiorentino Francesco del Giocondo, asi como la obra de La Cena, fresco ubicado
en el convento de Santa Maria delle Grazie en Milan.

Teneinos entonces, yue e piubicina de ia lusona y € @né en gancral, s
conjugan y toman sus riendas y se disuelven, como Si desaparecieran,

1.- Alejo Carpentier, el Papei Social del Novelista | Lecturas de Estética 35
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volviendo a manifestarse separada o conjuntamente, y ésto dentro de la
conciencia y de las actitudes de la actividad del productor.-! en su época e

historia,

o8 LO GLOBAL

Como en lo anterior nos damos cuenta, que 1a gran actitud en los espacios
filoséficos que han surgido a través de la practica artistica, o de las disciplinas
de las formas sensoriales, que fueron practicadas duante afios, quedando a la
tarea de la investigacion especializada por los grandes autores gue también
pueden ser los esfuezaos que surgen de estos tiempos, que comparandolos con
otros estudios modernos que nos explican los fenomenos del arte prehistérico
por ejemplo: en los elementos aportados de los estudios sobre la percepcion
psicoldgica al modelo de Mc Luhan; en su libro La Galaxia de Gutembergzserén
importantes para entender méas claramente lo ocurrido y hecho por fiolosofos y
artistas, la complejidad histérica ofrece el reflejo de la predominancia de los
contenidos de estas practicas , sobreponiendo a los marginales estudios de la
ciencia como marco de la dominacion en sus épocas, las continuas revelaciones
de ias actitudes naturalistas, son el otro lado de la idea madura de quienes
pudieron resistir los embates de la esclavitud, por eso surgen, en continuo, at
nuevo arte la des-excrcizacién de la idea de representar una estética, que
presente el asunto de los estados sensoriales, como elemento de |a experiencia
al conocimiento. Otros los reprentaran como los impulsos de un libre juego
romantico, en el rescate de las antiguas filosofias, parecidas a las del "zen"
como disciplina, que en los cincuentas se retomaron en obras de signos Yy
gestos en la Europa, por una corriente llamada informalismo .

Pero en si exitid un desarrollo de l1as teorias sobre la filosofia,
conjuntamente unas en apoyo continuo, otras en critica, ante un arte pictorico,
que se incling por las representaciones de las cortes, otros en experimentos
perceptuales, para interpretar movimientos casi vivos. También en la pintura
galante de Boucher se denotara otra corriente.

Pero las circunstancias deberan variar segun el analisis de los efectos
propositivos del objeto, segun 10s estudios postmoaernos  ae ios modeios de
1.FREUD, SIGMUND 36
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la filosofia y de las vanguardias, los describird Jean Baudriitard en su libro "La
Economia Politica del Signo"

- = - i

DIBUJO ILUSTRATIVO DOE UNA TEJEDORA.

2.9 ECONCMIA

Los efectos que surgan partienco de un analisis de la investigacion, como
hechos inaudites., por condiciones que no existen, los elementos
mensajes de los lenguajes, de los grupos sociales,
por su puesto, cultura mexicana, reflejo de una
las tecrias estéticas contemporaneas, sociedad

econdmica, los elementos que se componen en la historia ocurrida, restauracion

de io ya trabajado por medio de aplicaciones, si no, por elementos clasificados

y U Ul IpU e uiseriv, «i cphzacicnec dolac ectructuras enriales  tamhidn asi
no solo de la continuidad det resultado de la generalizacion del escrito historico,

el problema de podef modificar con resultados concretos, en el que el asuntd

los
compositivos de simbolos y

de los que dependera, la
contemplacion reflexiva de




estético o el lenguaje que se apliquen a sus politicas y errores de los procesos.
| a reflexion lievada a los elementos de su practica cultural.

Para llevar conclusiones en el terrenc de los elementos plasticos, no solo se
vislumbran en e! hecho de una parte de la continuidad, de falsas estructuras a
las que pudo orientarse, partes de los elementos de dicha investigacion, analisis
social 0 az participantes de 10s grupos saciales.

9.10 MEDIO SOCIAL
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A-B HISTOGRAMA DE PLUSVALIA ENTRE EL 30 Y 30 PORCENTUALES,

ARRIBA DE LOS DIEZ PUNTOS
Los efectos de las ganancias porcentuales arriba del 50 porcentual se mantiene

en un orden al 30 porcentual profesional, media constante, en reinversion es
arriba de los diez puntos.

10.
EL ASUNTO QUE CORRESPONDE A LA UTILIDAD, COMO ELEMENTO
ESENCIAL DE LA VIDA CONJUNTAMENTE CON EL ARTE Y LA SOCIEDAD

QUE LA RODEA.

10 1 PRACTICA Y CONCIENCIA

La inclinacién que se le dio al estudio de la psicologia de la percepcion, fue
ol rescate de los elementos que fluctuan de los analisis del inconsiente y el arte,
la no mera limitacién de los sentidos, asalto a la conciencia y al arte, auge y
critica, la creencia de los mitos universales, no menos fué el terror a la critica en
filosofia, hecha desde el "estudio taller”, lo ya laboratorios de ideas, asaito del
material artistico, computadora de 1a vida, mentes contagiadas de las pérfida
enferma y el cdlera, no Menos irreal, una lucha contra la contaminacion,
desdoblamiento de su sitio, vejaciones de |a radio actividad electronica, asfalto
terroso de la geografia accidentada por su naturaleza, cortante en su momento,
un analisis de ordenamiento y correccion , diésele cuenta del proceso de las
ideas para no dejar, si no, sélo con su movimiento, se desplaza en la guerra, |a
naturaleza tendra su propia transformacién, para no inventar este espacio y
tiempo, para dejar en las numerosas b ibliotecas de una ciudad electronica.
Viaje con la naturaleza, el recuerdo de Paul Gaugin. Del valle, inmigrantes de

' e, [ L B B L L T T e i i T e I Jaalalal=]
s ahite UG Cliapas, MUSNUCST CUINI LnT Lt poctmoderna de 1N rock 1 os

Beatles, o una Orchestra Light Electric, construccion y proyectos, corrupcion y
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divisas, un desorden anarquico, O -nadie es comunista en este continente-,
preguntaria a personajes como J. Lennon, solo estudiantes egresados, en 10s
sistemas donde los partidos de estado son totales para ganar elecciones para
las presidencias, mientras la cultura se va vertiendo en ese sentido natural que
podriamos dar el nombre de arte, siendo que no lo es en el sentido de la critica
de Ia filosofia del arte, entonces todas las ideas tendran que ir quedando en el
mito para recrear lo nuevo de la vida, salvedad del alma que no expresa su
tristeza, habra que fingir en sus ideas, la nueva oportunidad de la convivencia

humana, por diversas que seanestas ideas.

11.
REITERADA SOBRE UN ACERCAMIENTO A LA ARQUITECTURA HUMANA .

1.1 GEOGRAFIA ESTETICA

Nos parece reiterativo el analisis de los avances del proyecto de
ambientacion humana sin, auxiliarnos de la ciencia. Anclaje del desarrollo de las
ciencias en Latinoamérica, dentro de las formaciones de la cultura, principio de
la reflexion en un campo antropoldgico en muchas comunidades al sureste de |a

capital mexicana.

of
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La explicacion de nuestra investigaciéon no es casual, ya que es
determinante la influencia cultural que se despliega sobre las bases de las

nuevas estructuras, los avances al acercamiento del humanismo mas fluido en
sus actividades productivas. Si bien la actividad plastica se desplaza por sus
diversas ideas, el proposia crico tendra que aplical sU yueiiace! et a lesis

la respuesta sera entonces un proceder practico de las

propuesta,
4



investigaciones, la idea como la coyuntura, a la que la imaginacion de cual
corresponde la situacién que se presenta.

Los medios de produccién ideolégica lo son para el trabajo intelectual, de
donde son y tendran que actuar para la puesta en escena artistica, y volcando
el condensamientc de las emociones, en una emotividad de poder ver ia
realizacion por medio de las imagenes.

Psicologia de la percepcion, trabajo de hacer entender no en la obviedad
general, y si en los momentos que a diario tendremos como la practica
disciplinaria, el explicar que existen las nuevas formas de procesos
empresariales artisticos, sin los procesos de los contaminantes de que alguna
vez se pudo auxiliar, para la alimentacion de los nuevos logros, asi como {os ya
cansados y repetidos elementos plasticos de esta modernidad.

Tal parece que diversas teorias miran rumbo a lo nuevo, la lucha constante
contra la naturaleza, violentando su equilibrio, naturaleza, paisaje, su dominio
constante, recursos para su recuperacion y no su degeneracién promiscua de
quién no se comprende en un sentido, en la ubicuidad de los progresos.

Los dafios que puede degenerar, podran ser secundarios, como los que se
observan en ios regazos sociales comunitarios, la violencia enferma toma fuerza
y trastoca los hilos principales que sostienen los frutos mas sanos de la
sociedad. Los dafos se sefalaran para sus protesis polilplasticas, biénicas ,
sustituyendo al humanismo y una forma de naturaleza. Los acontecimientos son
escuetos y sin definicion, tal caso de la sustitucion de un arte pictérico por la
filosofia escrita, y una critica filoséfica totalitaria, por una historia de la filosofia
del arte, teniendo como resultado un circulo de la decadencia ya postergada en
las escuelas de arte.

Los moviles de poder incursionar en una investigacion muitidisiplinaria, se
realizaran a través del estudio de las letras o de las artes mismas, orientadoras

de una moderna estética.

1.3 INCONVENIENTES

No bastando los andlisis de Nicos Hadjinicolau.-, en su adversion a su
estudio histérico critico dando al maestro |a objetividad, de lo que, tan grande es
este campo de investigaciéon, como entre dejar abierto el discurso de las
numerosas ideologias del basto mundo del empirismo y mitos, se oyen también,
amenudo. el adagio de William Blake., ...el camino de los exesaos conducen
al palacio del a sabiduria... bastaria observar ésto para quienes determinan

IR =3 PR J S A A o 1o Lt
G3w@ LiGsGna, Y QUICTI i vd v e
1-HADJINICOLAU, NICOS Op.Cit.p.18 #

1.2
EQUILIBRIO Y
HUMANISMO



11.4 ALTERNATIVAS

Entonces descifrar las raices que nos conducen a la puesta mencionada, es
concluyente decir, que la alimenta en sus dos sentidos, tanto en el sentido
practico, casi siempre mecanico pero en el gue nosotros nos oriertamos, por un
elemento de necesaria explicacidon visual, librando el encierro puramente
técnico, asi como los minusiosos andlisis que se aplican a los disenos
estructurales, a los macros estudios estructurales de las zonas urbanas vy
geograficas. En el contenido general que se puede atribuir a un estudio de
urbanismo. La mencion dada antes de como fueron planificadas las ciudades
como Paris. o en las ciudades americanas al estilo de Frank Lloyd Wrigh.-*, asi
del suefo del Nuevo Mundo, el entormo estético sera quien apremie., a
propdsito, un ejemplo; del tedrico Adolf von Hildebrand, dice que ..hay una
distincion nitida de percepcion y representacion, tanto del empirismo como de
impulso artistico...
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HACER UN ESQUEMA

11.5 MUESTRA MUSEOGRAFICA
Pero el asunto deberd partir dal avance de otras teorias, que han propuesto

otras dinamicas cidacticas universitarias como los geometras, dibujos de
expresion fugaz v de asentamientos plasticos, otros de rigurosa academia al
entorno detallado del dibujo. &l natural, la evolucion de la perspectiva
representativa en las escalas sucesivas y matematicas, asientan su simbolo
grafico. Comparandolas con los asuntos de las planicies antropologicas da:—)l
estilo de Rufino Tamayo , con figura al centro. Una de las pruebas mas
aproximadas al contexto cultural en su nivel de investigacion, es la muestra
musegrafica, un concepto del materialismo historico, las pruebas estatigraficas
de arqueologia y de la arquitectura, daran los resultados de las pruebas de los
proyectos de investigacion, o sea una aproximacion histérica en su documento y

realidad.
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12.
LAS GRANDES OBRAS DE ARTE, PICTORICAS, DE ESCULTURA Y
ARQUITECTURA

12.1 EQUIPO

Sefalar que es clara la transformacion de la forma, desde los elmentos que
constituyen todo el arte prehistérico, hasta los sistemas mas avanzados
tecnologicamente a la manera del internet o de los procesos de la
microelectrénica por los hardware en PC y MAC, la creacion de estructuras
computarizadas y calculos automatizados, los disefios por fotoshop, o los
mismos negocios por hardware como el instrumento que hoy en dia se anuncian
en las ciudades y contaminacion del cosmos, |a fama y la publicidad financiada
o explotada, es el objeto de mayusculos nombres que se aceptan dentro de una
modernidad, incluso intelectual. Anteriormente mencionamos que los espacios
literarios pueden ser tomados por otro tipo de intelecto. No haciendo
menoscavo de la critica, que modifica los conceptos, asi como es el proyecto
como elemento de un acontecer de los trabajos del pensamiento, origen de la
creacion, no mencs se pueden mencionar a los poetas alternativos , la
expresién de un surrealismo, y de obras concretas, tomadas del taller de
estudio oficio del pensamiento, aceptando las ideas no como buenas por el
sentido ideal. mas si por los razonamientos que se obtienen por su reflexion,
axiologia de la palabra, al encuentro de lo no riesgoso, espacio tempora! de las
obras conceptuales,que a ejemplo: se pueden ilustrar de la fotografia impresa,
E! Carrussel, juego de la forma y placer de o objetable, partes del objeto
luminicas, otras; lograr ser a la sombra sin el rayo de luz directo. Habra que
reflexionar por que las obras de ingenieria nos es un asunto frio, como el metal
mismo, una estatica que comunica al elemento mecanico, humeantes de gas
carbénico, el antiguo puente de piedra es la expresion del tiempo y de la
experiencia.

Entdénces podemos decir: ;de que parten los analisis de que se componen
las obras de arte? ...si no de la sola practica del aficionado, pero que es critico
de arte... el componente de la tela o lienzo, los procesos quimicos de la agua
cola en los fondos de media creta, el carbon sobre la base blanca para la
proyeccion de la idea, o bien fondos de texturas minerales inorganicas, -la
imitacion del color de nuestros materiales como elemento del discurso o dialogo
del lenauaie nlastico- Los modelados de la materia blanda y suabe. detalle de
la forma, una patina en la superficie del volumen y el espacio coloreado,
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introspeccion del espacio interno y externo para que el arte sea placentero.
La intelectualidad dirige la creacién de la expresion con la vida misma, historia y

misién.

12.3 FUERZAS

Conciencia que se ve en o no obvio, postergando a las construcciones, al
ajuste de la ciencia de lo construible, hacia el no justo prejuicio en una
arquitectura. Los procesos de trabajo a traves de sistemas fisico- matematicos,
entonces. solo una administracion del que hacer intelectual, la prueba cientifica
de los materiales por la composicidn, su gquimica y jlas fuerzas generadoras
fisicas, también la plasticidad de mezclas, hormigén y acero pretensado, la
arquitectura hoy en dia es compuesta por estructuras en tension, superando a
las antiguas compresiones, en pintura se rompe el plano horizontal haciéndolo
girar en maviles al estilo Alexander Calder, las estructuras también se rompen
con fuertes movimientos, creando momentos de incertidumbre por su Estudio de
la Naturaieza, estudio conocido actualmente como fisica, alimentado por un
poderoso aparato matematico y estadistico

Ei panorama es modificado debido a que en la sociedad, los cambios que se
sufren llamados como las catarsis de latransformacion, los puntos de vista se
hacen divergentes, con la apariencia de mitos y no en su preparada estética, en
que seguramenie estaran los elementos éticos de la conduccién o control de los
impulsos afectados por fuerzas externas a su oficio. todo esta en relativa
consecuencia, tendra su elemento basico para equilicrar la vida humana de lo
contaminado.

Todo aquel elemento gue hubo revolucionarse, ahora tendra a manera de
antitesis su papel de manipular su puesia, iegando en el inconciente de su
idea, la realidad se hace mas proxima a una alternativa de la vida, sobre todo lo
referente al trabajo artistico envueito en medio de una crisis ya sea politica
economica y social.

| a materia técnica se practica conjuntamente con un arte, dirigiéndolos por
los diferentes disefos, carpas como arquitectura ligera, €l peso mismo
representado tambien, por los espacios de medicion, el mundo de las ideas
como tema de un arte pictarico, ilustrande la historia misma de sus creaciones y
alcances. Pero existe una historia de mayor alcance que es el de la sociedades,
ilustrando materialmente sus vestigios antropolégicos, como prueba feaciente
de lo practico en lo dificil. Ciudades como Nueva York, su urbanizacion
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Der Rohe en "Seagrams”, después de todo lo imaginable por dibujar en el que
el caso es posible de analizar la estructura de la que esta compuesta.

Por eso el trabajo interdisciplinario no intentara ir a la Ultima consecuencia,
e! logro del diseno serd su principal enfoque, por lo que tomaremos de los
hechos también ya discutides. El enfoque profesional geométrico, es aplicado
generalmente, con leves deformaciones de la incustrializacion perfectible.

12.6 ADMINISTRACION Y LOGRO

Conceptualizarta y actualizarla, los retrocesos por la aplicacion de
complicadas formas, a la explicacion sencilla de sus componentes, como
propuesta avanzada de los disefios., estructura interna, conexion con lo ya
instalado sin retroceso u horror de lo perceptual, por mas que se sepa, la
instancia tiene su senciilez avanzada. Tomando en cuenta asi los ultimos
avances, como elemento del momento necesario de esta modernidad, en la
comoda disposicién de deliveracion intelectual para los nuevos mecanismos
dados hoy en dia.

Todo lo que nos pueda ayudar a un proceso geometrico y matematico sera
la diferencia de lo complicado, con ayuda de gréficas al estilo de los modernos
centros de investigacion y de las pruebas instrumentadascenel avance técnico,
el performance en plena cbra. postergandolo en el escritorio y la bitacora. Sdlo
luz y sombra serad la utilizacion de la linea en el proyecto, el detenimiento
conjuntara la solucién de lo complicado en la masificacién, procurando l0s
calculos mas proximos, asi todo movimiento tendra que ver con el estudio
central de 1a aplicacion de obras.

La inspiracién de las obras sera en su mejor acercamiento Como algo sutil y
meticuloso, no en la boragine de la enagenacion, si en la forma nueva que
recorre el proyecto, desechando todo intento provocativo en la disciplina de
nuestro oficio. '

Ei lienzo sera el espacio para la afinacion estética y humana, por mas
geometria que apliquemos. Todo el juego estara, en esta estructura compositiva
conceptual, o sea, de finalidad. La estructura de la obra es en si la forma
percibida, de ahi el ingrediente que simplifica su realizaciéon en una critica
avanzada, Ia ingenieria del disefio estructural, su analisis como un sentido
contrario, no en su antitesis, sino un seguimiento de lo ya comprobado vy
asentado de lo modelado, como puede mostrarse en las figuras dibujadas, y
cada elemento en su transformacion nos daré un nuevo trabajo de innovacion

al ustivd.
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13.
LA EMPRESA DE LOS ESPACIOS PUBLICOS DEL ARTE

131 LEGISLACION

Aunque se conocen muchos caracteres empiristas sobre la practica de ia
filosofia en asuntos del oficio artistico, resulta de alguna manera alusiva a la ya
redundante e inconcebible, del empleo de! artista, basado en las teorias del
autoanalisis, filosofia que no solo podriamos considerar en el proceso de las
ideologias burguesas de un analisis antropologico y forma de la esfera social,
no de cualquier intelecto que no corrija, de sus criticos , audaces del entorno del
avandono y la conciencia derrotada, e! principio de un entorno revolucio nario
que la historia trastorna, después del arte Pop, palabra que sugeria la puesta
ideoldgica de los acontecimientos del sesenta y acho, plena propuesta si no
undergraund, muestras surrealistas en los ochentas, olimpiadas deportivas de
los grandes blogues, capitalismo y comunismo la historia postergada, un muro
deciende, mientras Quetzalcoati es mito y se hace como un aparente huracan.
Y asi hablar dal espacio publico es ya cultura en una sociedad organizada,
desde que el muralismo de Meéxico nacio, es reconocimiento mundial de la
cultura universal entorno de la UNESCO, sobre una legislacion de preservacion
la caracteristica de la tradicion cultura! del arte popular, siendo asi, como se
hizo la propuesta de la idea de este proyecto.

Entornos comerciales ya han podido comprobar la fuerza sugestiva que
pueden transmitir los mensajes de las imagenes: el color para un elemento de
su forma alusiva, de la ideologia burguesa, de miramiento superficial de la
palabra arte. No es asi el menoscavo det arte chicano o del <latin king> en
Chicago USA, aun los Avandaros del barroco moderno , el viaje
arqueolégico y la naturaleza de los valles. Muraies hay en todo el mundo, al
igual que los trazos fauves .-'y antropoldgicos de estilo de Matisse o de Paul
Gauguin, vasija de barro, liberacion del sentido humano y luegola represion
para la manipulacion en Ia libertad, desde los grandes movimientos y las ideas

HEU, aunl UE ja Sra us Coulienid HanLais $a 4T, 'a pootmodeornidad cinmeiz v
construcciones de provectos. a poliangularidad de David Alfaro Siqueiros, asi
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como los temas médicos de Diego Rivera (Hospital de la Raza en México D.F.)
y como la pintura poeética de José Clemente Orozco en Palacio de Bellas Artes
en México D.F., “retrato de la burguesia” y, los contenidos marxistas en Palacio
Nacional, o en Tepantitla Teotihuacan, en los frescos expuestos.

En lugares del sureste aparece la civilizacion Maya, con selvas y canadas,
grandes bosques y playas huracanadas y mitologia por la naturaleza., escenas
de la guerra en Bonampak y las estelas grabadas en piedra caliza, de un gran
parecido a las de la arcaica y ciasica Grecia.

13.3 MENSAJE Y MEDIO

Siendo asi ya en la antigliedad era usado como el acontecimiento de un
trabajo, una geometria, hoy en dia, éste recurso se sigue usando en soluciones
de los disefios de la arquitectura moderna , desarrollo que se generd en Europa
con el constructivismo, las expresiones futuristas tanto en el neoplasticismo de
Piet Mondrian, o el seguimiento. de! cubismo, y la abstraccion geométrica, la

Bauhaus con el disefo industrial , del cual se han desplegado cantidad de -

escuelas del disefio en recintos universitarios en el mundo y el logro de los
centros de estudio superior acerca de estas profesiones, y sin dar un vistazo al
debate del didlogo intelectual artistico de 1a alta cultura y de la esfera filosofica,
sus producciones de ciencia de la filosofia y tambien del arte.

El panorama se visualiza mediante el disefio de las funciones edificadas por
extensas estructuras que conforman a las sociedades industriales avanzadas,
no el miramiento intelectual rapido de interpretaciones sin fundamento de causa
mayor del propio conocimiento: si no, de su conciencia; si de la reflexion de
ésta por los acontecimientos de la propia evolucion en 1a filosofia, elementos
objetivos 10 han demostrado aun en la dialéctica del mismo psicoanalisis, 0 sea
la puesta social psicologica, que es el psicoanalisis, ya lo mencionamos en la
produccion ideolégica en las imagenes del arte, asi como de su sociedad y del
arte mismo, digamos desde un rock folck del pop, con vias de comunicacion
como e! <Golden Gate> de un <express way=, en San Francisco. Un gigantesco
y aparente edificio, vuelan como un cohete a la luna, tal fuese el caso de formar
un orden que los equilibre, nicamente, sin importar que es lo que acontece,
pero si, como el fenémeno fisico que lo pueda transformar desde su trayectoria

espacial, como influjo del desden.
Bastaria con las pruebas que la historia ha registrado para establecer el
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lejos estan de la realidad natural de las geografias, tanto del tropico y de las
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elevadas temperaturas, ejemplos como las del Tajin, los tuneles marinos y
grandes ciudades planeadas con todos los satisfactores y comodidades. Los
acortamientos de distancias por las torres de microondas, asfaltos por las
montahas y praderas, o los hoteles en las playas turisticas del mas refinado
<living roem>, los circuitos cerrados, albercas termales y satisfactores para el
placer humano para el llamado primer orden de la sociedades avanzadas.




CONCLUSION:

Dadas las espectativas de la investigacion, no solo por la mencion de
asuntos que intervienen en la practica artistica, ya sea pictorica o de los
vinculos con actividades como la escultura y arquitectura, el constante
descubrimiento de materiales utilizados, como hemos mencionado en |os casos
de la pintura prehistérica, las tierras de colores ptasmadas en los simbolos y
formas rituales, las construcciones de los dolmen, las arquitecturas arcaicas de
antiguas civilizaciones , anuncian la descripcion de los lenguajes de estas
civilizacicnes. dejando entre abierto los mecanismos para las siguientes
generaciones gue desarrollaron técnicas del fresco, los bajos relives, las formas
clasicas que podemos ver en vestigios de idoios o dioses que conforman la
explicacidon e idea de las fuerzas sobre naturales, como lo es en la mitologia
griega, que alcanzd en la escultura una perieccidn imposible de que el ser
humano pudiese llegar a establecer o alcanzar, perfeccion de la forma ideal de
occidente. Scn los logros de la mimesis diria E. Hans Gompbrich. |, a diferencia
de |a critica de Marx que hace sobre el arte griego.

Las tendencias en la historia han sido bastas, salo con los descubrimientos
cientificos, sz transformaron las ideas acerca de las creencias en el mundo
perceptual. asi como lo fue en el renacimiento con los logros de las técnicas
pictdricas que ejecutara Van Eyck el oleo y el descubrimiento del
perspectografo. dio como resultado e Hlusionismo de las imagenes aproximadas
a temas tendienies a la época. La fuerza es similar a las que hoy en dia se
hacen con las transmisiones electrénica de la T.V. Mencion dada por H. M. Mc.
Luhan en su enunciado de la aldea electrdnica global, de su libro La Galaxia de
Gutemberg.

Es importanta el elemento historico aue se transmite por medio de las obras
monumentaies, que dan una expiicacion de |a formas de convivencia de ia
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época en que fue crzada ta obra antigua, las edificaciones que hacen pensar en
una restauracién, el descubrimiento antropclogico y las ruinas desvastadas por
las conquistas, tanto la utilizacion de instrumentos, leyes fisicas vy
descubrimienios del cosmos transforman las ideas y evolucionan estas a la
inves_tigacién teniendo que pasar mucho tiempo, para entender entre riesges y
desviaciones de los avances, libres del peligro, de conduccicnes malignas, gque
pueden sugerir un censgje con analisis dei estudio de historia en general, y no a
ia individuaiizacién de esta, la reflexion y no en la detencion de lo discutido,
partiendo de todo mecanismo avanzado y de seguridad , y no de los maios
entendidos de por si por su avances, sino por mero gusio de su superacion

Sugerencia, es lo que debe plantearse para discutir y reflexionar, el no
explicar lo gue acontece como un mal, nos seguira sugeriendo una
orofundizacion de! estudio del problema, donde el tema seguira que tender a un
estudio de losespecialistas e intelzctuales, los propositos ‘de cambios de politica,
por la de la conciencia humana en general.

La creciente investigacion cientifica de la actualidad es cada vez mas
sencilla, gracias a los avances tecnoldgicos con los que el hombre cuenta
actuaimente, por lo que acercarse a la historia del arte humanista sera un
intersante proposito en la preservacion del patrimonio cultural de la humanidad.

La conjuncidn de los elementos, con que cuenta actualmente el oficio del
arte para el trabajo estetico, desde los ensayos de laboratorio de Max Doerner
en obras tan importantes de Rubens, los descubrimientos de Jose Luis
Gutiérrez en el muralismo y de la utilizacidn de los nuevos elementos piasticos,
que van desde la ceramicay mosaicos de colores, al <display> luminico de las
instalaciones y acumuiaciones con formas epéveras. o asi en el <land art>
ecolégico y su aberracion demagogica, se determinan con el arte accion vy
musica postmoderna, en recintos de la arquitectura barroca, al estilo de la
iglesia de "Teresa la Antigua” del Centro Histérico de la Ciudad de México,
con elementos modernos de la arquitectura estructuralista y funcionalista o
brutalista, tomando el sentido de los objetos comunes, para convertirlos en el
conceptual sentido de los objetos de uso artistico, el trabajo del artista, que no

es un trabzjo. por que si deja de ser arte. es para convertirse en trabajo.
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No hay pretexto para encaminar los actos creadores de la escena del
abandono ciego, para edificar un nuevo concepto de vida, firmeza, humanismo y
buen gusto, el miedo a la pregunta ... Que es ésto?... La verdad es de por si un
elemento de |a realidad, impostergable en la dialéctica del arte, por mas
metafisicc que resulte de la filosofia de los grupos artisticos. La forma espacial
es entonces, el recinto intelectual de lo bien hecho, el acontecimiento apriori de
los juicios estéticos y la deformacidn de la forma, que al final de cuentas es
forma. Este lenguaje de formas de lo pictorico y espacial, describira sus logros
dinamicos y estaticcs que describen el camino recorrido, la verdad estética es
conmovedora, tal que el piacer es percibido al grado de enfrentarse a un reto
del instinto de conservacion, los espacios de la disciplina son creados en una
practica de concentracion dei ntelecto en su capacidad reflexiva, de poder
percibir separadamente 1o correcto del individuo, con sus defectos y
debilidades, en su concepto de "psicoénalisis terapeutico” que otros artistas han
sufrido en su trayectoria, la apariencia del circulo vicioso del que damos cuenta
que la realidad es otra, diria Nicos Hadijinicolau en su analitica de la Historia
del Arte. ‘

Los resultados que se obtienen de los objetos artisticos observados, son |os
de la introspecciéon de asuntos que tienden a las estructuras internas, con las
que se componen las obras, independientemente de la idea como forma con
que fue pensada o no, final para un principio que tiene los mejores resultados
por dificil que tenga que ser, pero la calidad de los elementos es indiscutible. El
Ao contar con los elementos materiales para una verdadera arquitectura
humana, es preparar la teoria que sostendra la infraestructura administrativa, no
solo del habitat, si no el reflejo urbano y del paisaje, que conjunte a las obras
publicas o urbanas, calificando al sustantivo social de su entorno ambiental,
pasar del material de desecho irracional, a un asunto de la reflexion y de un
constante fluir de las ideas por mas abstracto .que se denote en la realidad
objetiva, armonia como orden de lo anarquico, convirtiendo el arte en un asunto
de filosofia misma en todos los orbes de éstas actividades.

Fin
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