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Introduccion

£l hombre desde sus inicios ha plasmado su vida
cotidiana por medio del dibujo, ya que ha sido Ia
forma mas facil de comunicarse. Asi al plasmar su
pensamiento desarrollé diferentes técnicas y
composiciones que con el tiempo fueron
transformandose en diversas formas de expresion.
Estas técnicas y composiciones, fueron adaptadas al
disefio grafico lo mismo que a la escenografia. Esta
contiene en su composiciOn diversos aspectos del
disefio. Asi, forma, color, textura y variados elementos
de composicién son factores determinantes para llevar
a cabo la escenografia o decorado escenografico.

El Diserador Grafico interviene en el disefio de
escenografias debido a sus conocimientos de
composicién, técmicas de ilustracién, color, y la
habilidad que posee para plasmar las formas exiraidas
de la naturaleza, ademds de aplicar su estilo muy
personal en cada pieza escenografica. Asi sirve de
apoyo su frabajo escenogréfico de manera directa
para proyectar audiovisuales o multimedios que no
son desconocidos para él, e inclusive aportar ideas
creahvas para realizar un trabajo conjunio que se
convierfa en una unidad en cada espectéaculo.

Las escencgrafias, se orientan  a diferentes tipos
de ambientaciones, en variados eventos tanto teatrales
como de espectaculos, inclusive en algunos casos se
liegan a retomar aspectos del disefio de intetiores.

De tal modo que enfocaré el fema de la composicion
escenogrifica y de cdmo los nuevos materiales
alternativos pueden ser utilizados favorablemente para
ambientar y crear cierta atmosfera en el publico.

Si 1a escenografia se auxilia de materiales gréficos
alternativos, entonces el disefiador serd capaz de
plasmatlos en forma creativa de acuerdo g sus
necesidades. Al finalizar el presente trabajo de
investigaciéon se  disefard una escenografia, en la
cual se utilizard un nueve pigmento gréfico llamado
Wildfire, asi como explicar las caracteristicas de éste.

Asi se apreciardn los elementos de disefio en la
escenografia "Nuevo Milenio” para la presentacion
de productos farmacéuticos.

Utilizando ls pindura Wildfire y demostrar su doble
ambientacion grafica como alternativa de los nuevos
materigles.

Este trabajo sélo constituye una breve y objetiva
evolucidon del teatro que va de la mano con la
escenografia Universal. En México se plantean
versiones plésticas del teatro clésico y modemo, de
los pequefios teatros guifiol, la danza, dpera, el teatro
de masas (aire libre} que se desarrollaron durante los
diferentes periodos.

A través del fiempo los arfistas (escendgrafos),
fueron conquistando espacios junto con criticos y
cronistas, que comenzaron a dedicarles articulos, asi
sus nombres aparecian en la publicidad previa a los
estrenos teatrales. Las influencias artisticas se vieron
reflejadas en las escenografias modificando
constantemente las corrientes y estilos que se
encontraban en boga durante cada periodo. De ésta
forma surgen los sistemas de representacién y medios
escenogréficos que actualmente conocemos.

La escenografia surge como una necesidad cada
vez m4s importante para crear la atmésfera y
ambientacién de las obras de featro principalmente.

La escenografia es una rama de la arquitectura,
debido a la estructura y disefio de sus formas. La
relacién que existe con el disefo es infrinseca, puesto
que en la escenografia también se dibuja, se traza, y
se delinea realizando una descripcidén o bosquejo
verbal' y esto cotresponde al concepto que del disefio
se tiene, siendo aplicable tanto al trabajo de
arquitectos, profesionales del disefio asi como a
actividades de economistas, politico....... etc.

El disefic es la manera de acomodar todos los
elementos a fin de llegar a la mejor solucién de un
problema en particular, estableciendo un sistema de
comunicacion.

Este concepto del disefio se ajusta, al trabajo del
escendgrafo, el disefio existe también enla naturaleza?,
y es precisamente el artista quien observa estas formas
de disefio definiendo su presencia y creando sus
propias formas conscientes, que posteriormente serdn
utilizadas en su trabajo creativo. Podriamos abundar
en las especificaciones establecidas que ademis de
crear una forma, es menester crear un espacio.

De hecho no podemos concebir una forma que no



ocupe un lugar en el espacio, asi forma y espacio
coexisien en la escenografia para satisfacer los fines
especificos para los que es creada, ya sea en tealro,
en dpera, o en diversos espectéculos. Aqui percibimos
los principios de composicién, orden estético y
funcional del decorado. A su vez la escenografia
comunica e informa visualmente.

Cuando alguien desea realizar teatro o algin otro
t:po de espectdculo, como el performance,
inmediatamente debe de pensar en la ambientacién:
luz, escenografia, musica, etc. Por lo tanto, desde la
tragedia griega existe fodo un trabajo organizado y
concreto, cuyo proposito es proporcionar una
ambientacion adecuada, real o ilusoria dependiendo
de las necesidades del especticulo o teatro.

S, tomamos como vélida la definicién de la
enciclopedia General Bésica, de donde se lee "todo
asio nos lleva a entender la escenografia-decoracién
no solo como el conjunto de instrumentos que se
ulilizan con el fin de dar el ambiente propio de la
escena que se presenta, la pintura, la luz, la mecénica,
sino también cualquier medio fisico construido
intencionadamente o no que rodee |a representacion
seatral”® entonces, la escenografia es el arte de
componer y resolver por la pintura u otros medios el
decorado, formando parte de la ambientacion donde
se desarrolla la accién. De #al modo que se puede
hablar de escenografia, aunque sélo exista un actor
en medio de una plaza (construcciones, monumentos,
naturaleza, etc.) y un publico que escuche de pie,
donde el poblico y la plaza son parte de la misma,
Entonces podemos concluir que la escenografia es
un arte y una técnica que por medios pldsticos: formas
colores y luz crea un espacio y atmésfera deferminada.

¢ ol escenario, el ambiente especifico de la accién
teatral, integrante de! desarrolio mismo del
espacticulo. Aunque las representaciones que se
ocupen en ella no sean los reales y su existencia es
transioria, la escenografia se ha integrado a las Bellas
Artes.

La historia de la escenografia no es més que la
historia de la evolucién que del concepto de espacio
han tenido los escendgrafos. Ya desde el siglo XVII
los teatros cuentan con edificios especiales, asi se
imicia la solucion de espacios bi-dimensionales de

planos frontales colgados paialelamente al espectador
y combinados con los rompimientos® que al alejarse
disminuyen de tamafio y terminan hasta un Oltimo plano
colgado® Este fipo de escenografia es el unico que
existe en los escenarios desde el siglo XVII hasta el
ultimo tercio del XVII, junto a las modernas
escenodrafias contempordneas.

El aporte realista que hacen el teatro los dramaturgos
escandinavos 3 finales del siglo pasado, trae como
consecuencia la creacion del espacio tri-dimensiona®
Por un tiempo los interiores se resuelven por medio
de decorados’, sin embargo las lejanias y exteriores,
se conciben como "telones” y “rompimientos’”.

Los escendgrafos alemanes de la gran época
wagneriana idearon un elemento escenografico que
evoluciond el concepto del espacio bi-dimensional:
el ciclorama®.

Asi en los foros de los teatros la escenografia
envolvié al escenario con sus formas corpéreas
voluminosas, ambientdndola con la iluminacién y
transportando la imagen mds real que se puede
construir sobre diversos planos.

Actualmente se utilizan en algunos teatros foros
circulares, rodeados totalmente por la audiencia
reduciendo la escenografia a simples elementos
corpéreos asi como el uso de diferentes materiales
que se van introduciendo al mercado.

Inclusive con la infroduccién  de la iluminacién
inteligente dirigida por computadora se crean
escenografias por medio de proyecciones en video,
CD-Rom, diapositivas, que permiten visualizar de
diferente forma la escenografia con un mayor impacto
sobre la audiencia.

Durante la realizacion del presente frabajo me fue
dificit encontrar la informacion en forno al tema, tuve
que acudir a diversas partes y guiarme por medio de
fotografias, ilustraciones e inclusive acudir a las
hemerotecas, ya que el tema no ha side muy solicitado.
Posteriormente localizé a Giovanna Rechia,
investigadora que lleva 10 afios sobre el tema de la
escenografia en México, la cual me proporciono
material que ella ha venido realizando durante todo



este tiempo. A pesar de ello logré concluir este proyecto conjuntando tanto Ia informacion gréfica como escrita.
Con respecio a los demds temas incluidos en el esquema fue més fcil contactar con profesionales en el tema,
v consultar publicaciones de afios recientes.

Algunas limitaciones que se presentaron (en este proyecto) con respecto a la pintura, estén relacionadas en el
desconocimiento completo de la reaccién de la pintura. jComo aplicarla?, ¢No se correria o caeria la pintura del
prmer paiseja’, (Conque se disuelve la pinfura?, JSe puede borrar si existe alguna equivocacion en los
graficos?, ¢Que durabilidad tiene al ser expuesta a la luz solar? Todos estos cuestionamientos se fueron
resolviendo sobre maquetas y materiales, o experimentando directamente sobre la escenografia, al finalizar fodo
el proyecto se logrd un resultado interesante con esta pintura alternativa.

PIES DE PAGINA

- Gran diceronarto Enciclopédice Huscrado, Tomo 1V, Selecciones del Reader’s Digest, México 1979,

"El que [a nacuraleza sea manimada y por tanto inconsciente de su disefio, no implica que carezca de él.

1 Pequenio Larousse en Cofor, Gareia Pelayo y Cross, Ediciones Larousse, 1972, p. 367

+ Piezas sueltas de formas 1rregulares que se colocan sobre el escenario.

r5¢ le conoce como Telédn de fondo.

+Se refiere a fos voldmenes y no a las superficies, igual al mundo de fas cosas donde nos movemos.

* Biombos {“trastos”] que sobre [ineas angulosas, no paralelas af espectador, encierran un espacio pnsmdcico, realista, tri-dimensional.
tEnorme pieza semicilindrica de tela azul que encierra al escenario, y que {o rodea de un horizonte, de una atmésfera espacial mucho
menos convencional que el telén de fondo. :
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1.1. antecedentes, evolucién de la

escenografia

a escenografia se desarrolla con el teatro como

parie importante, de la ambientacién de

diferentes épocas, lugares o hachos histéricos .

Asi, con paredes de roca, pieles de animales, la
luz del dia filtrada a través de telas, por rendijas, o algon
otto material, sonidos naturales del exterior y diferentes
clamenios constituian el medio escenogréfico de aquel
rito magico-religioso del esquema primitivo para ambientar
lo que hoy conocemos como teatro.

No se sabe exactamente cuando las bambalinas fueron
sustituidas por las paredes situadas del lado izquierdo y
derecho del escenario, cerrando los lados del mismo vy
formando habitaciones con paredes auténticas con
puertas y venianas,

El featro surge en la Grecia antigua y la Roma clésica
ésie se representaba al aire libre, instalando una especie
de tfienda(s) de campara para el (los) personaje(s)
principailes).

Se desarrollo del featro y el gusto por el movimiento
escénico fue
muy  rapido,
Habria  que
esperar hasta la
querra de
Peloponeso para
concretar la
construccion de
los  primeros
escengrios Yy
graderias de

piedra, espacios destinados a representaciones religiosas
o corales donde Ia literatura y el teatro eran elementos
esenciales de la ciudad.

Con los diferentes filésofos como Agartaco de Salmos,
quien escribid un manual de escenografia, se desarrollé
la escenografia griega.

De esta forma imaginamos la importancia de dichas

presentaciones para crear las perspectivas q través de
a visién del escendgrafo con paneles que decoraban la
escena, creando paisajes naturales para los espectadores.
Ectos acostumbrados al teatro, comprendian facilmente
los detalles iconogréficos de las escenografias.

Surgen las primeras decoraciones que formaban un
prisma de cuatro facetas, pintadas cada una con una
vista diferente que se empleaba como fondo para
diferentes escenas, apoydndose en un eje verfical por
medio del cual se giraba cada escenario. Mediante los
decorados se ponian de manifiesto las diferentes clases
sociales que reprasentaba cada obra.

De las notables aportaciones a la arquitectura teatral
de épocas posteriores, los teatros griegos se valoran
como los tesoros més Utiles de la antigiedad, surgiendo
de wun rito
pagano
celebrado a las
faldas de
alguna coling,
en la cual se
aprovechaba el
declive con la
intencion de
broporcionat
mayor visibilidad al publico y permitir que a todas las
localidades llegardn los sonidos.

MLLENTG"
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Los tealros apare.an en edificios construidos, para las representaciones teatrales
surgen enfonces las escenografias, o sea la arquitectura, carpinteria y la técnica de
la puesta en escena. Un claro ejemplo de este tipo de construcciones es el teatro
de Dionisios en Atenas.

El featro Romano adquiere personalidad propia (con el apoyo del estado), logrando
reunir a grandes masas de la poblacién, como la existencia de una plaza que podia
albergar 2 mas de 80,000 espectadores construido en tres pisos.

Sebastiano Serlio y Vicenzo Scamozi introducen el escenario inclinado, con el fin
de mejorar la Sptica de la perspectiva escenogréfica.

Durante la edad media los espectdculos teatrales fienen como objetivo principal
lustrar las sagradas escrituras, por lo cual, el teatro religioso no podia haber
ancontrado un escenario més apropiado que el que le proporciona el decorado-
escenografia de los diferentes actos que se presentaban en atrios y plazas. Los
Actos sacramentales y misterios eran desarrollados dentro de las iglesias o en atrios
o pérhcos, y posteriormente salié a las plazas, manteniendo la preocupacién sacra
durante tres siglos.

Existian las compaias itinerantes que se presentaban de plaza en plaza utilizando
un escenario mévil. Trabajaban con cuadros fijos donde los actores aparecian de uno
de sus costados, colocaban el escenario en alto sostenido por bartiles para que el
publico pudiera visualizar el espectaculo.

Dosterior a éstos, surgen las carretas altas y largas tiradas por caballos que ofrecian
el mismo espectdculo. Se le conoce como “espectdculo teatral de estaciéon en
estacién’, y transitaban por las calles medievales, donde algunas ocasiones
representaban el Corpus Christi, situéndose en diferentes lugares. Utilizaban dos
carretas, una de ellas para la representacion y la ofra probablemente como bodega
de vestuanio, escenografias y vestidor para los actores. Las carretas eran pintadas en
la parte exterior, y se complementaban con otros cuadros que se utilizaban como
oscenografias para los diferentes actos del drama, quedando a espaldas de los
actores y de frente hacia el publico.

MUEYVE LIS



El  decorado-
escenografia,
adguiere un cardcter
narrativo de las
formas que
plasmaban porque
el poblico era
practicamente
Jdetrado, y el
espectaculo debia cautivarles mas por via visual que
auditiva. El teatro de Beyreut, en Alemania, aparece con
una fipica escenografia de la época, donde la arquitectura
bintada en telones planos pareciera continuar la sala de
los espectadores.

La perspectiva conocida entonces como “espina de
pescado™ no surge en esta época sino a través de la
historia del arte, mostrando un conocimiento empitico
del concepto de escorzo y una disminucién en objetos
o personas alejados del primer plano, creando la ilusidn
Sptica de lejania.

En Espafa
pueden asistir
plebeyos vy
ricos en un
solo espacio,
incluso las
mujeres solas
disponian de
espacios
especiales
donde no podian ser vistas ni molestadas. Inglaterra con
Shakespeare a la cabeza, abre sus puertas del teatro "El
Globo™, el publico disponia de butacas acomodadas en
ires de sus lados, el cuarto lado se utilizaba para acceder
o sacar utileria. En Halia las exigencias de la opera
obligaron a consiruir espacios més grandes para sus
representaciones.

Durante el renacimiento surge el apogeo de la
parspectiva, écnica que simula la impresidn optica de
profundidad (Donato di Pacuccio di Antonio 1444-1514),
plasmando la realidad tal cual basdndose en la anatomia,
fisiclogia y fisonomia de todo lo que se observaba
logrando la ilusion tridimensional. Con el surgimiento
del barroco el teatro encuentra su apogeo y Ia
escenografia toma tal importancia, que el texto pierde
su valor y solo inferesa la riqueza decorativa, la

pomposidad del
montaje
escénico,
representando
“grandes salas
de palacios,
habitaciones o
monumentos™©.
El telén de
fondo pintado
con perspectiva, con casas y 4tboles pintados, marcaban
las producciones de este siglo. ‘

A partir del siglo XIX y la primera mitad del XX, se
destacé por una representacion natural, de acuerdo con
el gusto de la época era recargada y pomposa. Su
objetivo primordial fue el de crear un cvadro tan real y
efectivo como los de la historia de la pintura del periodo.
Este tipo de técnicas se ha ido despojando de elementos
innecesarios y sugiere por medio de lineas, volimenes y
colores simples y poco modulados, suprimiendo el detalle
excesivo en la ejecucién de las escenografias,

A principios del siglo XX surge un cambio radical con
las estructuras escénicas acompafadas por la iluminacion,
adecudndose m4s a un trabajo dramatirgico, a este
movimiento se le llamd "La nueva técnica teairal’,
reestructurando los métodos de produccion del teatro
contempordneo.

Estas transformaciones y las nuevas fendencias que
afectan a todas las arfes, especialmente a las de disefio,
se deben a Grupius como una reaccion al Expresionismo
el cual satirizaba y criticaba a la sociedad expresando el
sentir del artista. Grupius creé en Weimar una Escuela
de Arquitectura y Artes y aplicadas, que fomé el nombte
de "Bauhaus™ al que se unieron Kandinsky y ofros artistas
que han contribuido al desarrollo del arte moderno, y la
escenografia
impulsd  més
estas nuevas
tendencias de la
Bavhaus.

El concepto
actual de
escenogra’ ., de
i el color y las
fi5q texturas o
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I. La e5CETIOYTAfId

cualidades de superficie sustituyen a los “motivos™

srnamentales (utilizados anteriormente), con lineas formas
, valores tonales, ofrecen efectos y contrastantes de
gran vanedad y notable expresion.

Muchos teatros persisten en el decorado tradicional
-as fotogrifico de cada uno de los elementos que
ntegran la escenografia, detallando al minimo la imitacion
de lo real.

Recientemente la escenografia se ha liberado de las
convenciones que la ataron durante el siglo XIX, la cual
ostaba llena de inquietudes, bisqueda, y con nuevos
experimentos ha logrado trascender en el tiempo. Esto
lo vemos reflejado en la escenografia de Norman Bel
Goddes para la "Divina Comedia”, disefiada en un
ascenanio circular, de muchos niveles y enormes formas
y donde el proscenio convencional ya no aparece.

La escenografia moderna nos remonta a las diferentes
corrientes picidricas y arquitectonicas.Obras
expresionistas donde inclusive se impone lo informal: el
currealismo; donde o espontdneo e inconsciente se pone
de manifiesto en cada obra, o los naifs? o pop”.
Actualmente el proceso evolutivo continva.

1.2. Semblanza de la escenografia en México

£n México los inicios de la escenografia partieron
del concepto universal de plataforma Momoztli, era
hlizado para los rituales treatralizantes que llegaren a
nosolros como un tesfimonio de la grandeza de América.

£l espacio teatral llegd a América desde Europa
parhendo de los templos catélicos: sus fachadas a manera
de ciclorama, capillas abiertas, después toma la calle
con los teatros urbanos. Durante los siglos XVI-XVIII,
ovoluciono la estructura de los espacios teatrales que
o5 ‘el contenido de los inmuebles especificamente
diserados para la presentacion dramédtica, ya sean casas,
natos de comedias, coliseos, teatros, plazas, lugares
abierios, etc™, A través de las diferentes festividades y
ceromonias religiosas, se consolidé el espacio teatral
urbano, surgieron los espacios adecuados para los
especticulos.

1.2.1, Origenes del teatro en México (siglo XVi)

Con el desarrollo alcanzado en el Teatro en México
» |a aparicién constante de grupos focales dedicados a
asie hpo de trabajo, surgio la necesidad de un factor
ndispensable para la produccién de diferentes tipos de
especiaculos: la Escenografia. Los origenes teatrales de

“México, se basan en la adaptacién del teatro espafiol ya

existente, "es el resultado del encuentro de dos
tradiciones™. Desde antes de la llegada de los espafioles
en las poblaciones indigenas, existian las representaciones
de tibo ritual, ceremonias, farsas, juegos, etc. Los
emperadores aztecas fomentaban el arte y protegian a
los artistas, existia una sala exprofeso para estas fiestas.
En cada comunidad habia lu:iares designados para el
canto y a danza junto a los templos. De hecho no existe
una fuente fidedigna de como y cudnde surgieron las
representaciones featrales, por una parte muchos de los
documentos se perdieron y por otra debido a los
lenguajes que permanecian antes de la llegada de los
espanoles, fue més dificil registrar la informacion.
Posteriormente en la Nueva Espafia, en Tlaxcala, los
primeros actos sacramentales fueron actuados por
indigenas que aprendieron el texto en poco tiempo. Hay
que recordar que debido al encuentro de las dos culturas
se suscitd un choque enfre dos lenguas y diferentes
dialectos que cambiaban de redién en regién, por lo que
los actos sacramentales se reglizaban més por via visval
que auditiva.

Esto posteriormente abarcé ceremonias y fiestas
conmemorativas; la poblacion indigena participaba con
técnicas artesanales de adomos florales y plumarios; con
la replica de modelos y simbolos de recuerdos traidos
por los espafoles.

La Nueva Espafia se construyd sobre las ruinas de la
anfigua Tenochtitlan, la "Plaza Mayor” es concebida como
el corazén de la urbe destinada para representaciones
civicas, centro de informacidon para la poblacion,
agradecimientos o protestas, mercado, presentacion de
especticulos musicales que se montaban sobre tarimas
fijas, y ceremonias religiosas como los oficios de «Corpus
Christi'6. Desde el siglo XV! las festividades habian ya
calido del templo para realizarse en tablados portétiles y
carros, con complejas mecdnicas ascénicas, para ampliar
y dilatar el reducido espacio de la representacion, se
interpretaban piezas, circulaban actores, presentaban
arreglos, pintura de carros, etc. '

Se heredaron las celebraciones y festejos espafioles,
como los de San Hipélito, San Juan Santiago, efc., y
ofras actividades como el juego de cafas, cabalgatas
entre otras.
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Con la nueva sociedad Colonial se estructuran
representaciones, con la participacion v la cohesién de
la poblacién indigena en donde el especticulo era
uhlizado como un instrumento de control.

Enla "Plaza Mayor” se presentan escenarios miltiples,
que contenian bosques con plantas, animales, veleros
navegando alrededor de ésta, con la tradicidn
oscenogréfica y decorativa de los indigenas; uso de
plantas, flores y animales.

El Hospral Real de los Naturales, fundado en 1533,
se encontraba a espaldas del Convento de San francisco
contiguo a San Juan Deleiran, ocupaba una enorme
manzana, éste funciond como featro antes de que se
jerminara el Hospital, construido de madera y materiales
andebles y perecederos. Posteriormente fue victima del
fuego y sufre una inundacién en 1629, acabando con 10
afios de vida teatral en México.

En 1634 vuelve la idea de reconstruir el featro sobre
las ruinas del Hospital, surge el primer coliseo, ferminado
en 1642, cuya superficie es un rectingulo alargado, con
dos 4ngulos quebrados, en la pared de enfrente se
ievantaba el tablado del escenario apoyado sobre muretes
de cal y canto forrado de madera, los otros ires lados
constaban de gradas donde se colocaban bancas para
que el espectador sentado tuviera un dngulo de vision
que sobrepasara las cabezas de los asistentes que
permanecian de pie, conserva el uso primitivo del “arco
eccénico™”. Como se puede deducir en las descripciones
de Juan de Transmonte; representa, el punto de transicion
antre la tipologia de corral y la del teatro de tipo italiano
que ya habia influenciado a Espafia *® este teatro siguio
funcionando solo algunos afios mds, hasta que en 1725
se decidio construir un nuevo coliseo alejado del Hospital.

La actividad teatral del siglo XVII fue intensa por la
canhdad de datos y documentos localizados sobre el
tema. El teatro representaba para los Novohispanos un
elemento indispensable en sus actividades sociales, se
desaté ung intensg actividad constructiva, debido al auge
econémico derivado de la explotacion minera y desarrotlo
del comercio, convirtiendo a la ciudad de México en la
mas opulenta y rica de las ciudades novohispanas.

Las fiestas y celebraciones civicas y religiosas se
incrementaron, y su organizacion llamo la atencion del
Cabildo v de la corte virreinal. Las drdenes religiosas,
fueron utilizadas como escenario para la representacion
dal modelo de vida de esos tiempos. Con sus costumbres
salaciegas de sociedad virreinal, esta fué una forma de
difundir los principios éficos, estéticos, morales y politicos

desahogo de fensiones y problemas sociales, y al mismo
tiempo, a través de la participacion colectiva, con la
participacién de las mUltiples castas, consecuencia del
mestizaje en la colonia.

Por las obras de construccion con sus reducidos
espacios, la Plaza Mayor de la ciudad de México, sigue
representando el corazén politico, religioso militar y
comercial de la ciudad, y el lugar elegido para las diversas
caremonias civicas y religiosas.

El 4rea de intercambio comercial comienza a crecer y
conquista la Plaza Mayor, sus edificios y azoteas se
vuelven lugares codiciados por los asistentes, para
presenciar los diversos espectéculos, como si fuese un
gran corral al aire libre. Las fachadas y ventanas se
adornaban con exceso de lujo, como si fueran palcos o
aposentos reales, por lo cual existian rencillas y
discusiones en la asignacién de los asientos. Asi se
reafirma la relevancia de estos actos durante la colonia.
Existan lugares para asistir a las ceremonias en tablados,
corredores y arcos del edificio. Presenciar los actos
poblicos fue considerado un elemento de prestigio y
afirmacion tanto para los representantes de la corte,
como para los de la ciudad, 1a Iglesia y el Santo Oficio.

1.2.2. Fiestas en el espacio urbano

Durante el siglo anterior algunas celebraciones se
convirlieron en las mas populares, como la de San
Hipélito y la de Corpus Christi, heredadas de los
peninsulares en donde la corte virreinal insistié en
maniener vigentes.

Otros festejos se organizaron posteriormente con el
nombramiento de patronos como San Gregorio
Taumaturgo, San Nicolds de Tolentino, San Bernando,
otc. ,se presentaron algunas canonizaciones de patronos,
asi con nuevos santos, con celebraciones publicas de
jubilo, mantenian a la poblacién en actividad y movilidad
bor varios dias. La ciudad se transforma en un espacio
con infinidad de sorpresas, milagros y novedades,
llenando de colores y aromas los arcos florales®, con
adomos callejeros sedas y encajes. De sonidos y musica
on cada esquina, hasta en las azoteas de las casas, se
podian observar luces de hachas™ y fuegos de aHificio?,
que iluminaban momentineamente la ciudad. Los templos
y palacios son escenario de diversos observadores
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nireciendo fachadas ituminadas por miles de hachas,
mascaradas y encamisadas.

£n 162022, antes de la inundacién del lugar de la
representacién se amplia ain mds envolviendo a los
asistentes en un espacio multidireccional, con mascaradas,
brocesiones, musica de clarines y frompetas desde las
azoteas de los edificios, o con carreras pUblicas por la
calle de San Francisco ademés de fuegos de artificios™.

. Sequramente debido a la inundacion que sufrié la
olaza Mayor durante 1603 (duré cinco aros) , los eventos
ce fracladaron momentineamente 4 la Villa de Guadalupe.
En 1607, se construyé el arco triunfal, en esta celebracion
ce uhlizé por ptimera vez un nuevo elemento
escenografico: una gran vela de algodén para la
proteccion del rey y sobre todo del arco, rematdndolo
después con madera, fraccionaban sus piezas y se
almacenaba en diferentes partes de la ciudad. Este mismo
afo, se presentd una procesion de barcos (aprovechando
la inundacién) y canoas que acompafaban a la Virgen
de Guadalupe hacia la iglesia mayor, hubo mdsica de
clannes y chirimias. Cinco afios después regress la virgen
a su lugar de origen. Se formé una espesa y artistica
enramada llena de los mas variados adornos flores y
frutas, cinfas y colgaduras de seda, y numerosas jaulas
de pajaros de variados matices y melodioso canto.

En 16102 "se coloco una estatua digantesca con cuatro
cabezas que representaban a Lutero, Calvino, Zwingle y
Melanchton: sobre las azoteas de la casas municipales,
colocada entre nubes, aparecio la estatua de San Ignacio,
que con la diestra lanzo un rayo sobre la estatua de
cualro cabezas que ardié inmediatamente™”. Al
consolidarse la poblacién criolla, las fiestas son mds
frecuentes y complejas extendiéndose hasta abarcar éreas
muy amplias del contexto. En la fiesta dedicada a la
Caiedral, se comienza a difundir la costumbre de construir
aHares en el fransitar de las procesiones. Los diversos
aliares (para el santo de su devocién) son construidos
con Cofradias y Gremios, bajo colgaduras de seta,
tapices, felas de encaje, jautas de pdjaros y arreglos
slumarios. También se utilizé espectacularmente la plateria
y colocaban wun altar en forma de castillo
cosiosisimamente adomado . Las celebraciones a los
diferentes patronos, santos , se ven influenciadas con la
utihzacion escenografica de decorados en tela, brocados
con plata, plumeria, espejos, joyas preciosas. Tampoco
faltaron los certdmenes poélicos, ni comedias
representadas dentro de la misma Catedral por varios
estudiantes de la Real Universidad.

El patic de Santo Domingo fue escenario de una gran
serie de representaciones en 1671, se deduce el nivel
alcanzado en esta época de los recursos escenogrificos,
la organizacién y manejo del espacio escénico; Se
construyd un fronstispicio® con apoyos jénicos, timpano?”
clasisista sobre el que se colocaron, en forma de biombo,
lienzos pintados, donde se miraba a Rosa triunfante entre
resplandores. Sobre el timpano apatecen eiementos
ornamentales plenamente barrocos, como los 4ngeles
clarineros”. Dentro del escenario se encontraban los
llamados "lienzos de perspectiva”, eran estructuras
triangulares. Habia cinco de estos cubos colocados en
cada lado del escenario, que giraban sobre si mismas y
en cada una de las cuatro caras verticales tenian pinturas
que formaban escenas. Estos cubos se movian por medio
de una palometa, con mucha suavidad, cuando lo pedia
el paso de la comedia™®.

Las diferentes escenas mostraban: “Vistosos templos,
una hermosa capilla de veinte columnas déricas con el
altar, la milagrosa imagen de Nuestra Sefiora del Rosaric.
El jardin adornado de frondosas plantas y matizado de
flores con una fuente en medio, Una casa, un océano,
tan vivo lo copado de |a espuma como a los ojos patente
el lastimero destrozo de una nave o lo horrible de una
tormenta” 2, En la parte alta de estas perspactivas se
protegian "por un cielo plano en bastidores partido en el
medio con distancia de seis pies de hueco para que
descendiese una nube, y en ella un arcoiris™.

La participacion de la poblacién indigena en las
representaciones populares fue muy importante y sigue
siendo un elemento fundamental, para la celebracion de
Corpus Christi, no sélo participaban espafioles e indios,
sino negros y mulatos fambién. En algunas ocasiones?,
toda la ciudad , hasta los barrios indigenas se
transformaron en un Unico espacio de representacion
con la construccion de 14 arcos hechos por los naturales
en seda , arte plumario, adorno con flores, animados por
animales lacustres vivos, en un recorrido continuo y
cubierto por una “colgadura coninuada™Z.

También se describe el adorno de carros alegéricos,
uno de ellos constaba de un castillo de cantera fingido
que disparaba salvas, otro que representaba un elefante
relleno de cohetes que explotaban en el momento
culminante de la fiesta; en ellos se mezclan, por una
parte la gran capacidad tecnoconstructiva alcanzada por
los naturales y por ofro lado su humor y fantasia, -debido
al dominio en el uso de apariencias y elementos
escenograficos de los carros alegoricos-, con efectos

NUEYD EIEAZIIY



e L

de la pirotecnia
importada por
| o s
peninsulares
Uno de los
hechos
espectaculares
m 3 5
sobresalientes
y desatacados
que la
poblacidn
presencié en el afia de 1601, se efectio en la Plaza
Mayor®?, Hubo gran expectacién y fue un mes de
preparativos para su gran representacion: para la
escenificacién se levantaron dos gigantescos tablados
de disefio extremadamente complejo frente a palacio,
su arquitectura estaba conformada por una blataforma
sobre la que se levantaba un altar y una estructura
piramidal, como asiento para los acusados, otro 1ablado
para los asistentes, espacios para los caballos, tres
calones para el descanso de las autoridades™ . Toda la
estructura estaba cubierta por un gran toldo o velario
para la proteccion solar; sin duda se trata de la
construccidn provisional més compleja hasta la fecha.
Estos especticulos para mediados de siglo eran tan
populares y concuridos que desde una noche anterior
al espectdculo, la pobiacién ocupaba los 4ablados vy
dormia en elios para apartar los lugares. Es evidente ya
el uso creciente del espacio publico urbano como un
verdadero espacio teatral al aire libre, para la celebracién
de la ceremonias publicas. De hecho, estas estructuras
presentan tal complejidad de elementos, que se
consideran mas como estructuras teatrales que como

simples tablados.

A finales del siglo XVI se representaban infinidad de
comedias de tipo sacro como profano en los diferentes
escenanos urtbanos: iglesias, conventos, colegios, casas
particulares y en la via publica. En 160t el virrey autorizo
que se presentaran comedias 3 fin de entretener al pueblo
ocioso y divertilo de otras malas ocupaciones.

1.2.3. Escenografiade principios del siglo XVIi

La representacion de comedias pareciera ser un
clemento indispensable en cada acto publico, por lo
que los especticulos son parte integrante de las
diversiones de las cortes, lo cual incrementa notablemente

las rapresentacionss e comedias®, y hay que sumar a
ellas las que se realizaban en las iglesias, en los colegios,
en la corte y en las comedias callejeras que no se
registraron en ningun documento.

Juan Ortiz representd una comedia sobre un tablado
en via publica, (aparentemente) con gran riqueza de
nuevos instrumentos escénicos y vestuario, lo cual
supone que tanto los espectdculos callejeros sobre los
carros y tablados como en los que se daban en los
corrales establecidos, representaron en esta época un
gran avance espacial y escenogréfico. La situacion
econdmica era cada vez mas desesperante, por lo que
varias compafitas teatrales tuvieron que emigrar g ofras
ciudades. En los frayectos que se realizaban en barco,
también se propicid la representacién teatral.

Se permite la reconstruccion del Coliseo de comedias
en lo que era antes el Hospital Real de Los Naturales en
1639. Este fue un proyecto auténtico destinado
exclusivamente para las representaciones y no un espacio
adaptado como ocurria con los primeros cotrales
espafioles y Novohispanos, fue reconstruido sobre el
patio del hospital. Este se estructurd de acverdo a las
necesidades de la representacion, los actores y el piblico.
Con capacidad para un poco mas de 50 mil habitantes.
No se conacen sus acabados y decoraciones hasta el
romento. ’

Las representaciones se establecen en lugares
especificos para ello, en el, corazén de la traza urbana:
la Profesa, calle de Plateros, etc.

En el afio de 1640, ya habia tramoyas del fipo de las
que se emplearian més tarde en Santo Domingo,
probablemente cuadradas y amarradas por abrazaderas
met4licas. De cudntas y como se utilizaban es imposible
hacer suposiciones al respecto.

Ademas de las escasas noticias que se tiene de
especticulos que realizaba Juan Ortiz frente a la profesa,
del teatro provisional de Santo Domingo, teatro de los
jesuitas que desde 1646 en el Colegio Maximo™, se
trata del tercer espacio para representaciones teatrales
que existid, con temas religiosos y alguna que otra vida
de santos. No tenemos otros datos que nos permitan
un andlisis de la evolucién espacial y escenogréfica del
teatro en México durante el siglo XVIl. También se tiene
conocimiento de representaciones en aulas, patios,
salones y featros de colegios jesuitas, pero nada en
concreto. Al consolidarse la economia de la ciudad,
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obedece a3 las exigencias de la vida palaciega, los
especticulos de comedias eran indispensables en
cualquier celebracion o Fes+ejo; llegd a ser tan popular
ésta, que no sblo se presentaba en corrales, palacios,
calies sino que se exiendid a la poblacién que también
empezd a dedicarse como forma de diversion a esta
actividad, "echando” comedias a diferentes horas con
gran satisfaccion y regocijo del publico,

Se presentan frecuentemente farsantes para la
explicacién de las loas” y jeroglificos que adotnaban
los arcos de gcceso a la ciudad y a Catedral, para recibir
3 los virreyes, inclusive en las ceremonias de besamanos
en ocasion del cumpleafios del virrey.

Para estas fechas ya existia en palacio, un lugar
especifico para las representaciones featrales, al parecer
uhhzado con cierta frecuencia. La Unica descripcién que
se tiene de esta sala es el palacio real a mano derecha
de la Galeria, en medio una puerta grande, entrada al
saion de comedias, a la cenefa estdn pintadas; traslado
primorosa de pincel, los 4rboles del monte, las flores
del soto, las aguas del valle, los ruidos de la casa y
quietudes del desierto®.

En el olimo cuarto de siglo se ven frecuentemente las
loas, saraos, sainetes y comedias tanto en casa como
en palacio.

A la llegada del Glhmo virrey del siglo XV, el conde
de Moctezuma, la civdad se presenta sombria entre la
delincuencia, descontento general y efectos de la Gltima
nundacion. La Plaza Mayor que habia servido como teatro
al aire libre, de diversas represenfaciones civicas y
religiosas, cortesana y popular, se vuelve un escenario
para la ejecucion de reos y criminales™.

En los festejos organizados para la canonizacidn de
San Juan de Dios en el afio 1700, se levantaron gran
cantidad de altares y arcos en puntos estratégicos y
representativos, el recorrido procesional rematé con las
colgaduras que adornaban el interior de la iglesia.

Durante los subsecuentes dias, exiravagantes
mascaradas de animales se presentaron en diversos
lugares de la ciudad, mostrando la creatividad y fantasia
de ia poblacién, aportando cattos con representaciones
mitolégicas, hubo mascaradas de nifios de San Juan de
Latrdn v de los estudiantes de la Universidad.

1.2.4. Escenoyrana del siglo XVill

En los primeros afos del siglo XVIII, 1a ciudad de
México se encontraba viviendo un momento de auge y
riqueza de la historia, debido al descubrimiento de nuevas
vetas de materiales preciosos. La tecnologia para
extraerlos, el poder ideoldgico y econdmico de la iglesia
y a la creacién de lafifundios y haciendas. Debido a
estos eventos, gran cantidad de la poblacién Espafiola
emigrd a la Nueva Espafa en busca de riquezas y una
vida llena de lujos, para este siglo el promedio de
habitantes en la ciudad es de cien mil y a finales del
siglo XVl ciento cuarenta mil. En 1746 fa ciudad contaba
con infinidad de edificios, conventos y templos.

También la Plaza Mayor sufre remodelaciones, exiliando
a los vendedores ambulantes y cuartuchos en mal estado,
volviéndose la residencia del virrey y permaneciendo el
espacio de esta Plaza para los eventos y festejos.

Pocos aios después se reconstruye la capilla de
Talabarteros que habia sido destruida por un incendio
en 1748, Se cubre de béveda la acequia real, desde el
Coliseo hasta el ayuntamiento y en 1775 se abre el paseo
de Bucareli como nueva 4rea de esparcimiento y
diversién.

Se introducen faroles de iluminacién, con el primer
intento del alumbrado pdblico y el enlozado de las calles
principales. Se realizaron una diversidad de cambios, con
la iniciativa de reformas teniendo efectos en varios
4mbitos dando como resultado la expulsion de los
Jesuitas en 1767, y consecuentemente |a extincion de
las Universidades y muchas otras reformas de iniciativa
publica. Espafia se ve influenciada por Francia e Halia en
cuanto a estructuras arquitectdnicas, como los diferentes
espacios teatrales disefiados especialmente para este
tipo de especticulos, de los modelos modernos.

Postetiormente se sabe del nuevo Coliseo que se
encontraba en la misma propiedad del hospital, entre el
callejon del Espiritu Santo (hoy Motolinia) v 1a calle de
Acequia (hoy 16 de Septiembre), estaba estructurado
de forma rectanqular, presentando escasos y pobres
decorados. Las decoraciones y apariencias estaban
compuestas por unos cuantos bastidores pin+arrajeados
de verde, que representaban, segin el caso, ya selva,
monte espeso o ameno jardin. Funciond casi un cuarto
de siglo, pero presentd graves problemas estructurales

La construccion del nuevo Coliseo se inicié durante el
gobierno del primer conde Revillagigedo, en este nvevo
proyecto se abandona la estructura de madera,
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sustiuyéndola por mamposteria y solo la cubierta se
conservé en el mismo material. La sala era un octdgono
perfecto, conectado con un drea rectangular ubicada en
el escenario. El patfio se encontraba ocupado. El cuarto
mvel se encontraba dividido en dos partes, teniendo al
centro un pequefio cuatto denominado ‘de los vuelos™
desde aqui, por una cuerda, se deslizaban hasta el
escenario, angeles, demonios y otros personajes cuando
el desarrollo de la obra se necesita de tales arfificios.

El edificio sufrié moMiples transformaciones a través
de los afos, segun las exigencias de la sociedad del
momento. Se remodelé el patio dotédndolo de pendiente
para una mejor visibilidad, se arreglaron las bancas de
luneta, se modifico la duminacion, se amplié el foro y se
doto de mayor nimero de elementos escenogréficos y
de mecdnica teatral.

Recibian a compafias de éperas lircas que llegaban
de Europa, y debido al deterioro en que se enconttaba
el Coliseo Nuevo el gobierno decidié convertir en teatro
una plaza de Gallos, que existia en la calle de Moras, y
que se inauguré en el afio de 1823, Después se le
cambio el nombre por el de “Teatra Principal”. El Teatro
Principal no pudo competir con el nuevo y flamante
"Teatro Ganta Anna”, que se habia empezado a construir
en 1841, estrendndose en 1844, El principal abre por
prmera vez sus puerfas a los espectdculos de tandas
que se habian vuelto populares y que para 1898, la
ciudadania consideraba este teatro como “la Catedral
de la Tanda’.

Se demolié el Gran Teatro Nacional en 190!, el Teatro
Principal entonces volvié a ser considerado como el
primer teatro de la ciudad. El dia de su reestreno el
publico encontrd una novedad: 1a Empresa de Arcaraz
hizo una instalacién eléctrica que convirtié el teafro
principal en millares de foquitos que iluminaron durante
todo el mes la fachada del Coliseo.

En los subsecuentes afios, se presentaron espectculos
de diferentes géneros: zarzuela, circos, variadad, cine,
perras amaestrados, etcétera y en 1931 se incendio el
ieatro que por 200 afios habia sido el centro de la vida
cubtural, politica y social de la ciudad.

Durante el siglo XVHll debido a la muerte de Carlos 1l,
y como demostracion de fidelidad de los vasallos a la
corona, se prasentaron increibles fantasias creativas que
dieron lugar a diversos festejos y celebraciones que se
llevaron a cabo en la Plaza Mayor en 1701,

Presentaron colgaduras de telas finas, oro, tapices,
gobelinos y colores de oriente; se levantaron tablados
frente al arzobispado, al lade de una de las puertas de
palacio se levanté una colosal estructura provisional con
5 arcos de frente y dos de costado, sostenido por
columnas saloménicas y adornados de telas bordadas
en oro, suméndose una multitud de palomas, péjaros,
conejos y otras aves.

La poblacién Novohispana encontré su mejor foro en
la organizacién de fiestas y ceremonias, basdndose en
las ideologias y creencias de {a poblacion, con imégenes
sagradas que veneran, y estandartes de los Indios
dedicadas a ellas. Algunas procesiones partian con idas
de anticipacidn, mostrando cabezas colosales y gigantes
con galas nuevas cada ocasién, incluso llegaron a
utilizarse carros méviles en dia de Corpus, el arredlo de
calles y balcones se muestra con ramas y flores. Ademas
los adomos de colgaduras, fuegos y danzas siguen siendo
obligacién de los naturales.

Se presenta durante 1702 en Santo Domingo, un
arco en la esquina de Medina, pintado por Villalpando
amenizado con bailables y palo encebado.

En la Plaza Mayor se llegé inclusive a realizar una
fantdstica pirdmide , de comida; quesos, chorizos, pan,
frutas y aves de fodo tipo, la cual fue engullida en
segundos por la poblacion.

Los conocimientos de aresanos y artistas ilegados
de Espafia, fueron fundamentales en este campo como
el de Jerénimo de Balbds, arquitecto, escultor y
escendgrafo, autor del altar del perdén de la Catedral,
asi como otras obras en la ciudad.

La formacién humanista de los padres de la Compafiia
de Jests y su frecuente representacion dramatica en
toda Europa, tuvo una estructura importante en los
espacios teattales. En las calles de la ciudad colonial se
presentaron diversas representaciones; ceremonias
publicas, procesiones, certdmenes poéticos, mascaradas,
etc., cortesanos, peninsulares, criollos y miembros de
los gremios de artesanos o de congregaciones religiosas
y de naturales fueron los actores, autores y usvarios de
las exuberantes escenografias urbanas.

Desgraciadamente no existen documentos fehacientes
cobre las escenografias que se desarrollaron durante
algunos periodos, en nuestra cultura mexicana.
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La participacion en las escenografias urbanas en la
ciudad de México fue muy importante, debido a la fusién
de cutturas y la fantasia que caracterizaba a la poblacién,
s6lo basta asistir a las actuales fiestas en barrios y
pueblos, para darse cuenta de tal riqueza cultural.

1.2.5. La escenografia a finales del siglo XX
(Historia de la escenografia durante los OMimos 50 afos
en México, periodo de 1911-1950)

Durante el siglo pasado se usaban telones pintados
que subian y bajaban desde el telar en perspectiva y se
fijaban elementos decorativos: repisas, floreros,
estucados y relojes con horas estéficas.

De la escenografia, vestuario y mecénica teatral en
Europa se encuentran multiples documentos al respecto,
pero en lo que concierne a México y en general América
Latina, se encuentran datos de manera muy dispersa, y
Unicamente podemos comenzar a hablar de ella a partir
de finales del siglo XX,

Durante esta época se da el aude de la dpera lirica y
las giras de las compapias operisticas por América Latina,
se importan fécnicas y métodos de las puestas en escena
eurcpeas.

La sociedad porfiriana enloquecié con este tipo de
especticulos, también se abarcaron géneros como la
zarzuela o comedia, se aplaudia el eco del romanticismo,
mientras que en Europa recibia criticas y reacciones
contra este ilusionismo roméntico, por lo tanfo pocas
compaias se inferesaban en los cambios que se gestaban
en Europa. Para las escenografias se seguian utilizando
las mismas técnicas y procedimientos del siglo anterior.
Algunos decorados de pintores escénicos integraban las
compafiias, esto se utilizaba indistintamente en diferentes
puestas en escena, prevalecié hasta bien entrado el siglo
XX. Después de la revolucion, las compafiias de opera
extranjeras se vieron sustituidas por otro especticulo:
el "Género Chico”.

Hace pocos afios existia un telén representando una
casa pobre, con estampas clavadas en la pared, y ése
se ocupaba para las
diferentes escenas de
honradez; asi como un
recinto feudal en la
que se representaban
jos casamientos de
opera, la coronacion

de Carlos V. £l diréctor'de escena no conocia més que
fres épocas: la romana, la caballeresca y la modema.

Durante muchos afios se le dio muy poca importancia
a la ambientaciéon en teatro, es decir a la escenografia.
No fue sino hasta que el duque Saxe-Menigen impartié
altura a la composicion de escenas, hasta cuando Appia
descubré la importancia de la luz y la correspondencia
con la ejecucion musical, hasta que los grandes directores
como Anfonie, comenzaron a exigir puertas sdlidas vy
paredes, donde los muebles no apareciesen pintados
so|arnen{e. Has‘l’a entonces se comenzaron 3 Formar
arfistas empiricos dedicados e este oficio.

- - "“ '!-.'.k TV
Decorazidn para vn teatro de rewista
Reberto Galvdn

Las escenografias pintadas, a principios de siglo, se
desarrollaban en planos paralelos al espectador y eran
plasmadas con una infencién naturalista y académica™
en México y América Latina.

El Palacio de Bellas Artes, era el antiguo Palacio
Nacional. En 1932 se reanudé v se convirtié en el Teatro
de Bellas Artes, contando con los talleres indispensables
para su uso: framoya, utileria, eléctrico y vestuario

Hay que recordar que el Palacio de Bellas Artes fue
disefado por ‘arquiiec’ros italianos, lo mismo sucedié con
los decorados que se utilizaban para las representaciones.
Ectos crearon los talleres de pintores mexicanos, de
donde se derivan varios realizadores de la escenografia
mexicana contempordnea. A estos maestros italianos se
unieron més tarde algunos espaficles; sobre todo
valencianas, algunos cubanos como Pepito Gomiz que
trabajé con Trinidad Galvén fundador de la dinastia de
escendgrafos , Roberto y Rodolfo Galvan.
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Sombrare de Tres Picos, Baltet de [ Civdad de México
Rebero Montenegro

Para mediados del siglo veinte, durante a Revolucion,
con la llegada de los hermanos pintores Tarazona a
México, se logra el primer gran triunfo escenogréfico en
el pais, debido al
conjunto de
decorados del
drama sobre la
guerra del 14, que
se llamo "Guerra
Cangrienta”. El
publico estaba
mds interesado en
observar la belleza
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de la escenografia, que en la misma puesta en escena.
Los hermanos Tarazona (de origen valenciano), dominaban
las escenografias, en el Teatro principal; la técnica y
ofectos especiales heredados del teatro espafiol,
permiten a la familia realizar simulaciones de barcos en
movimiento. La demanda de los escendgrafos se reflejaba
mas en el numero de felones y efectos especiales que
en la calidad de las decoraciones realizadas™ *°.

Su pasién por las escenografias llegaba a fal punto,
que ellos concebian el teatro del futuro sin actores, en
donde la escenografia se
desplegaria como un gran
festival visual de imdgenes ante
el publico. Roberto Galvan, se
le reconoce como el primer

maestro mexicano, realizador

de escenografias. El es el

niciador de familias de

técnicos, expertos y conocedores ael arte de g

escenografia.

Becato para escencgrafia de revista
Manvel Meza

Entre las generaciones de los actuales pintores, destaca
el Sr. Solérzano, pintor y realizador de escenografias,
por su conocimiento de perspectiva y sus fendencias.
Otros pintores como Manuel Meza, los hermanos Galvén,
don Aurelio Mendoza, Magin Banda y ottos como Moya,
hacen posible 1a escenografia moderna en México.

Manuel Meza trabajé para el Instituto Nacional de las
Bellas Artes, en el momento en que la escenografia
nacional se reconocia como fruto positivo para la critica
nacional y aun mundial. Realizé diversas escenografias
en la temporada del Ballet-Theatre al lado de Chagal.
Afirmaba que las técnicas arlisticas eran distintas en
cada persona, pero muy similares entre si: "se aplican
procedimientos diferentes de acuerdo con las exigencias
de la obra 3 montar’. Chagal le aporté valiosos
conocimientos.

Entre los afios 1912-1918, en Europa aparecen los Ballets
rusos, las escenografias se plasmaron con corrientes
artisticas que fueron desde el Impresionismo® hasta ef
Cubismo®, modificaron el ambiente featral tradicional,
con diversas tendencias . Utilizaron pinturas estilizadas,
geometrizadas y la inclusién de motivos populares,
adoptaron formas decorativas exaltadas por artistas como
Bask y Roerich, algunos de estos pinfores realizaron
eccasas escenografias, renovando por completo la
presentacion de las producciones teatrales.

Después de la primera Guerra Mundial, el
Expresionismo"® junto con el invento del cinematdgrafo™,
reduce la asistencia a los especticulos de dpera y

MUEYD KLY



Umbral, Ballet de la ciwdad de México
José Clemente erozco

entonces los falentos de teatro tratan de imitar ese
realismo magico del cinematografo. Con influencia del
expresionismo, no le queda al teatro otro camino que
utilizar formas estilizadas, sintéticas, sugestivas de una
nueva ficcién, Con el habitual retraso, todas esta
tendencias se ven reflejadas en México después del
aio 1920 y se fusiona con la indole del poder politico y
econémico de Vasconcelos.

EL acontecimiento de la Revolucion Mexicana, impulsod
cambios en la renovacidn de la preparacidén académica
en la escuelg de pintura, enviando a Europa a diversos
artistas locales como Rivera o Roberto Montenegro, que
imporaban diversas fendencias de los artistas Europeos.
Estas tendencias populistas de la pintura mexicana como
"eshlo”, fueron influenciando poco a poco la escenografia.
Fllos simplifican los planos y volumenes, transformando
el foro, junto con el descubrimiento de la iluminacién
eléctrica, aprovechando al maximo la intensidad de luz.

De los principales artistas de nuestro arte nacional se
presentan Orozco y Rivera, que en un petiodo muy corto
incursionaron en la escenografia.

Resumiendo y omitiendo diversos artistas escendgrafos
que conformaron, consolidaron y fortalecieron el arte
universal se mencionan algunas figuras como Diego
Rivera, que disefd la escenografia para £/ corrido de
Juan Saavedra y la escenografia para el baflet H. P,
José Clemente Orozco diseiid y retocd los telones para
tos ballets Oberfura Republicana, que se estrend en 1947,
Junio con Umbral.

Roberto Montenegro, aunque en forma poco técnica
colabord en el teatro mexicano con escenografias
novedosas en el Teatro de Bellas Artes, en 1933 con

e

f
L

Carlos Gonzélez

Valono, de la revista Upa y Apa
Julio Castellanos

Sumin, Sombrero de tes picos, Ballet design su Copelia,
etc. Carlos Gonzélez en la escenografia moderna, tiende
a la desaparicién de los telones pintados y
sustituyéndolos por volimenes y planos con una
necesidad creciente de escenarios adecvados, ya que
los precedentes no se prestan a los decorados

modernos™®.
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También fue uno de los fundadores del equipo técnico
de Bellas Artes y abri¢ el camino al teatro de masas
realizados en el Estadio Nacional, marcando un gran paso
en la escenografia mexicana. En la escenografia que
realizé para Lazaro Rio, enmarcé un arco proscenio,”
que constaba de pilares corpéreos intercambiables y
rampas™#® , y asi realizd infinidad de escenografias
experimentando con formas abstractas, mascaras, adaptéd
un escenario giratorio en el teatro Hidalgo siendo el
primero que se ulilizaba en México, el cual combino
con las paredes desnudas del foro. Este artista sentd
las bases de la escenografia moderna en México, se le
considerd el responsable de la fransicién del telén pintado
a la escena plastica. Un ejemplo claro se observa en I3
realizacion de [a Verdad Sospechosa de Alarcén.

la nuevas ideas y conceptos de direccién hacen
necesana una remodelacion fanto del espacio escénico
como de la arquitectura 4eatral, por fo que se expetimenta
con diferentes tipos de espacios.

Con las producciones pos+-revo|ucionarias y su
consecuente decadencia, surge un grupo de jovenes
ntelectuales, los pintores Rodriguez Lozano, Castellanos
y Montenegro, al lado de Jiménez Rueda, Villaurrutia y
Celestino Gorostiza, quienes abren las puerias a la
renovacién del teatro mexicano, integrantes del Jesfro
{iises de la calle de Mesones

Inquietos y conocedores de las nuevas propuestas
escéncas de la vanguardia Europea, en 1928, establecen
los nueves principios escenograficos en la reglizacién
de puestas en escena provenientes de fuera. Del Teatro
Uhses se derivé el Teatro Orientacion que fue un pilar
importante para el teatro moderno donde se formaron
escendgrafos de la talla de Agustin Lazo.

En 193] con este teairo, nace una nueva ordanizacion
del espacio escénico donde colaboran Agustin Lazo,
Carlos Gonzilez, Gabriel Ferndndez Ledesma y Guther
Gerzso, surgiendo un cambio dréstico de la forma,
dimensiones y concepto del escenario como el propio
espacio escénico por lo tanto; la decoracion también
debe de ser adaptada y modificada a las necesidades
cambiantes.

En 1932, Agustin Lazo presenta con la Antigona, una
escenografia donde un pizarrén representaba al coro de
la obra, con esto se abre un grupo de pintores que
rasuelve estudiar a fondo la técnica teatral y trabajar
profesionalmente para el tfeatro. Presenté diversas
escenografias en varios teatros como el Teatro Ulises

donde el espacio
del foro pequedo,
resultaba
interesante para sus
montajes. En 1941
trabaja para el
Teatro de Bellas
Artes montando
escenografias para
ballets y diversos especticulos, por lo cual se le ha
colocado como uno de los pocos artistas interesados
en resolver los problemas técnicos ademds de su sélida
preparacién cultural que lo flevé a la bisqueda del buen
gusto en los decorados, realizando también bocetos de
vestuario que

muestran ung P

elegancia y brillante
imaginacién teatral.

Rodriguez Lozano, fi
Carlos Mérida, Carlos
Orozco y Rufino
Tamayo entre otros
dedican a Agustin
Lazo un primer ciclo
de escenografia mexicana en el 7eatro Orienfacion, con
varias de sus obras.

Carlos Gonzélez colabora con Julio Castellanos y
Fendndez Ledesma, (ambos alumnos de Montenegro).
Castellanos se desarrolla en el medio artistico evropeo
de principios de siglo, conocié a Picasso a De Chirico y
se vio influenciado por ellos, y ofras vanguardias,
repercusiones que se reflejan en sus trabajos. Asi en el
boceto para las fdbricas(representada en el teatro
Hidalgo), se puede apreciar el color y la serena visidn
del mundo, se incliné més por el featro para nifos, la
puesta en escena de [ Sireng Varada de Alejandro
Casona en el Teatro de la Paz en San Luis Potosi en el
afio de 1937. En éste utilizé diferentes planos espaciales,
recursos novedosos para
esa época. Podemos
observar su claro talento
para le escenografia. Se le
considera como el mayor
pinfor de su generacién.

De hecho varios de estos

L4zaro Rio
De Carlos Gonzélez

Antigona
Agustin Lazo

artistas habian viajado a

Las Troyanas :
Gabrel Fernandez Ledasma

Europa en el gran momento
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de Ia ravelueién teatral con las propuestas de Adolphe
Appia y Gordon Craig, en el campo de la escenografia.

Por ofra parte Ferndndez Lezama, con su entusiasmo
nacionalista postrevolucionario, promotor y difusor de
las vanguardias artisticas se desarrolié en pintura, dibujo,
fotografia, gréfica e investigacién antropoldgica incursiona
en los lenguajes teatrales y aspectos visuales. En 1931,
en 13 escena mexicana, utiiza el maniqui e introduce
conceptos del teatro futurista, va en contra del featro
tradicional y afirma: "hay que mezclar la muisica con el
ruido de méquinas y de monedas... las obras serdn
lacdnicas, telegraficas, febriles” ¥, En busqueda de un
nuevo cambio en el lenguaje escénico, es el primero en
utlizar en México, el escenario giratorio con proyecciones
fotograficas y cinéticas (performance). Con Gabriel
Fernandez Ledesma, ilustrador de libros y excelente
grabador realizo diversos especticulos, decorados en
base de recortes que se observaban a fravés de un
reflector con volumenes que se lograban a partir de la
luz proyectada sobre una pantalta. Antonio Ruiz director
de la Escuela de Artes Plésticas, infrodujo proyectos
interesantes del estilo colonial*®, que para ese entonces
se encontraba en boga tanto en literatura como en
arquitectura.

Julio Prieto en 1948 se hizo cargo del INBA, contando
ya con la experiencia de afios anteriores (desde
1937) realizé algunas escenografias para teatro infantil,
siendo asesorado por Julio Castellanos su més cercano
maestro. Realizo multiples escenografias para el INBA;
colocando un escenario giratorio y desmontable para la
temporada de opera, resolviendo asi el problema de los
cambios rapidos de escenas, desde la primera temporada
de opera. El disco media 12 mts y estaba realizado 2
base de 8 decorados estilizados. Este disco pudo ser
reducido solo a aquellos elementos escenogréficos,
escaleras, rampas, arcos, porfales que dan a la misce-
an-scene estifo y ritmo, este tipo de foro se utilizaba a
principios del siglo XVl en Japén. Colocé un gigantesco
ciclorama y mejoré considerablemente el equipo eléctrico,
insistié en evadir el arco del proscenio, realizando una
de las primeras escenagrafias realistas que incorporaba
a su larga trayecioria artistica. Desplazé y decord la
sscenografia en la forma tradicional con maniobras
mecanicas del siglo XIX, cambiando partes semicorporeas
o colgadas en un escenario unitario. Considerd a las
oscenografias un arte humilde, porque éstas deben
subordinarse 2 la obra fiteraria escrita, ademds de ser un

arte fransitorio porque apatece en mcmentos y
temporadas ademds de crear una construccidn mégica.

En 1949 participa en el Teatro del Caracol, ubicado en
un sétano en la calle de Paima. Alumne de Montenegro
y Castellanos desarrollé junto con su hermano Alejandro
(arquitecto también), diversos proyectos de espacios
teatrales, sumando mds de /0  entre proyectos y
realizaciones en diversas partes de fa Repiblica Mexicana.
En cuanto 3 escenografia se le adjudican més de 500
escenografias, conjuntd lenguajes y técnicas diversas
baséndose en las vanguardias de la decoracion y la
arquitectura. Durante este periodo, el espacio escénico
se vuelve un tema controversial replanteando las
estructuras teatrales que se desarrollan en afios
posteriores.

Julio Prieto termina con el decorado pintado, el cual
se encontraba compuesto por diversas partes; como los
rompimientos, piemas y bambalinas, que junto con la
iluminacién de las candilejas conjuntaba la escenodrafia,
e infroduce la escenografia realizada a base de planos,
trastos, etc..

Por otra parte, la corriente realista que se utilizaba era
la escenografia corpdrea®® desarrollada por Julio Prieto
y Leoncio N4poles (su colaborador). Contindan con la
obra de Lopez Mancera quien se hace cargo de las
escenografias en el featro de Bellas Artes. Después de
la de su maestro entre las mds importantes podemos
destacar la escenografia que realizé para "Medea” la
cual le merecio el premic como el mejor escendgrafo de
ose afo, Prueba de fuego” v "Lucrecia”. Influenciado
por el arte de Luis Barault (Francés) y Manolo Fontanals,
disefid escenografias incomparables, como las de Carlota
de México y |a del Emperador Jones. Viajé a diferentes
parfes del mundo, Francia, Betlin, New York, Estados

El Geshcvlador
Antomio Ruis
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Umdos, entre clros, c. paranduse de las vanguardias.y
nuevos estilos escenograficos, los cuales puso en
practica en México, resultando cada una de ellas un
nuevo concepto de espacio y dinamismo. Presenta el
primer foro inclinado en el Teatro Jiménez Rueda, por
las posibilidades escénicas que representaba de
ssibilidad, acomodo de actores y movimientos. Incursiond
en las escenografias para televisién. También desarrolld
el teatro al aire libre con ‘lLa Horona” que se llevd a
cabo en la Plaza Fedérico Gamboa, que por su
arquitectura y elementos escenogréficos con que
ambientaban perfectamente la obra.

Utilizando para sus escenografias telas y maderas que
se limitaban a la funcionalidad (1961} conforme fue
madurando en su carrera incorpord los nuevos materiales
del mercado, como el plastico, fierro, acrilico o cualquier
material que permita la creacion facil.

El Teatro Universitario resulta ser la punta de tendencias
y experimentos vanguardistas con el teatro estudiantil
por un lado, el teatro hecho por profesionales (1956-
1963), Asi Juan Sotiano y Leonora Carrington dan vida a
imagenes inspiradas en poemas, enfocdndose a un
publico joven y ansioso de identificarse con este género.

Juan Soriano
resulté  buen
alumno  por sus
experiencias en
un bpalco del
teatro, donde
aprende el oficio,
antes de
introducirse a la
pintura, ....todo
era pintado a
mano, los trajes
eran muy fantasiosos dando la ideq de cosas barocas...
ol escenario era un libro que se abria, se formaba en
moniaia, en cércel, eran decorados como biombos” *°.
Gurrola, actoa, dirige, y crea la escenografia con el
conocimiento y experiencia en todas estas facetas.
Afirmaba que su frabajo siempre se habia definido por
algo que visualmente fuese nuevo.

20t escerogrifico para la obra El pagador
de promesas
Arszn o Lopez Mancera

Ctro personaje importante dentro de la escenografia
en México fue Alejandro Luna, el expresaba que fenia
influencia de los escultores, fotografos, cineastas, de
libros de viajes y experiencias dentro y fuera de los
escenarios. Consideraba que la escenografia no era lo

mismo que pintar un cuadro; una escenografia se pinta
o se ilumina, una luz tiene que ver con un tono de voz,
con un movimiento con la textura de una superficie, con
el texto, con la proporcian del espacio, esto era lo que
primordialmenie le interesaba, afirmaba que lo que se
recuerda, se identifica como bueno, porque se basa en
un magnifico disefo teatral.

De Los mias recientes creadores escenogrificos
Antonio Lépez Mancera , ocupa un lugar preponderante
en intensidad pldstica y sobre todo en la atraccidn que
logran sobre el espectador.

Manuel Meza considera que requiere de todos los
elementos vivos que exige la vida real, es un
procedimiento  con un efecto de realismo sobre el
espectador, hay que conjugar el efecto piastico-pictérico,
adecuar ia resultante de todos los elementos materiales
que foman parte en el cuadro del featro.

Asi mismo se desarrollan diversas escenografias de
los pequefios y grandes teatros abarcando el teatro
quifiol, la danza, la dpera, el teatro de masas al aire libre.

Actualmente contamos con unos cuantos escendgrafos
que se han destacado por su trabajo profesional y
vanguardista entre ellos podemos mencionar a Ménica
Raya, Monica Kubli, Xéchitl Gonzélez y sobre todo
Philippe Amand, joven discipulo de Julio Castillo, con
experiencia felevisiva, con montajes teatrales de varios
formatos v dimensiones, que estd renovando el universo
escenodrafico en México®

La escenografia actual, como todas las demds
manifestaciones pldsticas de este pais, ha alcanzado una
gran altura arfistica, ha evolucionado paralelamente a la
gran pintura nacional y aun cuando su desarrollo ha
alcanzado las tendencia europeas del momento, sus
caracteristicas han correspondido a la estética pldstica
nuestra, asi como su femporalidad y colorido, ambos
como el papel de china, con los clsicos "Nacimientos”
de diciembre y la originalidad con que el pueblo los
bone o las ofrendas colocadas cada noviembre en "Dia
de Muertos”.

Actualmente en las escenografias se utilizan un minimo
de elementos lo més descriptibles posible y de acuerdo
al tipo de especticulos en que se empleen. La
escenografia avanza dia con dia y va de la mano con los
avances fecnolégicos asi como las repercusiones de otros
paises como Francia, Inglaterra y la influencia de e.U.
por la cercania a nuastro territorio.
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1.3. ELEMENTOS DE DISENG Y PRINCIPIOS DE CGMPOSICION:

El disefio escenografico como otras artes, es la creacion
de una forma para lograr un propésito o una funcién
determinada, por o cual es fundamental un espacio. Asi
forma y espacio coexisten en el disefio escenografico

Dara realizar ek disefo escenogréfico al igual que otras
artes es necesario el estudio de la interrelacién de los
etementos del disefio y sus principios de composicion.

Actualmente en el featro, la obra y en los espectéculos,
la escenografia es parte fundamental de |3 ambientacion,
trascendiendo como un elemento ornamental. Son
fundamentales los elementos del disefio ya que son la
materia prima de toda informacién visual. La estructura
de este trabajo visval es la fuerza que determina qué
clementos visuales estdn presentes y con qué énfasis.

Los fundamentos estéticos como en fodas las artes
wisuales son las lineas, formas, valores, el color, 1a luz y
la texiura, conociendo y aplicando estos aspectos se
estara en condicion de crear y juzgar la belleza y buena
adecuacion de un decorado y sus efectos arménicos,
psicolégicos y emotivos.

Para comprender perfectamente los elementos del
disefio en la composicion se planteardn como siguen:

1.3.1. Punto

Es< g unidad més simple y pequefia, tiene gran atraccion
visual, no tiene forma definida ni tamafio, porque depende
del medic con el que se plasme. «Es el elemento més
estitico y el de menor dinamismo ya que nos muestra
desplazamienton®.

1.3.2. Linea

Es el punto en movimiento, el punto es la unidad miés
simple, irreductiblemente minima puede ser recta, curva
o espiral, puede crear formas bidimensionales o sugerir
indimensionalidad. nunca es estdtica. En el arte la linea
es el "elemento esencial del dibujo, que no representa
oira cosa simbdlicamente, sino que encierra la informacién
wisval™ %,

Por medio de la linea se definen perfiles, se delimitan
espacios y se contornean masas y concretan formas;
constituyen fodo dibujo siendo basicas las rectas, fuertes
s.mples, precisas y firmes producen una sensacion de
sencillez y masculinidad. Por medio de ellas se irazan
rayas y rasgos que tienen una cualidad de direccién y

para la resolucién de dngulos y formas geométricas. La
impresién que las rectas producen es varigble y
dependiente de su relacién entre ellas.
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La linea vertical es vital, rigida
y corresponde con la figura
humana etquida. Sugiere altura

Lineas y su accidn.
1. Movimiento vy

cafda
estrechez y ascension, es lamgs 2 Diagonal
R la d miont 1. Vertical
viva, la de mayor movimiento y . Horizoneal
expresa equilibrio. 5. Presién
6-7 Movimiento

contenido por [ineas
de oposicién.
Chogue.

8. Accién de rectas y
curvas.

La linea horizontal, en relacion
con fa figura humana, es
descanso, reposo, fria. Firme,
plana y expresa quietud.

La linea diagonal es enérgica,
dindmica y fuerte, con mayor potencia
hacia una direccion, es 13 que arrastra,
conduce la vista hacia un punto focal
previsto y es la menos estable.

La curva, con movimiento suave es
feminidad y gracia, es cerrada,
representa ampulosidad y
voluptuosidad. En forma de C son
graciosas y de S elegantes.

Para crear una determinada
sansacion en una escenodrafia debe
de contener el dominio del tipo de
linea que mejor la exprese, con otros
fipos de lineas que establezca el
equilibrio que necesita todo el
conjunto arménico dentro de ia
variedad. Un decorado presentado
totalmente con lineas verticales o con
horizontales serd siempre de efecto
monétono, rigido y poco grato de
observar.
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1.3.3. Forma

Son las lineas que delimitan los espacios de los
cuerpos™. Por estas lineas rectas son constituidos dngulos,
inangulos, cuadrados y otras formas planas de lados rectos
s por curvas de los circulos, dvalos, elipses, efc. Son de
cualidad bidimensional, sélo tienen ancho y altura y asi
son dibujadas sobre una superficie o plano gréfico. En la
escencgrafia intervienen formas fridimensionales con un
espacio y un plano al igual que en las artes pl4sticas,
henen ancho, altura y profundidad como el cubo, el
cono, el cilindro y ia esfera determinada por la linea.

<95

A cada uno de los contornos se le atribuyen gran
canfidad de significados.

A partir de cualquiera de estas formas basicas se deriva
ia nfinidad de variaciones y combinaciones de las formas
fisicas de la naturaleza y de la imaginacién del hombre.

Con formas geométricas elementales se pueden
construir conjuntos que son de gran valor para estudiar

composicion y luces.

1.3.3.1. Contorne
Dentro de la forma encontramos el contorno que es el
gue delinea los cuerpos.

£n las artes visuales se consideran fres contornos
basicos cuadrado, tridngulo y circulo, todos ellos
determinados por la linea. A cada uno de los contornes
se les atribuye gran cantidad de significados:

Cuadrado Se asocia a significados de
honestidad, rectitud, estabilidad

Triangulo A la accién, el equilibrio, la
perfeccién

Circulo Infinitud, calidez y proteccién

Estos significados generalmente los determinan nuestras
asociaciones libres o nuestros niveles de percepcion. A
partir de estos tres contornos bdsicos, se derivan la
infinidad de formas fisicas de la naturaleza e imaginacién
del hombre..

1.3.4. Direccidn visual

Queda definida por las
formas bdsicas: la
horizontal, diagonal, curva
y vertical®. Al igual que
los contornos bésicos, Ia
otientgcidon tiene un
significado asociativo y
resulta muy importante
para la  intencién
compositiva y el significado final. Esto es un fenémeno
relativo, en un espacio vacio. Una forma no fiene cierta
direccion, y no estd ni al revés ni al derecho, por que no
hay otros objetos con los que comparar su orientacion.
Lo cual quiere decir que la orientacion sélo existe en
relacién con el marco de referencia.

1.3.5. Valores y tono

Son la cualidad de claridad u oscuridad, grados o
variaciones de una escala tonal entre el blanco y negro™.
Las variaciones de luz constituyen el medio por el cual
distinguimos dpticamente.

En las escenografias es la diferencia entre blanco(luz)
y el negro (sombra). Los tonos claros son delicados v
alegres y los oscuros pesados y sombrios, los luminosos,
ticos y vivos, y los apagados débiles y melancélicos.

1.3.5.1. Valor local

Aquel que fiene como propio una cosa o forma™ vy
puede variar segn sea la luz que reciba; mas claro si
ésta es infensa o potente y mas oscura cuando es
apagada o la forma o cosas son vistas a contraluz, la

informacion visual del entorno.
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1.3.6. Textura

Generalmente se entiende por
jexiura el aspecto tictil de la
forma.®® Pero en realidad la textura
se puede apreciar y reconocer por
s 1dctil o visual, en su defecto
en ambas formas. Las texturas .
sisuaies se pueden apreciar en las impresas sobre papel
o alguna superficie. Es importante mencionar que en la
ascenografia toda expenencia textural es exclusivamente
sptica, independientemente de que la textura sea real o
representada sobre una superficie con pintura y una
cuidadosa ituminacion.

Al igual que el color, la textura permite muoltiples
inferpretaciones en su significacidn, éstas provienen
generalmente de la libre asociacién: la asociacion que
do la tersura se hace con la sensualidad.

1.3.6.1. Texturas de las superficies

La cualidad tackil es una caracteristica que tienen los
cuerpos como el tono y el color®® ya que afectan ambos
o nfervienen en la impresién de la forma, por medio de
écia se aprecia el peso, la estructura y la temperatura.
La textura se sugiere por el tacto. Algunas superficies
como los espejos reflejan un porcentaje de luz mayor,
en cambio otras que son nedras, absorberédn la mayor
parte de luz, la que sea transparante dejaré pasar toda
la luz a través y la que es translucida solo dard paso a
cierta cantidad de luz.

Las superficies de texturas lisas y brillantes destacan
vor su color propio acentuando sus valores tonales, en
cambio las superficies rugosas y opacas reducen el color
iocal y sus valores.

1.3.7. Luz

Generalmente la luz no es considerada un elemento
del disefio, sin embargo su presencia es determinante
en la escencgrafia®, porque ésta revela la forma, siendo

una influencia bésica en el comienzo creativo y no algo
que deba ser estudiado posteriormente.

La luz, sin embargo, puede convertirse en un elemento
de la escenografia, en el momento en el que una fuente
luminosa abierta esté presente en el escenario.
Candelabros, antorchas y linternas, a pesar de ser sélo
un elemento de apoye, pueden hacer una fuerte
contribucion al disefio total. La aplicacién més familiar y
aceptada de la luz como elemento, es a fravés del uso
de las proyecciones, presentando una amplia gama de
posibilidades que van desde la silueta hasta fa proyeccidn
de im4genes animadas en peliculas, incluso con efecto
tridimensional.

La luz como elemento de disefio, segin Dan Bont en
Escenotéenicas en featro cine y felevision comprende
tres facetas diferentes:

A) La luz real capaz de revelar la forma

B) Luz poseedora de su propia forma-disefio

C) Luz simulada que puede aparecer en una
representacion bidimensional de una forma tridimensional.
El uso de este tipo de luz con frecuencia estd presente
en ef boceto del disefiador, donde representa el efecto
de la luz sobre la composicion. Sin embargo, el uso mds
exitoso de la luz simulada en un boceto o pintura estd
basado en un conocimiento previo de lo que la luz real

puede hacer sobre la composicién®.

1.3.7.1. La distribucion

Es la forma en que se colocan los elementos de
iluminacién. La distribucién determina la trayectoria de
la luz. El eonocimiento de la distribucion de la luz puede
afectar la forma del disefio sugitiendo direccién,
dimension o textura. Los controles de distribucion e
intensidad luminosa pueden también aportar dos
elementos a la composicion: siueta y sombra. Ambas se
pueden apreciar cuando parte de la escenodrafia estd
ubicada a diferentes niveles de profundidad sobre el
escenario, ésta producira la silueta y posiblemente
fambién la sombra la proyecte sobre el piso. Una
adecuada distribucion de la luz sirve para dar unidad y
orden a la forma de un objeto complejo.

1.3.7.2. Volumen y profundidad

En un escenario el grado de oscuridad determinard
también la distancia del punio iluminado. Para crear I
imagen de distancia constantemente creciente, la escala
de valores de oscuridad proyectados sobre las refinas
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de los espectadores debe avanzar
-on una certa gradacion. Una
4 scont.nudad del gradiente de
c.ar-dad producird un cambio
canenting de orientacion o un

niarsalo en la dimensidon de
D."J'fundxdad_

Zuando un objeto claro se observa en primer plano,
jnio a un fondo claro, la distancia entre los dos se
hace mas wisible por la diferencia del valor de ¢laridad.
Un objeto claro sobre un fondo oscuro producird un

efocio similar,

1.3.8. Dimensién

Es ol tamaio o masa de la forma. La dimension existe
on la vida real, podemos sentirla y verla. En ninguna de
1as representaciones bidimensionales, sean dibujes,
pinturas, fotografias, pelicuias o por televisidn, existe el
solumen real; estd implicito®. La perspectiva es un
artfic o fundamental para sugerir dimension, este efecto
so realiza con la adecuacion de gradaciones tonales. La
d mens:én incluye la cantidad de espacio entre fas formas
de una composicion,

1.3.9. Movimiento
Ei mowimiento es el més intenso foco visual de atencion.
A los sares humanos nos atrae mas los acontecimentos
cve 'as cosas, y la primera caracteristica de ellos es el
mowmienio La sugestion de movimiento en el disefio
csis sempre presente, inclusive en la composicion
ectatica®.
£l movimiento del ojo durante la observacion del
contorno, es un movimiento que estd presente en
-valquier composicion visual. Aunque la onentacion
Siacueniemente otorga un sentido instintivo de
awmento a una composicion, el disefador se vale de
farentes medios para controlar el movimiento dptico.

por ejemplo alterando la posicién o actitud de las formas

con relacién a si mismas, por ofra parte, el contorno de
la forma en si, puede establecer la direccién tanto como
el uso de los elementos del disefio. En el escenaro el

movimiento real y optico, pueden ser transferidos a un
objeto estatico. Una figura simple colocada contra un
fondo activo y vibrante parecerd tener animacion propia.
Otra técnica para crear la ilusidn de movimiento en el

escenario consiste en mover el fondo de fa escena
detrds del actor.

1.3.10. El color

Conocemos y vemos el color, es algo tan comin y
cotidiano que dificilmente nos preguntamos qué es.
Como sabemos el color estd intimamente relacionado
con la luz, laluz a su vez, {en el espacio por medio de
energia radiante) viaja 2 diferentes longitudes de onda,
al chocar con los objetos éstos absorben ciertas
longitudes de onda y reflejan otras, las cuales percibe
el ojo humano, que van del viloeta al magenta®. De
esta forma percibimos los colores dependiendo de la
longitud y velocidad a la que viaja la tuz. "Las distintas
medidas de longitud de onda se obstvan colores
diferentes, asi la mayor longitud de onda corresponde 3l
color rojo y la menor al violeta. Entre ambas y con
longitud proporcional de ondas, se encuentran los otros
colores en la descomposicién de la luz blanca™®. El color
modifica la forma. Como un elemento del disefio, puede
cambiar la dimensién de la forma, de la linea y generar
tambrén un movimiento optico. La forma y el color pueden
distinguirse entre si, ambos cumplen la funcion del acto
visual, itransmiten expresién y permiten obtenet
informacion mediante el conocimiento de objetos y
acontecimientos. La forma, es un medio de comunicacién
més eficaz que el color, sin embargo mediante ella no
ce puede lograr el impacto que con el color. El color en
la escenografia proviene del pigmento o tinte presente
en la superficie de la forma, y el color #ransmitido per la
luz que puede modificar el color de la forma®.
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1.3.10.1. Clasificacion de los colores

Colores sustractivos y aditivos

Colores sustractivos.-son ilamados asi porque al ser mezclados entre ellos

se sustraen o restan su croma y cualidad. : dos complementarios producen
gns al ser mezclados y los tres primarios el negro.

Colores aditvos.- Cuando se mezclan suman sus cromas y cualidades: por la
mezcla de fres primarios se produce el blanco.

Colores primarios

No se pueden obtener por la mezcla de otros: Amarillo, Rojo y Azul

Colores secundanos

Producto de la mezcla de primarios: naranja, verde y violeta

Colores intermedios

Al ser mezclados primarios con secundarios: amariilo-verde, azul-verde, azul-
violeta, rojo-violeta, rojo-naranja y amarillo-naranja

Circulo cromdtico

Dispuestos de manera continua se constituye el circulo de colores

fundamentales

Dividido en colores: calidos(positivos) gama de rojos del lado izquierdo y

frios(negativos) gama de azul, lado derecho

Si se traza una diagonal sobre el circulo cromético, estd dividida en dos

grupos de positivos y negativos, ofrecen particularidades de femperatura,

dimensidn profundidad y peso. Estos son salientes porque parecen estar mas

proximos al espectador ofreciendo la impresién de que tienen mayor peso y
tamana.

Colores terciarios

Producen por mezcla de dos colores secundarios

Colores cuaternarios

Se obtienen por la mezcla de dos terciarios

Complementarios

Cada color del circulo tiene diametralmente otro color opuesto

En dos colores complementarios se comprenden los fres colores primarios:
violeta y amarillo donde el violeta contiene el azul y rojo + amarillo

al ser mezclados entre si forman el gris

Si son colocados uno junto al ofro se exaltan mutuamente

Monocromaticos

Consiste en dos o mas gradaciones valoradas de un solo color como el rojo
puro, vojo de valor intermedio y rojo de valor claro. Un color y sus
vanedades claras y oscuras
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Andlogos Son armonizados los colores que estan contiguos en el circulo de color:

éctos serdn mds efectivos si tienen como color principal @ un ‘primano. en este caso
todos los colores estaran relacionados por la principalidad de aquél, por ejemplo, en el
trio azul, azul-verde y azul-violeta es el azul el color comin o color fundamento

de los tres colores. La variacidn de estos colores puede estar supuesta por valores
diferentes.

Contraste Dueden ser resueltos por complementarios; complementarios divididos, temos,
cuartetos, quintetos y hasta sextetos. En los de complementarios simples
:ntervienen dos colores en oposicién: amarillo y violeta, por ejemplo en los de
complementarios divididos son fres los colores del esquema: éstos pueden

ser amarillos y, en lugar de violeta puro, el rojo-violeta y el azul-violeta quedando
asi atenuado el fuerte choque que producen dos colores radicalmente opuestos.

Ternos Utilizados los tres colores determinados en el cireulo, por los vértices de un
inangulo equildtero

En cualquera de los arreglos del color se tomard en cuenta: su valor, cualidad, textura y el tamafic de cada drea
Para un esquema de impresién suave, se pueden utilizar esquemas maonocromaticos y de andlogos
<\ se desea algo mas de mierés se puede acentuar un color contrastante: ires azules con un 4rea de color naranja.

Color tonico Atrae |a atencion por su viveza o fulgor, dando una
nota audaz, viva y onginal

Color dominante | Es el que ocupa el mayor espacio, en la superficie, el mas reposado, a partir de éste resalta
ol color témico del que sea complementario. Si el dominante es rojoel ténico habra de ser
verde

Color mediano | El contraste entre el ténico y el dominante se afenua para lograr una armonia por medio de
un color quesea andlego o relacionado con el t6nico: un naranja-rojo en el esquema del rojo,
bermellon y verde. :

1.3.10.2. Causa efectos y armonia del color

" omao cabemos al color es una cualidad que poseen los cuerpos que al pasar ias radiaciones a través de éstos,
absorbiendo o reflejandolas la luz blanca®, produciendo en la refina del ojo la impresion del color.

L5 luz natural cuando se descompone a través de un prisma produce una banda espectral de diferentes longitudes
de onda, es visihle una parte de esta franja, los extremos son invisibles y corresponden a las ondas infrarrojas v
ulrasoleta que el ojo humano no puede captar, si sumamos (adicion) los diferentes colores que observamos
oweremos al imcio’ luz blanca. Cuando un cuerpo absorbe (sustraccion) todos los colores del espectro obtenemos
ol color nedre.

Como la forma posee sus calidades propias de dimensidn, asi el color posee oiras cualidades.
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Tinte o cualidad del color:

5 el color mismo

"Longdud de onda que refleja y que el ojo percibe
5o modd ca relativamente, aclarado v obscureciendo
-~mb nandslo con negro y blanco respectivamente

" $a mezcia con cualquier otro color diferente

Caturacién o grado de color:

"rado de intensidad del color

"En estado puro tiene plena saturacion

"4l ser reducida derva 3 un matiz del color rosa es un
matz del rojo, color de baja saturacion

Valor o grado de luminosidad:

"Ce refere a la relacion del color con grados de escala
producido por mezclas de blanco y negro

‘Blanco puro represents la maxima saturacion

"Megro puro, maxima obscundad

"Cada color hena una cualidad propia de valor
“falores altos son los que reflejan mis la luz

“alores bajos cuando absorben mas luz

Los colores matenales se llaman sustractivos, porque
al ser mezclados entre si restan su croma

Los colores luz son llamados aditivos porque mezclados
suman sus cromas, v la mezcla de los tres primarios
sroduce el blanco; de éstos surgen los colores
ormarostojo, verde y azul y éstos a su vez al ser
mezciados producen el magenta, amarillo y azul. Estos
:pos de colores son importantes en la iluminacién del
color v fambién en la resolucidn piciérica. Ya que se
oueden resaltar las dreas de mayor inferés.

Oor wira parte, la armonia de los colores contribuye g
crear la belleza, en este sentido, la acertada combinacidn
de colores v fonaiidades en la escenografia, determina,
en gran medida, su calidad estética®®.

1.3.10.2.1. Esquemas armonicos

{2 armonia en el color es un efecto placentero que el
color produce, una sensacidn grata que se puede sentir
; gozar, acorde a los colores que lo constituyen.
Los colores se armonizan de acuerdo a su:

gm’“il’fUd
" Donsisie en dos o mas gradaciones valoradas de un
solo color rojo y sus vanedades claras y oscuras

Analogia:

" los arreglos andlogos se armonizan con los coloras
que estan contiguos en el circulo cromético

" Serdn mas efectivos si tienen como color principal 3
un primanio azul, azul-verde y azul-violeta, todos, tienen
en comun el color azul

Contraste

" Pueden ser resueltos por complementarios

" Intervienen dos colores en oposicién: amarillo y violeta
fuerte choque que producen dos colores radicalmente
opuestos

1.3.10.3. Lenguaje y accion subjetiva del color

Los colores generan sensaciones, sentimientos y
emociones. Por si solos o conjun’rados con otros, pueden
crear sugerir o reforzar la cualidad animica de ung escena
y producir climas de angustia, desesperacion serenidad
o esperanza, solidez, opulencia, miseria, etc., e influye
en la ambientacion para lograr una mejor percepcidn en
el auditorio.

El grupo de los colores célidos produce el efecto
estimulante de alegria y vitalidad, el de los frios, crea
una impresion silenciosa, reposada y refrescante.

Antes de formar un esquema, hay que fomar en cuenta
que cada color tiene su individualidad, y ésta actua sobre
las reacciones y emociones humanas; el color también
puede servir para rectificar apariencias de tamafio o
aspacio asi como cotregir deficiencias en la arquitectura
del decorado.

Escenografia resuelca con blanco,
negro, gris claro y gris oscuro
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Accion wbjeﬁva

Variantes

Rojo Asociado con el fuego, vigor, actividad, Pastel.- los que son rebajados con el blanco
poder, excitacidn, debe de Hilizarse Naranja.- es uh color vital, combing la
moderadamenie resulta fuerte v atrevido alegria del sol que aportan el amarillo y la
calidez y vigor del rojo
Sus matices o variantes: salmén, cobre,
melocotén, efc.
Amarillo.- color de la luz, del sol: Reprasenta fuerza
y voluntad, siendo el color de la ira, la cobardia y la
envidia.
Verde Color quieto y equilibrado, por su posicidn Cuando se tiene mucho azul es frio
entre ef azul y el amarillo y cdlido cuando contiene excesivo amarillo
Color de la esperanza y primavera y Su variedad es amplia desde los amarillos
expresa humedad, vegetacién y frescura estimulantes hasta los verdes- azules
Azul El m4s frio de los colores, austero; color Cuando deriva del verde o el violeta reduce la
del cielo, del infinito, del descanso y el impresién de frio.
recogimiento, el de la confianza y también El predomino del azul produce un efecto triste
del océano y mondtono que se condrarresta con el uso de
algunos colores complementarios en contraste.
Vicleta | Color de la tristeza, misterio y misticismo Ef exceso de azul lo enfria y del rojo lo hace mis
Por encontrarse en el extremo més bajo del tico y célido
espectro es el color mas silencioso y profundo Porpura.- violeta suntuoso significa realeza y
dignidad
Neutros| Se producen por mezcla de complementarios Los grises, amarillos y rojos son cdlidos y armonizan
Acentvan la influencia o predominio del donde dominan los colores frios, suavizando los
que intervenga en su mezcla en mayor colores cdlidos
proporcidn
Grises | Son deprimentes estos neutralizan y rebajan los colores puros y se
combinan bien con matices de muchos
colores, especialmente célidos
La escala de los grises va desde los pélidos y
blateados hasta los pardos (mezcla de rojo y naranj:
con gris oscuio o negro) Yy OSCUros
Blanco
Expresa candor, inocencia, pureza, es Armoniza bien con los colores frios
delicado, tranquilo Cuando es mezclado con un color puro reduce su
croma y también en cualidades sensoriales: las del
blanco son siempre positivas
Negro | Es tristeza, muerte, desolacion y sus Establece un contraste excelente con los colores y

cualidades son negativas

armoniza mejor con los célidos
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1.4. ORDEN ESTETICO Y FUNCIONAL DEL DECORADO

Este orden se refiere o equivale al conjunto de normas,
reglas que en artes pldsticas se conoce como
COMPOSICION.

Se menciond anteriormente que el escendgrafo se vale
de lineas, formas, valores, texturas y colores para
componer, ordenar arménicamente y embellecer su obra;
considerando la situacion del espacio de los elementos
que se encuentren dentro de los limites de la escenografia
o henzo y la mutua relacion y el orden de importancia de
los mismos. Gi el pinfor compone cuadros y ordaniza
todo sobre un plano bidimensional, el escendgrafo tiene
una fabor mucho més compleja y se enfrenta a mayores
dficultades ya que ha de resolver el "Cuadro” de fondo
y tiene que considerar fodos lo elementos del escenario
en que se desarrollard el evento, ademds de los acivantes
humanos que infervendran.

Se establece un plan previo para distribuir
funcionalmente y con sentido estético y de ambiente los
diferentes elementos que intervienen en la pieza, y de
forma que ésia se relacione con fodo lo demds. En la
labor del escenégrafo, se suman dos problemas: el del
pinfor de caballete® y el decorador de interiores’, para
que el resulfado sea mas sugestivo, bello y emotivo.

En las siguientes lineas se exponen los principios
compositivos, primero los que corresponden a la pintura,
v posieriormente se referird a la organizacion de los
clementos de la pieza escenogréfica, ambos son parte
del fodo, el cual debe de estar relacionado y conjuntado
armonicamente.

Tanio en pintura como en escenografia la palabra
componer no significa copiar exactamente lo que
observamos; un paisaje o un conjunfo de cosas tal cual,
como lo realizaria una camara fotografica; la composicion
debe ser pensada, calculada y no sélo se concreta
superficialmente y a la ligera. En elta hay que representar
lo preciso en el sitio que le corresponda, para captar y
retener la atencion del espectador v llevarlo al centro de
interés, sin que los elementos luchen o dafien a los otres.

En la obra bien compuesta se debe procurar que todos
lo elementos encajen de manera agradable, sin esfuerzos
ni desacordes. Para eso nos basamos en los siguientes

slementos:

1.4.1. Armonia

Problema de equilibtio, de lineas y sus direcciones,
volomenes, valores, y pesos visuales, segun Bont, Dant.
£5 una forma de ordenar el desorden acomodando o
clasificando los elementos que tengan alguna relacidn
secuencial o continuidad, asi como su peso, que depende
de su volumen, color v textura. Para lograr una armonia
en los objetos pueden ser similares en |3 figura, color o
textura. La repeticion de uno o mas elementos del disefio,
muestrg 1a presencia del control externo.

1.4.2. Marco, Continente {(campo grafico)

El marco en el decorado son los limites del marco o
rectangulo limites determinados por el espacio en donde
se instalard la escenografia. Algunas de las formas que
constituyen la escenografia , tienen volumen y se
desenvuelven en un espacio real, estd constituida por
formas tridimensionales”™ alto, ancho y profundidad™.
Como consecuencia, la escenografia ocupa su propio
campo gréfico.

Todas la lineas y formas de los elementos de una
representacién escenogréfica, deben ser relacionados y
planeados con los lados del marco-continente, tanto si
la obra copia la naturaleza 1al cual o de una forma
abstracta. Siendo éste el soporte de la obra sobre la
que se va a trabajar, que ante los ojos del espectador
Yiene ante si lo equivalente 3 un rectdngulo, (escenario)
y la embocadura: boca del escenario en un featro.

1.4.3. Centro de interés

Area mas focal e importante, elemento destacado,
cualquier caracteristica visual, estructural o arquitecténica.
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gradacion de valor ¢ color
marcando unz direccidn o
sugieran un movimiento, al ser
detenido éste por
opuesto, el punio de
interseccidn, & sea aquél en

otro

Gue se cruzan, establecerd un
centro de interés que por ser
focal, el principal y reclamarg
la atencién.

1.4.3.1. Destaque

Es ol drea de mayor atraccidn, que se impone sobre
ias demas, tanto en el fondo pintado como en el espacio
de la escenografia.
Los medics por los
puede
obtener el destaque

cuales se

son diversos

Fueries conirastes
de valor o colores en
asta drea princibal,
formas o disposiciones B
pocCo cornientes, -
gruesas lineas
contorneando  unif§
forma, una textura’
aue sea dferente, un
“aco ntenso o

contrastante de luz, etc.

En la composicién
escenografica, deben de organizarse los elementos en
torno a un centro focal o de inferés, a él habran de
sciar subordinados los resiantes elementos. Una de las
srinepales caracteristicas del destaque es fa simplicidad,
per cue es por si misma, un factor de cualidad dominante;
sobre un fondo liso destacard cualquier forma y sobre
on fondo recargado o contrastado varas formas
zgrupadas carecerdn de interés.

1.4.3.1.1 Contraste

£ confraste es otro de los aspecios importantes del
dectague, lineas honzontales conttastando con curvas y
stas con verhcales, formas bajas y anchas con alturas y

0, ("

sigadas colores claros o débiles con oscuros, texturas

by

saves con rugosas’ Sin contraste no se podrian

distinguir 1as formas
o elemertos de la
escenodrafia, ya que
si se pinta sobre
fondo blanco, una
serie de elementos
con pintura blanca,
carecera de
contraste y no podrd
distinguirse forma
alguna aunque los elementos realmente aestuvieran
dibujados sobre una superficie.

En |a escenografia el destaque y la principalidad de un
centro, 4rea o parte deben ser perfectamente bien
controlados, para que en ningun caso se impongan a los
intereses del espectdculo, sino que ambos, escenografia-
especticulo deben de servir de apoyo, existiendo una
interrelacion entre ambos. Una figura simple colocada
sobre una fextura rugosa, una figura clara sobre un fondo
oscuro, podrian ejemplificar claramente este concepto
de visibilidad mediante contrastes. La figura o forma del
contorno, debe contrastar con la superficie para ser
visible.

1.4.4. Proporcién

La proporcién se

relaciones de
espacios. La escala,
es una relacion de
medida, la proporcidn es determinada por fa relacion, en
la escenografia por la altura de un 4rbol, de un seto, de
una fuente o en cualquier otto elemento, puade ser
patrén de los demds elementos. El control de la escala
en la escenografia, puede hacer que una habitacion
grande parezca pequefia y acogedora en el escenario.

La propotcién de un conjunio es correcta o perfecta
cuando el tamafio y peso de todos sus componentes
estén bien relacionados
entre si, pues cuando §
uno de ellos destaca |
por un tamafio mayor
o menor, o fuera de
escala el resultado

estara falto de armonia. |
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Mo toda relacion proporcional ésta en base a la escala
~umang, exsten también relaciones entre una forma y
st asi como entre el espacio y las formas construidas

-r d rnans onalmente.

1.4.5. Ritmo

Co arelacon espacial que se manifiests entre diferentes
‘nermas que las enlaza y unifica arménicamente , es la
Y. dez s.in obstaculos por una linea continua o
nterrumpida o por una sucesién de planos, valores o
colores. Lo
cual quiere
decir que es
el medio de
conducir 13

vista  del
espectador
por un

camino facil por medio de los elementos, colores y
texturas al centro de :nteres.

1.4.6.Equilibrio

Asi a5 llamada en toda composicién a fa sensacion de
astabilidad que debe producir una obra por la armonica
compensacién del peso de sus elementos aparentes en
2 percepitn, de lineas, formas, valores y colores. En
14rminos de composicion se habla del equilibrio
verceptual

Ei equilibrio es
ianto wvisuval como

fisico, el estado de
Asinbuc-on en partes
=or ai cual 2l todo ha llegado a una situacion de reposc.
En una composicion equilibrada, los factores de forma,
draccion, ubicacion, etc , se determinan entre si, de tal
~cdo. que no parece posible ningin cambio, y en la
iorahdad se manfiesta la necesidad de cada una de las
cartes En la obra de arfe, las fuerzas que se han
equ hibrado siguen siendo visibles.

Ts1a es la razon por la cual medios que no estdn
doiados de movimento real, como la escenografia v la

ura
sedemos considerar al equilibrio como recurso

ndispensable para que el mensaje grafico sea inteligible.

El equilibrio simétrico se refiere al trazado de un eje
o linea central, se distribuyen a un lado y otro del eje 4
fa misma distancia dos elementos iguales en tamano y
peso. v :

Este tipec de equilibrio es
serio, digno y reposado. Se
pueden ubicar elemenios que

no necesariamente
correspondan a la misma masa
y color. Este peso visval se
puede equilibrar con varios
alementos m4s pequenos o de
mayor peso, en aquella parte
que se manifieste mas vacia

situandolos en el otro extremo
del eje para compensar ambos ejes. Lo mismo ocurre
con el color si existe una gran extensién de colores
frios o célidos, siempre es recomendable aplicar un color
de cualidad opuesta respectivamente, para lograr un
equilibrio simétrico.

En el equilibrio asimétrico, al ser desiguales los pesos
a un lado v ofro del eje, el efecto es variado, dindmico,
alegre y muy vital. Una obra bien equilibrada produce
una sensacion agradable y de descanso porque sus lineas,
formas y valores, estaban bien distribuidas a ambos lados
del eje central. Gi en una escenografia todos lo elementos
estdn situados en un lado y dei ofro queda vacio y sin
peso alguno compensatorio, todo parecers desequilibrado
y en desorden, creando una desagradable impresion.

Los dos factores que determinan el equilibrio son el
peso y la direccion,

1.4.6.1. Peso

Depende de la ubicacién, un elemento escenogréfico
que se encuentre en el centro del escenario o cerca de
8|, posee menos peso compositivo que uno colocado
en alguno de los lados del espacio. No se confunda el
peso compositivo con la imporiancia de un elemento.
Un cbjeto colocado en el centro adquiere mds
importancia que un elemento que se encuentre en alguno
de los lados. La relacion de altura también afecta el
peso; por ejemplo en escenografias a base de niveles,
un objeto que se encuentre en la parte superior del
escenario resultard mas pesado que el que se encuentra
en la parte inferior.

También el peso depende del famafio. En una
composicién escenogréfica, cuanto mas grande sea el
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jb}eio, mayor serd su paso,
sempre y cuando su relacion

son os otros elementos sea

Yara que la superfice negra
compense g una blanca, debe
sar de mayor lamafo. Esto se
debe en parte al efecto de
rad’ac.én, que hace que la
superfice luminosa parezca relativamente mayor.

1.4.6.2. Direccion

Asi como el
peso determina
el equilibrio, !a
direccidn  es
influida por la
ubicacion. El
peso de todo
elemento

compositivo

‘raerg los objetos veanos y les impondrd asi una
racc 6n Existe otra relacion de equilibrio, la izquierda
4 derecha de la composicion. Cuandoc se ilumina el
sccenario por lo ragular la gente lee, observa la
cscenografia de zquierda a derecha, de todas las dreas
ccencas, por lo tanto el lado 1zquierdo del escenario

(1

ss concderade el mas fuerte.

1.4.7. Rapport (repeticion)

Fs un eco o repeticion de una linea, forma, valor o
sclor para establecer un
imo. Un color que se
-apie realza otra drea
del mismo color, al ser
repehdo uvno v otro en

aiguna o mas partes de

suncue sean de diferente valor o saturacién hard que

a escenografia, vy
sazn mas relevantes en su ritmo.

1.4.8. Variedad
Sa ie considera la salsa o especie de ioda pieza
ascenogrifica porque anula monotonia”, es decir

despierta el interés en el espectador. La variedad de
formas es |a animacion visual evitando todo exceso que
pueda generar confusion refiriéndose principalmente a
lineas, formas, valores y color.

1.4.9. Unidad

‘La unidad es belia
de por si Representa
la primera forma de
sensibilidad. Mediante
el recorte y las
proporciones de su

aparicion formal, por la
seleccion e intensidad de su coloracién vy, en fin, por la
combinacién de otras unidades quedard dotada de carga
y actuard sobre nuestros sentidos y luego sobre nuestro
intelecto””®. El usc de la proporcién es otra forma de
obtener unidad en ta composicién. Ya que todos sus
elementos estaran integrados por la relacién de escala
que se guarde en cada uno de ellos. Por oira parte
como sabemos, todas las formas escenogréficas tienen
masa y tamao, es decir tienen dimension, por lo que su
proporcidn debe ser considerada. La unidad es al mismo
tiempo fisica y psiquica, constituyendo la esencia
abstracts de lo bello.

La unidad en la composicion depende, tanto del
equilibrio, como de ta proporcién y el ritmo. El equilibrio
es la forma de expresién mas obvia y superficial. Los
efectos de proporcién y ritmo, son més sutiles y sensibles.
La unidad sugiere un equilibrio de fuerzas dentro de la
composicion.

1.4.10. Espacio vital y funcional
{Orientacion técnica del espacio)

Cuando la escenografia se sitie sobre las tablas, tiene
que estar relacionada arménicamente, considerando el
aspacio que ocupatd foda la pieza, las entradas v salidas
de los personajes que intarvandrdn en el especticulo,
asi como algunos otros elementos necesarios para el
desarrollo adecuado y sin obstdcuios ni contratiempos
del mismo. Esto resulta muy similar a lo que se realiza
en el decorado de interiores. Primeramente se toman
medidas del espacio real a contfinuacion se realiza un
planilo del espacio sobre papel milimétrico ralizéndolas
a ascala. Cuando la planta del entablado resulte irregular
habrd de ser medido el espacio de la desviacion
relacionando éste con lg recta.
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1.4.10.1. El espacio en la Composicion

£n términos de composicion, el espacio es para el
disenador, algo parecido al campo de accién. Aqui se
cstablecen las relaciones de dimensién, direccion vy
distancia entre los obje’ros, o con respecto a su marco
de referencia. La percepcién del espacio empieza con la
ralacion entre el fondo vy la figura. La percepcion del
espacio se complementa con el uso de la perspectiva.
En una forma bidimensional la perspectiva, la sombra y
la luz. la gradacién tonal y el manejo de los contrastes,
crean la sensacion de espacio en el efecto visual total.

1.4.10.1.1. Perspectiva
En el arte actual tiende a lo abstracto, a lo simbélico a

una sintesis descriphva o expresiva de las escenas
naturalistas, en algunos casos se vale de la perspectiva
para crear una ilusion de distancia o profundidad; se
plasman las #res dimensiones en los decorados, para tal
afecio visual, Se puede recurrir a la perspectiva ™, de
linea aérea o atmosférica.

Todo cuanio observamos proximo a la linea inferior o
de base, parece estar mas cerca y la linea superior dala
impresion de lejania y amplia 1a ilusion de espacio v
dictancia. Sera mas evidente por la progresiva reduccion
del tamafio de fas formas y figuras de los defalles y de
ta degradacidn de fos valores y colores, fodo ird perdiendo
importancia a medida que se aleja en el espacio. En
esia efecto interviene la cualidad de temperatura de los
colores: fa gama calida (rojos y amarillos) parecen
acercarse v los de la fria (azules y violdceos) parecerdn
que esian a gran distancia del espectador. las
perspectivas mas utilizadas son:

Perspectiva paralela.- Cuando un lado del objeto o
forma es paralelo al 1ado infetior horizontal del cuadro.

Perspectiva oblicua.- Sila posicidn de la linea de base
es angular a aquel lado inferior horizontal.

Por ambos tipos de perspectiva las formas, objetos,
cosas y personas, parecen reducir sus tamafios a medida
que se distancian. En la creacién artistica las reglas
perspectivas no son inmutables y pueden ser infringidas
cuando asi lo requiera®. Una proyeccidn perspectiva
puede tener:

Puntos de fuga
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Por linea de horizonte a la altura de cuellos

Parspectiva en el espacio H}‘%‘

1.4.11. Division del espacio

Es’ra debe ser arménica, existiendo en estas divisiones
una variedad. Para obtenerly serd necesaric variar las
distancias entre los elementos de forma que todas sean
diferendes.

MUEYD AL



Existen varios métodos de reafizar la division de log
espacios escenograficos, no siendo éstos los Unicos que
se pueden aplicar. Los elementos de un conjunto habran
de ser compuestos sobre una division del espacio

aproximada de tres parfes, tanto en sentido horizontal,
como el vertical; sobre las lineas divisorias serdn situados
los elementos de mayor peso y destaque, disponiendo
los siguientes de manera equilibrada.

En un paisaje el nivel del horizonte se habrd de situar
la linea de éste en la parte baja del formato, si interesa
destacar el cielo, o sobre la superior cuvando sea el
terreno y sus acaidentes los que hayan de ser impuestos.

1.4.11.1. Seccion aurea o de oro

Las relaciones proporcionales son ajusfadas
numéricamente potr ung norma que los gdrieges
establecieron, esta es la seccidn 4urea o de oro®, Por
medic de esta regla un espacio puede ser dividido en
partes desiguales que armonicen entre si. Un rectdngulo
es mis bello de forma que un cuadrado, porque la relacion
de los lados de éste es de I:l, mientras que en aquél no
existe una desigualdad, estidn por lo regular los lados
fundamentados en relacion de 2:3, 3:5 6 5:8; al ser
armonicas estas relaciones el resultado es més estético.
Una masa rectangular cualquiera, como las proporciones
de una escenografia serdn més bellas si las relaciones
de sus lados se ajustan a las enunciadas por Fibonacci:
1-2-3-5-8-13-34-55-89, etc., en las que cada cifra, es
la suma de los lados anteriores. Este tipo de relacién
alcanza su mayor exactitud matemdtica en la relacién
111618 a la que fueron ajustadas las mds grandes obras
de los maestros del Renacimiento, esta relacion fue
calificada en aquella época como divina. La regla de oro
ha sido también utilizada por los artistas modemos y
principalmente por los cubistas y necimpresicnistas.

1.4.11.2. Planos o secciones

El escenario se
divide en més o
menos secciohes,
segin sean sus
proporciones, en
aquella de gran
extensién exceden
hasta las dos

decenas.

Para simplificar se adopta la divisién por términos que
es comdn utilizar en el arte de la pintura, y por los que
una planta escénica se divide en planos, en el que existe
un plano vertical y el tablado o suelo, en un plano
horizontal . Este, dividido por su largo o fondo en tres
partes comprenderd el primer término que es mas préximo,
aquel que incluye el proscenio; el segundo férmino es el
intermedio y el tercero es el plano posterior o de distancia.

De manera corriente el centro focal o de mayor interés
ce ubica en el plano o término medio, aunque esto no
sea siempre asi, puesto que ello dependerd de los
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requenrmentos de la presentacién. Cada uno de estos  radial
slanos es dividido por dos anchos en tres partes o
secciones en los escenarios que sean estrechos y en
cinco en los anchos distinguiéndolos numéricamente,

1.4.11.3. Planos o términos del escenario
Co divde en Composiciones con domino de:

verlicales

friangulares

horzontales

Enl

diagonal

En €
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1.4.11.4, Estructuras espaciales
Todo arreglo compositivo se fundamenta en un esqueleto lineal esto es ung realidad que se produce en ia
naturaleza. En elfa todo se constituye por formas que se organizan geométricamente dentro del espacio.

Analizando la escenografia de los creadores famosos, se descubre que sus obras estdn basadas en un arreglo de
verticales, horizontales y curvas que forman dngulos, tridngulos, cuadrados, rectdngulos, circulos, dvalos, ete. Y
sectores de éstos. Esto se genera inconscientemente sin que el artista se percate de ellos. £l organiza de manera
nconsciente los elementos de su creacion, dejdndose llevar por su sentido del orden, la unidad y armonia, de su
inshnto de belleza. Lo importante es que la estructura sea solida como la armadura o andamiaje de un edificio.
Cualquier #ipo de iridngulo, es la forma mds sencilla y la que con més frecuencia se utiliza bor su base sélida y gran
estabilidad. Las fundaciones en dos tridngulos tendran poco interés cuando aquellas sean iguales pero variando los
tamanos se pueden resolver arreglos de efecto.

De los trapecios, circulos y dvalos se hace uso en arreglos de accidn y movimiento y més especialmente de las
curvas y formas en S en posicién oblicua o caida; el circulo y 6valo ofrecen unas bases excelentes. Cualquiera que
sea la forma geométrica del esqueleto compositivo podrd ser complementada con rectas, curvas o combinada con
otras formas diferentes.

Aungue menos frecuentemente pero se llegan a utilizar, son las fundaciones en "Z", en "X, en cruz o radiales en
las que ef punto focal se sitva en el centro. El «Guemican de Picasso tiene una base triangular con un eje central
del que surgen diagonales hasta dos ejes simétricos secundarios. $i se observa sobre la ilustracion se apreciara
como todas las formas del cuadro que aparentemente no se ajustan al esqueleto lineal, se amoldan a éste como Ias

piezas de un rompecabezas.

El “Guernica”
Picasso
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1.5. SISTEMAS DE REPRESENTACION Y MEDIOS ESCENOGRAFICOS

La creacidn es la que define al artista: "quien atribuye
ol poder creador a un don innato se equivoca; en materia
de arte el creador auténtico no es superdotado sino,
simplemente un hombre que ha sabido ordenar una serie
de actividades que en su conjuncion, que dan como
resuliado a obra de arte” Henri Matisse.

Algunas de las resoluciones escenograficas que se
resentan, tienen el fin de mostrar una técnica y por ello
son simples y faciles de realizar, ya que Hlevado a la
practica por lo regular se dispone de poco fiempo para
la realizacién de las mismas.

Ninguna tiene un propésito estilistico por lo que son
realistas en su cancepto. El estilo es "un modo y manera
de expresar un sentimiento, es una cualidad propia de
cualquier ser pensante, la personalidad de un artista, su
.ndividualidad y caracteristica; en él intervienen el caracter
de su época, el enforno, la cultura, la sensibilidad y el
aspirtu®?

En las escenografias de algunos espectéculos hoy en
dia se prescinde de cuanto no es necesario, del detalle,
¢ de elementos superfluos, para destacar lo esencial y
airaer la atencién hacia lo importante. Diversos elementos
contribuyen a crear el clima del especticulo en el
ascenarno virtual.

Prmero se desarrolla un croquis o maqueta en tamano
pequefio y de manera suelta y répida con pinturas acrilicas
o acuarela Por lo reqular, éste se elabora a escala
proporcional con el trazado del suelo, o sea, representado
an el papel se iran colocando los recertes, teniendo en
cuanta las vias de comunicacion y accesos. Tomando en
cuenta las medidas reales o proporciones del escenario,
superficie del tablado y elementos que serén integrados
on la escena y preferiblemente con papel milimetrado. El
modelo deberd de ser ajustado a las proporciones que
iendra la pieza definitiva v a la escala que convenga.
De asta forma se visualizan fos colores y ambiente, la
composicidn completa, iluminacidn, y el encaje de los
paneles. La escala mds comun es de Scms por cada
metro del escenario real. Si la embocadura de éste es
de !0 meiros, |3 del teatrino serd de 50cms.

Aungue hablaremos mis adelante de la iluminacién es
conveniente sefialar que se podradn utilizar en la maqueta
iamparas corrientes o linfernas montadas sobre un soporte
de metal en el sitic que mds convenga para probar la
luminacidn de diferentes puntos,

1.5.1.Técnicas escenograficas

Las escenografias resueltas con la técnica de los
impresionistas
presentan, vista
de cerca, un
conjunio  de
brochazos que
constituyen
formas reales
con sus valores,

colores ¥y
cualidades
ambientales. Por las pinceladas se valora y modela
apreciando el resultado al alejarse de la misma, se
perciben formas y figuras como las reales.

En el éjemplo se
aplicaron dos colores en
puntos peduefios, otro
estilo es el de las
pinceladas cortas
Combinando vatios colores
se pueden realizar efectos
contrastantes de luz y
sombra en los elementos que integran la escenografia.

Efecto de pincel seco
sobre blanco

Rascados a cuchilla
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E método
directo, es aquél
que los pintores
‘all4
it prima’, consiste

| en aplicar de
ptimera intencion

¥ |[2maban

el color final, o sea
que toda
pincelada es la
prnimera y la Oltima.
Cada color se
estudia, prepara y
es pintado; luedgo
son retocados los
bordes de contacto con otros colores y arregladas
algunas diferencias de tono.

Algunas variaciones conceptuales de estilo® son:

Realistas con variaciones
de luz

Simplificadas

hacia
lo abstracto

Abstraccion total

Método por etapas: Después del dibujo previo se
pintan con colores tenues el cielo, masas de é4rboles,
lago casa y terreno. Después de seca esta pintura,
fueron valorados mejor los tonos oscuros para obtener
efecto
aproximado al
definitivo:
detallando
mejor fas
masas de
drboles,
terrencs,
agua y
reflejos,
resolviendo primero los valores oscuros y los claros a
continvacion. Después de dibujar con carboncillo son
seguidas las lineas con otras de negro y con un pincel
fino. Son pintadas todas las 4reas con colores débiles
pero iguales en croma a los que serdn luego definitivos
para crear la
impresién de lo
que serd la pintura B
final. Cuando esta §
primera pintura
haya secado son ‘
los 2B
colores de
intensidad y valor
}‘us’ros.

un

resueltos
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1.5.2. Medios escenograficos
En pintura o que

importa son losg
' rasultades v no los
medios que son

. utilizados para obtener
los efectos. Es
necesario saber eludir
lo rutinario y

™ i

convencional y

combinartr
métodos, recurses
al aicance, donde
la imaginacién y la
creatividad se
relacionen con el

sentimienio del
ariista.

1.5. 2.1.Técnica de Collage
El collage se aplica actualmente en

diversos tipos de espectdculos,

debido a su rapidez y eficacia.

A Picasso y Braque se debe esta
forma de arte; en ella son wtilizados
diversos materiales cortados o
arreglados convenientemente de
manera preconcebida. Los materiales
pueden variar; papel, trozos de
paginas, diarios, diversos, revistas,

Técnica de
Collage:

fondo con pintura
vinilica con
recortes de peces
escaneados por
computadora e
impresos a color

carfeles, anuncios, tejidos, piel,
madera laminada, viruta, cuentas de
crstal, lentejuelas, algodon, lana, y
todo cuanto tenga una cualidad de
color o textura superficial que pueda ser cortado, pegado,
para diferentes tipos de composiciones. A su vez se
pueden obtener efectos accidentales y a la vez creativos..

Actualmente, la nueva tecnologia ha adaptado este
sistema por medio de la computadora, con algunos
slemenios escenograficos como figuras, logotipos, eftc.

Se escanean, reproducen y amplian para colocarlos
sobre la escenografia mezclando diferentes técnicas. Por
medio de este método se ahoira tiempo y la calidad a
veces resufta inmejorable.

1.5.2.2. Modelado con pasta de pagel

Algunas estructuras con las tres dimensiones
representan cosas, animales y figuras, las cuales pueden
sor resueltas por este método.

Se arma el esqueleto o armazén pertinente, se realiza
una preparacion de cola con papel, la cual se va
moldeando en los lugares deseados, cuando la forma se
ha realizado, se procede a pintar con diversas técnicas,
segun sea el efecto deseado, lo mas rdpido y eficaz es

Esqueleto de [a figura sobre gasa, para
moldear los elementos escenogrificos

la utilizacion de la pistola, que da un efecto parecido al
aerografo.

1.5.2.3. Alto y bajo relieve

Tanto el modelado como la escubtura se clasifican en:
Bajo relieve.- Lineas o formas lisas modeladas en

profundidad por debajo de un plano.

Alio relieve.- Es a la inversa y en ella surgen por encima
del nivel del plano superficial, las lineas o formas
modeladas. Cabe mencionar que éstas se realizan con
material de arcilia o barro.

Figuras de
alambre
conformadas por
tiras o bandas

Etapas de un bajo
relieve

Armazones para figura y
esbozo final de la
escultura con pasta de

papel
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Modelo con arcilla, recubrimiento con
yeso, colocacién de la arpillera,
aplicacién del papel

Armazén y
cabeza

1.5.3. Tipos de pintura Utilizados en escenografias.
Pinturas acrilicas

Actualmente fanto para los bocetos como para el
decorado se vutilizan las pinturas acrilicas: son resinas
acrilicas o polimerizadas y sintéticas, mezcladas con
bigmentos o polvas de color, los mismos que se utilizan
en el temple, dleo, acvarela y ofras técnicas de la pintura
para arte.

£l acrilico lleva una ventaja sobre el femple, ya que la
pintura se diluye con agua fria haciendo que las pinturas
tengan la cualidad fransparente y didfana de I acuarela,
obteniéndose con menor cantidad de agua la opacidad
del femple o guache. La ofra ventaja es que se aplica
sobre cualquier superficie: papel, cartén, tela o madera,
sobre una capa de acrilico blanco o sin elia. En la primera
otapa las 4reas de valores o colores locales™ limitadas
por los confornos del dibujo son resueltas con pintura
muy liquida a manera de acuarela.

1.5.3.1. Medios acrilicos

En las pinturas acrilicas el aglutinante o vehiculo liquido
de los colores en polvo es una resing sintética plastica.
Este medium es de dos clases: brillante y mate. Aunque
¢l adelgazante de los acrilicos es el agua en ciertas
resoluciones, esie medium tiene una consistencia
cremosa y mezclado con agua a proporciones iguales
presenta un aspecto lechoso que al ser adicionado a los
colores no ajtera en su color, grado de saturacion o
valor, facilitando su pincelacién, sobre todo en superficies
algo rugosas. No se recomienda el uso de acrilicos
brllantes, ya que por la iluminacién que se dard a la
escenografia reflejard el brillo y las formas no se podrdn
sercibir, Se debe hacer uso del tipo de medium mate ya
que conhene cierta proporcion de silice, para que los
colores no brilien.

1.5.3.2. Técnica mixta transparente y opaca

Es facii combinar las aplicaciones del acrilico, delgadas
y transparentes como en la acuarela y las semiopacas y
opacas a color como en el temple, govache y dleo.
Varios artistas escendgrafos utilizaban esta técnica
obteniendo resultados que no serian posibles por aquella
otra en la que la densidad de |a pintura fuera igual en
toda la composicién. Si se aplica una capa delgada
semitranspatente o semiopaca encima de otra ya pintada,
se obtienen resultados como si se colocase un cristal
de color encima.

1.5.3.3. Pintura de efectos Ultra-violeta
Desde 1989 la compafifa Wildfire®, ha venido
trabajando para la industria del entretenimiento con luces,
efectos especiales, pinturas y diferentes tipos de
materiales y articulos escénicos para la creacion de
efectos ultra-violeta, Este tipo de pinturas se observan
en diferentes parques alrededor del mundo incluyendo
los Estudios Universal, Sea Word, Six Flags, Walt Disney,

discoteques e inclusive algunos anuncios del Sanborn's.
Algunas marcas han descubierte el poder que [a pintura proyecta,

como foco de compra con sus variados colores y brillantes, y
rompiendo viejos sistemas de algunas pincuras tradicionales,
innovando asf ¢l campo del disefio. Taco Bell, Goodyear, Miller
Brewing Company, Mercedes Benz, Ocean Spray han aplicado
estas pinturas con creatividad y en diferences materiales para su
publicidad. Suimpacto ha [legado hasta fa cinematografia: Batman
Forever, The Game, The Lawmover Man, Alien 3, Interview with a
Vampire, y muchas mis.

Inclusive en algunos Shows de television
norteamericanos y algunos teatros de Broadway y
actualmente en algunas obras aqui, en la cd. de México,
on fin fiene varias aplicaciones artisticas. Existen papeles
que crean otro espacio de imagen dual llamados faux-
finish, parecidos al papel tapiz. Este fipo de pintura es
aplicado en diferentes dreas del disefio: serigrafia,
carieles, video, fotografia, cartel, disefo de stands,
escenografias, imagenes blotedas, impresiones de color
en fin un drea ilimitada de usos.
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1.5.3.3.1. Caracteristicas
£sie tipo de pinturas no es recomendable usarlas en exteriores (Sanborn's) porque el efecto de luminosidad de
\os colores se perderd, puede afectarla en semanas o meses dependiendo de la intensidad de la luz solar.

1.5.3.3.2. Materiales en los que se aplica

Ectas pinturas se pueden aplicar a cualquier superficie, a que es pintura [00% acrilica, (no téxica) con una base
de latex mezclada con agua es aplicada por los disefiadores en sus diferentes 4reas. Polyvinil, madera, metal,
plastico, bolsas de papel impresas en serigrafia, paredes, etiquetas, etc.

1.5.3.3.3. Tiempo de vida
La pindura visible en interiores dura 10 afios aproximadamente.
La pintura invisible tiene una duracion de 5 afios, en interiores.

1.5.3.3.4. Pintura para escenarios

Esta pintura se puede aplicar inclusive en murales de la extension que se requiera. Se pueden lograr efectos de
doble imagen con estas pinturas, esta doble imagen, se aprecia una, con luz normal y comienza & aparecer la
siguiente imagen bajo la luz ultravioleta, asi podemos duplicar la imagen sobre una sola superficie.

Podemos plasmar sombras en una noche obscura y dragones volando a través del aire, estas pinturas sélo
reaccionan sobre la luz ultra-violeta e inclusive bajo la exposicion de la luz negra, luz ambiental, luces inteligentes

v lasser
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1.6. Elementos del decorado (Arquitectura)
La mayor parte de los disefios escenogréficos se basan
en una serie de unidades estandarizadas. Estas se
diseRan y decoran para cubrir las necesidades individuales
de la produccién, y se encuentran en intima relacion
con 13 durinacidn que se explicard posteriormente.
las unidadas escenograficas bésicas, son las que
constduyen la arqudectura para ensamblar, montar o
desmoniar las diferentes partes del decorado:

| - Cuardamallera 2 - Bambalima 3 - Rompimiento 4.- Telén
de fondo 5.- Ferma. 6 - Telén 7.- Proscenio. 8.- Telén de fondo

Bastidores: Son los marcos o armazones formados
por histones de madera,forrados de lienzo o papel y
jensados, se pintan para complementar el fondo.

Ge colocan en los laterales de la escena formando
parte del decorado, cuando es necesario perfilar rocas,
4rboles, mueble o algun oto elemento, Es necesario
realizar el marco con madera delgada o tablex donde se
racorta el contorno ireqular de las figuras, se coloca la
iola o material sobre el que se va a pintar y se doblan
sus bordes hacia adentro.

Dara ciertos requerimientos, es necesario ufilizar
bashdores plegables que como los paneles, se
conecian entre si por bisagras que permitan situarlos

an cualquier dngulo.

Algunos bastidores tienen en su parte inferior un listén
o fira de madera para clavarlos scbre el tablade. Sila
escenografia no es fija, sino que, es necesario
transporfatla, resulta excelente manipularla en varios
bastidores, por modulos, para que no se estropeen o
maltraten.

Panel Estandar: Es ia hoja de madera contrachapada
o tablero sobre el bastidor de madera. Algunas veces
se unen sobre los lados para formar paredes de
habitaciones. Se fabrican con dimensiones de Z2.5m a

Agunas opciones
para ensamblar [os
bastidores, y forma
en [a que se marcan
esLos, para
ensamblarlos
cotrectamente.

(RE T F

3m (8 a 10 pies) para lugares més pequefios y de 3.0
m a 3.6m para los de mayor espacio, existiendo sus
excepciones.

Panel escenografico: Cuando no interviene en el feldn
de fondo, sirven para cubrir grandes espacios, difieren
en altura sequn se requiera en la escena, se pueden
manipular y transportar sin dificultad. Estédn constituidos
por un marco rectangular reforzado en su estructura por
fravesafios horizontales o cruzados en los dngulos;
cvando son mayores se ufilizan travesafios verticales
formando cruz con los horizontales.

Forma de colocar [os rompimientos o fermas en el
escenario
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Sobre el panel ya estructurado se monta el lienzo o
material que luego serd pintado. Cuando la estructura
de la escenografia es larga y se necesitan unificar en un
odo, se ensamblan con clavos, goznes o bisagras, estos
facilitan su montaje y permiten establecer esquinas o

Pieza contoneada

rincones en cualquier dngulo.

los paneles se empalman unos a otros, para formar
las paredes y se apoyan con tirantes de refuerzo o
soportes de bisagra.

Piezas contorneadas, fermas o rompimientos:

A) Piezas de decoracion

Piezas con un borde de forma irregular. Se usan
verticalmente para sugerir superficies con contorno (por
ejemp!o una roca, arbusto, etc.). Se colocan
horizontalmente para formar siluetas simulando un
horizonte como por ejemplo colinas, panorama de ciudad,
etc.

Visca trasera de pieza contoneada

B) Unidad Arquitecténica. Pieza que incluye una
puerta, ventana o chimenea.

C) Piezas construidas/pieza sélidas. Unidades
estructurales, tales como pilares, arcos, escaleras.
Areas de elevacion: Plataformas desmontables que se
utilizan para conseguit un nivel de superficie horizontal,
por ejemplo 150mm a 1.8 m, sobre el nivel del suelo.

Estructura de
escaleras

Colgaduras:
Ciclorama o panorama:

Elemento de una pieza que cubre el fondo y lados del
ascenario, al ser complementados por la iluminacion crean
una sensacion atmosférica y de ambiente en escenas
que se desarrollan en exteriores con ilusién de luz natural,
por lo regular van sostenidos por algun(os) cables, Gran
plano de telas suspendido que se estira para constituir
un fondo sin detalles

Tapices:
Materiales utilizados para colgar de barras, ventanas o
soportes de decoracidn.

Fondos:

Lienzos planos: Planos verticales sin detalle, que se
suspenden por fuerg de las ventanas y otros lugares
abiertos. Se utilizan para sugerir un espacio y evitar qua
se ves el escenario por detrds.

NUEVD



Lienzos decorativos:  Planos verticales, con temas
pintados para simular aspectos de escena o simplemente
para ornamentar.

Tramoya:
Artificio en el que se realizan en el teatro los cambios
de decoracion

Fondillos: Se representan cuando han de ser vistas
montafias, drboles o algun otro elemento recortado sobre
el telan de fondo. Construido de madera ligera o tablex
recortados y reforzados en ia parte posterior por una
astructura en cruz o una armazon sencilla. Sostenidos
por tornapuntas, tiras de madera que se ajustan en
4ngulo para poder mantener a ésta en posicion vertical.

Suelo del escenatio:

Formadao por tablas por lo mismo se le designa tablado
o tablas. También se puede decorar o pintar con fines
ascenogréficos

Armado:

Es la forma de resolver el montaje de una escena,
montar la decoracién. Esta dependerd de las necesidades
de la escena o especticulo a montar.

Estrados:

Tarima elevada sobre la que se coloca la escenografia
para ser visualizada por el publico en hoteles, son
recténgulos aproximados de [Z0X240m aunque sus
tamafos varian. Los fubos se desdoblan y tienen la
medida de 40X60 cm,

Los elementos en cada escenografia varian
dependiendo del fipo de espectaculo que se presente,
puede contener otros elementos complementarios, para
darle mayor énfasis y vistosidad a ésta. Algunos de
ellos son los fondillos®, piezas de decoracién®, fermas®.
Lo mismo suceders con las cortinas, alfombras, papeles
o telas pintadas.

1.6.1. Soportes mas comunes

El soporte es aquel material que se utiliza para fijar la
pintura y en |a escenografia se utiliza el carton, papel,
tela o madera.

Rampa

Podiums en diferentes
formas

Unidades
Arquitecténicas
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Caracteristicas de los soporfes:

Papel

" Aunque es fragil y de corta vida es un matenal ligaro,” Es mas econdmico

" Tane la capacidad de resistir fas diferentes capas acvosas que se aplican, sobre el lienzo ya preparado.

" £1 papel que se utiliza es el Kraft por su textura, resistencia y fortaleza, se suministra en rollos con diferentes
anchos y pesos.

" E¢ uhlizado para escenografias tiene un ancho de 1,40 em. Y 100 gramos como minimo por

metro cuadrado

" Otra medida de Kraft es de 2,20 m de ancho

" Cu caracteristica principal es que tiene una cara alisada y la otra ligeramente 4spera y granulosa, que permite
absorver la pintura de la fela mds rapidamente.

Telas:
" 14 mas aconémica es la muselina de algodén, morena o sin blanquear cuyo ancho es de 80/90

cm,

Maderas:
" Para pintar son utlizados los paneles, planchas o tapas de Mazonita o Tablex, es excelente
* Precenta una cara alisada y otra dorsal con una especie de grofado a presion, ideal para el frabajo escenografico.
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1.7. Escenografias en cine

No es posible establecer una comparacion con los
grandes estudios americanos ¢ europeos que cuentan
con los més completos medios tecnolégicos debido a
su potencial econdmico o aquellos de categoria media
o los mas modestos con una escasa produccion de
peliculas. El gran estudio cuenta de cinco a diez
diractores de arte, ayudantes, arlistas para la resolucion
de composiciones, dibujos o cuadros para el estudio
gréfico y visual de las escenas. Asi como varios
proyectistas, disefiadores de moda, expertos en creacion
de efectos especiales, constructores de maquetas,
decoradores de sets, técnicos de iluminacion, eic..

Aunque los procesos de trabajo en unos u otros
estudios varian segun la pelicula, su ambiente y puesta
en escena estdn en sus fundamentos escenogréficos,
andlogos a los del teatro cuyo plan en el campo de la
camara plantea mayores y mds complejas dificultades.

Se pueden ejecutar escenografias a escala que
después de fotografiada, constituird una parte del 4rea
en que fiene lugar la representacién. Muchos de los
ofecios producidos por medio de la computadora, no
es posible diferenciarlos de los reales, sobre todo los
vhlizados en la animacion.

Actualmente se utilizan escenografias realizadas por
computadora, o Unico que realiza el actor es posar
o volar por el ciclorama el cual es pintado de color
serde, de esta forma se integra la imagen digital con
ios actores o sucesos del corfometraje. A pesar de
osta nueva fecnologia se sustituyen fotografias que
resuliarian costosas y son superpuestas transparencias
. se aprovechan otros recursos de laboratorios.

£l plateau, o plato, es el lugar o lugares de los estudios
que cubiertos, se acondicionan para ser utilizados como
escenanos de una filmacién. Aunque muchos filmes son
rodados en el estudio, gran parfe de ellos se resuelven
simulianeando la filmacion dentro v fuera de él. La
escencgrafia de afuera es el exterior, y se distingue
como locacidn, a veces por necesidades del guidn o
para mejorar la composicion, se le adiciona algin
complemento casa, vaflado, seto, drbol, etc. En la

escenografia cinematogréafica son utilizados los materiales
que se utilizan para viviendas de acabado y decoracion:
madera, yeso, papel kraft y tabiques.

La potencialidad del alumbrado es variable, pues estd
en relacién con ias proporciones de la escena y su
cualidad tonal, velocidad o sensibilidad del fitm, si éste
as en color o blanco y negro, distancia focal, objetivo
de lg cémara, etc.

En cine y en television no hay términos o una divisién
fija de espacios, por lo que es posible resolver una gran
variedad de escenas utilizando planos o fondos mdkiples
e insospechados para el desarrollo de una accién o el
destaque de uno o mis elementos. Algunos de estos
fondos estdn resueltos por paneles sobre ruedas con
diversos acabados texturales de paredes o muros, otros
tienen ventanas, puertas, un espejo o cuadro, una libreria
o el 4ngulo de un living, bar, taberna, etc.

En 13 escenografia de cine son escasos o inexistentes
los elementos de carion pintados ya que cuando se
utilizan son reales y con materiales auténticos,
Unicamente en aquellos filmes de fantasia, ciencia ficcion,
comedias musicales o variedades, se podra utilizar la
simulacién con un sentido estético.

1.7.1. Técnicas escenograficas

Para dar la impresion de que unos personajes viven
una escena en algun sitio o pais muy lejano al estudio
se construye un set reproduciendo la parte inferior de
una fotografia de aquel lugar. Después de filmar este
se contornea por su parfe superior y es igualada con Ia
inferior que ha sido recortada o marcada en la foto,
resolviendo el montaje en laboratorio.

O#ro método es el de proyeccién de fondo, los actores
actuan delante de una pantalla trasiocida en la que se
broyecta defrés de ella una pelicula con diferentes tipos
de fondo. La camara capta la escenografia y
simultdneamente los actores, este método facilita la
obtencién de escenas especiales.

£l método parecido al anterior consiste en poner frente
a la cmara un espejo en dngulo de 45° que refleja,
enviando hacia el objetivo y desde el costado, una
fotografia o la proyeccion de un filme. La cédmara
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capta escenas o cosas situadas tras el espejo; la
mitad o un fercio del negativo mostrard aquello que
os proyectado desde el costado de la cémara y el
rasto la escena o imagenes en vivo. La conjuncion de
ambas partes se realiza con habifidad.

C.cte otro método que es el Schufftan, o el
Dunming, se ulilizan para la obtencion de imdgenes
miltiples. La pelicula, escena o paisaje es tefida de
color amarillo transparente, se coloca en la cdmara
superpuesta a una pelicula negativa pancromética,
fImando a los actores bajo una luz amarilla y ante una
pantalia iluminada con luz purpurea azulada.

1.7.2.EnTV

los decorados en television son construidos por
piezas, fuera del estudio y llevados a éste para ser
montadas. Los montajes deben de ser movidos
constantemente, a menos que sea una programacion
colidiana se mantienen en el lugar.

Ge estudia ampliamente la iluminacién en escena,
para detallar las cualidades fexiurales y claro oscuros
que se comprenden en los encuadres seleccionados.
Evicten escenas constituidas por muebles y elementos
simulados, frente y vista angular de algunos de los
que constituyen la anterior escena y vista posterior
del fondo de ella.

1.7.2.1. Efectos especiales

En television son escasos los efectos que se
obhenen por medios mecdnicos; generalmente son
producidos de manera optica o elecirénicamente y
por computadora.

La superimpresién de imdgenes es un recurso muy
ulilizado: mientras una cdmara registra un paisaje otra
graba un monumento, de esta forma superponen las
;magenes para presentar todo un bloque monumental,
sobre la palma de la mano de un actor,

Ft Chromakey es un recurso sencillo por medio de
la induccion electrénica de un color verde o rojo,
para omitir partes del cuerpo o proyectar imagenes
fotograficas como fondo. Las escenografias en
television son pasibles con muchos otros recursos.

1.7.3. En espectaculos

Dentro de los especticulos existen gran variedad
de escenografias, desde las escenografias clésicas
compuesias por paneles y soportes en diferentes
materiales y presenfaciones. El tamafio dependerd
de la magnitud del evento y por lo tanto la temdtica
de cada una de ellas. Se pueden manejar elementos
como la tramoya, todo complementade con la
ilurinacién que dependers del éxito visual de 1a misma.
Fste tipo de escenografias no son permanentes ya
que los eventos son temporales, también se adaptara
al espacio del que se disponga ya sea un auditorio,
hoteles, cafés, al aire libre, etc.
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1.8. Espacios escénicos

"Durante el desarrollo de los espacios escénicos en
ol veriodo del renacimiento se utilizo el escenario de
‘orma cuadrada. Debido a algunos acontecimientos
mportantes como el descubnimiento de la luz eléctrica y
otros aspectos sociales y culturales, resurge la arena
central o Auditorio en ltalia, cuando las masas del pueblo
durante la primera guerra mundial aclaman la libertad, es
necesario abrir estos espacios tan amplios. Asi se
modificd conforme el desarrollo del pensamiento en cada
momento histérico y motivos técnicos y sociales™®.
Inclusive en la actualidad los espacios escénicos siguen
creciendo conforme a las necesidades politicas, sociales,
y culturales. El espacio escénico se refiere al espacio en
donde se desarrolla la presentaciédn, sea ésta de cualquier
genéro: musical, teatral, espectdculos, congresos, ete.

Existen diferentes y variados espacios que permiten
adaptar la escenografia, éstos son fan versétiles que se
adapian a las necesidades y requetimientos de la
presentacion.

1.8.1. Espacios multidireccionales
Actualmente se utilizan los espacios multidireccionales,
en donde el espectador puede percatarse de todo lo
que ocurre en la escena desde cualquier dngulo que se
encuenire dentro dei foro auditorio o espacio abierto.

1.8.1.1. Espacios cuadrados

Algunos espacios escénicos son abiertos al publico.
Desde cualquier parte de las butacas se observan
perfectamente los actores, adecuando el espacio a las
necesidades del performance

1.8.1.2. Escenario de forma circular
Queda a la vista la escenografia en tres cuartas partes

del auditorio, dando una globalizacion completa del lugar
y el momento para ambientar el performance. Este fipo
de espacios circulares envuelven al piblico, lo hacen
participe activo en la frama.

Ofro #ipo de escenario muestra las nuevas tendencias
del espacio escénico, dando la impresién de movimiento
con respecto al pablico, y ain asi se retoma la forma de
los antiguos teatros .
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1.8.2. Espacios adaptables

Se retoman callejones o espacios que favorezcan
el performance, afiadiendo elementos de luz y sombra
para ambientar la escena, ésfos se pueden encontrar
en espacios abiertos o lugares citadinos o cotidianos
e inclusive algunas instalaciones transformarlas por
medio del collage en diferentes escenarios, con
elementos como metal, dibujo de jeroglificos, cartén,
etc. en escenatios con gran atraccién visual,
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1.9. El performance y la multimedia en escenografia. Antecedentes del Peformance

Se ongind en
el Dad4;
proponianh un
arte dirigido al
intelecto , se
estipulaban

nor mas

simbélico-
teoldgicas estandarizando el color y la disposicion de
los elementos por otro lado el Futurismo, enfocado
al sonido las sirenas.el rechinido de las médquinas,
proponer que el automovil es bello, asi inician primero
sus actividades en el campo de lo que se llamard
Parformance, antes de derivar la produccién a objetos
pl4siicos.

En el siglo XIX, el performance aparece como
expresion de la época, rompiendo esquemas vy
modelos oxidados. Performance palabra del inglés
que significa varias cosas: actuacion, presentacion,
conferencia, ejecucién musical, etc., palabra asociada
a lo nuevo vy la vanguardia.

£l "performance” es un concepto que aln se sigue
definiendo y que cada artista lo expresa de diferentes
maneras. £n realidad este término existe desde hace
70 afos, es un arte alternative que a diferencia de
las artes tradicionales (pintura, esculiura teatro, ete),
se produce, distribuye y consume de manera diferente,
pues el arfista es sujetoy objeto de su propio trabajo,
va que Su cuerpo lo ocupa como obje+o, la obra dira
en torno al cuerpo.

Busca crear conciencia chitica en el espectador en
diferenies plataformas experimentales (medios
audiovisuales, sonidos, iluminacién, los conceptos, el
mensaje, la musica experimental, efc) se utiliza como
un medio de comunicacién donde se reccurre en
algunas ocasiones a lgs sentidos y en ofras se manipula
el humor, resultando ser un collage de medios e
improvisacion. Busca lenguajes a fravés de simbolos
y medios, abarca todo tipo de temas, como el amor,

la muerte, 13 rabia, la corrupcion, la impotencia, apunta
a preocupaciones politicas, culturales, sociales, en
donde el artista no necesariamente requiere de una
preparacion (de cardcter no profesional) académica
de actuacién, puede ser cualquier individuo. Se
utilizan: jaleas, tripas, carne, mariposas, pajaros, en
fin elementos perecederos, que permanezcan como
rastros o huellas de la accién, asi como la cara, el
clitotis, pene, lengua, efc. La accidn se desarrollg en
el aqui y ahora o sea en tiempo real. Busca
experimentar.

No es alge nuevo, es una ruta que ha sequido el
desarrollo del arte visual a fravés de la historia, a
besar de los diferentes medios, generalmente estos
artistas tienen una formacién dentro de las artes
plasticas®® y los espacios donde se realizan sus
presentaciones resultan variadas e inesperadas,
algunos lo conocen como atte-accidn o palabra accion.

Los principales paises representantes de esta
alternativa son Corea, Japén, Alemania, Rusia, Francia,
ltafia, Espaiia, Canadd, Estados Unidos y México.

El desarrollo del performance se basé principalmente
an cinco escalas arfisticas:

MUEVD EINELS L



Ei Fluxus Movimiento dadaista vinculado al happening
Surge en los 70's
inicialmente por Yoko Ono
Negacién y ruptura con la concepcion tradicional de arte
Las metas sociales estaban por encima de [a estética
Experimentaba con varios medios
So desarrollé en varias artes, la musica, disefio gréfico, teatro, ete.

Happering improvisaciones informales y accidentales donde los espectadores
y los intérpretes no saben lo que va a pasar
£l expectador participa activamente en la accién
La accion y el desarrollo queda en manos del espectador

Multimedia refleja la crisis de la realidad o la humanidad, por medio de
diferentes sonidos, video, folografia, filminas, etc.

Body Art Inicia a mediados de los 60°s y principios de los 70’s
Antecedente directo del performance
Medio de expresién realizado por un grupo de artistas

Arte Ce desarrolid a mediados de los 60's y parte de los 70's
Conceptual  Subremacia de idea sobre la materia
Cuidaba el contenido de la obra
El pensamiento del artista se considera una obra de arte.
Se basa en una serie de variantes para transmitir el mensaje

Arte Efimero  Performance es parte de éste
70’c aleanza su consolidacion como género de caracteristicas
propias
Género con duracién breve y manejo de elementos perecederos
Evita la comercializacién de la obra
Crea no produce
Transmite el mensaje por medio de registros en video, fotos, texto,
bocetos, sonido, etc.
Iniciador John Cage
Es visual y sucede en el tiempo actual
No existe una durabilidad limitada de tiempo para presentarla
Arte sustentado en la no teairalidad, Arte de la idea, Performance
en los 90" Gustavo Arhgas g
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A finales de los afos 70’s varios artistas ralizaron diferentes performances con temas filmicos, fotograficos,
hechos incoherentes o fotografias de partes del cuerpo, escenas poco comunes.

Desde principios de los afios 90 una serie de arfistas de Barcelona, Madrid y Valencia desarrollan parte de
su frabajo en el Performance.

1.9.1. Performance en México

La historia de este género se remonta a los afios setenta.
Grupos como Peyote, Compafiia, Suma , Pentdgono, integrados
por jovenes comienzan 4 desarrollar propuestas alternativas,
que iban desde carteles hasta eventos piblicos, murales, libros,
efc., asi como la realizacion de eventos de experimentacion
con Juan José Gurrola y los happenings organizados por
i+ Alejandro Jodorowsky. En 1995, se convirtié en una nueva moda
; il arfistica, presentandose en cualquier espacio, inclusive se realizd
una presentacion por television, donde Jodorowsky destrozaba un piano,
hasta quedar hecho frizas.

En fos afos ochenta estos grupos tienden a desaparecer y
surge la individualizacién de esta experiencia con Felipe
Eherenberg, Melquiades Herrera, Eloy Tarcisio y Marcos
Kurtycz, siendo los pioneros de esta disciplina. Surge
entonces la necesidad de crear mas espacios para
este tipo _ _ de manifestaciones: el bar 9, La Quifionera y Santo
Domingo. El gl berformance ho se presentaba entonces
como un evento L .. independiente sino como un agregado de

!" plasticas.

inguguraciones

Vlarios de los performanceros surdieron de las
, escuelas de arte como la Esmeralda y el
Bla. INBA, enire 1976 y 1977, llevan estos
. edios no convencionales al Museo de
_ ) T L Arte moderno, todo con miras a una
. .« TS nilci L ruptura  de crear nuevas formas de
| ' b expresion.
| El precursor del performance fue
\ Tarsicio que recupera valores del arte
perdido, usando los diferentes medios
como el performance que para ese
antonces resuliaba dificil en el mercado tratando de cuestionar tanto al artista como al pUblico. Los alumnos
de la Esmeralda proponen un festival iniciando en el Chopo, donde infervinieron varios arfistas profesionales,
estudiantes de arfes visuales, danza, teatro, musica y poesia, asi como artistas extranjeros (mas o menos en

ol afo de 1993).
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Tarsicio al pasar a ser director del Centro Cultural Santa
Toresa, establece este espacio como sede de proyectos
artisticos, dando opurtunidad a diversas corrientes
ariisticas de diferentes disciplinas en un periodo muy
1argo.

Ei Museo Unwersitario del Chopo posteriormente se
convirhé en parte importante del Ex-Teresa Arte
Alternativo, Unico espacio dependiente del INBA,
dedicado a las artes no convencionales como el
Porformance, donde cada afio se realizan jomadas de
dichos eventos por mas de dos semanas con artistas
nacionales e internacionales, pldticas, talleres y
conferencias.

Actualmente algunos performanceros siguen
experimentando alternativas con difenrentes medios: Luis
Carlos Gomez, El grupo 19 Concreto, Grupo SEMEFQ,
Mirna Manrique, César Martinez, Gustavo Prado,
Hortensia Ramirez, Roberfo Escobaren, entre otros,
muesiran un especticulo de excelente calidad.

Inclusive se comienza a hablar de la proyeccién
ascenografica con base a laser y los hologramas, que
ol publico asistira a escenografias tridimensionales con

casco de vision

1.9.2. Multimedia

La actual sociedad estd habituada a recibir mensajes
a través de diferentes medios. El lenguaje visual cotidiano
ocupa un lugar preponderante dentro de la comunicacién
de masas, siendo la television el principal medio para
sransrudir diversas ideas. Su eficacia sobrepasa otros
medios, ya que ésta es audiovisual, e involucran dos
sentidos: el auditivo y el visual.

Muy parecido a este medio es la multimedia. El lenguaje
ssual se puede apreciar en video,

fotografia, ilustracion ofy graficos, su impacto puede
llegar a cobrar mayor importancia que el audio, ya que
es mas f4cil recardar una imagen, Tanto la imagen como
el audio, van de la mano va que unc apoya al otro,
creando la atmésfera deseada, Dentro de este medio
encontramos imagenes fijas (fotografias o graficos) y en
movimiento (video), por naturaleza durante el transcurso
de |a vida del hombre, le es comin percibir el movimiento.
El video es un medio electranico que se vale de Ia répida
sucesion de imdgenes v de la persistencia retinal logra
tal efecto. Esta es la caracteristica principal dentro de
un especticulo de multimedia.

Por medio del lente de la cdmara el espectador puede
descubrir visualmente el ambiente que se le presents, el
receptor lo percibe con minimo de esfuerzo,
comprendiendo su significado. El texto y el audio pueden
ser el apoyo para indicar la manera en que se debe leer
la imagen para estar seguros de su unidireccionalidad.

Actualmente fas animaciones realizadas por ordenador
también forman parte de estos medios, logrando efectos
bi-tridimensionales tanto en texto como en imégenes.

L3 multimedia mds que la mezcla de medios, es Ia
suma de diversas técnicas, lo cual representa un
enriquecmiento  de posibilidades para la generacion vy
desarollo de ideas y mensajes.

1.9.3. El performance y la multimedia en
escenografia

s multimedia tiene una estrecha relaciéon con el
performance ya que, al presentar ésta, se auxiliaba de
diferentes medios audiovisuales, los cuales estan
implicitos en la multimedia.
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Con el paso de los afios los diversos especticulos que se presentaban, con ta nueva tecnologia y los
descubrimientos, fueron adaptando esto a sus necesidades de actualizarse y bresentar especticulos
mas vistosos, que envolvieran al espectador, hasta el punto de volcar sus sentidos y emociones
en el propio especticulo. Valiéndose de recursos como la escenografia para hacer participe
MR 2| recepior, o sea envolverlo en Ia atmosfera, y por medio de la multimedia y el performance,
o “ mantienen la atencién completa, en donde interactian los tres aspectos.

Asi el performance, la multimedia y 1a escenografia se conjugan para representar diferentes
tpos de espectdculos, inclusive se puede apreciar esto en algunos especticulos que se
f rcalizan en el ex convento de Santa Teresa, (Centro Histérico) donde frecuentemente se
presentan performance al aire libre o dentro del mismo, Las escenografias son parte de los
mismos, solo que aqui se conocen como “instalaciones’, realizadas con diferentes materiales de
desechos, aparatos electrénicos, o en su defecto la escenografia . La consfituye la misma Plaza

Mayor como en antafio, cuando inicié el teatro en México. Inclusive algunos especticulos musicales.
han adaptado la escencgrafia como un elemento indispensable en sus presentaciones.
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y Hiseoria (Aniversal def Arce;p 324

e jbrdem

» Corriente artistica que rompia con fos cdnones establecidos, ymponiendo una forma nueva en cuanto al disefio. Se aplicé a tapicerias,
pmrura, escultura y atras artes afines

o Arte de los autodidactas, caracterizado por la ingenudad y espontanerdas.

W Referente a la culeura y la comunicacién de masas, al consumismo.

“Rojas Garcidueiias José, £f ceatro de la nueva Espania en ef sigio XV, Vol. 101, p.11.

| \Audoz Mornilejo Joaquin, Fscenografia Espadola, Vol IV, p.ao

w Rvera Octavio , Revisca Fiestas y Represencaciones Teacrales del Corpus Chrisei en fa Ciudad de México, p.17.

7 Boca de fa escena

M A rravés de las influencias de los arguiteccos lbtalianos, gue trabajaban en la corte de Felipe 1, en [a construccidn del corral de fa
Olivera en 1618, fue ef primer teatro completamente techado v que introdujo el uso de fa bocaescena y del telén de boca en la penfnsufa.
v Adormos realrzados con flores como los que se observan en afgunas fachadas de iglesias, melusive los que se llegaban a realizar con
estructuras cridimensionales.

> Antorchas con mecha, se mancenia {a flama con aceite o cebo en charolas

* Jueges prrotécnicos

u Paa la beatificacién de San Felipe de Jesds

n5egin Carlos Martinez Marin, cuando se comienza a utilizar en México [a pitotecnia.

i Durante las frestas de canonizacién de San Juan lgnacio de Loyofa.

uw Francisco Javier Alegre, Historia de la provincia de la Comparnfa de Jesids en Nueva Espaiia. afios 15071639, Roma Institutium, 1958,
hibro V, tome i, p 17,

# Comnizas.

v Piastras

# Del docusmento de Eray Antonio de Morales Pastrana, citado por Elisa Vargaslugo, tomo L, p673.

» fhidem

w En [os datos recopilados por Andrés Pérez de Riva, comentados por Marcos Diaz Ruiz acerca de |a participacién de los indigenas en la
fresta de [a profesa en la ciudad de Méxica

v Marco Diaz Raiz, “La fiesca religiosa coma articulacidn de fa vida cotidiana® en el Arte effimero en el mundo hispinico, México,
UNAM, Instituco de Invescigaciones Estéticas, 1893.

 Parecidas a las que colocan en algunas fiestas populares, cuelgan formando diversos arcos, a veces adornados con flores.

i Por el auto de fe de la imaquisicién,

1 gp er)Marcos Diaz Ruiz, p.nd.

1 Segin las actas de Cabildo

# Dhsponian de un magnifico auditorio usado para certdmenes ficerarios y especticulos dramdticos y que en algunas ocasiones se presentaba
en Palacio '

i Vers0s o poemas que se dedicaban a personajes importantes

" Es la que hace Iswdro de Sarinana, en 1966, reproducida por Gonzdlez Obregén. Alberto G. Slaceda, fneroduccion a fas obras complecas
de Sor Juana Ines de la Cruz, Comedias, sainetes y prosa, México, Fondo de Cultura Econémica, 1976, Tomo [V.

1 Rechia Giovanna, Espacie teatral en la Cd. de México, siglos XVEXVIH México, D E CITRU,p.s2.

v Rechia Crovanna, La escenografia del siglo XX en México,p.s.

“ Noyimienco pictérico, surgid en Francia & finales del siglo XIX, buscaron sus motivos en los paisajes, tratando de imitar las sensacione:
dzl cofor y ia [uz

w Escuela moderna de arte, se caracteriza por [a representacion de objeros bajo formas geométricas.

o Decerina artistica que transpone su realidad segdn su propia sensibilidad.

« Aparato que produce con proyeccién vistas animadas.

< Rechia Crovanna, La escenografia del siglo XX en México, palabras de Carlos Gonzdlez, pg.7.

 Fscenografia montada en forma criangular, sostenida por un centro el cual giraba conforme se desarrolfaba [a escena.

o Novedades, México, D F, Domingo 31 de mayo, primera seceibn, “Los escenografos mexicanos”, pot Sergio Ascorcia, 1956, p.6.

o Meferente a fos motivas coloniales.

s Incorporando cada una de las piezas escenogrdficas independientes en una unidad, para formar un todo conjugado con iluminacién 3

sonido.

v Dalabras de Juan Sorszno. Novedades, articulo “Ef maesero Juan Soriano” México, D F., Domingo 31 de Mayo, primera seccién, 1956

pb

v Rechia Giovanna, La escenografia def siglo XX en México, palabras de Carlos Gonzdlez, p.14.

& Dondis Dons A La sintaxis de {2 imagen, Barcelona, Edit Gustavo Gith, 5 A,1976, ., Ps8.

s+ Con fromas geometricas elementales, se pueden comsTruiT cONjuTItos que son de gran valor para estudiar [a composicién y [a iluminacidn

# Bont Dan, Escenveéenicas en Cine, Teacro y Televisidn, Editorial LEDA, fas ediciones de arte, Barcelona, 1981.P. 21,

3 fhidem p 11,

v {bidem p 11

it [hidemn p 1.

v thidem p. 11
e fhidemp 13
Y lbidem p.a3.
B fhidem p. 21

%1En fa escenografia, la sugestidn de movimiento 5 visual, y se presenta con la variedad de formas y colores.

5«52 percibe de 400 a 7oo minimicrones, que equivalen a la millondsima parte de un milimecro.
s Conzdlez Torres Luts lgnacio, Faccores Ergondmicos en ef Diserto Grdfico, México, UAM, p. 8.
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558 legan a utiizar filtres o luz blanca, amarilla, ecc alcerard el color de [a superficie

s Conzilez Torres Luis lgnacie, UAM, p.8&.

" [J¢ acuerdo al tema o composicién pictografica, segdin Grav, Tr Florencia en, La escenografia, coleccion del talfer de ceatro, Barcelona
1901, P 13

*» Lesolver los problemas de composicién, color, etc Este nosiempre representa en su obra, elementos que la naturaleza e brinda, tal como
escin en ella, sino que suprime z2lgunos elementos o exagera otros.

»Por ¢l upo de decorado, mobiliario o estructrura, colores, de paredes, vestuario, etc.

“Se refrere a fos voldmenes vy no a las superficies, igual al mundo de las cosas donde nos movemos.

- Como conocemas nuestro entarno, con voldmen, perpectiva, color, tridimensionalidad.

woop ot Escenorécnicas, p-il

' Erempio textura de ladrillo combinada con tela

“ op wict Bon Dan, Escenaticas en Cine, Teaero y TV, Editorial LEDA, las ediciones de arce, Barcelona, Esparia, ro8r1 p.15.
s fbidam, p 4.

" ibidem, p 14.

“Vasarely, Victor, Plasci-cidad. 1971, México,D.F. Edicoriaf Extemporaneos, 5.A. p.10oy

s Relacionada con la tridimensionalidad

12 op cit)Bon Dan, p.go.

v |brdem, p 61.

# Bon Dan, Escenoticas, (op. ¢it), Pdg. s1.

N (Cada artista repercute de forma diferente en su obra.

1« Son aquellos colores propios o naturales, como el verde de follaje, el rojizo de un techo, ete.

4 Cabe aclarar que existen varias marcas que se dedican a fabricar este tipo de pinturas.

1 Especte de telén recortade, que deja ver otro o aguello que esta detrds.

1S s1eqa sobre el tablado una parte del decorade coma una valla, un macizo de flores, rocas, setos o cualquier pieza aislada,
" Figura recorcada que se coloca en diferentes planos sobre el piso del escenario

» Pintores, escultores, disenadores de cualquier indole.

» Pintores, escultores, disefiadores de cualquier indole
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2.1. LALUZ

vando hablamos de luz, inmediagtamentea nos
remtimos al sol, 1a principal fuente de energia
para nosotros, el cual emite grandes
cantdades de radiacién Yelectromagnéhca9Z%. Se
conocen tres tipos de radiaciones®:
A) Infrarroja o Térmica
B) La que nos llega como Luz (sol)
) Ultravioleta
Estas radiaciones forman un conjunto de radiaciones
slectromagnéticas, conocidas como espectro, las
ondas del espectro se distinguen en su longitud de
onda Los rayos de la luz henen longitudes de onda
tan pequefas que se les ha asignado una unidad de
madida el nanometro nm, que equivale a fa millonésima
parie de un milimetro; estos occupan la regidn entre
tos 780 nm v los 380 nm aproximadamente. En el
espactro los rayos de luz ocupan un lugar entre los
infrarrojos o térmicos y los Jhtravioleta. Los rayos de
luz viajan a 300,000 kilémetros por segundo, ésta
es invisible a su paso en el espacio a menos que
axista alguna interferencia como el polvo y la disperse

a la direccidn del ojo

La luz ests constituida por rayos de diferentes lon-
giudes de onda (se ven como diferentes colores) y
aue la retina, compuesta por elementos sensibles a la
tuz, transforma en sefales que son posteriormente
iransmitidas al cerebro donde se transforman en luz y
colores. La mayor longiud de onda corresponde al
color rojo y la menor al color violeta, entre ambas se
ancuentran los demas colores en la descomposicion
do la luz blanca, que se debe a la frecuencia o
velocidad de las ondas®™.

Desde un punto de vista netamente cientifico, ia
luz blanca estd compuesta por un conjunto de ondas
de energia radiante, cada una de ellas posee crestas
., frecuencias especificas: lo que logré hacer Newton
con sus experimentos al descomponer la luz solar en
< ote ondas diferentes: dependiendo de la medida de
onda y su frecuencia nuestros ojos interpretan el

s

color®

Fotudios realizados han determinado al Angsirom
(A7) como unidad de medida de éstas. Asi pues los
colores de que se compone el espectro
s-cctromagnético osclan dentro del rango que va

desds los 3800 A hasta los 760 A%

Ondas visibles .

% %- 5 8 !";5 0 5 |
> 2 i o] 'E g [} 2
g > & 522 & E
/,:'—;2_ el ‘ ;,1 L I “l 1; — ! |,_‘__ S I-_.
5 8§ § 8 § 8 &
Angstroms

Diagrama del espectro Elecrromagnético

Ondas menores a los 18007, son llamados ultravioletas ("ultra”
que proviene del lacm “mds alla”) No son visibles para el ojo
humano, pero son usades para otros fines tales como macar
germenes, o para efectos flourescentes Las ondas mayores de
7600°, tambien invisibles para el ojo humano, y [Hamados
infrarrojos, son usados para terdpias médicas y procesos de
secado induscrial.

A la luz del dia se le conoce cominmente como luz

blanca, la cval varia en calidad, es més roja por la
mafiana y por |a tarde més azul al medio dia, asi como
en invierno es més roja que en verano. La luz que
percibimos proviene de dos fuentes principales®”:
A) Cuerpos incandescentes (cuerpos calientes).- El
sol, fuego, vela.
B) Los cuerpos luminiscentes (cuerpos frios).- Objetos
que rodean nuestro entorno y que reflejan la luz;
astros, los cuales tenen espectros que incluyen la
mayor parte de las longitudes de onda. Poseen mas
energia en determinadas 4reas del especiro que en
otras, estas diferencias hacen que las luces nos
parezcan amarillentas, verdosas, y azuladas. Toda
fuente artficial de luz: vela, quinqué, lampara
incandescente es como un pequefio sol, por lc que
se construyd la fuente luminosa que brinde la mayor
utilidad posible, y asi se convierte en luz visible Ia
anergia eléctrica,

Si un objeto coloreado es contemplado bajo luz
blanca, se ver en su color natural, y si es contemplado
bajo una luz que posee una concentracién de energia
en una parte fimitada de su espectto, la luz reflejada
podra alterar el color aparente de su objeto, como el
caso de un objeto azui que parece verde cuando se
le ve bajo la luz amarilla. La verdad es que, en la
naturaleza, continuamente observamos los obje+os de
color bajo diferente luz y por lo tanto nos hallamos
acostumbrados a la modificacion de su colorido
causado por los diferentes efectos de la luz. En los
colorantes no ocurre lo mismo, ya que no son
idénticos en sus propiedades, por esta razén las
percepciones opticas en los paisajes de luz sobre el
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sscenaro puaden sur muy dishintos en los calculados,
de ‘o cual hablaremos mas adelante. A su vez se
suede aprovechar la luz de color para dar la impresion
45 un amanecer sobre una escenodrafia, ¢ un
atardecer donde predominan los tonos rojizos.

2.2. Reflexion, Transmisién y Absorcion

Cuando asstimos a una Uisco, podemos observar
que una de sus maximas atracciones es el juego de
ces que crean cierta atmosfera, bajo un conjunto
de colores exaticos, inclusive nos llegsa a causar cierto
asombro el cambio repentino de matices due ocurre
en los rostros y veshmentas, asi como los objetos
aue se encuentren cercanos a ellos.

En el escenario con una produccion realizada hay
que seleccionar las micas de colot con las cuales se
ammb entardn ios haces de luz que se empleardn, sin
ve alteren la pigmentacion (aunque esto resulta a

A2

vaces con ciertos efectos interesantes) en la
ascencgrafia. Tales efectos no serdn un gran problema
c tomamos en cuenta la siguiente teoria: La luz
procedente de una fuente especifica { que puede
sor el sol o la lampara incandescente) emite energia
-adante que es en muchas ocasiones modificads al
vasar a través de un filfro de color transparente. El
“liro absorbe una parte de la luz y deja libre el paso
del resto de ella, es dacir, no permite el paso de
atqunas ondas radiantes y si permite el paso de otras,
dependiendo del color de la mica. La parte fransmitida
recae scbre el objeto que posee una pigmentacion
‘calor) en el cual, de aquellas ondas radiantes que

ograron pasar, las cuales alcanzan a estimular con
sus frecuencias la retina del ojo. De esta manera se
"

fleja el objeto al ojo humano®.

re
£1 luminador Willard F. Bellman explica el fenémeno

antes descrifo de la siguiente manera:

‘Para entender ordenadamente ef efecto visuval gue
cavsg un haz de luz ambrentado bajo un color sobre
wna superfcia con ung pigmentacidn especifica, se
dohs enfender un poco acerca de como se creg el
color ep los objetos gracias & I3 luz los materiales
Je i35 pinturas, fintes y pigmentos poseen el principio
Csco da g fransmision®® v fambién de fa reflexion'®;
‘s objetos que kenen un color obtienen la propredad,
brobablemente como resultado de su esfructura

{uz blanca

Superficie amariila, la cual
absorbe el azul v refleja el
rojo

mica roja

molecular, de permitir el paso g la absorcion de algunas
ondas radiantes convirfiendo esta energia en su color;
energia que es capiada por 13 reting de los ojos™'”.

Cuando la luz recae sobre un objeto opaco, parte
de ella se refleja (ondas radiantes de I3 luz roja) y
parte es absorbida (ondas radiantes de la luz azul):
se llamara a estos fenémenos como reflexion vy
absorcion selectiva,

Si la luz recae sobre un objeto transparente (mica
roja), parte de ella se reflejard, parte se fransmite y
parte es absorbida’®? Una vez demostrado
graficamente, el fenémeno de |a reflexion, transmisién
y absorcién, se explica el porqué surgen cambios
bruscos en la pigmentacién del decorado, maquillaje
y vestuario de la produccion. El iluminador William F.
Bellman muestra una tabla con los resultados de su
amplia experiencia teatral, con la combinacién de luces
ambientales de colores sobre superficies que
presentan diferente pigmentacion.

No es recomendable sujetarse a estos resultados,
solo sirve como una guia, es mucho mejor realizar las
bruebas sobre el proyecto, tomando en cuenis
vastuario del cual se pueden conseguir muesiras de
tela, y de igual manera se le pedirdn al escendgrafo
muestras de las pinturas y telas usadas en el decorado,
de esta forma se aprovechardn las ventajas que
proporcionan los fenémenos de la reflexion, absorcion
y fransmisién selectiva para crear efectos visuales.

Finalmente se conciuye:

"El color es probablemente el mds importante y dificil
de los problemas de iluminacién, pero es también el
m4s fascinante y excitante. Un pequefio estudio hecho
con sensibilidad y una préctica constante dard sus

frutos” 193,
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Color del filtro de luz
Color de fa | Rejo Naranja Amarillo Verde Celeste Azul Violeta
superficie
Rotwo Roio Rojo- Rojo anaran- | Anaranjado| Rojo pdr- Rojo pdr- Rojo viela
Anaranjado jado claro Oscuro pura pura oscuro| ceo oscuro
Naranja Roio ana- Naranja Naranja Amarillo Naranja Rojo sucio | Rojo
raniado clare verdoso sucio purplra
Amanitlo MNaranja Amarillo Amariflo Amarillo Amarillo Parpura Parpura
: anaranjado verdoso verdoso 05CUTO
oscuto
Verde Rojo Naranja Amarillo Verde Celeste Azul Azul
05CUTO 0sCUTO verdoso verdoso verdoso verdoso
verdoso sucio
Celeste Celeste Amanillo Amarillo Celeste Celeste Azul Violeta
violeta verdoso verdoso verdoso
QsCUro
Azul Rojo azul Verde Verde Azul Azul Azul Azul
05CUFD 05CUTO 0SCUTO verdoso violeta
5UCHO
Violeta Rojo par- Rojo Naranja Azul Azul Aczul Violeta
pura oscuro | purpura sUcio sucio viol4ceo

2.3 Historia de la iluminacion

La historia de la ilummacion es tan extensa como ia
F.siara del teatro, seria imposible en este breve escrito
desarrollar cada uno de las etapas en el desarrollo,
sor lo cual aqui solo se plantean acontecimientos
reievanies que conciernen al tema,

La iuz desde sus inicios, ha sido un elemento indis-
sensable para el hombre. En la Grecia antigua
airededor del siglo V en los anfiteatros se sabia
aprovechar la luz natural y la artificial, con la ayuda
de rogueras 6 antorchas, la luz se ajustaba al hpo de
aspectaculo que se presentaba. Los Romanos también
adaptaron estos descubnmientos a los anfifeatros del
s.glo 1l al IV Posteriormente se utilizs la direccion de
1os rayos del sol, en la iluminacion arfificial se
adaptaron las velas de cera colocadas en candelabros,
a5 como lamparas de acerte y los primeros elementos
dz reflex:dn de la luz.

£1 sealro grego se representd con especticuios
de dia, no tuvo como soporte la fuz artificial, asi la

Edad Media inicié frente a iglesias, actuaciones al
aire libre, o en el comienzo de la noche. Las antorchas
surgen. Los corrales espafioles y el teatro siguieron
siendo alumbrados por este arfificio de iluminacidn,
alcones, velones, etc. Forman parte de Ia historia en
la luminacién teatral.

El paso que dio la escencgrafia con el uso de la
luz, actualmenie es un apoyo importante para el
escensgrafo, con la cual puede ambientar los actos,
convertir la noche en dia, cambiar los colores del
decorado y asi cambiar la percepcion del publico en
diferentes planos y variadas situaciones,

Durante el periodo del Medievo (siglo X y Xlll d.
JC) en los espectdculos primeros, los misterios
religiosos, realizados frecuentemente en templos, se
aprovechaba la luz diuma que penetraba 4 fravés de
los vitrales,®* que iluminaban y daban color a la
escenografia, las flamas de las velas y lamparas de
aceite complementaban la ambientacién. En los
neriodos del siglo XV-XVI el teatro se realizaba en
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nier ores con un lugar determinado y adaptado para
'os aciores y la decoracién y con un espacio
separando, contrapuesto al publico. Se le conoce
como teatro clasico o #alano, llega a su forma final
‘s.5i0 XVII) en el Barroco, estructurdndose de varios
aiamenios, escotiliones, telares, ielones, c:andilejas105
con fuces altas en la parte superior del escenario.
Con forma de caja y el espacio, cetrado el teatro
Larroco Haliano requiere de una nueva ilumingcidn
100% artficial,

Ce adaptaron ldmparas de aceite, velas de cera y
sebo logrando la impresién de profundidad; cuando
la obra requeria de un ambiente alegre, se infroducian
mas fuentes de luz, lo contrario ocurria cuande se
presentaban escenas dramaticas. Para entonces ya
sa utlizaban las luces de colores colocando enfrente
de cada fuenie de luz esferas de vidrio o llenas de
ticuido de color, también colocaban detrés de la luz,
paianganas como reflectores, fo cual permitia aumentar
considerablemente la intensidad de la luz. Para
entonces la luminacion se consideraba en tres tipos;
12 duminacidn general, la luminacion de la escenografia
que se obtenia madiante candelas y lamparas de
aceiie, colocadas en el fondo y largo del escenario y
ia Juminacion del fondo del escenaric. la intensidad
de luz que se cbienia para entonces era relativamente
baja, ésta mejoré notablemente cuando se m’rrodujo
la iampara de petroleo con mecha, esta fuente de luz
sermitio regular y cambiar el color de la franja luminosa,
mediante clindros giratonos con diferentes franjas
de seda puestas sobre éstos, que proyectaban
dferentes gamas de colores.

~on el descubrimiento de la luz de gas, ésta se
zdapto al teairo, colocando los mechercs
.ariicalmente del lado derecho e izquierdo del
escenaro y horizontalmente sobre |3 escena y en el
Zoso del proscenio. Las ldmparas portdhles combinadas
con la instalacion de gas, permitian iluminar el fondo
dal cccenaro. Esta nueva luz de gas fue, una luz del
~msmo color que la diura y de mucha clandad.

Poco antes de finalizar el siglo XIX, la cantidad de
acc:dentes on los teatros por incendio fue catastréfica,
sero adn asi esto aporta elementos positivos a la

~siona de la iluminacion.

En 184G se utilizé por primera vez la luz elécirica
csn la lampara de arco. dandole al publico la
oporiumdad de apreciar una puesta de sol al

“Imanecér®auxilidndose de un espejo concave donde

reﬂejaba ia fuente de luz, esta energia fue una bateria
de pilas humeda.

Se lograron varias técnicas de iluminacion con
prismas triangulares que separaban ia luz, logrando
efectos nunca antes vistos, En (881, se comenzé a
duminar la parte que ocupa el publico. En 1882, sale
a la venta un equipo de iluminacion teatral,
comenzando asi una nueva era en el desarrollo de
iluminacion escénica; permitiendo cambiar la claridad
y el color de la tuz con cilindros de colores fabricados
en vidrio iluminando posteriormente los bastdores
de la escenografia.

Con el tiempo aparecieron bombillas transparentes
de mayor intensidad, aplicando filtros de vidrio
colocados enfrente, posteriormente surgen ldmparas
cerradas para la iluminacion del foso interior y para la
iiuminacién superior del soffit, en forma de cascada.

El sistema de iluminacién en colores, se basa en
los tres colores primarios, convirtiéndose en un sistema
de cinco tonos, asi en el escenario se combinaba la
luz blanca, roja, azul, amarilla y verde.

Para ese entonces la luminacién contaba con: la
luminacién inferior de las fosas, la iluminacion de
bastidores y la iluminacion supetior ademds de luces
de efectos, reflectores simples de arco o
incandescentes. Este nuevo equipo proyectaba un
ascenario mas profundo, méds espacioso, bi-ti-
dimensionalmente, permitiendo el alumbramiento de
una parte seleccionada del escenario y posibilitando
el cambio de intensidad del color y fa luz.

Con todos estos nuevos descubtimientos surge ung
nueva generacion de portaldmparas teatrales, ung con
reflectores y ofra con reflectores y un sistema de
tentes. Este recorrido histdtico dic forma a la técnica
de iluminacién utilizada en los teattos contemporaneos
con la introduccidn de atenuadores electrénicos,
ordenadores y laser ya se perfilan hacia el disefio
holografico de escenografia.

2.4. Fuentes de Luz (color de luz)

Los medios para producir la luz son por:

A) Incandescencia:  Lamparas incandescentes

B) Luminiscencia:  Lamparas de descarga
eléctrica

¢) Fluorescencia Lamparas fluorescentes y de

luz negra
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£ color de la luz se mide por femperatura en grados
Kernn Especifica su composicidn espectral con la
canhdad de luz blanca que tenga mezclada; mientras
mas puro sea un coler primario fanto mejor admitird
‘g mezcla con cotros.

Lamparas incandescentes.- Producen la luz al
calentarse a 3655° K. Este #ipo da ldmparas proyectan
&l color cor tonalidades rojzas. Cualquier tpo de
‘ampara utlizada por debajo del voltaje antes
sspecidicado, es alterade su grado kelvin siendo
afeciada on consecuencia, la intensidad y croma del

color

Lamparas de vapor de mercuno.- Producen una luz
de color azul-verde no son adecuadas para utilizarse
con fltros de color, se uhlizan para alumbrado gen-
eral y en ocasiones en alumbrado primario; su potencial
s de 100 a 3000 vatios.

Lamparas de vapor de sodic.- Producen una luz
ararlla muy adecuada para luz general y con filtros
de color, fienen forma tubular y larga vida. Por lo
reqgular se ullizan las tubulares de 180 vatios, que
ienen ala ntensdad y duracion.

Lamparas de vapor de mercuno.- Producen luz azul-
serde por descargas de este vapor; se emplean de
100 hasta 3000 vatios. Por sus cualidades se utilizan
para cielos en telones de fondo y cicloramas; también
sz combman con ldmparas incandescentes para un
alumbrado general que imida perfectamente la luz natu-
ratl {de dia).

Lampara de arco de carbén.- Producen una luz de
ntensidad elevada, este fipo se utiliza con diferentes
furos y se uhiiza con distinfos fines escénicos, y
iambién produce luz negra.

Lamparas Fluorescenfes.- Dentro de ellas se pro-
duce una descarga de vapor de mercurio,
surmmistrando de esta forma radiaciones ultra-violeta.
15 dforente coloracidn de estas lamparas es obtenida

or cambios en su composicidn quimica. Se fabrican
107

7

T

on dferentas fipos de blancos
serde, dorado y azul, todos de baja saturacion.

y colores: rojo, rosa,

Lamparas de Gases emarecidos.- Aprovechan la
descarga de algunos gases o vapores de cierfos
~atalos, caracter.zados por 13 luz espectral que emiten,
n gjemplo lo tenemos en las lamparas de mercurio
que producen la luz celeste verdosa En el teatro las

Mds L.lizadas 500 1aS Iamparas de mercurio y xendn,
las primeras se utilizan como fuente da radiacion
ultravioleta y las segundas como unz fuente de luz
comun, semejante a I3 luz del sol, nos referimos 3 las
lamparas de mercurio. Anteriormente mencionamos
que ciertos equipos de iluminacién o proyeccion
exigen algunas condiciones de sus fuentes de fuz.

Luz negra.- Hay un tipo de l4mpara de vapor de
mercutio que produce la luz negra; ésta es una luz
ultravioleta invisible para diferentes efectos de cardcter
fantastico o mdgico. Los materiales que fluorescen
bajo la luz negra son pinturas en amarillo, naranja,
verde, rojo, y azul, como las pinturas Wildfire'®® que
son invisibles bajo la luz normal, asi como magquillaje,
pelucas, etc.

Estas lamparas se fabrican con forma de bombilla,
tubulares y en diversos tipos; cuando se requiere de
mucha energia necesitan ldmparas de 400 vatios.

2.5. Caracteristicas de la iluminacion
escénica

La iluminacion del escenario es artificial y controlada
desde un tablero de mandos. Por ella son creados
valores de ambiente; por sus cambios de intensidad y
concentracién, direccion y modulacién de colores que
denotan el caracter y significado de la representacion.

La iuz es uno de los factores més importantes del
espectdculo , para administrar al decorado un efecto
armonico, bello y equilibrado. Con ésta se puede
producir la impresién de espacio, transformar una
superficie lisa en una tridimensional, alterar la
perspectiva por una estudiada sucesién de tonos vy
asi avanzar o refroceder un plano.

Los fines de la iluminacion'®® se basan en su:

Dimensién Requiere de una serie de dngulos,
desde varios focos cuyos haces de
luz terminen en el suelo, aumentado
el tamafio del 4rea seleccionada o
inclusive iluminar para dar dimension
a lo que percibe el espectador.

En cine o TV se puede seleccionar el
tibo de iluminacién, seleccionar
cualquier dngulo de visién, desde un
plano general o un primer plano del

Salectividad
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poro de la piel. En teatro el
aspectador fiene todo el escenario
frante a él, se puede prestar atencidn
a un srea determinada, en direccion a
la luz que se proyecta, o en su
defecto utlizar el nivel de intensidad
de la luz, es imporfante considerar la
mportancia de la iluminacion en este
aspecto.

Quiza io més grahficante del uso de
la atmosfera es |a posibilidad de influir
sobre el estado mental del publico.

Atmasfera

La palabra atmosfera, ubicarlo en el tiempe y
la hora de la accion. A su vez controla

al poblico para sentir felicidad,

tristeza, aqonia, decadencia, muerte,
soledad, agresividad o sumisién,
Frecuentemente es obtenida por una

falta parcial de duminacion creando

ia atmosfera adecvada al momento y

el lugar prec.so del espectaculo.

Fste sistema funciona como un circulo concéntrico
en donde cada elemento nos conlleva al siguiente
para obtener los resultados deseados por el iluminador,
sor lo cual consideraremos el siguiente esquema:

Mmosfera — lluminacion — Dirensién

Selectividad

La luminacion llega a un continuo revelar fodo con
un bombardeo de luz.

2.6. Laluzyeltono

En una escenografia o cualquier ofra representacion
(o5 valores cambian en relacidon con la luz, suben o
reducen, aunque manhenen siempre su relacion en-
ire allos, dsta no variard sea cual sea el grado de luz.

Sabemos que la luz es fundamental pues sin ella
no podria ser wisible la forma. La ntensidad de la
‘vente de luz modifican los valores claros, medios y
sscuros de las sombras. Los valores son fracciones

del tono, cualidad clara u oscura de una superficie o
de un color iluminado. £l aspecto de una figura o
forma es dependiente de su cualidad clara, media u
oscura por la tuz. Las partes mds claras de la forma
son aquellas donde la luz es proyectada directamente;
las de tono infermedio son 4reas entre la luz y la
sombra y ésta a su vez son donde la luz no llega.

En un paisaje representado con una luz muy baja,
ia diferencia entre la luz y la sombra es de un solo
valor: con luz un algo mds clara, aunque atenuada,
aquella serd de dos valores; de tres, bajo la luz del
sol, de cuatro al ser la escena o forma ilummnada por
un foco artificial intenso y de cinco cuando la luz es
potente y el entorno una noche oscura. La luz sola
se representa en una pintura por el blanco puro, que
es el color més intenso del que dispone el pintor;
subsecuentemente el valor mds claro serd el 2, el
méas proximo a este el 3 y asi sucesivamente, hasta
liegar al negro.

Los arreglos tonales de un decorado o cuadro son
buenos fundamentos de la expresién ambiental: las
bésicas se constituyen por blanco, dos valores: uno
claro y otro oscuro, y negro. El dominio de alguno de
estos valores con relaciéon a otros produce una
impresién definida en ia receptividad del espectador
vy actia como refuerzo de la cualidad ambiental y
emotiva.

La intensidad de la luz, su direccion y angulo tambien
son factores de efectos animicos. Una sola luz crea
una impresidn plana de cualquier forma. La mejor
iiuminacion  para efecto de luces y sombras serg
aquélla que se coloque en la parte alfa avanzada y
lateral.
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Aungue se utlice una sola ldmpara o fuente de luz siempre surgen luces secunwarias producidas por
rafiejos de la luz directa que actua en cierfas direcciones; ello obliga a considerar la existencia de:

Luz dominante Es la mas potente e intensa, establece la cualidad ambientat y la iluminacion general

Luz secundana Es menos intensa equilibrando o atenuando el efecto de la dominante y cuando
aquella sea muy intensa, la que establece la cualidad ambiental de las sombras y la
cualidad de los bordes o contornos. La luz secundaria puede proceder de varias
direcciones se utiliza para aclarar sombras o 4reas muy oscuras
Sirve para rectificar y obtener un mejor acorde de los valores, para obtener un
resultado mas equilibrado, expresivo y bello

tuz de contornos

o bordes y

la de relleno La luz de bordes y contomos se sitian por detras de los bordes y sirven para destacarlas
mas. Por la iluminacién de relleno que se ubica por delante de las formas es poco
intensa, son suavizados los contrastes duros que produzcan la diferentes luces.

{25 sombras son valores de fono v estén conshividas por la que proyectan las formas, por las variaciones
superficiales de éstas que mterceptan la luz y por reducciones en la intensidad de la fuente de luz. Con la luz
directa y fuerte se produce un gran contraste entre luz y sombra que ai ir reduciendo la intensidad, los valores
de las formas se harén menos condrastanies, aproximandose hasta un gris unifotme cuando la luz sea muy
tenue. Los contrastes de luz y sombra fienen gran mportancia por sus efectos draméticos y de misterio.

So pueden proyectar en alguna pantalla traslicida con sombras o formas proyectadas por detrés, recortando
i
fas sduetas

£} color suele astar cargado de informacién y es una de las experiencias visvales mas penetrantes que
senemos en comun Por o +anto, constituye una valiosisima fuente de expresién para el disefio de escenografias.

2.7. fluminacion y textura

£s mportante establecer que en la escenografia la experiencia textural es exclusivamente optica,
ndependientemante de que la textura sea real o representada sobre la superficie por medio de la pintura y
ol compiemanto de la iluminacion. La textura dentro de la escenografia es un elemento importante de
axpresion ya que por medio de los colores, sombras o volimenes (visuales) se pueden expresar diversos
~omentos ya sean emotivos o de algin estado de énimo.

At igual que el color, 1a textura permite moltiples interpretaciones en su significacion, estas inferpretaciones
orovienen generalmente de la libre asociacion™, En todos los casos, la percepcion visual va a estar determinada
por el tipo v forma de iluminacion.

Generalmente la luz no es vista como elemento de disefio, sin embardo, su presencia es determinante; la
‘L7 revela la forma. La luz como parte importante del disefio comprende tres facetas diferentes; se le puede
apreciar como luz real capaz de revelar la forma, como luz poseedora de su propia forma—disefio, y finalmente
como luz simulada que puede parecer en una representacion bidimensional de una forma tridimensional.

£ uso de 13 luz simulada, con frecuencia estd presente en el boceto del disefiador, donde representa el
sfecio de la luz en la composicion. Sin embargo el usc més exitoso de la luz simulada en un boceto o pintura
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cst4 basado en un conocimiento previo de lo que ia luz real puede hacer.

Las tres varantes de la fuz son intensidad™ color' v direccion™, el control de estos tres factores determina
2! tpo y forma de duminacién.

© conocimiento de la distnbucidn de la luz  puede afectar la forma del disefio suginendo direccion,
dirensdn o textura.

' 5s conroles de distnbucion e infensidad luminosa pueden también aportar elementos a la composicion
~omo siluetas v sombras. La luz puede ser utlizada para representar volumen y profundidad, Cuando un
opieto oscuro se observa en primer plano junto a un fondo claro, la distancia entte los dos se hace mids
s me por la diferencia del valor de claridad.

Un objeto claro sobre un fondo oscuro producird un efecto similar. La distnbucion correcta de la luz da
como rasultado la umdad y orden de la forma en una composicién escenogréfica,

Sin embargo la luz puede converfirse en un elemento escencgréfico en el momento en que una fuente
iurninosa abierta esid presente en el escenario; candelabros, antorchas v linternas, a pesar de ser sélo un
elemento de apoyo, pueden reforzar el disefio tonal del decorado.

La aplicacion mas familiar y aceptada de fa luz como elemento escenogréfico, es a través del'uso de las

Broyecciones

Esta aplicacion presenta en si misma una amplia gama de posibilidades que pueden ir desde una silueta
hasta proyeccién de imagenes animadas en peliculas e incluso en efecios iridimensionales por medio de la

durmingaidn dlgﬁal“d

2.8. Generalidades de las Luminarias

tlamaremos gendnicamente luminarias a fodos aquellos gabinetes que contienen en su interior espejos,
amparas v en, algunos casos, lentes condensadores y ctros ingenios para mejorar la luz; cada uno de ellos
«ene una finalidad especifica en cada caso™.

Espejos y reflectores Fstos elemenios sirven para orientar la luz que genera la ldmpara en una o
vatias direcciones segun el trabajo que se fuera a realizar, asi el reflector
elipsoidal da su nombre al luminaro; el parabdlico trabaja en un Fresnel o un
viejo plano convexo y los ofros dos irabajan en ciertos disefios de cuarzo
pary ciclorama y luz de concierfe. En la ilustracidn se obsetva ia importancia
de que nuestra lampara esté centrada en el reflector.

x,

—

tlpsoidal  Parabd lico

Esférnico  Esférico parabdlico

It

|

{ gmparas Estan disefiadas para trabajar directamente con el espejo o reflector (cuande
no lo traen includo como la lampara fipo par), el fabricante indica qué tipo

e \‘% de ldmpara acepta el luminaro.

e l ATF D
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I1. La lluminacion, Leneralidades ae las Luminarias

Condensadores Cada uno cumple una funcion especifica en el lumirario donde trabaja,
hay una gran variedad de graduaciones y didmetros, han sido pensados
e para resolver problemas especificos de disefio.
Fresnel Estos condensadores frabajan individualmente o en juego con los

elipsoidales o Lekos, y segun sus caracteristicas van a producit un circulo
nitido de luz en cierto tamafic. En los demas condensadores el tallado
en cada caso nos va a dar un resultado diferente que influyen directamente

Plano convexo

en el disefio de iluminacidn. La lente del Fresnel da el nombre al luminario,
llaméandose asi por el apellido del inventor. El condensador escalonado
o estriado se usa en algunos modelos de Lekos, para iluminar 3 grandes
distancias.

Escalonado o estriado

2.8.1. Clase de luminarias

La luminaria desde sus inicios se ha ido modificando y actualmente dentro de la tecnologia se encuentran
varos modelos con diferentes finalidades asi como sus marcas comerciales. En este espacio sélo hablaremos
de las modemas dentro de las cuales se pueden ubicar las diferentes marcas y modelos existentes.

tlipsoidal o Leko

‘Conccida como lonchera o Baby

‘Consta de un juego de lentes, cortadoras, iris, porta
efectos (gobos) y doble guia de portafiltros
‘Disenadas para marcar dreas, proyectar patrones y
croar efectos especiales en aplicaciones desde 3 4m
hasta 40m

"La gama de mnstrumentos abarca desde un dngulo
abierto de 50O hasta un dngulo de 5°, para distancias
rnayores

'El sistema dbtico utiliza lentes de alta temperatura,
como también de alta  fransmision para una mejor
clandad optica b
‘Co puede centrar perfectamente la ldmpara en el |_:,_l
reflector. si esto no es asi, se buscan los fomilles o & & T [ k)
seri-llas niveladoras en la parte posterior del
portaldmparas ycornge el error

“Jaredad de obciones en tungsteno y haldgeno de
650 W, para proyectores mds pequefios y eficientes
" Las ldmparas sa sidan entre los 300C°K a los
3707-K de temperatura

' Cysie una gran venedad en famarios, (72¢m-38cm),
sesos (8.93Kg.-13.65 Kg.) inclusive reflectores
¢ psodales

Porta efectos (gebos)

==

,(_
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Fresnel

‘El principio de operacién es el mismo que el Leko
"|a diferencia es que est4 siempre fija y el enfoque
se logra acercando o alejando el condensador de ella.
"‘No hay enfoque posible, debido a que la orilla de
este haz es suave, mezcldndose ficilmenie con la
arlla de otro proyector similar, y lo que se obtiene es
un drea difusa mds o menos grande de la luz

" Esta ldmpara tiene mds horas de vida que la del
Leko y el gabinete fiene gran capacidad de trabajo 3
la intempene.

" El haz que proyecta es un cono de luz, la amplitud
de aste dependera de un controlador, que se empuja
hacia airds y hacia delante ubicado en la parte infe-
tior del proyector

" Los catdlogos de los fabricantes incluyen y detallan
los 4ngulos maximos y minimos de la extension del
haz de iuz a los que se ajustan sus modelos.

" Abarca una longitud que va desde los 10 a los 75
pies

" El 4nqulo de cobertura también varia de acuerdo 4l
modelo(63°-739) Existen en el mercado ldmparas tipo
par, utilizadas frecuentemente en teatros

El par

‘Mas simple en cuanto a disefio.

‘Su gabinete sélo contiene un portaldmparas, aro
sujetador y rejilla de seguridad.

"La l4mpara tipo par foma su nombre en su disefio

interno:
"Trae su propio reflector.
"La dptica la incluye en su superficie rugosa que hace
las veces de difusor proporcionando luz difusa con
contornos definidos
"Se le infrodujo un espejo reflector, que proporcicna
un circulo de luz muy definido.
4,000 horas de vida
" Con un alcance de los 15 a los 75 pies
" Su cobertura es de los 15° a los 75°
" £l modelo Multi-PAR CINEQUEN es un reflector
que acepta un exstenso rango de tamparas
" La ldmpara puede rotar para una mejor otientacion
del haz de luz )
" | disefio alargado del tubo elimina los brillos fuera
del contforno iluminado

* Consta de aditamentos como las cortadoras y los
portafiltros
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Las diablas

Conyunto de tamparas generaimente tipo par, sobre
ura base fija de 150 a 500 watts

" Cubre los escenarios uniformemente y crea un
armbiente luminico general

" Se fabrican en juegos de 6 o 12 luces

'In algunos espectaculos generaimente se colocan
suspendidas sobre la cabeza de los presentadores.
'£5 recomendable para espacios pequefios como
auditonos, hoteles o teatros

"Con algin juego de filtros y algin equipo adicional,
se pueden armar ambientes generales muy Utiles en
conciertos, companias, danza, o poco exigentes

Bateria o ciclorama

‘Montados en un gabinete multiple con varios tipos
de reflector con lamparas de cuarzo doble terminal y
portafiltros

"Ayudan a duminar generalmente desde arriba, el
¢ clorama los felones o gasas

‘Mejora la intensidad vy el efecto de disefio.

"Gy distnbucion es de 55° a 102%0 de 859 5 102°

El Flood-spot o cazuela

"4l como luz de relleno o general, muy usada en
‘elevigion

‘Hace las veces de reflector y difusor debido a su
acabado rugoso an su intenor

" ilumina dreas extensas

" Cuenta con un reflector de alia eficiencia y foco
sanable para lograr un haz de luz medio-difuso, difuso
 muy difuso

£l sequidor

* Lumnaria de estructura inferior muy complicada.

" De los mas grandes

" Consiste en sequir mientras estan en escena mae-
stros de ceremonia, etc.

‘Proyectan un circulo definido de luz intensa, muy
wsado en ballet y musicales o galas de 6pera

“ £1 dngulo puede variar ya que consta de varios lentes
_nles para cada ocasién, asi como la distancia que va
desde 70pies a 80pies

menore antre candile
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L3 . urmnac 6n del escenaro es arhficial y controlada
dasde un cuarto o tablero de mando. Situados a los
3dos o extremos de aquél. por ello son creados
.aores de ambiente; por sus cambios de intensidad y
oot su concentracion, direccidn y modulacién de
coiores, ce acentda y expresa el significado de la
cepresantacion. La luz ofrece por si misma yn efecto

beilo, arménico y equilibrado.

Tor medio de ésta se puede transformar una
superficie que sea lisa en tridimensional, alterar la
perspectiva por una sucesion de valores de fono y
avanzar o retrocaeder un plano.

2.9, Relacion de la iluminacién con el
decorado

"4 luminacion del escenario se debe realizar de
acuerdo a las exigencias arfisticas del decorado. la
Juminacién en el escenano corresponde a tres
objetivos,
a) La duminacion de los personajes
b} La ilurminacién de los decorados
2) Los efecios luminosos en general
El equipo de iluminacién estd ligado completamente
-5n ‘os decorados que se realizan de res maneras:

1) Planos flexibles dibujados sobre telas (bramante,
frsa eic.). en ellas por medios pictdricos se dibuja el
‘wvgar donde franscurre la accion {ciudad, bosque,
restauranies, gic ). £l fondo plano se conoce como
‘sro Los decorados flexibles se cuelgan en varios
planos (diferentes distancias), con la finalidad de crear
'3 mpresion de perspectiva en el espacio.

7) La formacion escénica con decorados de volumen
aue se ubiwcan en el piso (rompimientos).

2} 14 forma mixda utliza los dos fipos de decorados:

slanos y de volumen.

Cuando sa usan los primeros decorados, los
aparatos deben proyectar la aquiparada, sobre
ios decorados en fodos los pianos, para asegurar la
sercencién necesana el aparato central debe de
iumonar ol escenano en  deneral.

£n cambio utilizando los decorados con volumen,
no deben da ser iluminados en forma general o difusa,

pues la mmpresién de volumen se perderia. Es
aconsejabie entonces utilizar una distribucidn diversa
de iluminacion, imitando a la naturaleza; con los
voldmenes y sombras que proyecta, utilizando en
alqunos casos proyectores teatrales.

En el caso de las escenografias mixtas, las
instalaciones de iluminacién también resultan de
cardcter mixto, utilizando fuentes de luz general y
local. Estos son aspectos generales de 1a iluminacion
para escenografias, pero no por ello son principios
irrevocables; desde luego éstos suftirdn aiteraciones,
en cada caso parficular, modificdndose de acuerdo a
los requerimientos del tipo de espectdculo a
presentarse,

2.10. Sistemas luminosos del escenario

Las instalaciones luminosas del escenario estdn
compuestos de acverdo a la distribucion, el cardcier,
y el destino. Se considera la siguiente clasificacion
de los medios luminosos:

Huminacidn superior

Compuesta de aparatos de iluminacion general y lo-
cal, colocados sobre la parte superior del escenario.
Entre los mds comunes encontramos: las baterias
focales, las linternas vy los proyectores se colocan en
los puentes superiores, consttuidos de armazones

metdlicos.

Estos son imprescindibles, sea cual sea la dimension
del escenario, en escenarios pequefios 1a iluminacidn
puede ser limitada a las erces", el numero de filas
corresponders al numero de planos del escenario. Un
escenario debe contar con 2 a 4 erces. Las erces
generalmante se encuentran suspendidas en una barrg
tubular, mediante cordeles quedando equilibrada
mediante contrapeso. Su uso se limita a proyeciores
de gran potencia o a aparatos proyeccionales.
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Huminacion /aferc:a/

Zas camenie son aparatos de iluminacion localizada
en las partes igterales dal escenano: en bastidores,
zalerias laterales y diversos puntos aptos para ese

“n son puntos estratéqgicos para su colocacion.

fluminacion horizontal
Compuesto por aparatos de iluminacién de fondo
oscénco (panorama), abarcando la parte superior e

:nferor,

Huminacién portdtil
Se viilizan generalmente aparatos de tipo proyeccional
4 strpuidas preferentemente fuera del escenario, en

d-stinios punios de la sala. Se clasifica en:

a) Superior Reflactores, focos portdtiles o fuentes
_minosas colocadas en el techo de la sala.

b) Lateral. Proyactores ubicados en palcos, barandas
do ias plateas altas o detras de algunas molduras
arquitectonicas dentro de la sala.

¢) Frontal Proyaciores colocados en la platea alta,
frente al ascenario, de frente al escenaro o en alguna
cabna delrés de la pared postenor de la sala.

Fap—,

:

d) Inferior, representada por candilejas sobre el borde
de! proscenio, baranda del foso orquestal y reflectores
menores distribuidos entre candilejas y foso.

lluminacion Contfrastante

Se compone de aparatos de iluminacidn general
situados en la parte posterior del escenario, iluminan
el fondo del panorama (puede ser planc o circular).
Se puede lograr un mejor coniraste con ayuda de
proyectores fijos sobre la pared posterior del escenatio
o portatiles, suspendido sobre una polea.

Huminacion portdtil especial
Diversos aparatos luminosos que se colocan en

“diferentes punios del escenario, especiaies para

determinadas escenas del especticulo. Estos pueden
ser de iluminacidn general de tipo proyeccional o
destinados a producir algin efecto especial.
Distribuidas sobre escenario y proximas a las
candilejas, bastidores laterales armados, puentes de
iduminacion, galerias, etc..

Equipo para emision ultravioleta

Aparatos que emite de forma invisible la luz
ultravioleta, provocando la irradiacion de algunas
pinturas especiales que se utilizan en los dibujos de
los decorados, pueden ser fijos o portétiles.
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Instalasiones da.luz proyeciada
Son aparatos de proyeccién que producen imdgenes fijas y méviles, su instalacidn puede ser
permanente o ubicarlos en diferentes puntos, utilizando varios puntos del mismo.

A partir de estas diferentes instalaciones de iluminacién, se puede resolver cualquier problema de efecto
1eatral. También en algunos espacios escénicos se enccuentra la limitante de diversas circunstancias que
impdan la correcta realizacion y se pueda prescindir de algunos sistemas luminosos.

. O
|
|- |
| g I ———
@ Z
]
L
Erces
Esquema del sistema de
Esquema del escenario indicando la distribucion de caniles utlizados F1ra elevar ——d

las erces

las erces. 1) Erces. 2) Barra Tubular. 3) Cordeles.

(SN

L8

Ceccién transversal del escenario y sala de espactadores: 1) Focos y linternas. 2) Baterfas horizontales,
lluminacion portatil. 3) Proyectores colocados en diferentes dngulos de la sala. 4) Superior (proyectores de
los puentes de luminacion. 5) Lateral (proyectores ubicados en los palcos de iluminacién. 6) lluminacidn
frontal proyectores ubicados en las plateas altas y en la pared posterior de la sala. 7) Inferior de candilejas,
Juminacion confrastante. 8) Aparatos portatiles de fipo proyeccional y de proyeccién de amplia dispersion.
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2.11. Equipos luminascs

2.11.1. Baterias Focales o Erces

Las baterias focales son elementos de la iluminacion
general desde el escenario, y se utilizan especialmente
desde el escenario y para las superficies verticales
de los decorados planos. Este tipo de iluminacién
ocupa un papel preponderante en los teatros donde
el decorado -constituye el elemento principal de la
escenografia. En cambio cuando se utilizan decorados
de volumen, las baterias se utilizan como auxiliares.
Por lo regular son colocados en Ia parte superior del
escenario, en varias filas, correspondiendo asi a
diferentes planos tanto del escenario como del
decorado. De ésta forma queda cubierta la iluminacion
total de los decorados en fodos sus planes.

2.11.2. Aparatos luminosos con
Lamparas Fluorescentes

Dentro del espectro del espectro electromagnético,
las ondas menores a los 3800 A’ son llamados
ulravioleta (Ultra proviene del violeta “mas all4") no
son visibles para el ojo humano, pero se utilizaban
para otros fines o para lograr efectos fluorescentes,
Este tipo de lamparas se utiliza principalmente para I3
iluminacion del panorama, o de algunos otros
decorados. Para obtener una iluminacidn de color, se
utilizan aparatos con filfros de luz, recomendando las
de luz de celuloide. Siendo la composicidn espectral
entre las ldmparas fluorescentes y las incandescentes
diferentes, los filtros de luz van a proyeciar diferentes
mahces al ser utilizados con estas ldmparas. Se pueden
utilizar para iluminacion superior o inferior, segin sea
requerido.

2.11.3. Aparatos de luz ultravioleta

Es14n destinados a producir la irradiacion de pintura
luminosa, con los rayos invisibles uliravioleta. Con la
ayuda de estas pinturas pueden obfenerse efectos
de caracter migico, fantastico o real. Como la fuente
de luz uviltavioleta se ulilizan ldmparas de cuarzo-
mercurio de alta tension, tarda de diez a quince
minvtos para "encenderse”, después de este lapso
emite la radiacién completa.

La idmpara se encuentra dentro del cuerpo de un
reflector dotado de un espejo de aluminio pulido. La
abertura anterior se cubre con un filtro de luz (hegro)
que deja pasar las radiaciones ultravioleta o absorbe

la luz visible. Los independientes soviéticos utilizan
ldmparas de emisién ultravioleta de tipo PRK-7, cuyo
potencial es de 1.OOQ Ws. El equipo se completa
con reactancias especiales que permiten su conexién
con un circulo de 220 Voltios de tensién.

Se pueden proyactar visiones, fantasmas que son
producidas con rayos uliravioleta sobre pinturas y
maquillajes fluorescentes.

2.11.3.1. Tiempo de vida

El tiempo minimo de vida de una ldmpara es
aproximadamente de 1000 horas en series de 750
y 450 wats, inclusive el vapor de mercurio de estas
l4mparas dura méas de 5000 horas.

2.12. Aparatos modernos de iluminacién

Actualmente los aparatos de iluminacién se siguen
basando en las clasificaciones anteriormente
mencionadas, solo que modifican su forma y van de
acuerdo 3 la nueva tecnologia, aqui solo se presentan
algunas fuentes de iluminacién que funcionan por
sinctonizacidn de momentos con la computadora, que
registra sonidos y se pueden introducir fiempos
exactos de iluminacién en ciertos momentos del
especticuloTales equipos se pueden dividir en tres
grupos de acuerdo a sus exigencias comunes:

1} Equipos de iluminacién general

Con amplio 4ngulo de dispersién. A ellos pertenecen

NUEYC REIAtN



1. L4 lidminacion, lidminacion y L.olor

las erces, cendales, linternas, baterias horizontales,
candilejas y aparatos para la iluminacion inferior.
2) Los aparatos peculiares de iluminacién general
A este perfenecen erces y candilejas, espectaculares,
3) Proyectores y equipos proyeccionales
Lamparas de luminosidad.
4) Equipos para tubos fluorescentes
Lamparas flucrescentes o de luz normal.
5) Aparatos de emision ultraviolefa
Sobre colores luminosos l4mparas de cuarzo-mercurio.

2.13. lluminacion y color

El ambiente real es una reproduccién de las
d ferentes gamas que nos rodean. Esto es
precisamente lo que estructura el sistema de
iluminacidén escénica, estando relacionado con la
realizacion de decorados y sobre todo en la seleccién
de colores y matices utilizados en la iluminacién. La
luz solar o lunar v la serie de fenédmenos de luz que
ocurren en la naturaleza, encuentran una interpretacion
peculiar mediante la utilizacion de la iluminacién. No
se trata Unicamente de una técnica profesional, sino
que también intervienen factores de orden fisico que
no nos es posible analizar aqui. Por ejemplo para
mostrar la luz solar se tiene que realizar una mezcla
de blanco con amarillo, la luz lunar que es blanca, es
representada en fono celeste verdoso, las auroras o
incendios se acentan con tonos rojizos. Para la
solucién de diversos problemas hacen falta gran
cantidad de colores y mafices. Combinanda los colores
es amplia la posibilidad de gamas proyectadas sobre
la superficie escenogréfica.

La combinacién de estos colores es posible con
los aparatos de iluminacién fijos de la iluminacién
ganeral, ya que permiten limitar la cantidad de colores,
brindando una posibilidad de matices variadisimos.

Actualmente para tal efecto se utilizan filtros de
luz, representados por materiales transparentes que
poseen una propiedad selectiva respecto de ciertos
colores.

Por lo tanto la fuente de iluminacién debe poseer
en su espectro fodos los colores necesatios, dan muy
buena solucidn a esto las fuentes llamadas
“interrumpidas”, cuyo aspecto posee todos los matices
del rojo al violeta. Un ejemplo claro son las lamparas

incandescentes o las de arco voltaico, xendn vy las
fluorescentes

En una instalacion sencilla de erces y candilejas
vtilizan el sistema tricolor, que generalmente se
compone de blanco, azul y rojo, en los actuales
sistemas cuatricolores se utilizan blanco, azul, rojo y
amatillo.

2.13.1. Luces de Color

Las luces de color en el escenario son fuentes
débiles de alumbrado y tienen como principal funcién
intensificar o reducir los colores del decorado o
vestuatio y sobre todo, colaborar en la creacién del
ambiente y hacer m4s perceptible la cualidad del
especticulo. Son obtenidas por l4mparas de color o
por medio de filtlros de color, por una descarga que
emite determinado colot por capas de polvos
fluorescentes excitados,

2.13.2. La accion de [os colores y la
iluminacidn

Los colorantes poseen propiedades semejantes a
la de los filtros de luz, las superficies pintadas reflejan
algunos de los colores v absorben otros del haz de
luz que sobre ellos caigan, de acverdo al color
sintético reflejado por los rayos, se podrd obtener el
color de la superficie. Pricticamente toda superficie
refleja no sélo un color, sino una serie ubicados uno
al lado de otro.una superficie roja refleja ademds de
rayos rojos, naranja y parte de amarillos. Una verde
refleja rayos amarillos, verdes, celestes, efc. Estas
propiedades en las pinturas introducen cierta
incertidumbre, asi por ejemplo dos colorantes que a
simple vista parecen del mismo color, en la practica
pueden reflejar de modo distinto la luz que cae sobre
ellos.

El resultado sdlo puede ser previsto cuando se trata
de colorantes determinados con propiedades definidas
y composicién espectral conocida y si hablamos de
colores en general, sin saber exactamente o qua en
realidad representan, en este caso no se puede
predecir el resultado concreto sélo en fotma relativa.
Estos aspectos son importantes en la accién que
ejerce la luz sobre el color y en algunos casos pueden
producir efectos de colores sorprendentes.
Generalmente todos conocemos la aparente
modificacion de los colores bajo la iluminacion
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blanca'”, al ser iluminados con filtros de color, estas
modificaciones se acentban mucho mas. Algunos
nvestigadores han realizado experimentos con
diferentes filtros y las aparentes modificaciones del
color en las superficies, con un cuadro que se muestra
a conitinvacidon: si observamos la naturaleza,
observamos los objetos de color bajo diferente luz
por o tanto estamos acostumbrados a su frecuente
modificacion del color causado por los diferentes
efecios de fa luz. Como ya se mencioné los colorantes
no son idénticos en sus propiedades, de la misma
forma que la luz de color, por este motivo, las
percepciones opticas en los paisajes de luz sobre el
escenario, pueden ser muy distintos a los calculados.

Con un mismo decorado podemos representar un
fondo de cielo, de 1al forma que si paresca una
mafiana, podra ser pintado con un color azul claro
con algunas partes obscuras; al pasar a una iluminacién
de atardecer apareceran unas franjas rojas
representando la puesta de sol con una iluminacion
rojiza.

"Las modificaciones en la percepcion éptica en la
superficie de color, durante los pasajes de los colores
de la duminacion pueden fomarse como base para la
realizacion de ciertos efectos featrales™®. Esto se
puede observar claramente si sobre una superficie se
d{umina con un color cualquier figura y fa fuente de
iluminacidn es blanca se podrd percibir el color
claramente, pero si ésta se expane con un filtro de
luz del mismo color que |a pintura, ésta desaparecerd.
Si la misma superficie es iluminada con algin otre
iono, el fondo tomard el color de la iluminacion y los
dibujos cambiaran de tonalidad con la interrelaciéon
de fas pinturas y la iluminacién. Modificaciones
semejantes se obtienen en el uso de cualquier objeto
que forme parte de la escenografia: decorados, trajes,
objetos de utileria, etc.

2.13.3.Luces de colorsobre el decoradoy pintado

La luz de color, altera y modifica aquellos colores
que bafia: un coler pintado o local propio de cualquier
objeto o forma, Por las luces de color puede hacerse
mas real la ilusion de volumen y profundidad al
reactivarse unos colores y cambiar y reducir otros: en
algunas formas pintadas con algo de color se acentda
certo color, al serle proyectada uma luz del mismo
iono, este recurso sirve para destacar alguna forma.

Cuando en el-fendc pintado de varios colores éstos
no armonizan se les podr4 unificar con algdn filtro de
colot, sobre varios colores desacordes de un decorado,
actuando de la misma manera; si es de color frio
intensificard los azules y violetas y cuando es dorada,
rosada o cdlida lo hard con los de esta cualidad:
amarilla, naranja o roja. Una v otra haréd que los colores
sean aparentemente mis IeJ'anos © mas préximos; por
colores de luz de color frio se verdn més entrantes o
distantes los colores de esta cualidad y asimismo se
producird un efecto contrario con la luz cdlida.

Aunque un amarillo siempre tendrd mayor grado
de reflejo que un azul bajo la luz del sol, este
resultado se modifica bajo la luz arfificial pareciendo
el azul por més intenso con un filiro del mismo croma.
Asimismo conocemos que las superficies satinadas o
lustrosas reflejan la luz y que las mates o rugosas la
absorben en parte difundiendo el color que reciben,
mientras que las brillantes lo reflejan en sus grado de
intensidad y saturacién; una supetficie blanca mate
reflejadébilmente un color y una negra muy brillante
puede reflejar en su pattes més fluminadas la luz de
color que en ella se proyecte, aunque siempre serd
posible mantener el color de la superficie pintada o
ol aparente del objeto a cambiar.

Al ser proyectado sobre 13 superficie pintada el color
secundario aditivo correspondiente al de aquélla,
variardn los resultados, cuando la superficie es amarilla
al ser iluminado por un color azul cidnico se
fransformaré en verde y si la luz es rojo magenta, en
rojo; una superficie roja magenta cambiard al rojo al
serle proyectada la luz amarilla y al azul si la proyeccion
es un azul cidnico, etfc.

Las superficies pintadas en colores calidos amarillos,
naranjas serdn salientes en apariencia, pareciendo que
avanzan al espectador; las de colores frios azules y
violetas, por el contrario son aparentemente entrantes
y parecerdn que se alejan de aquél. Una forma
elemento u objeto de un determinado color sobre el
fondo de su color complementario tendrd gran
destaque, como un jarrén de color naranja sobre un
fondo azul: en este caso |a principal setd impuesta,
ademds, por la cualidad saliente de su color y la
entrante del fondo que, aparentemente parecerd mas
lejano.
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2.13.4. Micas de colores

Por medio de éstas se puede alterar el color de Ia
escenografia, lo dnico que cambia como en antafio,
con botellas de colores de vidrio, o agua coloreada,
hoy son los filtros. La iluminacidn es importante pero
sobre todo al seleccionar las micas de colores que
se viilizardn para ciertos efectos, sin glterar demasiado
las pigmentaciones de la escenografia que estard bajo
su influencia o viceversa,

No resulta tan dificil, resolver el problema si partimos
-de la teoria en donde la luz procede de una fuente
especifica (sol o l4mpara incandescente) emitiendo
energia muchas ocasiones modificada por un filtro de
color transparente. El filiro absorbe una parte de luz
y deja libre otra, es decir permite el paso de algunas
ondas radiantes y si permite el paso de otras. la
parte transmitida recae sobre el objeto que posee la
pigmentacién (color), donde tas ondas radiantes
lograron pasar, al igual se absorbe y reflejan otras
estimulando la retina del ojo percibiendo el color.
Los materiales de las pinturas, tintes y pigmentos
boseen el principio fisico de la transmision y de la
reflexién; los objetos tienen un color debido a su
estructura molecular, permitiendo la absorcién de
algunas ondas radiantes convirtiendo la energia en

color.

2.14. Aparatos de iluminacién digital

Existe un gran nUmero de aparatos de iluminacion
modernos, los cuales son controlados por via
computadora, en la cual se le indican tiempos o registra
los ritmos musicales, aqui se programa el momento y
el tipo de luz necesaria para el tipo de espectdculo
que se esté realizando. En general las clasificaciones
de estos aparatos siguen sustentdndose en lo anterior
rencionado, sélo modifican su forma y en algunos
casos se les adaptan mas aditamentos requeridos por
los consumidores. Aqui sélo se presentan algunas
mm3genes de los aparatos que se utilizan con mayor
frecuencia, tomando en cuenta que hay una amplia
vanedad de ellos.

Lamparas con movimiento de cabeza y
efectos especiales

Con 600 movimientos en cabeza, actualmente es
la luminaria standard para los diferentes especticulos,
con un condensador Fresnel ofrece un paneo de 440°
a 306°, con una iluminacién suave, perfecta para

estadios~tearos y TV Incurpora la combinacion del
cyan, magenta y amarillo, mezclandolos suavemente,

crea sombras virtuales.

Roboscan

Contiene tres iris en cada uno de los cuales estd
colocado un gobo con diferentes imdgenes, con 15
dichroic colos y 4 filtros, con una duraéién de 2000
horas,, su tamafo es ideal sobretodo en espacios
pequefios

Robocolor
para usarse con 2 dichroic color, genera 32
intensidades de color, de 400 a 2000 horas de

vida, con un alto rango en dimmer .

MUEVE WAELZI



11, La iruminacion, /Micas de L olores, Aparatos de lluminacion Digital

Controladores
A través de éstos, se controlan diferentes sistemas
luminosos, asi como el crear sets virtuales en tres

dimensiones con grificos por medio del ordenador,
coordinando perfectamente con las luces del
especticulo en el momento preciso. Esto se logra
por medio de discos compactos e inclusive los gobos.

Cobos y su colocacién en los
aparatos

K ESTA TESIS M9 omap
B SR D LA GioLlaTE

Pasino-Africa ‘s, Casino y centro de entretenimiento francés.
Muestra el diseiio de texturas y la iluminacién en [a fachada
principal del teacro
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i1. La Huminacién, Micas de Colores, Aparatos de lluminacién Digical

Durante [a ¢l 15avo cencenario de fos Bancos en Danube, Rafael
Lozano proyectd una animacién con diferences imdgenes que
aparecian en cualquier paree def edificio. ln¢lusive el pablico
pudo escuchar mdsica, en cada una de las ventanas que tocaba.
Todo esto controlado por una computadora y otros aparatos de
proyeccién e umimacién especiales para tales efectos.

En a2 Expo Centro de Entretenimiento y Electénica, celebrado
en Geogia, se mostré el Set utilizado en Hércules por la Wale
Disney. En dicho set se aplicé iluminacién actual, con [a cual
se cred textura en piso y algunas cofumnas. Se utilizé el PAL
1200, programado para cambiar colores y patrones para dar [a
impresién de esculturas, Se utilizaron 5o computadoras MAC
y 8 PAL 1,200.

El aguitecto Emibio Lépez-Galiacho, usé el MLD[Marcin Light-
g Dhrecror) para una realida virtual en {as intalaciones de un
museo enMonterrey. Auxiliado igualmente por medio de la
computadora, con masica electrénica, Mds de 15,000 visitantes
atihizaron dicho sistema.
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ws Dorado lvan, fncroduccidn af manejo escénico.México, CNA, (s p.)

i |hidem, p 70

n% Limparas organizadas en hileras

w Luz solar v eléctrica

“* Op cit) Dorado lvdn, p 9o,
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Il PROYECTO DE
ESCENOGRAFIA «NUEVO
MILENIO»

través de los afos la escenografia se ha ido

desarroliando como un soporte en diferentes

ambitos: T.V. teatro, audiovisuales,
parformance, multimedia y espectdculos visuales.
Actualmente la modernidad y los dferentes tipos de
aspecticulos que se presentan, han dado como
resultado la comunicacion con imdgenes y mensajes
wsuales rapidos, por lo fanto ta escenografia es un un
medio visual rapido y eficaz. Surge como una
necesidad de ambientar diferentes épocas, lugares y
iransmibr estados de dnimo presentando diferentes
jemas, segun sea el caso, a veces una imagen dice
mas que mil palabras

Ce presentan diferentes tipos de escenografias y
so estructuran de aceurdo al tipo de evento o
espectacuic que se presente, las hay mowviles,
dinamicas, modulares, giratorias, etc.

L a escenografia es tan versatil que se puede adaptar
a cualqueer espacio, llegado a montarse en lugares al
are libre, cuartos, plazas, teatros, hoteles, atrios, etc.
En algunas ocasiones sustentan espectdculos de luz,
conido, balannes, actuaciones testrales, con una
hazana o hecho fuera de lo comUn concado como
nerformance.

En ios disefos que se emplean se utilizan diferentes
105 de matenales y técricas: pintura al dleo, pasteles,
pintura en sprays, pintura de aerosol, pinturas vinilicas,
collage, impresionismo, efc. todo esto depende en
gran med.da del tipo de material que se emplea para
5. elaboracién. Uno de los principales objetivos del
Dsefio Grafico es comunicar por medio de imagenes,
mansajes visuales requeridos auxilidndose de la forma,
ostos alementos bien empleados nos conllevaran a la
apleacon de los elementos de disefio (mencionados
anteriormente), que conjugados con los nuavos
natenales y avances tecnoldgicos, lograran transmitir
al publico la atmasfera futunista que la farmacéutica
Slag & Jannsen, (estas farmacéuticas se dedican a la
siaboracion de vanos productos farmacéuticos desde
hace varios afos aqui en México) necesitan para su
ovenio En la bisqueda de nuevos materiales
aiternativos para presentar otro tipo de espectdculos

mé4s adecuado 3 las necesidades del nuevo milenio,
el uso de {a pintura wildfire acentuard més lg atmosfera
logrando también
tridimensionalidad. Sobre una escenografia de
cualquier tema se puede aplicar la pintura, logrando
obtener dos paisajes o temas diferentes en un salo

futurista resgltar una

soporte, exponiendo la pieza con ldmparas de luz
normal y ultravioleta.

Dicha escenoqrafia se ufilizard para una serie de
conferencias que se realiza anualmente, donde se
informard al personal de las farmacéuticas. Enfocado
principalmente a los visitadores médicos, quienes
asisten a consulorios, clinicas y hospitales. Se les
presentaran estrategias de ventas; donde y come
lanzar 1a publicidad de nuevos productos dentro del
mercado, esta vez el producto serd «lmodium» que
corta la diarrea (antes previene, después alivia).

Conjuntamente se presentaran los alcances logrados
y los objetivos que se pretenden alcanzar para 1999,

El evento se realizard con diferentes alternativas:
performance, multimedia, y la uhlizacion en la
escenografia de la pintura de efectos visuales
ultravioleta wildfire (realizada con pigmentos

fosforescentes que reaccionan ante la luz negra /

Ultravioleta), combinando todos estos elementos se
lograra dar un espectdculo dindmico y futurista,
envolviendo al publico en la atmésfera deseada.

3.1. NARRATIVA VISUAL
ESCENOGRAFICA

Para realizar esta fase, se llevé a cabo un andlisis que
permitiera determinar el espacio méximo ideal de
disposicion escenogrdfica de la compafia. En este
anslisic se tomé en cuenta la dimensién del foro donde
se presentaria el evento, se consideraron algunos otros
proyectos realizados bajo las mismas circunstancias.
Del resultado dei andlisis, obtuvimos la dimension del
espacio maximo de presentaciones en hoteles , que
en este caso es de 45m X Z25m. Esto ayudé a
determinar el numero méximo de elementos
escenogrificos,que se adaptarian, tomando en cuenta
el espacio que el publico abarcaria y la visibilidad de
la misma. Por lo cual se concluyd que tendria que
estar 4 cierta altura para que el pdblico del fondo
observara perfectamente los detalles del decorado,
bor lo cual se colocd el podium a una altura de Im
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sobre ol nivel del piso. debido a la altura del salon
2ue es de 5 mis

3.2. DISPOSITIVOS ESCENOGRAFICOS
INDEPENDIENTES

{a compahia requeria de una escenografia que se
adaptara a las siguientes necesidades:

A) Diferente a las escenografias tradicionales, més
dindmica y envolvente

B) De facil y rapida transportacion e instalacion.

{) Adaptabte a espacios variables e inclusive utilizarla
para con otro fipo de paisajes (recortabie, expandible
s de facil almacenaje).

0) Reforzar el concepto de la presentacion «Nuevo
Mdenion, nombre con el cual se denomind al evento.
E) Que permitiera proyectar multimedia sin que se
verdiera la imagen de video sobre la escenografia.
F) Hacer participe al piblico, envolverlo en la
atrnésfera futurista, que se sintiera dentro de un mismo
espacio, observando un paisaje natural al que est3
habituado y con el cual se identifica.

Soluciones:

"La escenografia se acomodd frente al piblico
de forma envolvente, con fres ondulaciones, para dar
a ‘mpresion de estar dentro de ese espacio.

"Ce expande o reduce, esto se debe al uso
de moduios separados'que ensamblan perfectamente
en diferentes espacios. La transporfacion y aimacenaje
no causan problema, algunos de sus paneles inclusive
se doblan por |a mitad, para reducir el espacio.

Con la utlizacién de las nuevas pinturas
alternativas Wildfire, se reforzd el concepto que se
piantes desde el inicio del proyecto.

Ce utilizaron seis pantallas panordmicas de
2 55m X 3.67m, que se incorporaron a la pieza
‘cgrando umdad en todo el conjunto.

Los paneles se marcaron alfabéricamente, para wdentificarlos y p

‘Paisaje natural y que posteriormente los
transporiaria a un paisaje futurista con el uso de la
pintura Wildfire,

‘Ce utilizd 1a escenografia modular, dividida
an 25 paneles que se pueden ensambiar y desmontar
facilmente, con la opcién de utilizaria en futuras
presentaciones en foma ondular y envolvente.

3.3. DISENO DE ESCENOGRAFIA,
PRESENTACION DE BOCETOS

E! equibo de produccion fue integrado por 3
personas, las cuales aportaron diversas ideas, y se
presentaron tres bocetos al cliente, previamente se
tenian va los planos de la ubicacidn de los médulos,
asi como la distribucién de las pantallas y la forma en
que se ubicaria al publico con respecto al decorado.
La narrativa visual escenogréfica se definid en base a
las necesidades y estructura de la escenografia. EL
boceto final fue elegido complementando las tres
propuestas, justificando la presencia de los ovalos
con dos figuras humanas, hombre y mujer sobre e
universo debido a los descubtimientos que el ser
humano ha realizado hasta nuestros dias y que todavia
se encuentra inmerso en ese universo desconocido
en muchos aspectos, ademas de reprasentar 2l reto
hacia un futuro muy cercano.

3.4. ESTILO

Escenografia:

Partiendo de elementos que observamos en la
naturaleza, se utilizd un estilo modemo (hombre de
nuestra época) donde el hombre se siente idenfificado
por el color, la textura, su habitat natural. Utilizando
la doble escenografia sobre un mismo plano con un
mensaje visual alternativo, y un eshlo futurista se
presentardn simultineamente las sensaciones
presentes, pasadas y futuras por medio de la técnica
aplicada, con diferentes texturas y colores.

ostenormente ensamblarlos
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Asi se conforman dualidades entre el mundo actual

s el futuro

3.5. ARQUITECTURA ESCENOGRAFICA

£1 espacio total para la disposicion considerado fue
de 40 mis X 5m.(200m?) dividido en 25 paneles,
adaptando 8 pantalias panoramicas a todo el conjunto,
con una longitud final de 40m X 4.35m, mds la altura
del podium de Im.de altura.

MATERIAL

Paneles:

Bastdores { Armazén de madera)

Pane! (papel kraft, lienzo con varias capas de pintura
vonilica blanca)

DECORADOQO:

Pinturas vinilicas de diferente matiz, pistcla
(pulverizar) esponjas (Yextura), pintura Wildfire de
diferentes colores.

3.6. DISENO DE LOS ELEMENTOS GRAFICOS
Para el disefio de los elementos graficos de los
disposihvos (narrativa visual) comenzamos por
establecer tres elementos, estos fueron elegidos por
su repercusion y transformacién en el mundo actual:
A} Percusiones, ya que el hombre desde sus inicics
se comunicd por medio de sonidos.
B) Valles, relacionado con el medio natural del hombre
C) Astros-Cosmos, desde nuestros antepasados han
sido relacionados con diferantes sucesos
trascendantales en | vida misma.
Todo esto se aplic sobre la superficie del decorado,
se integraron a él dos Gvalos en cada exiremo, de
140m X 1.80m, en los cuales se proyectaron las
sombras de dos bateristas, ejecutando varias piezas.

40m |
T - T T S A |
1.80m-— — : ; e
1.40m o i b
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3.7. APLICACION DE LA TECNICA
DE LA PINTURA WILFIRE

Inic:almente se dibujo a lépiz el disefio final sobre
los bastidores.

Dosteriormende se aplico el Método (de técnicas
escenogréficas) por etapas, el cual consistié en pintar
con colores tenues toda la masa de cielo, utilizando
asiopa para el efecto de nubes y la pistola de aire,
asi se fueron aplicando diferentes capas para simular

‘a +otalidad de celo .
[0 mismo sucedid con los valles, mezclando

‘onalidades en verde.

Bajo ia exposicién de la luz uliravioleta, se aplico
la pintura de efectos visvales Wildfire, logrando
lexturas variadas con diferentes esponjas, pistola de
are v algunas mascarillas necesarias para simular
astres, logrando un efecto tndimensional.

3.8. PRESENTACION DE LA ESCENOGRAFIA
«NUEVO MILENIO»
Fsta escenografia se presenté en el Hotel Fiesta
Armencana de Acapulco del Fa 15 de Enero de 1998.
El evento se inicié con un performance en el cual
los bateristas interpretaron diversas percusiones, y

el maesiro de ceremonias fue un
nifio, el cual simulaba hablar
frente a un microfono.
Momentos después algunos
bailarines(as) salieron por ambos
lados de la escenografia,
moviéndose al ritmo de la musica.

Presentaron diversas danzas coreodrificas iniciando
con danzas autdctonas, medievales, modernas y
futuristas, lo cual fuvo una estrecha relacién con la
escenografia, porque es como la historia misma del
hombre con respecto a sus descubrimientos, el

perfomance se integro a estas danzas ya que ademds
de moverse al ritmo de |a musica, realizabn algunas
caracierizaciones de la evolucién en los
descubrimientos que en cada época el hombre a
realizado en la ciencia.

Los danzantes se presentaron con pelucas , pintura
y vestuario de la misma marca de la pintura Wildfire,

MUEYD RAEIZI



111. La escenografia, Desarrollo de proyecto

la cual obviamente al apagar la luz normal y encender la Ldmpara especial de efectos visuales lucia como si
el vestuario se moviera por si solo creando un efecto de «hombre invisibles. Finalmente la escenografia fue
apareciendo pavlatinamente bajo la luz ultravioleta y aparecié el segundo paisaje frente al piblico durante el
desarrollo del evento. Asi el piblico aprecié el segundo paisaje sobre el mismo plano, sintiéndose fransportado
al futuro préximo, complementado con las proyecciones de multimedia acordes a la ambientacién. Se utilizaron
ires proyectores de fransparencias, de frente y dos laterales cada uno con 20 diapositivas, controlados por
un disolver programado junto con ta musicalizacion y la iluminacion (duodex que controla la intensidad e
luminacion de las lampara).Se presenté la historia de los descubrimientos cientificos (en video) que han
ayudado a la ciencia médica a alcanzar los niveles actuales, Intervinieron en la presentacion | compositor, dos
musicos, un Ingeniero de sonido y Z bateristas.

Los bateristas interpretaron una pieza que conjuntamante con los bailarines presentaron un performance de
la evolucion del hombre a traves de este arte. La iluminacion de los ovalos colocados a ambos extremos se
realizo manualmente y las ldmparas se colocarén en la parte superior del salén. La iluminacion, musicalizacion,
proyeccion de imdgenes junto conla escenografia actuaron conjuntamente para crear esta atmésfera adecuada
al evento. Toda la presentacion se realizé en un fiempo de 40 minutos, el cual fué observado por 600
espectadores,
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Vista aérea de la escenografia, “Nuevo Milenio”, con colocacién de proyectores e
iuluminacidén.
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Escenografia: del lado izquierdo primer paisaje sobre el plano, lado derecho aplicacién de
la pintura Wildfire.

Arriba, Escenografia “Nuevo Milenio”, con [a pintura de efectos ultra-violeta Wildfire.
Lado izquierdo, lentes especiales para percibir [a tridimensionalidad mds claramente.
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CONCLUSIONES

-5 bocetos se resolvieron por unanmidad v de
slguna forma el boceto final conjuntd la idea de los
trag bocelos, se considerd que la esquematizacion
de 'as figuras femenina y masculina englobaba todo
ol concepio unversal y la trascendencia del hombre
dentro de! cosmos, la ciencia y ademds justificaba
ambas pantallas (ovaladas) que se encontraban a los
extremos de la escenografia. Se realizd una maqueta
previa, en la cuat se experimentaron las caracteristicas
de colocacon, ademds de realizar diferentes pruebas
con las pinturas que se utlizarian posteriormente.

Posterior a esto se realizd la estructura de a
ascenografia (panel), contando con carpinteros
especializados en esta drea, logrando completar la
arquiteciura del decorado y dejar listo el panel para
pniar sobre él

Sobre la estructura se dibujo tipo boceto sobre la
tela todo el paisaje a realizar, sarciorandose de que
cada modulo concordard con el siguiante. La pintura
wnilica se mezclo para lograr diferentes tonalidades
de cielo y valle necesarias para dar volumen y
brofundidad a cada elemento de la escenografia.

Drevio a la aplicacion de la pintura de efectos
wsuales uliravioleta Wildfire, el fabncante nos informo,
aue esta se mezciaba con agua para poder realizar
degradados o plasta de color sobre la superficie. Fue
rauy nieresante trabajar con la pintura., al tratar de
rezizar mezclas entre dos colores, éstas no se
mazclaban, solo nos daba como resultado un bianco
mas blanco. Los tonos verdes y naranjas se lograron
obtener pulverizando dos colores con la pistola. Se
aplicaron los cuatro colores que maneja la marca,
blanco, rojo, amarilo y azul. AL observar el paisaje
(realizado con pintura acrilica) bajo los efectos de |a
wuz ultravioleta , percibimos que algunas zonas, sobre
iodo en las saturadas con el color verde parecian
negras en comparacion del resto del paisaje. Esto de
sprovecho al méaximo para aplicar con mayor infensidad
'a pindura sobre estas superficie. Una vez aplicada la
n ntura s existiese algdn error este no se puede omitir

a menos que se apiique o1ra capa de pintura vinilica
y volver a pintar sobte esta la pintura Wildfire. Ctra
de la pintura es lg facilidad para reabzar
texturas con diferentes materiales como esponjas,
trapos, rejillas o cualquier otro material que nos pueda
ayudar alograr la fextura deseada. En el primer paisaje
la pintura se dejo secar perfectamente durante uno
o dos dias ya que otra forma ia pintura Wildfire perdia
brllantez y se mezclaba con los coloras de las primeras
capas.

ven’raja

La presentacion de la escenografia "Nuevo Milenio”
se presenté durante 40 minutos, en los cuales se
observéd al espectador, muy atento a los
acontecimientos en el podium,. Cuando la escenografia
bajé {a luz ultravioleta aparecid, todos se sorprendieron
y no perdieron detalle alguno. AL observar ia
escenografia con |la ambientacién de iluminacion,
bailannes, performance y vestuario, se conjuntaron,
creando una atmésfera futurista. La escenografia
parecia salirse de la superficie, brincando |a
combinacién de colorido hacia el espectador. Posterior
al evento se realizé un cocktail en donde platicamos
con varias personas vy les pedimos nos dieran sus
impresiones personales acerca del decorado.
Expusieron su inquietud de los efectos de |a pintura
y aseguraron no haber tenido la oportunidad de
presenciar ese tipo de efectos, ademids de
transportatlos al fuiuro, se sintieron dentro de la
atmosfera y envueltos en la escenografia debido a fa
forma en la que se colocd. El gerente general de las
farmacéuticas felicité enormemente al grupo de
pbersonas que ahi nos encontrabamos, manifestando
también las impresionaes antericres.

De esta forma se corrobora que los objefivos e
hipotesis planteados al inicio del proyecto resultaron
afirmativos en todos los aspectos y que con la
experimentacion y aplicacién de la pintura Wildfire,
se logro dar profundidad al paisaje y sobre fodo el
impacto visual que se necesrtaba.

Aun cuando se ufilizé un fipo de escenografia de
arquitectura tradicional (a base de panel) se aprovecho
de manera importante el video y la proyeccién de
transparencias que formaron parte integra de la
escenografia.
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En io personal quedé satisfecha con el presente
proyecto en donde los conocimientos tedricos y
sractcos del Disedador Gréfico le dan una opcion
m3s en su campo de tabajo. Y de que forma los
materales alternativos nos auxilian en los diversos
‘rapajos con que nos relacionamos. Considers que
acivalmente la escenografia es tan versatil que con
105 d.versos elementos de esta se puede lograr
smbientar cualquier espacio escenogréfico. Los
alemantos de composicion, el concamiento del color,
las combinaciones de pigmentacion, la reaccion de la
luz sobre los decorados, la musicalizaciéon, son
alementos que combinados hacen reaccionar  al
pobiico en diversas formas y estados de dnimo.
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