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INTRODUCCION.

El estudio de la leyenda se ha llevado a cabo desde mucho tiempo atras. Todos y cada uno
de los investigadores la examinan por sus caracteristicas maravillosas, por ese don de reunir a las
familias ante un personaje central, ante la preservacion que hacen de ella los pueblos, pues con
ésta, mcluso, llegan a regir sus vidas, se imponen una conducta por seguir; es un métado
educativo donde se manifiestan situaciones en donde, a raiz de la experiencia de terceros, se
muestran los fracasos, los éxitos, las penas, las alegrias: con eflas se ejemplifica para imponer
una norma, un Castigd a quicn por uma U otra causz se porte mal. También son la forma de
obtener una recompensa para aquel ser desgraciado, quien tras soportar un mar de penurias
alcanzd la felicidad.

La labor para conocer el origen de estas narraciones comenzo, segin Van Gennep', a partir
de las leyendas de la antigiiedad clisica, asi se comprobo la existencia de similitudes y
concordancias no solo entre las lenguas de Grecia, ltalja, Persia y la India antiguas sino también
en sus leyendas heroicas y divinas. Se intentd del mismo modo buscar por medio de los relatos
asirio-babilénicos y egipcios y resultaron mds antiguos que los de la India cldsica. Entonces,
para este autor lo mas ldgico seria pensar en los negros v los mongoles como la cuna de los
relatos maravillosos, pues fa raza blanca es, entre todas, una de las mas recientes.

Hablar de ello seria remontarnos a mas de |5 mil afios de historia literaria y hablar de
grandes culturas como la hindi, la china, la egipcia, ta hebrea, la drabe, la persa, la griega, las

cuales dejaron legados escritos en papiros o grabados sobre piedra, asi como en las tradiciones

! Arnold Van Gennep, La formacion de las tevendas, Francia, Al EFulla. 1914, pp- 282, 260,



transmitidas de manera oral. Esta tltima despertd sumo interés e:l1 los investigadores, dio un giro
total n la vida de las sociedades; entusiasmaron los viejos poemas, las canciones de gestas, los
nibelungos, las eddas, etc.

Muchos autores se inspiraron en estas narraciones populares. Fue Thomas Percy quien
publico la primera coleccion de poesia popular, Walter Scott continud con ese ejemplo y
cred la balada romantica en inglés, interesando a los "buenos burgueses”. Los hermanos
Grimm se lanzaron a la obra en Alemania; Perrault publicd sus Histoires ou contes du
temps passé, y después poco a poco se formaron en toda Europa colecciones de cuentos,
leyendas, canciones y costumbres.

Es en 1846 cuando W. ). Thomas para sustituir la expresion "tradiciones populares”
idea la palabra folklore. Folk = gente, nacién, raza y Lore = erudicidn, saber, ciencia.? Asi,
entonces, esta ciencia se formo a raiz de las recopilacicnes de las narraciones de leyendas,
cuentos, mitos, etc,

En Meéxico, estas narraciones reflejan una forma de vida, de expresion, representan la
conciencia humana, la forma de penmsar de nuestros antepasados. Se han hecho muchas
recopilaciones a pesar de la casi destruccién que hicieron los conguistadores de diversos
materiales ¥y son muchas las formas en las cuales la levenda se ha investigado y se ha
coleccionado; se busca su preservacién de distintas formas, ya sea en libros de autores
renombrados como Juan de Dios Peza, Vicente Riva Palacio, Artemio Valle Arizpe, Ignacio
Manuel Altamirano, Luis Gonzalez Obregdn, entre otros, asi come ¢n los textos de educacién

primaria o en pequeiios cuadernillos infantiles.

* 1sabel Reyes Rocha, Los mitos. las fabulas y las levendas mexicanas como anfecedentes de nuestra
literatura, Guadalajara, México, Escuela Normal Superior, 1974, p. 25




En las comunidades rurales es pan de cada dia, en la ciudad es tan sdlo un cuente
bonito. En las urbes el desarrollo ha llegado a tal punto que, la luz eléotrica nos libré de
las sombras y los miedos, la televisién nos alejé de los juegos infanfiles nocturnos, la
computacién nos da una vision futurista y el automovil nes transporta 2 todos lados.
Entonces, quienes viven en las ciudades y en especial los nifios ya no se maravillan con
estos relatos, pero, realmente, no dudo que al escuchar ciertas leyendas o mitos sahr de la
boca de sus padres o abuelos se Heguen a estremecer y mas si la narracion se da en un fugar
apartade de la civilizacion o en una noche oscura.

Es necesario, como estudiantes, preocuparse mds por conservar nuestras tradiciones.
mantenerlas vigentes ante el ataque tecnolégico venide del extranjero, de las altas potencias con
sus tradiciones consumistas ajenas a las puestras, implantadas aqui por la ciipula en el poder,
adoradora del consumismo, de la comercializacién de productos que denotan una cultura extrafia a
la nuestra: evitar el Hallowen ante el dia de muertos solo por poser un gjemplo.

WVolver la vista a la gente del pueblo, de nuesiro campo, de las mismas ciudades pues
son la esencia, la base piramidal para conservar nuestra cuitura y ese trabajo corresponde a
todos no sélo a los antropologos, sino come lo sefiala Oscar Lewis, quien manifestara que
“A principies del siglo XIX las clencias sociales todavia estaban en su infancia... y... el
trabajo de registrar los efectos del proceso de la industrializacidn y de !a urbanizacién

sobre la vida perscnal y familiar quedé a cargo de novelistas, dramaturgos. periodistas y

Fl

reformadores sociales™.
Desde entonces, se advierte la falta de interés para observar las reacciones de la gente
ante ¢ desarrollo tecnologico, su forma de actuar, de acoplarse a un nueve estilo de vida,

de adaptarse a lo llegado de otro pais. No obstante, se sabe que las familias de las



periferias de las ciudades (aun después de alcanzar cierta posicidn social) conservan sus
costumbres, lenguaje y psicologia, guardan vasos comunicantes que identifican a los
miembros de los grupos soclales.

Ante ello, se pueden notar distintos cambios fisiologicos, sociales, econdmicos, dados
al interior de estas familias y que pueden derivar en la pérdida de la comunicacion o
agrandar este rasgo. se pueden perder sus tradiciones ¢ adaptar umas nuevas. También
podemos decir que con ello se efectila un aprendizaje pues “educarse no es recibir lecciones;
es involucrarse en un proceso dialogal de multiples interacciones comunicativas™.”

Pero también debemos procurar conservar nuestras raices, no darle tanta ventaja a los
modismos, a las costumbres extrafias ante el deseo de ser o perienecer ficticiamente a las
potencias mundiales y con ello discriminar nuestros origenes al pensar en una inferioridad
mental de nuestros antepasados o de los distintos grupos sociales de antafio, pues ellos
forjaron su vida su destino basados en sus creencias. en sus ritos, en su magia en la
idiosincrasia establecida en una época determinada.

Para ejemplificar esto Habermas sefiaia: “El hecho de gque nosotros atribuyamos la
lluvia solamenie a causas meteorolégicas mientras que los salvajes creen que los dioses,
los espiritus, la magia pueden influir en la iuvia, no demuestra que nuestros cerebros
funcienen de forma diferente a la de ellos {...} simplemente acepto lo que cualquier otra
gente acepta en mi sociedad { .. tanto €] (el salvaje) como yo estamos pensando conforme
a patrones de pensamiento que nos han sido suministrados por nuesiras respectivas
sociedades”. Asimismo, define a las leyendas, los mitos v los demds géneros narrativos

como que “Contienen informaciones abundantes sobre el entorno natural y social

’ Oscar Lewts, “inroduceion”, Los hijos de Sanchez, Méuico, Grijalbo, 1966, p KX1.
* Mario Kapliin, Comunicacién entre grupos: el método del cassene-foro, Ottawa, Ontano, CIID, 1984, p. 20.
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conocimientos geograficos, astrondmicos, meteoroldgicos, conocimiento sobre la fauna y la
flora. sobre relaciones econdmicas, sobre ritos, practicas curativas, direccion de guerra”_f‘

Con esto corroboramos que las distintas narraciones conllevan un saber trasmitido por
infinidad de generaciones y que ahora a través de esos conocimientos empiricos los
cientificos se han dado a la tarea de conocer a ciencia cierta su caracter, su esencia. Pero
debemos comprender también lo estético, lo bello de las narraciones. la oralidad que las
han mantenido vigentes mediante una persona llamese abuelita, madre, anciano y que han
permitido todo un proceso de relaciones sociales, un proceso comunicativo.

Por todo esto debemos, como estudiantes, preocuparnos por disefiar una forma de
interesar a la gente sobre 1a relevancia de éstas y lo trascendental es difundirlas para
conservarlas. Esta es una meta factible pues hablamos de las raices de un pueblo, de la
importancia de las leyendas, de los mitos, de los cuentos, las fabulas, las parabolas, las
epopeyas, etc.

En el presente trabajo se hablara de tradiciones populares dejandose a un Jado el
término folklore, pues, si bien este términe naci6 a raiz de las recopilaciones de los relatos
fantasticos y de la oralidad, pienso no deberia encasillarse tode lo referente a estas
narraciones y su importancia a una sola definicion, aunque ésta abarque, a fin de cuentas,
el conocimiento, el saber y la ciencia de un pueblo. Las leyendas son una enciclopedia
popular y también encierran todo o antes citado.

El primer capitulo contiene todo lo concerniente a la leyenda: su definicion, su origen

en cuanto a dos versiones, colectiva v anénima o individual de autor conocido; se dan sus

# Jiirgen Habermas, Teoria de la accién comunicativa 1. Racionalidad de la accién y racionalizacién
social, Madrid, Espafia, Taurus, version castellana de Manuel Jiménez Redondo, 1980, pp 70-74.




caracteristicas, su cvolucién, su divulgacion, el sincretismo existente después de la
conquista ¥ {a contaminacién de ésta.

El segundo capitulo ¢s referente a la leyenda en México, algunos aspectos dadores de
vida de los distintos personajes como la bruja, el diablo, el catrin, etc., los principales temas a
tratar en cuanto a la idiosincrasia mexicana. Asimismo se da un estudio breve en cuanto a los
demds géneros narrativos similares a nuestro tema de estudio, estos son: el cuento. el mito, la
fabula, 1a epopeya. la paribola, las baladas, el rumor, el chisme, el chiste, el romance, la
anécdota y la novela. Esta (iltima, tal vez, la salvacidn de las anteriores.

Ei tercer capitulo dara vida a todas aquellas personas las cuales trabajan o se dedican
a relatar en los distintos lugares dispenibles, es principalmente para conocer a ciencia
cierta si la leyenda tiene una divulgacién no sélo en textos sino que conserva sus
caracteristicas, las cuales le han dado vida por muchos centenares de afios, 1a oralidad.

Si bien ha existido la preocupacion por conservar estos relatos a través de entrevistas
con las personas mayores de las comunidades, también es cierto que algunos textos tienen
poca trascendencia o divulgacién, Por ello en el presente trabajo se propone un proyecto
radiofénico el cual permita transmitir a una gran parte de la poblacién sus tradiciones por
via de un programa dramatizado, el cual haga vivir en esencia 1o acontecido.

Entonces, el capitule cuarto y el quinto denotan las principales caracteristicas de la
radio y su funcionalidad en cuante al apoyoe otorgade a la leyenda. Se veran los
componentes del proceso de comunicacién, se compararan con los de esite medio, se
observaran, también, los distintos formatos y cudl es el més propicio para poder lograr una
sugestidn y una empatia en los radioescuchas.

El proyecto es factible por la imperiosa necesidad de no dejar morir nuestras

costumbres, nuestras tradiciones, preservarlas y hacer posible un nuevo interés por parte



del publico. S1 la gente con un programa de esta indole logra inleresarse y a la vez hacerlo
con sus hijos, reunirse en familia a platicar sobre lo escuchado y tener un nuevo tema de
conversacion serd porque la serie tiene frutos.

LA LEYENDA.

Llega al lar ¢l anciano, toma asiento,
los nietos lo rodean con carifio,

la madre muestra un seno macilento
y celosa de amor lo ofrece a un nifio.
Todos con ansia esperan; el abuelo,
en es0 de leyendas es muy ducho;

su pensamierdo tiene arge vuslo
porque siendo ya viejo, sabe mucho.
iSifencio unos instantes! . pide el viejo;
hurgonea un momento en su bolsillo,
y tiene la leyenda por coriejo,

una pausa, una tos y un cigarmillo.

Y la leyenda empieza ¢omo un canto,
Y tanto el narrader de eilo se ufana,
que en su charfa, con gozo o con espanto,
la mazorca del tiempo se desgrana.
Hay temor entre todos los oyentes,

la madre acuesta al mifio en una cuna,
y es el dnico rostro sonnente

al verse acariciado por fa luna

Son momentos de gozo y amargura,

el héroe gue castige a |os tunantes



y las frases, colmadas de ternura.
corolario de todos los amantes,

sin que faiten las sombras fantasmales,
que guieran librarse de su encierro,
conrduciendo la cruz ¥ los ciriales

que marcan el camino de un entierre
iTodos tiemblan! E]l miedo les agita,

v el que mas y el que menos se ¢siremece;
s6lo se ve que plensa v que meduta,

el gato pega un salto, el perro anlla

y el abueio termina la leyenda.

i Yz es hora de dormur'... Exclama ¢l padre;
la prole soficlienta se esparrama.

y la voz melodiosa de la madre

ordena con el grito de .. jA 1a camal

¥ la leyenda alli queda impregnada

al ambiente como sombra en mazmorra,
o ta mancha de aceie restregada

que se quiere borrar ¥ no se borra,

que ¢s la leyenda esencia del pasado,
fuego fatuo que lento se consume,

o capullo de resa deshojado

por el viento que adn deja su perfume.®

Esta es la vison de Angel Rabanal v en si el tema a desarroliar en todo nuestro trabajo
que apoyado con las caracteristicas de 1a radio nos permitira preservar ese bagaje cultural

el cual nos ha dado una identidad

¢ Rabanal Angel, México v sus levendas, México, ed. Publicidad Cabai, Tomo 1, 1956, pp.11, 12.



CAPITULO 1

LA LEYENDA

1.1 DEFINICION.

Lz mafana de los primeros tiempos esta florecida de enigmas, por eflo surge la
necesidad de explicarse los fendmenos. La imaginacion, colectiva o individual, trabaja a
marchas forzadas para dar una respuesta diafana. Surge ia leyenda. Nace sin esperar que las
piedras hablen, para decirmos del porqué los conejos tienen las orejas grandes, del como
aparecio el agua potable en un fugar. Un lugar determinado.

Asi, autores como Gennep, Garcia de Diego, Franco, ete.! sefialan a la leyenda como
una narracién localizada, individualizada, formada de generacion en generacién, que pasa
de baca en boca y, Tecoge a su paso exageraciones, inverosimilitudes y creencias; parte
siempre de un hecho real; la accién maravitlosa se sitda, pues, con exactitud, los personajes
son definidos v los hechos son, por ende, histéricos. Pero 2 menudo la historia es
deformada por la imaginacién popular

Leyenda se deriva del latin, del gerundio legenda (algo para que se lea), y este término a
su vez deriva de legere (leer, juntar), que vino del griego Agyerr que también significaba leer.
Algunos explican esta etimologia diciendo gue en la iglesia cristiana primitiva los fieles se
“juntaban® para leer las sagradas escrituras ¥ que poco a poco la palabra legenda vino 2

sigpificar no la lectura, sino la misma vida milagrosa de algiin santo. Otros creen que del verbo

! Ammold Van Gennep, La formacion de las leyendas, Francia. Ed Alta Fulla, 1914. Vicente Garcia de Diego,
Antologia de Leyendas de la Literatura, Universal, Barcelona, Ed. Labor, 1958 y Alberto Franco, La Leyenda,
Argentina, Buenos Adires, Instituto de Cooperacion Universiiaria, 1940.
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Aeyew proviene el sentido de "leer” los signos juntados.” Antiguamente sélo se conocian las
leyendas dureas que hablaban sobre la vida de los santos o martires; de esta forma se
juntaban a leer la vida y milagros de éstos.

Asimismo el Diccionario de Términes Literarios sefiala que la leyenda es "una
manifestacion literaria de origen popular, que se basa en hechos mds o menos histéricos,
que han sido trasmitidos de manera oral... y... pueden ser escrilos en prosa o en verso”.

A pesar de ello, en la historia de la vida humana no es una invencion recreativa, ni un
pasatiempo literario sino una creacién intelectual del hombre por descifrar los arcanos del
ecumene cuye fundamento singuler ha suscitado la admiracién del pueblo, quien la
transforma en una mezcla de realidad y fantasia.’

Al entrelazarse con la historia llega a sefialar fechas aunque lo normal es que caiga en
confusiones, sin embargo, proporciona una excelente oportunidad para tratar el pasado;
pues sefiala personajes y sucesos que es posible localizar, ¢l ambiente fisico se puede,
incluso. visitar Emociona los corazones de los habitantes de un pais al hacerles recordar
sus costunrbres, creencias, lugares importantes.

Existe un consenso con el cual estoy de acuerdo, en que la leyenda estd localizada,
individualizada, los personajes estdn bien definidos y ubicados en un tiempo y espacio,
estd fundamentada en un suceso real que la imaginacién convierte en fantéstica, la
embellece y transforma en anénima; no es poesia pero tiene rasgos poéticos; no es historia

seca v exacta, tampoco €5 drama, pero tiene episodios dramaticos. No se puede negar que

! Barbara H De Tavlor. La madicién v la leyenda mexicana, México, UNAM, Facultad de Filosofia y
Estudios Supenores. 1936, p 1

} Martha Pairicia Trevifio. Andhsis nrerpretacién v contexto de la levenda de los cuatro soles aziecas,
Mexice. UNAM, FFL. 1978, p.7.
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se convierte en un proceso de comunicacién al trasmitirse oralmente de generacién en
generacion.

Rafael Heliodoro Vaile sefiala; "En cada mexicano hay una pasién que se quefna en el
canto o se derrite en la llama de lo maravilloso... (por ello)...la ciudad de México puede
lamarse la ciudad de las levendas Este nombre le conviene mas que ¢l que le hace
aparecer con muchos palacios (..} Humornsmo, diversidad, incredulidad, pasién

arrodiilada, todo 1o que es contradictorio como México, late dentro de la leyenda.4

1.2 ORIGENES DE LA LEYENDA.

Desde los primeros tiempos de toda civilizacion, el ser humano ha mostrado interés en
explicarse la 1azén de ser de todas las cosas que le rodean y de st mismo; ante la
imposibilidad de hacerlo de una manera racional, recurre a su fantasia y da causas
imaginarias y poéticas al origen de las cosas.

Su narracién primitiva y utilitaria, propone la explicacion de los fendmenos, se
entrega a una actividad mental de un modo desinteresado. Conviene saber cémo funciona
el universo para dominarlo; ¥ la sociedad, para poder vivir en ella; de esta forma surgen
los dioses primigenios: el Sol, la Luna, la Lluvia, la Noche, ¢l Rayo, {a Muerte...

Es decir, los mitos v las leyendas cosmog6nicas satisficieron la necesidad humana de
contestar toda una setie de preguntas sobre el origen del mundo, las leyes que lo rigen, la
causa de los fendmenos. Mariz Magdalena Padilla, al citar autores como Taylor,

Mannhardt, Andrew Lang, entre otros, sefiala que las leyendas son formas primitivas de

* Rafael Heliodoro Valle, México imponderable, Santiago de Chile, Ercilla, 1936, pp. 7. 2C.



pensar {...) donde se toman en cuenta todas las circunstancias que rodean al ser humano:
tugar, tiempo, tipo de sociedad segin la época en que se encuentra, influencias externas.®

Todas estas concepceiones, invisibles o visibles, son una parte del esfuerzo del hombre por
controlar al mundo. Y se creyo, segin Lépez Austin, controlarlo por los distintos métodos de
mover lo invisible propiciando procesos benéficos, atajando los nocivos... Estos elementos
hacen (al ser humano) pensar, sentir, vivir, obrar pasionalmente (...) formando su historia, que
se concibe a partir del arquetipo mitico y registra los milagros que reafirman la fe.®

Mirar los fendmenos e imaginar bajo la belleza de éstos que se puede dominar el
universo, manejar lo invisible y dotarse de un arma que logre esa sujecién, se denota en la
fantasia, en los suefios, tomando los elementos necesarios, siempre basados en la
observacién. Con ésta y la experiencia se llega a una combinacidén del entendimiento
humano para comprender los mismos especticulos (llamese eclipses, Huvia, arcoe iris, etc.);
en todas partes se reciben las mismas impresiones v los hombres, sujetos a una misma
capacidad mental, al hambre, al amor y al miedo, teniendo al cielo sobre sus cabezas, la
tierra bajo sus pies, llegan a crear leyendas semejantes en toda la faz de la Tierra. Esto va
en contrapartida a darle a la leyenda un origen duico, en la India, en Egipto o cualquier
otro tugar. Siempre la aprension de los fenémenos estd presente en la humanidad.

De la apreciacidn subjetiva, mezclada con efementos imaginativos, carente casj de

reflexion, surgen las leyendas. Encontradas en intima conexidn con la historia, pues ésta en
sus origenes, no es mas que una seric de leyendas trasmitidas por generaciones. Esto

constituye la expresion por excelencia del pueblo, es todo aquello que causé admiracion.

® Mana Magdalena Padilla Tovar, La Ciudad de México en sus levendas, México, UNAM, Tesis de
FFyL. 1984, pp.16-18

° Alfredo Lépez Austin, Los mitos del tlacuache, México, Alianza, 1999, pp.161-164, 124125,




No podemos dejar atras la experiencia que el hombre acumula; dice Lopez Austin: "Existe
entre los hombres una tendencia general a concebir a todos los seres segin su propia imagen,
se le atribuyen cualidades que le son familiares y de las que tiene experiencia. Descubrimos
caras humanas en la Luna, ejércitos en las nubes. Y por natural inclinacidén de experiencia o
reflexién, atribuimos malicia o bondad a las cosas que nos lastiman o agradan".’

Asimismo, es raro que una leyenda se forme seguida del acontecimiento, se suceden
los hechos v, tiempo después, se interpreta y se trasmite. Cabria aqui utilizar la frase
coloquial de que todo depende del color del cristal con gue se mire. Lucia Chévez,
psicéloga, sefiala que el hombre mira a través de dos ventanas, una la del miedo que le
hace ver una realidad, lo Ifeva a crearse un juicio porque tenemos pardmetros dc‘:1 pasado,
sefialamos victimas y culpables, nos pueden mostrar una frustracién, y la otra ventana es la
del amor, que nos representa una realidad del futuro, de lecciones, de aprendizaje, etc.

Podemos hablar también del suefioc o de elementos alucindgenos que permiten ver
ciertas cosas: espiritus, animales o entablar contacto con le invisible, Asi, algunos
antropdlogos y folkloristas consideran al sueito y a las alucinaciones como origen y no se
puede negar que algunos lo sean. Por su parte Julieta Campos dice que "EI inconsciente
organiza nuestros espacios imaginarios. Ei suefio 10s configura en una logica propia. El
lenguaje canaliza los estratos de la estructura psiquica. Cuando el deseo se vuelve lenguaje

- - . 9
éate se expresa en mitos, leyendas, cuentos arcaicos, etc.”.

7 Ibidem, pp. 201.
¥ Lucia Chivez, psicéloga, entrevistada por José Gutigmez Vivd, en Radio Red, el 12 de julio de

1996.
® Julieta Campos, La herencia obstinada, Méxice, FCE, 1982, p. 22.
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La magia por su parte interviene a cada instante en la vida del hombre primitivo, le
reglamenta la vida, con ¢lla, s¢ construyen totems, tabies, manas, es la existencia de los
espiritus.

De esta forma se consideran las leyendas més antiguas. las que tienen su raiz en un
sentido religioso © de norma moral, de reverencia cuande el hombre intenta adorar y
obedecer a los poderes sobrehumanos. Esta obediencia, podria decirse, es suscitada por la
tendencia del alma a lo maravilioso, a lo extraordinario, en su eterna aspiracién hacia un
mundo mejor y perfecto, para contemplar una justa distribucion. Se unen a una fuente
sagrada, a un monumento megalitico, a una capilla, constituyen verdaderes documentos.

Al crearse en un lugar fijo, se conoce mejor esa leyenda, pero Jquién o quiénes la
crearon? Sabido es que una leyenda se forja de la observacion, de la interpretacién, del
suefio, de los elementos alucindgenos. Cuando se da un suceso v la gente lo conoce de un
modo vago, incompleto, entonces, el mismo pueblo se encarga de suplir ese
desconocimiento echando mano de su imaginacién; entra en juego la inventiva popular.

Hablamos de que el pueblo es el que trasforma un suceso, le da rasgos maravillosos,
prodigiosos, entendida como un origen colectivo, pero, si bien Van Gennep y Garcia de
Diego concuerdan en que ta leyenda se considera generalmente colectiva, afiaden que esto
es ilusorio porque estudios modernos la consideran de origen personal. La colectividad le
da el caricter de leyenda ai recitado que el pueblo trasmite aceptandola, pero la primer
narracion fue obra individual.

Es menester, entonces, de una so0la persona, la cual al tener una carencia, observara un
fendmeno, después realizard una narracidn y ésta se trasmitird, se aceptari, se moldeard y se

volvers andnima, se escudara. Las leyendas actuales son recopilaciones de las que se pierden
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en el manto negro de un tiempo tan remoto como el origen del mismo hombre. Asi, es una
armonia siempre cambiante, “disgregada en la conciencia social”, diria Lopez Austin.

Es mmportante destacar el ambiente, no sélo el geogrifico, sino también ¢l temporal
Hay épocas en que una exacerbacién imaginativa crea las leyendas, si SUrge um suceso
sobrenatural inesperado, como un eclipse, una erupcién. A través de la leyenda ¢l hombre
se esfuerza por conocer esa realidad. Las leyendas arraigadas en los pueblos llegan a ser su
historia y su ley. Asimismo, ro hay que creer que la formacion de las leyendas sea un
fendmenc del pasado, pues nacen a cada instante, pueden surgir en cualquier tiempo y en

cualquier lugar.

13 CARACTERISTICAS DE LA LEYENDA.

La oralidad es una caracteristica de la leyenda (elemento que le ha permitido
mantenerse vigente). Es siempre un relato breve, intervienen elementos tanto reales como
ficticios, se desarrolla en una época histérica y en un espacio determinado e identificado,
se describen de manera detallada, la época y el ambiente fisico en que se sitdan; su autor

generalmente es andnimo. Por eso la Antologia de levendas, cuentos, fabulas, apdlogos v

parabolas, ' pone de manifiesto que las leyendas se identifican por:
a) proceder de la tradicion oral;
b} ser una narracion en tercera persona;

c) la necesidad de contestarse hechos no comprensiblies;

¥ Amologia, "Introduccion”, en Leyendas, cuentos, fibulas, apdlogos v_pardbolas, México, Expresidn
¥ Tiempo, 1992,

[
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d) estar enmarcados con fastuosos acontecimienios y lugares (desiertos
montafias, rios majestuosos, cielos, infiernos);
2) poseer personajes o seres extraordinarios {(dioses, seres inanimados, héroes, ...}
Afiado ademas otros dos aspectos para redondear las caracteristicas que las identifican:

f) el grupe creador cree que es en su tferritorio donde nacen los elementos de

referencia;

#) con niveles exquisitos de poesia.

a. La oralidad permite la vigencia de la leyenda, la convierte en un proceso de
comunicacion; esta transmisién -por cientos y miles de afos- es lo que pensaron o
creyeron los antepasados; pasa de boca en boca, recoge a su paso datos que conforman, con
el paso del tiempo, una tradicidn, un dato histérico embellecido.

Por ello, cada suceso maravilioso que ha impresionado a un pueblo se constituye en
algo que debe contarse, trasmitirse de abuelo a padre y de padre a hijo. Se inician personas,
se escogen. para que ellas cuenten los hechos acaecidos.

b. Debe ser una narracién breve, con una logica lineal -tiene un inic10, una trama.
desarrolla una accidn, hace intervenir el dialogo.

Aunque breve, contiene profundidad histérica y para ello debe existir un acervo
cultural de creencias y experiencias que den pie a la conformacién de la narracién mitica.
Se convierte, asi, en un producto social; el cual debe ser, relatado casi siempre en tercera
persona.

c. Necesidad de contestarse los hechos no comprensibles que se forjan en el campo
del misticismo y dan coherencia a la aprensién del mundo; responden a la creacion

humana, & las ideologias imperantes, a los fendmenos presentes. Es la observacién del



suceso maravilloso e} cual despierta la imaginacion, para intentar conocer el porqué de las
cataratas, de los reldmpagos, de la Nuvia, etc. Se advierie claramente que proceden por
representaciones y crean comviceiones, sentimientos, valores, tendencias, habitos,
propdsitos.

La fantasia juega un papel importante. El ensuefie se hace presente; asi, la
contemplacién del cielo en las noches serenas, con los astres que le hablan al hombre,
otorgandole vida o alma a los objetos jnanimados, crea la supersticidn, "mala, muy mala
cosa, dice el indio de eso que a veces ocurre en el cielo cuando todo oscurece aun siendo
de dia. S6lo nos trae desgracias... hay sequias, malas cosechas, vientos enfermizos,..." " Al
respecto, recuerdo que mi abuela le contaba 2 mi mama de cuando un eclipse se hizo
presente en el estado de Guerrero, la gente salié golpeando trastes, botes, cucharas y todo
io que hiciera ruido para auxiliar al sol en su batalla. Reflejo claro de una leyenda que
conmueve los corazones, los maravilla y logra una fe firme, una conjuncién de ideas en un
pueblo presto para ayudar.

Los deseos también participan de manera trascendental. El hombre desgraciado se
vuelve poderoso, se crea una supercompensacion a los sentimientos de inferioridad. Por
tanto, se enumeran los sufrimientos, las aventuras lo llevan a la consecucién de sus
carencias. Se ordena la naturaleza, la misma sociedad, aunque sélo sea en relaciones
ficticias.

d. Lugares comupes y enmarcades con fastuosos acontecimientos. Para
identificar las levendas es menester saber el sitio exacto o los lugares determinados en

donde surgen éstas. Los fenomenos de ia naturaleza (volcén, salto de agua, ruina, montafia,

Y Alfredo Lopez Ausun, Op, cit, p. 120
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castillo) son ese punto de referencia, Un accidente de terreno, advenido por un temblor, se
Jjustifica porque el animal que sestiene la tierra se movi6.

También como refugic de los dioses, los montes han sido depésitos de futuras
creaciones donde se produce el parto. Ahi nacen. Del Chicomoztoc saldrian los pueblos en
su turno de aparicion histérica. En cualquier lugar se pueden figurar sombras, ruidos,

apariciones. La leyenda el callején de los misterios se originé porque en una casa donde se

reunian secretamente los préceres de nuestra independencia, se escuchaban voces.
Comenzé el rumor de un muerto que se aparecia y atravesaba el patio. La casa es ese
espacio determinado.

Dorde hay oro escondido surgen los fantasmas; los espiritus regresan a su antigua
morada. La Llorona se aparece en barrancas y en calles desoladas.

e. Personajes, seres extraordinarios. Conforme a las experiencias adquiridas que
buscaban una respuesta, el ser humano da caracteristicas a los animales que le han hecho
un favor, que lo han socorrido de algiin peligro. Vemos en el tiempo primigenio la creacién
de éstos y posteriormente la del hombre. La tierra misma es cipactli o caimdn dividido en
cielos ¢ inframundos. Se personaliza, por ende, a los seres inanimados y a los animados.
Surge una leyenda para cada animal. relativa a su personalidad, con sus caracteristicas més
sobreszlientes. Se convierte en un ser sagrado: el tlacuache roba el fuego; el aguila al volar
representa la cruz de los cuatro rumbos del universo, el poder solar; el colibri, dirige a un
pueblo en su peregrinacion: la lechuza o toloc aconseja a los jévenes mayas, les hace
regalos sabios.

Asi, los animales v {fos astros se convierten en prototipos, adquieren formas
ordenantes. Después surgen los seres humanos, los héroes civilizadores, los hijos de los

dioses o mdividuos que han adguirido, por su valor, por su astucia o iniciacién un grado
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superior al de los demés mortales. Predominan los reyes, sacerdotes v deidades masculinas.
También son dignas de mencién la figuras femeninas: Coyolxauqui, la luna; fa bruja
Malinalxéchitl (flor torcida)-hermana de Huitzilopochtli-; Tonantzin, como mujer serpiente
quien ayudé a Quetzalcoatl a crear la vida humana.

f. Grupe creador - elementos de referencia -. Todos los grupos creen que son
eHos los que han inventado las leyendas o cualquier otra cosa. Sélo que los fenémenos de
la naturaleza tienen una accidn concomitante; en la mente primitiva se observan tos hechos
maravillosos con andlogas apreciaciones. Las leyendas tienen similitud.

Por esto, LOopez Austin parte de la suposiciéon de que las creencias en esie
continente son comunes. En un pueblo agriculter predominaran las leyendas relativas 2 la
luvia, la siembra, la cosecha; reflejan las caracteristicas étnicas de la sociedad que las
forma, representan situaciones colectivas, de pensar, de sentir.

g. Poesia. No es finalidad de esie trabajo analizar este elemento, por parecer que
pertenece mas a la literatura que a la comunicacién. Sin embargo, como caracteristica de la
leyenda no se puede omitir pues muchas de ellas contienen rasgos poéticos.

El ser humano para formar leyendas utiliza lo desconocide pero es preciso
agrandarlo, deformarlo con exageraciones, por cllo suele haber un fondo de verdad y un
tejido poético de invencidn. Es maravillosa por excelencia, es la expresién rimada del
sentimiento primitivo. Cuando comienzan las recopilaciones en et sigio XV1 v ain en el
siglo pasado se utilizaban las formas rimadas. También se usaba la prosa - cosa mds comin
en nuestro tiempo.

Al conjuntarse los elementos enumerados podemos decir que la leyenda es una

enciclopedia popular donde la memoria se conserva; salvaguarda el antiguo saber.
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1.4 EVOLUCION DE LA LEYENDA.

Las leyendas se forjan mediante preocupaciones, mismas en todas las civilizaciones,
sucesos concomitantes en todas las regiones del planeta que es imposible decir que fueron
emuiades por una u otra tribu. Por otra parte, es dificil rastrear cientificamente su
gestacion, difusién y evolucién a causa de su naturaleza andnima. Ademds el pueblo da
caracter a las leyendas, las dota del tema segiin sean sus necesidades. Su temperamento y
su sentir se reflejardn en las narraciones, se traduciran en actos por ritos.

A rito es la forma adecuada de recibir a los dioses, es la fiesta para recordar a través
del tiempo, con &l se pide y se paga. Pertenece a las familias, a los clanes, a las sociedades
magicas, es exclusivo. S6lo més tarde, cuando se diviniza al héroe, puede extenderse la
narracion a grupos cada vez mas amplios, a pueblos vecinos adaptindose a las nuevas
costumbres.

Los relatos se vehicubizan, se restauran, se crean; una buena parte de los elementos
de las religiones persisten a través del tiempo, mas alli de los procesos revolucionarios,
siempre con transformaciones casi imperceptibles. Se desarrollan, pueden agrandarse,
mejorarse, pero también pueden desaparecer.

Estan tanto en constante desarrollo como en peligro de extincién. En un principio la
levenda se recibe al pie de la ietra. Es narrada tal cual, no hay modificaciones. Tiene el
valor de un acto de fe, se trasmite con minuciosidad, nadie se atreve a desvirtuarla. Cuando
viaja de un pueblo a otro vienen las interpretaciones, las reacciones sociales son distintas,
hay formas diferentes de conducir l1a vida cotidiana. Puede, por tanto, perder la admitida
veracidad. La nueva tribu en vez de aceptar como antepasado a un animal, dice de éste que

es un ser metamorfoseado, transformado en cualquier cosa viva,
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Las interpretacionss en localidades diversas se presentan en las leyendas que llegan
por vez primera a una ciudad. Se produce una nueva orientacion, se entienden de manera
diferente. Se acepta con la condicién de que el héroe local sca el protagonista de la nueva
narracion, se interpreta segin sean los intereses; se filira una nueva religién. Los actos
permanecen idénticos aungue los personajes sean distintos.

Decrecerd la fama que se habia formado alrededor del héroe para honrarle, le
abandonari y se relacionaré con la de otro de mayor esplendor.

La leyenda ha evolucionado a tal grado que aunque existe la tradicion de la Jerarquia,
ni el material histérico ni el etnografico permiten descubrir al grupo creador. Por ello, los
seres humanos ven a la cultura como experiencia, como una herramienta la cual utilizan
hasta desgastar. Hacen uso de las comparaciones y las clasificaciones, atraen hacia si el
hallazgo, asimilan el nuevo saber, lo adoptan y recomponen ¢l orden imperante en la
sociedad y en la naturaleza. Las modificaciones no se notan porque la ideoiogia’domina el
pensar y el saber de la colectividad.

Con Ia agregacion de nuevos detalles y episodios cambia la forma e incluso el sentido
de la narracion. Del tema inicial surgen para el personaje ascendientes y descendientes.
Pues bien, ahora el tema de 1a leyenda aceptada, se amplia o se reduce, se prede modificar
y preducir una nueva.

Rafil Rosiéres citado por Alberto Franco confirma esto al decir que toda leyenda que
cambia de lugar se transforma para adaptarse a las condiciones etnograficas y sociales del

nuevo ambiente.'?

12 Atberto Franco, La Levenda, Argentina, Buenos Aires, Instruie de Cooperacién Universitana,
1940, pp. 34, 33.
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Siempre estdn en irance de evolucidn. En su etapa de vigor no aceptan elementos que
la desvirtiien; al comenzar el declive o debilitamiento pueden recibirlos o rechazarios
conforme a su conveniencia. Al aprobar los temas procede el principio de sustitucién.
Dondequiera que un héroe muere, sus seguidores no miran su muerte como real. Este
reencammara, vuelve a nacer o revive, retorna del mas alld, se modifica. Este fendmenc es
conecido como yuxtaposicion o geminacidn, muy frecuente en la evolucion de la leyenda:
un proceso de "cristalizacién” de diversos temas alrededor de un solo nucleo original. Pero,
no siempre hay un rasgo sobresaiienie en la yuxtaposicién, muchas veces esos elementos
son separados en afios 0 milenios, asi, se convierten en leyendas que por el paso del tiempo
y su apego a la realidad se consideran verdaderas y de creacion continua.

Con la evolucién de las leyendas se puede remontar al hecho histdrico; se alimentan
de la tradicidn oral, los relatos viven en pleno apogeo en las zonas campesinas, y en
constante transformacidn. Evolucionan por: a) cambio de medio, b) personas transmisoras,
¢) condiciones de la misma narracion, d) experiencia de la poblacion e interés de ésta para
mantener un orden tanto en la sociedad como en la naturaleza.

La adaptacién e inmortalidad de un hombre metamorfoseado y/o convertido, hace
persistir a la leyenda. El desarrollo de ésta es a su vez la persistencia. Ni la
mdustrializacion puede destruirla. Aungue con la llegada de la Juz sea desplazada v corra a
todos aquellos que se juntan a contar estas narraciones en las plazuelas poco iluminadas, la
leyenda se permite burlar a esa sociedad. Sobrevive a costa de todos estos fendémenos
contrarios.

Su funcidn es puramente educativa, genera formas de pensar, su transmision dara un
aprendizaje, informal tal vez, pero a fin de cuentas productor de saber. por tanto, es

esencial su divulgacion.



1.5 DIVULGACION DE LA LEYENDA.

La comunicacién es pieza fundamental en la leyenda. ya que se da una misma retacién
entre Jos pueblos que lz conocen y la conciben, ya sea por la aceptacion o recreacion. Las
manifestaciones de la nueva cultura unen a las comunidades. Se genera una tradicion
comain, como la que se formd en toda mesoamérica, y en todo el munde. La leyenda se
trasmute, s¢ propaga.

Para que se pueda divulgar deben intervenir diversos factores. Se observan, por lo
meios en este trabajo, fa transmisidn oral, la escrita, los ritos, tas conquistas, y la historia.

La forma oral es la mas comin v valiosa pues la narracién es la riqueza lingiistica
de los pueblos. Se ejerce una relacion entre los seres humanos por el acto de la palabra, que
es el vinculo por excelencia.

Al trasmutirse por esta via se recurre a la memoria colectiva, pues pasa de boca en
boca. de generacion tras generacion. Por ejemplo, Alberto Franco sefiala: "lo que mis
mayores me ensefiaron ahi lo tenéis, y a mi... fue mi padre... quién me lo ensefid, el cudl lo
aprendié de su padre, y el primero yo no sé dénde lo aprendid, yo no estaba alli"!®

Desde los primeros tiempos, la oralidad fue el medio, las leyendas asi se legaron; el
Popol Vuh se heredé de padres a hijos, a nietos; éstos ultimos tenian que grabario en su
mente, guardar el mas valioso tesoro que puede tener pueble alguno. Con la colonizacion
se transcribid, pero a la vez se oculté. Se puso en manos de un sacerdote que los mantuvo

fuera del conocimiento popular.

15 Alberto Franco, Op Cx, p.11
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Es, pues, la forma verbal, de las m4s importantes. Dentro de este ambito intervienen
personas doctas para trasmitir la leyenda, geute iniciada {de una familia o clan) o con
memoria fenomenal para recordar la natracion, o quienes las usan para acortar la noche al
calor de la fogata. Los cuentos y las leyendas tienen -por principales transmisores a los
comerciantes, marinos, peregrinos, misioneros y narradores profesionales. Son las abuelas
quienes las narran a sus nietos o a los que se acercan a escuchar. Los troveros las cantaban
en plazuelas o calles.

Los antiguos comenzaron a escribir sus historias en corteza de drbol y piedra tallada.
Al Hegar los espafioles, los frailes -algunos- preocupados por recopilar los conocimientos
de {os habitantes del nueve continente y ayndados por estudiantes, reciutados de 1a nobleza
azteca, recogieron las tradiciones locales; otros, por el contrario, se unieron a la operacidn
destructora.

Es realmente hasta el siglo XIX cuando comienza {a recopilacién de las leyendas.
Aqui, se pierde el znonimato de éstas. Existe un autor, que les da una caracteristica propia,
un estilo.

Tan importante como la transmision oral es la escritura. Antes de la imprenta los
eruditos las recopilaban y copiaban de la tradicion oral. Después de la impresidn, el libro
se convierte en un medio poderoso, rompe con la difusién local, la expande, pone en manos
de cualquier persona ia tradicién de un pais, la redaccidn la vuelve universal.

Por esto se puede identificar al libro como un objeto ideoldgico, como via de
transmisién de Ia cultura, un recurso de la conservacion de la memaria colectiva, Pero si se
pierde el habito de la lectura, o s¢ tiene un alto grado de analfabetismo, Ia oralidad vuelve

por sus fueres.
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Otro factor es el rito, tal vez de menor importancia pero valido. Con €l la leyenda se
recuerda, se agradece y por ende se difunde; es la fiesta, es regresar al otro tiempo y
presenciar a los dioses, al fendémeno mismo, comprenderle y embellecerlo; agradecer la
bondad.

Las conguistas también son una forma de divulgacion de las narraciones fantdsticas,
Los guerreros se dedican a contarlas a los vencidos y entre si. Las leyendas se transforman
en invasoras, se propagan en un gran nimero de naciones. También podemos hablar de las
conquistas no violentas. Las emigraciones en abundancia determinan una ideologia al pais
de arribo, se implementan idiosincrasias.

En este sentido se pueden seguir o rastrear las leyendas que saltan de nacion en nacién
para formar un patrimonio comdn: las relaciones humanas son el punto central Cada
narracidn se convierte en una nueva creacion, forma una institucion.

Siempre habré en todas las épocas una incesante produccion de técnicas, artes, ideas y
sentimientos gue los seres humanos reciben y trasmiten. Pere hay que observar que una
sobreproduccion daria al traste con lo bello de las narraciones y sus funciones. Tal vez por
esto en un principio habia gente preparada, iniciada; que la funcién correspondia a los
padres como una forma educativa,

La organizacién con base en las relaciones sociales permite difundir y preservar fa
leyenda. Es la misma funcion la que genera el rito, el recuerdo, que da pie a la historia y
ésta a su vez se concibe a partir del arquetipo mifico,

En la leyenda los personajes suelen despersonalizarse y las fechas concretas omitirse
casi por completo durante la transmisién y es en la historia ese dato seco y cronclogica,
donde recupera sus ¢lementos y con ellos embellece, da sentido excelso e interés a ésta

iltima para ser recibida.
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Son todos estos factores los que permiten la divalgacion de la leyenda generacion tras
generacion, de manera fiel o innovadora, aunque sean alterados, ella nunca va a perder sy

encante, su {rescura. Y, es la colectividad la encargada de difundir estas narraciones,

1.6 CONTAMINACION EN LA LEYENDA.

Todos los clementos vistos en el apartado anterior ayudan z la difusién, a la
divulgacion de la leyenda, pero estos mismos son causas principales de la contaminacion
de ésta. En Ia oralidad, al no trasmitirse 1al cual; en la escrita, porque se pierde lo estético;
en ef rito se olvidan aspectos; en las conquistas, se da una aculturacién piratica; por dltimo,
las relaciones humanas abarcan a estos aspectos en su totalidad.

Roger Pignon dice que las modificaciones pueden venir debido al olvido de un
detalle; a la adaptacién de un rasgo extranjero, a 1a modernizacion de uno desusado; al
cambio de orden en los acontecimientos; al polizoismo o remplazo de un animal por otro,
al egomorfismo o remplazo de héroe por el narrador; a la yuxtaposicién de temas...'*

Esos pardmetros se mezclan para dar paso al ruido en la transmisién de 13 leyenda, en
su contaminacion. Desde su formacidn puede sufrir alteraciones; al observar un mismao
fenémeno, se puede interpretar de distinta manera o darle un significado discrepante, La
necesidad de una persona, aliviada por un acontecer serd diferente a otra que acude al
MisSMo suceso con olra pena o quien lo observa por puro placer. Por ende, al trasmitirse

serd distinta la narracién, su finalidad no coincidird, las generaciones posteriores lo

" Roger Pignon, El Cugnto Folklirico, Ar gentina, Eudeba, 1963, p. 26.
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comprenderdn a su manera y a su manera lo explicarén; las deformaciones se presentaran
nuevamente.

La forma de comservacién diferenciard la narracion. Es menester sefialar que la
leyenda no se forja inmediatamente después de su observacion. Pasa el tiempo y después se
plasma, pero no se recuerda tal cual. Gennep,'® marca esto con el ejemplo de un negro que
entra en un foro donde se lleva a cabo una convencién.

El negro persigue a un payaso, se traban en fiera lucha, muere el payaso y salen del
salén. Inmediatamente se ies pidi6 a los concurrentes redactaran los acontecimientos. El
resultado es que se dieron varias versiones, algunas apegadas a la realidad, pero la mayoria
exageradas.

Se deben destacar los elementos que participan: ¢l prado de atencién, el interés de los
concurrenies y la relevancia para transmitir lo que vieron. Tal vez a algunos les haya
impresionado mds, tal vez a otros les pareciera insignificante. La cuestidn es que se deriva
de un solo acontecimiento, una variedad de explicaciones. Decir cada guien habla como le
Jue en la feria, seria acertado.

Al pasar el tiempo y no generarse la leyenda tras el acontecimicnto del hecho, sufrira
indudabiemente modificaciones. La memoria Jugaré un papel preponderante. Y como [a
transmision es &e manera oral, puede haber olvido de detalles que cambiaran e} significado
de la narracién; los temas seran suprimidos, ampliados, transpuestos; habra variacién. Una
sola palabra puede cambiar el giro de [a leyenda.

Es entonces cuando entra en juego la adaptacién. Cuando las nparraciones son

introducidas a una poblacién, ésta las acepta por su valor intrinseco, las acopla a sus

¥ Arnoid Van Gennep, La Formacidn de las Leyendas, Francia, Alta Fulla, 1921, p-119,122,
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héroes, por tanto, se amplian o reducen; crean una motivacién, en donde el préstamo debe
responder a una necesidad, recibir los valores culturales que imperan en la nueva sociedad.

Asi, la civilizacién recepiora puede moldear al personaje, a la accidn. Con ello esa
historia presentard una evolucién perenne por cambio reciproco de elementos. La leyenda
se contamina tanto por el pueblo como por los autores. Es una ininterrumpida composicion
y descomposicion de caracteres.

Con estos cambios, podemos hablar de tres caracteristicas: Ia transpersonificacion, la
indeterminacion de la época y la deslocalizacion.

El primer caso, la transpersonalizacién se da cuando ia memoria de un héroe se
debilita y se aplican sus hazafias a otro en pleno vigor. El nombre del primer sujeto se hace
borroso a través de los tiempos.

El segundo aspecto es la indeterminacién de ia época. Con el cambio constante de
un pueblo a otro, durante la transmision se pierde 1a fecha concreta, se destemporaliza, se
pierde la cronologia y puede la levenda devenir en un cuento o fabula sin determinacion
temporal fija. No comparte estas caracteristicas con la historia, pues en fa primera no se
sabe cudl es la fecha correcta, pues, al salir del poblado 1leva una acotacién v al fundirse
con otra narracion, ¢ tiempo de su creacién variara, se modificara. La leyenda de don Juan
Tenorio, se observa con Tirso de Molina, con Moliére, con Shandwell y otros, hasta que
finalmente se le adjudica a José Zorrilla, cada autor tiene su versién y cada versién dista en
temporadas.

El tercer caso cs la deslocalizacién, ligada a los dos anteriores, al darse éstos. se
pierde, por tanto, el lugar de origen, la referencia del espacio donde se crea. Se vuelve
popular y nadie sabe ni sabrd cual fue el sitio que dio pauta a la gestacién de la leyenda.

Magdalena Padilla dice que las leyendas se transforman por:



a) ampliacién: cuando una persona enriquece el mensaje recibido con datos propios;
b) simplicacién o fragmentacién: omisidon de datos al trasmitirla,
¢} traslacién: introduccién de confusiones de personalidad o temporalidad,

.- . H
caracteristicas de un héroe a otro.'®

Al trasmitirse la leyenda, se generan diversas versiones. EI decurso del tiempo
transforma las narvaciones, las enve-zjece, aunque también puede rejuvenecerlas. Asimismo
se desarticula y adhiere a otras creencias. Pero a la vez es reforzada por las acciones def
hombre, quién encontrard analogias entre sus experiencias ¥ los relatos recibidos

Hay una integracién y desintepracién, puede acumular temas hasta constituir una
unidad compleja. En ocasiones hechos separados temporalmente, se yuxXtapenen en un solo
momento. A veces, también hechos contemporineos son separados entre si y repartidos con
frecuencia. Los mismos troveros al difundir la leyenda, cuando ésta es muy densa, la
dividian y algunos fragmentos entraban en desuso para formar posteriormente otra
narracion independiente.

Los eruditos se basaron en las fragmentaciones sufridas por las narraciones, las
coordinaron y construyeron una obra en conjunto. Tanta libertad existi6 -y existe- que
aplicaron su estilo, agregaron detalles y episodios de un personaje a oiro. El plagio estaba
consumado, nacia una nueva leyenda.

Ahora son los literatos los que pueden Hamarse sos creadores. La leyenda pierde el
anonimato. Una persona se hace responsable de lo que dice el texto y protestari

cualquier modificacién que pueda sufrir. No podrd evitar, sin embargo, por ningun

' Magdalena Padilla, Op.ciz, pp. 32, 33.
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medio que la leyenda se popularice y recurra de nueva cuenta al cardcter anénimo. Su
transmision tomard esa responsabilidad, ¢l pueblo recuperard su narracidén, la hard
nuevamente suya.

Cuando una leyenda se transcribe sufre una desestimacién por parte de los lectores,
pues el narrador al contarla la vive, la actiia. En cambio, la forma impresa la plasma sin
emocion alguna. Muchas veces las leyendas impresas ilenen muy pocas cosas de ia
original, que circulaba en la tradicion verbal de un pueblo, pues, detrds de todo libro hay
una historia de concentracién, depuracién, erientacion y oficializacién, con la escritura

pierde el sabor que le daria un narrador o una abuelita.

1.7 SINCRETISMO EN LA LEYENDA MEXICANA

A partir de los elementos que conforman la contaminacion en la transmision de los
relatos, se retoma el de la conquista con miras a observar el sincretismo entre las culturas
indigenas mesoamericanas y la espafiola. Con ia dominacién de los espafioles ¥ la derrota
de los mexicas vy demads pueblos se genera una fusion, una integracién de conocimientos,
religiones y toda una gama de aspectos que conforman un nuevo ser humano.,

Las leyendas no son la excepcién. También se juntan para formar una sola narracion.
Se advierten, ahora, en la mitologia de México dos corrientes: la ibérica (con elementos de
la aria v la semitica) y la indigena que, 2 su vez, cuenta entre las més importantes la maya
v 12 nahua (tolteca-azteca).

Claro que los espaiioles no trajeren sélo el hierro, el cabatlo, el arcabuz. Vinieron con
ellos -como se dijo- los tenaces sacerdotes portadores de nuevos simbolos religioses.

Quedo por ello el indio, aprisionado en la cdrcel de su derrota, se convirtid, con esto, en un



ser mudo, inmévil, ¥ se acoplé a una religion que le servia de refugio; sus practicas
religiosas se volvieron similares a la de los vencedores.

Los honores practicados a los dioses primitivos desperté el terror entre los iberos, y
pot ello insistieron en reafirmar el cristiamismo frente a la persistencia de los cultos
paganos; los mitos fueron satanizados, escandalizaban. Tuvieron que darse las
sustituciones. Primero, la destruccion de los idolos, despues, la combipacion o
transformacién.

Impusieron las imdgenes ya hechas. Los indigenas las tuvieron que aceptar pero, ias
usaron como las sintieron. Piden en secreto - como antes lo hicieran a sus dioses- les
manden la Huvia, les alejen los peligros, curen a sus enfermos, etc. No cabe duda que con
las iglesias de las que surgen autoridades, con dogmas distintos y prohibiciones, los
indigenas debieron reinterpretar, asimilar. La evangelizacién irrumpid su idiosincrasia,
tuvieron que aceptar lo ajeno. Se produjo la fusion entre el Sol y Cristo.

Las levendas tuvieron 1asgos espafioles infilirados en su contexto. Surgid el Sol -que
en mesoameérica erz un nifio indigena”-, como un nific de color blanco, rubio, casi
escandinavo; la virgen Maria, que tenia su culto en el santuario de Guadalupe'®, "corriente
de agua escondida” del cual tomdé el nombre'® ubicado en la provincia de Caceres de la
Extremadura espafiola® se trasiadé al Nuevo Mundo, reemplazé el papel de Tonantzin

{ésta tenia las misma virtudes, ¢ incluso afio con afio recibia a miles de peregrinos).

" Leyenda totonaca. Véase Sheffier Liliar, Cuentos v ieyendas de Mémco, México, Panorarna, 1971,
® fohn Bierhost, Mitos v Levendas de los Aztecas, Madrid, Edaf., 1983, p. 13.

¥ Yacques Lafaye, Querzalcdar! et Guadalupe, Francia, Bibliothéque des Histolres Galtimaid, 1674,
up 290, 291.

* Nebel Richard, Santa Maria Tonatzin Virgen de Guadalupe, transformacion rehsiosa enp Meéxico,
traduccién del alemdn por el Pbro. Dr. Carlos Wasnholiz Bustillos, México, FCE. 1992
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Los espaficles impusieron sus ideas, costumbres y religion. Los pueblos se unieron.
Sin embargo, no se dejé de atacar a los vencidos que mantenian en secreto su religidn
como defensa contra el colonialismo, cosa por la que eran muertos o castigados.

Los vencedores nunca profundizaron en la filosofia nihuatl. Aqui, el fiel amaba y
temia a sus dioses, se dirigia a ellos en forma personal, no derramaba sangre en simples
ritos satanicos sino simbélicos: La sangre no ensuciaba, purificaba y bendecia a la vida y
ésta nacia del vital liquida, con el cual se alimentaba a los dioses; asunto juzgado por las
diferentes creencias de los conquistadores.

Comienza una separacion de la magia entre los pueblos locales, no mds nacimientos
de los dioses de la luvia, del viento, del fuego. Recurririan, como los espafioles, a la
nondad de Dios, tan s6lo en contingencias humanas. Un dios impuesto también por medio
del terror, auxiliado, ademas, por los santos. Una religién con igual o mayor nimero de
deidades.

Se fusionaron los temas de levenda. No obstante, se pueden ver tasgos de una y oira
cultura. Por esto se observan leyendas donde st no es ¢l colibri guien guia 4 un pueblo en
busca de un [ugar donde fundar su ciudad, su imperio; sera el apdstol Santiago quien llega
por los aires para ayudar a los espafioles a ganar batatlas dnicas.

Cuando en los siglos XVIII y XIX se transcriben las leyendas, comienzan las
contradicciones en cuanto a que si son de origen espaiiol o indigena. Cuando se busca éste,
se encuentran tasgos de ambas culturas. Investigadores dicen que la forma local ha
desaparecido y que prevalece lo europeo, algunos opinan lo contrario, otros, que se han

fusionado hasta hacerse imperceptibles los rasgos de cada cultura.
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Julieta Campos®' nos dice que el primero en investigar sobre el origen de los relatos
en México fue Franz Boas quien propone la hipétesis de que las narraciones son de origen
espafiol; Ralph Beals, influenciade por Boas, manifiesta en 1943, que exceptuando a los
huicholes y posiblemente a los coras, el relato de los pueblos mesoamericanos es de tipo
europeo, que el sincretismo se sitita entre 1820 y 1880 por la cristianizacion.

Mas adelante, la escritora sefiala que Paul Radin en 1912 recoge 142 relatos de los
zapotecos de Oaxaca y afirma que por lo menos 45 son de origen indigena. Que las
narraciones de héroes humanos pertenecen a los espafioles, los de objetos v fenémenos
naturales a los indies; los de animales a ambos. Al parecer los relatos anteriores a la
conquista se apagaron entre 1620 y 1750 por ¢l catolicismo, pero se fortalecieron entre
1750 y 1820 por el aislamiento de los misioneros.

Aunque se observen algunos rasgos distintivos de alguna de las dos culturas, es dificil
decir i una narracién es auténticamente espafiola o indigena. La amalgama es tal que no se

pueden diferenciar facilmente.

%! Julieta Campos, La hereacia obstinada, México, FCE, 1982, pp L1, 13y 60, 61.
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CAPITULO 11

LA LEYENDA EN MEXICQO

Existen ademas de la leyenda otros géneros narrativos que participan en ¢! proceso de
comunicacién. Proceden de la tradicion oral, y por tanto se relacionan con el tema de
nuestro (rabajo. Entonces, €s menester sefialarlos, analizarlos y encontrar similitudes vy
discrepancias. Estos son: el mito, ¢l cuento, la parabola, 1a epopeya, el chisme. el rumor,
etcétera.

Para redondear las caracteristicas de la leyenda se debe hablar de los tipos v los temas

que le dan vida y de esta forma compararla con los distintos géneros seftalados.

2.1 TIPOS Y TEMAS DE LEYENDA.

Garcia de Diego sefiala que la clasificacion de las leyendas debe hacerse considerando
un aspecto o tema importante de ellas y no de su tematica total, porque los referidos a un
grupo por tal razén o tema pueden pertenecer a la vez a otros por algin elemenio en
particular.’

Otros autores explican lo complejo que resulta encasillar el tipo de leyenda, por la
similitud que existe en sus contextos. As{ un tema puede participar en varios relatos pero

hay un rasgo distintivo que los coloca en un grupo u otro.

' Vicente Garcia de Diego, Antologia de Leyendas de la literatura universal, Barcelona. Ed Labor. 1958, o
52
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En el presente trabajo se manejan cuatro tipos de leyenda: Leyendas del mundo
natural; leyendas de seres y fuerzas sobrenaturales; levendas histéricas e histérico-

culturales y leyendas religiosas (literarias-imaginativas).

2.1.1 LEYENDAS DEL MUNDO NATURAL.

Las leyendas naturalistas se dan en todos los paises, son pairimonio nico de cada
poblado y en todas las épocas. La observacién de los fendmenos naturales da pic al
surgimiento de los relatos legendarios. Se observa el hecho, se interpreta, se trasmite e
incluso se dramatiza, se le da personalidad y accién.

Cualquier elemento por si solo constituye una ocasién perenne de invenciones. La
noche lena de misterios, de ruidos extrafios, de luces, de penumbra, la lluvia, el trueno, el
rayo, el mar; son escenarios incipientes de levendas.

Son las de mayor cantidad, explicativas-utilitarias, muestran cémo se generd la
naturaleza, los fendmenos, las personas v los animales, intentan descifrar los arcanos del
universo. S¢ pueden dividir ¢en: a)leyendas de astros, cielos, tierras, aguas; b) levendas de

personajes animales y; ¢) leyendas etiolégicas y escatolégicas.

a) LEYENDAS DE ASTROS, CIELOS, TIERRAS Y AGUAS...

1) Leyendas de astros: llamadas también cosmogénicas: segiin ellas, los cuerpos
celestes son seres vivos que un dia habitaron [a tierra, que pudieron ser giganies, enanos, o
gente metamorfoseada y que en vida o después de muertos fueron trasladados a una nueva

morada en el cielo.
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En 1a leyenda del nacimiento de Huitzilopochtli, como Sol, éste vence a su hermana,
la Luna, quien deseaba matarlo, apoyada por sus cuatrocientos hermanos, las estrellas.

2y Leyendas de ciclos. También meteorologicas: explican el surgimiento de las
ltuvias, truenos, inundaciones.

3} Leyendas de tierras o iconograficas: instruyen en cuanto a los accidentes def suelo.
Denota lo significativo de un lugar, las aguas, fos pefiascos, los tules, existian dioses que

realizaban los temblores y daban forma a la superficie de la tierra.

b) LEYENDAS DE PERSONAJES ANIMALES.

Este tipo de leyendas deben considerarse, como las mas primitivas entre todas, por la
senciila razén de que los hombres crearon sus tabites; dependian de la buena voluntad de
los animales, de su subordinacion por via magica. Los dotaban con rasgos sobresalientes
para que los auxiliaran en sus desgracias. Los mantenian en un sitio principal dentro del
simbohsmo religioso, pues poseen una fuerza vital y un poder fisico que sobrepasa za los
humanos. como volar, tener garras, sobrevivir bajo el agua. Los ubican en el ambito de lo
sagrado. Asi, la serpiente causa admiracién y temor por su rapidez y agilidad, por renovar
su piel y asemejarse al falo, principio de vida. La serpiente significa la tierra, el 4guila el
cielo, ambos el poder césmico donde habita el hombre.?

Cada poblacién habla del animal que zhi sobresale, que ha otorgade favores a sus
habitantes; puede ser el tlacuache, quien ayuda al hombre a conseguir el pulque y el fuego,

o puede ser otro cualquiera.

* Mercedes de la Garza, "Serpientes sagradas emire los mayas”, en Artes de Méxco, no. 32, p. 49 ¥
Mercedes de la Garza, Ei aguila real, México, Seguros Comercial América, 1993, pp. 34, 33.
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C) LEYENDAS ETIOLOGICAS Y ESCATOLOGICAS.

I. Lo etioldgico estudia las causas de las enfermedades, por qué surgen, cémo se
curan, con qué plantas y quién puede curarlas.

2. Lo escatologico representa las creencias vy doctrinas relativas a la vida de
ultratumba. Todos, en general, sienten la inquietud por conocer lo que existe mas alld de la
vida.

Van Gennep reduce las leyendas explicativas en tres categorias: concepcion
zoomorfica, concepcidn antropomorfica v de clasificaciéon cientifica o astrondémica. La
primera trata de hombres, rocas, astros, demonios, dioses, héroes civilizadores, todos de
forma animal que posteriormente tomaron su forma actual. La segunda, constituida por
animales, rocas, astros, demonios, fueron en un principio seres de forma humana, no
hombres y, la tercera se funda con las caracteristicas de los astros, de los cuerpos

celestes.”

2.1.2 LEYENDAS DE SERES Y FUERZAS SOBRENATURALES.

Todos los grupos se han creado desde un principio nociones sobre las fuerzas
sobrenaturales. Los demonios v los dioses constituyen un mundo aparte, mantienen una
incesante fluctuacién del cielo a la tierra, de ésta al inframunde; pueden circutar por

cualquiera de los tres sectores césmicos. Pueden aparecer en cualquier moruento, en

* Arnold Van Gennep, La formacién de las Levendas, Francia, Ed. Alta Fulla, 1914, pp 65, 66.

44




cualquier accidente de terreno. La leyenda se forja alrededor de estos sucesos, y se puede
clasificar de la siguiente forma":

a)Leyenda sobre el destino.,

b) Sobre la muerte y los muertos.

¢} Lugares encantados y aparicién de fantasmas.

d) Estadia en el otro mundo.

¢) Espiritus de la naturaleza.

f} Seres metamorfoseados.

2} El diablo.

h) Demonio de enfermedad y enfermedades.

i) Personas con dones migicos y héroes civilizadores.

J) Animales ¥ plantas miticos.

k) Tesoros.

Todos estos temas se entrelazan en los diferentes tipos de leyendas, por ello sélo se

citaran algunos, pues es sabido que la relacién existente en una leyenda conforma o

contiene rasgos de otra,

b) Sobre los muertos y la muerte.

Siempre ia gente trata de encontrar a sus seres queridos ya desaparecidos, en el cielo o

en otros lugares. Se les observa en fechas exactas, en lugares cercanos a su deceso: se les

* Redfiel, Foster, er af, Iniroduccién al Folklore, Argentina, Centro Editor de América Latina, 1978,
p. 165



cotoca alimento en un dia determinado, y no se acepta su partida. La muerte es algo tan
temide y tan respetado que puede adquiric diferentes apariencias, por ejemplo, se le
caracteriza mediante una forma femenina de largos cabelios, vestida, generalmente de color
blanco. También pude ser un esqueleto con o sin hibilo, portador de una guadafia. Y ante

el miedo se confabulan dichos que anuncian su cercania.

c. Lugares encantados y aparicién de fantasmas.

Los cerros se convierten en ¢l vientre de donde ha de aparecer un ser sobrenatural, un
dios o un fantasma; en las lagunas y en los castillos o cualquier otro lugar donde se dice
hay aparecidos, se presume la existencia de tesoros ocultos. La llorona aparece por las

barrancas y guia hasta alli a los que la ven, privandolos de la vida.

d. Estadia en el otro mundo.

El otro mundo, aspecto singular que ha despertado interés no sélo en los hombres de
antes de la conguista sino hasta en los cientificos y la gente, en general, de nuestros dias,
Es un tema vigente. Un hombre se puede introducir a una cueva vy regresar diez afios
después. Encontrar a sus seres queridos mas viejos; a un padre muerto y a &I le parece

que han pasado tan sélo unos minutos.
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{. Seres metamorfoseados,

Algunas teorfas explican, que los seres humanos fueron animales en un tiempo
primigenio, ¢ bien, que los dioses los castigaron transformandolos®. Se cuenta que tras el
dituvio, la pareja sobreviviente asé un pescado que encontraron tirado en la playa. Al
confrontar las dos energias (calor/frio), la del fuego con la del agua -el pescado proviene
del liquido, pertenece al elemento frio- generaron la molestia de los dioses quienes

sentenciaron a este hombre y a esta mujer a vivir como monos.

g. El diablo®.

Es otro motivo de leyenda Hegado con los espafoles pues aqui no existia ese término.
Se le ve como a un angel malvado, enemigo de 1a felicidad. La fé le teme v la credulidad
ve en €l al maestro de la astucia, tienta a los justos, los induce al pecado.

Se le puede representar de distintas formas: borrego, caballo, guajolote, perre, puerco;
como persona: Rifto, joven apuesto, charro vestido de negro o0 ¢como un catrin. Como
animal se aparece a los borrachos que andan por las calles a altas horas de [a noche
maldiciendo y como persona para cortejar a las muchachas bonitas o para sacar de apuros

economicos a la gente necesitada siempre a cambio de un pago, ¢l alma del necesitado.

’ Véase el Popol Vuh, México, Porria, 1972, pp. 1-17

® Vicente Garcia de Diego., Op. cit., p.15 v Antologia, Mutos v Levendas del Estado de México, México,
Toluca, CGCS, 1992, pp. §1-93.
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Persuade, siempre 10 hace. Juan de Dios Peza en la Leyvenda de don Juan Manuel,
sefiala que el diablo es quien lleva al rico espafiol a cometer los asesinatos {rente a su casa,

pues ¢s intrigado con celos ante la belleza de su esposa.

i. Personas con dones magicos.

En cada pueble hay un personaje que sobresale de los demas habitantes ya por su
destacado valor, por su astucia o que sabe utilizar las plantas magicas. Estos se pueden

convertir en brujos o videntes.

2.1.3 LEYENDAS HISTORICAS Y LEYENDAS HISTORICO-CULTURALES.

Las leyendas son narraciones inspiradas en hechos conocidos gracias a documentos o
a la tradicion. La historia es un dato cronelogico gue fa leyenda embellece. Cuando no se
conoce un suceso con exactitud, se recurre a la voz del pueblo para completar esa relativa
ignorancia. Por eso se catalogan de la siguiente manera’"

a. Leyendas de testimonio y memoria.

b. Origen de lugares y bienes culturales.

¢. Leyendas con valor documental.

d. Leyendas relativas a localidades.

2. Leyendas concernientes a la prehistoria y a la historia de los tiempos.

f Levendas de guerras v catdstrofes.

" Redfield, Foster, Gp cit. p.166.
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g. Personajes histéricos.

h. Infraccién de un orden.

Todos estos incisos abarcan a las leyendas histéricas e histéricas-culturales. a la vez,
tienen relacién entre si por lo cual tan solo se presentardn algunos puntos, quizad los mas

significativos para comprender las caracteristicas de este apartado.

a. Testimonio y memoria.

Es tal vez el rubro mds importante de la leyenda, pues ésta proviene cien por ciento de
la tradicién oral, de ahi se retoma se transcribe, se cuenta y se vuelve a contar. Depende
mucho del testimonio de 1a gente que sabe. Los que recopilan leyendas dedican la mayor
parte de su trabajo a entrevistarse con las personas de mayor edad pues son ias que tienen

conocimiento sobre los asuntos en cuestién.

¢. Leyendas concernienies a la prehistoria y a Ia historia de los tiempos.

Se ha hablado tanto del origen del hombre como del mundo, gue si este ltimo fue
formado por la divisién de cipactli en tres sectores, o que si hay una tortuga sosteniendg la

tierra. La cosmogonia indigena muestra cuatro pilares que sostienen el cielo y es por donde

fluye la energia de los dioses, es su paso.
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La presencia del ser humano se ha explicado mediante cuatro eras® o soles, mds una
quinta en fa cual vivimos. La primera, fue el Sol de Jaguar, Qcelotontiuh, tuvo por astro
celesie a Tezcatlipoca quien fue derribade por Quetzalcoat] al atacarlo con un gran baston.
Tezcatlipoca cayd al agua, y alli, se transformé en jaguar. La fiera nocturna volvié a la
tierra para devorar a sus criaturas que eran gigantes.

El Sol de Viento, Ehecatonatiuh, precedido por Quetzalcoatl, concluyd con fa
venganza de dios jaguar. El dios nocturno subié al cielo y, con tremenda coz eché abajo al
reinante 5ol de viento. Enseguida colocé por Sof al dies de la lluvia, Tliloc, como Sol [de
ltuvia] de fuego, Tletonatiuh; pero la serpiente emplumada ascendié nuevamente ¥ provoco
una terrible Huvia de fuego que dio fin al dominio de Tliloc.

Tomé el mando entonces la diosa del agua, Chalchiuhtlicue, como el Sol de Agua,
Atonativh. Como los anteriores, su reinado concluyd, y la catdstrofe fue una enome
inunde;cién que cubrié todo el mundo. El quinto o actual es el denominado Sol de

movimiento 0 Nahui-olkin,

g. Personajes historicos.

Es la categoria mas considerable de leyendas en este rubro, se debe a la inferpretacion
del nombre de un personaje histdrico real unido a un fendmeno natural. El sujeto se puede
hacer famoso debido a sus hazafias y la localidad procura encontrar una leyenda adaptable

& sus actos. que explique los sucesos acontecidos y realce su figura.

® Alfredo Lépez Austin, "El Anticristo ¥y fos soles” en El Conejo en la cara de la Juna, México, CNCA-INI,
1994, pp. 78-83.
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Abundan las figuras sobresalientes en el decurso de la historia v nombrarlos a todos
dejaria huecos, hombres importantes escaparian del presente trabajo.

La leyenda histérica afiade por lo comun algo inusitado y sorprendente a lo habitual,
bien conocido y presente’; por lo tanto es arriesgado afirmar que la historia relatada por

una leyenda sea con rigor verdadera.

2.1.4 LEYENDAS RELIGIOSAS,

Las leyendas religiosas son, principalmente, del dmbito c\ristiano, €on origen europeo
y adaptacién local. Conocidas como teogénicas, que comprenden a dioses, santos v
demonios. De aqui se desprenden las leyendas hagiograficas o populares y la leyenda
literaria y/o imaginativa.

Leyenda hagiografica o popular. son leyendas de santos como modelos a seguir, se les
revisten de elementos fabulosos para una mayor devocidén, busca de una orientacion mental
colectiva. Siempre el persomaje central es mdrtir, se enumeran sus sufrimientos, las
aventuras y el heroismo de estos. Intenta edificar una conducta, es un 1ecitado ceremonial.
Pero, a pesar de ello la religion catélica no ha podido desembarazarse de los ritos de las
religiones antiguas.

Leyendas literarias/imaginativas. Estas se han producido fuera del dmbito geografico
y cultural, sus autores son conocidos o cuando menos hay indicios sobre su identidad; sus

trabajos tratan de deleitar al piblico ovente ¢ lector.

® Leew, G. Van Der, Fenomenologia de [a religidn, México, FCE, 1964, p 401

51



Asi pues, su finalidad es mas divertir que instruir. Contiene poesia, puede ser historia
seca y exacta, contiene episodios draméticos. Pueden abundar los arrebatos entusiastas en
imagenes y descripciones, con estilo apasionado, impetuoso, declamatorio; exagera los

temas v descubre ¢l cardcter del autor.

2.2 EL MITQ.

Se vieron las caracteristicas, temas y tipos que definen a la leyenda. Ahora cabe
observar los demds géneros narrativos, para analizarlos y diferenciarlos entre si y con la
feyenda.

El Dicgionario de la Real Academia de ia Lengua Espaifiola sefiala que mito es:
"fabula, ficcion alegérica especialmente en materia religiosa. Relato o noticia que
desfigura lo real, que es una cosa y le da apariencia de ser valiosa o mas atractiva.”

Es un relato complejo de creencias, una forma de expresar un tipo especifico de
realidad, una forma de discurso, un texto oral y anénimo, un producto de la sociedad que
trata de dioses -un relato sagrado. Es la produccion del pensamiento social. 8¢ le atribuye
el origen de la naturaleza y de los seres individuales.

Se conoce, asi pues, a la mitologia como un conjunto de leyendas relativas a les
dioses'’. Una tradicion sagrada, en la que no hay hombres ni mujeres, son formas en
esencia, plantas, animales, astros, lagos. No hay lugar sefialado con exactitud, todo ocurre

en un tiempo primigenio.

" van Gennep, Op_Cit, pp. 98, 99.
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2 21 ORIGENES DEL MITO

Los origenes del mito se confunden con los origenes del pensamiento humano El mito
parece mas joven que ¢l lenguaje porque no lo conocemos tal y comeo lo formaron las
primeras colectividades Surge para explicar el munde, responde a necesidades de
consclidacion social basadas en divinidades en las cuales cree el pueblo. .

Es, entonces, la historia de las historias de los dioses, el centro del acaecer histdrico.
Con estas creencias establecen una relacion, se forma un orden legal regido por lo invisible;
retacién social, no como creacién simultdnea sino como una comunién entre los individuos
que piensan, actilan, y se expresan mediante sus acciones y su experiencia cotidianas.

A través del mito el ser humano se explica su entorno, su realidad, busca en los
origenes los arquetipos de vida, de conducta, adquiere un ciimulo de experiencias y con
éslas crea a su vez la narracidn E! historiador Alfredo Léopez Austin dice sobre 1a creacién
de este género gue, procede de la siguiente forma

1 Prosopopeya pnimaria -personificacion de seres no humanos-, al humanizarse el

entorno  se distribuyen en €l 1as relaciones sociales.

2. Regularizacién de los procesos con frecuencia se cree identificar las cosas de

caracter oculto cor dioses de la tierra, fuego, lluvia, el maiz

3 Lasco:sse »:mculan con crijeros soclales de pertenencia, distribucion o jerarquia

(¢l cangrejo -significaba sequia- estaba relacionado con el agua)

4, El sector de lo imperceptible: clasificacién de atributos a los dioses.
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5. Todas las caracteristicas que lenan el mundo se remiten al tiempo original.!'

Acumula conocimientas/significados, los trasmite a iravés de la comunicacion oral;
cada paso se repite, cada relacién social se consolida. Lo invisible rige ahora a la sociedad
que le die vida. Aunque el conjunto pueda ser puramente imaginario y conceptual,
representa una idea, un producto, porque la vida entera de esos pueblos se encuentra

inmersa en la religion, pues de todas partes Surgen cosas sobrenaturales.

2.2.2 CARACTERISTICAS DEL MITOQ.

“El mito encierra el germen de todos los géneros literarios y la oposicién entre los
ritmos vitales (vigilia/suefio, dia‘noche, luz/sombra) que se resume en la contradiccin
vida/muerte... El mito parte del ritmo césmico (sol y luna; estaciones, vida humana).’? Las
atribuciones corresponden a las cosas reales del universo, de éstas sobrevienen los dioses,
del soi se desprenden las divinidades matutinas.

Es un preceso de comunicacion (al ser discurso), tiene relacion directa con el
lenguaje. Su funcion es explicativa: da razén de las tradiciones cosmogodnicas, El relato -
tanto oral como escrito- se convierte en la cristalizacién del pensamiento del humane. Es el
vehiculo de las relaciones humanas. Expresa un tipo de realidad.

Asi, Agustin Yafiez al citar a don Alfonso Caso afirma que: "hay un realismo en ia

forma lingiiistica, realismo en las concepciones y representaciones religiosas, tremendo y

" Alfredo Lépez Austin, Los mitos del Tlacuache, México, Alianza, 1990, pp 258-267.
" Julieta Campos, La herenciz obstinada, Méxice, FCE, 1982, p. 26.
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absoluto realismo el de los sacrificios humanos, el de los corazones palpitantes como
sumas ofrendas dignas de lo sobrenatural; realismos en los computos y signos
cronoldgicos, en los estilos de vida...'*",

Penetra en la realidad, hace con ella lo que quiere, impone sus leyes, puede
suspender el tiempo, lo vuelve etemo hoy y siempre. Lo viven las sociedades arcaicas -
dejan secuelas para las futuras: es su historia. Obra de seres magnificos, sin maldad.
Relata la existencia de algo: un hibito, una institucién, un beneficic o maleficio; constituye
paradigmas de los actos huranos, permite conocer el origen de las cosas para dominarlas ¥
ponerlas al servicio de la humanidad.

Esta aventura se forja en el campo del misticismo: afirma, crea, ahora va no explica
soiamente el fendmeno, sino que engendra y dota ademas de caracteristicas miltiples a los
persomajes; sus nombres, sus atributos, su jerarquia; estos existiran sélo para el relato y
serd dificil que haya alguna permuta.

La narracion es, ahora, la memoria. La memoria de la accién del sujeto, hecho que
lo hace inmortal, vivir por siempre en el recuerdo de la gente, de la sociedad, de un
pueblo entero, quien al recordar las hazafias del héroe tendra que acordarse de lo divino.

Al crecer el valor del relato, debe contener una gran emotividad, ser una creacién
bella v tratar sobre aspiraciones, deseos, problemas, misterios, contradicciones y todo
aquello que preocupe, inquiete o despierte sumo interés en la conciencia humana. Debe
también exponer saberes; la conclusién de la aventura debe establecer un patrén, una
ensefianza, un desenlace, asi... los dioses se preocuparon por... y... de ellos nacimos los

hombres; o... detrds de ellos entraron el 4guila y el tigre ... desde entonces...

1% Agustin Yafiez," Estudio preliminar”, en Mitos indigenas, México, UNAM, 1956, pp. X1, XIL
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En resumen, el mito posee las siguientes caracteristicas:

1. Encierra el germen de todos los géneros literarios.

2. Existe oposicién entre ritmos vitales (vigilia-suefio, dia-noche); parte del ritmo
codsmico (sol-luna).

3. Habla de dioses, es un relato sagrado.

4. Es un producto que cristaliza el pensamiento hurnano con forma de creencias.

5. Tiene una relacidn estrecha con el lenguaje, asume una funcidn explicativa,
situandose mds alld de los origenes.

6 Maneja un realismo técito,

7. Invoca la vida, impone leyes.

8. Es historia verdadera y sagrada.

9. Hace creibles los ritos. El mito engendra mito.

2.2.3. EVOLUCION Y DIVULGACION DEL MITO.

Al mito por su estructura se le exige repeticion, que se represente, que se baile, se
convierte en rito -una representacion para mantenerlo vivo por siempre. Dice lo que
sucedié en up principio v el ritual lo revive garantizando su renovacién. Tal vez nuestras
tradiciones fueron un mito que se ha comunicado de una generacion tras ofra fortificando

las creencias en un recomienzo de todo,




El mito puede envejecer y rejuvenecer con el transcurso de los aiios, quien lo aprende
lo divulgard. El brujo o hechicero prepara a su suplente, con un large aprendizaje, después,
lo procesard mediante un rito inicidtico:

Acudira el iniciade a un lugar oscuro y alejado, en bosques o montafias, se colocard
cerca de un hormiguero; de ahf saldran varias serpientes que se le introducen en el cuerpo
hasta que aparece una enorme boa y lo traga, lo tritura entre sus fauces y por fltimo lo
excreta. Aparece, ahora, un nuevo chamin quien ha adquirido poderes sobrenaturales de la
serpiente. e

Estd listo. A partir de ese momento éf comprendera los mitos y los trasmitird. Por
otro lado también se busca a la gente que cuenta con buena memoria para que los trasmita
de forma oral. Como en la leyenda, serd una persona mayor, una abuelita a quien los nifios
hacen rueda para escuchar su sabiduria, sus relatos. Se da una comunicacién directa que
engendra, a su vez, una conexion personal.

Con esto el mite ordena una serie de relaciones sociales, es un proceso, hay un
emisor y sus receptores que mas tarde asumiran el papel dei primero. Pero para que exista
una verdadera divulgacidn, el reiato se debe ajustar a las concepciones del pueblo receptor,

a $us creencias.

2.2.4 TIPOS Y TEMAS DEL MITO.

Se puede hablar de tres tipos de mito: el primario, como una forma de concepcién;

¢l mito romdntico, como una narracién de produccién literaria deliberada y el mito de

'* Mercedes de la Garza, "Serpientes sagradas entre los mayas”, en Artes de México No, 32, México, 1996,
pp. 32.53.
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consumacién, como un producio de un estado cultural mas desarrollado. Hay quienes tan

sélo observan dos tipos (Niegel Davies en El concepto de la historia de los aztecas y

Agustin Yafiez en_Mitos Indigenas, por mencionar tan sélo a dos entre otros): que explican
tos fendmenos de la naturaleza, que provienen de hechos y sucesos y los otros procedentes
de formas literarias en diversos géneros: muertes heroicas, impetu bélico, penitencias
rigurosisimas, etc.

En cualgquiera de sus representaciones el mito refleja el alma indigena, sus temores,
sus admiraciones, forma la religiosidad de un pueblo. Su temdtica puede ser historica
sustentada en las creencias miticas vigentes, en las experiencias y en la memoria popular.

£l historiador Federico Mavarrete sefiala que ¢l mite ¢s inseparable de la vida
cotidiana y social, y por elle es enteramente histérico; es maleable, interpretable y rico en
posibilidades.'® Se convierte en el instrumento del hombre para forjar historias, para regir
sus vidas mediante instituclones.

Asume diversas funciones. Cumple con el propésito de conformar una sociedad; se
relaciona con otros factores: junto con el poder, el mito ha gobernado en cada corriente
histérica, lo legitima, hace del jerarca una autorrdad sobrenatural; defiende los derechos y
con sus recursos ideolégicos refuerza las instituciones.

Estos mismos organismos le permiten sobrevivir, asi se transforme la sociedad,
persistitan las formas de organizacion familiar. Ademdas con su funcidn educativa y como
patrén de conducta, con ideas religiosas basadas en el destino, con una tradicién

escrituraria y oral -sostenida esta dltima por la memoria-, el mito se niega a morir.

¥ Federico MNavarreie, "El tlacuache, un ladrén que soba e fuego del otro mundo y lo wae a los hombres”, en

Gaceta UNAM, México, Ciudad Universitaria, 4 de julio de 1996, pp. 26, 27




Tanto el alma indigena como la civilizada ven en un rio, en una montaiia, en los
cielos con sus estrellas, en los astros, y en todas las cosas, un espiritu invisible que

alimenta las creencias. El mito mantendra vivas las tradiciones y éstas a éste.

2.3 EL CUENTO.

Un tercer género eén importancia para este trabajo por su funcién oral y de tradicidn,
es el cuento: narracidn novelesca y maravillosa, puramente estética que responde,
principalmente, a una concepcion infantil, hace olvidar Ia experiencia real por ¢! poder de
1as palabras, s breve y exige una gran capacidad de sintesis,

El término proviene segn el Diccionario de la Real Academiz de la Lengua

Espafiola, del latin computus: relacion de un suceso falso o de pura invencién. Breve

narracién de sucesos ficticios y de cardcter sencillo, hecho con fines morzles o

recreativos... chisme, enredo que se cuenta a una persona por ponerla mal con otra.

2.3.1 ORIGENES DEL CUENTO.

Muchos investigadores se han preguntado sobre los origenes del cuento, que si
provino de Asia, tal vez de la India o de China. Pablo Gonzdlez Casanova'®, en 1946

sefiald que los cuentos del México indigena surgieron de la tradicion oral asiatica y

llegaron a América por el estrecho de Béring.

 pablo Gonzélez Casanova, Cuenos Indigenas, México, UNAM, 1946



Otios como Viadimir Propp dicen que esta narracién conserva huellas del antiguo
paganismo, es decir, desciende del mito. Julieta Campos sefiala que: "el primer registro de
un cuento indigena con cierto propodsito de investigacion se remonta a Daniel G. Briton, en
1883 y que los relatos anteriores a la conquista habrian desaparecido ante el catolicismo y
sus métodos de enserianza. Posteriormente se fortalecen las culturas indigenas; y es cuando
se suscita una amalgama de las culturas.'”

Sin embargo, esto no nos habla de su ¢reacion sino de un registro. Por tanto, el
cuento similar a la leyenda y al mito se pierde en la oscuridad de los tiempos, se pierde a la
memoria humana. Su nacimiento pasa a2 una segundo plano si se observa que los pueblos

se apropian de los relates no importa de donde provengan, los hacen suyos, los

caracterizan.

2.32 CARACTERISTICAS DEL CUENTO.

El argumento del cuento independiente de los personajes que lo realizan consiste en
una serie de acontecimientos que se suceden sin ninguna conexién ldgica aparente y sin
que se modifique la trama. El narrador puede decidir como se desarrolla o si se extiende.
Para conocerlo se necesita conocer los siguientes elementos:

1. El cuento se hace con nombres supuestos y localizacidn indeterminada. No tiene

patria y revolotea por los aires, el tiempo se detiene como en el castillo de la Bella

durmiente, Penelope no envejece.

2. Aparece en gran numero de versiones.

"7 Yulieta Campos, Op.Cit., p. 61-

60



3. Puede aludir a una antigua costumbre.

4. Es abstracto, estético, alude a lo onirico -exterioriza la mentalidad primitiva, que
s mucho mas realista que la tedrica.

5. No utiliza la descripcidn, nombra, solamente, los objetos.

6. El relato sigue una progresion lineal.

7. Hay episodios aislados uno del otro pero solidarios, cada uno prepara el siguiente.

8. Es un recitado memoristico, se aprende a la letra y s6lo varia en las
iransmisiones por las fallas naturales de la memoria.

9. Precisa una conducta moral, sus enseflanzas o moralejas van destinadas a
cualquier ser humano.

10. Coloca animales, plantas y cosas en pie de igualdad con los hambres.

Roger Pinon lo caracteriza como un relato puramente estético, sin localizacién en el
tiempo y el espacio, donde el tema se desarrolla ldgicamente en tomo al héroe quien
encuentra obstaculos y enemigos a quicnes vence, es abstracto, la narracién misma ayuda a
la memoria del narrader, Iz introduccion y ¢l final a menudo estdn constituidos por tres
formulas fijas, la accién se repite tres veces, los personajes son tres; todo se subordina a la
accién: eso explica la falta de descripciones del medio; el héroe es un ser errante,

contrastan los extremos: bueno-malo, belleza-fealdad, principe-paisano.'

_
** Roger Pinoa, E cuento folklérico, Argentina, Budeba, 1965, pp. 9, 25 v 15.
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2.3.3. EVOLUCION Y TIPOS DE CUENTO.

El cuento evoluciona con la civilizacion. Durante su periodo de vigor no admite mas
elementos que los apegados a sus tendencias vitales, asi se acoplan los temas aceptados
conforme a la evolucién de las poblaciones. Su transmisién se da por medio de narradores
profesionales y los familiares en una funcidn educativa. Aunque siempre la participacion
de éstos serd cuestionada al incurrir en el egomorfismo o suplantacion de ellos mismos por
el heéroe.

No es un bien exclusivo de una nacidn, sino que, circula, se adapta, se mezcla con
otros relatos, es producido en un momento dado y se difunde, se presta, puede macer
independientemente en lugares y épocas distintos.

Siempre en los cuentos el hombre vy sus amigos del reino animal competirén con
poderes sobrenaturales. Cada cuento es un tema y podemos encontrar distintos temas en
tres tipos de cuentos: 1) aventuras de animales, 2) seres sobrenaturales y; 3) de
acontecimientos de caracter fantastico.

A su vez cada fipo esta compuesto por episodios llamados motivos (rasgos que
cautivan al auditorio). Existe también el cuento llamado Chantefable donde algunos
pasajes son cantados y el Randonnée -cuento férmula-, aqui los motivos son recapitutados.
Veamos entonces los tres principales tipos y temas del cuento.'®

1. a) cuentos de animales.

2. b) cuentos maravillosos,

¢y religiosos,

" Roger Pinon, Jbidem p. 9.
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d) novelescos,
¢) bandidos y ladrones v,
f) diablo burlado.
3. g) cuentos de anécdotas y relatos chistosos,
h} de sacerdotes,
i) de embustes,
3} de formula,
k) de chasco v,

b no clasificados.

2.3.4. PERSONAIJES EN EL CUENTO.

Los personajes realizan hazafias y siempre vencen: el rey, ¢l principe, la princesa; los
que ayudan: magos, hechiceros y animales; los que son liberados o conquistados; los
enemigos del héroe, éstos en conjunto con los auxiliares complican la aventura. El mundo
esté poblado de seres venidos del maés allé: muertos, hadas, enanos/duendes, gigantes,
animales fabulosos o inverosimiles; los objetos son personajes que viven y actian (tasas,
escobas, etc.) son capaces de sufrir metamorfosis, adivinan lo quevaa ocurrir.?’

Todos elios no tienen nombre ni historia, por elios no pasa el tiempo, se utiliza e}
"habia una vez", es eterno, la cenicienta y pulgarcito viven hoy como bace mil afios, el
lefiador sigue salvando a la serpiente, el coyote recibira en el costal, en lugar de gallinas, a

los feroces perros del campesino 2 quien habia salvado. Sin embargo, el presente

® Ihidem. pp-37, 39.



congelado no es privativo del cuento, pues en cualquier lectura, cuantas veces la leamos
siempre se presentaran las mismas acciones sélo cambiara la interpretacion que le demos
debido a nuestro estado de animo o lo despejado de nuestra mente.

La funcién de los cuentos es, principalmente, la de entretener, dar una educacién, un
patrdn de conducta por medio de la moraleja, representa un estadio de vida. Hace surgir
grandes problemas como el crecimiento urbano, las transformaciones sociales, descubre el
potencial y la riqueza de los materiales regionalistas, de la lucha gue escenifican la

naturaleza contra el hombre.

2.4 FABULAS, PARABOLAS, BALADAS, RUMOR, EPOPEYA, ANECDOTA...

Otros géneros narrativos menos representativos, pero significativos, semejantes a la
leyenda por sus caracteristicas pertenecen a la cultura popular y son trasmitidos oralmente,
{lenos de belleza y misterio, con una morateja y una funcién educativa.

Se revisaran, por estar ligados estrechamente con nuestro tema los siguientes
elementos: la fabula, [a epopeya, la pardbole, e} rumor, la anécdota, el Tomance, la balada,

el chiste, la cancién popular, el corrido.

2.4.1. LA FABULA.

La fibula proviene del latin fébula: relacién falsa, mentirosa, de pura invencion,
destituida de todo fundamento. Suceso ¢ accidn ficticia que se representa para deleitar.
{Es) una composicidn literaria, generalmente en verso, en que por medio de una ficcidén

alegorica da una enseflanza util o moral.
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Es una obra poética, satiriza las acciones humanas pues dota a los animales de
cualidades concernientes a los hombres. quienes a su vez se pueden conducir como
aquéllos, es decir, se desarrolla conforme los idealizamos, seglin sus instintos y
propensiones, asi, se pinta al perro leal y vigilante; a un leén, fuerte ¥ animoso; a la zorra,

lista y precavida. La naturaleza también participa.

2.4.1.1 CARACTERISTICAS DE LA FABULA.

1. Su argumento es sencillo y breve;

2. Cuenta con exposicién, nudo y desenlace;

3. Da enseflanzas morales por medio de comparaciones; busca el efecto jocoso o
moral con las cualidades animaies;

4. atribuye caracteristicas de personajes a seres inanimados;

5. se trata de prevenir contra los peligros; recomienda habitos de bondad. justicia,
prudencia, discrecion a la vez que ataca la maldad; v,

7. Resalta [a infantil comicidad emanada del contraste entre la seria alteza de la

leccidn moral de los protagonistas.

La fabula es persistente. En los pueblos de creencias totémicas los animales tienen
elevacion humana; entonces, la fabulacidn es normal: en otros lugares donde no se lleva a
cabo esta ideclogia Ia fabula agrada por 1o ingenue v lo infantil.

En los pueblos antiguos la fibula era un codigo educativo pues veian en [as

cualidades de los animales la explicacion a las normas de vida. Hoy, en el pensamiento



adulto no cabe la idea de que un animal tenga un dinamismo suficiente para sobresalir y es

en el espiritu infantil donde se desarrolla.

2.4.2. LA EPOPEYA.

La epopeya es un poema narrativo extenso de elevado estilo, accién grande y

publica,

personajes heroicos o de suma importancia, intervieme lo sobrenatural y

maravilloso, es un conjunto de hechos gloriosos dignos de ser conmtados. Venera toda

accién bélica sobresaliente y sagrada, oculta misterios étnicos, cuenta sobre emigraciones y

conflicios siempre sangrientos, denota una religion sumamente elevada. La epopeya esta

presente en los pueblos guerteros o que luchan por conservar sus virtudes.

2.4.2.1.

CARACTERISTICAS DE LA EPOPEYA.

. Su tema es la excelencia y la magnitud extraordinaria;

. es dividida mds o0 menos en partes iguales;

. pone en escena personajes notables por su linaje y ascendencia;
. la accion esta localizada en el tiempo y el espacio;

. glorifica las cualidades heroicas: valor, generpsidad, astucia, pasién amorosa,

grandeza del alma y patriotismo;

. no domina la realidad sino que es dominada v sobrepujada por ella;
. se encuentra sumergida en el espiritu colectivo;
. se encuentra llena de metaforas e imagenes poéticas v;

. exige una mentalidad sintética y clasificatoria.
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2.43 LA PARABOLA.

Es una narracién de sucesos, una contestacion con cardcter moral de materiales
sencillos, accién complicada y personajes familiares, se deduce por comparacién o
semejanza, similar al cuento y a la fabula, la parabola, utiliza la moraleja.

Cuando la accion de la fibula se desenvuelve entre personas de cierta solemnidad y
sentido se dice que se esta ante una parabola.

Los personajes presentan rasgos de un pais y de una época’ son humanos. Con su

finalidad educativa, indiferentes al lugar y al tiempo.

2.4.4. ELRUMOR Y EL CHISME.

El rumor es una voz que corre entre la gente, proviene del latin rumor y en palabras
de Fernando Benitez "sélo puede ser visto como obra del demonio Es una boca que dice
palabras vagas e inquietantes, unas palabras oscuras y amenazadoras que otra boca
redondea y carga de sentido, v pasa a otras bocas, a cien, a mil, a diez mil bocas y en el
transito se adornan, se deforman, se cargan de peculiaridades verosimiles y en el aire de las
palabras iniciales se transforma en viento y el viento a su vez ¢n huracdn que termina por
arrasarlo todo"?' El chisme por su parte es una noticia de enredo, del latin cimex. Puede

ser también una noticia verdadera o falsa con la que se pretende indisponer a unas personas

con otras, tiene similitudes con el rumor

M Fernando Benjtez, El agua envenenada, México, FCE, 1961, p.116
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2.4.5 LA ANECDOTA.

Es una narracién de un hecho real y algunas veces histdrico, es personal, le puede
ocurtir a cualquiera, estd situada en tiempo y espacio, s un sucedido momentineo
debidamente localizado. Satisface, entretiene por la murmuracion o el escindalo, es de

gusto popular, es actual y aqui no interviene el elemento maravillose.

2.4.6. EL ROMANCE.

Procede del latin romanice, novela en verso o prosa. Existe el romance ciego:
avenfuras que narran ¢ cantan los invidentes por la calle, en los camiones; cuentan las
aventuras de algln personaje peculiar, extravagante.

Se encuentra ademas el romance de gestas: popular que se¢ referia a personajes
historicos o tradicionales. Sus personajes son reales o ficticios; al ser inventados se les
llena de dotes y cuando pertenecen a la realidad después de que mueren se les vanagloria,

se les ensalza,

2.4.7. LA BALADA, LAS CANCIONES POPULARES Y EL CORRIDO.

En 12 balada la composicién es poética dividida en estrofas y en las cuales se refieren
melancélicamente sucesos legendarios, se observa una profunda emocion del poeta. De un
hecho, de una noticia o una anécdota surge el tema para convertirlo en versos. También se

dice que la balada folklorica es un derivado mas del cuento.
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Por otra parte en {as canciones populares se habla del vator, de hombres audaces, que
fuchan por y a faver del amor, sin miedo a perder la vida. Se honran y celebran las hazafias
de los antepasados, se recuerdan batallas importantes.

El corrido tiene como base a los hombres que se encuentran fuera de la ley o contra

ésta. pueden ser. por asi decirlo, bandidos bondadosos, guerrilleros, animales singulares,

traiciones de amor y dinero.

2.4.8. EL CHISTE.

R chiste &5 un alivio del alma, del espiritu, ante cualquier presion {econdmica,
politica etc.), hay descanso del subconsciente, una liberacién, es desahogar una frustracién
o pena. Asi el doctor Samuel Schmidt, psicélogo y escritor, en entrevista concedida a radio
red seflala que: " a mas crisis mas chistes”.?? Es, una corriente rumorosa, limitada a
personas lienas de ansiedad, de deseos reprimidos; aplaca nuestros temores, después de
contarlo hay un éxtasis. "Para hacer un chiste se necesitan tres: el que lo hace, el que lo

w 23

escucha y el que es objeto de éste”.

2.49 LA NOVELA.

Es una obra literaria en que se narra una accidn ficticia en su totalidad o en una parte.

Su finalidad es causar placer a los lectores por medio de la descripcién de sucesos o

2 Doctor Samuel Schmidt entrevistade ex ol programa Monitor que conduce José Gutiérrez Vivé, el 21
de cctubre de 1996.

* Bentley Eric, La vida del Drama, Mexico, Paidés, 1985, pp. 214-216
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desenlaces interesantes. Es, tal vez, este género la salvacion de todos los demds por la

persistencia del libro.

2.5 ANALOGIAS Y DISCREPANCIAS ENTRE LA LEYENDA Y LOS OTROS

GENEROS NARRATIVOS.

Las leyendas, los mitos, los cuentos v los demds géneros son elementos caracteristicos
de las culturas que habitan sobre el orbe; son parte constitutiva del pensamiento humano.
En todos lados, en cualquier momento puede surgir un fendmeno que dard pie a la
creacion de todos y cada uno de estos relatos, como una forma intelectual de comprender y
descifrar la naturaleza y lo sobrenatural.

A su vez denotan los cambios sufridos por la sociedad, los fisiolégicos, los religiosos,
los sociales, los cientificos; toda evolucion se presenta en las narraciones y en todos los
lugares.

Mucho se discute sobre las distinciones entre estos elementos, pero tienen tanto en
comun, coinciden de manera tajante gue resulta dificil diferenciarlos entre si. Muchos
autores los mencionan bajo un doble titulo “mitos y leyendas" o bien pueden ser "cuentos™
abarcando éstos v los demas géneros que devienen de él o elios.

Dicen que de un elemento procede el otro, asi la leyenda puede ser un mito que se
quedé colgado en algin Iugar o hecho histérico™, que la leyenda es ta forma de revitalizar
al mito o0 que ésta se destemporaliza y se convierte en un cuento popular enconirado en

distintas regiones del mundo.

* Lee, G. Van. Der, Gp. cit., p. 401.
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Pueden ser (los cuentos) descendientes de los mitos primitives correspondientes a lo
celeste, al Sol le toca ser representado por la cenicienta o la bella durmiente. Y por tanto
sugieren remontar cada cuento moderno a una leyenda antigua y ésta a su vez a cada mito
pristino existente. De esta forma, cada investigador dard relevancia a su tema ilamandelo
segun su preferencia.

Lo verdadero es que todos constituyen un elemento oral, que frasmite conocimientos,

iipos de conducta, experiencias, mensajes sagrados y lo mas importante es que son

fundamento del proceso de comunicacion.
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CAP. 11

LEYENDA Y COMUNICACION EL PROCESO DEL SABER.

Es una enciclopedia popular. Guarda los conocimientos adquiridos desde nuestros mas
remotos antepasados, pasando por mil problemas para mantenerse vigente. Huye y se
esconde de la tecnologia, la burla, es desplazada a las periferias, sin embargo, evade las
prisiones que le labra el progreso v al calor de una fogata o en el regazo familiar emerge
triunfante para envolver 2 los presentes en una aura fantdstica. Es la Leyenda.

Manifestacion cultural maravillosa, con sucesos magicos, sobrenaturales, de gran
poder de seduccién y un vehicuie apto para preservar nuestras tradiciones, pues en su
exposicién abre caminos insospechados, es capaz de transportarnos 2 lo portentoso de la
vida indigena, a lo majestuoso de la actividad colonial y, hoy, a lo inverosimil, a lo
escéptico pero cautivador.

Desde su nacimiento basado en fenémenos incomprensibles y resueltos a iravés de la
inventiva popular-colectiva hasta nuestros dias se ha transmitido de manera oral de una
generacion a otra y a su paso fomenta el proceso de comunicacién. Apoyada en la palabra
sedujo v o hace todavia al recrear situaciones, momentos, historias; llena el ambiente de
belleza v misterio. Como narracién es, por decirlo de alguna manera, un bastién para
nuestras costumbres.

Y lo es a tal grado que innumerables personas se dedican a trabajar con eila, le dan
vida, 1a propagan. Ei antroploge y narrador escénico, Jerman Argueta la define de la
siguiente manera: La leyenda como parte de la tradicién oral es la palabra que seduce,

viene de lejos, desde nuestros muertos... tiene la virtud de reencontrar a la gente con un
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patrimonio de lo imaginario, cuando unc estd narrando y las personas estin zhi comparten
esa herencia, no importa si creen o no.

Es ese encantamiento, es parte de lo maravilloso y aunque éste entra por la mirada, es
lo que se ve e incluso viene de la etimologia de mirar; yo creo, mira, zlgo interesante es
que cuando ti narras convocas a lo extraordinario, entonces, cuando la gente te escucha,
en su imaginaria tienen ya eso asombroso, se maravillan, es decir, visualizan. Observan,
por ejemplo, a l2 Llorona y cada cual la viste como quiere. Si, ti la ves con ese que llaman
los ojos de la imaginacién.

Entonces, este acto a diferencia de Jacques Le Goff quien decia "entra por la mirada",
yo puedo decir jno! Entra con la palabra, es una de las cosas fascinantes por eso la ievenda
es uno de esos lazos, los cuales te seducen y por ello mismo a las personas les place
escuchar esos relatos.’

Asimismo, Luis Loria, conductor del programa "Noches Tenebrosas” da su punto de
vista! Pienso desde luego, cuentan con un origen, tienen una razon de ser, van tomando un
cause diferente y una conformacion de acuerdo a como las pregona el pueblo; creadas de
una fantasia, vamos, lo es porque no hay pruebas reales, palpables, objetivas, pues parten
de lo que ia gente empezd a pregonar después de un acontecimiento histérico.

Viene a ser una experiencia, una narracion jverdad! Va a través de las generaciones y
tomard vida en cada momento, en cada region, en cada lugar. Esto puede ser por creacidn
de la mente, por la aparicion de un personaje o puede ser, segim dicen algunos expertos

en la materia de parasicologia 'una sugestion colectiva’.

* Jerman Argueta, antropélogo y narrador escénico, entrevista personal 30 de julio de 1997.
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Actualmente esto de la lorona ha tomado varios matices, varios cambios, imdgenes
distintas, pero finalmente la importancia de ella radica en sus origenes. Puede ser su
invencion o simplemente de las condiciones del lugar donde ésta aparece y a la vez donde
se suceden algunos hechos fisicos lo que la reproduce y es esa interpretacién, la comentada
por ¢l pueblo la cual sabemos hasta nuestros dfas"?

Por su parte Beatriz Farelo, directora del grupo de narradores orales de Santa
Catarina, comenta al respecto "la leyenda es una historia veridica pero se le ha agregado
sal y pimienta a través de las generaciones, como los chismes pero a veces ya no queda casi
nada de lo que fue... les digo a mis alumnos si cuentan bastante bien ¢ intensivamente lo
hecho por Ia vecina del 14 a fo mejor se hace una leyenda™.’

Al pasar el tiempo la gente la complementa, la entiende v llega a tomarla como lo

sugiere Argueta: Es un acto verdadero, porque la gente al escuchar hace de ésta un_acto

vivo, verdadero (subrayado y con cursivas), lo toman come un patrimonio, su pa-tri-mo-

nio. Pues manifiesta lugares, épocas, toda una gama de motivos o elementos
identificadores, etc. Y, se puede recreas una situacidn en cierio espacio; cuando narras
donde sucedi6 el hecho o tal vez ese suceso nacid de la palabra, se convirtid en leyenda y
tiene su permanencia. Entonces las personas escuchan con ese poder de seduccidén y si no
{o habian oido antes, después serd s,uy:sl.4

Las leyendas ne sélo recrean o excitan la sensibilidad sino hay que tomar en cuenta
que instruyen, pues parten de un hecho real, el cual presta mucha ayuda 2 la historia,

aunque para ello se necesite tener mucha pericia para no caer en algin error al asentar

? Luis Loria, locuter v conductor del programa "Noches Tencbrosas” entrevista personal 14 de agesto
de 1997.

3 Beatriz Farelo, directora y presidenta de los narradores orales de Santa Catarina, entrevista personal 11
mayo de 1997,

* Jerméan Argueta Op. cit
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como cierto un acontecimiento que no lo es. Generalmente se toma como punto de
referencia para aclarar o investigay sucesos historicos.’

Si, no cabe duda participan de una manera activa,” te da registro de una cultura,
muchas narraciones tienen que ver con la tradicidn, otras seguramente estin empezando v

con el tiempo, en cien afios lo serdn, pero ahora no".®

3.1 Y... CIEN ANOS DESPUES.

La presidenta de los narradores orales de Santa Catarina puntualiza: Es una
obligacién de todos nosotros como seres humanos el revivir estas historias y volver a
contarlas; hay muchas no escritas las cuales solo se las saben los abuelos v a veces va no
las cuentan siquiera, asi, pues, todos aquellos gue llegamos a escucharlas tepemos la
exigencia de seguirlas y hacerlas caminar, se sigan parrando ¥ no mueran, pues estas
generaciones se nos estan yendo y si no las contamos se van a acabar.’

Se pueden terminar por el desinterés, por la industrializacién por el avance
tecnoldgico 0 como sefiala Rubén Garcia Castillo, conductor del programa “La Mano
Peluda™ porque hay muchos nifios, los cuales no saben que México es un pais, sobretodo
nuestros ancestros, donde se adora muchisimo a la muerte; ésta es para nosotros... Es el

tnico lugar posiblemente donde uno se rie de ella. Y, ademis, tenemos cosas tan

Noemi Ponce, Estudio ¢ importancia literaria de las leyendas mavas, México, UNAM-FFL, 1951,
p.34

¢ Edmée Pardo, Socidloga y diplomada en literatura por la Sogem, entrevista personat 27 de agosto de
1997.
7 Beatriz Farelo, Op cit
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importantes: la Llorona, el Catrin, el Nagual, la Bruyja, todo ese tipo de puntos
sobresalientes de nuestras raices, si, indudablemente se deben preservar,

(Pues) la leyenda a diferencia de otros cuentos y otras narraciones tiene la virtud de
reencontrar 2 la gente con un patrimonio de lo imaginario y més cuando €sta se encuentra
claramente delimitada, localizada, estoy hablando del caso tipice de la Llorona, una
herencia de todo el pais ¢ incluso de parte de los Estados Unidos.®

Son fuentes de conocimiento pero la politica cultural y educativa tiende a privilegiar
los productos culturales de la clase hegemonica, asi como los productos extranjeros por
sobre los propios; la gente joven ya no quiere saber nada acerca de las tradiciones de su
lugar de origen. No las saben apreciar, puesio que pretenden identificarse con los valores
del grupo social donde les gustarfa estar.’

Existe una especie de malinchismo o simplemente estar del lado del triunfador; nos
atraen muchas cosas, ademas que "en el momento actual el problema de crecimiento,
conservacién vy transmision de la cultura es compiejo y dificil, por la gran variedad de
factores endégenos y exdgenos que influyen sobre nuestras tradiciones, costumbres, y
conducta en general pues en aras de la modernidad mal entendida, se desvirtdan nuestros
valores culturales por la penetracién dominante de otros extrafios que nos conguistan y
colonizan con tecnologia moderna, destruyendo nuestra identidad focal y nacional”.'®
Somos nosotros indudablemente quienes debemos, en conjunto, rescatar o darle valor

a nuestras relatos. Edmée Pardo dice que: los cuentos y este tipo de arte se producen en

una sociedad y la importancia se le da a ésta, es una convencién social y hay grupoes a los

¥ Rubén Garcia Castillo, locutor v conductor del pregrama "La Mano Peluda” enirevista personal, 28 de
noviembre de 1997.

? Alma Yolanda castilio Rojas, Encantamientos y apariciones, México, ENAH, 1994, p.32.

I Manuel Lozoya Cigarroa, "La leyenda como medio de conservacitn de la cultura” en Memoria 1 del

Primer foro Estatal sobre el Encuentro de Dos Mundos, octubre de 1988, Durango, México, 1989, p.49.
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cuales no les parece importante lo que se esta produciendo, no valoran esta herencia pero
después, en cien aiios, tal vez, lo haran, es una convencidn social.

Debemos valorarlos y una forma seria recobrar el gusto por escucharlos. "A mi me
encantan los cuentos, las leyendas, los mitos tradicionales, es una forma de conocer nuestro
pasado, que vuelva ;jno? Es nuestro presente; a veces, digo vo: cémo queremos que las
generaciones actuales quieran a su pais sino saben 1o sucedido, st no nos hemos tomado la
molestia de contarles. Nadie puede querer lo que no conoce.

Ademds, la leyenda es muy cercana a uno; le habla a la memoria de todos los
tiempos. Sin embargo, si nosotros nos olvidamos de nuestras raices jqué horrible!,

imaginate un drbol sin raices, no, no seriamos nada.''

3.2 A RESCATAR NUESTRAS TRADICIONES.

Desde siempre han existido, son como una parte de nosotros, son como "una costumbre
ineludible, en todas las familias de provincia o citadinas siempre después de la cena o una
fiestita o una reunién vienen los chistes o vienen las historias de terror, es normal. Yo no
dudaria que td o yo misme lo vivi cuando era chamaco; a los siete o diez afios en la calle
donde vivia nos reunfamos todos los jovenes a hablar de espantos, el diablo, el fantasma, esto
o aguello y pues 1o es sino una herencia de nuestros padres y abuelos™.'”

Innumerables formas se han buscado para salvar estos relatos, el INAH por su parte

desarrolle el Programa de Historia Oral el cual tiene como objetivo rescatar las

' Beatriz Farelo, Op. cit.

"2 Luis Lorfa, Op. .
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experiencias de la gente, sus vivencias; es la conservacién de las creencias, de los
testimonios. Se busca a las personas las cuales vivieron esos acontecimienios. se les
contacia, se les pide su autorizacién para entrevistartas y las cintas son guardadas en
archivos de 1a biblioteca Orozco y Berra y a la larga servirdn como documentos histéricos
para el futuro.

“El proyecto es importante pues rescatamos nuestro pasade como una forma de ver, de
vivir, de entender el mundo a travé‘s de las costumbres; creo que esto es fundamental en el
sentido de trabajar con nuestras herencias y conservarlas” !

Asimismo se debe observar que "Es tal el descuido hacia la cultura popular por parte
de los académicos, que estos utilizan indiferentemente los términos de tradicién oral e
historia oral cuando tratan de la memioria de los de abajo, en cuyas sociedades no existe
una division social del trabajo intelectual, asi el historiador local puede desempefiar otras
funciones. No se debe separar lo que en su realidad es indisociable,

Tanto la historia oral como la tradicion oral tienen por base la memoria colectiva. La
primera, es una expresidn de la conciencia individual, e} testimonio de un participante;
busca veracidad, cientificidad y 'objetividad’, para lo cual se cruzan las declaraciones y se
checan con fuentes escritas y aun asi resulta muy dificil reconocerlas como fuentes
fidedignas. Trata de 'nosotros’ del mundo modemo y gente civilizada,

L.a segunda, por su parte, nos transmite la conciencia de la comunidad, una herencia

sociocultural, es una referencia global, ésta se refiere a 'ellos’ a las personas “primitivas’,

" Mario Camarena, director del programa de Historia Oral perteneciente al Museo Nacional de Historia.
entrevista personal 26 de agosto de 1997,
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pero, asegura la continuidad del grupo a fravés del tiempo por lo cual resulta fundamental

el auditorio presente” '

Son dos cosas diferentes indica Mario Camarena, [a historial oral es la forma Como s¢
rescatan ciertos testimonios y experiencias de la gente vy la tradicion son aquellas ideas,
formas de pensar transmitidas por generaciones. Son dos cosas diferentes. Lo interesante es
Ver ¢l que momento se convierte en tradicién con la conservacidn de lo rescatado.

Estas condiciones y 1a relacién con Ia naturaleza son lo que permiten la
sobrevivencia de esias experiencias. Pero cuando se rompe el entomo y la relacién se
resquebraja el mercado, las formas de trabajo, de produccién y comienza a transformarse
esa tradicion. Cambia de acuerdo a los diferentes contextos y nos lleva a ver como las
personas pierden sus hdbitos y su conceniracidn humana; puede haber una continuidad pero
el significado para el poblado tendré otro sentido. Nosatros, con el programa rescatamos
€s0s relatos y lo importante es conservar intacta su interpretacion.

La tradicién oral puede efectuarse segin reglas bien determinadas. Cuando las
formas y las técnicas de transmision existen ticnen por objeto conservar el testimonio tan
fielmente corno sez posible v divulgarlo a fravés del tiempo en una serie no interrumpida
de narradores... asi... en cada comunidad todos saben quiénes son los depositarios de las
narraciones, las cuales siempre contienen asuntos histéricos de interés para la poblacién
que las conserva.’® Y existen diferentes narradores ¥ espacios. Se encuentra pot ejemplo la

plaza de Santa Catarina, en Coyoacan donde s¢ narran leyendas, cuentos histéricos.

¥ Catherine Héau, investigadora del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), entrevista
personal, 14 de noviembre de 1997,

1% alicia Olivera de Bonfil, La tradicién oral sobre Cuzuhténgc, México, UNAM, 1980, p. 183,




Pero, si bien se detecta a quien narra también es cierto que intervienen diversos
factores como explica Jerman Argueta "La leyenda como parte de las tradiciones orales
sufre una mutaci6n, cambia como las ciudades, por ejemplo [a de México es una urbe de
siglos pero ya no tiene nada del XVI, sélo sentimientos. En el caso del relaio muchas veces
guia las experiencias, se multiplica; ¢ntonces comienza por perder gran parie de ese suceso
lineal y adquiere, con ello, un nuevo lenguaje mas adecuado a la época.

Yo cuando narro  utilizo algunas voces del viejo castellano: Vuestra merced quiere
decirme la hora qué es. Las once Dichoso ustedse que sabe la hora en gue va a morir. Si,
lo traigo aqui, a este momento, pero la gente lo sabe como un juego. Mira, aun y cuando
hoy vivimas en una modernidad relacionada con los medios audiovisuales, la palabra es tan
necesaria, es come la paradoja del planeta donde hay mas agua en lugar de tierra. En el ser
humano es similar, son parte esencial en su vida, se encuentra lleno de éstas y con ellas

sefiala sucesos nacidos de la voz y convertidos en leyendas™.'®

3.2.1 PRIMERO... RESCATAR LA ORALIDAD, LA PALABRA.

El lenguaje es la primera obra de arte del espiritu humano, més antiguo que ningdn
documento literario y anterior adn a los murmullos de la tradicién, forma una cadena
ininterrumpida desde el alba de la historia hasta nuestros dias. Por eso los aztecas tenjan la
idea de que si ia vida pasa, si una sola vez se vive, los cantos y los relatos debfan ser un

. . 7
medio de perduracion.

" Jerméan Arguets, Op. cit

" Alberto Franco, La leyenda, Argentina, ICU, 1940, p. 15.
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Con la oralidad se pueden compartir espacios, gustes. tradiciones, herencias, la
identidad, lo imaginario, la misma historia, todo ello porque "La narracién oral abre
caminos insospechados a la imaginacién humana; gracias a su magia el mundo transmuta a
cada instante sus potencias, la palabra enciende las conciencias, el geste desencadena
temporales de emociones, la expresidon se vuelve ritual, el hombre extiende sus alas y
descifra los trashumantes cédices del tiempo. No importa si va hacia un pasado cargado
de ancestrales y eternas sugestiones o hacia un futuro prefiado de promesas”.'®

Para redondear esto Jerman Argueta sefiala que el presente es efimero, solo un
parpadeo; el pasado tiene mds tiempo real vivido, se construye con los eslabones al alcance
de Ia palabra, la cual rememora y reinventa. El futuro tiene su momenio imaginario-
infinite, también se teje como ciclos donde intervienen los convivios sociales. El pasado y
el futuro son los tiempos en que el ser humano habla y piensa, y en ellos se ocupa,
reflexiona, especula, teoriza, sueiia, desea, teme, sufre y, en todo esto fluye, de manera
lenta, el verbo, la oralidad toda.

La especie humana estd perdiendo la batalla, se aleja de lo que la puede salvar, la
palabra: la pronuncia pero la niega, olvida que ésta nace con el espirity creativo, con ella
nombra las cosas y con ella aprende a amarlas y respetarlas. Cura los mismos males del
alma e infinitamente los del cuerpo. Es una de las bondades mas importantes para la raza
humana; fundamental, como el liquido sustentador del hombre. Una terapia capaz de

19

maravillar y reencontrar el universo”.” Y es que en cada palabra hablada rompe la

palabra delegada al olvido. Es a través del rescate de testimonios y tradiciones orales como

" Alma Rosa Rivera de los Santos, "La narracién oral” en Orzlidad v Cultura, México, Colectivo
Memoria y Vida Colectiva, 1994, pp. 98, 99.

¥ Jermén Argueta, Op cif

81



podemos apreciar ka historia como experiencia humana. Nunca habra distancia suficiente
que calle las voces de los pueblos por ser la primera forma ordenante de la vida colectiva,

entonces, aparece como la madre de las sociedades”. 2"

3.2.2 ORALIDAD Y ESCRITURA. VENTAJAS Y DESVENTAJAS.

La oralidad nos emociona, con la escritura nos ensimismamos, pos abstracmos. Algo
cierto es que no s¢ encuentran peleados la upa con la otra pues ;La escritura se eleva y
distancia de la palabra hablada? Bajo esta especulacion cabe decir que la escritura,
consignacién de la palabra en el espacio, extiende la potencialidad del lenguaje casi
ilimitadamente: Sin embargo, en todos los maravillosos mundos descubiertos en lo impreso
todavia le es inherente y en ellos vive la oralidad.

Leer un texto quiere decir convertirlo en sonidos, en voz alta o en la imaginacidn,
silaba por silaba en la lectura lenta o a grandes rasgos rdpida. Nunca puede prescindir del
habla. La expresion oral es capaz de existir, y casi siempre Io ha hecho, sin ninguna
escritura en lo absoluto; cmpero, nunca ha habido escritura sin oralidad, diria Walter J.
Ong.?!

Otro punto de vista similar lo presenta Belckys Pulido cuando sefizla "Un  texto
escrito  compuesto a partir de textos orales, puede mantener su estatismo en el marco
estrecho de lo impreso; mientras se abre a la mulfiplicidad de situaciones que impone la
reinvencién oral, lo cual provoca, en ocasiones, varias versiones, a partir de aquetlas

primarias. Resume la fuerza perdurable de las tradiciones.

* pgaria Guadaiupe Garcia, "La palabra en la Memoria" en Oralidad vy Culwra, Op. Cir, p. 32.
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“Todo esto -continGia- cambia con el discurso escrita, con €l se acaba la energia v la
relatividad, todo se vuelve sombra estilistica, firmeza textual. ¥ ain asi, cuando el texto
muerio entra en contacto con el discurso vive muta ¥ se transforma” 2

Al escribir la leyenda se le coloca una lapida, se encierra en un libro y se pierde el
encantamiento de la palabra: "cuando enirevistas a una persona interviene el tono de voz,
el ritmo, el ambiente donde se encuentren. Es cierto que la platica se da en un contexto y
nos habla de ciertas especificidades por eso es Unica, no se puede repetir, pero cuando se
transcribe se traduce de una u otra forma y se pueden omitir algunas cosas importantes”

Cabria decir, entonces, la voz es efimera, cuenta y cuando se calla el relato no existe
¥, en el ambito de lo escrito, estd ahi todo el tiempo para que alguien lo descubra y lo de a
conocer. S, tal vez, se pierde alge en lo impreso, pero a la vez también se gana en cuanto
a que se puede conservar mas, se puede sistematizar y ordenar, por eso mismo tiene sus
pros y sus contras.

No. no son enemigas y se pueden conjuntar para luchar vy hacer subsistir los relatos
pues "con toda la agresion de que es objeto, la leyenda como forma de expresion oral y
escrita, como reCreacidon literaria y como manifestacidon cultural, es recurso de
conservacién, transmisidn y crecimiento de nuestra cultura en su mads pura esencia
provinciana y popular; razon por la cual debe preservarse su existencia v estimularse su
crecimiento”, **

Muchos libros y manuscritos se han perdido. De aqui se desprende la importancia tan

grande de las leyendas de tradicién oral y el mérito de las personas que se han encargado

' Jerman Argueta, Op. cir
Belckys Pulido, "La narracidn escénica” en Oralidad v Cultura, Op cit., p. 89.
Mario Camarena, Op cit.

+ Manuel Lozoya, Op Cit p 51.
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de irlas recogicndo de boca de los mas ancianos.’’ Por eso mismo la experiencia prueba
que una narracién transmitida por via oral no degenera si es difundida por narradores bien

dotados; mas atn, puede ser mejorada, argumenta Roger Pignon.

3.3 LOS NARRADORES.

Un narrador se convierte en "el viajero del lenguaje sdlo tiene que imaginar el lugar o
la situacién y eso es todo, aquello invocado estd presente. Pero falta, para constatar su
presencia por los demds, ser nombrado y configurado descriptivamente. En la oralidad
existe este momento de la creacién, hay, casi una coincidencia enire lo que sucede en la
imaginaci6én del locutor v del escucha a través de la palabra. El acto de nombrar en voz alta
crea la presencia de lo ausente™” Se convierte en un fenémeno de fin de siglo, pues
aunque nuestro bagaje cultural aumente v el ser humano se vuelva un lector de muchas
cosas, el patrimonio de lo imaginario, las leyendas, los mitos, los cuentos, etc., quedan
relegados, arrinconados.

De esta forma surgen como compensadores [a danza, ¢l teatro. Sin embargo, ante un
narrador la gente escucha fascinada, comparte el tiempo y el espacio, claro, depende de la

forma de narrar del expositor.

3% Noemli Ponce, Op. Cit. p. 94.
* Jesis Galindo Caceres, "Expresion, Memoria y Reconstruccién Reflexiva”, en Oralidad y Cultura,
Op. cut. pp. 40, 44.
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3.3.1 UN NARRADOR ES...

Los narradores pueden ser ocasionales como las madres y las abuelas o bien
aficionades y profesionales. Deben poseer un lenguaje podtice, una memoria excelenie, un
estilo agradable para el auditorio -a menudo el don de narrar se transmite dentro de una
familia fo cual contribuye a la estabilidad de la narracién. “Los buenos narradores son
raros y buscados; sus condiciones de improvisacién aparecen en la lengua, en el modo de
componer, de presentar i0s personajes, de atenuar o acentuar clertos detalles, de narrar con
mimica, elevando la voz o no™*’

Deben tener innumerables caracteristicas para lograr cautivar al piblico, deben ser
“muy querendones, sociales, gustar de la gente, sensibles como, decimos: le vamos a dar
un premio at jarrite de Tlaquepaque; muy platicadores, obviamente; basicamente es esa.
Cuando a mi me preguntan sobre los requisitos para ser cuentero, de inmediato les digo:
qué les gusten [as personas pues uno no puede contar a quien le cae mal y ademds ni lo van
a escuchar a uno, afirma Beatriz Farelo, presidenta de los narradores orales de Santa
Catarina”.

¥ st no convencen se guedan solos por eso "hay gente gue tiene la capacidad de
integrar, incluso si se les sale un gallo lo inserta y algunos si se les sale dice 'perdén' y
.'uta ya le diste en la madre al relato. A mi si me sucede digo, por e¢jemplo: 'no y esta
mujer, en un momento dado, la curandera tenia la garganta reseca' y te das oportunidad
para sacar los que tienes todavia atorados. O bien, 'es ahi donde estd la sefiora, ahi, ahi

estaba ¢l sobrine muerto de don Juan Manuel de Solérzano y vo me quite”.

¥ Roger Pignon, El cuenio Folklérico, Op cit. p. 47,
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3.3.2 LA FORMACION DEL NARRADOR.

Para narrar debemos aprender -continiia Argueta-. Vamos a diferenciar, el narrador o
cuentero popular es aquel que nace yfo surge de una comunidad, es parte de ésta, pot lo
fanto su proceso es innato; asi su cuerpo se le liena de palabras, de relatos, de vida, su ser
se inunda de encantamiento y en un momento dado al escucharlo él se entrega, regala todo
ese lenguaje que leva tatuado en su alma, en su memoria.

Por otra parte, ¢l_desarrollade fundamentalmente (subrayd esto altimo) en las

ciudades (pues los hay de barrio y familiares) como una actividad artistica debe ser bueno.
Yo tomé un curso de mima, de teatro de la comedia, de expresion corporal, de voz;
entonces, yo para ser un narrador tuve que aprender.*®

Ademas de la capacidad individual al narrar deben integrarse en grupos, en aulas,
Hevar un proceso ¥ esa iniciacion o formacidén puede ser, sin duda, Santa Catarina, se debe
tener un conocimiento y por lo tanto responsabilidad, para saber de la importancia v la
estructura del cuento, de Ia voz, de la diccidn, del trabajo escénico. Ademads la gente esta
acosturnbrada, tiene mas de diez aflos acudiendo al lugar a escuchar. E] proceso depende de
cada quien. Tal vez el camino no sea comparédndose con los demés pero si es importante
para conocer los avances logrados, pues, algunos pueden en tres meses a ofros les lleva
varios afios.

“Después de algunos cursos mucha gente se integra, algunos no necesitan tantos pues
cuentan con ¢l don de la palabra. Cuando comencé a narrar me decian: "oye chavo, yo no

sé, cuando estas narrando una leyenda, esos espacios que haces es porque se te olvida o le

2 Jerman Argueta Op. cur
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echas mucha crema a tus tacos y esos rfomates es para decir espantense (no?' Yo pensaba

que 10 hacia bien y pues bueno ese es el proceso del narrador a fin de cuentas” ®

3.3.3 INTELIGENTE Y CONOCEDOR.

E! narrador debe ser sabio -indica Beatriz Farelo-. Debe y ¢s adecuado a su momento.
Ahora somos letrados ya no es nato. Ahora debemos estudiar para ser cuenteros/narradores
no podemos ser menos; lo minimo por saber ¢s lo que contamos, donde podemos abrevar y
hacerlo. Siempre tener una narracion bajo la manga como el chistéiogo de cantina, ¢l cual
de repente interrumpe la phitica, se levanta y dice: 'a propdsito’ y mete su chiste.

El narrador tiene conocimiento directo de los hechos y es el intermediario entre el
lector y los acontecimientos relatados. Su actitud es de quien conoce la historia y se
documenta acerca de ella. Por eso y ante la posibilidad de duda del receptor, ofrece fechas
y documentos en los que se fundamenta.’® Asi algunos para alcanzar o ilegar a ser
narradores tienen que sumetgirse €n uni proceso cogritivo, hacer de esa profesién un acto
sumamente consciente, aprender las técnicas pues si quieren cobrar ¥ quieren hacerlo bien
deben pagar un precio para ser un buen artista tomar cursos de expresion corporal, voz,
mima... y siempre estar dispuestos a superarse aunque a algunos no les preocupa esto

simplemente porque son excelentes conversadores y asi se quedan.

¥ Ihidem.

* Maria Magdalena Padilla, La ciudad de México en sus eyendas, México, UNAM-FFL, 1984, p. 34.
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3.3.4 ESPACIOS PARA NARRAR.

Desde siempre han existido tiempos v lugares propicios para desarrollar la narracion y
algunos lo hacen come lo sefiala Argueta "Nosoiros narramos en parques, cérceles, teatros, en
todos los lugares. Y en mi caso, en un momento dado me paro ahi, en la calle de Uruguay y
cuento la de don Juan Manuel de Solérzano. Una vez nos agard un aguacero, ves, una
escenografia: Hovia y hacia sol, era un escenario fantastico, la gente se sentd en el piso del
aparador; yo, con las luces, pues se habia hecho tarde, y con ¢l teldn de agua.

Abora hay muchos Sitios para narrar, en Belllas Artes, la Direccidn General de
Bibliotecas, Alas y Raices, Socicultur, la Direccion General de Publicaciones, etc. Esta
Santa Catarina con muchos afios v domingo a dominge va la gente y nosotros ¢omo
narradores decimos: 'bueno que chinga... dos voy a hacer este dia y pues me voy para
altd.’' Son ya trece afios, comenzd en octubre de 1986 y Ia delegacion de Coyoacan ya les
develd una placa por preservar las fantasias y las tradiciones.

Aunado a eflo, un alumne de Beatriz Farelo, César Urefia abrid un nuevo espacio en
un café, ubicado en la colonia Roma, Los enanos de Tapanco. Existen ademas sitios como
el Juglar, la plaza del Carmen en la delegacion Alvaro Obregén, la casa de la cultura Jaime

Sabines, las carceles y muchos lugares mas.

M Jerman Argueta Op. oif
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3.3.5 EL PUBLICO.

La presencia del pablice se vuelve condicion necesaria para que el relato tradicional
pueda ejercer su funcion, es la gente quien otorga significacidn a las palabras. No sélo
participa fisicamente, sino que al escuchar la narracién y formar un conjunto se hace un
mismo esfuerzo, hay una misma pasién, una comunion.

Asi entonces, cuando uno observa a un buen narrador, y éste logra meternos en la
trama del relato, hay veces que uno quisiera ayudarie de una forma mds activa, hacer algo
en ese instante. “Entonces, como expositor debes ¢rear un momento mégico, convocar a
todos los presentes a participar, los invitas por medio de la palabra, formas un ritual, en
ese momento unes a toda una comunidad, los integras y asi la gente no quiere perder
detalle.

“El poder de seduccidn del buen narrador es aquel donde crea el momento, alguien
excelente tiene a las personas con él y cuando no fomenta ese instante castiga a la leyenda,
al cuento; si jos trabaja lineal con una sola voz el publico se le puede dormir, no se aburre
pero se duerme”

Si existe ta seduccidén del narrador éste incitara al publico a narrar, intentard hacerlo
y por ello “la mayoria de quienes foman los talleres esian interesados en escribir o contar,
entonces su participacién es muy activa, reciben una serie de datos los cuales quieren

procesar dentro de si mismos para también ser escritores o cuenteros” 3

2 Ibidem.

¥ Rdmée Pardo, Op cr.

89




3.3.6 LA FUNCION DEL NARRADOR.

El narrador en su funcién solamente informativa, puede, incluso, hacer una
introduceién con marcado sabor subjetive, puede hacer un poco de historia, dar sus puntos
de vista sobre la brujeria, el misterio, se adelanta a los acontecimientos de la leyenda que
se dispone a narrar-

“Uno es como Virgilio, llevamos a todas las personas atravesando los distintos
caminos donde se ven las innumerables pasiones humanas, todes los inventos habidos y por
haber: chéquese que yo te decia: el parrador reencanta el universo y con elio su vida y 1a de
los otros, es como caminar por ese mundo no estético sino de movimiento, de color, de luz.
Nosotros también observamos ese mismo ambiente al relatar...

“Maravillamos el mundo de los escuchas, cada quien camina por un espacio, un lugar
y puede, en un momento dado, sentir miedo, dolor, placer, llorar y a ti te da gusto ver
florecer esos sentimientos. Virgilio lfevaba a Dante para mirar lo real y nosotros llevamos
al pablico a mirar lo que cada quien quiera, por las diferentes mentatidades”.*

El narrador es el auténtico forjador de la cultura popular tradicional. El musico, el
contador de historias, el arfesano, el brujo, entre otros, a0 estin aislados en su contexto
social y nacional y deben entender ia importancia que su trabajo juega en la formacidn de
la autoconciencia de un pais v de su papel como protagonistas de Ias costumbres de una
nacion.’® Su funcién es preservar la memoria afiade Edmée Pardo, mantener los engranajes

de la sociedad. No, no se van a extinguir nunca, van 2 cambiar de un lugas a otro; los

¥ Jerman Argueta. Op cit

¥ Beatnz Farelo, Op cit.




parradores tienen que ver con lo que sucede en la ciudad, en las recuerdos, en las

tradiciones v su papel como €l desempefiado por el juglar es ir y decir a la gente, abritle la

posibilidad a otros mundos.

3.3.7 Y..,LOS APOYOS?

Los apoyos econdmicos son fundamentales sobretodo en este tipo de profesion. Los
narradores recurren principalmente a las dependencias educativas para encontrar trabajo y
un page “pues hemos trabajado basicamente en todas las instituciones. Bellas Artes,
Socicultur, antes de que lo pisotearan/esiropearan con su proyecto de fomento a ta
literatura que hoy lo hicieron mierda, desaparecid este departamento y ies han quitado
dinero. A mi me pagaron haya por 1986 como escritor por adelantado y también por ir a
leer. La penitencia es que a los narradores les dan muy poco, en la tabla de pagos estan

hastz abajo. Yo por eso presento mi especticulo, por eso me he alejado un poco de la

narracion para instituciones".*®

Pero con page o sin é] una de las principales razones para mantenerse vigentes, s que
los narradores 1o hacen por gusto, por placer. Al final de ia jornada realizan una recolecta y
con lo juntado de un domingo tras otro a fin de afio celebran con un festival nacional
siempre v cuando consigan el apoyo de algin organismo “a veces lo hacemos en
Xochimilco, en el '97 fue en los enanos de Tapanco, un afio antes nos apoyo el ISSSTE,

estuvimos en ¢l teatro de Ia Ciudadela y ahi nos pagaron por adelantado las funciones y

con eso hicimos carteles, volantes, etc.

* Jerman Argueta, Op. cit.

21



“Esta la casa de cultura Reyes Heroles, donde imparto talleres; ahorita surgid otra
oportunidad en la también casa de cultura Jaime Sabines en la zona de San Angel, la
licenciada Cuello decidid hacer esa clase gratis, entonces a mi me paga la delegacion y el

FONCA de donde luego me mandan a trabajar a los estados™.’’

3.4 EL RELATO ¥ SU COMUNICACION.

£n su narracién (de la leyenda), hay comunicacién, los extrafios podemos disfrutar
esporadicamente la narrativa indigena. No participamos del tipo de relacién imperante,
pero nos atrae. Olvidamos que las mismas palabras oidas por unos y por otros tienen
valores distintos. Y la comunicacién es relacién, parte de todo un complejo de
intercambios sociales. Bl vinculo puede ser de paremtesco, econémico o de habla: se
intercambian palabras

Se asume el proceso comunicativo. El emisor es receptor de su propio asunto y en
éste hay una accion reflexiva, puesto que la expresion altera instantaneamente el
pensamiento de quien lo expresa. Asi los participantes precisan su objeto por medio de
codigos prioritarios en los cuales reconocen, sienten o simplemente captan, es un lenguaje

que va miés alld de una lengua, de una cultura, de una época.’®

7 Beatniz Farelo, Op cif.
3 Alfredo Lépez Austin, Los mitos del Tiacuache, México, Alianza, 1990, pp.112, 113 v 342.
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3.4.1 RELACION E INTERCAMBIO SOCIAL.

En Ia namracion existe la comunicacién con el piblico, es a virtud que tienen los
narradores. pues se inmiscuyen en un proceso de interaccion con el méas fino vehiculo del
pensamiento, la voz; ademas intervienen el gesto, el ambiente, el estado emocional tanto
del escucha como del intérprete.

“En Espafia vi a Beltrin, creo que es del Congo, narrar en {rancés y "uta yo de ese
idioma no 56 ni mais; de pronio el tipo salié con vestuario, hizo su gestualidad... era
bellisimo escucharle, la gente termind fascinada y la mayoria sin entender v creo,
comprendiamos mas por los gestos: tuve que hacer circo v maroma de pensamiento para
interpretar. Lo interesante de este festival en castellano donde intervino un francéfono, al
final él era amigo de todos; te identifican, es una forma de intimar”.*’

Por otra parte si uno desea regresar la informacion debe observar al publico y en

funcién con ello, si no lo narra, bueno, pues se deben preparar va sea un folleto, un

articulo, un comentario, realizar guiones para radio, para cine, para museos, o teatro.

3.4.2 IDENTIFICAN LO NUESTRO.

Con toda esa gama de recursos se puede conformar una identidad "porque no podemos
olvidar que tode lo referente a leyendas, misterio, suspenso, terror, no es netamente
mexicano, En Inglaterra, por ejemplo, los cientificos y parasicdlogos son los mds

desarrollados en cuanto a esto pero en su culturz sajona. Con respecto a lo nuestro, es

% Jerman Argueta Op cif
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parte de nuestra tradicion, consolidan nuestra forma de ser. Sobretodo en nuestras culturas
madres estas narraciones o historias Henen caracteristicas muy mexicanas y por 1o tanto
sustentan un nacionalismo. No podemos cambiar nuestra forma de ser y de pensar por més
que se diga que si en los Estados Unidos o fapén, no, nosotros somos mexicanos y con

nuestra misma ideologia se desprenden esos relatos™.*

3.4.3 NOS EDUCA.

Con esa formq de pensar "una leyenda es aprender algo, manifiesta Argueta, no séle
es la fascinacién por escuchar sino apropiarte de esas tradiciones, pues tiene el poder de la
verdad, es un aprendizaje v un compartir. El narrador es el centro de una comunidad, es
educador al hablar de las costumbres, de los tiempos pasados, refuerza la cultura y la gente
lo agradece.

Sin embargo, con el avance de la tecnologia hay muchos cambios antes servian para
educarnos pero “actualmente es un cuento, una anécdota, s¢ ha ido transformando... la
Llorona, ahora, es una sefiora a quien le robaron los hijos. Anteriormente tenia um
significado: el porqué debia uno estar temprano en su casa, normaba las conductas, hoy sus
significaciones son otras.

En términos de docencia pueden servir para concientizar a la gente en el sentido de
enseiiar historia. Yo creo que esto en México se usa mucho, sobretodo en las comunidades
indigenas. Aqui las escuelas son un instrumento. En los Estados Unidos lo utilizan para

rescatar los cuentos, las vivencias familiares, de papd, de mam4i; en este pais es en las

** Luis Loria Op. cit.
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zonas autéctonas, pues esto de las costumbres es muy fuerte, se utiliza a diario, en las

w4l

ciudades estd llegando e impacta

344 COMO FOMENTO A LA LECTURA.

;Sirven estas narraciones para fomentar la lectura? 8i. Con las palabras nacientes de
la boca de los narradores mucha gente se fascina, se emociona. Por tanto un expositor no
va a contar a la ligera y tendra que leer y profundizar en su lectura. Con ello debe mejorar
su ortografia, su comprensién pues después de aprender y narrar su retentiva mejorara.

Ademds de que “un texto nos penetra en la medida en que nos toca las fibras sensibles
del corazén. Tedo nifio tiene derecho. sin distincién de raza, idioma, religidn, a escuchar
los mis hermosos relatos de la tradicidn oral, especialmente aquellos que estimulen su
imaginacidn y capacidad critica. Todos tienen derecho a crecer acompaifiados del inmortal

, 4
'habia una vez”.

3.5 RADIO Y LEYENDA. LA DUPLA SALVADORA.

indudablemente se han generado en la radio mexicana programas pariicipativos
donde la gente cuenia sus experiencias, y han tenido éxito pero, cémo interesar al pablico
“Consideramos que el programa con ese¢ tipo de temas son importantes para la gente,

porque todo lo desconecido, lo oculto siempre ha sido de interés para el publico

4 Maric Camarena, Op cit

4 Alma Rosa Rivera de los Santos, Op cit., p. 99
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cadicescucha. Cubre los diferentes estratos sociales, pero principalmente los populares
pues son quienes saben hablar de esto”.

Por su parte Luis Loria sefiala: si, de heche el que nosotsos divulguemoes este tipo de
cosas es para no perder algo tan valioso, més coando las leyendas son con relacién a los
origenes de nuestra cultura o a aquella parte misteriosa de ios antepasados. Es importante

al mismo tiempo divulgarla, sustentarla y crear la contraparte, fomentar de alguna manera

conciencia.

3.5.1 LA RADIO PARTICIPATIVA,

Hoy nos encontramos inmersos en una época de transicién en todos los aspectos:
econdmico, politico, social y de radio (pues dsta con sus cambios abarca todos los demds),
ésta participa en la convivencia familiar. La escucha el ama de casa, el hijo, el padre, el
esposo, el adolescente a quienes les place escucharse en este medio o que los oigan sus
amigos, sus parientes. En estos momentos en toda la Amplitud Modulada (a.m.) los
programas estan abordando problemas de la vida cotidiana.

Son muy raras las estaciones que cuentan relatos por cuestion de épocas. Me gustaria,
desde luego, la participacién de historiadores, paleontologos, arquediogos, si, seria muy
interesante escucharlos. Esa es la comunicacion que hacemos: programa/piblico; las
personas son quienes cuentan, ellas hacen esta serie. Al reproducir en forma de radionovela

¢l mensaje queda tan claro y un poco mds completo, pero la gente esta dispuesta a

2 pubén Garcia Castille, conductor del programa 'la Mano Peluda’, entrevista personal,
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participar pues le encanta escucharse en su aparato receptor y le encanta, también,

e . . a
transmitir sus EXperienctas. 4

3.5.2 COMUNICACION Y/O RETROALIMENTACION.

Al difundirse todos estos relatos dentro de la radio existe “mensaje, emisor, receptor,
se codifica; se cierra el circulo de la comuniczcién con la contestac1on, esa es la
retroalimentacién, especifica Garcia Castilio. Ellos emiten y yo contesto, despuds se
invierte; desgraciadamente sélo son esos dos aspectos por las limitantes, por la gran
cantidad de auditotio no podemos tener ochenta mil llamadas, pues sélo caben catorce o
quince en el tiempo establecido. Ademas con las llamadas se aliments el espiritu de los
demas radioescuchas, los cuales tratan de participar y engrosar 'la Mano Peluda”.

“Recibimos y al mismo tiempo volvemos a emitit se forma el proceso, agrega Loria,
y por ello buscamos esta temdtica en 'Noches Tenebrosas’ o en otros como 'Los
Adoloridos’, las personas hablan, contesto, es circular. Entonces. la radio siempre estd en
contacto con los seres humanos, es una alimentacion 4 través del teléfono y esto nos
permite conocer el interés del piblico y se disefian programas para satisfacer esas

necesidades y a su vez se respalda una identidad

“ fbidem.
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3.5.2.1 PARA EFECTUAR ESTA COMUNICACION...

“Manejamos, contintia, una misica muy especial, el lenguaje (la voz) tiene que ver
sobremanera en cuanio a 1a motivacién y a la creacidn de la atmdsfera; los silencios v los
efectos son parte de la narracién. Los cuatro clementos o lengnaje radiofémico son
fundamentales para dar un matiz y llegue el mensaje a su destinatario.

“Es una propiedad de los medios electronicos, la rapidez para entrar en contacto con
el auditorio y en lugar de ser un sustituto de fos abuelos y de los padres pasa a ser,
sinceramente, un complementador. Pues aqui hablan los papas y personas aun mayores, los
mismos nifios para contarnos una experiencia o algin relato por ahi escuchado v la radio es

- 4.
ese canal para compartirlo”. 3

3.5.3 FUNCION DE LA RADIO.

En lo tocante a este tipo de programas difundidos por la radio algunes tienden un poco
mas a lo trivial, en estos dos programas, argumentan sus locutores no se pretende
solamente divulgar sino dar a conocer, descubrir, compartir ese tipo de experiencias y
concientizar un poco en cuanto a los origenes de la leyenda y su funcion, asi se establece
unz linea por seguir, s¢ maneja un .lenguaje con esa intencidn. Se fundamenta una
identidad, una idiosincrasia. Pero lo bdsico es la candidez de Ia gente, su autenticidad, su

forma de decir las cosas, hay uh valor y un nivel emocional.

*5 Luis Loria, Op cit
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Y aunque cstas leyendas son méas modernas, es mas ya estin vestidos los personajes,
ya dejaron el taparrabo, el penacho: (son muy ricas lfas tradicionales pero en el programa
hay una diferencia en cuanto a la época.

Pero ya en ocasiones se comercializa tanto la situacion y se liega a niveles
enajenantes, en algunos casos, y cuando esto es ya un exceso el piblico simplemente ya no
Yo sipue, no lo escucha y es ahi, en ese momenio, cuando debe darse un cambio, Por ello lo
que tiene que ver con la historia de nuestra cultura y concretamente con la leyenda es
importante, es necesario, debe haber una identificacién del radioescucha para conocernos
m4ds, para remontamos a nuestras raices, concluye Luis Loria”.

Es vital la perduracién de lo nuestro, pues somos una nacidn con una cultura muy
vasta es ese sentido. muy valiosa a nivel mundial, por 1o tanto debemos motivar a 1a gente
a ubicarse dentro de |a realidad de estos temas y a la vez para regresar o profundizar en el
estudio de los origenes de nuestras costumbres, las cuales son una herencia legada por
cientos de afios y la esencia del espiritu nacional. No, definitivamente no debemos
olvidarlas y. mucho menos dejarlas navegar por lo negro de una historia olvidada.

Es indudable }a trascendencia de la leyenda, vincula a los seres humanos, 10s mantiene
en contacto con sus origenes; siempre y por siempre revivird esos momentos a través de
su relato, nos mantendrd informados de nuestros ayeres y apegados a una identidad, a una
familia, a un niicleo social, en un estrecho lazo comunicativo. En esencia junto con la radio

puede. como se comentaba, ser un complementador para sustentar estos rasgos.
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CAP. IV

LA RADIO EN LA DIFUSION DE LA LEYENDA.

4.1 POR QUE LA RADIO.

La radio es apta para la difusion de la leyenda por sus diferentes caracteristicas. Es un
medio ciegol, apela, entonces, a uno de los sentidos humanos mas solicitados, el oido.
Genera imagenes, entra con facilidad a todos los hogares sin que eilo represente esfuerzo
alguno. S61o se oprime un botdén © se gira una perilla; se puede llevar a cualquier lado y su
cobertura no tiene limites.

Sirve para difundir. Con este medio no es necesario saber leer ni escribir. Es
meramente auditivo por lo cual permite 2l ser humano realizar actividades simultineas, no
distrae, es habitual al trabajo. Lo podemos tomar (encender) en un instante y dejarlo
{apagarlo) en otro. Esta siempre ahi como un fiel acompafiante.

Su eleccion es debido a sus recursos reflexivos. ;Quién no cuenta, en Su casa, por lo
menos con un 2parato receptor?, ;quién al escuchar la voz salir por el auricular no intenta
darle una forma, buscarle una apariencia, una fisonomia? La mayoria de las cosas tienen un
ruido caracteristico por el cual las conocemos, las identificamos y, nos son familiares a
través de un comulo de experiencias obtenidas a lo largo de nuestra vida. "El hecho de
escuchar nos hace visualizar™, interpretar.

Es evocar imagenes, recrear la realidad. Aventaja a los demds medios por lo calido

| Robers McLeish, Técnicas de creacién ¥ realizacion en radio, Espafia, Instituto Oficial de Radio y
Television, 2* edicion, 1986, p. 15.
* Jimmy Garcia Camargo, La radio por dentro v por fuera, Ecuador, Ciespal, 1980, p. 155.




de fa voz humana. En el escucha se forman sentimientos de compasidn, ira, dolor vy risa; los
énfasis utilizados a la par de las inflexiones pueden, incluso, cambiar el estado de dnimo.
Todo esto va contra de la funcidn informativa especifica de la prensa; el cine, como objeto
comunicativo, transmiie algo concreto, una idea personal o social. En cambio la radio yla
television dan un mensaje simplificado con diversas intensiones: informar, educar,
entretener, vender productos comerciales, servir de ambieante, etc.

Supera a la television por que ésta acartona, muestra un prototipo a quien le ocurren
las situaciones, mata ia imaginacidn. Asi cuando la idea es presentada de una manera
auditiva, tan solo se enuncia y podemos visualizarla dentro del campe de nuestra
experiencia.

El arte achstico es capaz de emocionar mediante 1a recreacion sonora de la realidad’,
trabaja nuestra imaginacién y nos formamos el contorno guiados por los elementos

radiofonicos. Cuenta con diversos recursos. Utiliza un lenguaje, formatos etc.

4.2 DEFINICION DE LA RADIO.

La radio es un medio de comunicacién inalémbrico que envia sefiales sonoras a
distancia, relaciona grandes grupos sociales v enlaza los continentes en una fraceidn de
segundos por las ondas cortas. " Es un elemento de comunicacidn social... lleva implicitos

conceptos concientizadores y personalizantes™®.

’ Ruth Olivares Herndndez, La radig a través de la radjo, México, UNAM- F CPyS, 1994, p. 16

* Maria Crnistina Romeo Gil, Introduccion al copocimiento ¥ prictica de la radio, México, Diana, 1989, p. 13,
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Mangja signos y significados, utiliza el esquema clasico emisor-mensaje-receptor,
pone en contacte por lo menos a dos sujetos pero dista de la comunicacidn interpersonat
(donde los integrantes comparten el espacio fisico).

Ricardo Lopez al citar a Dennis McQuail sefiala las siguientes caracteristicas para la
funcionalidad de la radio:

a} La necesidad de una organizacién formal y compleja.

‘b) Estar dirigido a ptiblicos amplios.

¢) Con contenidos abiertos a todos.

d) Para piblicos heterogéneos.

e} De alcance simultdaneo "a una gran cantidad de personas que estén distantes de la

fuente v que, se hallan l¢jos la una de la otra”.

1) Larelacién entre emisor y publico es impersonal.

g) El piblico es un conglomerado de individuos a los que une un foco comin de

N , .5
interés, pero que no se conocen entre si.

4.2.1 EL PROCESO DE TRANSMISION RADIOFONICA.

Toda forma de comunicacién es intencional, nadie se comunica por comunicarse’,
1odo mensaje contiene un pensamiento el cual hace reflexionar, hay una retroalimentacion.
Ya Harold Lasswell disefié la férmula de: Quién dice- Qué- En qué canal- A quién-

Con qué efecto, el cual derivé con los afios en Emision- recepcidon y engloba, a la vez,

* Ricardo Lopez Gutiérrez, Disefio de una serie radiofdnica para divulpar ciencia v tecnologia, México,
UNAM- FCPyS, 1992, p. 47.

¢ Mario Kaphin, Produccion de programas de radio El guién, a realizacion, Quite, Ciespal, 1971, p. 49.
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todos los componentes del proceso de comunicacion {emisor, mensaje, canal, cédigo,
ruido, receptor, etcétera). La radio para poder transmitir wiiliza estos elementos en la

difusion de su sefial.

4.2.1.1 DIFUSION DE LA SENAL RADIOFONICA.

La radio adopta los elementos del proceso comunicative v los ubica en la industria de
1a radiodifusion, puesto que ésta distribuye signos y significados en su caricter de medio
de comunicacién tecnificada. Es deci, la radio requiere de los siguientes elementos:

a} Emisor o fuente: es la propia estacidn radiofénica.

b) El codificador: es el transmisor de radio que modula o cambia alguna de las

caracteristicas del mensaje transformindolo en sefiales, se localiza como la antena de

estacion por donde se emite al espacio 1a onda modulada.

¢} El canal: es el aire mismo por donde se desplazan las hondas hertzianas.

d) Aparato receptor: es a donde llegan fas ondas con la informacion; éste capta la

sefial la amplifica y 1a decodifica. Se produce otro sistema de comunicacion entre el

aparatc receptor v el destino,

¢) El destino: es el radioescucha.’

Visto de forma técnica, esa es la funcidn de la radio. Pero para que se produzea el
mensaje se utiliza un signo y éste s6lo puede ser elaborado por personas que trabajan en la

institucion, es decir, especialistas en ¢l proceso para formar una relacion entre individuos,

7 Maria Cristina Romo Gil, Op. cit, pp. 14, I5.
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El signo recorre el mismo camino que la sefial eléctrica. El profesional en la materia
debe poner atencion especial en el mensaje por transmitir, ¢l contenido de éste (marco de
referencias), el codigo (lenguaje) a utilizar, para asegurarse de una buena recepcion por
parte del radioescucha. Debe saber "a quien va dirigido su mensaje, a quien le va a hablar v
con base en ello, estructurar el rr;ensaje".8

Ante el micréfono la sefial se transportard a través del aire (canal) para llegar al
receptor por medio de su aparato radiofénico -que la mayoria tiene en su casa. Si
comparamos el proceso de comunicacién con el proceso de transmisién radiofénica y la

relacion con los participantes de la institucion con los radioreceptores podriames verlo de

la siguiente manera:

PROCESO DE SENAL PERSONAS O
COMUNICACION RADIOFONICA INSTITUCIONES.
[Emisor Estacion de radio Cualquier institucion que
desee comunicar un mensaje.
Un locutor, un guionista,
un productor
Mensaje Codificador - antena Codige radiofdnico
{voces, musica, efectos, silencios)
Canal El ajre El medio radiofonico en
su aspecto técnico. ]
Decodificador: Decodificador:
El aparato radiofénico. | El radioescucha.
i Receptor El radioescucha. El radioescucha.

Conviene, ademas, hablar del signo que utilizard el guionista, el cual debe ser

comprendido por toda la gente. Kapliin sefiala "no hay ni puede haber comunicacién sin un

% ¥ ourdes Adame Goddard, Guionisme, México, Diana, 1991, p. 13.

104



cédigo comun™®

- que de a conocer nuestras ideas; este elemento son las palabras, con las
cuales compartimos conocimientos y experiencias a través de un lenguaje (Mémese culto,

especializado o cotidiano), en nuestro caso es el espaiiol.

4.3 DESVENTAIAS DE LA RADIO.

La radio es utilizada casi exclusivamente para escuchar programas musicales o de
entretenimicnto y no se "piensa” en la recepcién de programa culturales o peor alin, sin
duda, es el caso de que éstos estén destinados a estaciones de esta indole {Radio Educacion
y Radio UNAM), cuando la mayoria de la poblacién prefiere las emisoras comerciales;
"por tanto se dice que la radio es un mero instrumento reproductor de mensajes entre la
sociedad™’ al temer un esquema lineal emisor-mensaje-receptor. Sin posibilidades de
vetroalimentacion.

51 bien, al inicio la radio comenzé como un medio de comunicacién bidireccional -
teléfono-radio, comunicaba a dos sujetos directamente. Es para 1916 cuando se convierte
en masivo, entonces, se transforma en unidireccional: asi, la gente se reunia alrededor de
una radio: "ésta captaba la atencién de los pescadores del sur de Italia, en una transmisién

nll

desde Londres™ ', quienes se acercaban curiosos al altavoz,

Kaplin encuentra en la radio las siguientes limitantes:

a) Es unidireccional: sigue un solo camino, no hay oportunidad de contestar.

% Mario Kaplin, Op Cr. p.84.

' Ricardo Lépez, Op. Cit, p. 58.
' Guillermo Michel, Parg leer los medios: prensa, radio, cine v television, México, Trillas, 1990, p 85




b) Es unisensorial: utiliza el oido. La vista no existe, el ovente asume una ceguera
voluntaria.

¢} Peligro de fatiga: concentrarse en una sola fuente de estimulos provoca cansancio y
monotonia.

d) Peligro de distraccidn: al solo escuchar uno puede posar su vista en otra parte y se
pierde la atencion.

e) Ausencia del interlocutor: en radic estamos solos. No se produce la relacién
interpersonal, ni se percibe la reaccion de los oyentes.

f) Fugacidad: ¢l mensaje radiofonico es efimero, es imposible volver atrds
inmediatamente. Carece, contra la prensa, de la palabra escrita, de la fuerza
permanente.

g) Limitacién de 1a informacién: se expresan pocas ideas por el espacio.

h) Auditorio condicionado: el piblico se acostumbra a oir para no pensar, para

distraerse.'?

44 RECURSOS DE LA RADIO,

Para confrarresiar las limitanies, la radio cuenta con innumerables recursos. Su sefial

puede contactar a mucha gente y captar su atencién para dotarlos de conocimientos, para

hacerlos reflexionar sobre diversos temas. La leyenda por sus caracteristicas se amolda

para ser transmitida por este medio. Veamos, entonces, las cualidades de la radio.
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4.4.1 PODER DE SUGESTION.

Al mandar ¢l mensaje se busca influir en el radioescucha, sugerirle ¥ esio es,
alimentar sy imaginacion, la eche a volar al recibir la idea.

El poder de sugestion tiene suma importancia pues adopta una "rica gama de
imégenes auditivas"'’, ambienta el lugar y 1a época, despierta la inquietud e interds por
conocer OLros pensamientos, compenetra con una realidad, con una forma de vida
cotidiana. Este factor en conjunto con la leyenda hars interpretar las circunstancias, la
formacién individual y colectiva, el medio ambiente donde nos encontramos inmersos,
los conocimientos, etc.

Si la imaginacién del radioescucha es movida por el programa atendera el mensaje y
lo asimilard. Al sugerirle captamos su ateneion, debemos, en suma, convencerlo con la

idea emitida, y asi, él visualizara.
4.4.2 COMUNICACION AFECTIVA.

La radio es el medio que s6lo emite sonidos, crea la imagen auditiva que se encuentra
ligada a las vivencias afectivas del ser humano. Entonces para conseguir su atencién es
necesanio personalizar los problemas, "que crea, siente e identifique estos como reales,

concretos, los cuales pueden sucederle a personas de came y hueso"!?.

' Mario Kapitn, Op Cit, pp.49, 57
U Ibidem, pp. 60, 61.
" Racardo Lépez, Op Cut pp. 62.
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Con una dindmica afectiva la palabra se hace comunicacién a través del oido, lo
emociona; la musica puede cambiar nuestro humor y hacer que veamos las cosas de una
manera distinta.

Si el programa muestra a los personajes de ia leyenda como reales y no ficticios habra un
senfimiento afectivo y por ende se despertara una curiosidad entre los radioescuchas. Sera un

vinculo de comunicacién con todo tipo de personas, de cualquier condicion social y educativa.!®

443 LA EMPATIA.

Es la capacidad de proyectarnos nosotros mismos en la personalidad de los demids o
la facultad de anticipar su respuesta a nuestros estimulos'®. Es "sentirse uno mismo en"!’
el lugar del destinatario.

Debemos observar, intuir, conocernos a nosotros mismos para conocer a los demais;
crear un personaje ¥ hacer de los espectadores otro similar. A partir de nuestras
necesidades, darle una fisonomia a la leyenda para crear una empatia, una misma respuesta
a fos radioescuchas.

Si uno comprende la realidad con una levenda habrd que expresarla, explicarla al
oyente para forjarnos un mismo punto de vista, un mismo criterio. Con base en ponernos en
lugar del receptor, descubriremos sus necesidades y encontraremos [a forma de expresar

nuestras ideas para una mejor recepcion.

'? Mariz Cristina Romo, Op_cit, p. 19.
* Mario Kaplin, Op_cit, p. 66.
7 Eric Bentley, La vida del drama, México, Paidés, 1 reimpresién, 1983, p. 156.
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4.4.4 RELACION DE IDENTIFICACION.

Para que una audiencia se identifique con el programa se deben contestar preguntas
vitales v as{ establecer una relacidn afectiva. Al lograr esto fa gente no escuchard de forma
distraida la serie, pondr atencién a la radio, se identificard como lo hace un chico con su
padre, 1o hard con los personajes, con un narrador-conductor-locutor,

La identificacion debe ser tan fundamental como lo es en la vida v en la formacion
personal, pues es “la base misma de todo un proceso de comunicacion™'® que nos da como
resultado una identidad.

Estas cuatro caracteristicas son los principales recursos de la radio; contiene ademds,
gran difusion, simultaneidad, alcance, bajo costo, acceso directo a los hogares, es flexible,
llega al ser humano en cualquier momento: en labores domésticas, politicas, en el

automovil, etc. En conjunto contrarresta todas 1as limitantes antes sefialadas.

4.5 LENGUAJE DE LA RADIO.

Es basico contar con las caracteristicas sefialadas; el poder de sugestion para captar la
atencidn; la comunmicacion afectiva para denotar vivencias que recreen una realidad
identificable con el pblico, una empatia, para conocernos mis a nosotros mMismos y partir
de alli para saber qué darle al radioescucha; asi como una identificacidn la cual ileve a

escuchar con atencion e} programa.

" Mario Kaphtin Op_Cit, p. 73-
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Pero para que todo esto s¢ lleve a cabo, debemos regresar al proceso comunicativo
en conjunto con la sefial radiofénica y las personas de las instituciones (emisora) quienes
nos brindaran un cédigo para la comprension del mensaje por parte de los escuchas.

En la radio también se atiliza un cédigo, un conjunio de reglas para gemerar un
mensaje basado en elementos expresivas de caracter auditivo; al contar con esta cualidad
apela a cuatro elementos: VOZ, misica, efectos especiales v silencios; €stos estimulan la

imaginacion, crean imigenes, fomentan la fantasia en la mente de los receptores.

451 LAVOZ.

La voz es un elemento primordial en radio pues representa lo mas significativo del ser
humano; permite transmitir ideas, comunica, s expresiva. Al escucharlia, inmediatamente
intentamos visualizar su origen, tratamos de identificar a la persona que habla, refleja la
edad de ésta, su sexo, su estrato social y el lugar o zona geografica donde habita.

Leer es diferente a escuchar, la versatilidad de la voz se da debido a las inflexiones, a los
acentos, a la duda, a las pausas, al ritmo- al emitirla se acentia. De esta forma se pueden
despertar sentimientos, CONMOVET ¥ COMVETICET al destinatario. Para lograr esto cuenta con:

2) Tome: la elevacién det sonide, es clasificada en aguda (soprano, tenor), central
(mezzosoprano y baritono) y grave (altos y bajos). También estd ligada a la
intencion: dramdtico, festivo, cologuial, reflexivo, dulce agresivo, etc.

b) Timbre: es la personalidad de quien habla, es el color de la voz.

¢} Intensidad: el volumen que s¢ usa para difundirla.

d) Cantidad: duracion del sonido emitido.
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Con esas caracteristicas se puede clasificar de la siguiente forma:

1) Vozestentbrea o de trueno: es gruesa, fuerte, recia, ilena el espacio actistico.

2) Voz campanuda: severa, majestuosa y enédrgica, de sonidos firmes y decididos, ideales
para aventureros y mujeres maduras.

3) Voz argentina: es clara, sonora y de timbre agradable, representa una herofna, joven
alegre, afable, sofiadora v sincera.

4) Voz calida: melodiosa, agradable y sensual, se utiliza en mujeres frivolas o sensuales v
hombres conquistadores y seductores.

5) Voz metilica: es un intermedio entre la argentada v la de campana: tono cinico,
flemitico, sagaz, cauto, calculador y asturo.

6) Voz de cascada: carente de fuerza, opaca, temblorosa e insegura, se usa para ancianos.

7) Vez aguardentosa: un tanto ronca y sin matices, sirve para caracterizar personajes
degenerados, borrachos y viciosos.

8) Voz dulce: sumisa, baja, suave, acariciadora, implora, suplica; para hombres timidos,
bondadosos y mujeres candorosas.

9) Voz atiplada: chillona, afeminada, chocante, de chismosa.

10} Voz bianca: infantil'®

Al utilizar estos elementos de la voz, Fernando Curiel le da forma 2 un personaje de la

siguiente manera:

" Iimmy Garcia Camargo, La radio por dentro y por fuera. Op _Cir, p. 192



1) Datar la voz: al personaje se le asigna una edad determinada, verosimil, de la nifiez,
de la juventud, etc.

2) Calificar psiceldgicamente la voz: se le atribuye, al personaje, un orden moral
identificable: timidez, arrojo, bondad, calidez, inteligencia, ironia...

3) Mausicalizar la voz: se da con respecto a la tipologia de la 6pera: baritono, bajo,
soprano, etc.

4) Nacionalizar la voz: plantea uno de los problemas culturales de la radiofonia: el de la
identidad lingiiistica entre el emisor v el receptor. Responde a una nacionalidad:

espaiiola, rusa, etc., y dentro de un pais idiomatico, a su region o localidad.®®

4.5.2 LA MUSICA.

Es el segundo elemento del lenguaje radiofonico. Tiene vital importancia al usarse
como un recurso auxiliar expresivo v no como mero entretenimiento. Puede afraer a un
sinnimero de gente, despertar sensaciones, cautivar, ambientar y sugerir vivencias, amén
de describir sin palabras vna situacion determinada.

La musica refuerza estados de animo pues la memoria auditiva hace recordar con
facilidad todo lo que este elemento describe. Garcia Camargo la designa comc-; una gran
aliada para crear imdgenes tangibles o intangibles, objetivas o subjetivas es la imagologia
(sic)”’, da, ademas, fuerza dramitica a una situacién, crea suspenso ¢ inguictud. Posee

funciones que le ayudan a comunicar las diversas situaciones y éstas son:

¥ Fernando Curiel, La escritura radiofénica: manual para guionistas, México, UNAM, 1984, p. 77.

* Jimmy Garcia Camargo, Op Cit, p. 154.
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a) funcion gramatical {como signo de puntuacién): separa secciones o
bloques de texto para pasar de un asunte a otro, son escenas.

b) Funcién expresiva: comenta lo escuchado, suscita un clima emocional,
crea en torno a las palabras un ambiente peculiar.

¢) Funcién descriptiva: refiere un paisaje, decorz un lugar

d) Funcién reflexiva: permite recapitular lo escuchado.

e} Funcién ambiental: Hena la atmosfera de las escenas.

La mosica es de gran ayuda para un programa, se puede transportar al radicescucha a
un lugar determinado en el tiempo: con la cancidn de la "Adelita” situamos z nuestro
receptor en momentos de la revolucién. Pero se debe tener mucho cuidado pues si la picza
cs muy conocida, popular o de moda distraerd al escucha e incluso puede perder el interés
en el contexto, asimismo $1 contiene letra, tratard de reconoceria. Entonces, en ese caso
puede ser una situacidn irritante de distraceién y hard pesado ¢l ambiente.

Se usa también como una convencion de continuidad, como inserciones fugaces para
no perder el hilo de la trama o cambiar de escena, estas se referiran de la siguiente manera:

- Ribrica: identifica un programa, 1o abre vy lo cierra.

- Réfaga: para transicién de tiempo.

- Cortina: como un telén.

- Golpe: un acento o un subrayado para suspenso.

- Transicidn: puente, cambio de lugar.

- Chispazo-golpe musical: reafirma un concepto ¢ escena dramética.

- Tema musical: caracteristico de un personaje, 1o seguira durante el programa.

- Fundido o mezcla.

- Cierre o rubrica.
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4.5.3 LOS EFECTOS ESPECIALES.

Los efectos especiales o de sonido son una copia fiel de los ruidos que existen en el
mundo, €s un decorado radiofénico, corporiza un objeto y emite o porta un mensaje; si
oimos galopar imaginamos un caballo, escuchamos una lechuza y pensamos en el
anochecer, amanece cuando canta un gallo, nos estremecemos con un aullide, el chogue del
agua contra formas sdlidas denota upa marea, el tic tac nos demuestra ¢l transcurrir
imparable del tiempo, y asi todos y cada uno de los senidos nos traen a la memeoria un
aspecto de 1a vida.

Nos estimulan, nos pintan escenas, por ende es de suma importancia ambientar el
texio con efectos lo més apegado posible a la realidad. Muchas veces se pueden tomar de
ios ruidos cotidianos, otras veces se ufilizan grabaciones previas en discos compactos o se
representan directamente en el estudio de grabacion. En todos sus aspecios sirven para
darle mayor fuerza a la accidn o sugerir una de algin personaje.

Son un lenguaje expresivo, una herramienta para ambientar situaciones y despertar

emociones y sentimientos. Hay diferentes tipos de sonido:

1)} Natural tomado al azar: proviene de 1a calle ¢ fuente real.
2} Natural seleccionado: también de la fuente real.
3} Atmosférico realista: se selecciona para sugerir un ambiente particular.

4) Fantastico: estimula la imaginacion a través de asociaciones.
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5) Abstracto: estimula ideas y emociones sin ninguna referencia z los sonidos

naturales (los pensamientos levan una interpretacién) 22

Asimismo tienen una funcién especifica, Kaplin los caracteriza de la signiente forma:

a) Funcion ambiental, descriptiva: con finalidad fotogrifica, realista, emplea los

sonidos como fondo de escena, acompafian al diadlogo no demasiado fuerte para no

tapar las voces.

b) Funcidn expresiva: los sonidos cobran valor comunicativo en ciertos pasajes, dicen
algo, sugieten, crean la atmasfera emocional, retratan la realidad. Se usan sélo para
corresponder a una accién real.

¢} Funci6n narrativa: si una escena comienza con un tren que parte y la siguiente es con
fa entrada de éste a la estacion, explicamos que se completo el traslado.

d) Funcién ornamental: sonidos accesorios, no son sonidos imprescindibles, dan vida y

3

sabor a la escena.’

Siempre se deben utilizar los efectos especiales necesarios para indicarle al

radioescucha o que esté sucediendo.

4.5.4 EL SILENCIO.

La ausencia del ruido despierta gran interés en quienes estamos acostumbrados a éste,

Suspenso, tensién, duda o intriga acomete al oyente, quien se apresta para cualquier

** Lourdes Adame, Op. cit, pp- 26, 27.
¥ Mario Kapltn, Up_cit., pp. 180, 183.
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suceso. En radio significa lo mismo, un silencio repentino alerta al radioescucha, el
suspenso llena el espacio vital y acastico, jalgo va a suceder en esos momentos!

Ricardo Lépez sefiala que "su significado son los puntos suspensivos del lenguaje
articulado... el pensamiento queda absorto pero ha colocado la imaginacion del oyente
sobre un cohete para que sea lanzado"**.

Asi, el sonido en sus cuatro variables (voz, musica, efectos y silencios) es una de las
principales herramientas det profesional de la comunicacion (guionista) para determinar un
c6digo radiofénico que permita establecer un entendimiento entre éste y el radioescucha a
través del oido. Por elio Fernando Curiel sefiala al radio-oyente como un espectador
auditive, ciego y mudo, pues estos cuatro elementos (radiosemas como €l les llamaj dicen
mis 2 un ciego acerca de un templo, 2l escuchar un 6rgano, el tafiir de una campana que la
palabra iglesia.®

Entonces, al emplearlos se puede llenar ¢l espacio aclistico ¥ convertir una leyenda en

un programa interesante, cautivador,

4.6 ALGUNOS RECURSOS TECNICOS.

Como apoyo al cédigo radiofénico la radio aporta algunos recursos técnicos que
modulaa o modifican la voz y la misica, estos son entre ofros:

a) Filtros, modulaciones: a veces necesitamos que una voz suene distinta de las

otras, evocar una del pasado o para diferenciar los pensamientos de un personaje

- piensa para si ¥ no dice nada.

' Ricardo Lépez, Op, ¢it., p 57
** Ferpando Curiel, La telaraiia mapnética o el lenguaje de la radio, México, Oasis, 1983, pp. 18,192y 77.
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b} Voz telefénica: se usa el fiftro.

¢} Eco (resonancia): 1) cuande la situacién misma lo pide, cuando el fugar exige
que la voz resuene; 2) como recurso artistico, imaginario para dar solemnidad.

d) Voz por parlante: se ntiliza un altavoz.

e} Daley: especie de filtro, adelgaza la voz.

f) Spich (en pospreduccién): da rapidez y cambia totalmente la voz.2

4.7 FORMATOS PARA TRANSMITIR LA LEYENDA.

Existen doce formatos utilizados en radio, estos son:
1) La charla: a) expositiva, b) creativa v, ¢) testimonial.
2y El noticiero.
3) Lanota o la cronica.
43} El comentario
5) El didlogo: a) didlogo didactico, b) radio-consultorio.
6) La entrevista informativa.
7y La entrevista indagatoria.
8) El radio-periddico.
9} La radio-revista (programas miscelaneos).

1¢) La mesa redonda: a) mesa redonda como tal y, b) debate o discusién.

* Fernando Curiel maneja tod2 una gama de TeCUISOs © convenciones fécaicas. Agqui se presenian tan sélo
algunas, de las cuales se piensa sirven mas para los propésitos de nuestro tema, sin demeritar las demas para
una produccién. Para mayor informacidn véase Fernando Curiel, La escritura radiofonica: manual para
guiopistas, México, UNAM, 1984, 187 p.
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11} El radio-reportaje: a) con base en documentos vivos y, b) con base en
reconstrucciones (relato con montaje).
12) IL.a dramatizacion: a) unitaria, b) seriada y, ¢) novelada.
Para difundir la ieyenda el mds propio es la dramatizacion por la similitud en las

caracteristicas y el poder de sugestién de ambos,

4.7.1 EL DRAMA.

El drama es el género de mayor popularidad entre la poblacidn, se acerca mids a la
vida real, marca la actividad humana mediante las acciones. Sumerge al auditorio en un
profundo interés, utiliza el dialogo v éste es el mejor discurso. ~

Asi atraerd la atencién del oyente, con la fantasia, el terror, el suspenso, la emocién.
El radioescucha se identificard con los personajes, con una cultura propia, con las
dificultades de los participantes pues "el publico se siente mas tocade por los problemas
que afectan a los demds hombres que por las cosas o las ideas".”’

Entonces, si tomamos la susceptibilidad humana con aconteceres o sufrimientos de
terceros - los cuales denoten una realidad cultural - se podra interesar a los radioescuchas;
se les dara informacién y ellos tomardn conciencia, comprenderan su situacion historica.

Con ¢l radiodrama, si el programa se parece a la vida real y se mezcla con sucesos
familiares (ancestrales), harg saber, creer, interesard sobremanera. Baste recordar que en

1938 se dio un hecho significativo en cuanto al poder de la radio: "la CBS dentro de su

programa Teatro Mercurio del Aire, lanza la transmision de invasion from mars que es la

* Ricardo Lépez, Op cif., p.66
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adaptacion de la obra "La guerra de los mundos”, de H.G. Wells®®. Este programa
radiofonico provocé varias tragedias, con ello demostré que el sonido tiene tanta fuerza
dramatica, narrativa y descriptiva, capaz de hacer creer como realidad lo que sélo es una
ficcién.
Con el drama hay verosimilitud. Este género cuenta con tres subelementos:
a) radioteatro (programa unitario): la accidn comienza v termina en una sola emisién.
b) seriado: cada capitulo presenta una trama independiente que puede ser seguida v
comprendida sin necesidad de haber escuchado los programas anteriores.
c) Novelado {la radicnovela): la clasica novela en muchos capitulos, cop una trama
continuada. Hay que escucharla integra pues si alguien se pierde algin capitulo o

algin dia no la escucha sera dificil retomar €l hilo de 1a narracion.

El radioteatro puede ser también un radiocuento que se desprende de un género
literario. Por la riqueza de im#genes se puede narrar y apoyar con 1os recursos propios de
la 1adio, también es de estructura unitaria®®. En e} caso de la leyenda conviene utilizar el

formato unitario, pues cada programa serd una narracién distiata.

4.8 COBERTURA DE LA RADIO.

La radio es wn medio de gran penetracién; por sus cualidades puede Hegar a todos los
hogares, 2 todos los rincones. La escuchamos en el trabajo, en el transporte, en la casa, en todos

lados, ¢s un etemo acompafiante. En todos los hogares existe por lo menos un aparato receptor.

® jimmy Garcia Camargo, Op eit., p. 19.
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Ademas de ser un medio de bajo costo y de ficil transportacién, de los 91, 158, 290
habitantes del pais”’ la mayoria de la poblacién tiene acceso a ella. El distrito Federal
cuenta con 8,489,007 y el Estado de México 11,707,964 personas respectivamentie a
quienes les puede Hegar nuestro mensaje.

Segin la Camara Nacional de la Industtia de la Radio y la Television existen en el
Distrito Federal v el Estado de México 4, 646.240 viviendas en las cuales hay un promedio
de 4.15 y 4.70 habitantes rf:spvzctivafnente.31 El estimado de aparatos receptores es de 2,
016.341 para el Distrito Federal y de 2, 536.974 en el Estado de México; asimismo en estas
dos entidades hay 20,068.631 receptores los cuales disfrutan de las 67 y 30 emisoras
respectivamenten.

Por su parte la Asociacién de radiodifusores del Distrito Federal (ARDF) sefiala que
el 99% de hogares cuenta con una radio, de sus habitantes el 94% acostumbra escucharlo.
La gente lo escucha en todos lados: en el hogar un 8%, en ¢l auto un 9%, en el trabajo un
11%, en el transporte un 6%

Un total de 5'529,700 personas se desplazan diariamente en la ciudad de México en
2'697,169 unidades de transporte con radio, entonces de ese nlimero de pasajeros son

3'269,000 personas quienes escuchan la radio en un medio de transporte publico.™

2% Marco Julip Linares, El guion: elementos, formatos, estructuras, México, Alhambra, 1994, pp. 42, 43.

3 TNEGI, Xi censo general de poblacién y vivienda, conteo de poblacidn y vivienda 1995. Pero hoy esa
cifra es rebasada por mucho.

31 Camara Nacional de la Industria de la Radio y la televisién, Direccidén de informacién e investigacién,
censo de 1996, 6 de noviembre de 1997

32 C4imara Nacional de la Industria de la Radio y la Television, cuadro de estaciomes radiodifusoras y
televisoras, Centro de informacién e investipacién, 21 de noviembre de 1996.

3 Asociacidn de Radiodifusores del Distrito Federal A.C., Proyecto desarrollado por el comité de
comercializacion, dirigido por Roberto Lopez Hernéndez, presidente del comité, 63 pp.
1 ilia Guajardo, "Radio” en Media Data México 1994, publicacidn de AMAP, México, 1994, pp. 53, 68.
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Estos datos, "los mds recientes”, estin rebasados por la realidad, pero entre mavor

poblacion la receptividad del mensaje se in¢crementa.

4.9 FUNCION DE LA RADIO.

La radio como se ha visto a lo largo de este capitulo es un medio propio para la vida
moderna, por su rapidez vy dinamismo. Es uno de los mas grandes acontecimientos, es un
medio de comunicacién social v sus funciones son las de informar, educar y divertir.

Su objetivo principal deberia de ser la pedagogia, ser un instrumento de educacién v
cultura populares; promover un desarrollo real. Aqui, la informacidn radiofénica cumple su
objetivo por la rapidez al dar las notas, las cromicas, efc.: la funcidén educativa, es,
podriamos decir, "un enorme desperdicio”, pues con el alcance de esie medio se podria
instruir a2 miles, a millones de personas mediante la emocién, la recreacién sonora de
iméagenes, de suefios, etc. Pero no se hace asi, sino que es utilizada, principalmente, con
fines de lucro.

8i, la funcidén de diversién y entretenimiento es, desde hace mucho tiempo, comercial
y es este rubro el que marca la existencia y la supervivencia de la radio. Por tal motivo la
gente se ha acostumbrado tan solo los programas musicales.

Definitivamente deberfa existir un equilibrio de funciones, educar en forma de
entretenimiento, usar esa diversion para hacer Hegar conocimientos: utilizar la radio para

construir y difundir una identidad nacional.
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CAP. V.

PROYECTO RADIOFONICO PARA DIFUNDIR LEYENDAS.

PRESENTACION.

En efecto, Ia leyenda cuenta con innumerables temas y caracteristicas influyentes
en los seres humanos. Cualquier detalle peculiar fuera de nuestro alcance cognitive
despierta miedo, curiosidad y se recurre, si puestra alma y nuestro espiritu son
fantasiosos, a la magia 0 a la misma fantasiz para descubrir ese origen el cual
posteriormente serd interpretado como verdadero, real, auténtico y tode ello sin
discusion.

Ahora bien estos rasgos de la leyenda en comunion con los de la radio nos dan la
pauta para preservar las tradiciones de una forma masiva, no s6lo en una comunidad,
un poblado o una localidad alejada de la civilizacién sino con un cardcter nacional.
Transmitir a todos los ciudadanos, a todos los habitantes de México esas narraciones
de los distintos estados del pais. Aunque éstas se diferencien por las regiones.

Pero se pueden tomar de las distintas cuituras para hacer esto mas homogéneo y
buscar siempre una empatia con el publico receptor mas amplia. Adoptar, también, un
papel como el desarrollado por los distintos narradores a pesar de que éstos se
encuentran en la actualidad un poco olvidados ante una sociedad tecnologizada.
Apovarlos en su tarea de abrir nuevas perspectivas a través de lo imaginario.

Asi pues, la investigacién llevada capitulos atrds nos ratifica 1a necesidad de

crear un programa radiofénico el cual satisfaga la necesidad de inculcar el amor por lo
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nuestro, despertar el interés por la investigacion en cuanto a nuestras raices, conservar
{a memoria histdrica, descubrir log origenes de nuestra identidad.

Un cabal proyecto radiofénico con base en la docencia puede mostrar a la
leyenda como una parte integral de la cultura mexicana, un sustentador de
conocimientos ¢ una punta de lanza para iniciarse, realmente, en la investigacidn. Por
eso el apoyo de los mass media se hace necesario. La elaboracion de programas con
esta tematica y de difusién masiva llenaria un gran hueco en la vida de los habitantes
de esie pais.

Poder llegar a todo ¢l mundo, a todos los mexicanos, conmover sus corazones, tocar
sus sentimientos mds profundos ¢ inculcar sabiduria mediante un programa basado en el
drama $e hace necesario, por lo tanto su proyeccién tendria que ser, de preferencia, no solo
en estaciones culturales sino buscar upa apertura en las emisoras comerciales.

Para crear vy difundir un programa se necesita formar o disefiar uma estructura.
Dice Mario Kaplin: " encontrar la idea del programa; definir ¢l cardcter de la serie, su
tematica; su contenido; su titulo, su género o formato, sus caracteristicas distintivas,
su duracién, su horario de transmisién, su periodicidad o frecuencia".’

Algunos de estos puntos han sido vistos a2 lo largo del capitulo anterior, por ello
seguirlos 2l pié de la letra seria volver a empezar. Se verdn, sin embargo, los funcionales

para el disefio del proyecto radiofénico, los adecuados para darle fisonomia.

! Mario Kaplin, Produccién de Programas de Radio, Quito, Ciespal. 1971, p. 269.
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5.1 EL TITULO.

Ricardo Lépez al citar a Robert McLeish sefiala que el titule representa "un poste
de sefiales” el cual proporciona pistas a los no iniciados sobre el contenido del
programa... (asimismo)... el nombre debe derivar de los objetivos que han sido
marcados en el prc.:lyccto.2 Se debe tomar en cuenta a la aundiencia, sus experiencias,
sus conocimientos, para de esta forma escoger un titulo apropiado para la serie y, asi,
impregnarlo en la memoria de los radioescuchas.

Para conseguir esto ultimo, éste debe generarse con frases cortas, faciles de leer
y entenderse. Hacer una lista de los posibles nombres hasta lograr uno original y
expresivo. Entonces, habrd que caracterizarlo a manera que:

Confiera personalidad al programa;

Sea atractivo y original;

Sea sugerente con respecto al contenido del programa;
Se forme con expresiones coloquiales;

Sea facil de memorizar y pronunciar expresivamente.’

Conforme a los elementos sefialados arriba se ha disefiado un titulo para el
proyecto la opcion ¢és la siguiente:

. - . - . 4
Leyendas, patrimonio de lo imaginario.

? Ricardo Lépez Guiiérrez, Disefio de una Senie radiofonica.... México, UNAM-FCPyS, 1992, p. 90.
1bidem, p.91.

* Compo este €5 un proyecto para presentarse a cualquier emisora se proponen los siguientes tituios por si el

primero no agrada a la empresa: Pasado, presente y leyendas, Patrimonio de lo imaginario, Cadenas del

pasado, El manto histérico, El placer de contar, Fantasias nocturnas, Voces sagradas, Leyendas mexicanas,

Meéxico en las levendas, México legendario.
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5.2 OBJETIVOS.

Mario Kaplun dice que se debe definir el contenido del programa, el piblico
destinatario, la emisora por la cual serd transmitido, el formato y el género y el
horario.” Debe tener una finalidad, si le sirve al oyente, si le aporta o le deja algo
buenc, alglin conocimiento, establecer para qué se realizara; buscar la valia del

provecta, su utilidad ante ¢! receptor.

52.1. OBIETIVO GENERAL.

Mediante un programa radiofénico se puede llegar & miles. a millones de personas
para darles a conocer la importancia de la leyenda como patrimonio de lo imaginario, como
patrimonio cultural legado de nuestros ancestros por medio de la tradicién oral. Y si
tomamos en cuenta que la oralidad es la forma de comunicacién por excelencia, la mas
importante y persistente pues en las posirimerias del siglo XX las tradiciones se conservan
por medio de este conducto, entonces, se hace necesaria su difusion.

Asi, con el apoyo de los medios electrénicos, la radio en especial, estas
narraciones pueden ser percibidas por gente alejada de los lugares mas concurridos;
puede arribar y penetrar en las zonas marginadas de los avances tecnolégicos y, a la
vez, transmitir un conocimiento, un saber, un recuerdo, los cuales mantengan y saquen

a flote nuestras costumbres, reviva el amor por nuestros origenes.

* Meario Kaplin, Op cit., p. 270.
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Revivir esa esencia representativa de México a lo largo y ancho del orbe como

lo son sus leyendas, sus cuentos y mitos; su misticismo, sus creencias y toda una gama

de peculiaridades sobresalientes ante los paises vecinos.

5.2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS.

Ademsds de difundir las leyendas en forma masiva, observar su importancia en la

formacion de una personalidad, de una identidad, reconocer el peso de 1a tradicidn oral v la

herencia de México, debemos tmplementar los obietivos especificos, estos serdn:

Qfrecer un panorama amplic a la gente sobre nuestras tradiciones, sobre los
fegados dejados por los primeros habitantes del confinente y en especial de
mesoamérica; de las costumbres v forma de vida en 1a Colonia, etcétera.
Sensibilizar a los radioescuchas por el amor a lo nuestre, a lo misterioso y mitico
predominante en México.

Alentar a los oventes a preservar la leyenda como una narracién importante en la
vida cotidiana del mexicano para no dejar morir este género narrativo.
Familiarizar a los jovenes, a las nuevas generaciones con las leyendas las cuales
han dado una caracteristica peculiar al pais, a su gente y, por ende, hacerlos
participes de manera activa en lo relevante de estos relatos.

Motivar a todo el publico para reunirse alrededor de las leyendas, como sucedié
en tiempos pasados, y buscar con ello comservar una unidén y preservar la
comunicacién familiar; pues la tradicion oral apoyada y difundida por los mass

mediz nos une mas como seres humanos.
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- Infundir en los nifios, en los jovenes y en todos los radioescuchas el deseo por la
lectura, por conocer mds alla de lo expuesto en ¢l programa, crear un interés, el
cual inste por la investigacién y;

- Concientizar sobre la importancia de este género narmativo como un proceso
educativo imstructor de multiples generaciones. Desde la preparacidn o iniciacidn
de quien ha de contarlo hasta la forma de adaptarlo a nuestra vida por medio de
las experiencias. Es ilustrativo, sefiala fechas; la narracion indica lugares que se
pueden visitar y al hacerlo ¥ al escuchar el programa, mediante la imaginaci6n se
puede vigjar a través del tiempo, vivir una realidad de épocas precortesianas o

coloniales. Es a fin de cuentas comprender y valorar la importancia de la leyenda.

5.3 EL PUBLICO RECEPTOR.

Para hacernos llegar al pablico se deben observar las siguientes variables: a)
escolaridad, b) sexo, ¢} edad, d) nivel socioecondmico y e) condiciones de recepcién.
Al conocerlas serdn ellas quienes determinen la audiencia a lz cual habremos de
dirigirnos 5 Asimismo se debe tomar en cuenta la gran variedad de estaciomes
existentes y los gustos de las personas receptoras.

A pesar de ello, ia leyenda es un patrimonio comin, del gusto de la mayoria, por
tal mofive no seria necesario una investigacion a fondo sobre las caracteristicas arriba
seflaladas y por ende el programa se disefia para un puiblico en general. No existira
ninguna distincién entre los estratos sociales, niveles de educacién, edades, sexos,

® David Cortés Arce, [maginese: la produccién radiofonica, México, UNAM-ENEP ARAGON,
1987. p. 70

127




etc., pues se ha constatado lineas atras sobre la capacidad de estas narraciones para
conformar un circulo, un nicleo familiar y/o social.

a) Adultos. A los hombres vy mujeres de mayor edad el programa les servira para
recordar vigjos cuentos, leyendas o mitos. Generard upa preocupacién y una
motivacidn para acercarse a sus hijos, recrearlos en el ambito de las narraciones
fantasticas v alejartos de las garras de la television. Asimismo ellos pueden obtener un
paliativo a esas duras jomadas de trabajo.

b} Jévenes. Estos ya no son e! futuro de México. Ahora son el presente y por io
tanto habrd que acercarlos a sus raices, a lo maravillose y forjador de la historia,
reforzar un conocimiento adquirido en la escuela mediante la intriga con esos relatos,
de esta forma investigaran sobre el asunto. Somos un nacién de jévenes y para amar al
pais debemos conocerlo a fondo, conocer nuestra herencia, nuestro pasado.

dy Nifes. Por su espiritu con tendencia a la fantasia, a la ensofiacin; por su alma
limpia y por ser los mejores receptores en cuanto a la temética por desarrollar en el
programa, son los pequefios quienes mas se relinen a comentar sus experiencias o a
platicar sobre los relatos escuchados a sus padres. Son ellos la semilla naciente y
cuando germine y floree las tradiciones cobrardn nueva fuerza, la oralidad regresard
por sus fueros y conservara de esta forma las tradiciones, las costumbres, la esencia
del mexicano. Algo muy importante es el despertar un interés en los nifios por

conocer y con elle un deseo por la lectura.
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5.4 FORMATO Y ESTRUCTURA DEL PROGRAMA

Ademas de saber qué vamos a decir, a quién se lo vamos a decir, por qué v cémo
lo vamos a hacer, es preciso encontrar una forma original. interesante v a la vez
eficaz; debemos enconirar una columna vertebral, la cuzl permita conseguir la
atencion de los radioescuchas.

Fabio Arena Basurto’ sefiala: "el armado del programa es para hacer viables vy
comprensibies ios contenidos... (asimismo)... manifiesta dos puntos por desarrollar 1)
de los contenidos concretos que nos proponemos comunicar; 2) Q bien de una
estructura previamente determinada”.

Y, para manifestar correctamente nuestras ideas debemos escoger la forma de
transmilir el programa, hacerlo propio e interesante. Entonces, escogemos un formato

con ricas y variadas posibilidades.

5.4.1 EL FORMATO.

El formato elegido, entre los doce existentesg, es el drama. El radiodrama es el
mas cercano a la vida real, es ¢l mas activo, hace uso del poder de sugestion, facilita

la concentracion del oyente y despierta su imaginacién.

7 Fabio Arenas Basurto, La rarea de la radio en la orientacién educativa. Mexico, UNAM, FCPYS, 1988,

p-87
Y Cfr Capitulo IV pp. 16, 17.
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Con la dramatizacion los personajes se animan, hablan por si mismos en las

voces de los actores que los encarnan. Este elemento radiofénico se puede caracterizar

de la

sigulente manera:

1) utiliza varios recursos y evita la monotonia.

2) Es fuente de imdgenes auditivas y elementos de sugestién que motivan la

3)
4}

3)

6)

7

8)

9)

imaginacion.

Es expresivo a través de los recursos de la misica y los efectos de sonido.
Comunica emotivamente y de manera personal al receptor.

Es humano, recurre a situaciones concretas donde los actores son los propios
kombres y no los conceptos.

Establece relaciones empaticas.

Atentia la unidireccionalidad del mensaje. El oyente se siente reflejado ante
personajes semejantes a €l.

Movilizador, incentiva el razonamiento ya gue el mensaje estd implicito en el
drama. El radioescucha obtiene sus propias conclusiones.

Es 4gil, redunda las ideas principales por medio del didlogo y las situaciones.’

Entonces, como la gente suele interesarse mas en los problemas acontecidos a sus

vecinos en lugar de los propios, con el radiodrama se puede llegar directamente a los

oyentes e intrigarlos para ganar su atencidn, generarle sentimientos diversos y

mantenerlos cerca de su aparato receptor. Se sentirdn aludidos, identificados y por lo

mismo acogerdn la trama de una forma personal.

* Fabie Arenas Basusto, Op, cif , pp. 99, 91.-
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5.42 LA ESTRUCTURA.

Los clementos antes citados mantendran atento al auditorio pero para no perderlo, la
estructura del programa debe ser flexible, con un lenguaje cotidiano para reflejar al recepior
en una situacidn similar a lo acontecido en la leyenda; con esta forma de difundirlas, de
expresarlas, se fortalecerd el proceso comunicacional, habrd una retroalimentacién, se
generardn conocimientos.

Se debe cuidar exhaustivamente el programa a fin de no caer en una serie rigida pues
puede provocar desinterés, una fatiga, perder el hilo de la narracién v por @ltimo abandonar
su aparato receptor y con ¢llo el mensaje.

Por eso es muy importante la forma de buscar la empatia, lograr unz idea funcional vy

convincente. L.a dramatizacion guiard el programa y evitard la distraccién de los escuchas.

5.5 LOS PERSONAIJES.

Por lo fanto para lograr una mejor identificacién del piblico con el programa es
necesario desarrollar una comunicacién afectiva, donde los radioescuchas sientan, vivan y
crean las situaciones de los protagonistas como propias, concretas y reales.

Recordemos que los personajes "en la radio se cristalizan a través de las palabras“m,
las cuales "nacen con el espiritu creativo de lo humeno... {con éstas)... nombra v aprende g
amat {las cosas).!! Son el principal conducto de la comunicacion. Dotan a las personas de

expetiencia y con ella aprenderdn a visualizar a los participes de la serie.

1 fbidem, p.98.

! Edmundo Gutidrrez. Entrevista pessonal con e} antropdlogo ¥ narrador Jerman Argueta.
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Con la voz emitida a través de la radio y los conocimientos personales del phablico, se
creard un interés para con el programa. Para complementar o ayudar a la gente a
comprender nuestro mensaje los héroes deben de "ser de carne y hueso; respirar vida. El
autor tiene que haberlos conocido o haberse inspirado en sercs reales; en todo caso, ser tan
concretos, tan convincentes que el guionista pueda decir como son, cémo hablan, cémo
caminan y hasta describir sus rasgos, fisicos".'?

El lenguaje radiofénico tendrad en esfe sentido gran relevancia, pues con €1 se creara en
la mente de los oyenies al personaje; lo datard de una personalidad, de una edad -infantil,
juvenil o madura-; le asignard un valor de moral, dulzura, villania; asimismo musicalizara
la voz segun el canto operistico y definird su nacionalidad por el acento.

En esta serie se utilizaran dos personajes principales, una abuela y un nifio quienes
introducirdn y terminarén cada programa-leyenda.

1} La abuela: de sesenta a setenta afios, de clase social baja, inteligente en las cosas
de la vida; sofiadora, firme, voz gruesa y dulce, preocupada por sus tradiciones ante la
cercania de la muerte v, por eso mismo cuenta sus historias a su nieto.

2) El nifio: alegre, travieso, inteligente, de aproximadamente siete afios de edad, voz
delgada. Gusta de la compariia de su abuela pues diario es maravillado con algin relato
fantastico y aprende algo nusve y lo compara con sus conocimientos escolares; ademas se
preocupa por cotejar, siempre, en los libros.

Los personajes secundarios variaran en cada uno de los subsecuenties programas, seran
siempre con base en las necesidades de la leyenda ¥ su adaptacion por lo gue no se puede

hacer aqui una descripcidn.

2 Ricardo Lopez, Op Cif, pp.110, 113,
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5.6 LA DURACION.

La duracién de la serie serd determinada con base en la informacion disponible. La
temadtica es la que puede establecer el tiempo de subsistencia del programa, también influye
el posible presupuesto para mantenerlo al aire. Y, sobretodo, la calidad del proyecto, pues si
no es bueno, la gente simplemente no lo escuchari. Por otro lado no es conveniente una
serie corta, pues ésta debe arraigarse en el gusto del piblico,

Marjo KapiGn sefiaia al respecto "existe una 'barrera del sonido' la cual es necesario
atravesar v se¢ tarda cierto tiempo en conseguirlo... por bueno e interesante que sea un
programa, solo después de bastantes emisiones comienza a popularizarse ¥ a conquistar
sintonia... por eso una serie Con pocas emisiones, por excelente que sea puede significar un
esfuerzo perdido: cesa antes de haberse impuesto.'?

La gente se debe conquistar poco a poco, con un programa tras otro, y para eflo el
proyecto debe contar con un minimo de treinta emisiones o mayor de seis meses; debe ser
como una "semilla que necesita tiempo de irradiacién para germinar y dar fruto".'* Su

permanencia de transmisidn serd decidido por el gusto de la gente.

5.6.1 DURACION DE CADA EMISION.

Un buen programa se dar por su contenido y por su buena produccién, por tanto "la
duracién debe situarse entre los quince v los treinta minutos”'®: suficientes para dar a
Y

’

conocer los objetivos planteados en el presente trabajo, para cumplir de una forma cabal con

¥ Mario Kaplin, Op. ¢it., p. 273.
Y Ibidem, p. 274.
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lo educativo, con 1o cognescitivo en cuanio a las tradiciones de un pueblo, de nuestro
México.

Sin duda esta propuesta de duracién se amolda a las leyendas, por el hecho de ser
éstas marraciones cortas. Su tiempo en la lectura es fugaz y en la adaptacién sélo puede
variar por el lenguaje radiofénico -efectos, silencios, musica y voces- pero no aumentar,
Entonces, para llegar de manera directa al radioescucha es necesario hacerlo de una
forma clara y precisa.

La leyenda se respetard integra, se auxiliard con los elementos de la radio y en
comunion con ambas caracteristicas puede llegar al corazén del publico. Se propone para
este proyecto, conforme a lo visto, una duracidn de quince a treinta minutos, para no
ocasionar una fatiga en el receptor y no llenarlo de ideas que lo puedan abrumar pues puede

perder el interés o el sentido de la narracién.

5.7 HORARIO DE TRANSMISION.

No bay vuelta de hoja, el horario es y sera decisivo para este y para cualquier otro
programa. Se debe escoger un tiempo fijo de transmisién “siempre los mismos dias ¥ a la
misma hora"'® para que al sintonizar, el radioescucha, encuentre la serie. Se propone el
horario nocturno por las diversas caracteristicas de ta leyenda y su apego a lo maravilloso, a

lo fantasioso.

1 Ibid p. 275.
¥ Ibid p. 276.
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Es recomendabie colocar el programa después de las nueve de la noche para apoyar
los relatos, ademias de los elementos radiofonicos, con la penumbra, ¢l misterio de la
oscuridad, lo portentoso de un cielo lieno de estrellas, aunade a la imaginaciéon del

publico el impacto serd mayor.

5.8. LA FRECUENCIA.

&Cuindo me gustaria escuchar un programa de esta indole? Si, es necesario colocarse
en los zapatos de los oyentes para conocer una respuesta; observar, como ellos fo hacen y
tener uRa misma capacidad, un mismo deseo por maravillarse. Recurrir, entonces, a la
¢mpatia. Asi y con el material del cual se dispone se puede transmitir de la siguiente forma;

1) diario

2) cada tercer dia {(lunes, miércoles, viernes, eic.}

3) bisemanal (lunes y jueves, etc., pero nunca lunes y viernes pues queda mucha

distancia entre programas)

4) semanal (un dia por semapa}).’’

Es importante sefialar la frecuencia en {a cual se puede difundir la serie, pero habra de
iomarse en cuenia, para hacer la eleccidn; el tiempo estimado para realizar a investigacidn,
recapacitar el tema, adaptarlo y ensayario antes de la grabacidn. Por todo esto se propone,

sobre su proyeccion, sea semanal. Y, mas concreto en dia viernes.

' Ricardo Lépez, Up. Cit., p. 113.



Se gscoge éste por sus diferentes rasgos, por las supersticiones arraigadas en algunos
pueblos v en algunas personas, por pensar en ¢l como un dia fatidico, de mala suerte.
Incluse cuando estas supersticiones han sido superadas en la actualidad y se tachan de
supercherias nadte puede negar el haber sentido miede en cualquier ocasion, ante algo
extrafio, ante un ruido, en la soledad y enmarcado con una luz tenue.

Si el programa obtuviera éxito, una buena aceptacion por parte del publico, la serie

podria transmitirse bisemanalmente, se agregaria el martes.

5.9 LA EMISORA.

La indole del programa nos llevaria a tomar una estacién oficial o educativa (radio
UNAM o Radio Educacién) para difundir la leyenda por sus contenidos, perc creo que se
debe tomar en cuenta al publico destipatario y el auge de la radio participativa, ese medio
donde la gente cuenta sus experiencias en cuanto a hechos sobresalientes.

Estos mass media no son estatales sino comerciales y se puede elegir uno de estos
para no escatimar esfuerzos en lo correspondiente a la transmision de un conocimiento
popular, para lograt una mayor cobestura dentro de la poblacién. Ademds "siempre un
buen programa si es interesanie y tiene alge gue ofrecer, constantemente tendrd
publico”.'®

En este tipo de emisoras se puede cubrir una gran parte del territorio nacional, crear
una audiencia permanente, llegar a 1a gente de todos los estratos sociales. No quiero

decir, con esto, que las estaciones culturales estén en detrimento o decadencia sino se

busca llegar a radioescuchas heterogéneos, buscar una apertura en las radios privadas.
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5.10 NECESIDADES DE PRODUCCION

Para poder producir ¢l programa se requieren de ciertos instrumentos y personas;

necesidades humanas y materiales.’” Las cuales se pueden desglosar de la siguiente forma:

5.10.1 NECESIDADES HUMANAS.

1) Productor. Principal responsable de la serie. Calendariza temas y verifica juntas de
trabajo, da el visto bueno.

2) Asistente de produccion. Encargado de revisar el gwién, hacer los Hamados a los
actores, Hevar agenda y cuidar de la produccion, tanto de las voces, como de la
concordancia entre el guidn y el programa.

3) Guionista. Plasma las ideas del programa, es investigador.

4) Personajes. Locutores, conductores y actores, son las voces que dan vida a la serie.

5) Operador técnico. Graba el programa, maneja el nivel de voces con la consola.

6) Musicalizador. Como su nombre lo dice musicaliza. llena el programa de ambiente.

7} Efectista. Similar al musicalizador, enmarca ¢l ambiente con los ruidos naturales de

Ia vida.

% Fabio Arenas, Op cit, p. 110.
1% Ricarde Lépez, Op cit. p.114
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El productor puede ser a la vez el guionista, se encarga de la investigacién y dirige
todo durante Ia produccién del programa. Del mismo modo el musicalizador puede ocupar

el lugar del efectista.

5.10.2 NECESIDADES MATERIALES.

1) Estudio de grabacién profesional con todo lo necesario para la produccion y la
posproduccion.
2) Dos cintas de carrete abierto de 1/4 de pulgada por 1200 m. Por programa.

3) Material de efectos y misica.

5.11 FUENTES DE FINANCIAMIENTO.

Para la realizacién de la serie es indispensable convocar a instituciones ligadas a la
difusién de la cultura. Estos organismos serian los encargados de patrocinar y de
financiar la produccién asi como llegar a un arreglo con la radiodifusora elegida para ia
consecucion del tiempo de estudio.

El beneficio es mutuo, pues se divulgaria una cultura “popular” y ellos{as)
adoptarian up papel preponderante en lo concerniente a la educacidn, asi como hacerse
promocién en la radio.

Conforme a ello se sugieren las siguientes: el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (INAH), ¢! museo de esta misma dependencia, por su misidn de conservar vivas las
tradiciones de nuestro pais; el Consejo y el Fondo Nacional para la cultura y las Artes

(CNCA y FONCA); el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA); la secretaria de
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Educacién Pablica (SEP), la Universidad Nacional Autépnoma de México {(UNAM), asi

como a grandes compaiiias comerciales como: Coca Cola, Ponds, Bancomer, Banamex, etc.

512 PRESUPUESTO.

Para conseguir el financiamiento de estos organismos se requiere de un presupuesto
determinado el cual se elaborard mediante los gastos representados por las necesidades
humanas y materiaies. Aqui se expone con base en los salarios de Radie Educacién y el

Sisterna Radiopolis®:

SALARIOS
PERSONAL CANTIDAD R. EDUCACION® RADIOPOLIS®
Productor. i $118 $ 200
Asistente de produccion 1 $ 8 $ 100
Operador técnico 1 $118 £ 75
Guionista 1 %139 $ 500
Musicalizador 1 $112 § 75
Efectista 1 $ 69 $ 75
Voces 4 $118 $ 150
Estudio de grabacién 1 /1:30h. $ 600 $2000
Cinta [/4 pulgada 2 $ 65 $ 65

Total. i3

® Satarios vigentes a marzo de 1998

' Datos otorgados por Marypaz Genner, jefa de produccion de Radio Educacién. Entrevisia personai,
19 de enero de 1598.

2 Datos concedidos por Socorro Villegas de la jefatura adminisirativa de Operaciones del Sistema
Radiopolis, entrevista personal 26 de febrero de 1998,
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Presupuesto del programan:
Radio Educacién™ $ 1,897
Radiopolis $ 3,690
5.13 GUION PILOTO ‘

Como resultado de la investigacién y para redondear el trabajo escrito se presenta el
guién piloto, el cual desarrolla la leyenda de los cuatro soles aziecas. En los programas
posteriores se hablara sobre la leyenda del quinto sol, del nacimiento de Huitzilopochtli
como astro rey, se abordard una temitica prehispanica hasta llegar a las leyendas coloniaies.
Con ello se presentan las necesidades de produccion requeridas para su elaboracidn:

- 4 voces.

- Miisica: para cubrir todo el programa y la ribrica de la serie en este guidn se
utilizard material de Jorge Reyes, Antonio Zepeda, Humberto Alvarez, Grupo
Tribu. Todos de estilo prehispinico.

- Efectos: Aparte de los fisicos se utilizardn las producciones de grupo Tribu,
grupo Musicante y Vientos tribales.

Como el desarrollo del programa es lineal y con la dramatizacién se complementa no
es necesario dar una distribucién de los tiempos o la duracién de segmentos: Selamente hay

una entrada, el cuerpo y la salida o despedida.

2 Para Gerardo Barruecos, jefe de produccién de Radio Centro, no hay un desglose de sueldos para el
personal humano y 1as necesidades materizles, solamente hay un presupuesio global. Agui sdlo se vende
la idea ya producida y ellos se encargan de buscar los parocinadores. Asi el costo del programa, ya
realizado, debe incluir los salarios de las personas participantes Entrevista personal 18 de agosto de
1997,

¥ Segiin Marypaz Gener, el costo giobal de un programa de weinta minutos es de $ 2,943 en ¢f cual
se incluyen los pagos a los participes (sélo se permiten dos voces) y una parte es para el
mantenimiento del estudio de grabacién. Bl eperador cobra por turnos y sélo en “salidas” se paga por
programa.
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FCPyS.

SERIE: Levendas, Patrimonio de lo imaginario.
PROGRAMA 0: Guidn piloto.

TEMA: La Leyenda de los Cuatro Soles.
DURACION: 15 minutos.

GUION: Edmundo Gutiérrez.

1. PIZARRA: Se graba programa: Leyendas, patrimonio de lo imaginario.
2. PROGRAMA PILOTO: La Leyenda de los cuatro soles.

3. OBJETIVO: Que los radioescuchas comprendan el pensamiento de los primeros

4. habitantes de mesoameérica al escuchar esta leyenda, como la primera y mas grande

5. congcepcion del universo y la sucesion de edades o soles donde debian vivir.

6.
7.
8.
9.

10.
1.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
i9.
20.
21

OP. ENTRA RUBRICA DEL PROGRAMA.

VOZ (GRITANDO): Juanito, Juanito, a donde vas, ven, ven a terminar tu tarea,
ven Juanito.
JUANITO: Ya la terminé, mama (ALEJANDOSE) voy a ver a la

abuela adios... adids.

OP. PASOS SE ALEJAN.

TUANITO (GRITANDO):  Abuela, abuela, donde estds. Abuela, despierta.

ABUELA: (ER? Qué... qué pasa hijo, por qué esos gritos.

JUANITO: Yaaa, abuela, te quedaste bien, pero bien dormida,
jqué floja!

ABUELA: Pues ya estoy vigja, hijo. Ahora mis fuerzas se acaban.

JUANITO (INTERRUMPIENDO):; Qué crees? Fijate que la maestra de historia
nos dijo, al ver un canto nihuatl en el libro, que antes de
nosotros hubo cuatro eras y con la nuestra cinco. No es
cierto, ;verdad? ; Verdad qué no es cierto, abuela?

OP. ENTRA CANTQ DE PAJAROS. AMBIENTE DE CAMPO.
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ABUELA.

JUANITO:
ABUELA:

JUANITO:
ABUELA:

® %N oA W

—
=

1

Si mijo, jclaro! (EMOCIONADA) Es tan cierto como

que ahora nos encontramos hablando usted y yo.

No estds sofiando abuela?

Mira hijo, 2 mi mi abuelo me contaba muchas cosas y a

€l se las contaba, a su vez, su abuelo. Todo fue

transmitido de esa forma, yo... yo no te puedo mentir

por que ellos no lo hubieran hecho conmigo.

Y, ite platicaron sobre los cinco soles, abuela?

Simifjo, ellos, tus abuelos también me hablaron mucho

sobre los soles. Ese canto sagrado el cual conoces como .

iz leyenda de los cinco soles cosmogdnicos.

12, JUANITO (EMOCIONADO): Cuéntame, abuela. Cugitame la leyenda sf, si.

3. ABUELA:
4.
15.
16
17.
i8.
19,
20.
21,

Siéntate, hijo, siéntate. Todo es tan remoto... de alld de
los tiempos donde no existia absolutamente nada.

Tan sélo habitaban los dioses primordiales, los padres
de todos los dioses, Ometéotl y su mujer Omecihuatl,
éstos eran venerados por nuestros padres mexicas,
Bueno, pues ellos tuvieron cuatro hijos:
Tezcatlipoca-Tlatlauqui, Y ayaubqui-Tezcatlipoca;
Quetzaledatl v Huitzilopochtli. Todos estuvieron

alrededor de seiscientos afios inactivos...

22. JUANITO (INTERRUMPE EMOCIONADO): Ellos, abuelita, ellos son los

23.
24. ABUELA;

dioses, son los que...

No, hijo, no te apresures,

25. JUANITO (INSISTENTE): Si, si son, la maestra nos lo dijo.

26. ABUELA:
27,
28,

¢ Quieres ofr? Bueno. Pues mirz, estas deidades se
pusieron 2 trabajar; creayon el fuego, medio sol, un

hombre y una mujer a guienes dieron unos granos de
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1. maiz, era la medicina v la magia.

2. OP. ENTRA MUSICA DE TRANSICION. ABRE REVER.

3.VOZ: I: L.a pareja ha sido formada, de ella sobrevendran los

4 macehuales.

5. VOZ2: Juntos deben venerar a nuestros padres y a nosotros

6, mismos, sus creadores, sus dadores de vida y gracia.

7. VOZ 3: Deben hacerlo, pues los hemos dotadoe de alimento, de
8 mediciﬁa v magia, deben recordarlo siempre.

9. VOZ 4 Pero, ;v sino o hacen? Debemos crear algo para

10. castigarios.

11. VOZ 1: Sea pues dioses, generemos el inframundo ¥ a sus sefiores
12. Mictlantecuhitli y a su mujer Mictlantecihuatl.

13. OP. EFECTQ DE SHOCK ELECTRICO,

14. VOZ 3; Formemos también el agua v a su dios... sea este Tlaloc.
15. QP. DESCARGA ELECTRICA.

16. VOZ 2: Que asi sea joh hermanos! (EUFORIC() Fundemos los
17. cielos: pongamos en €ste, &l primero, ias estrellas,

18. OP. MUSICA SUAVE.

19. VOZ 4: Insisto seftores. Los hombres seran olvidadizos para
20. con sus dioses. Por eso yo digo, que el segundo esté
21. habitado por mujerss sin camne y éstas, cuando termine
22, el mundo han de bajar y comerse a todos los

23. macehuales. Sea pues.

24. OP, DESCARGA ELECTRICA. TRONIDOS.

25.VOZ1: Yo Tezcatlipoca coloco a cuatrocientos hombres

26, amarillos, negros, blancos, azules y colorados para

27 que guarde el cielo.

28. OP. DESCARGA,
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. NOZ 12 Pues el siguiente cielo serd constituido por todas las

2. especies de aves.

3.__OP. CANTO DE PAJAROS.

4. VOZ3: Para maravillar a nuestros hijos, los hombres, existiran
5. culebras de fuego, las cuales al moverse veran como

6. bolas de fuego en este firmamento.

7._OP. CHISPAZO ELECTRICO.

8. VOZ4: Los aires estaran en este cielo y el prdximo contendri
9. todos los polvos.

10. OP. SGPLO DE VIENTO.

11. VOZ 1: Y, aqui nos encontraremos todos los dioses y nadie

12. podra subir mds arriba; sea pues dioses, joh hennanos!
13. OP. SALE REVER. ENTRA MUSICA SUAVE.

14. JUANITO: Oye abuela, un momento. Tengo entendido que los

15. cielos eran frece.

16. ABUELA: Si miYjo, algunos autores de esos que ustedes estudian
17. hablan de trece, ofros sefialan nueve...

18. JUANITQ (INTERRUMPIENDO): Entonces, quién dice la verdad.

19. ABUELA: Eso ti lo sabras con el tiempo hijo, cuandoe los

20. estudiosos lleguen por fin a un acuerdo en sus

21. investigaciones.

22. JUANITO (ANSIOSO0): Bueno abuela, pero ya te desviaste; dime, dndale,

23, dime qué pasé después...

24. OP. ENTRA CANTO DE PAJAROS, MOVIMIENTO DE RAMAS.

25. ABUELA: No molestes a los pajaritos, Juan.

26. JUANITO: ;0h, abuela! Pues s que te distraes.

27. ABUELA: Pensaba hijo, pensaba en como esas aves jtan hermosas!
28. Fueron creadas por los dioses. Bueno... Te decia, con fa
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pareja se pobid la tierra de macehuales, bajo un sol poco
relumbrante, por eso Tezcatlipoca tomo 1a palabra y

dijo a los demés dioses.

. OP. BAJA CANTO DE PAJARQS. ENTRA MUSICA . ABRE REVER.

i
2
3
4
5. TEZCATLIPOCA:
6
7
8
9

. QUETZALCOATL:
i0,
11.
12. TEZCATLIPOCA:
13.
14. HUITZILOPOCHTLE:
15.QUETZALCOATL:
16.
17.
{8
19. OP. BAJA MUSICA,

Hermanos, los macehuales son infelices, andan casi en
penumbras; debemos sacarlos de la oscuridad, pues
ésta opaca su alma, su espiritu, por eso me convertiré
en Sol.

iPor qué has de ser ti, Tezcatlipoca? Yo podria ser
quien alumbrara a los macehuales o también
Huitzilopochtli.

Se te olvida, Quetzaledat!, querido hermano, que soy
el mayor.

Por mi no hay problema.

Ti, Huitzilopochtli dices eso por que eres débil, mira
naciste descarpado y asi permaneciste por mucho
tiempo, eres fragil. Esta bien Tezcatlipoca th ganas
pero ten cuidado.
SALE REVER

20, ABUELA:

21,

22.

23. OP. SUBE MUSICA.

Asi, hijo, Tezeatlipoca se convirtid en sol y los demds
dioses se encargaron de terminar de poblar 13 tierra.
Formaron algunos gigantes y estos se saludaban asi:
BAJA. ABRE DAL EY.

24.VOZ 1:
25.
26. VOZ 2:
27.
28.

Como le va. No se caiga usted por que quien se cae ya
no se levanta.

No se preocupe, tendré sumo cuidado en no caer. Ahh,
oiga, mire traigo aqui unas bellotas, tal vez quiera

algunas para comer durante la semana.
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OP. COSTAL QUE CAE.

2. VOZ Gracias. Mire se las cambio por estas resinas de pino
3. para que las combine con su sustento. Asi con la mirra,
4, la resina y las bellotas usted crezea sano.

5. VQZ2: ¢Crecer mas? Mejor no. Sj crezco y caige ya no me

4. levanto, me vayan a comer los tigres,

7._OP. MUSICA TRANQUILA. SE MANTIENE Y BAJA.

8. ABUELA (A LO LEJOS). Y asi pasaron seiscientos setenta v seis afios mi'jo. En
9. ese tiempo los macehuales y los quinametin o gigantes
t0. ofendieron a los dioses con su comportamiento.

1L. Mientras tanto Quetzalcoai} planed como hacerse sol.
12. OP. SUBE MUSICA.

13. VOZ 1: Qué extrafio. Ya vio usted que el sol al llegar a medio
14. dia se queda parado, ya no avanza.

15.VOzZ 2. Si ya lo habia notado y ademss se oscurece, las fieras
16. salen y hasta nos atacan,

17. VOZ 1. Y3 viooo. Mire, en el cielo (ATERRADO) una gran
18. serpiente emplumada se acerca al sol y...

19. VOZ 2: Lleva un bastdn, qué cosa mas extraiia.

20. VOZ 1: Parece... Parece... qué... nooo, va a golpear al sol; qué
21. es esto dioses.

22. OP. GOQLPE SECQ.

23. TEZCATLIPQCA- Noooo, ahggg,

24. OP. OBJETO QUE CAFE AL AGUA,

25.VOZ 1. El sol... el sol cay6 al agua y fos tigres... los tigres

26. salen del lago. Son demasiados. Dioses.

27.VOZ2: Huyamos, huyamos o aqui pereceremos, corra, corra.

28. OP. PASOS ACELERADIQS. OBJETOS CAEN.
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.VOZ 2:

—

iDioses! Se cayd, pobre quinametin no se volvera a

levantar.

. OP. GRUNIDOS INCESANTES DE TIGRES. GRITOS.

. VOCES:

Noooo, Piedad, piedad. Ayyy, no, no por favor, piedad.
Piedad dioses.

. OP. MUSICA DE TRANSICION LENTA Y SUAVE.

. ABUELA:

N I T S I N

10.
11. OP. ABRE REVER.

12. QUETZALCOATL:
13.
14,
15.

16. OP. CIERRA REVER.

17. ABUELA:
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25
26.

Si mi’jo asi fue como Quetzalcoat] derribé a
Tezcatlipoca y como los gigantes fueron devorados por
los tigres, otros se murieron de hambre, Mientras tanto

la serpiente emplumada se instauraba como Sok,

Tezeatlipoca cayd, sus macehuales murieron. Ahora yo
ocuparé su lugar como el Sol de Viento, Ehecatonatiuh.
Yo... 8i yo Quetzalcdatl. Abora los hombres comeran

piftones, frutas silvestres.

Con ello comenzaba una nueva era para durar 364 o 676
afios, no hay acuerdo.

Quetzalcdatl, aunque representa el color blanco, en ese
momento llevaba el cuerpo y el rostro pintado de negro;
en la cabeza portaba un ademo de piel de tigre con
plumas de quetzal, unas orejeras de turquesa, un collar
de caracolillos y en su espalda un manto de plumas
color de fuego. Transcurridos estos aftos, Tezcatlipoca
decidié vengarse y en forma de ocelote o tigre se acercd
al Sol...

27. OP. PASOS LENTQS. MUSICA SUAVE,
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VOZ i:

VOZ 2:

VOZ 3.

. _OP. ABRE REVER

TEZCATLIPOCA:

Qué pasa. Vean, vean se ha formado una gran sombra
de tigre aqui en la tierra.

No puede ser. Miren al cielo, un enorme tigre se acerca
al sol, qué cosa mas extrafia. No puede ser.

Qué serd. Tal vez los dioses estén enojados, a lo mejor

los ofendimos.

Es mi turno Quetzalcoat]. Bsta vez ti serds quien caiga.

Toma.

. OP. GOLPE SECO. CIERRA REVER.

—
—

. ABUELA:

—
r

._,‘
et

P—
o

Con tremenda coz o patada animal salvaje,
Tezcatlipoca atacéd al Sol. Quetzalcdat] al sentirse
herido y casi agonizante bajé 2 1a tierra en esencia y se

PUSO €0 contacto con und pareja...

. OP.ENTRA MUSICA SUAVE. ARMONIQSA. SE MANTIENE ABRE DALEY.

-
[+

. QUETZALCOATL:

—
~Jd

—
o0

©

b
<

[N I ]
=

. OP. CIERRA DALEY.

[
L

. HOMBRE:

[
-

2
AN

Escuchen, escuchen: deben tomar ¢! fuego sagrado v
abandonar su morada, huyan a la primer gruta que
encuerttren en la montafia vecina. No, no se encanten
con mi voz, pues si ahora la oyen como aura celestial
prouto la percibirin como una tromba, como un

huracan,

Vamos mujer, vémonos a la gruta de la montafia; nunca,
recuerda bien, nunca hay que desobedecer a los dioses,

pues ellos saben lo que hacen.

. OP. PASOS PRESUROSOS SE ALEJAN.

™~
~J

.VOZ1:

>
oo

Miren, después del golpe del tigre al sol, éste se

balanceo, pero ahora comienza a caer.
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1.VOZ2:

El tigre ha desaparecido...

Comienza a fevantarse un fuerte viento.

3.0P. EFECTO DE VIENTO, SE INCREMENTA POCO A PQCQ.

El viento se hace més fuerte (ESPANTADO) no puede
ser estd arrastrando los drboles, los jacales, no, no
puede ser. Sujétense bien, joh dioses, qué hicimos!,
por qué, por qué. Piedad.

Piedad dioses, apiddense de nosotros.

9. OP. SE INCREMENTA EL VIENTO. GBJETOS SON ARRASTRADOS.

2. VOZ 3
4. VOZ 1:
3.

6.

7.

8. VOZ 2
10. VOCES:
1.

12.

13. OP. ABRE REVER.

14. DIOS:
15.
16.
17.
18.

Por piedad joh dioses!, tengan compasién de
nosotros. Déjenos vivir aunque sea como animales,

por favor.

Han ofendido a los dioses, ustedes sus propios hijos
los han ofendide y olvidado, no han seguido los
preceptos establecidos, por ello serdn, para poder
sobrevivir, convertidos en monos, sea pues en pombre

de todos los dioses.

19. OP. CIERRA REVER. EFECTO DE DESCARGA ELECTRICA. LIGA CON

20 MUSICA.
21. ABUELA:

22,
23,
24,
25.
26.
27.

Este fue el fin de 12 segunda era mi'jo. Todos los

macehuales fueron transformados. Solamente se salvéd
la pareja refugiada en la cavema; cuando terminé el
viento regresaron con el fuego, reconstruyeron su
jacal. Mientras tanto Tezcatlipoca dispuesto a terminar
su rifia con Quetzalcdatl, decidid colocar por Sol al

dios de 1a lluvia, Tlalec o Tlalocantecuhtli.
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. OP.ENTRA MUSICA. SE MANTIENE. ABRE DALEY,

. TEZCATLIPOCA: Ta Tlaloc, th seras el nuevo astro rey. En tu dominio los
macehuales se alimentardn de maiz de agua, accicintl;

ve pues a terminar con la penumbra que envuelve a los

. _OP. CIERRA DALEY.
. ABUELA(TERCER PLANO): Asumié Tliloc su papel como sol y tvo una duracidn

i

2

3

4

5. hombres, alumbra su existencia.
6

7

8 de... bueno unos dicen que fue de 364 afios y otros dicen
9 que de 676. Sin embargo, transcurrido este lapso de

10. tiempo y no conforme subié Quetzalcdat] al cielo.

1i. OP. ABRE REVER.

12. QUETZALCOATL:  No deberias de estar aquf Tldloc, yo debi seguir como

13. sol. Ya reinaste por mucho tiempo y nuevamente los

14, hombres ban ofendido a los dioses y por ello se decidio
15. que tu tiempo se ha terminado. En estos momentos ¢l
16. dios Xiuhtecuhtli, el del fiuego ha sido enviado a la tierra
17. para exterminarlos.

18. OP. SALE REVER.

19. ABUELA: Xiuhtecuhtli, el dios del fuego tenia un aspecto siniestro,
20. iba desnudo, en la cabeza portaba un penacho con

21. plumas el cual semejaba Hamas, en la espalda se oolocd
22. un plumaje amarillo donde brillaban los signos de los
23. relimpagos v los rayos, Exntrd enuna choza y le difoa la
24. pareja selecta.

25, OP. PEQUENOS TRONIDOS DE MADERA QUEMADA. ABRE DALEY.
26. XIUHTECUHTLL Busquen upa gruta, ileven con ustedes ¢l fuego sagrado,

27. se aproxima una catistrofe.
28. QP. SALE EFECTO DE BRAZAS,
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Los cerros vomitan rios de fuego, 1a lumbre cae de las

montafias y esos gases estan matando a nuestros

Corre, mujer, corre, no discutas las érdenes de los dioses,

Los macehuales fueron transformados en mariposas, en
gallinas y en petros. Molesta ya por tanta disputa, la
diosa del agua, Chalchiuhtlicue tomé el lugar de Sol. Dio
a los habitantes, de su reinado, como alimento un grano

va muy parecido al maiz, flamado cincocopi. Su reinado

diadema aznl empenachada de plumas verdes, un collar

Cuando los hombres de nueva cuenta olvidaron a sus
dioses, éstos decidieron poner un remedio, una nueva
destruccién; limpiar el ambiente generado con tanta
desobediencia y encomendaron a esta misma diosa el

exterminio del mundo ¥ sus habitantes. Ast, ella bajo

1. HOMBRE-: iiQuéee!! ; Qué es esta?, el fuego habla.

2. MUJER: Si. Los dioses nos ordenan salir con el fuego.
3. OP. ENTRA EFECTO DE TEMBIORES.

4. HOMBRE: Vamos, llevemos el brasero y unos maicitos.
5. OP. PASOS APURADOS EN SEGUNDO PLANO.

6. MUJER:

7.

8. hermanos.

9. HOMBRE:

10. ojala se apiaden de ellos y los dejen vivir

11. QP. SUBE EFECTO DE TEMBILORES.

12. ABUELA:

13.

14,

15,

6.

i7. doro 312 afios.

18. OP. MUSICA REFLEXIVA.

19. ABUELA (PENSATIVA):  Hsta deidad vestia con un huipil azul, una
20.

21. de piedras preciosas con pendientes de oro.
22. QP. SUBE MUSICA,

23. ABUELA:

24,

25.

26.

27.

28.

a 1z tierra, se pusc en contacio con una pareja a la cual
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7.

indico un arbol de ahuehuete con el tronco hueco. Lo
cortaron y se introdujeron en él Ilevando el fuego
sagrado. Después el madero fue sellado. La deidad
ascendié a la montaiia y sefialando los cuatra puntos
cardinales, el cielo comenzo a relampaguear, trond el
rayo, las nubes, por su parte, se deshicieron en

aguaceros torrenciales.

8. OP. ENTRA SONIDOS DE TRUENOS Y AGUA QUE CAE FUERTEMENTE.

9. ABUELA:
10.
11.
12.
13.
14.

No sélo llovié fuerte sino que se cayeron los cielos,
todo se inundo, la angustia hizo presa a los macehuales:
unos nadaban, pere al poco rato caian rendidos, ofros
trataban de subir a las montafias mas altas pero pronto
eran alcanzados por el agua. Al verse perdidos se

acordaron de los dioses e imploraron su perdén...

15. OP. EFECTO DE CORRIENTE DE AGUA.

16. HOMBRES:

17.
18.

Nooo, glup, glup, glup, nooo. Ayyy, no por favor, ghap,
glup, glup. Por qué dioses, por qué. Estoy cansado, no

puedo mas, por favor, piedad. Glup, glup, glup.

19. OP. EFECTO DE LI UVIA. BAJA.

20. ABUELA:
21.
22,
23.
24
25.
26.
27.

Todo era tristeza y dolor. Los lamentos de los hombres
eran tales que ablandaron los corazones de los dioses.
Asi, conmovidos decidieron convertirios en peces.
Entonces, algunos, agradecidos, daban muestras de
arrepentimiento y se alejaban al fondo del mar.
Cuando €l agua bajé todo era desolacién y muerte, no
habia sobrevivido nada en la tierra, todo estaba

transformado en lodazales. La pareja sali6 del tronco.

28. EFECTO DE ABRIR COMPUERTA Y PISADAS EN LODG.
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1. HOMBRE: jDioses!, esto es muy triste, ino quedé nada! Creo que

2. nos permitieron vivir para poblar nuevamente la tierra.
3. Tengo hambre mujer. Pero, llevamos tanto tiempo ahi
4. encerrados. Mira, mira, un pez en las orillas de la playa.
5. {ALEGRE) Eso comeremos hoy. Haré nna fogata,

6. después nos dedicaremos a reconstruir esto.

7. OP. EFECTO DE FROTAR RAMAS Y ENCENDER FUEGO.

8. HOMBRE: Hijole, la madera se encuentra hiimeda todavia y esta

9, haciendo demasiado humo; cof, cof, cof.

10._QP, ENTRA MUSICA SUAVE. ABRE REVER.

11. VOZ 1: Quién?, quién se atreve a ensuciar el ambiente que

12. hemos limpiado de impurezas.

13, VOZ 2: La pareja salvada se encuentra confrontando los dos

14, podetes: el frio y ¢l calor al asar un pescado, el cual

15. pertenece al agua con el calor, propiedad def fuego.

16. VOZ 1: No pueden ni deben hacer eso. Tezcatlipoca, t seras el
17. encargado de castigar a esos insolentes, ve ¥ castigalos.
18. De baide fueron los elegidos para repoblar la tierra, Mala
19, eleccién.

20. TEZCATLIPOCA:  De inmediato iré joh dioses! Y pondré un castigo
21, ejemplar a esos dos.

22, OP. ENTRA ZUMBIDO FUERTE DE VIENT(.

23. TEZCATLIPOCA:  Que hacen insensatos. Acaso no saben que el humo

24, contamina lo purificado v con ello ofenden a los dioses,
25. quienes se preocuparon de lavar el mundo de las
26. impurezas ocasionadas por ustedes los seres humanos.

27. QP. EFECTQ DE CORTAR EL VIENTO. OBIETO QUE CAE.
28. TEZCATLIPOCA: Tomen.(RIE)he cortado sus cabezas, ahora se las cosers en
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la cola y su castigo sera andar por el mundo como monos.
Si, adquirirdn esa forma en castigo a su insolencia. Corran

y chillen, corran por los bosques...

OP. ENTRA CHILLIDO DE MONOS.

ABUELA:

R I o

10. ABUELA:

11 JUANITO:

12. ABUELA:
13.
14.
15.

16. JUANITO:

17.

18. ABUELA:

19.

20. JUANITO:

21.

JUANITO :

Tezcatlipoca castigo a la pareja elegida para repoblar el
mundo y Qe esa forma se termina la historia de los cuatro
soles.

Hijole, abuela, a poco los convirtieron en monos ¥,
entonces, de dénde nacimos nosotros.

Eso mi'jo va es parte de Iz leyenda del Quinto Sol.

2 No son iguales, abuela?

Mira mi'jo, para los toltecas la leyenda constaba cuatro
eras y para los mexicas era de cinco. Algunos dicen que el
inicio de esta era comienza con la decadencia de la
cultura Tolteca v el florecimiento de los aztecas.

Bueno, eso no importa abuela; es parte de nosotros ;no?
Asi es que cuéntamela, dndale.

A que mi muchacho, todo lo quiere saber en un solo dia
y €50 no esta bien.

Yo quiero saber, abuela. Es cierto. Mira te voy a resutnir
lo que me platicaste. Hubo cuatro soles; uno fue
Tezcatlipoca 2 quien derribd Quetzaledat], cuando cayd
se transforné en tigre y se comio a los macehuales y a
los gigantes. El segundo sol, Quetzalcéatl, pero un tigre
enorme o derribd con una coz o patada; los efectos
fueron una destruccion por vientos fuertes. Tlaloc fue
asignado como el tercer sol, en éste llovid fuego y en el

cuarto, con Chalchiuhtlicue se cayeron los cielos, todo

154



i. se inundo. En todas las eras se habia salvado una pareja,

2. pero la vltima ofendid a los dioses y fue transformada en
3. monos y, jel quinto? ;Qué paso en el quinto, abuela?

4, ABUELA: El quinto es Nahui-ollin, coatro movimiento, ha de

5. terminar por temblores.

6. OP. EFECTO DE TRUENOS.

7. ABUELA: Pero ahora va a llover, mejor nos vamos mi'jo.

8. JUANITO (INSISTENTE):  No, abuela, por favor platicame.

9. VOZ (TERCER PLANO): Juanite, abuela, hijo ya métanse. Maitana platican, va a
10. llover.

11. OP. PASOS SE ALEJAN. MURMULLOS.

12. JUANITO: Pero mafiana si me cuentas ;eh?

13. OP. SUBE RUBRICA. BAJA.

14. LOC.: Esta fue una adaptacion de la leyenda de los cuatro soles
15. basada en "los cinco soles cosmogénicos” de

16. Roberto Moreno de los Arcos, en Estudios de cultura

17. Nahuatl, editada por la UNAM. Alfredo Lopez Austin, "el
i8. milagro del dgmila y el nopal” en El conejo en la cara de
19. la luna, México, CNCA, 1994. Martha Patricia Treviiio,
20. Andlisis, mterpretacion y contexto de la levenda de log
21. cuatro soles aztecas, tesis FFyL y "les cing soleils

22. cosmogoniques” de Auguste Genin. Para la Facultad de
23. Ciencias Politicas y Sociales. Y recuerden para poder
24. conocer algo de nosetros mismos debemos recuperar
25. nuestras leyendas. Ah, por cierio si queda alguna duda
26. consulten a estos y a otros autores.

27. OP, SUBE RUBRICA HASTA EL FINAL.
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CONCLUSIONES.

La leyenda ha recorrido una larga y complicada evolucién hasta nuestros dias, desde las
ceremonias totémicas, los ritos de iniciacion y los misterios. Ha pasado por innumerables
situaciones para sobrevivir, se ha guardado en la memoria de la gente, en los codices, en los
papiros, en tela de maguey, en grabados sobre roca. Ha contado con la ayuda de los poetas, de los
romdanticos, de los sofiadores, pero su principal arma ha sido y es la palabra humana, pues ésta es
la mas grande expresion creativa del hombre, con ella da nombre 2 las cosas y con ¢lla comenzo a
descifrar los misterios del ecumene, de Ia naturaleza, de tode cuanto le rodeaba.

Pareciera que la leyenda va de la mano del tiempo, pues conforme pasa éste ella se hace
presente, siempre presia para hacernos pasar un rato agradable, remontamos a un lugar, a un
espacio y darnos a conocer o recordar ciertos acontecimientos ocumridos hace muchos, pero
muchos afios atrds; nos hace recapitular en la mente esos pasajes histdricos llenos de misterio y
alge importante es gue nos permite participar de un nucleo ya sea social o familiar. Incrementa
nuestras relaciones humanas, nos inmisciye en un procese de comunicacion.

Y es, dentro de este proceso como la leyenda nos trasmite conocimientos, nos deja un
mensaje, al escucharla, estudiarla o relatarla nos fascina, nos hace apropiarnos de esas
tradiciones, hacerlas nuestras, traerlas al presente y con ello mantener vigentes las costumbres de
un pais como México, ileno de acontecimientos maravillosos, fantisticos y fantasiosos. Su
preservacién ya sea oral, escrita o como agul se propone, en um proyscto radiofdnico, nos
permitiria, a la vez, mantener ese legado histérico no escrito sino dejado por los primeros
habitantes o por una nueva raza emetgida después de la fusion con los conquistadores y asi, con
la leyenda comprender su forma de pensar, de comportarse ante lo establecido en sus sociedades.

Decirnos mas de quienes aqui habitaron.



Pues México es un pais pluricultural, existen una gran variedad de grupos étnicos vy cada
uno de eflos cuenta con sus relatos, diferentes entre si, aunque en algunos casos los personajes de
cierta trama son similares; hubo, tal vez, una misma concepcion en cuanto a los origenes en una
tierra llamada mesoamérica, una misma visién y forma de interpretar al mundo, legada a través de
generaciones de forma oral. Sin embargo, después de tanto tiempo la leyenda pierde ese caracter
v se convierte en folkldrica o literaria, deja de ser colectiva, popular y funcional.

Aqui entendemos lo folkidérico como una forma de cautivar 1a narracién en lo impreso, caso
por el cual no se wikizd este término durante la tesis; darse sélo a gente letrada y olvidarnos de
los demds. Y debemos recordar, como principal cualidad de los géneros narrativos su caracter
popular, como un tesoro espiritual de los pueblos el cual transmite un conocimiento, un lenguaje,
una ciencia empirica, una religién y todo lo concerniente al patrimonio de una nacidn.

Explicar todo lo referente a la leyenda y su importancia para una sociedad mexicana
distanciada un tanto cuanto de sus raices, de sus valores, de su esencia, de aquello que la doto de
una personalidad, de una forma de darse a conocer en el mundo entero nos lleno de satisfaccion.
Pues medianie transcurria ia investigacion abordamos estos punios y muchos més, fue como mirar
a través de un espejo y observar al interior de los habitantes de México. Entonces, corroboramos a
la leyenda como pieza fundamental en la vida del mexicano siempre sofiador, siempre misterioso
y buscador de lo fantastico.

Y todas estas caracteristicas de los habitantes de México permiten la creacién de
narraciones. Es gracias a estas cualidades aunadas a la palabra por las cuales la leyenda va a
exlstir siempre. Nunca dejardn de generarse v para buscar el origen de algan relato habremos de
remontarnos en el tiempo hasta lo pristino. Y al hacerlo nos maravillaremos pues enconiraremos

mds y mas leyendas.
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Sucederd como en el presente trabajo, el buscar una leyenda nos llevd a conocer otra y ésta a
su vez una nueva. Posteriormente al relacionarnos con los narradores orales comprendimos la
trascendencia de su papel, de su funcién al trabajar con estos relatos para mantenerlos vivos,
vigentes.

Por eso para mantener viva a la leyvenda debemos como comunicologos saber, conocer la
importancia de estos relatos, verlas como un vehiculo de conocimienio del pasado, como un
mensaje de identidad, de conducta, son un reforzamiento de identidad grupal, estatal y nacional;
son una institucion, una fuente de sabiduria ancestrai, una herencia transmitida de boca en boca vy
es lo que la historia no registro, ademas de ser creible por indicar lugares, fechas y ser, ademas,
verificables, por ello la leyenda puede ser considerada como la madre de Ia historia.

Pero también debemos observar la falta de apoyo para aquelios quienes se dedican a
preservaria; la falta de interés por parte de las instituciones para valorar esta herencia. Santa
Catarina, en Covoacan, por ejemplo, cuenta con su piblico cada ocho dias, pero fuera de ellos,
casi siempre los mismos, no hay una verdadera difusion. Por otra parte, el Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes (CNCA) promueve esto, organiza concursos sobre la leyenda en los barrios
o vecindades, pero ;qué pasa con los trabajos ganadores? ;Por qué no hay una promecion, una
difusion?

Aunada a la falta de apoyo de las instituciones culturales se encuentra el clasico
malinchismo: sentitacs superiores o querer pertenecer a una cultura més desarrollada como la del
pais del norte (E.U.), que ha alcanzado un avance tecnolégico de gran envergadura. Ante esto se
acrecenta la importancia de preservar la leyenda ante ese avance, debemos, por tanio, compaginar
el desarrollo de la tecnologia y las tradiciones. St bien es cierto que con la llegada de 1a luz, ¢l
automévil y toda la gama de recursos que nos brindan comodidad la leyenda fue y ha sido

desplazada a las periferias, también es cierto que ésta burla ese desarrollo y se mantiene, se
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transforma y nuevamente emerge dentro del nicleo familiar para deleitar a miles de infantes, de
jovenes v padres ansiosos de escuchar una leyenda salir de 1a boca del anciano, del abuelo.

Es dentro de la familia porque ésta sustenta a la sociedad, a su interior existen vasos
comunicanies gque permiten conservar las costumbres, el lenguage, l1a psicologia. Y a pesar de que
la familia se encuentre en una sociedad tecnologizada la cual intenta negar 1a cultura popular, es
ahi donde se genera, donde se preserva nuestra cultura, y lo retomamos en las ciudades en forma
de ferias, en los teatros, en los albures, en las canciones, en los corridos; regresan de nueva cuenta
al pueblo.

Por esto debemos inmiscuirnos, ayudarlas, no dejarlas luchar solas ante el desarrollo, ellas
vienen desde tiempos inmemoriales y a través de ese proceso comunicativo por generaciones nos
han dejado un mensaje, una idiosincrasia y relatos de vidas haciéndonos participes de un pais
reconocido de manera universal, México.

Entonces, si hay alguien a quien debemos concientizar sobre fa importancia de las levendas
por todo lo referido en este trabajo es a las instituciones culturales, al mismo gobierno que,
aupque como dice Habermas “El papel del Estado no es en efecto, el de expresar o recoger el
pensamiento irreflexivo de la multitud, sino el de afiadir a este pensamiento uno mis meditado”

(Jirgen Habermas, Teoria de la accién comunicativa, Espafia, Taurus, 1988, tomo IT, p.117), si,

deben interesarse por la cultura popular, por mantener nuestras costumbres, nuestras tradiciones,
pues en lo concerniente 2 la leyenda hay ejemplos vivos: dos programas radiofénicos, wn grupo de
narradores orales y una inguietud del pueblo.

Aqui conocimos la esencia de la leyenda, su origen, su formacion, sus temas, se le compard
con los demas géneres narrativos, v si vislumbramos como tmica salida el imprimir estos relatos,
ilevarlos al papel, seria bueno si en México existiera ¢l hiabito por ia lectura, pero no lo hay y

como se dijo en el transcurso de este trabajo la escritura es una sepultura de la leyenda y a la vez
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esto le asegura un porvenir cuando alguien al relatarla le dé vida nuevamente, la saque de ese
letargo, de esa celda para maraviitar a todo un auditorio dvido por escuchar.

Y a ia vez, iransportarse por medio de la palabra a través de un espacio lleno de ilusiones,
de imaginacién, de miedo y consternacidn, a un conocimiento adquirido con antelacion, pues éste
va conforma una experiencia y ésta da pie a desarrollar imdgenes en nuestro cerebro.

Otra salida, vy podemos decir, es la meta agui planteada es su difusidn mediante los mass
media. Y esto es principalmente, debido al alto desarrollo por ellos alcanzado y al gran poder de
cenvecatoria, a su cobertura y a su alcance. La prensa o la2 imprenta le colocan una Iipida pero
hacen, de la leyenda y de cualquier género narrativo, algo permanente, dispuesto siempre a quien
desee consultarlo, aprenderlo para después difundirlo. Si es el cine, éste cuenta con la magia de
los distintos efectos especiales y el alejarnos de Ta realidad por espacio de dos o mas horas,

La televisién juega un papel similar, v aunque aqui se haya dicho, sobre éste medio, su
forma de dar todo ya disefiado, acarionado; no negamos su gran alcance y su cegracteristica como
paliativo de las situaciones cotidianas de todos los habitantes del pais. Y, por ltimo, Iz radio,
nuestra eleccién para apoyar los relatos, la leyenda, sin olvidar a los demds géneros. Este medio
cubrié todas las expectativas y se acopla por una de sus principales armas: la voz, para llegar,
conmover y convencer al pablico receptor mediante la candidez v la dulzura de la expresién
hablada.

Con los recursos radiofonicos durante la transmision de un programa de leyendas se crearian
imagenes auditivas en el cerebro de los radicescuchas, se evitaria la monotonia, serfa expresivo a
través de la musica v los efectos, se recurria a sitnaciones concretas, humanas donde los actores
serian los propios hombres, serian los personajes del relato y no s6lo un concepto, con esto se
fogrard wna relacidn empatica entre el programa y los receptores pues éstos s¢ sentitan reflejados

en los personsjes que serdn semejantes a ellos, de carne y hueso y a quienes les suceden las cosas.
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Asimismo, se incentivara al razonamiente sobre ¢l programa, sobre la misma historia, el piblico
obtendra sus propias conclusiones e incluso seniiri la necesidad de indagar més a fondo, en los
libros. en las bibliotecas.

Porque, como sefiala Armand Balsebre al citar al Cyrano de Bergerac: “Al abrir un estuche
encontré no s¢ gué Continente de metal... Era, en efecto, un libro; pero era un libro milagreso que
no tenia ni hojas ni letras; era, en resumen, un libro, para leer el cual eran inutiles los ojos; en
cambio, se necesitaban las orejas. Asi, pues, cuando alguien queria leerlo no tenia més que agitar
esta maquina... y luego hacer girar la sacta sobie el capitufo que queria escuchar, v en haciendo
esto, como si saliesen de la boca de un hombre, o de la caja de un instrumento de musica, salian
de este estuche de libros todos los sonidos distintos y claros que sirven como expresion de

lenguaje entre grandes pensadores de la luna.” (Armand Balsebre, El lenguaje Radiofénico,

Madrid, Catedra, 1994, 250 pp.)

Por todo esto y mas la radio s el medio adecuado para buscar el rescate de las leyendas pues
éstas cuentan con rasgos maravillosos, asombrosos, fantasiosos. histdricos, culturales que,
aunados a los de este medio electrénico complementan un programa interesante, el cual basado en
la docenciz puede mostrar estos relatos como una parte integral de la cultura mexicana.

Abora, cabe observar que no todo es favorable en lo tocante a este medio de comunicacién
masiva, pues las emisoras comerciales no cuentan, reaimente, con una conviccidn para elaborar
programas dramaticos.

Nos dimos cuenta, por desgracia, que a pesar de las cualidades de la radio, ésta ha sido
rebasada por la misma tecnologia ¥y, hoy se ha perdido su esencia. No existen mas los péneros
radiofénicos. Escuchamos, al sintonizar, las poticias con un formato de radio-periédico, de

mesa redonda ¥ lo demas es musical, los programas son hablados en su mayoria, ;dénde - me
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pregunto -. quedaron los demis géneros?, ;donde quedaron las producciones radiofdénicas?
Indudablemente este es un tema para una nueva investigacién.

En la actualidad los promocionales se hacen via computadora, se graba en la miquina y
después al aire se realizan los efectos. ;Quedod atrds el grabar con cinta de carrete abierto? Si y
no. si bien la modernidad ha ilegado a la empresa radiofénica cabe decir que no todo es asi. lo
mismo se comentaba con la llegada del- DAT (Digital Audio Tape). Pero, jcomo puede ayudar
ésta, si no cuenta con lo indispensable? El interés de sus propietarios. ;Como promover la
leyenda vy convencer a la gente si no se cuenta con ese recurso del cual se hizo gala en los
capitulos cuatro y cinco?

Es bien sabido que durante nuestro proceso educativo aprendemeos la teoria v al terminar la
escuela nos damos cuenta que la practica es distinta. Salimos con la idea de un formato de guidén y
topamos con un papel lleno de indicaciones de musica, lamadas, tiempos para los promocionales
¥ la cama musical (promocional de la estacion), diferente a lo visto en las aulas.

Pero tenemos la capacidad como universitarios de abrir nuevos espacios, ademads existe va
un gjemplo palpable de la funcionalidad de programas de esta indole, son dos (La Mano Peluda y
Noches Tenebrosas) y con mucho tiempo al aire, que la gente sigue v se interesa por ellos. Si bien
la propuesta agui presentada es diferente a las existentes, puede, con mayor razon, cautivar a los
-adioescuchas por la dramatizacidn y una investigacién bien sustentada pues aqui se buscardn
iarraciones de mayor antigiiedad lo cual daria a conocer a los habitantes del pais las tradiciones
le nuestro pueblo, de tas diversas culturas existentes en tiempos remotos, saber de sus miedos, de
;u vida en épocas como La Colonia, la Independencia, etc.

Inciuso ante ¢! hecho de que las emisoras prefieran (ante su naturaleza comercial) darle ai
wditorie sélo musica y no producir programas, podemos inclinamos a las estaciones culturales v

stra solucion es producir nuestro proyecto en un estudio independiente y venderlo a Ia estacion
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radiofonica como lo sugiere Gerardo Barruecos, jefe de produccién de radio Centro. Pero lo
indispensable, eso si, es conseguir el apoyo de las instituciones, el financiamiento para fograr
dicho propésito.

Ante esto debemos decir: la leyenda es una herencia que por mngim motivo debemos perder,
pues es fuente de conocimientos empiricos, es una enciclopedia popular, es la base de la
formacion de los seres humanos habitantes en el planeta y no sdlo de México, pero Iz importancia
la tiene nuestro pais por esto dltimo, por ser nuestro. Ademas se debe dar una concientizacion
tanto en la gente como en los responsables de las instituciones para poder preservar este bagaje
legendario.

Asimismo, abogar por los narradores escénicos, para darles el sitio que merecen en esia
sociedad, pues son pieza fundamental en la preservacidn de nuestras tradiciones y costumbres, de
nuestros valores, de lo preciado de la identidad nacional, son un espejo donde nos reflejamos y
observamos la falta de interds dado a esos relatos, a esa sucesidn de conocimientos legados por
generaciones.

Para refrendar la identidad mediante el provecto radiofonico se tomaran Ias levendas mas
representativas del pais, asimismo se contard con una investigacion profunda para presentar una
vision de las ideologias imperantes en las distintas épocas. pues las leyendas sefialan
idiosincrasias, formas de comportarse.

Con los antignos mexicanos regian sus conductas, presagiaban el destino, por ejempio las
apariciones de seres noctambulos que levitaban eran signos de mal agiiero y ante cllo debian
morir en la guerra o de alguna enfermedad. Cuando veian a la Cuitlaparon —mujer enana- era
sefial de muerte préxima, un muerto tendido a medio camino era una alucinacién producida por

Tezcatlipoca.
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Durante la Colonia las leyendas de fantasmas son una continuacion de las de los aztecas; las
apariciones tenian ya las caracteristicas de las leyendas espafiolas, ademds en esta época donde
existié un ferviente fanatismo religioso, al observarse un santo en cada esquina, ya representaban
un reflejo de los valores sociales y morzles del viejo Continente.

En este proyecto, después del programa piloto se hablara sobre 1a leyenda del Quinto sol, E1
Nacimiento de Huitzilopochtli, Ometeucili v Omecihuatl, La Creacion del hombre, Cémo vino
Tezcatlipoca a la Tierra, Los cinco soles y los 13 cielos, La invencién del Fuego, Descubrimiento
del Maiz, Leyendas durante la peregrinacion azteca: El corazdn de Copil, La diosa de la
Venganza, El rapto de Xochiquetzal, La piedra de Juliapan, Tenoch y la Fundacién de México.
Asi se avanzard desde la cosmovision en cuanto a la formacion de la tierra, del hombre, de las
ciudades hasta alcanzar las leyendas de la Colonia, la Independencia, la Reforma y actuales.

En las leyendas de la Colonia podemos destacar: La calle de don Juan Manuel, El callején
del muerto, La mujer herrada, La calle del Puente ¢ Salto de Alvarado, La Mulata de Cérdoba, El
visitador Mufioz, La calle de la Quemada, La china poblana, La ventana vy el beso, Me biere pero
no me abate, La campana de Palacio, La casa de los Azulejos, La hermana de los Avila, La
Virgen del perdon, la Cruz de los ajusticiades, todas con diversas temdticas pero ejemplificadoras
ya sean de castigos, amores trigicos, brujas, personajes histdricos, etcélera.

También se pueden mezclar o presentar varias versiones como por ¢jemplo: La Llorona, wna
de las leyendas mas antiguas y populares de nuestro pais, pues Fray Bernardino de Sahagin la
remonta a la tradicion de la diosa Cihuacéatl, que aparecia vestida de blanco y tocada con dos
comezuelo, durante la Colonia encarné a la Malinche y demds mujeres. O la leyenda de La calle
de don Juan Manuel con nueve versiones distintas.

Todos los relatos tendran fuentes de autores de renombre, confiables como: Fray Bernardino

de Sahagin, Juan de Zuméarraga, Francisco Javier Clavijero, Jerénimo de Mendieta, Manuel
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Orozeo y Berra, Juan de Torquemada, Gregotio Torres Quintero, Francisco de Paso y Troncoso,
Fernando de Alva Ixtlilxochit]l, El Cédice Ramirez, José Gomez de la Cortina, José Pérez Moreno,
Francisco Monteverde, Andrés Pérez de Rivas, Luis Gonzalez Obregén, Juan de Dios Peza,
Vicente Riva Palacio, Rafael Valle Arizpe, Emilio Abreu Goémez, entre muchos.

Todo esto aunado nos dard un panorama sobre nuestras tradiciomes, familiarizard a los
jovenes com estas narraciones y asimismo se verd el programa como un proceso educativo,
jlustrativo: se sefialaran fechas, se indicaran lugares; también puede ayudar como fomento a la
lectura.

Este no es tan solo un trabajo para buscar la titulacidn, sino una propuesta, una propuesta
que debe cumplir con una meta y no dejar en palabras impresas el objetivo, no dejar muerto esto,
guardado en una biblioteca sino producirlo y hacer legar a la gente ese legado histérico el cual no
debemos dejar morir. La radio puede ser comercial pero un trabajo como este encaja en el gusto
de los radioescuchas. Ademds una serie como ésia puede ayudar a preservar no sélto a la leyenda
sine también a los géneros radiofonicos.

Se puede recuperar la esencia de la radio pues en estos momentos la television ha presentado
mejores tdeas, los cometciates se han convertido en pequefias historias de vida, en situaciones
concretas y llamativas que han desplazado a la radio a un segundo término y no podemos olvidar
el éxito de programas como El gjo de vidrio o Kaltman, recién retomada por radioactivo (98.5), o
grandes radionovelas presentadas en la Doble U (XEW) o las de Radio Educacién. Como estudiar
este medio sin ver sus origenes, su naturaleza,

Asi, entonces, este proyecto puede ayudar a la leyenda y a la misma radic. Es un elemenio

constitutivo de gran valia para ambas partes y ante y por esto nuestro proyecto tiene viabilidad
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