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A propésito del titulo del trabajo Y @& manera de presentacion, “Una
existencia compartida” es el analisis del cuente “Soledad” de Miguel
de Unamuno. El nombre obedece a dos razones intrinsecamente
relacionadas, pues tanto Unamuno como e personaje de Soledad se
identifican en su manera de vivir, es decir, comparten estilos de vida
semejanies. Unamuno proyecta en el texto recuerdos de peguefias
escenas familiares que reprodujo en ia protagonista del cuento, lo

cual hace presente Ia influencia familiar de sus padres, sobre {ode.
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Asi, Unamuno y Soledad quedan vinculados en cuanto a su propia
existencia se refiere.

Por medic de este frabajo se desea comprobar la siguiente
hipotesis: la vida humana es un azzr, es decir, esta hecha de
circunstancias ajenas al ser humano, lo cual pone en entredicho [a
idea del destino, pues depende de la vida o muerte de otros. Esto es,
el azar representa posibilidades come vivir o morir, o bien, vivir de
determinada manera sin tener el dominio de nuestra propia vida. Se
frata de la incertidumbre que encierra tal planteamiento. Lo anterior
mantiene una estrecha relacidn con el pensamiento unamuniano,
puesto qite don Miguel se distingue, entre otras cCsas, por su enorme
preocupacion por ser un hombre inmortal. lo cual se consigue por
medio de tres caminos: los hijos, el nombre {que crea fama) v la obra
gue lo haga sobresalir —conceptos que se fratardn detallada vy

oportunamente en ef desarrollo del trabajo—.



IV

La decision de estudiar un texto unamuniano y basicamente un
cuento es relativamente senciila: mi atraccion por fos textos de don
Miguel a partir de la lectura de Niebla, obra en Ia gue las
intervenciones del narrador, sobre todo, resultan un procedimiento
muy singular del autor vy 1a casi desconocida faceta cuentistica Y poco
promovida de Unamuno, lo cual me llevd a elegir concretamente e
cuento de “Soledad”.

La critica literaria no ha retomado la (abor cuentistica dsl avfor en
comparacion con el resto de su obra; por tal razén, para el desarrollo
de este trabajo, me basaré en los estudios realizados en tornc de la
narrativa unamuniana en genera! con el propdsito de valorar los
relatos breves del autor para confrontar el cuento “Soledad” con los
planteamientos tedricos propuesics por su creador. Por oira parte,
refomaré —en ciertos casos— tres cuentos méas de don Miguel para
giemplificar los aspectos referidos en su momentc a fin de

compararios enire si.



ejerce una gran influencia en el pensamienio del autor. En su nifiez
concce a Concha Lizarraga, la mujer con la que posteriormente
contrae matrimonio y tiene ocho hijos.

En la adolescencia, Unamunc micia la busqueda de Ia
originalidad y dei deseo de trascender. Se interesa por buscar a Dios.
El mismo cuenta en Recuerdos de nifiez ¥ Mocedad |la anécdota en la
que siendo casi un nifio v estando imbuido por el espiritu religiose,
cierto dia abre la Biblia al azar, y colocande el dedo sobre un pasaje,
queda sorprendidc al encontrarse con esta cita: “Id y predicad el
Evangelio por todas las naciones”, que interpreté como un mandato
para hacerse sacerdote.” A la religiosidad asi vivida se une el gran
afén por saber y se empefa en la lectura; nace su inclinacion por la
filosofia vy la lectura de Io absiracto. Don Miguel se inicia en el

conocimiento de la filosoffa en su propla casa, cuando al consultar los

" Cfr Unamuno, Miguel de Recuerdos de nifiez y mocedad Madr.d. Espasa-Ca.pe, 1987,
pp 84-85



textos de ia biblioteca de su padre lee a Balmes y a Donoso, por
medio de los cuales conoce a Kant, Descartes ¥ Hegel, guienes
infiuyen considerablemente en su pensamiento.?
Entre 1875 y 1879 cursa en el Instituto Vizcaino el bachillerato
y entre 1880 y 1884 realiza estudios superiores de Filosofia y Letras
en Madrid. Se dedica a la docencia y prepara oposiciones a catedras
universitarias.  Imparte la de lengua v literatura griegas,
acontecimiento gue marca una etapa decisiva en su vida, pues a
partir de ese momento se convierte en un infatigable escritor. Es
nombrado recior de la Universidad de Salamanca en dos ocasiones.
la primera en 1801 y la segunda en 1931, cargo que en las dos
occasiones es destituido por cuestiones politicas e ideologicas Muere
en Salamanca el 31 de diciembre de 19386
Unamunc es representante de la flamada Generacion del g8;

Junto con Valle-Inclan, Azorin, Baroja, Antonio Machado y Gavinet.

* Cfr Granel, Luis § Retrato de Unamuno, Madnd, Guadarrama, 1957, p 73
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entre otros, busca sobresalir por medio de sus obras para alcanzar la
fama. Se dice que cada uno de los miembros de esta generacion
coincide no soio en asistir a los mismos lugares vy publicar en las
mismas revistas, sino también en proclamar su identificacion
ideoidgica v su inconformidad con e! orden politico vy liferario
existente en Espafia. Por tal motivo se dan a la tarea de aplicarse en
la creacion de obras que manifiesten sus concepciones acerca de la
literatura, donde se exprese su exagerada conciencia individual® y
puedan sobresalir como pensadores en su sociedad.

Les autores pertenecientes a fa Generacion del 98 recogen en
3uUs creaciones temas como el descubrimiento del paisaje, la achitud
ante la vida y la clarificacion del lenguaje. Presentan un paisaje con
panoramas que aluden a la fianura, al cieio inmenso, al sol

implacable, a las ciudades muertas. & los castilies, etc. Admiran y

* Cfr Diez Echam, Emiilanc y Roca Franguesa, José Mario 3a e Histora de Iz iteraiurs
espaniola e hispanoamericana Madnd. Aguilar, 1982, p 1253



transcriben cuanto ven y provocan que sus lectores tengan una vision
distinta de Espafia. Adoptan actitudes diversas ante la vida y dan
lecciones de orden y del tiempo, como Azorin: del alma espafiolz,
como Gavinet, o de los grandes problemas de Dios, como Unamuno.
A pesar de que don Miguel comienza a escribir un poce
tarde -tenia treinta afios de edad-, su produccion literaria es muy
vasta. Comprende fundamentalmente novela, ensayo (que fueron los
generos mas cultivados por el autor), drama, poesia y cuento,
ademas de articulos dades a conocer en diversas publicaciones, A
continuacién se mencionan, croncidgicamente, sus obras més
importantes: Paz en /a guerra {novela, 1897), Amor y pedagogia
(noveta, 1802), Vida de don Quiote y Sancho (ensayo, 1905).
Recuerdos de nifier y mocedad (autobiografia, 1808), M/ religidn v
otros  ensayos (articulos, 1910), Soliloquios y conversaciones

(articulos, 1911), Contra esto y aquelic (articulos, 1812), Def



sentimiento trégico de la vida en los hombres y en los pueblos
{ensayo, 1913), £/ espejo de la muerte (novela, 1913}, Niebla (novela,
1814}, Abel Sanchez (novela, 1917), Ef Crisic de Velézquez (verso,
1920), Tres novelas ejempiares y un profoge (novela, 1920), La tia
Tula (novela, 1921), Soledad (teatro, 1921), La agonia de!
cristianismo (ensayo, 1925), Cémo se hace una novela (ensayo,

1925), De esto y de aquelio (articulos, 1954} * etc

SU LABOR COMO ESCRITOR ¥ CUENTISTA

La concepcidon de Unamuno acerca de su labor como escritor es:

Mi empefic ha sido. es y sera que los que me lean, piensen %
mediten en las cosas fundamentalss, v ne ha sido nunca el de darles
pensamientos hechos Yo he buscado stempre agitar v g lo sumo
sugerir mas gue instrur Si yo vendo pan, no es pan, sino levadura o
fermento . Agitar es algo SI merced a esa agitacion viene detras

ofre que haga algo duradero, en ¢llo durara mi obra 3

La ciasificacion bibliografics de 'z cbra lierzra de Uramine se basa en la que se
encuentra en ia Antologie de. autor pun-cada er 1971 por el Fondo de Cultura
Econdmica

* Unamuno. Miguei de M refigion y otros ensayos 10 ed México, Espasa—Calpe, 1987
(Austral, 299), pp 14-15



Creia que un escritor, como lo expresa en Monodidlogos, no debe
decir al piblico lo gue él quiere oir o lo que ya espera, sino lo que
“lleva dentro de si mismo sin saberlo y acaso sin quererio™.® Busca, a
traves de sus obras, conmover las entrafias de guienes lean sus
escritos o sembrar en ellos lo que podria ser una reflexion profunda.
Pretende influir mucho en sy pueblo y en el pensar de quienes leen.
Cree que quienes no ieen no tienen opinién sino solo sobre las cosas
en las que estdn comprometidos sus intereses, mas no tienen
ccnclencla de ciudadancs

Dentro de su gran produccion hterara, el cuento es el menos
conocido y abordado por fa critica, quiza porgue el mismo Unamune
considerd que éste se desarrolla a expensas de la novela. De acuerdo
con lo gue el autor expresa en De esfo ¥ de aguslio. "sobra mucho
que leer y falta tempo para hacerlo”, lo cual representa la razén

principal por la que los escritores -que quleren ser leidos- se ven en

¢ Unamuno, Miguel de Monodidlogos Madrd, Espasa-Calpe, 1872 (Austral, 1508). p 83



la necesidad de recurnr al cuento a fin de condensar si nensamiento
y dar a conocer sus obras. Unamuno pretende asi legar a sus
lectores de la manera mas accesible para ofrecerles una obra gue
encierre su filosofia.

Sus cuentos en general parten de una anécdota gue bien puede
ser real 0 imaginaria, o bien, de un episodio en torno del cual va
desarrollando sus impresiones hasta concretarlo en una narracion en
la que &l misme, coms autor, participa directamenie. Unamuno se
interesd basicamente en plantear los problemas humanos a proposito
de los cuales hace “una serne de reflexiones con frecuencia
contradictorias™.” Sin embargo, es precisamente la forma en la gue
presenta sus relatos lo gue le permite “comunicar tono. color y vida a
cuanto toca™ despertando el espiritu del lector para sumergirlo en la

enirafia misma def problema que abordz Por ofra parte, el empleo del

" Dez Scham Op of 1269
Sibid. o 1270



didlogo le permite “sacar lo intimo de sus personajes, pues las almas
se desnudan hablando” y en muchas ocasiones es e propic Unamuno
el interlocutor en sus relatos.

Considera que [a cuestion econdmica es un asuntc de pesgc, ya
gue el cuento cabe en un periodico o en una revista, mientras que una
novela no, @ menos que se trate de una de folletin, razén por la cual e
primero, es decir, el cuento, faciimente puede publicarse * E! guter
anotd0 que ios escritores debian tener |a capacidad suficiente para
crear “pildoras, exiractos, quintas esencias” ge obras que firataran
{emas en exiensiones diversas: cuentos o novelas.

A pesar de que &l mismo consideraba que por la extension del
cuento éste podia publicarse mas faciimente, Unamuno no hizo lo

propio de su pensamiento, pues si bien efectivamente elaboré

¥ CF Unamuno, Miguel de De esto v de aguelio Tomo || Buenos Arres, Sudamericana
1851 pp 107-109



cuentos, no son éstos los més abundantes en su obra, y tal vez ni

siguiera fos més representativos.

Un puntc de suprema importancia en cuanto a los relatos aqui
publicados es que aparte del gran valor literario de muchas de éstos,
representan en muches casos tentativas, pruebas, ensayos de

temas que no quiso desarrollar su autor ¢ no jo logrd hacer ©

A propésito de la distincion entre producir cuente o novela Unamuno
dice: “Escribi pnmero un cuento v apenas lo hube concluido (sic), cai
en la cuenta de que podria servir de nlicleo, o mas bien, de embnon a
una novela, y me puse a empollarla”." Tal parece que don Miguel se
ensayo en el cuento a fin de lograr obras mas amplias que abordaran
los temas con mayor profundidad. Asf, esparcié autocrifica en su

obra, comoc se observa en el cuento titulado “La locura del doctor

¥ Unamuno, Miguel de Cuentos Proét Eleanor Krane Pauckar Maarid, Minotauro, 1981
(Bibiioteca Vasca, XI) p 7

Yolbid p 7
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Montarco”, donde los cuentos del doctor pueden ser los de Unamuno
y la personalidad, la de don Miguel.”” Dentro de su produccién
Cuentistica se encuentran temas como la lucha de personalidades; el
odio a la pereza mental, a la pedanteria y al intelectuaiisme: el
conflicto entre ia razon y la pasién, entre ia ciudad vy el campo; fa
mujer como madre; e! amor al paisgje y la autobiografia, entre otros.
Unamuno consideraba que toda buena obra “verdaderamente original
es autcbiografica”, por eso en cada una de sus creaciones puede
hallarse al menos un rasgoe que identifigue a sus personajes con algin
sucesc de la vida del autor, pues se esmerd consud'erablemente en
que esto sucediera plasmando asi un trozo de su proplo “yo”.

La obra unamuniana en general presenta siempre una marcada
tendencia haciza la filosofia, de ahi que el tratamiento de determinados
temas sea abordado a partir de su influencia razonada en funcién del

cristianismo. A manera de ensayo —entendido éste como la exposicion

2 tid p 10



o

de ideas constituida por meditaciones sobre un tema mas 0 menos
profundo— presenta una situacién determinada, ia cual personifica en
seres ficticics gque lanzan una serie de ideas gue expresan su
pensamienio. Entre las constantes de su obra se encuentra la
inmortalidad, una de sus mas grandes preocupaciones comec escritor
y como ser humano.

En la novela unamuniana, y por censigulente en ‘el cuento, hay
poca aceion, ésta transcurre en ias interioridades de la persona,’ es
decir, el amor, la soledad o e! odio son estudiados como modos de
ser, ios cuales influyen directamente en los protagonistas, quienes
adoptan actitudes acordes con su naturaleza, lo cual muestra una de
las cualidades mas sobresalientes de |z creacién de don Miguel. cuya

Obra se caracteriza por los aspectos que influyen en el pensamiento

de quienes participan en el relato y no por lo que realicen.

* De Unamuno Pérez, Marla de |2 Concepaidn Migue! de Unamuno v iz cultura francesa
Saiamanca, Universidaa de Salamanca, 1881 (Biblioteca Unamuna. 14y, p 175
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"Soledad” es el texto objeto de este andlisis £l relato $e encuentra en
el libro Cuentos, publicado por ia editorial Minotaure en el afio de
1981, En “Soledad”, Unamuno concretiza varias de sus
preocupaciones como ser humanc y como escrifor. su deseo de
trascendencia a través del nombre v de los hijos (la inmortalidad) vy la
presencia del ‘vo ideal’. es dear, del que ‘gueremos ser y no dei que

s0mos ni del gue creemos ser o del que los demas creen gue somos’.
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Para don Miguel el mayor interés es el hombre, e! de carne y hueso y

la problematica propia de aquél. Asi, el autor expresa lo siguiente:

Qutero decir del Unico verdaders problema vital, del gue mas a las

entrafias nos llega, del probiema de nuestro desting individual y

resignaba a morir del todo.”

PRINCIPIOS TEORICOS

Para comenzar ef estudio del cuento “Soledad” se parte de la division

de cuatro grupos fundamentales: |as acclones, la histona, el narrador

y las isotopias. En el primerc se abordan los aspectes primordiales

gue constituyen el texto, es decir, se analiza su conformacion a partir

de dos niveles o planos de los cuales se derivan las funciones: nudos,

catalisis, secuencias (tanto de mejoramiento como de degradacidn),

indicios, informaciones vy la  temporalidad En e apartado

correspondiente a iz historia bésicamente se rescatan elementos

"Unamuno, Miguel de Anfologia. 2° ed Maxico, FCE, 1871.p 287



referentes a los actantes, pues se hace hincapié —en primer término—
en las posturas femenina v masculina en la obra: se expenen al lector
los rasgos méas peculiares de los protagonistas a fin de
caracterizarlos, asi como también las constantes de don Miguel
presentes en el cuento, la importancia atribuida al origen y significado
de los nombres, los cuales son simbélicos en tanto gue determinan Ia
personalidad de los participantes de la obra Por otra parte, se
presenta también el andlisis textual del cuento, en e gue se sigue la
participacion de Soledad, Amparo, Pedro, Pedrin y el novio de
Soledad, respectivamente. En el apartado que se refiere al narrador
se estudia no sélo su intervencién a lo largo de la obra, sino también
los rasgos caracteristicos que o convierten en el motor principal para
dividir el cuento en niveles. Finaimente, en lo tocante a las Isotoplias ¢
lineas de significacion éstas se abordan a partir de su confluencia en

la 1sotopia mayor que es la soledad.



ACCIONES

En el cuento se presentan dos niveles o planos. Ambos cobran
sentido en lo que Todorov flama discurso, es decir, “existe un narrador
que relata la historia y frente a él un lector que la recibe. A este nivel
no son los acontecimientos referidos los que cuentan, sino el modo en
que el narrador nos los hace conocer".? De esta forma, en el primer
plano, el narrador refata la vida de Soledad. Recurre a la descripcion
no tanto fisica de quienes le rodean sino mas bien a la descripcion de
lo que ocurre en ¢l interior de los personajes: su sentir y nensar en
torno de su propia reaiidad. En el segundo plano el narrador
interviene directamente en la diégesis; es decir, el grado de
invoiucramiento es tal que se convierte en un personaje mas del

relato. Es esta transformacion la que hace evidente la presencia de

* Todorov Trvetan “Las categorias del relato Iteranio” en Andhsis astructural def relatc 82
ed Mexice, Premig, 1981 p 64
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los dos niveles refenidos al principio de este apartado. A partir de esta
division de niveles es posible establecer las funciones, que son las
mas pequefias unidades del relato. Para su andlisis, las funciones se
clasifican en distribucionales —aquellas que se relacionan con
elementos del mismo nivel- e integrativas —Gue se relacionan con
elementos de nivel diferente—, Las unidades distribucionales se
dividen en: nudos y catalisis. Los nudos por su parte, constituyen las
acciones de ia narracion. En el caso del cuento, éstos estan descritos
—en el primer nivel- en pasado; mientras que en e! segundo nivel se
hallan en presente. Asi, primero se describe ia vida del personaje
principal por medio de secuencias,® mismas que dan cuenta de las
etapas por la que atraviesa desde antes de su nacimienic y hasta su
vejez, para después ser testigos del conocimiento que el narrador

tiene del personaje.

* De acuerdo con Helena Benstan “ia secuencia estd constiuda por 12 sucesién
logicotemporal de nudos vinculados entre si por Unia relacidn de solidandagd”
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A pesar de que los nudos, en comparacién con las catafisis, son
ios mas representativos en el cuento, las catalisis son las unidades
distribucionales mas patentes. Detalian acciones de los personajes y
brindan al lector la posibilidad de enterarse de pequenas o de grandes
informaciones que le permiten conocer atin mas a cada uno de los
personajes que intervienen en el cuento. Las catalisis cumplen asi
funciones que retardan, explican, resumen o anticipan el relato. En la
primera funcion se encuentra una catalisis gue anticipa y resume I3
diegesis: “ya Leopardi canté que es riesgo de muerte el nacimiento”.
En la mayoria de la obra se presentan catalisis gue retardan o
explican el relato, pues informan acerca de rasgos peculiares gue
permiten conocer a los personajes. Asi por ejemple, para conocer la
situacion por la que atraviesa Amparo, es preciso saber que: ‘La
pobre Amparo, la madre de Soledad, habia llevado en sus cinco afios

de casada una vida penumbrosa y calladamente tragica No sabiz la
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pobre como se habian casado; se encontrd ligada por matrimonio a
aquet hombre como quien despierta de un suefio”. En este texto
bien puede apreciarse que las catalisis “aparecen como extensiones
descriptivas™ vy cumpien la funcién fatica; es decir, mantienen el
contacto entre el narrador y el lector. El cuento como tal es un texto
catalitco reductive, ya que resume la temporalidad de la historia
dentro del discurso: sintetiza iz duracion del tiempo que transcurre a
lo largo de la historia.

En lo que respecta a las secuencias, cabe sefiaiar que en el
cuento se presentan “secuencias complejas”; es decir, se vislumbra
una secuencia de mejoramiento y de degradacion, respectivamente

St se divide el relato en estemas’® se encuentra que, en el

primero, tanto Soledad comc Amparo experimentan una vida tragica

* Beristam, Helenz Anahsis estructural  del  relato terario México, UNAM-

Limusa,1997.p.38

®  Es precso aclarar que estemas es lo equivalente a ios nvefes o planos a los cue se
hiza referenca al principio de este apartado, es decir, a los blogues en que se dwvide &
texwo



22

en la que Soledad, en el segundo estema; conoce al hombre gue le
proporcicna felicidad y deseos de formar un verdadero hogar
~—momento en el que se identifica a la secuencia de mejoramiento—,
Sin embargo, ya en el estema final, ef personaje de Soledad vuelve al
estado de vida primario, esto es, sufre una degradacion en el sentido
de que pasa de un estado satisfactorio a uno insatistactorio gue
implica un proceso “degenerativo” en el comportamiento y sensibilidad
del personaje. Es a lo que Bremond llama relato en el que las
desdichas se suceden en “cascads”, “de modo que una degradacion
liama a la otra”® Amparc por su parte, también pasa de un estado
insatisfactorio a uno satisfactorig, aungue este Gltimo soio sea
momentanec, pues su deseo se cumple al dar a luz a una niia,
misma gue represenia la extensién de su propia vida, con todo lo que

ellc implica. Proceso similar sufren Pedro y Pedrin, se trata del

® Bremong, Ciaude "La iogica de los posibies narratives’ en Andlisis estructural del refato

p.103



cumplimiento de las mismas fases, pero a la inversa, pues pasan de
la mejoria o estado de satisfaccion a la degradacion. Quiza la tnica
-excepcion a este modeio es el novio de Soledad, ya que al parecer
éste se mantiene constante en ia misma secuencia: la de
mejoramiento, pues a lo targo del relato no es posible percatarse de
gue ie ocurra lo contrario.

Por su parte, las unidades integrativas, como dice Beristain,
pueden ser: indices (o indicios) e informaciones Los indicios, que
“son unidades semanticas gue remiten a una funcionalidad del ser’”
aportan o anticipan alge que posteriormente puede ser retomadao
con las informaciones.

Permiten al lector identificar Ias caracteristicas fisicas o
psicolégicas de los personajes Por medio de ellos es posible conocer

a cada personaje y enterarse de aquellos rasgos peculiares que

T Beristain Andfisis estructural def refato. p 43
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distinguen a unos de otros. Asi, el caracter, su nsicclogia o sus
sentimientos revelan mucho acerca de la personalidad de cada uno
“Soledad”, que es el titulo del cuento y la primer lexia o unidad
minima de significado que aparece en la obra, es el principal indicio
del texto, pues a partir de éste el lector se entera anticipadamente de!
tema del cuento. “Soledad nacié de |la muerte de su madre” es un
indicio que revela desde la primera linea el origen Qel personaje
principal. ya que “informa” al lector sobre el paradero final de Amparo;
estc es. su muerle. Ademas, en esta lexia se encuentra una de las
estrategias mas usadas por Unamuno: la contradiccion, también
llamada paradoja,® que se refiere a la relacion sintactica de dos
antonimos, en este casc, de las palabras “naci¢” y “muerte”, que
representan el juego de opuestos tan recurrido por don Migusel Al
respecto de la contradiccion en Unamuno, es preciso mencionar que

ésta es una constante en su cobra; & mismo es una figura

® Benstan, Helena Dicoionano de retérica y poética 8a ed México, Porria, 1998



contradictoria y no puede concehirse de otra manera. El expresa lo

sigutente:;

Como que soic vivimos de contradicciones, y por ellas; como que

la vida es tragedia. y la tragedia es perpetua lucha sin vicioria ni

esperanza de eila; es contradiccion.®
“Las informaciones invisten al escenario de un caracter que repercute
en ios demas elementos y en el significado de las acciones mismas”. °
En el casc especifico del cuento éstas crean un amblente muy
singular, palabras como: “entenebrecia”, ‘desamparc”, "tenebroso’,
‘risteza cenicienta”, “hogar apagado’, “horrura de su hogar”,
‘tenebroso frio”, eic. dejan entrever la forma en gue es recreado el
ambiente donde se desarrclla la narracién. un ambienie gue mucho

tiene gue ver con la vida llevada por los personajes.

* Unamuno Anfologia p 295
° Beristain Analsis estructural del relato teranc p 46
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Ei cuento en general presenta una composicion lineal en tanto
que narra cronoidgicamente el orden de los acontecimientos Se
desarrolla el tema propuesic de manera logica sin que intervengan
elementos que rompan con esta estructura. Sin embargo, las primeras
lexias —que permean al texto de gran significacién para la
comprension total del mismo- representan la Gnica excepcion a la
linealidad ya referida. Se trata de la introduccion a ese mundo indicial
propuesto en "Soledad’ por Unamuno Un mundo donde va el titulo

presenta un enorme simbolismo

La temporalidad de la historia en reiacion cen el discurso, en el
cuento, nc tiene correspondencia. Existen enormes vacios que
preceden o prolongan !a duracion de iz narracion. Asi, podria
afirmarse que el discurso es muy breve si se compara con el tiempeo
abarcade en la histora La poca extension del primero obedece

fundamentalmente a que & narrador cuenta s6io los acontecimientos
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que para €l resultan ser mas frascendentales, es decir, relata el

suceder de cuanto ocurre en torno de Iz vida de la protagonista.

En lo que respecta a la historia ésta hace referencia basicamente
a Soledad. E! narrador no pone al alcance del isctor el tiempo exacto
transcurrido en la historia; sin embargo, si proporciona datos
determinantes para darse una idea —imprecisa— de Ia temporalidad
abarcada en el texto. De esta forma. se sabe gue {ranscurren varios
afos, pues se relata el origen de Soledad a partir de la vida de su
madre y conciuye hasta la vejez de la primera, A ic large de este
tiempo se hace referencia por ejemplo al nacimiento de Pedrin {gue
ocurre al afo de haberse casado sus padres), al nacimiento de
Soledad (tres afics después del nacimiento de su hermano), a ia
lejania de Pedrin en su juventud. a la muerte de Pedro ydesuhijoya

la vejez de Soledac.
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Por otra parte, la temporalidad del autor y bésicamente del
cuento se encuentra muy alejada de ia realidad del lector de finales
del siglo XX. Al parecer e! texto fue escrito en e! afio de 1913 Lo
anterior muestra la lejania temperal existente entre el emisor y el
receptor; no obstante, habria que considerar el relato por la manera
8N que se presenta la realidad descrita y no por la lejania o cercania
del autor del relato, aunque también ello aporie datos interessanies
para la mejor comprensién de! texio.

Finalmente, es preciso sefialar que en el relato se haya también
un codigo cultural importante, que hace referencia a Leopardl cuando
dice “Soledad nacié de ia muerte de su madre, ya Leopardi cantd que
es riesgo de muerte el nacimiento, riesgo de muerte para el gue nace,
rnesgoc de muerte para quien le da el ser.’? Unamuno refiere a

Leopardi, aquél poeta gque experimentaba la superioridad de su

E!liora Cuentos de Miguel de Unamunc es una recopilacion de refatos breves en la que
¢ se especifica, en todos lus casos, ef afio precies de su creacidn Por tal motivo en
este trabagjo se hace referencia a que parece ser que se publico en ese afio

¥ Unamune, Miguel de. Guentos, Madng, Minotaurc, 1861.p &1
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pesimismo respecto del optimismo ajeno, que vivié terturado por lo

pasajero de fa vida y desesperado de no poder creer en la

inmortalidad, creencia a la que llam¢ su ‘engafo Utimo”, pues en

€s08 Versos se haya una carga semantica muy grande, va que de

alguna manera resumen el pensamiento filosofico de don Miguel.

Pedro utiliza una frase cuyo significado cobra gran sentido en

Amparo principaimente: “jBueno, si. déjame en paz; como 1t

quieras!”, frase que Invariablemente usaba para ‘quitarse” de encima

la presencia de su esposa, quien al verse ignorada por su marido lo

Unico que deseaba era la compania de una hija para que asi ambas

se protegieran de la brutalidad de aguel hombre.

Los modeios paterncs se repiten en los hyos, quienes

consciente ¢ inconscientemente se comportan de 2 misma manera

que sus progenitores, y hacen una representacion especial entre las

figuras materna y paterna. Asi, comparan a Amparo con ia Virgen



atribuyéndole veneracion y CUI_T.OI ‘Y se hundié en si misma,
refugiandose en gl culto 2 sy madre...Y no iloro, porgue su dolor no
era de lagrimas: era un doior seco y ardiente”. En tanto que Pedro es
identificado con una esfinge, esto es, da la idea de gue es
impenetrable, muy duro. Ambas analogias, la de Amparo v Pedro,
guardan entre st dos caracteristicas que los oponen. Por un lado, que
los dos hacen alarde a su nombre, y por otro, que aquello con lo cual

Son comparados resuita contrastanie

HisTORIA

Personajes (actantes)

Unamuno hace una clara distincion entre las posturas femenina y
masculina. Amparo y Soledad comparten no sdlo tareas bien
definidas, sino que se caracterizan e identifican porgue llevan una

"vida penumbrosa donde todo se soporta en silencio”. Asi, mientras a



la mujer le atribuye sélo una funcién dentro de la sociedad (ser
madre), al hombre le da plena libertad de actuar Yy pensar. Su
concicion no estd predeterminada por &l los califica como
“insensibles”, “herméticos”, “brutos” y “superiores” frente a ia mujer
Aungue cabe sefalar que el novic de Soledad representa Iz
excepcion al modeio establecido, ya que a diferencia de Pedro y de
su hijo, &l es “carifioso”, “tierno”, ‘alegre” y “abierto”.

La primacia de su pensamiento filoséfico como iniciador en el
procedimiento novelesco aparsce va en sus cuentos,” ios cuales
representan el indicador de lo que despues se desarrolld en sus
novelas u obras mas ampiias. Tal parece gue Unamuno parte de una
idea muy ad hoc con su pensamiento para plantear la realidad del
cuento. Su concepte de escritor va muy iigado con Dios come creador

de vidas, “necesito crear almas™.

“* Unamuno Cuentos. p 8.
 Cfr lbid b, 14
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Este probiema se ve planteado ya antes del muy conocide ejempio
de Niebla. En Y va de cuenio, publicado en ia coleccidn de
cuentos... y con el drama Soledad de 1821, *;No me hiciste, Sefor,
a imagen y semejanza tuya? Pues para honrarte, creyende en Ti,

guiero crear...”®

Unamuno sentia ian profundamente Jos problemas que dijo que “un
concepto puede llegar a hacerse persona”.’® Este pensamiento
evidencia la personalidad de Soledad, pues la protagonista adopta y
encarna el significado implicito que su propio nombr‘e Heva para
invelucrarse con los demas personajes de! relato.

En lo que respecia al origen del cuento aqui analizade, da la
idea de que se trata de un epigrafe a partir del cual Unamuno
fundamentd la existencia del relato. pues Leopardi ejercidé una

considerable influencia en el pensamiento de don Miguel

= ibidem
¢ fpidem

)
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A proposito de la fuente primaria de “inspiracion” def autor al crear el

texto es preciso sefialar que:

Y cuando por acaso los hacia {cuentos), sacabalos, o de aigo

1ios
[F i3

£

ido, habiale hendo la imaginacion, o de lo mas profundo de

sus entrafias.’””

Unamuno comienza, en la mayoria de sus obras, con momenios muy

Impertantes de la narracién. Inicia con la presentacion de una

situacion en crisis que resultara fundamental para el desarrollo de la

historia. Ejemplo de ellc son los cuentos titulados “El abejorro” y “El

que se enterrd”. En el primero, interviense el simbohsmo representado

por un abejorro, quien desencadena la trama misma de la narracion,

pues a partir de la experiencia de muerte de la que el protagonisia es

testigo, el iector se involucra con lo acontecidc en el fexio para

conccer el terror infundido en ef personaje por un abejorro

Cod 19



Ademas, siguiendo con las constantes unamunianas en forno
de sus creaciones breves, habria que subrayar que en este cuenio al
lgual gque en “Soledad” se da la repeticion de una frase cuyo
significado cobra un gran sentido para los protagonistas, En “El
abejorro” se dice repetidas veces: ¢ Seras bueno siempre Gabriel?”,
pregunta que a éste le parecia “venir de la tumba”. Por otro iado, en
“El que se enterré” se presenta casi desde el inicio de iz narracion ia
situacion en crisis de la que se hablé anteriormente. Emilic, que es e
protagonista del cuento, “habia visitado la muerte”, lo cual contribuyo
a que sufriera un mistericso cambio de caracter en su propia persona
Como se puede observar, en casos como “Soledad”, “El abejorro” v
“El que se enterrd” se presenta la misma estructura al inicio del relato:
es decir, el narrador habla sobre un conflicto determinado gue informa
anticipadamente v da la pausa precisa para el desarrolio de Ia

historia  Asi, en los cuentos referidos los indicios repercuten
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directamente para que el lector conozca los rasgos de cada perscnaje
Gue determinan su comportamiento.

Finalmente, de acuerdo con io que afirma Eleanor Krane, hay
que considerar que don Miguel —como autor de una vasta obra
iiterarie~ no desea ser clasificado ni clasificar sus creaciones. El
Unamuno de los cuentos “es e! de siempre, el de los otros génercs”,
aunqgue en los primeros —que son parte de la unidad de su obta- se
encuentran las facetas quizé inesperadas del auior *®

Alrealizar el anélisis actancial de acuerdo cen las categorias que
para tal caso utilizdé Greimas se tiene que ia protagonista busca a lo
largo de la historia una estabilidad emecional; es decwr, desea salir del
estado de vida en que se encuenira: la soledad. Lo hace, en una
primera instancia, por medic de !a convivencia con  Pedrin:
posteriormente es su novio quien le proporciona la liusién de salir de

“la madriguera® en que se hallaba, y ya al final del relato no tiene ofra

" Cfr b, p 19
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opcion mas que refugiarse en su propia soledad para meditar sobre
las cuestiones que a lo fargo de su vida causaron gran revuelo en sy
ser. Sin embargo, no es posibie llenar con toda plenrtud el hueco que
ocupe el adyuvante o aliado en la matriz actancial, ya que cada uno
de los personajes que participan en proporcionar la estabilidad
buscada por el actante es considerado sOlo en determinados
momentos dentro de la narracidon. Lo anteror hace referencia a
lo que Bremond dice acerca ds Jue cuando “un hérce desdichado se
decide a mejorar su suerie ‘ayudandese a si mismo’ se vuelve su
propio aliado.””® El lugar del Oponente —la persona que representa un
obstaculo para el cumplimiento de una tarea— io ocupa su propia
familia, desde Amparo hasta Pedrin. obstaculizan la piena realizacién
de Soledad y representan la parte adversa para ella Finaimente, ésta,

que es el destinatario; es decir, quien obtiene el bien, no recibe la

-
" Bremond Opcit p 107



estabilidad buscada en toda su pienitud, ya que vive —asi lo refleja el

ambiente de la obra~ en una perpetua “soledad”.

El estudio actancial de Amparo es muy similar al de Soledad.

Amparo, que es el sujeto, busca un objeto” un hogar en e! que slla

pueda ser tomada en cuenta. No obstante, Pedro se opone en todo

tiempo al logro de dicho objetivo. La subestima y ia hace sentir un ser

frrelevante. Como hombre tiene “bien definide el rol de su mujer”,

quien enire otras cosas debia ocuparse del cuidado de la casa y de

los nifios; es decir, de “encargarse de las llaves y el gobierno” E|

adyuvante es representado por Soledad desde el momento mismo de

Su concepcion, Y asi, cuando volvio a quedar encinta, no sofaba

sino en ia hija”. Soledad era el medio que redimiria la vida de su

madre y quien le proporcionaria plenamente el bienestar buscado.

Como puede verse, en ninguno dg los dos casos anteriores es

posible identificar al destinador come elemento propio del analisis



actancial, lo cual demuestra que Unamuno no evidenciz Ia presencia
de éste en el relato; es decir, oculta a quien atribuye el bien al
destinatario. No cabe duda que su mayor preocupacion fue la de
presentar principalmente al sujeto, al objeto y al oponente, guienes gf
pueden ser identificados por su participacion en el rejato.

A continuacién se flustran los modelos actancizles de Soledad y
Amparo a fin de que pueda hacerse una comparac:lésj gréfica de Ia

evolucidon de ambos personajes.



DESTINADOR —— __ OBUETO ——— DESTINATARIO

Estabilidaa emocional Soledad

&

ADYUVANTE———B SUETOD Q_'**"‘OPONENTE

Scledad Su familia

DESTINADOR ———— OBJE™0 —— 5 DESTINATARIO
Hogar enr el gue saz Ampare v Soledad
tomada en cuenta

A
|
i
|

t

ADYUVANTE ————p SUJETCqg— _  OPONENTE

Scledad Amparo Pedro

Por ofra parte —continuando con ic gue respecta a los
personajes—en la obra, la onomastica cobra mucha significacion. El

autor ve en el nombre de las palabras. asf como en el gue asigna a
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cada persona —nho dejande a un lado a sus personajes— una enorme
influencia a veces dafiina. Dice que el nombre ‘conguista al concepto
que expresa, lo ahoga y casi mata después de haberle dado vida® 2
As! puede verse gue Solsdad se ve sugestionada por su propio
nombre, pues es el castige gue su madre le predesting: esiado de
vida que le lievo a la infelicidad constante.

Los nombres en este cuento son simbélicos, en ellsentido de gue
son "embajadores” de Io que representan o significan: son a “carta de
preseniacion de los personajes”. Pedro deriva de la raiz latina “Peira”
que significa piedra y que da la idez de dureza; en tanto que Pedrin
es séio el diminutivo de Pedro. esto es, Pedrin es la extension de ia

vida de su padre.

® Fernandez, Pelayo N ldeario ehmologico de Migus! de Unamuno Valencia, Albatros

Hispanofila, 1882 p 15
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Lo anterior demuestra que g! estado de vida y caracter de los
personajes se ven indudablemente influenciados por el significado de
los nombres.

Lo cual no significa que todos los nombres rigen Ia
personalidad de quienes los encarnan. Asi por ejemplo, Pedro, méas
que duro es indiferente. Sin embargo, Soledad sf se rige por la idea
que lieva ya su nombre y no se rebela ante el destino que su nombre
'e depara. Amparo por su parte representa una proteccion para su hija
delante de Pedro.

Es importante destacar que el novio de Soledad no es
identificado por medio de un nombre en la diégesis, esto debido quizé
& gue es un personaje incidental, pues aparece de pronto y de ese
moco se va, dejando una profunda huella en los sentimientos de
Soledad. De aiguna manera también participa en construir el estado

de vida del personaje, representa para elia una salida el lado



42

agradable y el suefio que Ia provee de la oportunidad para redimir la
inica forma de vida conocida por ella; no obstante, al parecer él no
quiere participar de la soledad de Jos demas personajes, por o gue
decide alejarse definitivamente de aguella influsncia. Ademas, es
precisamente este hombre quien restaura la figura mascuiing en la
obra: “aquél joven no parecia hombre. Era carifioso, alegre, abierto,
Irénico y hasta la contradecia a las veces”.?" Esto es, hacia sentir

Soledad como un ser humano vivo, pensante y capaz de cpinar

Caracterizacién de los personajes a partir de los indicios
A continuacidn se presenta un analisis por medio del cual se
establecen las caracteristicas de los personajes que participan en &l
relato.

El nacimiento de Soledad determina la muerte de su madre. Fue

enviada por su padre a2 otro pueblo para criarse lejos de él y de su

Unamuno Cuentos p 65.



hermano, pues Pedro no se atrevié a suplir completamente ia figura
materna después de haber quedado viudo. Es por ello que Soledad,
siendo aun pequefia, se ve en la necesidad de crecer y formarse
junto con otras personas, que desde iuego, no eran parte de su
familia. EI recuerdo que ella guarda de su infancia es unicamente la
vida en aquel hogar “hosco” vy “cenicientoc’ donde compartia el
techo al iado de su padre y de su hermano, gquienes solo le
gemostraban indiferencia y ejercian una autoridad con tintes de
brutalidad; era la victima y hasta el juguete de aguellocs hombres
fuertes y con sentido de supericndad gue gozaban al dominar a
Scledad. En un primer térming, al demandar justicia a su padre, a la
esfinge, por los tratos que recibia de Pedrin, se da cuenta de gue de
&l no va a obtener ningln apoyo sino tode o contrario, es mas, hasta
se siente humiliada cuando después de acudir a él con la esperanza

de gue pondréd remedio a st problemética no hace mas que
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responderle secamente —como era su costumbre— “iBuenc, bien;
déjame en paz! ;Daos un beso, y cuidado con que esto se repital”, o
cuai no soluciond nada, sélo sirvio para reclamar la justicia gue pedia
en determinado momento. A partir de este instante Soledad decide no
volver a quejarse ante la esfinge, pues se percata de que jamas
encontrara en él la proteccion que tanto busca, por lo cual “soporta
todo en silencio”. Es aqui cuando las palabras que tanto repetia Pedro
no séic & Amparo sino también a Soledad fogran e efecto deseado,
pues ese “jBueno, si, déjame en paz!” llega al corazén de Soledad
para hacerla comprender el significado de esa frase tan escuchada en
multiples ocasiones. Finalmente ése era el proposito de repetiria, y ni
Amparo ni Scoledad dejaron de obedecer, pues por un lade Amparo
dejo en par a Pedro definitivamente al morir, ¥y por otro, Scledad no
volvio a atreverse a molestar a su padre, lo cual también evité gue ella

recibiera humiliaciones de parte de éste. Asi, cada uno de los
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miembros de la familia optd por vivir aisladamente a pesar de gue
compartian el mismo techo.

Ya en edad escolar, Soledad convivio con sus comparferos de
colegio; es éste el momento en gue cobra conciencia scbre la
existencia o ausencia de su madre en casa y decide —aunque sabe
aue molestara a su padre— preguntar por su mama. Esta es la Gnica
ocasion en que Pedro puede hablar tranquitamente con su hija
rompiendo “por un momento su salvaje taciturnidad” y contarle acerca
de Amparo, su madre, de quien escucha hablar por primera vez y
hasta la conoce por medio de un retrato que le muestra Pedroc no sin
dejar de hacer alarde a que aunque Amparo era guapa no podia
compararse con Soledad, pues su belleza la debia a &l. “Y dio tanio
en pensar en ella gue casi la recordd. Pobio su soledad con ensusfios
maternales”. Aun cuando estrictamente ello parecia imposible

Soledad construyé para si misma la imagen de Amparo, de la mujer
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que debido a su existencia puso en riesgo su propia vida, es decir, al
parecer, para que la hija pudiera vivir era preciso que la madre
‘muriera dejando a la primera desprotegida al arbitrio de! papa.

Después de algunos afios Soledad y Peuro contintian viviendo
junios, victimas del abandono de Pedrin. Al menos Soledad nunca
supo adénde se marchd su hermano, Pedro quiza si estaba enterado,
ya que después de todo entre ellos existia una cierta identificacion.

De pronte, Soledad experimenta una alegria casi Unica, pues un
joven la busca esperando ser aceptado como novio. Se trata de
algulen que “no parecia hombre”, pues “era carifioso, alegre,
abierto...". Este noviazgo le permitié comparar “la horrura de su hogar”
con lo que serian “los verdaderos hogares”, lo cual demuesira que
para Soledad éstos eran una utopia mas que una realidad. Le
resultaba dificil creer que un gallardo mozo se acercara a alla y hasta

la contradijera algunas veces, pues cada una de estas actitudes iba



en contra de lo observado y vivido por ella en su hogar. Después de
todo esta “primavera” redimia su anterior estado de vida y le
proporcionaba la felicidad que nunca habia experimentado. Sabia gue
esa refacion era el “ensuefio del hogar” y de alguna manera encontrd
en aquel muchacho todo el carifio que tanto anhelaba. Volco sus
emociones sobre &l y escapé de la realidad de ia “madriguera en que
vivia”. Sin embargo, v a pesar de que al fin habia encontrado |a
felicidad, "vino el hundimientc”, pues su novio se ale|¢ de elia y volvié
una vez mas al "estagjo natural de su vida”, esto es, a la soledad Se
propusc no llorar y parece ser que lo consiguid, aungue sufné un
“espasmo convulsive” debido a la depresidn no desahogada gue la
oprimia por completo.

Después de !a muerte de su padre, Soledad se deshizo de
cuantos bienes materiales habia heredado y se fue a vivir lejos. a

donde nadie la conociera, lo cual contribuyd a que pasara sus Gltimos
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afios de vida en un sitic apartado. A pesar de su lejania, su hermano
Pedro dio con eila, no se sabe como se enterd del lugar de su
residencia, y estuve a su lado hasta que llegd la muerte de Soledad.
Finalmente, de Scledad se sabe gue es una anciana sencilla
noble, misteriosa, solitaria y caritativa gue “en silencio remedia las
necesidades ajenas que puede remediar’. Y que “tiene una ideg
singular de los hombres™ los compadece y dice de ellos “pobrecilios”.
claro, se trata de un juicio en el que se encierra aguella vida cercana
8 su padre, @ suU hermano vy a su novio, sabre todo, los Gnicos
hombres quizé con quienes tuvo un contacto directo
Por otro lado, de Amparo se saben pocas cosas, ya que su
presencia en el relato es muy breve debido 2 gue murid casi at inicio
de éste. Sin embargo, a pesar de su pronta muerte su mfluencia se
advierte a lo largo del desarrolio del cuento, pues neo solo fijo el

destino de su propia hija sino también influyé determinantemente para
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que la vida de su esposc y de sus hijos tomara un rumbo preciso. Si
bien es cierto que no es posible afirmar que si Ampare no hublers
muerto el destino de los miembros de la familia hubiera concluido en
su integracion, era preciso que allo sucediera, pues el ambiente de la
narracion es el de la soledad, y la muerte de Amparc es unc de los
primeros recursos gque contribuyeron en la realizacion de dicho
ambiente. Ademas, de estz manera se evidencia la creacion
unamuniana, pues Amparc se nmortaliza en Soledad.

De acuerdo con lo relatado en el texto, Amparo llevabg cinco
afios de casada y una vida tragica. Despert¢ “ligada por matrimonio
como quien despierta de un suefic” —constante gue aparece en
muchos de los textos dei autor—. Vivia casi ignorada por su esposo,
quien la mayoria de las veces ie contestaba: "iBueno si, déjame en
paz, como U quieras!”, palabras que se le clavaban como un agudo

punal, pues le hacian sentirse una persona incapaz de tomar
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decisiones prudentes, lo cual la convierte en un personaje sin
voluntad; es decir, un ser cuya actuacion esta siempre en funcion de
lo que determinen los demas. Asi, s Pedro salia de casa para
distraerse y para no tener que estar cerca de ella mas tiempe del
‘necesario”, Amparo nunca comentd nada al respecto, es como si de
alguna manera estuviera conforme con la actitud de su esposo
principatmente.

Aparte de lo ya expuesto, de Amparo se sabe que era una mujer
guapa y que padecia def corazén, el texto no da méas noticias suyas,
Aungue quizé no sea necesario conocer mas estrictamente sobre eila,
basta con haberse asomado al personaje de Soledad para formarse
una clara idea con respecto a lg personalidad de su madre, pues
finalmente Soledad no es mas que la realizacion “tangible” de la mujer

gue le dio la vida.
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Mencion aparte merece la actitud adoptada por Soledad al final
de la narracion, ya que —como se ha comentado— manifiesia actitudes
semejantes a las de su madre, pues cuando es una ancianita sola en
el mundo y a pesar de haber llevado una vida “tragica’, logra superar
las afecciones sufridas por causa de quienes la rodearon
Seguramente Amparo nunca hubiera pedido adoptar esta misma
posicion; es decir, a diferencia de Soledad, Amparo Qemuestra aun
méas debilidad. Su caracter no es ian fuerte como el de su hija —quien
aunque se encuentra bajo e! dominio de su padre sobre todo, soporta
vivir sometida a su autoridad—, es un “objeto” en poder de su esposo.
Scledad en cambio se muesira como una mujer madura que pese g
su experiencia vivida al lado de hombres come su padre, su hermano
y su novio, acepta su condicion de vida y se refugia en su propia

soledad,
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En fo que respecta a Pedro es preciso subrayar que es quiz4 el
personaje mas fuerte del cuento en tanto que su fortaleza radica en
su actuacién frente a los demas. Es un hombre ‘insensible” e
‘Impenetrable”, inciuso se le compara con una esfinge, pues ante tado
es duro: mantiene una imagen inflexible gue contribuye para gue
Soledad ~aun y cuando solo vive a su lado ¥y no uene cerca a nadie
mas— se mantenga siempre al margen de él, tratando de no
molestario ni siquiera con una acusacisn. Tal parece que ef hecho de
haberse quedado “viudo a su edad” ie causaba problemas ¢ al mencs
le incomodaba, ya gue no estaba preparado para afrontar semejante
situacion. Le molestaban los nifios y las imperiinencias de las
nodrizas (su indiferencia y hermetismo eran mas fuertes due lo que lo
unia a sus hijos). Se distraia fuera de casa jugando domind y evitaba
tener contacto con Pedro v con Soiedad. Compartian e! misme techo

mas No se encontraban vinculados por ningdn lazo amisicso.
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Asi, cuando llegaba a er:contifarse involuntariamente con el novio
de su hija “a las horas de sabroso cologuio” hacia como s no
estuviera enterado de nada vy ni siquiera se interesaba en preguntar
acerca de aquella relacidn —que entre otras cosas tenia sus
encuentros en su propia casa- Y aunque Pedro ‘ignoraba” el
noviazgo que Soledad mantenia, cierto dia habia con ella y le
pregunta que ha pasado con eso, pues le parece gue todo ha
terminaco. Esto demuestra ia poca ¢ nula atencion gue le prestaba a
cuanto realizara su hija: le tenia sin cuidado io gue le ocurriera en su
vida.

Pedro era un fiel amante de la regulandad. de la monotonia “a
las mismas horas hacia todos los dias las mismas cosas”. Ademas,
‘no envejecia ni podia envejecer”. El autor no sélo hace presente su
gran preocupacion sobre la inmortalidad por medio de [a proyeccion

de Amparo en Soledad sing también a través de Pedro, pues también
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eéste se inmortaliza ~quiza en vida— en Pedrin, quien imita o reproduce

el comportamiento de su padre, sobre todo cuandc se trata de

relacionarse con Soledad; es decir, copia hasta la misma frase con Ia

que se dirigia a Amparo.

Pedro es un personaje decisivo en Ia vida de su hija. A pesar de

Gue se mantiene lgjos de ella influye enormemente en su

comportamiento’ inhibe sus emociones y hasta determina su

persenalidac en tanto que causa su aislamiento, pues contribuye en

su estado de vids.

Finalmente, a! igua! que Amparo, Pedro muere. Es encontrado

€n ese estado debido a que se Ie pard el corazén sin que nadie se

haya percatadc —en e! momento- de lo ocurndo.

La presencia de Pedrin, aunque esporadica es determinanie.

Nacio al afio de haberse casado sus padres y al parecer su liegada no

represento el acontecimientc mas esperado. Incluso puede pensarse
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que Amparo io recibié con cierta nostaigia: “jUn hijo! —Pensaba- ;Un
hombre! ;Los hombres siempre tienen que hacer fuera de casal’, ya
que debido a su convivencia con Pedro sabia cual seria su
comportamiento y par tanto su lejania. “Ansiaba una hija gue le hiciera
compafia”. En cambio, para Pedro el nacimiento del varén al parecer
no causo reaccidn alguna. Representaba una ‘molestia” méas producto
de la muerte de su esposa. Y pese a que ségnifec;ba una carga
permanecio con su padre durante sy infancia, en la cual crecio por
algun tiempo lejos de su hermana. Posteriormente, cuando Soledad
regresa al fado de su padre vy de su hermano, éste ejerce también
clerto dominio sobre ella. Imita el comportamiento de Pedro v hasta
hace uso de la fuerza fisica para demostrar su autoridad.

Prefiere mantenerse lejos de su familia para no tener contacto
con elia. Al parecer cae en algln vicic v muere al jado de su hermana,

& quien busca dias antes de su muerte.



56

Ef novio de Soledad por su parte es un personaje incidental que
participa directamente en la vida de la protagonista. Al igual que
Amparo, su presencia en el texto es muy breve; sin embarge, su
infiuencia en el comportamiento de Soledad cobra un enorme
significado, ya que su lgjania causé su hundimiento: “Soledad sinhio
un tenebroso frio que ie envolvia el aima..” debido a que la abandon6
en plena “primavera” y sin la menor pisia de tal acontecimiento.
Representaba el suefio de una nueva vida y ia ilusion de conocer un
verdadero hogar. Ademas, era Ig excepcion a lo ya conocido; es decir,
‘no parecia hombre. Era carifioso. .. y hasta la contradecia a las
veces”, lo cual quiza lo hacia mas atractivo a sus 0jos. Le proporeiond
los medios para “conocer el mundo” y hasia la indujo a la fectura.
(Por qué la abandond?, ,se cansé de ella? o (€% que no la habia
amado? Seguin el narrador —de acuerdc con los juicics que emite-

‘nunca la habia querido”. Después de todo sélo “se dirigio a ella
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solicitando ser admitido a prueba como novio”, lo cual significa que se
trataba Gnicamente de! ensayo de lo que podia ser una vida juntos. Lo

mas probable es que al ver y conocer las carencias de amor gque

padecia Soledad decidi6 mantenerse Iejos de sila antes de que €
ensueno que &l representaba en su vida se convirtiera en aigo mas
fuerte a lo que ella se aferrara. Lo anterior demuesira que el "gallardo
mozo” no era un “bruto”, pues sabia perfectamente que tenia que
alejarse de Soledad en ef momento precisc aungue esto significara el

"hundimiento”.

NARRADOR

De acuerdo con Alberto Paredes, se traia de la persona que cuenta la
novela o el cuento y que no es propiamente e! autor. Es el “ser gue

dentro del texto personifica una proyeccién singular dei autor como
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emisor def discurso literario”? ta participacion dei narrador como
portavoz del autor en “Soledad” presenta una cemposicién  muy
particular, pues es pieza basica en el contenido del texto en tantc que
reconstruye el pensamiento unamuniano para comunicar al lector las
vivencias de la protagonista. Asi, “Ia figura del narrador no es algo

optativo sino constitutive del modo narrativo” como lo afirma Pimentel.

La relacién que guarda el narrador con el mundo narrado es
Implicita, sobre toda en el segundo nivel. Se irata de una narracion en
tercera persona donde el narrador no ocup‘a un papei central sino
que da testimonio de aguello que ocurre a Soledad. Apala al
conockmientc compartide que tiene del personaje para asi ofrecer al
lector la posibilidad de involucrarse en el conocimiento de la historia.
En el cuento ocurre un fenémeno interesante en el que el narrador
inicialmente estd ausente en ia diégesis v después constiluye un

elemento importante que aporta sus ideas en torno de la situacion

2z

° Paredes, Alberto Las voces def relats Veracruz, Urwersicad Veracruzana 1987 p 29
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presentada. "Accede a la conciencia de los personajes™ vy “participa
activamente en el mundo narrado: es un persenaje; v como tal tiene
piena existencia ficcional” * Pasa de ser un narrador heterodiegético
a un homodiegético testimonial en tanto que esta involucrado en ei

mundo narrado para convertirse asi en un narrador-personaje.

Su participacion se dice que es “testimonial” debidc a gue a
pesar de que relata (a historia de Soledad, su ntervencion no tiene un
papel central, puesio que sdlo es testigo de la vida de aquélla Por
tanto, como dice Pimentel, se presenta una “estabilidad vocal que ia
hace oscilar —a la narracidon homodiegética testimonial— entre o
heterodiegéticc y lo homodiegético”.?® De esta forma, en el cuento, el
narrador —en el primer plano— esta ausente y en el segundg, es un
personaje andnimo cuya evolucién se hace patente sobre todo desde

el momento en que dice “He trabado relacion, No digo amistad, con

2 Pimente! Luz Aurora, £ relato en perspectiva. México, UNAM-Siglo XX, 1988 p 138
* hid p 136
* hid » 138
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Soledad, y he procurado sonsacarle su sentimiento total de la vida

n 28

De acuerdo con lo gue dice Pimente!, ios narradores de la novels
de los siglos XVIii y XiX, saivo glgunas excepciones, utilizaban ef
discurso doxal o gnémice por medic del cual el narrador emite juicios
y/o expresa sus opinicnes sobre el mundo, fa vida o {os eventos que
nharra, como un aspecto de comunicacion para sus novelas.?’ Este es
el caso que se presenta en “Sciedad”, donde ei narrador —dei que
entre ofras cosas es posible decir que se trata de un hombre adulto-
exprésa su opinion dentro de! propic Cuento, va que después de
relatar la histona del personaje centratl y de involucrarse directamente
con éste, puede exiernar sus comentanos sobre el acontecer de
Soledad. Es esta relacién narrativa tan cercana entre el personaje
central y el narrador, vistos en este momento como “persanajes”, la
—_—

* Unamuno Cuentos p 67
TPimente! Opct p 142
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que permite al lector concebirla como una complicidad que se da
entre ambas partes, misma que aporia un grado de verosimilitud al

relato.

En lo que respecta al grade de involucramiento del narrador en
la diegesis es preciso subrayar que al final deil cuento su intervencién,
ademas de ser evidente, se ocupa en hacer una serie de reflexiones
en las que a modo de ensayo expore su punto de vista en cuanto a la
soledad como estadc animico y de vida, tomando como base la vida
de la protagonista para que el cuento cencluya con las apreciaciones
que Soledad hace en tornc de la difusién de libros erdticos. Es esta
forma de participacion del narrador en e texic una de las
peculiaridades unamunianas constante en sus obras Para 12! efecto
basta recordar a Niebla. novela en i gue ias intervenciones del
narrador son parte misma de la obra, las cuales evidencian la

independencia de éste como un personaje mas en la historia. Por otra
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parte, la intervencion del narrador en “Soiedad” adquiere tintes
moralizadores que se aprecian scobre todo al final del reiato. Incluso
es posible detectar la presencia de ia moraleja en el cuento; ia cual se
deduce de éste y representa una ensefianza para el lector de parte de
la protagonista. La intencién didactica apreciada en el texto hace
alusion a los narradores de épocas anteriores a su praduccion como
la de autores medievales, por ejemplo, o bien a otro tpc de relatos
como la fabula.?® Mientras que ya en el sigio XIX “desaparece casi

totaimente el afan de hacer expiicita la moralegja” 2

Al parecer se frata de un narrador que es anie todo un autor
implicito. Esto es, que la persona que cuenta la historia tiene rasgos
que ia identifican claramente con el autor del texto, pues plasma en el
cuento algunas de sus concepcicnes, con respecto de ia soledad, Ia

mujer y fa figura paterna.

# Baquero Goyanes, Manano E! cuento espancl en &l siglo XIX Madrd, Isefan 1949 p
78
 ibd p 78



Segun Genette existen tipos basicos de narracion de acuerdo
con ia eleccion del tiempo verbal. En el caso concrete del cuento
analizado, se presenta sobre tedo, la “narracion refrospectva”; es

decir, “el narrador se sitia en un tiempo posterior a los
acontecimientos narrados™.® No obstante se presenta también otro
tipoc de narracién, ia cual obedece a la “narracion intercalada”;
significa gue el narrador elige “verbos en pasadoy en p{esente, segun
se detenga para narrar acontecimientos gue ya perienecen al pasado,
por muy reciente que sea’® Asi, el narrador relata en presente lo
sucedido en ef pretérito, acentuando la actualizacién temporal, va gue
una vez contada fa historia del personaje principal se procede a

hablar de fa que en el momento de la naracion e mismo

experimenta. Beristain dice lo siguiente:

¥ Pimental Op. of o 157
¥ Cfr brd, p. 158
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La novela y el cuento (v también Ia epopeya) comunican
acontecimientos, que suelen ser pretéritos, a través de un mediador
que es el narrador, ef cual establece en “presente” que corresponde
al momento en que se efect(ia of acto de |z narracion.
El narrador es el sujeto de la enunciacion de! discurso, guien posee
la “focalizacion” o perspectiva interng dei personaje, puede decirse
que es un personaje suf generis que se mueve en un plano distinto al
de los demas protagonistas. A través de &/, el autor comunica al lector
determinada informacion. Ademas, el narrador puede modificar el
orden de iz historia y adelantarse a log hechos, asi como evocar el
pasado, que es exactamente lo que sucede con aquel personaje-
narrador gue interviene en el cuento. Al parecer, este narrader no
sabe o conoce todo acerca de sus personajes: no tiene el dominio
coempleto de su actuacién y muchs menos de lo gue acontece en el
pensamientc de cada uno de ellos. s importanie hacer notar que en
la primera parte del cuento, el narrador gue se prasenta, se limita a

—
¥ Beristan Andlisis estructural def refato p 142



proporcionar al lector informacién referente a la vida de los
personajes; esto fo hace desde una perspectiva ajena al desarrollo de
la diegesis. Mientras que en la segunda participa plenamente en el
desenlace del relato, donde hace del conccimiento del fector la
refacion directa que establece con el personaje principal, asi como su
punto de vista en cuanto a lo que considera puede provocar la
soledad en el aima de una mujer. Se pone de su lade v toma la
determinacion contraria con respecto a la figura mascuiina. He aqgui
esa gran influencia de la mujer gjercida sobre Unamunoc, influencia de

la gue se hablaba al principio de este trabajo.

isoToPiAs
De acuerde con lo que dice Helena Beristain, las isotopias son jas

lineas tematicas o lineas de significacion que se desenvuelven deniro



La isotopia del matrimonio se deduce no sélo porque se
menciona textualmente dicha palabra, sino porque se hallan
conceptos como “afos de casada’, “marido’, “ligada por matrimomio”,
‘antes de casarse® y “ya sabia lo gue era estar casado’, que
evidencian su existencia. Cabe sefalar que dicha isctopia se
contrapone a la que se refiere al hogar deseado por Scledad, pues se
trata de un matrimonio que nada tiene que ver con el ideal sofiadc por
la protagonista.

De la isotopia que hace referencia z la soledad —fue entre oiras
cosas es una de las constantes en el texto— debe subrayarse que
cobra gran sentido para cada uno de los personajes Representa la
caracteristica comun en Iz vida de quienes participan en el relato y
determina sobre todo el estado de vida de ia protagonista. Asi, las
palabras “vida penumbrosa’, “sélo descansaba en el coleglo, en g

que le metio su padre come medio pensionista para quitarsela asi
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mas fiempo de encima”, “poblo su soledad con ensuerios maternales”,
‘quedaron padre e hifa solos, solos y separados”, vy su hija, scla
ahora en el mundo, no le llord®, “queds sola Soledad, enteramente
sola”, "y para que su soledad fuese mayor”, asi como “el hombre tiene
en nuestras sociedades campos en que distraer su soiedad; pero una
mujer que no quiere encerrarse en un convento, ¢quée ha de hacer
solitaria enfre nosotros?” son una muestra de la presencia constante
de ia jsotopia ya referida

En lo que respecta al “hogar”, éste cobra una enorme
significacion en e texto, pues existe una oposicidén patente en cuanto
a la manera en que se presenta. De tal forma, solo se alude al *hogar
cenicientc”, “tenebroso”, “hosco”, a la “iristeza cenicienta de su
hogar”, al “hogar apagado” y a ia "horrura de su hogar”, sino también
$€ encuentra ia contraparte, la cual para el personaie representa el

ideal deseado. Soledad. al lado de su novio, se “inicia en la vida" y en
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el "ensuefio del hogar’ comparando a la “madriguera en que vivig"
con la opcién que su novio representaba. La isotopia anterior esta
estrechamente hgada con ésta, pues a! parecer tanto la scledad como
el hogar ceniciento van “de la mano” es decir, ambos se
cocmplementan y se dan sentido o razén de ser en el relato.

El naviazgo por su parte es otra de las isotopias determinantes
en el texto. Pese a que su presencia en fa narracién es muy breve
tiene en si una importante significacion en la vida de la protagonisia.
Representa ~al menos por un momento— la etapa en la gue Soledad
se siente satisfecha de su existencia, puesto que al parecer aquel
joven cumple con las expectativas que ella busca para una vida
futura. El “gallardc mozo” se dingid a Soledad “solicitandc ser
admitido a prueba comc novie”, “fue como una primavera”, "un
verdadero deslumbramiento”, asi como el “conocimiento del mundo® y

la “iniciacion en la vida”.
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De la muerte es posible mencionar gque es una de las primeras
isotopias en el texto: “Soledad nacié de la muerte de su madre”,
Ademaés, se hace alusién a gue nacer impiica de por si riesgo de
morir. En este sentigo cabe mencionar lo que afirma Julian Marias
con respecto a fa muerte para el propio Unamuno “en casi todas sus
novelas, la muerte se encuenira presente, dandole sentido al relato.
Don Miguel Hega asi a la realidad Ultima de! hombre consreto,
temporal, que vive y muere” 3 Lo anterior se evidencia en e} cuento
tanto en Amparc como en Pedro y en Pedrin, “entes de ficcién en log
que el propio autor se refleja fuera de si mismo™* para concretar sus
concepciones en tormo de “vivir la muerte” para contemplarla desde
otro fado.

La isotopia respecto de la relacién hombre-mujer es claramente

identificable a partir de! inicio mismo de la obra. El sometimiento de |a

_—

* De Unamuno Perez, Manz de .2 Concepoior Miguel de Unamuno y ia cultura francesa
Salamanca, Universidac de Szlzrmance, 1981 (Bibiotecs Unamano, 4y p 175

* ibidemn
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mujer hacia el hombre es irrefutable. Ademas, frases como “déjame
en paz”, “las mujeres, no servis para nada. Los gue mandan son los

"

hombres” v *iClaro, las mujeres sois mas listas!” reflejan la realidad en
gue se encuentran ios protagonisws. La marginalidad de la mujer esta
siempre presente en el conienideo del texte; quiza la Unica excepcion a
dicha condicion se encuentra ya al final del relato. donde se presenta
a una mujer que a pesar de haber sido destinada a una funcién sccial
secundaria®® supera las afecciones sufridas durante su vida. De tal

forma puede observarse la desigual e intransferible condicién
g

masculina proyactada en la narracion

Para Unamuno, la mujer v el papel que esta desempefiando en
la sociedad vy especificamente en &l nicleo familiar es sin duda uno
de log grandes temas zsbordados en su  obra. Le inguleta sobre
manera expresar su postura acerca de que “el instinto de maternidad

es en ella mucho mas fuerte que el de sexualidad... Quiere al amante

% Cfr. Ibid p, 107.
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o al marido con amor maternal, Y SU amor crece cuando le siente
debil...".*® No concibe a la mujer de ninguna otra forma que no sea
mas gue como madre. Esta influencia |a debe precisamente a la larga
convivencia que tuvo con su madre Y posteriormente con su €esposa.
Amparo cumple con esia idea unamuniana, pues no vive para nada
mas que para tener hijos, y después de haber cumplido con su misién
en la narracion, muere. A pesar de que Soledad no llega a convertirse
en madre fisica de nadie, si experimenta ese sentir, ya que después
de todo ella es la “madre” de Pedrin y de Pedro, pues de alguna
manera, ~quiza sin que elia se percate de nada— adopta ia posicion
Que en este caso, Amparo deberia cubrir, Ademas, no se le atribuye
Ofra tarea mas que las propias de su condicidn: encargarse de las
liaves y del cuidado de Ia casa, claro estd, con todo lo que ello

implica,

¥ Unzmuno Amor ¥ pedagogis. Tres novelss efempiares v un préloge Pres José Luis
Acellan Madrid, Magisteno Espafiol, 1887, p 15



El mayor afan de don Migruei es poder inmortalizarse, que
representa la isotopia més trascendente para el autor. Los medios
para logrario son precisamente los hijos (generaciones venideras} o |a
fama conseguida a través de la obra. De esta forma, en el prélogo a la
obra Amor y pedagogia Unamunc hace mencidn de lo gue don
Fulgencio Entrambosmares dice a Apclodero dandole una leccién de
vida: "Vivir yo, yo, yo, yo, yo. . Pero haz hijos, Apolodoro, haz hijos”,*”
con lo cual le deja ver que para que &l mismo pueda segulr viviendo
por medio de su nombre es preciso tener descendencia.

Por otra parte, en lo que toca a la inmortalidad a través de la
obra, Unamuno declara que el personaje de ficcién no muere, sino
Que es una reencarnacion de su creador, por lo que tampoco éste
muere del tode. ya gue seguird reencamandc en cada uno de sus

personajes parpetuamente.®

T lbid p 40

® Cfr lbid p 24



El mundeo de “Soledad”

Dentrc del munde indicial gue propone Unamuno se encuentra el
titulo del relato, que cobra gran significacidn en el contenide del
mismo a partir de su simbolismo. Representa la forma en la que e
autor comienza por liamar ia atencién del lector scbre un punto
interesante —que en este caso es el estadc de vida de lg
protagonista— y el mejor medio de resumir y satisfacer iz expectativa
de quien realiza la lectura del cuento. Es asi ceme el titulo cumpie

una funcion que define un tema determmado: Ia soledad ercamada



por una mujer predestinada a vivirta. Como se pudo observar en la
parte correspondiente al andlisis de la obra, Unamuno se preocupd,
quiza en gran manera, por utilizar siempre palabras cuyo significado
e ajustara mejor a fa situacion presentada, Y eso es precisamente lo
que ocurre en el cuento, donde a partir del titulo comenza el autor a
construir un ambiente y una trama muy ad hog con la situacion
narrada.

El refato estd permeado de indicios gue anticipan al lector sobre
acontecimientos cuya existencia resulia primordial para Ia
comprension del reiato, indicios que sin duda guardan mucha relacion
con el autor del mismo. Lo anterior es corroborade después de
conocer la biografia de don Miguel, donde &l es caracterizado por
Soledad, por medic de ia cual potencia situaciones que bien pueden
traducirse en proyecciones personales gque encarna en su personaje.
De esta manera en las primeras fineas del cuento se introduce al
lector en ia idea de que ia vida es ‘riesgo de muerte para el que nace,

riesgo de muerte para quien le da el ser’. Se anticipa una situacidn
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que posee dos alternativas, mismas que indican de ante manc e
origen de vida del personaje principal. He aqui el segundo elemento
—en orden de aparicion— del mundo indicial unamunianc. Cabe
sefalar que aunque se trata del desarrollo de una idea tomada a
partir de una cita de Leopardi, un escritor pesimista admirado par don
Miguel, quiza es este indicio ef mejor logrado por el autor, pues
"fascina” o “atrapa” desde ias primeras frases ia atencion del receptor

debido a que resume una realidad para la protagonista.

Concepcicnes sobre ei cuento

Conocer los planteamientos unamunianos en torno del concepte del
cuentc con respecto de la novela resulia una tarea interesante. Como
pudo observarse en el capitulo primero de este trabaje, Unamuno
tenia un concepto quizd muy limitado del cuento en tanto que
justificaba  su existencia en funcién ce su extensidn. Son

precisamente esas ideas las que se compararan con lo que establece
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Edgar Aillan Poe en su articulo titulado “La unidad de impresion”,

donde contribuye a lo ya expuesto por Unamuno al declarar que:

Los sucesos del mundo exterior gue intervienen en las pausas de
lectura, mcdifican, anulan o contrarrestan en mayor o menor grade
las impresiones del Iibro. Bssta interrumprr la lectura para destrurr la
auténtica unidad E! cuento breve, en cambio, permite al autor
desarrollar pienamente su propésito, sea cua!l fuere. Durante la hora
de lectura, el alma del lector esta sometida z ia voluntad de aquel. Y
no actian Influencias externas ¢ intrinsecas, resultantes del
cansancio o la interpretacian.”
De esta manera, el cuento se privilegla sobre la novela no sdio
porque, como decia Unamuno, la extension de la segunda Iimita la
lectura por su excesiva longitud sino también porgue en fa novela la
unidad de impresion de fa que habla Poe es interrumpida debido a
que muchas veces nc es posible efectuar su lectura sin que

interfieran acontecimientes tempcrales en su realizacion, lo cual

impide que se logren los efectos més profundos de la obra,

*Zavala Lawra Op ot p 17



A diferencia de Unamuno, Poe distingue “cualidades”
particulares en el cuento breve que lo hacen especial. Asi, afirma que
el cuento es “la clase de composicién que ofrece el campo de accion
més ventajoso”* pues en & -a pesar de su brevedad- pueden
concebirse ciertos efectos Gnicos, lo cual entre ofras cosas muestran
la habilidad del artista literario para construir un reiato rico no séio en
tecnicas narrativas sino también en lineas tematicas.

Por otra parte, Poe declara con respecto del relato que: “Si su
primera frase no tiende va a la preduccion de diche efecto —Unico y
preconcebido-, quiere decir que ha fracasado en el primer paso’’ lo
cual Unamuno si logra en “Soledad”, donde a partir de la primera
linea ei lector se topa con el indicic cue refuerza la idea del tiulo Asi,
ambos van construyendo el ambiente de la narracién. Dicho ambiente
se forma gracias a la composicidn de la obra, pues cada una de las

paiabras plasmadas en la misma tienden directz o indirectamente al

Zthid p 18
*loid p 17
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designio prestablecido, E! autor logra con esos medios conmover
quiza la sensibilidad del lector, ya gue lo introduce al mundo ficticio de
sus personajes y 1o hace participe de la realidad presentada.

Lo anterior atribuye al cuento una “revaloracion”, puesto que le
permite colocarse al nivel de cualquier composicién que bien podria
considerarse superior a él, ya que pese a que consiste en un relato
breve posee las caracteristicas suficientes para presenfar una
narracién a la aitura de cualquier otra.

Considerando que la cbra de don Miguel se caracteriza por ser
prolija no sblo en cuanto 2 la extension de sus paginas se refiere sino
también en lo que toca a los temas propuestos en cada una. el cuento
resulta ser un género poco explotado por el autor en comparacion con
ei resto de su produccion. Lo mas probable es que Io haya adoptado
como una alternativa més para la creacion de sus obras ¥y no tanto
por preferencia personal, aungue se justifiqgue diciendo que su

existencia obedece a la necesidad de crear "extractos” de obras Lo
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anterior lo rescata incluso Eleanor Krane, la prologuista del texto en el
que se encuentra "Soledad”. La critica iiteraria poco retoma los
relatos unamunianos, més bien se enfoca al estudic de novela,
ensayo y poesia principalmente, los cuales representan sin duda fos
géneros mas fertiles del autor con los gue concreta varias de sus

concepciones como *hombre de carne y hueso creador”.

A propésito de la distincion gue ss precisc establecer entre el autor, el
narrador y el personaje, a continuacion se hace un breve analisis
sobre lo que cada uno de ellos busca o pretende iograr a partir del
texto

En lo que respecta al “objeto de deseo” del autor baste sefialar
que Unamuno, a través de sus obras, quiere sobre todo hacer énfasis
en aspectos {ales como ia inmortalidad y el hombre de carne y hueso
Explora ambes temas y hace patente su punto de vista en cuanto a

elia se refiere. Asi, en "Soledad” se presenta de manera clara lIa



posicion del autor, la cual —entre ofras cosas— refleja pequefos tintes
autobiograficos que es imposible desechar. Ejemplo de ello es la gran
influencia familiar en su vida, lo cual contribuye para que,
especificamente en el texte, fa mujer sea el personaje alrededor del
que se desarrolla la trama, aungue en ninglin momento se deja a un
lado la presencia masculina representada por su padre, presencia
Gue se vic superada por la de la mujer. Unamuno reconoce gue en
los momentos en gue més solo se sentia Gnicamente su esposa era
capaz de motivarie para salir de ese estado.

En lo tocante a fa inmortalidad en sus obras es precisc

considerar lo siguiente.

E! personaje no muers, v, al ser una reencarnacién de su creador,
segun Unamuno, tampoco éste al morir muere del todo, pues alge de
si mismo seguird existiendo reencarnadc en sus personajes
volviendo a vivir. a ser cada vez que ellos tornen a cobrar vida en |a

de sus lectores.”

Uriamuno, Miguel de Amor y pedagogia Tres novelas glemplares y un profogo
Presentacion de Jose Luis Abellan Madrid, Magisterio Espaficl, 18687 p 21



La recurrencia a la inmortalidadr es la constanie principal de don
Miguel. Adopta este recurso como el medic idoneo para que su
presencia cobre vida en sus lectores a través de sus obras, pues le
parece que solo de esta forma reencarnara multiples veces. Ademas,
desea proyectar un trozo de su propic “yo” en sus escritos a fin de
volcar en ellos su personatidad.

El narrador, aunque participa y comparte las concepciones del
autor busca —por medio de la exposicién de acontecimientos Cruciales
en la vida del personaje— exponer v quiza hasta justificar los juicios
que &l mismo emite en torno de Soledad Testimonia |a vida de ésta y
ianza una serie de ideas ~que desde luego estan a favor de la
protagonista—. Al parecer el narrador se sensibiliza por o acontecido
a Soledad y no concluye neutralmente, es decw, se inclina de manera
evidente por ella y hasta la compadece ai decir palabras como "esa
pobre mujercita”, "... pero una mujer gue nNoc guiere encerrarse en un

convento. (que ha de hacer solitana entre nosotros?”



84

En los juicios dei narrador estan implicitos los de! autor. Amhos
se soiidarizan con la protagonista y se convierten en complices, lo
que los lieva a una relacion que los vincula en el relato. Es como si
tuvieran a Soledad en aita estima debido a los empellones vy
brutalidades de los que ha sido objeto a o targo de su vida, pues las
relaciones familiares influyeron tajantemente en su comportamiento.

Finalmente el narrador si logra su objeto deseado, esto es, no
solo comunica ai lector lo acontecido a Soledad desde su nacimiento
hasta su vejez sinc también justifica su punto de vista, ¥a que slenta
las bases para entender su posicion frente a la realidad en la vida de
la protagonista.

En lo que respecta al perscnaje de Soledad es preciso
mencionar que a lo largo del texto se encuentra separada de su
objeto de deseo, que en este caso es su propia estabilidad por medic
de la bisaueda de un "verdaderc hogar”. Guiza el Gnico momento en
que sinlio que habia encontrado esa estabilidad fue cuando sostuvo

aqueila relacién con su novio, quien le permitié “sofiar o que serian
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los verdaderos hogares”. Fuera de ese acontecimiento, el texto no
relata nada més que evidencie la union del personaje con su obieto
de desec. No obstante, la tranquilidad que manifiesta la protagonista
ya al final de la narracion representa un acercamiento importante a lo
que para elie era la estabilidad, pues incluso es capaz de adoptar una
posicion firme en cuanto al “supremo problema de la relacion entre
hombre y mujer’ y a todo lo que ello implica, una posicién que desde
luego no hubiera tenido cabida en su juventud, por ejemplo, puesto
que en esa época de su vida aln nc asimilaba muchas de las cosas
que influyeron directamente en su comportamiento como Ia lgjania o
casi ausencia de su padre y de su hermano aunada al temprano

“desamparo de su madre”, lo cual contribuyé a su soledad.

l.a soledad compartida
Como puede advertirse, ia soledud, como estado de vida, finalmente
se hace patente en cada uno de los personales que participan en ef

cuento. Tanto Pedro como Amparo, Pedrin y Soledad llevan una vida
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solitaria pese a que viven juntos, lo cual no garantiza que cada uno
por su parte se sienta vinculade con los demas. Ef texto en si
~ Unicamente permite at lector acercarse a los personajes de Amparo y
Soiedad para comprender su estado de vida. Habria que asomarse g
fos sentimientos de Pedrin y de su padre para conocer mas de cerca
qué tanto fueron afectados por su situacion familiar. En este sentido
es preciso subrayar el comportamiento de ambos personajes a fin de
identificar 1as actitudes mostradas a lo largo de la narracion. Pedro
por su parte se preocupaba por no “perder su partida de doming’ y
continuaba “viviendo, es decir, comiendo vy durmiendo bajo el mismo
techo” al lado de su hija. Incluso nadie se percaté de su muerte, la
cual fc sorprendid una mafiana en su cama. £n lo gque respecta a
Pedrin habria que sefialar en primer lugar que su nacimiento no fue
deseado con tanta ansiedad como el de Soledad por su madre
Ademaés Pedrc ni siquiera mostré gran alboroto por ia liegada del hijo

varén, pues le representaba solec una molestia. Postenormente el hijo
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‘empezd a disiparse, a dar que hablar en el pueblo. Hasta que
desaparecio de &l"

Muy probablemente detras de la manifiesta dureza y fortaleza de
Pedro y de su hijo frente a Soledad también se encontraba un
sentimiento —nunca expresado— en tomo a la lejania de cada uno de
los miembros de la familia. Sin embargo, se ftrata de meras
suposiciones, pues el texio ni siguiera contempla tal hipotesis,

Unicamente se centra en Soledad.

La mujer para Unamuno

Le acuerdo con lo que afirma Baquerc Goyanes, para Unamuno la
mujer fenia funciones muy bien establecidas: aparte de tener la
cualidad principal de ser madre debia recibir pasivamente las

ensefianzas de! marido y no ser protagonista de la evolucién cuitural 8

io cual implica no tener acceso al territorio intelectual propio o

° Baguero Goyanes, Manano £/ cuento espafiol en ef siglo XiX Madrid, isefan, 1945 o]
107-108,
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privativo de ia condicién del hombre. Debido a ello resuita facil
detectar la marginalidad adoptada por el autor a fin de plasmar los
privilegios masculinos imperantes sobre las restricciones femeninas.
A proposito de la protagonista principal del cuento, ésta encaja bien
en la concepcion unamuniana de la mujer en tanto que la autoridad
del varén domina plenamente a lo largo del texto. Sin embargo, la
cualidad principal del sexc femeninc no tiene plena realizacion en
Soledad, mas si en Amparo, pues la primera no llévaa efecto la
funcion que da sentide a toda mujer, aungue esto bien puede
identificarse al pensar en Soledad como la proyeccion de Amparo; es
decir, aun cuando Soledad nunca llegé a ser madre fisica de alguien
si remediaba las necesidades ajenas que estaba en sus manos
solucionar: al fin y al cabo su naturaleza reflejaba su intransferible

identidad maternai al brindar su apayo.
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Ei “escandalo narrative”

Es preciso sefialar los elemenios fallidos por el autor en la
conformacion del cuento. En un primer momento y casi al inicio del
refato el narrador informa al lector que Amparc “habia llevado en sus
cinco afios de casada” una vida tragica. Lo anterior resulta ilégice
después de contabilizar estrictamente los acentecimientos gque
proporcionan datos para analizar con detenimiento el tiempc que vivié
Amparo en matrimonio. Asi, el texto informa gque “al afic de casada
tuvo Amparo un hijc” y posteriormente una hijz, cuyo nacimiento
marcd su propia muerte. Para ese entonces Pedrin tenia tres afios:
“oY como me he de acordar, sl cuando murd no tenia yo mas que
fres afos?”, lo que demuestra gue hasta ese momento habian
transcurrido cuatro afios y no cinco como se mencicna al inicio del

texto.
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El estudio detallade y textual del cuento “Soledad’ de Miguel de
Unamuno permite no solc abordar una faceta casi desconocida del
escritor espanol, sinc también conocer y Guizd comparar la obra
lnamuniana en general, fa cual comprende: novela, ensayo, poesia,
drama y cuento. A través del desarrollo de este trabajo es posibie
tener un contacto mas directo con los relatos breves en relacién con
el autor. En el texto especificamente estudiado, don Miguel plasma su
mayor preocupacion como hombre de carne y hueso: la inmortahdad.

Lo hace por medio de la proyeccién de Amparo en Scledad y de



Pedro en Pedrin, aunque en menor medida. pues busca que los
modelos paternos se inmortalicen en los hijos, los cuales tal vez sin
ser plenamente conscientes de tal proyeccién actian de manera
semejanie a sus padres sin rebelarse radicalmente.

La accién en el texto es casi nula. En este sentido el autor da
prioridad a todo cuanto ocurre en las entrafias mismas de los
personajes dejando a un lado lo que éstos realicen. De esta forma es
muy “palpable” que el narrador se ocupa mas en “acceder a la
conciencia de los personajes” que en presentar 1o que elios efectiean.
Lo anterior se evidencia sobre todo en la constancia de indicios
presentadoé, los cuales permiten al lector conocer mas sobre iz vida
de l0os personajes.

L.a coemposicion temporal de la narracion es, en esencia, lineal,
pues l& Unica excepcion a tal linealidad se encuentra a! inicio de la
historia en la que se hace referencia al nacimientc de Soledad yaia

muerte de Amparo, misma que representa ya de por si la segunda
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lexia del cuento y la oracion cuya existencia adelanta o resume el
fnicio del relato.

La concepcion unamuniana de la mujer es un aspecto
importante, pues el aufor retne su pensamientc 2n torno de Ia
postura de la mujer v lo revela claramente en el desarrolic de ia
narracion dejandc ver al lector la superioridad y autoridad masculina
sobre la femenina.

Uno de los procedimientos caracteristicos del autor presente en
el cuento es precisamente el inicio de sus obras, las cuales
comienzan casi siempre con ia expesicion de una situacion en crisis
que cobra sentido en el desarrollc de la historia v que resulta
fundamental para la comprension de ésta.

Por otra parte, los nombres de los personajes en el texio son
evidentemente significativos, puesto gue predestinan el estado ds
vida de cada uno y ngen su componamiento.

En lo referente a las isotopfas patentes en el cuento éstas

resumen y crean ei ambiente de la narracion, pues su existencia



radice en el desarrolio del discurso. Una vez estudiadas
detenidamente es posible observar como confluyen —cada una por su
parte~ en la soledad como tal, isotopia que permea el ambiente de
principio a fin.

Uno de los aspectos que mas sobresalen en la conformacion
del cuento es el narrador, ya que su intervencién —indirecta en un
primer momento, y directa, en un segundo— es fundamental para el
anaiisis de la obra. A partir de dicha participacion es posibie seccionar
en planos la composicion del cuento y sobre todo el comportamiento
y la evolucidn del personaje principal. Ademas, la presencia del
narrador en la parte final del relato es muy significativa, pues
constituye una de las peculiandades propias de don Miguel, ya gque
abandona su papel de narrador estrictamente y se convierte en un
personaje més de la historia, ef cual dialoga con la protagonista.

Vale subrayar que una vez realizado el andlisis del cuento en
cuestion es posible decir gue esta faceta de Unamuno quiza debe su

desconocimiento a la poca maestria refiejada en sus relatos breves,
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los cuales no tienen punto de comparacion con la obra unamunijana
en general. Lo mas probable es que su existencia radica Unicamente
en la necesidad de don Miguel por abarcar una variedad de géneros
literarios, misma que impediria su clasificacién como autor de uno en
especial.

Por ofro lade, la metodologia empleada en el desarrciic def
trabajo ha sido pieza fundamental para su conformacion. La
propuesta por la Dra. Helena Beristain resujia muy accesible para
tograr un acercamiento completo al analisis de la obra, pues su
aplicacion oportuna contenida en el Andhisis estructural def refato
literario es el apoyo preciso para quienss, como Y0, se acercan a su

contenido,
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