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INTRODUCCION

El proposito de la presente tesis lo identifiqué radicalmente al finalizar una exposicién (para
este trabajo), que presentaba obra escultorica con el fin de vincularla como un nuevo agente
cultural debido a la existencia previa de las ruinas de una ex-hacienda en la comunidad de
la Griega en Querétaro (en que puntualizare adelante), cuya intencion tacita era convocar a
la reflexion del hecho. Modificando (como ocurre frecuentemente), la intencién original de
este trabajo Al presentar la obra en el pueblo cuyas condiciones son como muchas en el
interior del pais, y que derivé en la revisién de la repercusién en la comunidad de la
exposicion trascendencia reducida y lejos de mi comprensién: a un simple instante. Del que

entendi el principio, pero no comprendi la razén del final.

De ahi mi interés por analizar el fenémeno y explicarlo en las etapas que comprenden mi
investigacion; La primera consiste en la identificacién de la comunidad y el significado que
tiene para mi debido a la motivacién tematica presente en la comunidad y que identifico
como elemento de identidad: su ex-hacienda, y su particular manera de relacionarse con
ella. Esto es, como se comprendera la segunda etapa en la investigacién asi como la
precaria condicién econdémica que define parte de la relacion. Su existencia como elemento
cultural histérico y la posibilidad real de vivir en eila atn estando su estructura en ruinas,
asi como de encontrarse en el olvido y demolerla sin contemplacion alguna hecho que, es
criticable a las autoridades correspondientes aunque justificable debido a la probada inercia
¢ ineptitud conque se tratan los asuntos culturales asi como la indiferencia perpetua
demostrada ya no digamos en abstracto, como a la luz de los hechos. Basta mirar como
penosamente los muros de su estructura son destruidos para saber como se pierde un
patrimonio cultural sin una conciencia aparente dc este hecho. Esta imagen simple de
olvido es también reflejo involuntario de lo que ha convertido ¢l campo y los campesinos

de este pais.



Hago una breve resefia de lo que es a mi juicio el pueblo de la Griega segin su estructura
cultural y adopto una postura contra el hecho lamentable en que se encuentra el campo y las
injusticias que vive su gente. Para esto hago un trabajo en el que expreso con esculturas,
preocupaciones personales que presento con sus elementos pldsticos: solidaridad en contra
de las condiciones desiguales en que ciertos agentes culturales (abstractos o no) afectan el
modo de relacionarse al interior de la comunidad y de la cual la ex-hacienda es el ejemplo
mas notorio por visible y dado como "natural" en su pérdida, aunque revela en el fondo que
no es el unico problema asi como la cuestionable naturalidad asi como el uso de las
abstracciones en los distintos niveles culturales contra la comprensién limitada por la
educacion de la gente, pues la naturaleza de estas y otras abstracciones, tecnicismos los

afecta en su cotidianeidad.

De estas algunas podrian pretender ser confundidas por su dificultad de asimilacién por
algunos, como la escultura... Nada més falso. Su capacidad esta en que a diferencia de las
otras esta rompe con esta aparente complicidad, se disfraza de alineacion, pero actia desde
dentro, con los mismos elementos abstractos de supuesta erudicién y lejana, es lo contrario;
cercana y solidaria, no alineada, no mercantilista: se suma como agente cultural y de
conocimiento manifestado en su aparente dificultad de presencia como objeto extrafio, pero
que en el fondo tiene algo de cotidiano: Son objetos petrificados como su gente, como Ia
hacienda en algtin lugar del tiempo y del espacio que se parece a poco menos del siglo XX y

en donde el conocimiento de su gente parece de la Edad Media.

La escultura como la presento tiene la intencion de ser en si y para si, y adn como se vers,

significativa para la comunidad aunque seguramente no del todo clara.

La percepcion de la obra en el marco propuesto, que era el rural junto a la hacienda v las
relaciones generadas al interior de la comunidad me motivaron a experimentar esta nueva
interaccion que resultd altamente alentadora, pura y franca en ¢l sentido que mis

espectadores tuvieron un comportamiento inesperadamente participativo derivado de la




convocatoria que tuvieron las piezas expuestas y en donde predominé la curiosidad y el
nterés por entender que era todo esto y de que se trataba, siendo asi que descubri que el
alcance de la obra podria tener una mayor repercusion pero, pa'radéjicamente fue en este
punto donde se hizo evidente su limitacién; en la supuesta trascendencia que resulté de un
concepto diferente que no contemple con claridad hasta este momento. Explicarlo me

resulta facil a la distancia de los afios, en ese momento no.

Que la obra artistica expuesta tiene repercusion como hecho solo mientras dura como
instante puesto que el marco histérico en que esta inscrito, forma parte de un marco
histérico general y cultural cuya caracteristica principal a lo largo de la tesis demuestra una
constante en donde el uso de este concepto de cultura predomina como conocido pero es en
realidad simulacién Y esta dominada por agentes culturales como la politica y economia
dominantes y para los cuales en los fines practicos la cultura en todas sus manifestaciones

produce las mas de las veces pseudo cultura.

No estan dados los mecanismos que permitan dar continuidad a propuestas independientes
tales como la exposicion en la Griega, pues para eso se requiere una verdadera conciencia
politico-cultural que aliente el seguimiento y continuidad de las actividades verdaderamente
cultural que en escencia permitan la extension y florecimiento de la cultura, por estas
marcadas ausencias es que las actividades independientes, al carecer de registros serios y
confiables se pierden en la aparente apatia o ignorancia de funcionarios incompetentes que
son un reflejo inmediato del poco interés que despierta en si la ausencia de lucro en la
cultura y que denota en el fondo la reproduccion ideolégica dominante marcadamente
mercantilista. Esto prueba en parte, el hecho de que la duracion y trascendencia de la obra
se limite a un instante, como dije, forma parte de un marco histérico general dominado por
el capitalismo decadente ante la caida del socialismo que ademas lo hace globalizante, pero
los clectos 1deoldgicos del mercantilismo no son recientes, de hecho, se hicieron notar
mucho antes del estado de deterioro actual de la comunidad, lo que vemos hoy no es sino el

testimonial dc los efcctos que durante déeadas ha sufrido una de tantas comunidades

11




marginadas en el campo; No solo se instalé en el olvido, sino que arribé a un estado de
petrificacion tal, que sus ruinas han pasado a formar parte del paisaje cotidiano y a estas se

les suman dia con dia nuevas demoliciones de sus muros sin que parezca importarle a nadie.

Estas décadas de olvido engloban un tiempo especifico, del que no han salido: ;Porque mi
obra habria de estar excenta de los efectos de la l6gica que histéricamente ha dominado y
trastornado la percepcién de su mundo inmediato a algo mas alia de su presentacion fisica,

y bajo que herramientas?
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[. REALIDADES Y HECHOS CULTURALES

I1. Cultura y realidad social

L1.1. La estructura cultural rural

La realidad cultural en la comunidad de la Griega es cualitativamente distinta a la vivida en
otros tiempos, en cuanto a que es menos dindmica sobre todo en cuanto.al eje con el cual se
identificaba: La ex-hacienda de la Griega, y que era al mismo tiempo el eje de la movilidad
cultural de aquella comunidad. Por eso es necesario definir en términos antropoldgicos
étnicos, que es la cultura con el fin de entender los criterios generales que norman el

concepto y que sustentan la afirmacion anterior

Cultura (lat. cultura~cf* colere) f. cultivo.- fig. resultado o efecto de cultivar los
conocimientos humanos y de afinarse por medio del ejercicio facultades intelectuales

del hombre.

Etnol. En antropologia cultural o etnologia, el vocablo cultura adquiere un significado
mas amplio y en parte distinto al corriente. Aunque no se ha logrado una definicioén
rigurosa y universalmente aceptada del mistno, existe un cierto acuerdo ticito entre
los antropdlogos con respecto a algunas de sus connotaciones fundamentales. De una
manera general y aproximada, puede decirse que la cultura de un grupo social es ¢l
conjunto de sus creaciones materiales y espirituales, o también el conjunto de su

herencia social.

lLas culturas no constituyen un comjunto disperso o incoherente de rasgos
vuxtapuestos, sino que sus diversos elementos son interdependientes y se articulan
formando una estructura. Es decir, una cultura es un sistema en el cual los elementos

estan ligados entre si por determinadas relaciones, de las que unas estan en funcion de



otras. Esto implica, ademds, una cierta jerarquizacién en cuanto a la importancia
relativa de los elementos que la integran. Por-otra parte, la base de toda cultura esta
dada por la configuracion biolégica del hombre, y ésta condiciona ciertos caracteres
universales que aparecen en toda cultura. Sin embargo, la diversidad de sistemas
culturales que pueden surgir sobre esta base uniforme es inmensa, y uno de los resul-
tados mas notables de las investigaciones etnoldgicas modernas es Justamente el

haber mostrado la gran variedad de estructuras que presentan las culturas conocidas. |

Esta definicion nos aproxima al objeto de estudio que es la hacienda de la Griega bajo las
condiciones particulares en que existe hoy, circunstancias que en general condicionan toda

la estructura que soporta su cultura.

La definicion anterior nos revela que no es utépico pensar que la herencia social cercana a
la comunidad esta vinculada directamente con la hacienda y muy probablemente con la idea
de revolucion, de la cual se genero la evolucién que provoco la abolicién de un sistema
caduco que propiciaba esclavitud e injusticia. Entonces la relacién mas fuerte generada en
la rancheria es la hacienda, pero de ella es necesario intentar (basado en sus inscripciones y
en la historia general de las haciendas en el pais), deducir su origen que entre otras cosas
revela que ante la necesidad del trabajo, era que se generaban pequefias comunidades al
rededor de las haciendas de campo, esto demuestra su trascendencia y muestra en un
momento determinado la relacién vinculada a su decadencia actual lo que demuestra que el
hecho cultureil,-—que articula la relacién del pasado con el presente no es un hecho aislado
sino que al ser orientado en el estudio de la realidad concreta nos revela segun el
materialismo histdrico y dialéctico que todos los fendmenos de la realidad social se
encuentran en relacion v dependencia mutuas. La realidad es un todo interrelacionado Y 1o
un conjunto de cosas y procesos aislados separados unos de otros... Esta tesis ofrece la

iy eq- - . 2
posibilidad de llegar a conocer las causas de los fenémenos.*

- Diccionario enciclopédico Quillet, Tomo 1V, México, edit. cumbre, 1981, p. 147
* Rojas Soriano Ratil, Guia para realizar invesligaciones Sociales, 7 ed., México, UNAM, 1981, p.37

to




En la bisqueda de las causas que expliquen el origen de su estado actual encuentro que se
hace necesario comprender que la realidad es compleja debido a la existencia de otras
realidades que nos permiten su explicacion parcial. Este conocimiento hace necesaria la
evaluacion de las realidades que se entre lazan en el campo histérico, politico, econémico,
cientifico, ideologico, filosofico etc., que posibilitan este analisis de la realidad social.
Analisis que implica una critica al sistema ideolégico dominante necesariamente puesto que

1o que se analiza es el resultado de sus efectos.

No hay en la actualidad una estructura cultural definida puesto que ha estado a la deriva por
décadas. La salud, la educacién y el trabajo son ausencias obvias; la miseria es una suma de

ausencias, por esto es necesario no vanalizarla ni pretender disfrazarla de un falso folclor.

Paraddgicamente existen ciertos valores rescatables en este marco de carencias que aunque
insuficientes por si mismos para generar una sélida estructura cultural son valiosos en el
sentido de ser el niicleo social por excelencia: la familia. Que aiin cuando es numerosa y
no gjena a la crisis de valores es el nicleo dominante; organizados por sectores, van desde
el parentesco de primera segunda y hasta tercera generacion en diferentes ejidos. Hay
también familias dominantes segin su posicion en los diferentes estratos sociales, poder
originado basicamente en la ciudad y del que deriva su influencia en las politicas internas
que determinan las prioridades en cuanto a problematicas y servicios en la comunidad. Es
el caso de una familia que pese a su llegada tardia trascendio en la comunidad, relacién

. . . .. 3
vinculada a un comisariado ejidal.” .

Lo que me parece importante de sefialar es, que mientras ¢n ¢l presente no hay una
estructura cultural definida en la comunidad, paraddjicamente esta estructura se definio en

el pasado.

* Relacion vinculada a quien fuera Comisariado Ejidal en la Loma la Griega, Don Jerénimo Luna Venegas,

La Griega, Sra de Luna V., mayo 12 de 1994
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Para mi es obvio que no se trata de regresar al sistema caduco y rebasado de la hacienda. en
cambio la propuesta es analizar la nueva realidad en donde los que antes eran peones ahora
son duefios o herederos, la peculiaridad de esta nueva relacion requiere de conocimientos y
recursos debido a la existencia del testimonio arquitecténico en ¢l que decenas de familias
comparten lo que en otro tiempo fueron corredores, patios, establos con la humildad de su
condicién social Hoy estos espacios se conservan precariamente no en la condicién politica
castrante y dominante de otra época, si no en la importancia que le da su caracter
testimonial y patrimonial, significando en estos términos la recuperacion de la memoria

colectiva de un pueblo aparentemente intrascendente.

El conocimiento de lo que fué en realidad la estructura cultural rural en el pasado, permitira
tomar conciencia del valor que siempre ha tenido la hacienda a través de la historia, y de la
importancia de las ruinas de su estructura arquitectonica justificada en hechos reales
histéricos producto de procesos concretos y aportaciones culturales que quedan como
testimonio de otro tiempo y cuya recuperacién con fines didacticos deberian tener lugar en

la conciencia colectiva.

Valorar la estructura arquitecténica de Ia hacienda y todo lo que tuvo lugar en la histéria,
no como un acto de culto ritual o ceremonial, sino como resultado de un acto reflexivo
profundo y conciente derivado de la recuperacion de la obra concreta que es al mismo
tiempo presencia y patrimonio cuyo valor es cultural y testimonio de un origen vy una

realidad.

Recordemos que ¢l régimen hacendario imponia condiciones de injusticia y desigualdad
reflejadas directamente en la Poblacion y que evidenciaban el poder hegeménico ejercido

4
contra ella.

Yol Kennet, Turner, John, México Barbaro, que constituye uno de los documentos testimoniales, mas
representativos de la época y se refiere basicamente al dominio de régimen hacendario en las haciendas
henequeneras en Yucatan




Estas condiciones de injusticia prevalecientes a lo largo de mas de 500 afios en Meéxico, se
manifestaban en todos los niveles; econdmico, politico y social. En el interior de las
haciendas la distribucion de los espacios quedaba definido bajo el autogobierno
prevaleciente en la mayoria de estas que eran las unidades productivas en todo el territorio
rural desde el siglo XV y cuyo esplendor se ubica a fines del siglo XIX. Lo que significa
que su desaparicién constituye en la realidad social de hoy, un triunfo contra un poder

aparentemente inamovible y la dictadura del pasado.

Nos encontramos no ante la realidad, sino ante una confrontacién de dos realidades: La del
marco en que tuvo su origen, pero sobre todo aquella en que dominé en todo su esplendor

contra la etapa actual en que la conocemos solo por sus vestigios.

En el fondo, la estructura cultural que plantea su estudio traza su punto de partida en el
marco histérico de referencia y significativamente aquel donde alcanza su méaximo
florecimiento, contra el marco histérico que implica su estudio actual y donde las ventajas
son puestas en tela de juicio por la realidad; que es, como vimos, una suma de realidades
parciales en la bisqueda de la realidad concreta y que busca en el fondo ubicar su lugar en
la realidad actual de referencia que justifica el lugar en que se desarrolla como fenémeno
cultural que es en el fondo una confirmacién histérica que vendra del conocimiento de su
rajz venida de una serie de razonamientos que permitan deducir de su complejidad el origen

del lamentable estado actual de sus vestigios.

Como veremos una y otra vez, una constante domina de manera terca y tiene que ver con la
ideologia econdémico politico que afecta directamente al cultural que hoy es responsable

directo de su estado.







1.1.2. Algunos agentes culturales nocivos.

Los medios creados por la masa media, son los exponentes y alentadores de formas de
entretenimiento vinculadas principalmente a la evasién de la realidad en todas sus formas,
vinculan a la sociedad de consumo a una forma de alineacion que contribuya a la ausencia
total o parcial de opinién enmascarando los intereses que ha creado con el Estado para no
crearle conflicto alguno derivando en alineacion, el emisor es hoy, fuente dudosa de
conocimiento que, al ser dirigido a las masas es motivo de critica y estudio en sus efectos

sociales.

A los economistas clasicos les parece perfectamente natural que el obrero sélo
reciba como salario, a cambio de su fuerza de trabajo, justamente lo indispensable
para subsistir, no propiamente como ser humano, sino pura y simplemente como
objeto o instrumento de la produccién. Al ignorar la contradiccién entre la
produccién y el hombre, la economia clisica reduce las relaciones econémicas a
meras relaciones entre cosas. Al hacer de la ganancia de la produccién de plusvalia.
Todo lo que rebasa este marco (el obrero como ser humano o el obrero fuera de la
produccién) queda al margen de la economia. La economia politica clasica es, por

. . .
CODSlgUICﬂtC, inhumana por su escencia.

Lo que supone que la economia politica es un conjunto de conocimientos abstractos para
muchos, quienes por otra parte no son especialistas y por lo tanto ignoran parcial o
totalmente la manera en que este conocimiento les afecta como una forma de abstraccién
concreta. Pone en evidencia un sistema plagado de conjuras econdémicas abstractas que
definen el destino de cientos y en donde someten. a voluntades y lineas que definen
posiciones en los estratos sociales que en la realidad cotidiana vemos dis{razada de

naturalidad.

!'Sanchez Vézquez Adolfo, Las Ideas Estéticas de Marx, México, ERA, 1968, p-180




Asi, un individuo que vive en la miseria considera su condiciéon "natural" o "normal"
aunque esta misma sea la causa de rencor o frustracion social. Esta apariencia impide
comprender a cabalidad el fondo de las cosas o siquiera el valor de este conocimiento pues
es mas tolerable la visién superficial del fenomeno, visién deformada en la que los medios

contribuyen a Ia enajenacion cotidiana y tolerante del sub-mundo.

En el medio rural como en el urbano, los medios poco o nada tienen que ver con ellos el
¢jemplo inmediato es la television que se inventa todo el tiempo como aportacién del
primer mundo como aportacién de innegable importancia pero que en sus contenidos ofrece
una vision monopolica y parcial de las cosas casi siempre de manera superficial, su
importancia se pone en duda atn sabiendo que como necesidad es indispensable puesto que
hay una en cada rinc6n del mundo, lo que nos dice que es necesaria y lo confirma su
impacto, pero la irresponsabilidad de sus contenidos y la dominancia mercantilista del
concepto televisivo hacen necesaria una critica a un medio social cuyo alcance masificado
es accesible en zonas en donde ademas de miseria se tiene acceso a la enajenacion de masas
en si a maquinaria agricola, o transmisiones especificas sobre ¢l tema que aprovechara ia
parafernalia del derroche que se hace en las producciones para cuestiones sociales de
importancia.

La cultura suceddnea dirige su atencién a un piblico amorfo aparentemente estéril que es
incapaz, pues sus exigencias no tienen valor alguno. Ejemplos recientes (1998), nos
muestran aquel grado se puede vanalizar por ejemplo una manifestacion humana al
obstaculizar las vias de comunicacién y como uno o dos comunicadores se otorgan el
derecho de descalificar a esa masa, cuando lo importante o responsable seria que desde ese
medio de informacién se dijera directamente ¢l nombre de la autoridad que por
irresponsabilidad o negligencia ha hecho que la gente se vea obligada a abandonar sus casas
para tomar las calles y poner en evidencia que los recursos legales no son tomados en
cuenta puesto que dertvan de casos ignorados por burdcratas incompetentes, que por otra
parte también deberian ser sancionados, cierto que las vialidades son importantes, pero

¢porque parcializar la opinion y hacerla superficial?, segin parece, afectar poderes scria




afectarse ellos mismos.

Existe un emisor y un receptor pero la intensidad reciproca no ha sido vista todavia aun con
la aparicién de los [lamados correos electrénicos. De ahi que en cuanto al espectador como

consumidor no se le tenga consideracién alguna.

Este simulacro de informacién crea también sus objetos que bien pueden ser fetiches o
articulos de naturaleza artificiosa como supuestos artistas en donde la naturaleza de su
origen y el contenide de sus productos es escaso o pueril, objetos de mal gusto, fuera de
lugar en mundos diferenciados por clases sociales y zonas econémicas diversas, en donde
los objetos "de prestigio” crean el espejismo del acceso a otra clase ¥y que no son sino

caricaturas de originales muy lejanos objetos de mal gusto; kitch.

La cultura alemana, quiz4 para ahuyentar un fantasma que obsesiona intensamente,
ha elaborado con mayor esfuerzo una definicién de este fenémeno, y lo ha resumido
en una categoria, la del kitch, tan precisa, que esta misma palabra al resuitar

intraducible, ha tenido que ser incorporada a las lenguas restantes.?

Como podemos supener el kitch; resultado y consecuencia de un proceso de alineacién
mercantilista cuyo fin esta puesto en la creacién de bienes de consumo en masa; esto
significa una formula gastada hasta el cansancio o agotada hasta sus tltimas consecuencias

que es compatible con Ja ideologia de consumo, ideologia que se reproduce.

Y es la definicién del mal gusto en arte, como la pre fabricacion e imposicidn del

efecto’

! Eco Humberto, Apocalipticos ¢ integrados, trad. Andrés Boglar, Ira ed. 1968 (Ira edicién en Fabula 1993),
Barcelona, edit, Casa Valentino Bonpanini, 1995, p.84 p. 84
> Ibidem




El kitch es la creacion de estimulos sorprendentes efectistas en cuyo fondo imponen
criterios que a la larga han demostrado conformidad y alineacion politica y complicidades
en la indiferencia vinculada a crisis econdémicas, morales, €ticas, sociales y culturales en sus

raices mds profundas generando piblicos cautivos e incondicionales.

en todo caso, los productos de la cultura superior son puestos en una situacion de
total nivelacién con otros productos de entretenimiento. En un seminario de
rotograbado, la informacién sobre un museo se equipara al chisme de la estrella

. . 4
cinematografica.” .

El sentido de este conocimiento tiene que ver con la dificultad que representa intentar crear
una experiencia fuera de este contexto como lo seria la experiencia individual o colectiva
que puede verse mermada e incluso debilitada ante la apatia derivada del escepticismo del
contexto, (hecho frecuente en el medio urbano en el que el contexto es dominado por el
caos ideologico y la anarquia; una mancha urbana desbordada por la corrupcién y la
necesidad de vivienda, ambulantaje desempleo y violencia, hacinamiento e
individualizacién de los espacios, ruptura familiar el deterioro del ambiente que crea otro
escenario distinto al que aln prevalece contra todo en provincia, aunque no es una regla
precisa.

Con el endiosamiento del dinero como fin se crea una estéril capacidad de gozo y con esto
el desarrollo de habilidades humanas y no solo pasatiempos sin sentido como se ha querido
hacer creer. Es necesario identificar en sus formas y contenidos artificiosos y fetichistas que
han terminado por influir en las conductas sociales y sus objetos que son en este contexto
de dominio objetos ajenos a €l, cuando son cn realidad objetos con los que se ha

mimetizado sin que lo perciban.

la produccion material capitalista impide por doquier que el hombre pueda entrar en

una relacién verdaderamente humana con los objetos de la produccion, como la que

* Op.cit, p.67




s¢ establece entre el hombre y la significacién humana del objeto que satisface

determinada necesidad del ser humano a la vez que objetiva sus fuerzas esenciales.’

Es una constante que contrasta en el campo aquella en la que dominan las ceremonias de
culto en que participa el pueblo decorando sus espacios religiosos calles o plazuelas en
donde lo que domina en escencia es la esperanza por un satisfactor Cuyo Origen €s una
necesidad vital y humana, lo mismo que sus fiestas y rituales tienden basicamente a
vincularse con su medio inmediato: la tierra, la semilla, el agua, etc. Esto ocurre de modo

semejante en la ciudad pero el vinculo es otro y otra es su naturaleza.

Las nuevas masas urbanas presionaron sobre la sociedad para que se les
proporcionara el tipo de cultura adecuado a su consumo. Y se ideé una nueva
cultura que cubriera la demanda del nuevo mercado: la cultura sucedanéa kitch,
destinada a aquellos que insensibles a los valores de la cultura genuina, estaban

bambrientos de distracciones que sélo algin tipo de cultura puede proporcionar.®

Esta cultura y sus objetos tuvieron repercusion en el campo, pero como vimos al tener
origenes distintos la comprensién de sus conceptos entra en conflicto, pues al no
identificarse crea una especie de hibrido cuya naturaleza no se entiende que toma forma
debido a la creacion de una nueva clase social: de campesino a campesino-proletario, capaz
de escalar el estrato social. Asi el contexto urbano cambia su rostro y la naturaleza de sus
necesidades: domina un desarrollo econdmico basado en el crecimiento de la produccién

economica y mercantil y posibilita la movilidad social en los estratos econémicos.

En el campo en cambio domina el estaticismo y atn hoy el fin primordial basado en la tierra

depende tristemente no del hombre sino de las condiciones climatolégicas, es un hecho que

? Sanchez Vazquez Adolfo, Op.cit., p.18]
¢ Green berg Clement, Arte y Cultura, ensayos, Col. Punto y coma Trad. Justo G. Beramendi, Barcelona, edit.

Gusiavo Gill, p.18




¢l otorgamiento de los créditos a campesinos para la adquisicion de grano e infraestructura
esta fuera de los objetivos de un tercer mundo entreguista, como es hasta hoy motivo de
controversia, creada desde luego desde escritorios de burdcratas ignorantes e insensibles a
las necesidades reales y no abstractas como sus propuestas tecnocraticas e infecundas,

destinadas a la produccion del campo.

La repercusion que tuvieron los objetos de naturaleza urbano mercantil, tuvieron su efecto
en la percepcion en el campo pero solo en la percepcién y no apertaron mas que el
maquillaje que hace ver al campesino como la caricatura rural de la opulencia citadina,

haciéndole creer que tiene acceso a ella.

En contraste, la actividad que generd un modelo de pensamiento digno y diferente tenia que
ver principalmente con la manera de relacionarse con su medio, este pensamiento no se

originG en el presente sino en el pasado en la antigua sociedad Griega:

Antiguamente la produccién artistica es considerada una actividad de gran
importancia por la cultura Griega. Actividad comunitaria de bien comun que hacen
los hombres libres no tiene nada que ver con el cliente individual, y la libertad tiene
un contenido concreto, sus leyes y razones 10s trascienden pero son obras de ellos.
Pertenecen a la Polis (ciudad- Estado) es un privilegio mayor, el servicio a la
comunidad. Y considera una perversion vivir anteponiendc_) los intereses personales
a los de la comunidad. |

El artista en la polis como miembro y a su servicio desarrolla las posibilidades
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creadoras.

Esto significa que la posibilidad de cambio viene de un poder mayor: ideolégico politico

emanado de una verdadera forma cultural y no de la retérica.

7 Sanchez Vazguez Adolfo, Op.cit.,p.167




Significa también que existen alternativas diferentes, pero que no son viables bajo la
1deologia dominante, alin asi, esto no representa el fin de la libertad creadora que busca
alternativas a estas condiciones. Mi trabajo aiin sin ser todo lo bueno que quisiera, pretende
ser digno y en mi propuesta busco ser el enlace entre otra cultura desconocida hasta hace
poco tiempo por mi y en donde ciertos acentos revelan que no somos opuestos. Asi como
destacar que las posibles contradicciones no provienen de nosotros o nuestro control de las
cosas sino de sistemas que nos han vuelto incompatibles. Significa que la desproporcién
abismal que existe entre los que tienen acceso a los bienes humanos y materiales, a la
educacién y a la cultura, han hecho caso omiso de una situacién que ha terminado por
alcanzarnos a todos, porque la formacién que termina por definimos en la educacion, el
trabajo justo y bien remunerado, la salud, terminaran por fin beneficiAndonos a todos, y €s0
es algo que tal parece no pueden comprender por la inconveniencia de perdida de poder y
fuerza coercitiva, estas desigualdades clasistas favorecen a unos cuantos, pero es hoy
cuando somos testigos de como estas mismas formas de ejercer el dominio del poder se

revierten.

En el caso de los objetos ocurre una forma de uso maniqueo que funciona de la siguiente

mancra:

El kitch que utiliza como materia prima simulacros academicistas y degradados de
la verdadera cultura, acoge y cultiva esa insensibilidad, ahi esta la fuente de sus

ganancias.®

La ideologia globalizadora es increiblemente inhumana, basta con encontrar en la oposicion

del cultivo de [a insensiblildad para encontrar que esta produccion genera ganancias.

® Op. cit, p 127




El objeto fuera de contexto (urbano o rural) cambia como expectativa y su funcion deja de
tener vinculo eon una relacion vital por tener que cumplir una funcién social de clase. Lo
que observé me resulté profundamente revelador y penoso: ante la ausencia de tecnologias
agropecuarias, estaba la presencia de tecnologias para el "entretenimiento”, que
basicamente estaban presentes en la television, la radio y los video-juegos improvisados en
oscuros jacales miserables donde los nifios se encerraban a ver jugar a los nifios de clase

media.

En el caso de sus ruinas se observa el cascajo de construcciones recientes en las techumbres
de sus ex-torres de vigia como una especie de "basurero deconstructivista", adosado con
concreto sin ningun propésito aparente. Por otro lado, en sus tiendas el producto de “lujo”
es el refresco sea transnacional o local, lo mismo que la cerveza. En el caso de la musica
que escuchan llamada "popular" y asimilada como parte de su cultura impuesta
naturalmente desde los medios a un piblico irreflexivo y cautivado por los caprichos de la
cultura suceddnea y de masas que ha encontrado un buen mercado, producida desde un
micleo al que poco le importa el exterior de acuerdo con esta realidad que si contradice su

origen.

La musica buena o mala, no es ya percibida en forma analitica, sino que es aceptada
en bloque, como algo que es bueno consumir porque el mercado lo impone nos
advierte previamente que es buena, eximiendonos de cualquier juicio posterior.

Pero esta actitud es aquetla que anteriormente habiamos criticado como improductiva.
En realidad en que al hombre -masa consumidor- como un fetiche genérico, y al

objeto consumible en otro fetiche no alcanzable.””

La situacion del kitch en la ciudad es clara, recordemos que las relaciones sociales aunque

son en su actividad cotidiana superficiales y carecen de profundidad, se expresan c¢n

P Op. cit., p. 113




conductas que nos dicen poco de la centralizacién del conocimiento, es més, revelan cierta
aversion justamente al conocimiento aun sabiendo que este es una via de liberacién. En
realidad lo que vemos es una forma enajenada de percibirlo, revela también que es
manipulada esta percepcién y que entonces no es tampoco por su cercania fisica la ventaja
mas importante como la conciencia de saber que esta cercania no garantiza su conocimiento
si antes no es explotada como fuente de conocimiento. Es como si creyéramos que porque
tenemos las computadoras sabemos algo de cada tema presente en sus programas, esta
mentalidad infantil, es necesario cobrar conciencia de que esta presencia no nos hace mas
sabios, sino que esta presencia es importante como una herramienta de la que no
disponiamos antes para tener acceso a un sin fin de informacién que es importante
identificar y seleccionar para una comprension més profunda de las cosas, pero su presencia

en si misma, no nos beneficia a priori.

En el caso del objeto élite, el objeto de "clase", que aparenta prestigio, se encuentra
justamente la induccién de apariencia disfrazado en la imagen que el kitch pretende vender
como objeto de prestigio cultural que forma parte de un lumpen-fetiche al encontrarse al
alcance de unos cuantos y cuya venta por cierto es restringida. Esta idea viciada ocurre con
la idea generalizada y que nos han vendido del arte: Que es remoto, que proviene de las
lejanias del tiempo y que fué hecho por virtuosos tocados por dehidades nobles y abstractas
para la clase dominante de la magnifica: obra de arte, elaborada por eruditos ancianos y
cuya firma en el fondo representa la mejor garantia del prestigio social que garantiza su
compra individual o a la empresa que la adquiera. Por eso, el que convive con nosotros, el
que conocemos, seguramente estard destinado entre otras cosas a la vida bohemia, de
excesos, de rechazos, pobreza, y un gran resentimiento social, ideas todas estas que sirven a
un sistema y que benefician como siempre a unos cudntos, situacion en fa que se ha de

responder a los estereotipos de firma y kitch

Es kitch la figurilla alada que remata ¢l radiador de un Rolls-Royce, clemento

helenizante inserto con finalidad ostentatoria de prestigio sobre un objeto que, en




cambio deberia obedecer a mas honestos criterios aerodinimicos y utilitarios (...)

" Es kitch la radio de transistores con una antena desmesuradamente larga,
completamente indtil para fines de recepcion, pero indispensable a titulo de
prestigio, gracias a la evocacién de los receptores portatiles utilizados por los
soldados norteamericanos y eternizados en innumerables peliculas de propaganda
bética (...) Como el cuadro abstracto reproducido en ceramica, o el adorno que imita

a Kandinsky, Soldati o Reggiani.'®

Esta aparente disyuntiva en donde el artista forma parte de la comunidad, en donde la
sociedad ha sido condicionada por aquella mencionada légica operativa de los objetos que
ya hemos mencionado'' y que define cualquier actividad como productiva en las ciudades,
entra en contradiccion al ser el artista aparentemente improductivo, cuando en realidad se
ha gestado abiertamente un estado de hostilidad hacia el arte, que no es nuevo, pero ante
una sociedad en que el estado permanente aparenta también improductividad segin la
misma ideologfa, la propuesta artistica es bien valorada y bien recibida aunque por
desgracia no a cabalidad, creo que las experiencias sensoriales, vivenciales y perceptuales
tienen que influir necesariamente por una cuestién basicamente humana atn contra el
condicionamiento mediante el cual, se definen los parametros de la utilidad y la

productividad

El caprtalismo reduce la produccion artistica a las leyes de la produccién material,
En la historia es la oposicién mas radical entre el artista y una realidad social
inhumana: abarca al arte en general, cualquiera que sea su contenido ideoldgico.
Incluso fomentado o tolerado por las clases dominantes, en virtud de su pobreza
ideoldgica, no puede eludir la hostilidad sefialada por Marx.

Es evidente que pese a la hostilidad, e! arte no so lo ha seguido viviendo sino que

en el ltimo siglo ha dado espléndidos frutos ;no es esto mas fortaleza atin con lo

" Op. cit. p.127
"ver Cap. 1, p.2




que dice Marx?'?

El arte ha demostrado una disidencia permanente contra todas las formas de dominio
extremo, ain contra el mismo arte (es del dadaismo como ejemplo clasico), y aun maés
encomiable la lucha contra las limitaciones hist6ricas y culturales que con formas conocidas
o complejas siempre han aparentado naturalidad en la manera de vincular nuestras vidas al
entorno. Aqui estas evidencias obligan a revelar los modos para poner en evidencia que la
"Inocencia” o naturalidad con que se disfraza, no es en realidad si no un acto subliminal

con fines mercantiles.

Es la economia politica marxista la que pone en evidencia el caracter inhumano de
las relaciones economicas capitalistas pretendiendo su vinculo a una concepcion
humanista y revolucionaria de la sociedad y del hombre a través de su caracter

cientifico, a diferencia de la pseudo ciencia burguesa, exvlica el verdadero

cardcter de las relaciones capitalistas al desgarrar el velo de su realidad

aparente. 13

A partir de su cardcter cientifico que pone en evidencia el caracter inhumano de la
produccion capitalista. (produccién contra el hombre o produccién de plusvalia).
(...) Establece una relacién inhumana entre el hombre y los objetos de produccién,

entre el productor y el poseedor.'

Muy probablemente se piense que es un disefio bien estructurado, de tal forma que dos o
tres personas resulten beneficiados, o los mismos productores del capital, que sc ha
plancado toda una inmensa estrategia de dominio colectivo, pero la realidad sugiere que
esto no es asi, ni siquiera los productores de capitales salen bien librados de este sistema

tecnocratico.

2 Sanchez Vazquez Adolfo, Op.cit, p. 177
PEIS. esN
" Sanchez Vazquez Adolfo, Op. cit., pp. 180-181




Desde el éngulo del productor, sus relaciones con su producto son de
extrafiamiento o enajenacion: el obrero no se reconoce tampoco asi mismo en el

acto de la produccion ni se ve expresado en la propia actividad productora. "

En escencia la libertad desde la cual se produce el objeto tampoco es tal, esta
deliberadamente comprobada la manera mediante Ia cual el objeto producido rendira y con
ello recupere el capital invertido aunque eso signifique subordinar las ideas individuales,
creativas o propuestas que por su naturaleza son indispensables para la generacion de una
verdadera democracia: La pluralidad y la posibilidad de participar verdaderamente en
procesos creadores en beneficio de la economia global, sin las perturbaciones del acoso
constante a la generacién de estas iniciativas y los consensos provengan verdaderamente de
discusiones verdaderamente profundas, en donde los conceptos que conocemos como
valores provengan de su vigencia y cuya trascendencia derive de voluntades que por fin nos

alcancen y vigoricen.

En la comunidad de la Griega, se genera un acento reflejado en la constante produccion
constructiva del arco de medio punto, esto revela la percepcién de la constancia de cierta
forma y en cierta medida su produccién revela que se esta consumiendo un valor

constructivo derivado justamente del llamado consumo de las formas

Se comprende que este hecho no solo explique que aquello que cominmente, en
términos de la sociologia del gusto, se entiende por consumo de las formas, sino que
nos aclara ademds de que modo una forma determinada puede convertirse en
"fetiche" y ser disfrutada no Gnicamente por lo que es o pueda ser, sino también por

lo que representa en el plano del prestigio o la publicidad.'®

* Ibidem
'* Eco Humberto, Op. cit., p.113




Es claramente una respuesta ante el estimulo, como una presencia concreta presente en su
habitat: en sus fachadas, en las entradas de sus casas, en los relieves adosados en sus muros
por ellos mismos. Creo que esta asimilacion proviene de una necesidad concreta que no
alcanzan a describir con claridad pero que si perciben aunque la dan por hecho, en su
exterior inmediato y cercano: su hacienda. En todo caso es un consumo de formas
enajenado, derivado de las formas inconcientemente y por lo que creo que la opcién de
apropiarselas no es del todo correcta ni la imitacién de los arcos (aunque si la conciencia de
su efecto como acento), ni su repeticién, sino de la reflexion de ellos como presencia y su
asimilacién en la renovacion. Esta provendria de diferentes motivaciones presentes en la
construccidn como sus elementos arquitecténicos en mi caso me pronuncie por el elemento
formal espacial, que es al mismo tiempo como mencioné, el acento presente dentro y fuera
de la hacienda, lo misme que en el pueblo: La presencia del arco de medio punto, en sus
patios compuestos por grandes arcadas, su monumental acueducto sostenido por grandes
arcos de aproximadamente siete metros de alto atravesando algunos ejidos, sus entradas y
caballerizas que son basicamente donde mas se reconoce su presencia lo mismo que su gran
troje, obligando a la memoria, a la experiencia y a los recuerdos a remitimos y comprender
que no se trata de hacer caricaturas de lo que tiene su lugar como arquitectura y que fue
bien hecho, sino de buscar renovar el gusto atn por un momento sin que termine por
petrificarse como el resto de la hacienda, para generar una breve reflexién de la

trascendencia de la pérdida de un patrimonio colectivo que es del interés de todos.

Seria necesario obligar a la memoria, a los recuerdos y a la experiencia, en todo caso, pues
en mi interés esta no ser Util en el sentido funcional, para luego ser desechado, pretendo ser
funcional en ¢€l, pudiendo hacer una aportacion proveniente de una problematica perceptual

especifica, no hay ninguna necesidad de crear objetos de status, ;que sentido tendria?

Obviamente todo kitch es academicista v a la inversa todo academicismo es kitch.
Pues todo lo que se llama academicista deja de tener en cuanto tal, una existencia

independiente para transformarse en una pretenciosa "fachada” del kitch. Los




métodos del industrialismo desplazan a las artesanias.

La alternativa a Miguel Angel no es Picasso sino el kitch.!’

Por eso de nada cabria ignorar cuanto ocurre en ¢l entorno se trata de generar un proyecto

en donde ponga en juego mi forma particular de cuestionarlo y abordarlo.

Creo que la logica debe ir en otro sentido, justamente contra la logica que hace que por
ejemplo, la hacienda de la Comunidad pierda valor segun la apreciasion colectiva, en

cuanto a las ruinas de la hacienda.

El capitalista tampoco se encuentra en una relacién especificamente humana, con
respecto al obrero, a su trabajo y a su producto. Puesto que al capitalista solo le
interesa la produccion en cuanto engendra ganancia, sélo puede interesarlo, por lo
tanto, como produccion inhumana que niega al productor. Adopta por principio, un
punto de vista utilitario, y le es ajena toda actitud humana hacia el obrero, hacia su

actividad y hacia su objeto.'®

Por eso creo que la obra y la hacienda para el obrero o el campesino ha perdido su
significacidon humana; no sélo no ve sus fuerzas humanas objetivadas en él si no que el

objeto se vuelve para él un objeto extrafio, ajeno e inhumano, '

Por eso es que creo que vale la pena darle a los objetos (que relacionare), esa "potencia”
humana, quc en el fondo a pesar de que existen por desgracia argumentos que hacen
-suponer que no habrd una comprensién total de la obra que propongo, estos, no son
suficientes para impedir que se haga obra para experimentar una vivencia, la significacion

del arte es en s{ humanistica.

"7 Greenberg Clment, op. cit., p.18
" Sanchez Vazquez Adolfo, Op. cit.,, p.181
" bidem




Para el capitalista no existe tal objeto en cuanto objetiva al hombre, es decir, por

su significacién verdaderamente humana, si no como medio de ganancia *°

Ya es, de por si denigrante, tener que vivir bajo el signo de la angustia, la marginacion y
la pobreza una condicion penosa y triste, mas adn lo es que, siendo el trabajo una forma de
liberacién y realizacion personales, esta sea también hasta en el campo una actividad lejana

e impersonal.

la relacién inhumana entre el productor y su producto (el obrero y el objeto
también), con caracteristicas peculiares entre el poseedor y el producto (entre el
capitalista y el objeto). Significa; que el primero se niega asi mismo en su ser
especificamente humano, es decir como ser creador o trabajador. Su trabajo -
trabajo enajenado- es la negacion del trabajo como actividad vital humana, como
objetivacién de sus fuerzas fisicas y espirituales, como actividad en la que el

hombre se afirma como ser libre conciente y creador. 2

Es por estas razones que consideré necesario pensar que si era un poco més conveniente
hacer una exploracién sobre la conveniencia de provocar la posibilidad de realizar en la
comunidad artesania, para explorar si existia esa posibilidad, ademé4s de considerar al arte
como un hecho porque a fin de cuentas el realizador seria yo. También es necesario para mi,

hacer notar cuales fueron los elementos que condicionaron este encuentro.

1.1.3. kitch y artesania.

EI kitch no se ha limitado a la ciudad en que naci6 sino que se ha desparramado por

el campo fustigando a la cultura popular.’

 Ibide
! Ibidem
' Eco Humberto, op. cit., p.18
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Mi percepcién de la cultura petrificada en esta comunidad en un presente que se esta
colapsando, me hizo pensar que el objeto artesanal seria un buen vehiculo que cumpliria (a
diferencia del kitch)una funcién social. Se le puede acusar a la artesania de sectarista, sin
duda, eso no importa dadas las condiciones descritas; la relacion entre productor y

consumidor serian distintas.

Generaria sin duda una relacién personal y cercana, sin vanalismos, habria conocimiento de
intereses comunes y nueva informacion sobre lo que se podria hacer én la comunidad asi
como los tipos de artesanias hasta ser mas especificos lo mismo que de las técnicas y el

conocimiento de un riesgo real.

Como sabemos, en los términos de la actual economia, las inversiones en el terreno rural
implican necesariamente de estimulos y apoyos fiscales. Hoy, estos son muy limitados y
sin lugar a dudas representan graves inconvenientes, sin contar claro esta, con el capital

privado o de riesgo que ha de exponerse en la pretension de semejante empresa.

Son riesgos, que por derecho han de conocerse, como alternativas. Pero al mismo tiempo
debe subrayarse que ante las actuales circunstancias no son viables, jentonces cual es el
caso?: Plantearse como vias posibles, como causes a explotar con sus debidas precauciones
y sin poner en ellas toda esperanza, pues como he venido sefialando, en el marco en que se
encuentra inscrita la economia rural la posibilidad de éxito esta condicionada y limitada por

estandares fuera de nuestiro control.

Significa en modo concreto que no existen las condiciones, ni las posibilidades de la
creacion individual en la comunidad, ni siquiera por un reducido grupo de artesanos, a
menos claro. que recibieran apoyo financiero. Significa que no hav una verdadera
democracia, que significaria la posibilidad de ver concretada en materia la fuerza de trabajo
cuya iniciativa proviniera de una necesidad (como en este caso), con caracteristicas tan

particulares como individuales, vinculado por supuesto a una necesidad extra cultural y




cuyo concepto entre ciertos politicos tiene poco valor pues no esta relacionado claramente
como objeto-mercancia, que es el ¢aso concreto y en cuyo caso la artesania va a ser tratada
bajo ¢l mismo rango como estrato particularizado en la practica del sistema dominante que

condiciona su l6gica como objeto, no por su valor social, sino por su valor segiin su uso

.. Por ser hostil al trabajo creador, la produccién material capitalista lo es, con

mayor razon atin al trabajo artistico que es creacion por excelencia.’

En este sentido arte y artesania estin emparentadas, pues estdn condicionadas por los
lineamientos de la produccién tradicional en la cual el arte renuncia, mientras que la
artesania se ve mermada. Los modos de expresion artistica han desarrollado mecanismos de
expresién diferentes y atin cuando su necesidad de ingresar a un mercado espectfico es
también limitada su via de acceso es diferente. Pero, el caso aqui es que el mecanismo que
tiene ¢l arte para renunciar a los principios rectores de la economia cldsica abstracta en

apariencia pero concreta en la practica en

La capacidad del hombre es expresarse creativamente mediante el trabajo y el arte
estas capacidades estdn dadas histéricamente y socialmente. En el trabajo
enajenado esta capacidad aparece limitada o frustrada, e incluso en el trabajo libre
la capacidad de dotar de significacién humana a un objeto, no se despliega con la

profundidad e intensidad que se despliega en el arte *

Creo que el arte y la artesania comparten limitaciones pero asi mismo comparten
experiencias creativas. En un principio intenté encontrar la alternativa y hacerla posible,
pues dada su cercania relativa con la experiencia artesanal en Tequisquiapan que es
basicamente un municipio artesanal que cuenta con el apoyo y la infraestructura suficiente

ademds de afios como municipio turistico, es que resulta claro que cuenta con ¢l apoyo

? Sanchez Vizquez Adolfo, Op. cit., p.182
* Ibid., p. 183
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necesario, como proyecto productivo.

Esto tendria que ocurrir en esta comunidad, y tendria que ser provocado bajo las bases
culturales sefialadas que servirian como precedente y justificacién del valor de su

conocimiento y conservacion, venida de sus ganancias via turismo artesanal.

La artesania para este momento deberia ser definida, pues mi conflicto siempre oscilo entre
la creacion de una artesania experimental no lucrativa y una artesanid comercial, aunque
debo destacar que, nunca maneje abiertamente estas ideas pues ain en mi no estaban lo
suficientemente claras, y eso es justamente de lo que estan hartos en el campo; de las falsas
promesas de crecimiento, de los usos y abusos que una y otra vez se ha hecho de sus

carencias y la falta de respeto a su estado historico marginal.

El hecho mismo de concebir a la artesania como un objeto inutil, fue en si misma una
limitacién, pues su posibilidad como mercancia no estaba clara y no representaba interés
(recuérdese que el estado general proviene en el caso religioso de necesidades inmediatas
vinculadas a necesidades vitales). Y esta inutilidad hacia irracional cualquier justificacidon
racional o irracional al respecto que justificara su elaboracion como medio de exploracidn.
Intenté encontrar en los objetos su confirmacién como seres humanos y justificar ahi el

valor de su creacidén como una via de liberacidon

IE1 uso se relaciona con su valor no con su significacion que tendria un valor social
superior, la relacion entre las cosas es a partir de su valor de cambio sin relacidn con
el hombre: es la mercancia un objeto humano deshumanizado.

No se considera ya por su valor de uso, por su relacion con determinada necesidad
humana(...) la mercancia no puede borrar su condicion de producto de trabajo pero
al desvanecerse el valor de uso del objeto no sélo cambia la relacion que guarda con
tas necesidades humanas ya que desaparecen propiamente sus nexos con el hombre,

sino que cambia también el modo de materializarse el trabajo mismo en el

7




producto?

La necesidad de materializar el trabajo en forma artesanal generarfa un vinculo superior, y
si esta a su vez fuera una relacionada con una motivacion tematica cercana como la
hacienda, la aportacion ademas de provenir del trabajo, vendria a ser una aportacion cultural
supertor que comenzaria circular conocimiento a partir de esta retro-alimentacién. Destaco,
por otra parte, que corresponde bdsicamente a los intentos menos fructiferos bajo los cuales
estos argumentos no son suficientes para explicar el fracaso de otros intentos aislados que
intentaron (no por mi causa), hacer una empresa micro, en donde cometiera el grave error
de dejar a sus inversionistas desprotegidos, ya fuera de trabajo, materia prima o capital,

distribucion, etc,

Esto es, como vemos, la generacién obvia de creacion de intereses, que al entrar en
conflicto, llamense experimentales o no, por arrogancia e inexperiencia promoverian
divisién. Para mi esta claro, que la supuesta posibilidad de la "libertad creadora", es una
mentira, y como al no estar dadas las condiciones de produccién, estas iniciativas pueden

ser en un contra sentido revertidas.

La productividad sdlo existe para el que pueda comprar: el capitalista, y poniéndola
en accion crea un valor sobrante -la plusvalia- que exceda a su propio valor, para el
productor no rige semejante productividad 6sea que se produzcea o no capital, se
clasifica al trabajo desde el punto de vista de la productividad capitalista que, no
existe, en modo alguno para el productor asi dirfamos que no hay trabajo o producto

que no pueda ser productivo.”

La suposicion de la creatividad implica ¢l conocimiento de técnicas, materiales y

experiencias previas, cierto es que estas no son exclusivas, como también lo es el que no

* Op. cit., p. 189
5. ibid., p.197
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todos estan capacitados para la produccion artesanal, esto reduce al grupo supuesto de
participantes directos generadores de obra y hace que el grupo restante se vuelva
beneficiario indirecto, esto supone capacitacion derivada de algin patrocinio. lo mismo que
¢l conocimiento de los posibles beneficios y en donde el vehiculo de este conocimiento sea
la cultura, la historia, su ubicacién geografica, construcciones y particularidades de vida
que la hacen diferente, su sociologia y etnologia actuales lo mismo que la creacion de sus
objetos que los identificarian, mas la promocion de la educacion y el trabajo que implicaria
el turismo adn a pequena escala; fuentes de estudio, de descanso y entretenimiento, lugares

donde comer etc.

Pero como vemos, esto confirma lo anteriormente dicho: es necesario, bajo un esquema
global, la entrada de la inversién capitalista, es necesaria la promocién de un patrocinador o
fundacién paciente, cuya expectativa también fuese global, beneficiando a la poblacién en
general. O bien la co-participacién de organismos multiples lucrativos y no lucrativos

teniendo objetivos comunes,

El objetivo de esta tesis, no es el de crear artesania en la comunidad, pero se da la
circunstancia especifica aqui planteada de que al ser la comunidad una con caracteristicas
que la hacen muy particular por todo lo mencionado anteriormente que me parece
necesario mencionarlo, es decir: si existe como teoria una alternativa, y es la que estoy

mencionando. Existe para mi como necesidad, no se para ellos.

De nada sirve este planteamiento y lo sé, si no es una expectativa ni una necesidad. Y creo
que lo seria si como empresa sensible, se creara con el capital suficiente para entonces si,
responder como empresa generadora de empleos alrededor de la nueva cultura rural en la

comunidad derivada de su pasado.
No se planted esto a {a comunidad porque serfa tanto como utilizarlos, entusiasmarlos o

engaiiarlos, puesto que como se ve, el camiino sin capital es largo, penoso y muchas veces

frustante, y en el campo eso se sabe de sobra, entonces ¢ para que agotarlos inatilmente?. En
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tal caso eso es lo que ha pasado conmigo, he revisado esta situacion a solas, sin poner en
Juegd intereses creados o imaginarios que Unicamente llevarian a la confrontacion

prematura y sin sentido.

Con todo y esto, y a pesar de la dificultad que implica creo que la creacién artesanal es un
camino a contemplar y que si cumpliria una funcion social importante, creo que su
realizacion seria gratificante y placentera, pero luego de una labor o de un proceso que
implicaria como he venido mencionando una labor creativa salida (idealmente) de ellos, y
en cuyas propuestas artesanales se percibiera la mano y necesidad de los habitantes de la

comunidad.

Como se ve el planteamiento resulta demasiado idealista, demasiado fuera de la
realidad, la cuestién aqui, seria ponderar e¢ identificar todo aquello que si fuera
realizable contra lo que no lo es, lo mismo que los tiempos (mediano, corto y largo
plazo).

En la sociedad capitalista la produccion como produccidn no tiene como objeto directo
satisfacer necesidades humanas sino crear plusvalia.
Para que sea productivo es preciso que adopte la Unica forma que permite crear un

valor sobrante, y asi incrementar el capital, 6sea, la forma de trabajo asalariado.®

Repito:;porque crear una nueva expectativa si no hay argumentos que sustenten su
viabilidad?, la expectativa para ellos, seria totaimente econdémica en cierto sentido, el
problema es que la mia seria experimental en tanto no explore las condiciones o estas no

estén dadas.

Por ejemplo, para mi la exposicion permanente a la naturaleza, el contacto con una
atmosfera en que fos colores el espacio abierto, el ritmo de vida tranquilo son caracteristicas

que yo percibo como apropiadas para ¢l desempefio de un trabajo placentero que permitiria

% ibid., p. 198
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vitalizar la idea expuesta, teniendo a las ruinas hacendarias ocultas por las construcciones
rurales 6sea que, el productor rural artesanal deberia ser tendria que ser un individuo
sensible por su propia naturaleza, vinculado a sus consumidores internos y externos
provenientes de su entorno y catalizador cultural teniendo a la hacienda como su
motivacién tematica principal, de esta manera los objetos producidos al interior de la
comunidad tendrian una relacion de cercania, que antes no se habria experimentado, esta
misma cercania vendria no solo de la geografia sino del mismo proceso de produccidn:
enriqueceria la forma de trabajo y el modo de vida, el trabajo se volveria objetivo y por fin
se volveria suyo en un sentido verdaderamente derivado de un trabajo en todo contexto mas

humano, que es lo contrario del trabajo asalariado

Al abstraer los ingredientes del proceso de trabajo se establece una relacién de

exterioridad o indiferencia entre ellos...

el material que elabora es ajeno y asi mismo el instrumento es instrumento ajeno, su
trabajo aparece solamente como accesorio de la sustancia y no se objetiva, en algo

perteneciente a €l. Asi, el comportamiento se vuelve ajeno.®

En el caso de la artesania esta aparece en mi planteamiento justamente como un
instrumento cercano, un objeto de uso cuya funcién social tendria al mismo tiempo un valor
de signo, al mismo tiempo que serfa valorado y protegido como un valor patrimonial,
contrario a las caracteristicas impersonales del kitch y sus derivados que siendo abjetos no
cumplen ninguna de estas funciones pero que al ponerse en evidencia estas ausencias
revelan en el fondo la necesidad de estas presencias deseables en otros objetos en este caso
artesanales.

De aqui también que el producto aparezca como una combinacion de material,

instrumento y trabajo ajenos, como propiedad ajena, y que después de la produccién

se empobrezca todavia mas.

* Op. cit,, pp. 202-203

27
e e




La enajenacion del obrero es tan profunda que todo se vuelve ajeno para él: su
trabajo, el material los instrumentos de trabajo y por consiguiente el producto
mismo. Resultado: un empobrecimiento material y espiritual cada vez mayor para
salir del cual tendra que pasar primero por el reconocimiento de que el producto, en

el que se convina una serie de productos ajenos es un producto suyo.”

La intencion en la artesanfa como propuesta es justamente lo contrario: La materia prima
idealmente tendria que provenir de los recursos naturales a su alcance y obligaria la
necesidad de una obligacién de renovarlos conservarlos y crear fuentes de ingresos. En si
mismo implica una dificultad mayor y es algo que no puedo pasar por alto, el que
Justamente la necesidad del ingreso para producir materia prima es lo que histéricamente ha
marcado a la produccién rural, lo mismo que la ausencia de inversién y capitalizacion
privada. Por otra parte un recurso cercano a la comunidad esta la cabecera del municipio
conocida como "La Cafiada”, que es rica en la explotacién de piedra de cantera rosa, en
Cuyas cercanias, particularmente en la comunidad conocida como “Hercules", equipos de
artesanos se han especializado en la talla en piedra para producir artesanias variadas aunque
las condiciones de su comunidad no tienen nada que ver con las aquf descritas con la Grie-
ga. Los ejemplos de su produccion lo prucban: fuentes, pilastras, jarrones, pilas imdgenes
de soles o lunas etc., que tendrian otro contexto en la Griega, entonces lo que propondria

seria una especie de artesania dirigida experimental para la comunidad.

Mencioné también que otra fuente de investigacion proviene de Tequisquidpan que es una
comunidad importante artesanal y Turistica que tiene una infraestructura altamente
desarrollada. En este caso, el interés proviene de estos apoyos que la tienen contemplada
como atraccion de ingresos.

En el caso de la Griega no he mencionado que podria ser contemplada como parte de un
corredor turistico mayor, pues aunque he mencionada la peculiar forma de vida que

experimentan los pobladores podria ligarse a un "corredor historico” pues se encuentra

? 1bidem
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cerca de la ex-hacienda de Amazcala, que es en cuanto a sus dimensiones mayor y mas
detallada, y la comunidad del "lobo", que cuenta con una antigua hacienda de dos niveles, la

cual también la hace interesante en cuanto a la conformacion general de las tres haciendas.

Pero el enfoque lo he venido realizando en la Griega debido a que tiene una fiesta patronal
importante hacia principios de cada afio y es tan importante que cuenta justamente con
patrocinadores inversién y se generan eventos ligados a la charreria como rodeos,
pirotecnias, etc.. lo cual me da un panorama general que justificaria la posibilidad de ciertas
incursiones cuya base no esta justificada unicamente en la ficcién subjetiva de mi parte,
sino que en apariencia, la realidad me revela que es posible generar el citado mercado
externo, incluso, el transporte que llega a la comunidad en las fiestas de esta temporada
parte de la central de transportes de Querétaro que es la mas importante lo cual significa
que existiendo ciertas condiciones facilitaria y harian posible este vinculo, y por si fuera
poco todavia esta la ex-hacienda de Chichimequillas que al parecer pertenece a la iniciativa
privada, pero que esta en perfecto estado, asi que bajo un esquema econémico dominante
con la influencia conocida, estos parecen motivos mas qu.e suficientes para generar
conciencia en cuanto al cuidado del patrimonio cultural de la regién. Destaca la necesidad
del apoyo politico cultural y no de la improvisacién maquillada de conciencia, para que

respalde las propuestas de otro modo, no pasar nada.

El trabajo cotidiano merece en las circunstancias que rodean ser diferente, merece ser
fecundo, creativo y revitalizador y mas en este marco que dadas las circunstancias en la
vida urbana bien podria ser envidiable en una sociedad- que seria posible con voluntad
politica. Pero sin duda la situacién no es asi, y la vida en cambio es rutinaria, frustante
infecunda y monétona atada a fenomenos abstractos - ideolégicos como engranes de un
fendmeno economico mayor que no entienden pero que sin duda les afecta haciendo la vida

mcomprensible
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La individualidad -tratese del trabajo o del producto de una relacion humana se

desvanece.'’

Este desvanecimiento se debe al marco global que no es democratico pues impide hacer
validas las iniciativas individua les, es mas, estas iniciativas (cuando asi aparecen), tienen
como destino necesario para ¢l sistema politico dominante, el fracaso en la méas completa
indiferencia, ;porque?, justamente porque no corresponde a los cannones establecidos por
el mercado en el cual para insertar cualquier producto habra de cumplir ciertas
caracteristicas especificas que, de no cumplirse tendran su marco en un infra-mercado
destinado por definicidén a competir con un mercado mayor dominante que poco o nada le
emparenta Pero esta presencia del mercado dominante es presencia en los medios de
comunicacién mas no del todo como mercancia que inunde el mercado porque para
empezar ;jdonde estdn los recursos que haran a los espectadores consumidores en las zonas
marginadas y especificamente las rurales?, siendo tal vez ir6nicamente esta la ventaja pues,
si los recursos deben provenir de ellos mismos serd necesario cuidar y administrar
adecuadamente el origen de estos recursos, tener conciencia y cuidado del uso y destino que
se les de; e invertir en el capital cultural que tienen, pues corre el riesgo de ser también una
iniciativa individual (aunque local y sectarista) y peor aun: experimental, pero todo con el

fin de buscar diferente al pre-determinado por la economia clasica.

El obrero tiene caracter econdémico solo cuando entra en relacidn abstracta con esta

.. T ., 11
actividad, como con el capitalismo, en contraposicion al cual se define

El obrero se define como agente econémico, no como humano, no como un ser individual
con esperanzas y aspiraciones, no como un ser con preocupaciones individuales y

expectativas 0 como ser que encuentra en el trabajo su medio de realizacion. Es el engrane

" Op. cit., p. 203
"' Ibidem




de una teoria econdmica que debe ser, a costa de lo que sea, debe encajar sin importar
causas o consecuencias se vuelve agente, nimero, estadistica o desempleado, ladrén o
vendedor callejero o policia improvisado segin la ideologia que manipule también se

transforma en victima de un sistema bajo la retérica politica que los defina.

Este no es el caracter del artesano, del miembro de un gremio cuyo cardcter reside
en la determinabilidad y en su relacién con determinado maestro. Su contenido es
propio de un trabajo creador y esto lo asemeja al arte. Al perder la determinabilidad

en las condiciones del trabajo asalariado el arte y el trabajo se divorcian,'?

El arte en si es una forma de trabajo que no corresponde al trabajo segun la definicién
economica que implica las direcciones que ha de tomar todo trabajo, pues el arte esta
separado de este condicionamiento al que se somete al trabajo a salariadb que es
esclavizante en tanto que da al trabajador tinicamente lo suficiente para sobrevivir una
jornada especifica al término de la cual espera recibir rutinariamente lo que es solo lo
indispensable, pero que garantiza para la produccién que el trabajador por la necesidad de
recursos continue desarrollando una labor especifica aunque no le resulte gratificante mas

que parcialmente en cuanto a su necesidad material que solo garantiza sobrevivencia.

Como he venido reiterando, el artesano es sensible a las inquietudes y manifestaciones de la
cultura que le da origen pero en las capitales ha sido desplazado por las relaciones
generadas al interior de ellas, que desplazaron la figura del artesano debido entre otras cosas
a la centralizacion en las capitales o la inmigracion a la frontera norte por la necesidad de
una vida digna cambiando los primeros su situacién de campesinos a proletarios no
sucediendo lo misnmo con todos.

Los campesinos se establecieron en las ciudades como propietarios, y los pequefio

burgueses aprendieron a leer y escribir en pro de una mayor eficiencia, pEro no

"> Op. cit., p. 204
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accedieron al occio, al conford necesarios para disfrutar de la tradicional cultura de
la ciudad. Sin embargo perdieron el gusto por la cultura popular cuyo contexto era el

campo, y al mismo tiempo descubrieron una nueva manera de aburrirse.'

En este contexto el gusto por la cultura popular cambia, pero la pregunta basica es que si
esto ocurre al descontextualizar a la cultura popular de su medio el campo, que ocurre si la
propuesta misma de la cultura popular recupera su propio espacio, creo que la revelacién
seria por lo demds interesante y revelaria la complejidad del proceso artesanal y sus
limitaciones, seria necesario re-definir el objeto artesanal fuera de los elementos
tradicionales, lo cual en una comunidad sin tradicion artesanal no tendria porque ser ningtin
problema, fuera de la labor de convencimiento y la identificacidn de los nuevos artesanos,
el problema radicaria en la obsesién por continuar con artesania tradicional, por el uso de

técnicas y materiales.

Los elementos tradicionales del arte popular: un trabajo tradicional: que agrega a un
objeto de uso, o a su funcién un elemento de belleza o expresién artistica; ademas,
en este trabajo se distinguen, para efectos de andlisis tedrico, estos elementos

esenciales y diferenciales formas, materias primas técnicas y movimientos.'*

En cuanto a la vinculacién con la hacienda existiria la posibilidad de una re-orientacién y
definicion de los estratos artesanales (orfebreria, ornato talla en piedra, ebanisteria, etc), y
la necesidad de un asesoramiento no tradicional que pérmitiera la investigacién de técnicas

y materiales.

Reconozco antes de seguir adelante, que el planteamiento que hago es ambiguo, que oscila

entre lo empresarial y lo experimental. Esto que es criticable, no es casual. Quiero decir,

" Greenberg Clement, Op. cit., p. {7
" Martinez Pefialoza Porfirio, arte v artesanias artisticas en México. Un acercamiento, Col. Lecturas

-

Mexicanas serie 108, 1* ed. México edit. SEP, 1998. P.19




expongo abiertamente que mis razones no son sino exposiciones, consideraciones a tomar
en cuenta, alternativas para reflexionar sobre ellas; Demasiadas veces he perdido el tiempo
luchando por hacer entender a gente que simplemente cree que esta exposicién es una suma
de fantasias. Pero es esta misma gente la que me demuestra que me he equivocado en el
simple hecho de plantearlo a los sujetos equivocados. Es esta misma gente la que me alienta
a plantearlo en la universidad atn que sea criticable por la simple razén de que existe el
criterio suficiente para hacer de esta exposicién una consulta permanente para ser estudiada
criticada o modificada, como es la intencion, aprendiendo y modificando el contenido que

he venido explicando, para mejorarlo, enriqueciendo. . .o desecharlo.

Por esta razén es que no me interesé involucrar a nadie y creo que hubiese sido de menor
importancia para este trabajo una simple justificacién del porque no se podria o a la inversa;
un mero reconocimiento de la posibilidad sin adentrar se en ella. Por eso creo que saber que
el objeto artesanal es un verdadero prestador social al mismo tiempo que reconozco cierta
falta de objetividad (aveces desmedida) en involucrarme con el, probablemente porque
quisiera en el fondo que la comunidad supiera que no es tan intrascendente como siempre
se le ha hecho creer, que su condici6n social no es natural, y que su importancia histérica en
el Estado es mucha, pero, que mientras contintien en ese estado de petrificacion, mientras
siga haciendo culto al escepticismo y al ausentismo histérico y contintie haciéndole el juego
a la apatia y no salga de su letargo; esas fuerzas que dispersa en diferentes direcciones ante
la falta de unidad educativa, y las demandas politicas continten excluyendo de su agenda al
clemento cuitural, su patrimonic de seguir perdiendo sin aparentemente importarle a nadie.
De aqui que quisiera este documento fuese conocido en la comunidad y generara de ella las
cxpectativas que ellos juzgaran convenientes, de aqui que fuera un documento de consulta
cuya norma como se ha visto, seca en escencia distinto del documento economico, para

atreverse a pensar en la mera probabilidad de hacerlo posible.

Como parte de un verdadero proceso cultural, ain sabiendo que este supuesto impulso

puede no llegar jamas, la creacion de una conciencia cultural, (por débil que fuera), creo
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que seria preferible a las opciones que les quedan

Pero en las condiciones del capitalismo, no impulsa a difundir un arte superior sino
uno inferior, banal, rutinario, que es el que corresponde a los gustos del hombre-
masa, hueco y despersonalizado de la sociedad capitalista y que el propio

capitalismo esta interesado en mantener en su oquedad espiritual.'®

Este vacio que ha sido disfrazado de naturalidad, cuando no, lo ha sido de espontaneidad o
de superficialidad, es el responsable de la generacién de los intereses que se crean al
rededor de la nulidad en la exigencia, de la comodidad que respalda la falta de compromiso
y que permite que se generen criterios arbitrarios a costa de las masas, destinando sus
recursos a las férmulas probadas que no tienen intencién de reorientar sus mensajes,
necesidad que incluso, es excluyente, se toma el derecho de decidir que sirve y a quien
sirve, pero no se toma la molestia de considerarse medio importante que corresponda en

cOmpromiso a su importancia y trascendencia social.

Las cualidades estéticas de los productos y su contenido ideolégico pueden darse en
la medida en que no entren en contradiccion con la ley del méaximo beneficio. No se

excluye la posibilidad de que los medios se pongan al servicio de un arte superior '°.

Como hemos visto, continuamente, he sefialado que la artesania v el medio cultural, entran
en contradiceion con los objetos- mercancia, los objetos de status y los modelos de vida que
en nada se relacionan con ellos debido al contexto y a la insercion forzada a un contexto
diferente. Este analisis y descripcion de hechos me Heva a reflexionar sobre el mal que hace
ver en cualquier proyecto como objetivo final, la manera de ganar y endiosar al dinero, pues
yo, que unicamente he venido tratando de racionalizar las posibilidades de esta percepcion

cultural, me doy cuenta de que iniciar una investigacién con esta Optica, lejos de cumplir

" Op. cit., p. 239
"¢ ibidem
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con esta expectativa, la anula; el intentar obtener beneficios econémicos como fin principal
es un error, resulta estéril, porque significa que un proyecto valioso no es aquel que genera
ganancias, sino aquel que como prestador social genera aportaciones a la vida cotidiana de
una cultura especifica, pero que esta aportaciéon no necesariamente debe provenir del lucro
obtenido y esto me lleva a considerar que es precisamente esta, la éptica de beneficio
comin a ciertos grupos sociales y que de esta otra percepcion que menciono, se sirven
ciertos politicos. Esta optica se traduce en politica cultural, que predomina como una
ausencia notable, pues los funcionarios no nos garantizan una formacién especializada en
este campo que consideran conocido, y no se analiza que el origen de conocimiento no
puede ser solo empirico, pues es esto lo que obstaculiza la visién de un panorama mas
completo para problematicas concretas que se resuelven con paleativos, pero no de manera
sustancial y eficiente, siendo justamente estas deficiencias las que definen la formacién de
supuestas delegaciones culturales que no son sino auntenticos puntos muertos y que hacen
creer a las autoridades como circulo vicioso, que tales empresas llamadas culturales no
tienen futuro pues no hay un seguimiento verdadero ni comprometido, mucho menos

enterado de sus objetivos.

Significa también que la mera suposicién de la intrascendencia de los espacios destinados a
la cultura supone en contradiccion justamente una gran ignorancia sumada a la que existe
como problema. Esto es grave dado el sentido que como necesidad tiene la obtencién de
conocimiento que en estas circunstancias es vital. La naturaleza popular implica un

compromiso mayor y no maquillaje.

Se cree entonces, que basta convertir al pueblo en objeto de la representacion
artistica y tefiir los medios expresivos de un supuesto color "popular”.
transcribiendo el lenguaje, los usos o las costumbres populares, para que se tenga
un arte verdaderamente popular.

Pero esta concepeidn no por bien intencionada deja de ser menos falsa (...)

(...) esta nueva concepcidn se limita a cstablecer una relacion epidérmica entic el




arte y el arte del pueblo que solo puede conducir a un arte localista o populista, no
a un arte verdaderamente popular. Si acaso se concibe en un sentido cuantitativo

masivo.!”

Seria presuntuoso adelantarme siquiera a decir si mi trabajo en la comunidad es popular o
populista, sinceramente lo indispensable es concebir una propuesta viable o trabajo teérico,
lo importante es conocer si como aportacién es posible, en el sentido de responder a cierta
necesidad, creo que por otra parte el trabajo puede ser acusado de localista o sectarista o
hasta de aportacién doméstica, que es en si una seria limitacién. Pero, creo que esta
consideracion corresponde justamente al mismo criterio que antes he criticado, corresponde
a la misma visién excluyente que domina como limitante todo campo social, en funcién de
los beneficios que obtenga (naturalmente), y no de las aportaciones o lo que aprenda.
Aunque reconozco, por otra parte Ja necesidad de una comunicacién externa que evite el

completo olvido en medio de la nada.

Pero a su vez, la hostilidad del capitalismo al arte puede determinar la existencia de
un arte verdaderamente popular que no sea “popular”, que no goce de la aceptacion
de la mayoria en tanto que el arte propiamente antipopular el arte de masas- sea
"popular” en virtud de las condiciones en que se desenvuelven la produccién y el

. o liernl8
consumo en la sociedad capitalista"

La comunidad es el marco que posibilita como lugar especifico la creacién artesanal como
actividad cultural. Requiere al mismo tiempo de otro proceso educativo creativo, este
proceso suponia desde mi punto de vista una forma de liberacion, que confrontara desde el
interior de cada individuo su propia realidad, para que en consecuencia los resultados de

esta actividad fueran visibles y experimentaran una forma de satisfaccién personal.

' Op. cit., p.264
' ibidem




La educacion a través de la busqueda de la forma artistica no tiene otra finalidad que
la de revelar el poder que posee el ser humano cuando aspira a su propia
satisfaccién, a su propio conocimiento, en una atmoésfera de refinadas sensaciones
que magnifica a la vida y, a la naturaleza, pero al propio tiempo la misma condici6n
humana.

Asi un objeto precioso no es necesariamente un objeto costoso.'”

Esto asi dicho parece sencillo, pero la realidad termina por imponer su costo cotidiano;
antes de satisfacer sus necesidades creativas, necesitan resolver sus necesidades basicas
primarias. Ahora, conciliar estos intereses es otra cosa, pues si bien es cierto que las
necesidades bdsicas se imponen también es, el que existen grupos bien diferenciados de
gente que desarrolla diferentes actividades y ciertamente no durante todo el dia, las
actividades de los nifios se diferencian de los adultos y de las mujeres o los jévenes. Luego,
para la realizacién de cualquier actividad se requiere de cierta vocacion y atin dentro de esta
la disposicion al placer que irénicamente no comparten todos, jc6mo entender el trabajo

como una forma de placer y auto conocimiento?

Lo que significa que las formas tradicionales de produccién artesanal vinculadas a su
produccién con frecuencia han encontrado obsticulos, no es casual que justamente los
talleres artesanales de gran nivel que existen tengan una capacidad industrial que claro esta,

no son del alcance de todos, que seria lo ideal y lo adecuado *°.

Problemas artesanales. Repetiré que se tienen conocimientos suficientes para
identificar, jerarquizar y resolver los problemas a que se enfrentan el arte popular y

las artesanias artisticas. Por consiguiente en cualquier momento se puede disefiar un

" Jean Clot Réne, La educacion artistica. Prol. Jean Auaht, edit, Plancta, Barcelona, 1973, p.13

* Una es la artesania tradicional, otra la artesania popular y la dltima la experimental, La oscilacién enire Ia
popular y la experimental quedé como una cuestion abierta, debido al conocimiento de la tradiccional que
resulio conto una concepceién no superada. N. Del A,




programa de desarrollo.?!

Como vemos se comienza a evidenciar que la propuesta artesanal no es mala pero el
sistema econdmico y las politicas bajo las cuales esta resulta infecunda, la limitan, al
tiempo que la propuesta artesanal como prestadora social es trascendente en un marco que
como vemos explica un valor que va mas alla del dinero, y que seria importante que
identificaran porque eso alentaria una nueva percepcién de las cosas y el mundo que
perciben, en el fondo esto significa que el valor mediante el cual se identifican otros valores _
presentes en los objetos y el entorno  corresponde a un valor interno en la naturaleza de

cada uno de nosotros.

Pocas son las manifestaciones humanas de cardcter tan generalizado como el arte.
Por esta razén no deberiamos considerar a las obras incluidas dentro de tal categoria
como algo totalmente auténomo escindido de las circunstancias que las han
originado si no como lo que correctamente puede ser denominado un instrumento de
diagnostico cultural. Esto significa no tnicamente que los proceso- artisticos nos
proporcionan valiosa informacién acerca de la estructura misma del estilo de vida
del cual forman parte si no también que el juicio acerca de su significacién tendra

que estar basado en los criterios referentes a la situacién en la cual han surgido. %

Como también he venido seiialando, en las zonas rurales en este momento pudieran tener
una propuesta revitalizada a partir de la posibilidad de comprender su problematica, (al
menos con lo que respecta a la artesania como lo hemos venido senalando), a partir de que
es posible identificar desde las ciudades (como es mi caso), algunos elementos del
fendmeno que en su conjunto intervienen como componentes de un complejo que impide

proponer y promover como propuesta la realizacion de la artesania y los supuestos

*! Martinez Pefialoza, op. cit., p. 105
2 Fernandez Maria Patricia, cl arte del pueblo mexicano, 19 ed., México, UNAM, 1975.. p. 1]
2 Martinez Peiialoza Porfirio Op. cit,, p. 104
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beneficios que traeria.

Algunos economistas consideran que las actividades artesanales deben desaparecer
y procurarse que la fuerza de trabajo sea absorbida por la industria. Tienen en cuenta
la baja productividad y la baja densidad econdmica de estas actividades. A ello se ha
contestado:

Primero, que las artesanias en cuanto formas rudimentarias de la produccién estan
llamadas a desaparecer . Segundo: el arte popular, en cambio por su intension
artistica y su significacién antropoldgica subsistird. y por Gltimo se calcula que entre
dos y tres millones de habitantes de México ejercitan total o parcialmente, esta

actividad y en numerosos casos representa su tnica fuente de ingresos.”

Por lo que respecta a la comunidad en ella esta ausente la tradicién artesanal de la cultura
popular que es por otra parte basicamente religiosa. No ocurre lo mismo con la hacienda
como referencia pero ahi, es la falta de una sélida formacién vinculada al desarrollo social y
cultural lo que dificulta identificar esta perdida como sus perdidas, y en las opciones como

posibles, en el marco de la lucha por la justicia social.

Una aproximacion de la dptica que condiciona la creacién de cualquier estructura elemental
para gestar las condiciones deseables para el fomento a la artesania lo vemos claramente en

su estructura cultural.

. as{ ocurre por ejemplo en zonas como la mixteca alta, en la que no existe otro
campo de trabajo como la agricultura, la pesca o el pastoreo.

Por consiguiente al elaborar un programa realista y factible de desarrollo artesanal,
han de tenerse en cuenta estas condiciones. Grandes seciores de la produccién en

este campo se ven sujetos a la competencia de los articulos producidos industrial

* Martinez Pefialoza Porfirio Op. cit., p. 104




mente, en otros casos el ingreso es bajisimo. Entonces, lo que se impone hacer es

programar el cambio paulatino de actividad para desplazar e instalar esa fuerza de

trabajo en actividades mas remunerativas. 24

Ista estructura cultural condiciona la infraestructura més modesta como el espacio

necesario para la produccién, herramienta, recursos materiales, recursos econémicos,

humanos, culturales, sin los cuales no se generaria escepticismo ni frustracion, que son a fin

de cuentas lo que se consigue.

Cuando hay falta de consistencia en las propuestas. Visto lo anterior nos preguntamos como

funcionan los productores.

El productor. Los productos de arte popular y artesanias artisticas se elaboran por
diferentes tipos de artesanos y talleres que se agrupan segin las tres modalidades
siguientes:

Primero: el artesano industrial o si se prefiere en vias de industrializacién, cuyo
capital es relativa mente alto; cuenta con empleados y obreros; buena organizacion,
buenas instalaciones y otros elementos de orden técnico y artistico, que le permiten
una produccién de alto volumen y de buena calidad. Segundo: el obraje o taller, en
el cual el artesano cuenta con una pequefia ayuda de asalariados y de administracién
y en donde desempefia la mayor parte de las funciones de produccidn, las de orden
comercial o artistico. Tercero: el taller individual o familiar, en el cual el propio
artesano lleva a cabo todas las fases de la produccién y solamente admite a

T .. . .. 25
familiares suyos en los procesos de produccion y distribucidn.

” Ibidem
2 Qp. cit

L p- 104,
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1.1.4. La propuesta artesanal.

Sin una tradicién artesanal en la comunidad, la primera idea que la gente tuvo cuando la
propuse como idea, variaba entre hacer jarrones, flores, carretas, pero también el interés

giraba en torno a las imagenes religiosas.

No se puede negar que la intencién con frecuencia subconsciente de organizar materiales y
formas de manera perceptualmente satisfactoria mas o menos con un propésito decorativo
es caracteristica generalizada entre los grupos humanos, pero en las comunidades en donde
las circunstancias econdmicas se basan principalmente en el cultivo como medio de
sustento colectivo, la tendencia decorativa se encuentra ligada a la eficacia de la forma

como elemento magico o de significacién religiosa. !

A manera de exploracién tallé en relieve un tema religioso con la intencién de explorar la
respuesta perceptual de la gente y resultd que habian necesidades de esté tipo: la gente
propuso mas temas al respecto, y me dijeron que habia gente que por aficidn hacia algunas
tallas también en madera, luego mi propuesta fue darles clases y de inmediato hubo
rechazo. Obviamente la exploracion fue breve, y sumamente lenta y tediosa, despues
identifiqué el problema; la propuesta la hice en diciembre que eran las fiestas patronales y
la paga de aguinaldos. Pensé en elaborar juguetes y mdviles no figurativos, pero las
condiciones se habian impuesto al trabajo, impidiendo proseguir: la ausencia de medios que
permitieran en tan brevisimo tiempo consolidar la investigacion y esto implicaba hacer una
labor por convencer a la misma gente a participar en el proyecto, quien, por otra parte solo
esta de noche cansada por las jornadas de trabajo, a eso afiado el escepticismo habitual mas
ain por tratarse de un trabajo especulativo ante la ausencia de consenso no tenia sentido
continuar. Es importante sefialar que en este momento yo tenia un desconocimiento total

vago y genérica del fenémeno artesanal.

' Fernandez Maria Patricia, Op. cit ., p. |1
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El experto que lo sea de verdad debe tener contacto directo y personal, desinteresado
e inteligente con el artesano y considerarle como lo que es: un hombre artistica y
econémicamente activo que trabaja para subvenir con dignidad a sus necesidades
materiales y espirituales personales y las de los suyos.

Sin ello no puede hablarse de expertos; ni se podra disefiar un buen programa de

fomento , ni organizar la oferta y adecuaria a la demanda. 2

En este momento la ausencia de documentos sobre las diferentes técnicas de trabajo y
sobre lo concerniente a la ensefianza, la investigaciéon de materiales en al regién y asi
investigar los posibles resultados aunque en realidad no son mas que producto de la teoria.
La falta de tiempo y un espacio destinado a la ensefianza basicamente de adultos, puesto
que los mas jovenes no parecen estar interesados debido a que salen del pueblo para

trabajar.

En la comunidad se hicieron otras propuestas por otras personas, vi como se hicieron para
el mejoramiento de las semillas por parte de ingenieros de la UAQ), y esfuerzos del DIF para
hacer huertos caseros que si rindieron frutos, en donde observé que a pesar del éxito, ante la
ausencia de seguimiento los logros desprendidos de estas iniciativas se perdian. Esto lo
atribuy6 a la problemética cultural que posibilitaria ante la educacién el desarrollo de
capacidades para tomar conciencia de lo que para ellos habia representado una victoria

importante frente a su condicién de desventaja frente a las ciudades.

En la comunidad fue construida una estructura bajo la cual se haria una cocina econémica
como parte de las iniciativas de un grupo "productivo” independiente, el espacio corrid la
misma suerte que la masa arquitecténica hacendaria entrando a la dindmica de indiferencia
entre el pueblo. Lo mismo ocurrid con otros proyectos productivos en los que el
plantcamiento hecho por ellos fué el de un empleo. En la practica eran continuamente

amedrentadas y explotadas; sin paga, trabajaban desde ¢l amanecer al anochecer.. .y eran

* Martinez Pefialoza Porfirio, op. cit,, p. 18
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productivas, las ganancias de lo que era una queseria entraban en conflicto al repartirse
supuestamente la paga. Lo que fué evidente, eran los deseos de superacion que vi en las
mujeres de la comunidad y su lucha por obtener un lugar privilegiado a pesar de no
distinguir los modos por los que se les obligaba a desprenderse de su auto-estima por un
anhelo de mejor vida en el que tenian siempre presentes a sus hijos. Observé innumerables
veces en ellas una visidn ingenua e inocente de la realidad, heche que aprovecharon los
individuos del citado grupo arribista de tipo paternal-asistencialista. Por otro lado los incen-
tivos que prometian (despensas de la canasta basica y el espacio fisico para la realizacién de
sus sesiones aleccionadoras y manipuladoras, no tenian otro fin que el de usar a las per-
sonas para crear fuentes de trabajo que segln vi, estaban creciendo sobre la base del trabajo
injusto y las infames condiciones de trabajo que tenia la gente. A veces la gente se acusaba
entre si del proyecto que tenia la intencién del auto-consumo en la comunidad que era

lechera, jno es ilogico?.

El proyecto no se consolidé del todo y las ganancias no fueron suficientes para mantenerse
en el insipido mercado, de este derivaria la creacion de una cocina econdémica, que por otro
lado tampoco prosperé debido a su mala ubicacién escondida dentro de la hacienda; ja
costa de que tipo de violaciones se estaba gestando la realizacion de esta "obra social"?, en
favor de sus hijos que era la promesa infinitamente usada como expectativa. Quienes
encabezaban el proyecto ya habian sido cuestionados desde la Universidad de México
respecto a la veracidad de sus argumentos en tanto que uno de ellos era que quién solicitaba
la "brigada" de apoyo a la que yo pertenecia era supuestamente un campesino. Y era en
realidad un defraudador que vio en los universitarios lo mismo que su agrupacion
denominada CIDECO a un grupo de apoyo al que creyeron de facil manipulacién y cuya
complicidad en el uso y manipulacién de las mujeres del campo creyeron garantizada:
Grande fué su descepcién al saber que nuestro interés era comprometernos con toda la
comunidad a(n cuando pretendieron usar y burlarse de la gente teniéndonos a nosotros
como pantalla. Ahi, en la comunidad, descubrirnos quienes eran y su calaiia: buscaban un

beneficio econdmico a mediano plazo no importando las consecuencias ni los mecanismos




entre la gente. Por fortuna no pudieron servirse de nosotros como era su intencién y si de
los compafieros de arquitectura por desgracia serviles y sumisos. Nosotros no accedimos a
la alineacion y en respuesta desarticulamos nuestra relacion con ellos y cualquier vinculo
que tuviera que ver con cualquier condicionante suya. Cuando hicimos esto, desde la
Universidad fuimos apoyados por el Director del Servicio Social Multidisciplinario de la
UNAM vy el Licenciado Juan Carlos Avila quienes en todo momento respondieron al
espiritu universitario en favor sobre todo de nosotros, y nuestra gente en la Griega desde la

UNAM.

Quede para la historia la anterior anécdota y como reflexiéon que por esto es que no
impongo de ninguna manera si no como propuesta a la artesania, con el unico interés de

hacer una aportacién cercana a su naturaleza misma. >

I.2. La limitacion temporal y social histérica.

Mi interés por la obra no era un capricho aislado, sino producto de la realidad que percibi,
que al mismo tiempo fijo los limites que determinaron los alcances de mi propuesta. Como
hemos visto, he sugerido en mas de una ocasion que el arte tiene una significacion social
que se ha perdido de vista segin ciertos argumentos vinculados sobretodo a la hostilidad de!
capitalismo al arte {(argumento que fundamentare mas detalladamente) Y mi particular

punto de vista sobre el arte y su uso (que no como fin), en las sociedades antiguas.

Antiguamente la produccidn artistica es considerada como una actividad de gran
importancia por la cultura Griega. Actividad comunitaria de bien comiin qué hacen
los hombres libres no tiene nada que ver con el cliente individual, y la libertad tiene
un contenido concreto, sus leyes y razones los trascienden pero son obra de ellos..

La ciudad Estado no ve en el arte una actividad superflua ni tampoco un medio de

* Ver apéndice 1.
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enriquecimiento material, si no un medio de elevar al hombre conforme a los ideales
de la comunidad: el caracter de la produccion artistica se halla determinado por el de

la produccién material.

Marx dice: "El hombre es siempre el fin de la produccién” a diferencia del mundo
burgués "en el que la produccidn es el fin del hombre", "y la riqueza (valor de
cambio) es el fin de la produccion...El artista es productor de ideas, y esto es lo que

el consumidor -la comunidad- busca, aprecia y fomenta en sus obras.!

Obviamente no estamos hablando de una sociedad ni remotamente semejante a la Griega,
en todo caso lo que busco es un referente que me de una idea de un panorama en que

precisamente la ausencia de limitantes posibilita otras relaciones.

En contraste, explicaremos el comportamiento de los diversos espectadores frente al hecho
artistico; la obra no es obra para un espectador ingenuo, sino en sentido material; una
mercancia para su venta o inutil para el mismo fin: que debe cubrir los requerimentos del
mercado o su posibilidad de negociar con ella, por otra parte esta es una limitante constante

en el hecho de intentar incorporar a grupos sociales ala experiencia artistica.

La obra artistica se aprecia, sobre todo por su productividad material a medida que
la produccidn capitalista se extiende y que el mundo entero se va convirtiendo en un
inmenso mercado en el que todo se compra y se vende, la obra de arte deja de ser, a
tos ojos del capitalista, un objeto improductivc; ‘en sentido material para convertirse

fo 2
2n mercancia.

! Sanchez Vazquez, Adolfo, Op. cit., pp.166-168
2 Op.cit.,p.176
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Es esta percepcion la que interfiere con una plena asimilacion de la propuesta creativa: En
el marco de otro tipo de necesidades indeterminadas la relacién entre productor y
espectador es de conflicto, no necesariamente derivado de la obra si no por la percepcidn
del mundo bajo el dominio de la ideologia dominante como conocimiento del mundo como

es el caso de la percepcidn de la obra durante la revolucién industrial.

Con la Revolucion industrial del siglo XVIII las riquezas materiales se multiplican y
el mercado, insaciable, absorbe mas productos...La produccidn artistica se vuelve
produccién para el mercado, y sus reductos son asaltados por el nuevo poder, el

poder del dinero.’

Aqui, en lugar de explorar esa posibilidad por la via de la limitacidn economica, preferi la

posibilidad de ganar espacios como en el que presente la obra.

Como individuo, también comparto un origen, en mi caso particular también me niego a
ciertas limitaciones que vivo, también s¢ lo que es estar al margen de una condicién que no
elegi, por esto, cteo en la necesidad de ganar nuevos espacios que nos permitan
incorporarnos a nuevos sectores para generar un fendmeno menos abstracto y por el
contrario mas concreto, como una aportacion real a la cultura, y el proceso necesario para
llegar a este punto.
Artista y consumidor entran en relacién objetiva independientemente de su
voluntad, regidos por la produccién material. Y establece una contradiccion entre
arte y sociedad determinada por la incompatibitidad entre el artista y la sociedad de
cuyos valores ¢ ideales no se siente solidario, se divorcia de la sociedad burguesa a

. . . . 4
medida que las relaciones entre los hombres se fanalizan y cosifican.

* Ibidem
*0p. cit,, p. 177
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Por este motivo creo, que aunque el tratamiento a esta sociedad a la que me he referido; una
sociedad vulnerable, debilitada animica y espiritualmente, sujeta a innumerables
incursiones Politicas y econdmicas, manipulable a través de los medios de comunicacién, es
una sociedad, victima de circunstancias adversas. Es en realidad una sociedad limitada
histéricamente, pero no humanamente, limitada intelectualmente, pero no sensorialmente.
En mi caso, en la exposicion, la intencién es presentar al objeto frente a un piblico que no
esta acostumbrado al evento, que implica una modificacion profunda pero no por eso
perpetua, esta forma de ver es temporal, en la manera en que la gente se relaciond con el

objeto, en lo que se conoce como la Teoria del conocimiento.

Como explicacion e interpretacién del conocimiento humano utiliza el método
fenomenologico buscando captar la esencia de el fenomeno concreto a partir de su
esencia general: sujeto y objeto (...) El conocimiento puede ser definido como una
determinacién del sujeto por el objeto. Determinacidén que recae en la imagen que él
posee del objeto.. .constituye el medio por el cual la conciencia cognoscente
aprende a su objeto, al actuar receptivamente en el sujeto hace referencia actividad y
espontaneidad en el conocimiento dirigiéndose no al objeto sino a su imagen porque
ahi puede participar la conciencia que contribuya formarla. La receptividad frente al
objeto y la espontaneidad frente a la imagen del objeto son absolutamente
compatibles en el sujeto cuando determina al sujeto el objeto se muestra
independiente de €l, trascendente a el. Todo conocimiento representa un objeto que

es independiente a la conciencia cognoscente.’ -

Pienso que la curiosidad causada por los objetos contribuia a la generacion de un contacto
en el que no querian quedar excluidos. En realidad estaban con esto, renovando su
experiencia  cultural, y al mismo tiempo vivian con su antecedente mds cercano: la
hacienda. Pero hasta ahora no habian tenido sino solo una percepcion difusa del problema,

de explorarlo al ser puesto en tela de juicio. De este modo la escultura no esta al servicio de

* Hessen Johan, Teoria del Conocimiento, ;a ed., México, edit. Editores Unidos Mexicanos, 1993, p.41
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la arquitectura sino de si misma como presencia para la gente, adquirié su propia dimension
como objeto para ellos quienes vivieron una experiencia extrafia, diferente a la habitual que
probablemente les haga pensar sobre las motivaciones de crear esa extrafieza en los objetos
que eran independientes por su naturaleza propia y sus caracteristicas intrinsecas como
objetos individuales tampoco pudieron ser clasificadas en rangos menores tentativamente

artesanales porque su naturaleza no lo permite.




II. Reproduccion ideologica y las masas.

Los medios masivos utilizan una medida que ellos denominan de popularidad, llamada
"rating”, esta medida es un criterio arbitrario para medir asi lo "bueno de lo "malo"..

cuantitativamente, en términos mas bien comerciales.

Pero como he venido sefialando, esta claro que existen dos clases de objetos que en si
mismos nos revelan dos clases de criterios: uno es util socialmente, €l otro es simplemente
un objeto destinado a su enajenacion al que se le atribuyen valores ilusorios generaimente

_diferentes a su funcién.

Los mass media, se dirigen a un publico heterogéneo y se especifican segun

"medidas de gusto", evitando soluciones originales.

En tal sentido, al difundir por todo el globo una "cuitura" de tipo "homogéneo”

destruyen las caracteristicas culturales propias de cada grupo étnico.'

Lo que nos revela el terrible precio que pagan los medios al hacer concesiones tan
desmesuradamente abismales: Ellos ponen en duda su calidad como productores de
mensajes, ética y moral, y en duda queda todo mensaje preducido por este medio tan
efectivo e inmediato, pero precio mayor todavia, es el que paga el espectador, porque ya sea
en la ciudad o en el campo que es en este caso mi estudio, todos, absolutamente, han sido
tratados bajo el mismo criterio hasta este momento, esto repercute irremediablemente cn la
calidad del mensaje y el discutible discurso de quien emite una produccion plagada de
incoherencias, parecieran dirigidas a gente incapaz ¢ ingenua: Cuando se hacen concesiones
de tal magnitud, en medios tan importantes como estos, nos preguntamos si esta
disminucién en €l nivel de la propuesta no es en realidad una degradacion que ademads de

generar enajenacion, genere al mismo tiempo alineacién bajo ios valores que la burgusia

' Eco Humberto, Op.cit., p.56
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impone para que al mismo tiempo la docilidad del sometimiento a sus propuestas le
impidan, como ocurre, la posibilidad de la interlocuccién; Una critica directa de los medios
al gobierno comprometeria obviamente su tiempo en pantalla, y ese es un privilegio

inadmisible.

a poco que reflexionemos, deberd parecernos monstruosa la situacién cuyas clases
populares obtienen sus oportunidades de la evasién, de identificacién y de
proyecciones, a partir de la transformacién televisada de una pochade ochocentista

en lo que se presentan costumbres de la alta burguesia de fin de siglo.”

De método discutible, la creacion de seres idealizados fuera de los estereotipos generales,
bebidas suburbios clase medieros, etc, poco o nada tienen que ver con las verdaderas

aspiraciones sociales, menos de la gente de las zonas rurales.

Estas masas, poseen el rango distintivo no de seres humanos sino de consumidores, seres
susceptibles de ser impresionables a quienes se les inducira por la via que sea a adquirir por
necesidad o sin ella, cualquier objeto promovido por el mercado comercial, no importando
para ello si se compromete al objeto como objeto significativo socialmente o como objeto
producido como resultado de una degradacién plagada de significantes falsos, producto de
una vanalidad inscrita en la mercadotecnia, de una auténtica necesidad, como es el caso en
que las necesidades por satisfacerse han de ser antes que cualquier otra las necesidades
basicas y no necesariamente las que se refieren (en niveles muy distintos claro esta), a lo

intelectual y lo estético, lo concreto o lo abstracto.

Es notoria la escasez de estudios, andlisis o reportes de la comunidad, los pocos existentes
estan en su clinica local que es actualizada parcialmente por los servidores sociales en la

comunidad.

2 Op.cit., p.43
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En el modo de vida percibo que la hacienda resulta mas un reflejo involuntario de la
realidad: es al mismo tiempo una acusacién y reclamo en donde la experiencia de habitarla
origina otra realidad y otra dimensidn diferente e innegable a la que tuviera en otro tiempo.

Pareciera la interpretacién de una nacion €n un microcosmos.

No existe la conciencia de la hacienda por lo tanto no existe una nocion clara de una cultura
definida aunque si una idea pues estamos ante una sub-cultura dominada al parecer por
canones externos, esto como ya suponiamos debilita su identidad, y al percibir como la
pérdida de la hacienda no tiene el significado que detenga este movimiento destructivo, y

ecocida.

El juego de abstracciones modeladas como imposicién individualmente o en conjunto
cobran su efecto como ya hemos visto, cobran siempre alguna cuota: desde los

intermediarismos, hasta la influencia macro-econdémica.

Por eso dirijo mi atencién a otro modelo de influencia que se ha vuelto complejo y cuya
complejidad, al menos cultural es al parecer lejana: la escultura, y aiin cuando mi intencion
es distinta, esta en la comunidad y desde mi produccién individual tiene la intencién de
aportar alguna forma de percepcion diferente sobre cosas que veo y que expongo dadas
claro esta, en la particular forma del trabajo en la materia y aunque le llamo abstraccion a la
posibilidad del conocimiento por vias no tradicionales, este probablemente sea considerado
también como otra aportacion abstracta. Aun asi, y por breve que sea, la aportacion debido
a sus limitaciones historicas o temporales demostraria la importancia de la presencia de

otras presencias culturales diferentes a las que hasta el momento habia venido sefialando.

Y en escencia es cierto: ante la pobreza, la alternativa es para el entretenimiento: la
television. Ante la ausencia de los medios culturales. Asi, que después de una jornada de
trabajo rudo el radio o la television pueden ser la alternativa de no preferirse, puede ser la

cantina del pueblo y para los mas jovenes la contradiccidn de su condicién sombria se




encuentra en la alta tecnologia y los juegos de video ambientados en miserables Jacales. El
alcoholismo como problematica social y sus zonas de "tolerancia" donde se ejerce la
prostitucion, zona visitada por los albafiiles que regresan de sus labores en la ciudad.

Percibimos asi la existencia de agentes nocivos al desarrollo cultural.

La enajenacién del obrero es tan profunda que todo se vuelve ajeno para él: su
trabajo, el material, los instrumentos de trabajo y por consiguiente, el producto
mismo. Resultado: un empobrecimiento material y espiritual cada vez mayor para
salir del cual tendra que pasar primero por el reconocimiento de que el producto, en

el que se combinan una serie de ingredientes ajenos, es un producto suyo.

.. El trabajo asalariado hunde asi al hombre en la pobreza humana mas absoluta; lo
vivo, lo creador, lo concreto se desvanece para él. La pobreza no como defecto,
sino como total exclusién de la riqueza objetiva.. El trabajo asalariado se presenta,
pues, como una actividad en la que lo muerto domina sobre lo vivo, lo abstracto

sobre lo concreto y determina do. >

En el agobio del trabajo en el campo pareciera existir la duda del trabajo mismo al
presentarse como una rutina indtil y siempre obstaculizada por los fenémenos extrafios y
fuera de su alcance acompafiada de justificaciones politicas y econémicas que en la mayoria
de los casos nadie entiende. Por otra parte, la necesidad hace a la gente practica, de por si a
la problematica que es molesta, que hace mas dificil este enfrentamiento con la realidad, en

donde el obrero es un instrumento mas al servicio de un mecanismo mas complejo

El obrero tiene caracter econdmico solo cuando entra en relacién abstracta con esta

.. . . . e, 4
actividad, como con el capitalismo, en contraposicion al cual se define® .

? Sanchez Vazquez Adolfo, Op.cit,, p.203

* Ibidem




Es esta distancia impuesta entre el trabajo y el campesino obrero como forma vacia de la
produccién humana, en donde no encuentra satisfaccidén interna debido a que no se
encuentra asi mismo, ;jAcaso esas preocupaciones se veran reprimidas ante la indiferencia
que demuestra el medio?, ;se debe dar por hecho que la condicién de clase determina que
se debe aspirar a resolver ciertos problemas tales como la pérdida, destruccion o demolicién
de la hacienda sin aparentemente haber una o varias conciencias a quienes les interese la
confrontacién de este problema? en realidad creo que no. Lo verdaderamente necesario es
conocer las vias mediante las cuales se puede justamente hacer frente al problema v una de
ellas es reconocer la necesidad de que ciertas disciplinas intervengan en el estudio,
asimilacién difusién y conservacion de la hacienda como la arquitectura, la antropologia
étnica, ciencias de la ecologia, la historia y ante el fenémeno de la indiferencia social
derivada de la indiferencia cultural, oponer una visién artistica, en este caso escultérica
como reaccion y oposicién ante la indiferencia justamente que han impuesto modelos
econdmicos y politicos como sometimiento del cual la hacienda es fiel reflejo de los efectos
de la alineacion de la abstraccién concreta o tecnicismos complejos que coinciden en la
articulacion de mecanismos que llevan a la miseria de manera sistematica insensible a la

naturaleza humana

La situacién conocida como Cultura de masas tiene lugar en el momento histérico
en el que las masas entran como protagonistas en la vida social y participan en las

cuestiones publicas.

Estas masas han impuesto a menudo un Ethos propio (...)pero paradéjicamente, su
modo de divertirse, de pensar, de imaginar no nace de abajo: a través de las
comunicaciones de masa, todo ello le viene propuesto en forma de mensajes

formulado segun el cddigo de la clase hegémonica.”

* Op.it., p42




Se sabe que los medios de comunicacién de masas reproducen la ideologia de la clase
dominante. El espectador conoce asi un mundo falseado vy asi sus expectativas ante la

simulacién de valores lejanos vinculados al endiosamiento del dinero y los bienes

materiales; la llave de acceso a otra clase, el consumo como ilusion de acceso a otro status

Un analisis de la légica social que condiciona el conocimiento operativo de los
objetos, de acuerdo con las diversas clases o categorias, tiene que ser al mismo
tiempo un andlisis critico de la ideologia de consumo subyacente hoy a todo

conocimiento operativo de los objetos.®

La logica operativa de los objetos sugiere en la practica que estamos ante los desechos y
que corno objeto ha perdido toda funcién, valor o practica inmediata como resultado de la

légica social que condiciona el modo como nos relacionamos con los objetos.

Esta hipétesis que se sostiene en la experiencia vivida, asigna a los objetos un
status funcional, el de utensilio vinculado a unas operaciones técnicas sobre el
mundo, y por ello mismo el de mediacion, para las necesidades antropoldgicas

"naturales" del individuo.

En esta perspectiva, los objetos son ante todo funcién de las necesidades y

adquieren su sentido en la relacion econdmica del hombre al entorno ’

La importancia del objeto es vital a tal grado que implica su papel en la supervivencia,

papel que condiciona la i6gica con que se le enfrenta y que a su vez determina su valor.

® Baudrllard Jean, Critica de la Economia politica del signo, trad. Aurelio Garzén del Camino, Méxica, edit.
Siglo XXI1, 1989, pp. 1-2.
7. Ibidem
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Esta hipotesis empirica es falsa. Lejos de ser el status primario del objeto un status
pragmatico con que vendria a sobre determinar més tarde un valor social de signo
es fundamental, no siendo el valor de uso otra cosa que la caucién practica (incluso
una racionalizacién pura y simple); tal es en su forma paradéjica la vinica hipdtesis

sociolégica correcta®

Nos remitimos al valor de signo como alternativa real: Como la posibilidad ya fuera de
signo o simbolo que defina al objeto "valioso" por uno de significacién mas profunda que

implique la modificacién de su mundo perceptual.

8. Op.cit., p.2




HI EL INTERES POR LA PRODUCCION ARTISTICA

Es la intencién de este trabajo proponer el uso de elementos que me han parecido
significativos; debido a su repeticién que los remite a las citas, como el arco de medio
punto que es al mismo tiempo un acento que se encuentra en todas partes, y que sin ser
necesariamente un elemento formal, si es en cambio una de esas llamadas "posibilidades”
citadas por mi a lo largo de este trabajo. Permite hablar del arco como elemento que permite

asociar a un lugar conocido: la hacienda.

Pero no es la intencién proponer una limitacién sino por el contrario permitir que fluya
como otra forma de apropiacién del objeto, una apropiacién derivada de una forma

diferente.

(-..) a finales de los sesenta comenzarén a advertirse los primeros sintomas que
indicaban que la modernidad estaba llegando a su fin...

(--- ) Una de las caracteristicas de la modernidad en el campo artistico fué el
establecimiento de una estética basada en la simultaneidad. Al igual que ocurria en
algunas obras literarias como la de Joyce, en el arte no existiria una jerarquizacién
respecto de los hechos o cosas plasmadas. El ejemplo mds claro de la falta de
organizacion jerarquica quizas se encuentre en las obras efectuadas en el seno del
cubismo o futurismo. En ambas corrientes se realizaron un tipo de corrientes o
esculturas, en las que la nocidn espacio-tiempo se ha transformado de tal modo con
respecto al pasado que cualquier punto de vista posee su importancia, o lo que es lo
mismo, no existen puntos de vista preferentes en una composicion determinada. £
desarrollo de la técnica del collage supuso una transformacion profunda en el campo
artistico, pues ¢l objeto descontextualizado paso a tener la misma importancia que la
zona pintada o creada por el propio artista. Apartir de la incorporacion de elementos
hetcrogoneos a la obra de arte, procedentes del entorno cotidiano, se amplio

enormemente el repertorio de soluciones formales y técnicas susceptibles para
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emplearse para la configuracién de la obra.!

De las ruinas de la hacienda queda el olvido, y de la escultura realidades observables, pero

el camino es otro.

Mientras la vanguardia postulaba como finalidad esencial la integracion del arte y
la vida, la modernidad valoraba fundamentalmente la autonomia de la obra
artistica. Los dadaistas y los surrealistas fuerén quienes mas se preocuparon en
conseguir la unién entre el arte y la vida, erigiendose como un ejemplo a seguir por

parte de los artistas pertenecientes a generaciones posteriores.

(-..) Pese a que, en un primer momento esa apertura evidente del arte implicé toda
una serie de posibilidades nuevas y, desde ese punto de vista fue algo positivo, hay
que tener en cuenta que con el paso del tiempo, esa tendencia a unificar la vida y el
arte condujo a situaciones que no siempre fueron entendidas. Quiza fue el publico,
el receptor de la obra de arte, quien se mostr6 mas en desacuerdo con ciertas
manifestaciones. Incluso el critico norteamericano Harold Rosenberg, a inicios de
los setenta, llegaria a hablar de los objetos de ansiedad para hacer referencia a unas
obras de arte cuya caracteristica primordial era que generaba un estado de alarma en
el publico en general. No se sabia dénde comenzaba la obra artistica propiamente
dicha y tampoco se sabia si lo que planeaba el artista era una broma o simplemente

una tomadura de pelo.?

Por eso es que la necesidad de exponer la obra proviene de biisqueda de la asociacién al
medio donde propongo la obra y lo es a partir de una exposicion de objetos cuya intencion

es contribuir a la conciencia de ciertas formas y espacios caracteristicos para un publico

" Cirlot Lourdes, Historia Universal del arte, ultimas tendencias, Vol 11, 1993, Edit. Planeta, Barcelona, 1993
p.i8
2 0p. cit,, p. 21
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cuya naturaleza desconocia.

Por una parte, cada vez es mayor el niimero de personas que realmente se interesan
por la cuestiones artisticas y hacen todo lo posible por penetrar y conocer los

diversos y complejos mecanismos que dominan en este ambito” .

En realidad, creo que la dificultad por comprender la naturaleza artistica, se vuelve cada
vez, en efecto mas compleja, y eso no lo veo en el piiblico, sino también en los estudiantes
de artes plasticas. Eso me parece ya en si mismo un problema que comparto, ;jcomo lo
enfrenta el espectador?, y en cuanto al nimero y. personas que se interesan y de si existen o
no a pesar de lo que se afirme, pienso que para que tenga interés necesitamos ganar

espacios.

La naturaleza de la obra es tal que aveces esta limitacién proveniente de la poca

familiaridad genera rechazo y en el caso de la comunidad eso es algo que queria observar.

otras, en cambio, asumen una actitud negativa y desdefian toda comunicacion
posible con la obra de arte cerrandose insistentemente a cualquier explicacion * Lo
que resulta evidente es que, en la actualidad, es necesario enfrentearse a la obra
artistica con un bagaje intelectual importante para poder comprenderla, o bien
poseer la suficiente sensibilidad como para establecer contacto con ella a través

de la empatia’

La naturaleza de la comunidad y la asociacién directa con la forma de vida que tienen me

hicieron suponer que era posible que la exposicién fuera recibida por la comunidad de un

* bidem
* Ibidem
5.EIS. es N.
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modo diferente. Ante la suposicion de que se necesita un bagaje cultural previo, creo que lo
tienen a partir de una experiencia vivencial con su medio aun bajo la estructura cultural que

domina.

La propuesta de exposicién contemplé las asociaciénes justo para relacionar el medio pero
no a partir de la ruptura con el pasado, La exposicion se titulo: La Griega, recuerdos de un
olvido, y la invitacién sefialaba; La escultura es la aportacién para una cultura, que tiene
como marco histérico una geografia una cultura, una arquitectura 'y un presente que
comienza a definir su destino, en funcién de elementos y valores que le son propios para
luego relacionarlos con los espacios, las atmodsferas y las construcciones que aqui, parecen

ir en retroceso de manera voluntaria, como si se negaran a ser °.

La modernidad, ademas de reivindicar la autonomia de la obra de arte, hablaba de
futuro como si de una autentica panacea se tratase. Este era, por otro lado, uno de
los puntos de contacto con el vanguardismo. En ambos casos, se trataba de romper

con el pasado y su historia para conquistar el futuro.”

Comeo se comprender3, en el caso de la exposicion no hay la busqueda de la ruptura con el
pasado sino al contrario, la necesidad de la recuperacién de este pasado para comprometer

formas de asociar realidades a identidades adormiladas por falta de conciencia.

La posmodernidad en cambio, se ha dado cuenta de que confiar en que el futuro lo
resolvera todo no €s quizd lo mas adecuado y, asi, en lugar de dirigir su mirada hacia

adelante, la Heva hacia el pasado.8 El posmodernismo mezcla fragmentos propios

del lenguaje moderno con otros tomados de épocas anieriores’.

6. Ver apéndice 2
7. Op. cit,, p.21
8. Ibidem

9.0p. cit., p 22
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En la comunidad la modernidad como tal, no existe, es por otra parte, sindnimo de
demolicion, como una negacion a este proceso conocido también como deconstruccion.
En Jos tltimos tiempos, el concepto posmoderno, aplicado al ambito artistico, puede
entenderse desde un punto de vista cronolégico, puesto que sefiala el inicio de una
nueva etapa que, aproximadamente, se situa a mediados de la década de los setenta
y se desarrolla durante la siguiente.
Para la mayoria de los filésofos, criticos e historiadores del arte, el arte posmoderno
se caracteriza por su superficialidad o, lo que es lo mismo por su carencia de
profundidad. Se patentiza su monotonia ¢ incluso, en ocasiones es muy repetitivo.
El concepto Pastiche se ha puesto en circulacién para designar el quehacer

posmoderno. La mezcolanza da lugar a un arte sumamente ecléctico.'®

La intencién pretende compromcter valores gestados en sus relaciones internas, vinculados

a clertos conceptos asi como la blisqueda de la empatia hacia mi propuesta conceptual.

Al experimentar con estos elementos e observado otras formas de relacionarlos generando
experiencias distintas resultado de presencias inesperadas definiendo al objeto y no a la

anécdota.

En el seno de la posmodemidad se retinen los viejos estimulos con los nuevos, sin
atenerse a criterio alguno. Asi mismo, los artistas subrayan los elementos de ironia a

través de determinadas citas de lenguaje de otros estilos y épocas."!

La arquitectura y la escultura han sido relacionados par su relacion tridimencional por el
estudio que llevamos a cabo, asi mismo, fueron relacionadas por el constructivismo, pero la

presencia ante la que estoy es distinta, pues no parece adecuado que asocic a una obra

10. [bidem
11. Op.cit., p.23
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constructivista a unas ruinas en este caso, ademas, sobre las ruinas de estas estructuras se
levantan edificaciones que en poco a nada se emparentan, asi mismo, el contexto historico
define relaciones que condicionan las decisiones y también limitan los alcances, asi, la
construccion del objeto no se produce como resultado del crecimiento tradicional, como se
entenderia dentro de un marco progresivo evolutivo dentro de 1a modernidad, sino que hay
una adecuacion debido a la necesidad impuesta que obliga una amalgama que retine la
demolicién y una forma de construccion que como dije, se levanta sobre las ruinas en
construcciones que rednen situaciones temporal-historicas distintas. El crecimiento no esta
dado por una condicién de desarrollo sostenido constante como lo demostraria una
situacion de evoluctdn sino que esta dado por una situacién inversa: involucion que
funciona como un crecimiento a la inversa, esto es, que en lugar de que los acabados de la
obra sean justamente los terminados de la obra, lo que vemos son las estructuras
descubiertas, el adobe al exterior, escaleras que habrian de estar dentro de la obra al
exterior, obra negra como acabado, que pone en duda la funcionalidad del proceso

evolutivo en otro denominado "deconstructivismo".

El proceso de la deconstrucciéon'*segiin la denominacién de Derrida- com orta,
p g p

pues, tomar toda una serie de fragmentos estilisticos del pasado y supone, al mismo

tiempo. un rechazo de la tirania impuesta por la modernidad.'?

111.1. Elementos para la investigacion de campo

La escultura se presenta al espectador como un objeto. Contemplando Ia
independencia de la misma, el hombre puede orientar y precisar su relacion con el

mundo.’

12. lbidem
13. El S.es N.
! Joachm Albrecht Hans, Escultura en ¢l siglo XX, 1* ed. 1980, Barcelona, edit Bluem, p.149
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La escultura puede orientar su relacién interna como si fuese una Gestald, para luego
hacerlo con el mundo. Es un hecho que para que esta relacion sea posible es necesario que

este presente primero en si misma.

La escultura para alcanzar en el mundo presencia como objeto, debe estar presente

en si misma. Por esta razén, el hecho de su evidente existencia corporal.

(...) Basandose en el grado de visibilidad que le corresponde 'y a partir de su ser
primario como cosa debe aparecer como un conjunto de marcada autonomia

totalidad y claridad intuitiva 2

Por o tanto debe destacarse para no confundir: El objeto no serd de ninguna manera una
derivacion. Por los elementos que intervendran, alcanzara una autonomia de su motivo
tematico que, serd un objeto totalmente diferente y muy probablemente inesperado aun para
el mismo autor, pero que en sus relaciones a partir de las formas se expresard en términos

plésticos concretos.

La escultura, que es la mas "visible" de todas las artes, ya no se basa en funciones
religiosas o sociales. Toda obra escultérica puede presentarse como simple obra de

arte y es capaz de convertirse en “horizonte™’

Por este motivo, como autor, es en este punto que abandono en la obra las motivaciones
personales, adecuandolas a conceptos plasticos definiendo a la investigacion visual, que

sera basicamente la que defina el proceso que vitalizara la relacion del objeto en si.

*Op.cit., p. 97

3. Ibidem




HEL1.1. Presencia del espacio-tiempo-biologico

Edwad T. Hall, nos dice qué, el hombre se relaciona con el espacio de acuerdo con sus

necesidades internas que exterioriza, en lo que denomina, proxémica.

He acufiado la palabra proxémica para designar las observaciones y teorias
interrelacionadas del empleo que el hombre hace del espacio, que es una e-

laboraci6n especializada de la cultural.'

Es claro que la relacién que tienen con las ruinas de la hacienda han trascendido a su
inconciente y que esta relacion es importante justamente por el uso que se le da a este

espacio colectivo,

En su sentido original, el espacio es una condicién de la vida, una posesién
humana fundamental, y por ello no ha de entenderse como un objeto objetivable

del conocimiento, como un esquema o como un concepto.

En primer lugar, ¢l hecho de sentirse envuelto por el espacio comunica al hombre
una sensacion de estar sostenido y seguro. Ademds de ello, el espacio libre, abierto,
hace posible €l movimiento hacia los objetos y lugares a los que se dirigen la
atencion y el interés. La relacién con el espacio, que procede del centro del sujeto
que experimenta, confiada y confirmada por la experiencia del cuerpo, constituye la
base ineludible tanto para la perfeccion del espacio como para toda reflexién sobre
el.

(...) Como se ha advertido ya, la formacion de percepciones espaciales presupone la

corporidad del individuo, que existe como espacio propio, como una -habitacién-

' T. Hall, Edward, Op. cit., p. 63.
2. Hans Joachim Albrech, Escultural en el siglo XX, concidencia del espacio y configuracion artistica, p. 67




del hombre vivo en el mundo espacial ?
El primer espacio que percibimos es el espacio propio, el que creamos como individuos
materiales al rededor de nosotros, y hacemos uso de el al desplazarnos por un espacio

mayor

El cuerpo y los miembros son capaces, de una forma elemental, de tocar y ser
tocados, € incluso el organo de la vista estd capacitado para ver en todas

direcciones, e incluso para apreciar la profundidad.’

Asi como esta, veo conexiones internas relacionadas con los espacios: las distancias, las
alturas, espacios contenidos en espacios mayores, espacios intimos y abiertos; es decir, la
posibilidad de encontrar la relacién entre espacio personal, espacio social y la percepcion
que el hombre tiene de el, en este caso de un espacio particular al que yo he considerado
como un espacio de identidad, retomado del pasado, sea, un espacio concreto tomado en el

presente como un hecho historico a través del tiempo.

Hemos visto que en la imagen del mundo de la fisica moderna se ha vuelto
imposible, incluso irracional, la divisién del tiempo y el espacio.

(... Con su formacidén material las cosas entran en el tiempo y despliegan
simultdneamente su espacio.

(...) El mundo avanza con todos los contenidos existentes en el, y con el a su vez,

el tiempo real. Avanza constantemente entre lo pasado y lo futuro.”

La relacion que se guarda con el espacio que se habita ademds del espacio propio es una

relacidn temporal, es una relacion vinculada al tiempo.

> Opucit.., p.67
4. Op.cit.., p.63
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mas alld de una sensacion del tiempo entendida psicoldgicamente como un proceso
temporal creador, intuitivamente perceptible, el hombre contemporineo se ha
trasladado al espacio-tiempo-bidlogico el espacio tiempo en el que nuestros cuerpos

estan ya empotrados.

En este espacio se gestan una serie de relaciones internas, estas relaciones internas son las
que estudia la proxémica, pero antes, es necesario identificar como cobramos conciencia de

la presencia del espacio.

La estructura de la hacienda, es en si el pretexto mediante el que tomamos como base a la

estructura como pretexto para presentar al espacio, sin ella el espacio no seria perceptible.

La percepcién de determinadas percepciones espaciales presupone a su vez un
campo de percepcion estructurado. La estructuracion necesaria procede de las
cualidades intuitivas (magnitud, forma, naturaleza) de todos los objetos y

materiales distribuidos o dispuestos en el entorno del sujeto que percibe (...)

(...) Por consiguiente, afirmemos que todo hombre sobre la base de una disposicién
general para actuar y reaccionar ‘especialmente’ s6lo podra tener percepciones
concretas del espacio si dispone de cualquier tipo de objetos. Sin soportes
materiales no hay ninglin espacio estructurado ni podemos hablar propiamente del

mismo® .

El espacio y la tridimencionalidad son conceptos concretos que pueden ser abordados por la
escultura, que permite [a exploracion en la exploracion en la experimentacion de formas y

conceptos.

5. Op.cit.., p.66
& Ibidem
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La generacién de direcciones que nos movilizan en sentidos internos, entre calles, o
plazuclas, entre antiguos corredores o patios antiguos, o caballerizas, en aposentos
sefioriales en cuartuchos construidos dentro de espacios destinados a la agricultura en
medio de grandes muros que resguardaban el ganado resguardados por las torres de vigias;
la necesidad de proteger la intimidad o en contraste aquellos espacios que resguardan el
sentido opuesto de sus direcciones con aquellas que vinculaban el paisaje con la
fortificacién resguardada por pequefias casitas de adobe entre las que encontramos por ese
mismo sentido que impone la exterioridad nopleras o mezquites que resguardan como
guardianes a su sorprendente acueducto, o su casa de campo necesaria para jornadas
externas o la inesperada presa que en época de lluvias tiende a desbordarse en medio de este
panorama semi-desértico. De esta construccién en agonia que se colapsan y que permiten su
exploracién y la posibilidad de apropiarse de ellos en la escultura, lo mismo que de su

sentido interno y su estructura y sus relaciones internas.

III.2. 1.as propuestas plisticas.

Las propuestas presentadas a continuacién fueron el resultado de mis observaciones y
reflexiones con respecto a las caracteristicas pérticulares y mi manera personal de percibir
el medio, que como he venido sefialando tiene caracteristicas peculiares que me hicieron
identificar ciertos acentos y que como mencioné tome prestados para acercarme a este
fendémeno cultural inexplicable en un principio para mi, pero que con el tiempo v luego de
comprender que la realidad era una suma de diferentes realidades se fue haciendo mas clara,
Debo hacer notar por otra parte, que las piezas corresponden a una €poca particularmente
dificil, dominada por la limitacién cconémica, pero que no determinaron por otra parte el

proceso de asimilacién de la problemdtica planteada ni su seguimiento.
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HI.2.1. Desarrollo y analisis formal de la primera propuesta

Descripcion: Juego de relaciones espaciales
Material: Madera

Técnica : Ensambles y talla en madera

Descripeion inical: Bésicamente el objeto se encuentra formado por una forma basica
central que es vertical lineal y que en su cuerpo tiene adosados cuatro elementos también
lineales adosados y que en su extremo superior forman lineas que se engrosan en forma de
ojivas concavas, siendo convexas en el cuerpo externo de cada una. Estas, tienen cada una

distintas inclinaciones formando diferentes angulos.

Este cuerpo esta dispuesto en una base que tiene cuatro niveles diferentes dispuestos

horizontalmente,

El cuarto plano esta dado por el espacio por lo que lo considero un "plano virtual” en el hay
una forma de tipo lineal breve, inclinada hacia adelante de la estructura organica hacia una
de las ojivas concavas y en conjunto genera la idea de una construccién organica de

naturaleza vegetal.

En particular esta breve linea inclinada es de las cuatro, la mas alejada. A diferencia de las
tres restantes que reducen sus inclinaciones consecutivamente lo mismo que las distancias
generando relaciones concretas con los espacios. En particular estos segmentos lineales
funcionan como acentos debido a que la composicion esta ligada a ellas de manera que a

medida que aumentan las distancias, aumentan los espacios en una composicion en espiral.

Las distancias menores al relacionarse con las verticales organicas que dominan la
composicion y las ojivas generan un juego espacial que remite a los vanos en los arcos de
medio punto sin importar que se formen o no: recuerdan al motivo tematico y al mismo

tiempo se genera otro objeto que coincide con el encuentro de la idea del desfasamiento.
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Las relaciones espaciales internas y la posibilidad expresada permite otra manera de buscar,
el inesperado resultado permite asociar la idea del desfasamiento a otras piezas, asi como
los ensambles y el material que en este caso demuestra su funcionalidad y apoyo en el

concepto.

Este sistema de relaciones enriquece el concepto y lo aleja de la narracidn; permite el
resultado visualizado fuera de la experimentacién inicial que fue su via, permite recabar

informacién para concretar la realizacién de esta primera imagen.

La forma permite asociarla a una reminiscencia herbolarea que funciona como la
Justificacion generadora de los espacios, es una forma aparentemente petrificada, Sin esta
como resultado, no se generarian los vacios que no acostumbran percibir, ¥ que aun cuando

el autor no este presente funcionaran por si mismos.

II1.2.2. Desarrollo y andlisis formal de una segunda propuesta

ESPACIO INTIMO

Como vemos, uno de los elementos analizados con mayor cuidado es el espacio como

elemento central de esta investigacion.

El sentido humano del espacio y la distancia no es esttico y tiene poco que ver
con la perspectiva lineal (...). Su percepcién del espacio es dindmica porque esta
relacionada con la accion -lo que puede hacerse en un espacio dado- no con lo que

alcanza a ver mirando pasivamente.'

' - Op. cit, p.141

08







La posibilidad del espacio destinado a la intimidad en un espacio mayor fue observada
como una relacion real en las familias, aunque en estricto sentido el espacio Intimo

posibilita contactos entre personas

Por ejemplo, la presencia o ausencia de la sensacién de calor producida por el
cuerpo de otra persona sefiala la linea que separa el espacio intimo del no intimo. El
olor de pelo recién lavado y el esfumarse los rasgos de otra persona vista muy de

cerca se combinan con la sensacion de calor para crear intimidad 2

Quiere decir entonces que el espacio intimo es un espacio en donde se puede tener contacto
amoroso, y este espacio es pequefio y reducido, lo que explore también fueron las

condiciones en que se genera esta intimidad.

Descripcion del objeto:

Esta formado por una composicién en espiral (el problema se percibird mas adelante al
observar la pulcritud de la espiral) esta, relaciona a cada uno de los clementos formales que
en este caso lo constituyen lineas ascendentes formando en sus extremos Superiores arcos,
algunos muy pronunciados y otros a penas insinuados o pre-figurados. De eilos los primeros
cuatro parten de la espiral del centro y estdn ubicados a una distancia tal, que se generan
algunos espacios que aumentan consecutivamente con respecto al otro. La direccion que
tiene se genera con relacion al centro en donde acortan sus distancias, estas estan forradas
con raices de nopal seco que le confieren un cardcter de dramatismo, asi la relacion que
ticne con los otros tres niveles en que también se ha forrado con raiz de nopal (frecuente en

la comunidad).

Despues vemos cuatro formas semejantes a las anteriores en donde también las distancias

son mayores en modo consecutivo la primera, es una forma construida a partir de ensambles

_ZOp. cit,, p. 142,
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y genera un angulo en su curva muy prolongadoe relacionado con el extremo opuesto, en
contraste otro dngulo construido por una forma organica curva en un segundo nivel en que

se encuentra la primera.

Tienen la caracteristica de que su parte media superior y en los extremos, tienen estas
curvas ablertas que fortalecen la relacién de espacialidad que se genera siendo una de las
caracteristicas la constituida por los perfiles que también generan espacios internos de
modo que crecen paulatinameénte segin se alejan del centro como los espacios menores

contenidos de un espacio o0 envolvente.,
I1i.2.3.. Analisis conceptual de la segunda propuesta

El espacio intimo es en si un espacio contenido dentro de dos o mas espacios mayores,
envolventes debido a nuestro pretexto temadtico se deduce que este espacio de intimidad ha
tenido que ser un espacio forzado, un espacio provocado con el fin de consolidarse como
presencia en medio de ciertas carencias, de hecho, la intencién de generar espacios
envolventes que parten del espacio contenido a partir de una espiral se encuentran con que

ni siquiera esta es del todo una espiral perfecta o pulcra, como decir que ni la intimidad

puede conservarse del todo en su integridad pues esta siendo demolida.

Tiene las siguienies particularidades:

.- Remite nuevamente a los elementos que recuerdan a las construciones.

2.- El primer espacio interno tiene la caracteristica de que al encontrarse en un primer
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nivel es envuelto por el espacio externo y eso es un espacio contenido, al mismo
tiempo, por su cardcter de ocultamiento, remite a la intimidad, es entonces que se

utiliza como medio expresivo a la textura de nopal.

3.- La textura de nopal es utilizada con la finalidad de hacer de este espacio una presencia,
y esta textura orgnica confiere una mayor intensidad dramatica, dando la sensacion de

desolacion a las formas desfasadas que precisa mente remiten a las ruinas.

4.- El uso de la madera como material, y de la manera en que es construido el objeto,
remite a esa idea manejada con anterioridad que remite a la petrificacién, como un
ser que ha dejado de tener vida, y dentro de el, lo mismo que en el exterior, se
generan diversas relaciones de tipo espacial. Estas se constituyen por ensambles que a

su vez han sido tallados con intencién de remitir a las ruinas.

IT1.2.4. Analisis formal y conceptual de una tercera propuesta escultérica

ABANDONANDO LA FORMA (ESTRUCTURA ESPACIAL)

Esta formada basicamente por una forma inclinada que funciona como estructura teniendo
en relacion a la base una direccién inclinada, y en su forma a partir de ensambles aparenta,
lo mismo que remite a la formacién de un tronco de manera que su formacion es irregular y
orgdnica, en conjunto genera un volumen con la altura suficiente para que en su extremo
superior se articulen otros elementos también lincales que se articulan en este punto como
centro, de manera radial. Se relacionan entre si a partir de su semejanza como lineas y por
sus proporciones que van de menor a mayor, relacion que se ve fraccionada en la tercer
linea que deberia segln esta "regla” mayor al ser esta menor, aparentemente sin ninguna

coherencia ldgica esta linea debiese ser mayor, puesto que su consecutiva relacién con la
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siguiente linea, dos veces mayor que su tamafio en proporcion. La siguiente genera una
curva en serpentina. Estas formas lineales entre si, generan ciertos ritmos espaciales, que se
rompen en el caso anterior. En la parte posterior se forman tres inclinaciones ascendentes
limitadas por esta curva aunque unidas de dos de estas lineas y en la tercera hay una forma

curva paralela a la base apenas sefialada por una fraccién de curva ensamblada.

En particular han sido aprovechados ciertos cortes y algunos perfiles para subrayar €l
espacio en un movimiento aparente debido a esta relacién que sefialdbamos, de
rompimiento ritmico y de la relacién de pulcritud que existia con la composicion que en
este caso es en forma serpentina, y en donde esta relacién tan pulcra, obstaculizaba el
motivo conceptual y ciue este rompimiento ayuda a encontrar elementos de aproximacion y
vinculo. Aqui subrayaremos también que comenzamos a abandonar la forma espacial con la
intencién de no condicionar el curso de la investigacién alargando o engrosando ciertas

formas que, como recurso no tendria ningtin valor pléstico.
II1.2.5 Andlisis formal y conceptual de una cuarta propuesta escultérica

Material: madera y bugambilia
Técnica: ensambles

Concepto: Espacto habitado

Es basicamente un objeto vertical construido a partir de ensambles. Las formas que lo
sostienen son dos estructuras verticales que tienen la particularidad de formar entre si un
espacio interno, este espacio esta ocupado por una forma orgéanica viva que es en particular
una planta, una bugambilia. Que crece dentro de la pieza escultérica. En la parte que
corresponde a la base tiene cortes muy evidentes que destacan el trabajo en la pieza
resaltando el tratamiento brusco, con la intensiéon de remitir a formas naturales organicas
generando una relaciéon en donde ambos elementos inorgénico y organico, parecen

integrarse sin dificultad.
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En cuanto a los perfiles, particularmente los ascendentes, estan integrados por formas
lineales en direccion hacia el exterior de manera que al relacionarse entre si, crean una
cavidad porque son formas curvas creando una relacion céncava, ademés estas formas
generan un movimiento envolvente particularmente significativo en relacién a la planta
como si fuese un abrazo, en este punto comienza a extenderse y a cubrir algunos puntos de
la pieza. Es de seflalar que el tratamiento a esta altura da un aspecto inconcluso
coincidiendo con el planteamiento original con respecto a la composicion en serpentina y al

desfase, pero también con respecto al acabado.

El aspecto ruinoso se hace mas dramético cuando la planta parece querer salir en algunos
puntos de la materia plastica, remite por eso a la funcionalidad y el desuso, en una ruina,

pero en donde la presencia de la planta gencra una relacién diferente.

Se generan reminiscencias vinculadas a la naturaleza de la planta; color, textura,

crecimiento, etc., asi como la muerte y relacion inmediata con la estructura.

En su base se formé un espacio céncavo en cuyo interior remite a la investigacién
relacionada con la intimidad, porque es un espacio oculto dentro de un espacio mas amplio
expuesto en donde el sentido de desolacion esta ausente del objeto esto, se lo debe
principalmente a la presencia de vida en la planta, a su naturaleza cromatica propia de la
buganvilia que es una planta elegida por su resistencia a los cambios de clima, que es una
planta trepadora y que tiende a expandirse, que produce flores uniformes de color 10jO ¥
esta sostenida por ramas de madera fibrosa y resistente. Lsta contenida en una estructura
caracterizada por su ausencta de color, (aunque la madera mantiene su matiz natural), y esta
madera es adosada en breves ensambles aunque otra ha sido taltada recibiendo cortes
curvos que fueron caracteristicos en las obras anteriores con la intencién de poner en
evidencia cualidades constructivas como modulares constructivos. El vinculo con la pieza
pretende ser la estructura y la bugambilia emparentindolos como una misma €083, Como

parte de un mismo objeto y esta idea puede ser reforzada (y en momentos abolida), por el
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empleo de un material comun: la madera, que puede ser vista como participante en la
identidad aunque aveces rebasa la estructura y la deforma, perdiendo importancia sobre

todo porque la planta se desborda en todas direcciones y el objetivo se ve perdido.

Cabe destacar que anteriormente, estas observaciones se hicieron a lo largo de varios meses,
pero que las primeras arrojaron otro tipo de datos que conociéndolos pueden ser re-in-

corporados, como los siguientes:

Que mientras crecia y Ia estructura mantenia su diferenciacién, la vida de la planta remitia
cuando tenia flores a la vida y un estado de bienestar general que asociaba con el pueblo,
pero en su ausencia remitia a cierto estado de nostalgia y hasta envejecimiento, esta

integracion permite cercania con el habitat.

Por otro lado pienso que la curiosidad causada por los objetos contribuia a la generacion de
un contacto diferente, del que no querian quedar excluidos los colonos, y que este contacto
sostenido con las obras es en realidad no el choque de dos culturas sino el conocimiento de

ambas.

En realidad, lo que ocurre es que se estaba generando la renovacién de su experiencia
cuitural, vinculada previamente a su cultura histérica relacionada con la hacienda y el

pretexto temadtico que tiene en la hacienda y su arquitectura su punto de partida.

Hasta el momento se compartia tacitamente la idea de que las ruinas de la hacienda y su
demolicion parecian no importarle a nadie, y aunque asi fuera, todo indicaba que ni siquiera
las autoridades estarfan dispuestas a hacer absolutamente nada por detener la espiral

ecoctda

Hoy. integrantes de la comunidad de la Griega y ciertas autoridades saben de la exposicion

y las motivaciones que las esculturas implican, estan relacionadas directamente con su
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estructura masiva, las nuevas generaciones incluso manifestaron en sus visitas cierto
orgullo pues reconocieron en ella su identidad, siendo una generacién nueva incluso habian
puesto en tela de juicio el supuesto valor cultural de su region y de sus ruinas. Para la gente
adquirié otra dimensién como objeto de conocimiento, experiencia distinta a la cotidiana
indiferencia que les hizo reflexionar sobre las motivaciones que llevaron a crear los objetos
escultdricos antes desconocidos en la regién, vistos como objetos realmente independientes
con caracteristicas propias y cuyas caracteristicas internas los hacen distintos de otros como

objetos independientes

Se genero la relacién obra espectador mas el vinculo directo dentro de la comunidad con la
hacienda y su gente aunque cabe destacar que no sé si se hubiese contribuido a la detencién

de la demolicién que era un fenémeno en proceso. '

'Ver apéndice 3.
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Titulos de las esculturas
N°1.- "los hechos”

Técnica: Talla en madera

N° 2.- "Rumores y nostalgias"

Técnica: Talla en madera y ensambles

N° 3. "Desencuentros en la isla del silencio"

Técnica: talla en madera y ensambles

N° 4.- "El intimo y callado lugar de la esperanza"

Talla en madera y ensambles

N° 5.- "La promesa" (Flor)

Técnica: Talla en madera y ensambles

N° 6. - "Medidas drasticas" (f6sil)

Técnica: Talla en madera y ensambles

N® 7.- "Lugares alternativos" (Estructura espacios multiples) o las posibilidades del pasado

N° 8.- "El Guardian de un nuevo orden" (nopales)

Técnica: talla en madera y ensambles

N° 9.- Las Jerarquias del viento

Técnica: talla en madera policromada

N° 10. “Dofia Griega protege a sus creaciones"

Técnica: Bugambilia en escultura {allada y ensamblada
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IV EL CONTACTO CON LA OBRA: LA EXPOSICION
Para mi, la exposicion es un informe de una investigacion visual.

En el contexto en que elabore la obra, tomo en cuenta la imposibilidad de asistir a ciertos
espacios tales como los museos, o exposiciones al aire libre o formas alternativas que
fueran al mismo tiempo la expresion de la naturaleza humana atraves de las diversas formas
artisticas, entre ellas en mi interés, a la plastica vista como una expresion de libertad y
creatividad en un medio que imposibilita y condiciona los modos de interaccion con la

realidad.

En su forma concreta de trabajo asalariado, se considera trabajo enajenado, es una
actividad forzada que no admite libertad creadora. Haber mostrado ese aspecto
activo, creador del hombre en forma abstracta, especulativa, como accién o creacion
de la conciencia. Corresponde a Marx el mérito de haber concebido el hombre como
ser concreto histdrico social, que transforma real y efectivamente la naturaleza exte-

rior, asi como su propia naturaleza.'

Pienso que la creatividad no es un hecho exclusivo de unos cuantos privilegiados o sistemas
econdmicos, y que bajo el capitalismo esta como creatividad existe, pero limitada, bajo un
dominio ideoldgico vigente cuyas consecuencias son historicas: existe como acto creativo,
pero no las condiciones para que como actos creativos florezcan digamos en "oleada”, dan
apariencia como en mi caso de ser actos aislados y al mismo tiempo intrascendentes, esta
apariencia es bien utilizada por quienes siguen nuestra trayectoria y sé atreven a calificarlos;
No entienden su significado, no entienden la necesidad de una busqueda de sensibilidades

diferentes.

' Sanchez Vazquez Adolfo. Op. Cit., p. 182
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Esta bisqueda me llevo al encuentro con este pueblo y me enfrento a diferentes modos de
comprensién y analisis de percepciones, lo que significa que en realidad estos actos de
exploracién trascienden espacios y limites impuestos por otros condicionamientos antes

contra su aparicion.

Todo el arte autentico que se ha hecho desde el romanticismo hasta nuestros dias ha

sido un arte a espaldas, en contra, al margen o a despecho del capitalismo 2

Para mi, estas semejanzas, entre lo que considero un despojo histérico a las clases obreras y
campesinas y la marginalidad en que se desenvuelve el arte, me parecen motivo suficiente
para proponer la obra, mas alin me parece la necesidad de generar un proyecto como el que
presento en el que la necesidad que encuentro comtin a nosotros es reconocernos en nuestra
obra claro que esto lo juzgo a la distancia, y dudo que ellos lo vean asi, aunque sin duda
ellos vieron la obra como un motivo interesante y diferente que sin ser explicito, se referia

a ellos.

Al mantener una actitud humana hacia su actividad y productos al transformarlos,
arte y trabajo se asemejan, el objeto de trabajo aparece como obra Suya como su
realidad... la oposicion de trabajo y arte es relativa en la historia. El capitalismo
desposee al arte de su caracter vivo, creador, cuando se opone como produccion
material capitalista. Esto solo deberia afectar al trabajo cuando se niega como
actividad creadora, pero no al arte. Asi, el arte deberia a parecer como a Ia esfera de

la creacion y la libertad.’

Debo sefialar también una realidad que fue patente para mi en todo momento: Mi

desconocimiento por el piblico de mi obra en Ia comunidad. Es cierto que tenfa

*Op. cit. p. 177

¥ op. cit. p. 204 - 205
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contemplados algunos aspectos de la naturaleza del plblico pero en la realidad también era

necesario para mi, tener prevista la respuesta de ellos como comunidad.

El artista produce para si y para otros a los que su mensaje no puede llegar porque se
le cierran las vias de acceso a ellas al negarse él a producir por una necesidad
exterior, es decir para el mercado. Por otra parte su obra entra en contradiccién con

los gustos e ideales que rigen ala produccién mercantil y por tanto no encuentra

comprador... Su obra surge a espaldas de un mercado artistico 0.como un desafio a

sus exigencias. *

Por esta misma razén encuentro valiosa esta exploracion en la comunidad, porque su
sensibilidad a pesar de los agentes nocivos que mencioné, es diferente; su relacién con el
mundo en general condiciona su percepcién a diferentes medios distintos abismalmente a
los razonamientos mercantiles, que aunque condicionados ideologicamente si encuentran
una distancia que considero sana en el sentido de permitir una experiencia que no asocie a
los objetos con las mercancias, muy probablemente como una oportunidad de hacer
aportaciones no previstas en una economia que por marginal no tenia contemplada la

naturaleza sensitiva de sociedades que asi han sobrevivido.

Al cobrar conciencia, el artista se convence de que su solueidn no puede provenir de
un mero cambio en la direccién de la creacion artistica sino de una transformacion
radical del sistema econémico - social que tiende a extender las leyes de la

- . < - . . .5
productividad material capitalista, a la creacion artistica.

Por otra parte es importante sefialar que en mi experiencia el trabajo que produzco,

necesariamente  crea un publico antes inexistente, lo cual me parece importante porque

* Op. cit. pp. 211 -212

*Op. cit. pp. 214 - 215
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posibilita la creacién de nuevos espacios a partir de nuevas experiencias y siendo esta
creacién de un nuevo piblico una realidad posible es que se le debe en respeto a su
dignidad humana, hacer propuestas artisticas concretas aunque en ello se- exponga la
dificultad para comprender el objeto como un objeto propio su valor como signo y su
significacion que fueron al mismo tiempo propuestas que hice en un principio para gue el

trabajo tuviera una "utilidad social".

El objeto artistico-como cualquier otro producto -crea un publico apto para
comprender el arte...
La produccién, por tanto, no sélo produce un objeto para el sujeto sino también un

sujeto para el objeto.’

Se crea un publico para el arte y en este renglén queda a discusidn si en realidad el publico
serd apto o no para el arte, en realidad el arte aparece cada vez (al menos el arte académico,
de la investigacion universitaria), como un arte mas complejo, que ofrece a sus espectadores
en realidad un reto intelectual y un conocimiento previo que lo hace real, pero complejo,
que requiere del espectador capacidad de analisis y sintesis y en donde la experiencia y la
anécdota aparecen como previos a lecturas mas profundas. Es cierto, el arte ofrece la
posibilidad del conocimiento, como ofrece la posibilidad del aprendizaje no didactico, y
que no tacha a su espectador de ingenuo. En el fondo probablemente se pueda inferir de la
obra expuesta; pretenciosa, pero como mencioné, si esta fuera de concesion, ;acaso no
seria juzgado por quienes como ahora se enteran del origen de la obra y su preocupacion
temdtica y formal?, eso significa para mi que el trabajo exige antes que nada caracter; las
explicaciones que se hagan al respecto de la obra vendran evidentemente tras de si, pero no
habrd lectura si antes las concesiones se imponen como ¢! sistema bajo sistema que exige

subordinacion.

® Op. cit, p. 14
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La nueva sensibilidad, ¢l nuevo publico, la nueva actitud estética tiene que ser creada;
no es fruto de un proceso espontdneo. Y entre los factores que contribuyen
decisivamente a crear un nuevo sujeto para el nuevo objeto artistico, esta el objeto
mismo.

Si el arte estuviera siempre esperando la adecuacién de un mismo publico a un mismo
gusto, el arte no habria avanzado con la rapidez con que lo ha hecho.

El arte tiene una doble capacidad creadora, crea al objeto como al sujeto.

Crea los objetos para satisfacer una necesidad humana y maneras de percibirlos. El

publico asimila lo que otro ya no podra por atenerse a viejas formas de goce estético.’

En el caso concreto de la comunidad, la ex-hacienda era en general, la Unica referencia
estética del lugar asociado a su entorno rural y cultural. Esto significa que es al mismo
tiempo la referencia cultural inmediata como Io he venido reiterando anteriormente y bajo
esa base me parecc que la propuesta vinculada alas esculturas no esta del todo disparada lo
mismo que la explicacién que ya expuse sobre la base de cada una de ellas. Quiero decir;
estoy de cuerdo con las limitaciones académicas ¥ tedricas del espectador con respecto de la
obra, eso me parece que a todos nos queda claro, pero no es motivo suficiente para negar la
experiencia, en todo caso lo que habria de explicarnos es el desenlace durante la exposicién,
es decir, explicamos y quede claro, que el alcance de la obra no generara ningun tipo de
movilidad social politico menos econdmico después de su presentacién... Lo que hubo de
ocurrir, acontecié solo durante la exposicién y en momentos muy particulares y especificos,
fuera de estos momentos concretos, no hubo nada mas, lo \nico que queda es el analisis
tedrico que acaso sera importante en cuanto ala experiencia adquirida para mi como autor.
Fuera de eso veo que no habra nada mas, porque la débil estructura cultural, no permitirg
nada mas, y por esto no es privativo solo de esta comunidad si no también de las zonas

urbanas en que las obras tienen el mismo efecto efimero.

7 Ibidem
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IV.1. Sentido de la éxposicién

Las autoridades pidieron se diera seguimiento al trabajo para conocer las condiciones en
que se realizaba y lo que se hacia en la comunidad como actividades diferentes a las de la

cotidianeidad, y que en caso de realizarla se continuara teniendo contacto con ellos.

Esto significa una puerta abierta a nuevos espacios para futuras incursiones artisticas al
comprobarse que es posible efectuarlas en la comunidad y un vinculo nuevo y diferente con

la region y una apertura valiosa en la conciencia politica cultural en la comunidad.

El que la hacienda cobrara interés como elemento de identidad y el vinculo de las obras en

la comunidad como objetos de preocupacioén expresados en sus formas.

La gente participa en la exposicion con su presencia apezar de las limitaciones culturales,
pero creo que eso no importa. Era necesario para mi, establecer un nexo y este se dio con la
escultura que al ser una forma tridimensional y exigir del espectador desplazamiento
perceptualmente me pareci6 una manera agradable de vincularla al medio, y creo por otro
lado, que la posibilidad perceptual y sensorial de la gente en un pueblo esta mas relacionada
con la naturaleza que aun con las limitantes, tiene en ellos a sujetos de otra sensibilidad,
diferente a la urbana que Ies permite una aproximacién distinta, esto por fortuna también Jo
pude experimentar y creo que habra quedado en su recuerdo puesto que también percibi el
entusiasmo de los diferentes grupos que participaron, lo cual me resuité muy alentador y

significativo.
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IV.1.1. Exposicion, percepcién y duracién del fenomeno cultural en la comunidad.

El desenlace, es decir, el momento que nos explicara el alcance que tiene la obra, ocurri6
durante la exposicion, durante lo que consideré un informe visual, en el que registre
observaciones que yo mismo validé. Para llegar a ella, tuve que hacer una convocatoria a
los interesados en participar de ella, y anteriormente comuniqué a ciertas autoridades
facultadas para brindarme apoyo y que en efecto me apoyaron brinddndome un espacio
fisico que no estaba destinado para tal fin y que resulto ideal para el propésito que tenia
planeado, en todo caso ya habia generado en este marco una expectativa que habria de

cubrir con la presentacién de la obra,

Lo que percibi a continuacién por los espectadores fue algo que tuve presente todo el

tiempo, que yo habia considerado en ellos pero no en mi mismo, el respeto por el trabajo.

Si prescindimos del valor de use de las mercancias estas solo conservan una
cualidad; la de ser productos del trabajo. Pero no productos de un trabajo real y

1
concreto.

La percepcién de la gente respecto de la obra al principio tenia que ver con el contacto que
tuvierdn con el resultado de un trabajo especifico y eso llamo su atencion y curiosidad. Pero
la expectativa no estaria cubierta a; no ser: que hubiese una explicacion de mi parte de la
obra, entonces la autoridad municipal, que acudié a inaugurar la exposicion quiso conocer
una a una de las piezas y su respectiva explicacion, y asi fue como se hizo. Explique mi
necesidad de hacer una forma de arte en la comunidad y el vinculo que concebia entre

libertad y creacidon ausentes en la comunidad.

"'Marx Karl. El Capital.




e g b Ear T

.ihi,:'i;i k-




La obra de arte es producto de un trabajo peculiar. Produce un objeto util que
satisface una necesidad humana, la necesidad de expresarse imprimiendo de-
terminada forma a una materia, y su valor de uso peculiar, no hay arte gratuito, no
hay en rigor arte por el arte sino para el hombre dota de ciertas propiedades al objeto
testimoniando determinada relacién con el hombre... Por su valor de uso, la obra de
arte es el producto de un trabajo concreto es decir especifico, peculiar y personal...

se caracteriza por su concrecién y determinaciones especificas.’

Cuando entramos en contacto la comunidad y yo, las; injusticias que percibi me causaron
indignacion, porque vi una realidad que yo creia lejana, quiza porque mi nocién de ella era
abstracta. Ante esto decidi que lo mejor setia encararla con lo que he aprendido en mis afios
de estudiante como una manera de reconocer que nos indigna ese olvido y esa marginaci6n
que es al mismo tiempo algo que histéricamente se ha hecho en contra de la produccién de
arte.

El artista no puede elegir la via del silencio o la renuncia a su actividad creadora,

pero puede seguir otra via: tratar de afirmar su libertad de creacién en un mundo

que pugna por limitarla o anularla al pretender convertir su obra en mercancia.?

Esta opcién: la del silencio fue la que vi como una constante hasta este momento en la
comunidad, silencio que opté por romper como via de entendimiento y cercania entre una
comunidad que me brindé apoyo y confianza en todo momento, un silencio del que no
todos somos complices y ante el cual el testimonio de algunos pretende ser solidario ante

situaciones fuera de nuestro alcance inmediato pero ante el cual nos rebelamos.

% Sanchez Vazquez Adolfo, Op. cit., p. 191,

P Op. cit. p. 211.
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Produccion y consumo son dos modos distintos de relacionarse el sujeto v el objeto;

son a su vez dos modos distintos de apropiacién.*

En realidad, también busco con mi obra que su naturaleza sea al mismo tiempo tan cercana
a ellos, que por esta forma de consumirlo (como espectadores), les parezca cercano, en el
hecho de que por su cercania como materia, y luego en su forma y contenido, sepan en
realidad que la obra les pertenezca. Hecho que desde mi punto de vista ocurrié segin los

testimonios de la autoridad y de su gente que narro a continuacién:

Venir a un lugar tan apartado de su lugar de origen a presentar un trabajo, ya tiene
de por si, suficiente mérito, mas aun cuando ante su testimonio nos damos cuenta
que la motivacién principal es darnos a conocer cosas de las que ni idea tenfamos,
pero por si fuera poco somos testigos del carifio que debe sentir por esta comunidad
y csta gente que nuestras preocupaciones las hace suyas y nos muestra con su

manera de expresarse que esta con nosotros y nos comparte su obra.’

La autoridad que inaugurd la exposicién a nombre del Secretario de la Cafiada dijo que era
destacable el trabajo realizado y que en particular era la primera vez que €l veia un trabajo
de esa naturaleza y que al mismo tiempo debia tener motivaciones muy profundas para

interezarme en un pueblo tan lejano de mi lugar de origen por respeto a la comunidad.

Lo que me parecid obvio fue la necesidad de saber, manifestaban su intriga por las formas y
los objetos preguntando respecto a ellos, por conocer lo que eran vy la dificultad por encon-
trar en ellas formas conocidas y al no conseguirlo guardaban un silencio profundo y

contemplativo. Entiendo que era una busqueda por encontrar una forma de lectura.

* Op. cit. p. 228
? Exposicién hecha por Don Mario Rodriguez Estrada como autoridad representante del Secretario del
Ayuntamiento.
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En cuanto a los jévenes entre catorce y treinta afios, ellos manifestaban sentirse
sorprendidos y muy orgullosos de que algo asi estuviera ocurriendo en su pueblo, Algunos
me buscaban como autor para decirme que estaban emocionados de que se tomara en
cuenta a la Griega y que las motivaciones fueran a partir de cosas que pasaban en la
comunidad y la hacienda. Esto lo comunicaban a sus padres en sus casas, y, aunque ellos no
visitaban la exposicién, si me propusieron que a determinadas horas del dia estuviera

presente para exponer el contenido de la obra.

Esta necesidad de entender y comprender la obra, es una necesidad de incorporar
conocimiento, y aunque estoy consciente de que la lectura deberia hacerse al nivel de la
obra y el espectador, si me parecié que estaba valiendo la pena experimentar esa nueva
necesidad de conocernos mutuamente en nuestras iﬂquietudes y propuestas. De manera que
la expectativa derivé en una presentacion y esta en una explicacién. Esta de mas decir que

el fendémeno me motivo lo suficiente para entender que lo que estaba ocurriendo.

IV.2. L.a obra como instante

Expuse la obra especificamente para un piblico definido en un lugar concreto que su vez

funcioné como un gran museo que albergo la obra.

Por otra parte, existen condiciones desfavorables que no podemos ocultar, que limitan y
reducen la propuesta presentada en la exposicion, limitindola a tal grado, que su presencia

en la comunidad dura en su historia el equivalente a un gesto; mientras se expone.
En su duracién se encuentran implicitos factores conceptuales relacionados con la obra, y

seguramente de interés para la comunidad, como fue el caso... pero esta duracién, que tenia

en su interés a la gente no es permanente. Esto tiene sentido.
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Tiene sentido que la obra dure como instante porque encuentra sus limitaciones no solo
fisicas o materiales en el trabajo, sino en la ideclogia que retoma su dominio especifico en
todas las esferas de la vida humana limitando momentos de aparicién fin y reduccién de la

obra.

Quiere decir que existen condiciones que permiten la aparicién del trabajo lo cual lo hace
valioso como posibilidad de apropiarse de ese momento especifico que es el de la exposi-
cion como hecho que debe aprovecharse para expresar ciertas inquietudes. Y ese momento
especifico tiene un fin; la obra por lo tanto repercute solo mientras dura. Tiene en su
contexto la posibilidad de la lectura expresada en su existencia como objeto diferente de
otros objetos de uso cotidiano. Pero no escapa al manto de la ideologia dominante que es al
mismo tiempo una constante histérica determinante: limita principio y fin de la obra
expuesta no en cuanto a los valores internos presentes en la obra sino en cuanto a la
relacion con el espectador: Como espectador y en cuanto a su valor de uso: Logica social
que condiciona la manera de relacionarnos con los objetos que no ve al objeto como
prestador social y menos como signo; desarticulando la posibilidad de implementar una
logica superior que permita ver en la propuesta de ver en ellos objetos para pensar objetos
como hechos concretos y especificos de la plastica que existen como obra como opciones

diferentes de percibir el mundo.

Que al ser diferentes a la logica utilitaria son contrarios a la enajenacién que por otra parte
condena y margina al olvido, y por eso es que dura como instante: por la exigencia de sus

contenidos distintos a los del mercado.

La hostilidad del capitalismo al arte, se halla en la naturaleza misma extendida a
todas las esferas de la naturaleza humana, manifestada sobre todo, en ¢l intento de
reducir el trabajo artistico, a un trabajo general, abstracto, como en las condiciones
de su produccion con el trabajo enajenado. No puede ser asemejado al trabajo

enajenado y la obra no puede ser reducida a la condicién de mercancia sin que el
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arte se vea negado en su propia esencia. Si la produccion capitalista es hostil al arte
es una manifestacion necesaria debido a las leyes de produccién capitalista y si el
destino del arte se ve afectado ;qué margen queda a esa creacién afectada tan

negativamente alli donde impera esa creacién material? '

Sugiere en el fondo que cada proyecto emprendido en el &mbito cultural bajo este dominio
de fondo mercantilista estard condenado al fracaso y al olvido por la ausencia de un sélido
respaldo en el ambito ideologico que vea en la cultura el resultado de los procesos
economicos politicos sociales éticos y morales que una sociedad es capaz de generar; como
el resultado de la evolucién entre ciencia y arte y no como un fenémeno especulativo
producto de la circunstancia casual y el ocio como apaticamente parece comprender este
modelo ideolégico en el poder. Lo que ocurrié con la exposicion nos revela como la gente
se relaciona con el medio hasta que llega otra cosa que atrae su atencién o que genera

expectativa.

El caso de la feria patronal sugeria desde mi punto de vista que la gente visitaria la
exposicion por la cantidad que estaba por llegar, pero no fue asi, lo que revela sus

[imitaciones:

La llegada de la feria patronal es la expresion de la tradicién que se mueve bajo la
expectativa del entretenimiento, a diferencia de la percepcién de la posibilidad del
conocimiento vista en otra realidad (la realidad del objeto). Contraponiéndose a los valores
tradicionales del capitalismo entrando como consecuencia en conflicto; un conflicto breve,
presente durante, antes y después de la exposicion y que se resuelve casi inmediatamente al
retomar el mecanismo capitalista su dominio especifico en la 10gica cotidiana; pero la ex
posicion, la obra y la dindmica con que se desarrolla, le cuesta trabajo, pues se presenta

apezar de ella, contra su dominio o alin en contra de su dominio, la exposicion se presenta.

' Sanchez Vazquez Adolfo, Op. cit., p. 215

88






Significa que los esfuerzos contra las formas de sometimiento histéricos en lugar de ser
indtiles son posibles y reales que como posibilidades significan en el fondo que la

humanizacién de nuestras formas de vida son posibles.

Cada sociedad tiene, en cierto sentido, el arte que se merece
a) en cuanto que ¢s el que favorece o tolera
b) en cuanto que los artistas, miembros de dicha sociedad, crean de acuerdo con el

tipo peculiar de relaciones que tienen con ella.

Ello quiere decir que arte y sociedad, lejos dé hallarse en una relacién mutua de
exterioridad o indiferencia, se buscan o rehuyen, se encuentran o separan, pero

jamés pueden volverse por completo de espaldas .

Revela también que las relaciones presentes en la obra son reales y no producto de
ficciones, ello implica el respeto por el oficio en cuanto a su proceso material técnico y

conceptual.

Quienes ven el arte una esfera plenamente gratuita o ludica; quienes piensan asi
mismo que es el despliegue de la mas radical individualidad o finalmente, la esfera
absolutamente autéma que escapa a reducir la importancia de las relaciones entre
arte y sociedad.

Arte y sociedad no pueden ignorarse porque el arte mismo es un fendémeno social.®

El arte como realidad social testimonial repercute brevemente y su trascendencia o

intrascendencia también esta limitado por las condiciones culturales en que se desenvuelve.

* Ibidem.

3 Ibidem.
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Repercute como instante; en un momento dado genera inquietud que no es suficiente para
generar movilidad social derivada de la reflexién (que por otro lado no es la intencion), no
genera indignacion que sea suficiente para iniciar acciones a favor de la cultura debilitada
en la comunidad. No es suficiente como para que se despliegue una campafia a favor de la
produccién ya no digamos de las mas incipiente y redituable posible o escuelas de
capacitacion. No cambia para siempre la visién del mundo y sin embargo se esta de acuerdo
en el contenido de la obra y su intencidn y la presencia del trabajo es motivadora en el
sentido que la gente se muestra complacida de las motivaciones tematicas vinculadas a su
hacienda.

Pero es instante es solo instante y la reflexién efimera.

¢De que sirve y a quién sirve que dure como gesto?. Nos sirve a la comunidad y a mi y muy
probablemente mas a mi que a la comunidad en mi aprendizaje y sirve que dure como gesto
a la ideologia dominante porque asi no se enfrentara permanentemente como un elemento
nocivo para su desarrollo, para que esto no ocurra su dominio especifico sobre los objetos
se hara presente como imposicién "natural”, sobre todo al final de la exposicion en que la
lectura de la obra ya no es posible por su inexistencia fisica y la imposibilidad de la lectura
permanente, y aun esta se disfrazaria de naturalidad; su ejemplo mas especifico es
justamente la construccion masiva en ruinas. (mi motivacién tematica), Pero la gran
diferencia seria que el trabajo expuesto permanentemente presentado contendria una carga
critica de un trabajo especifico para una problematica real, que la ideologia dificilmente

tolerarfa. Precisamente por ser contraria a su desenvolvimiento.

¢Cabria preguntarse: ;Que nos importa saber lo que los contemporaneos de
Rembrant pensaran de €17 ;Acaso la pregunta importante no es: ;qué significa
Rembrant para nosotros hoy en dfa? Después de todo tenemos sus obras y a través
de su estudio deberemos encontrar las cualidades formales que se encuentran en Ia

base de nuestra comprensién de toda obra de arte en calidad de objeto estético.
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Las condiciones por las que un objeto artistico se ha convertido en lo que es, su
historia, sus efectos en la generacion para la cual fue producido o en las
generaciones siguientes quedan fuera de la obra de arte en calidad de obra de arte.
De acuerdo. Sin embargo, esas cualidades formales destinadas partir de una obra
de arte deben interpretarse (.. ..) El analisis de lo que los contemporineos de
Rembrant veian en su obra nos ayudara a que esta se destaque en el fondo de la
totalidad organica de la cultura en la que se produjo. A falta de esto, estamos

expuestos a no ver en absoluto esa obra.

Reconociendo las obvias proporciones entre uno y otro el contexto en el que se desenvuelve
la obra es determinante su repercusion, en el desarrollo y presentacién de la obra, creo que
la exposicién participa como parte del proceso en que se produce, en lo que se conoce como
extension de la cultura en el lugar en que se relacionan. No me refiero al caso de la fortuna
critica. Si no a la reflexién temporal relacionada con la presentacién en que se genera una

aproximacién perpetua cognoscitiva.

En mi caso la obra y su lectura permanecieron expuestas hasta la llegada de la feria
patronal, como otro fenomeno cultural que entra en contacto; este es el limite. El primero es
desplazado debido a la relacién de proximidad cotidiana con el medio debido a su contexto.
Asi, me obliga como productor a asimilar esta experiencia para futuros trabajos
obligandome a considerar este hecho: Que la obra dura como hecho solo mientras dura
como instante. Que la lectura de los objetos es posible en cuanto estos se presentan, en
cuanto que su presencia fisica permite su conexién y en cuanto hace posible que su
existencia permita una relacion auténticamente vital, que afrente los sentidos ain sabiendo

que la lectura puede ser efimera mas no la obra.
El desenvolvimiento artistico bajo el capitalismo se detiene y en otros casos crece,

(reconoce Marx) para que descartemos la idea de retroceso o paralizacién. Bajo el

capitalismo en el siglo XIX (...}
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La hostilidad citada, no puede extenderse a toda la produccion artistica de la
sociedad capitalista Si no aquella a la cual se aplica la ley de la produccion
material capitalista, 6sea el criterio de la productividad que rige para el trabajo

asalariado. *

Seis meses mas tarde, regresé a la comunidad para tomar fotografias en el lugar de la
exposicién, por lo que tuve que montar nuevamente la exposicién en la comunidad; mi
intencion, era solamente exponer el trabajo mientras tomaba registro de él, y retirarla, pero
ocurrié algo que no esperaba. La gente que veia la exposicién mientras transitaba a sus

labores cotidianas, se detenia a mirar las piezas, se interesaba en el trabajo, preguntaba...

Por eso es que me quedo claro que la naturaleza de la obra funciona como instante: debido
a la posibilidad de lectura en funcién de su presencia limitada por el tiempo y el espacio, y

en el que los espectadores pueden hacer una pausa en su cotidiana relacién con su mundo.

(...) Sin ser creadores, sienten también una necesidad humana vital, la absorcién de
esa experiencia humana que el artista ha sabido objetivar. Lo es, igualmente para las
instituciones de la sociedad que expresan los intereses y aspiraciones de
determinados grupos sociales y advierten claramente la funcién social. La carga

emotiva e ideoldgica del arte. ©

* Op. cit., p. 216
¢ Ibidem
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IV, 3. Conclusiones

Manifesté a lo largo de este trabajo que una de las motivaciones que me llevaron a la
elaboracion del mismo tenian que ver principalmente con la empatia entre la comunidad y
mi relacién con ella. Y por otro lado, he dicho poco acerca de la dificultad no solo de este
sector, y es que, de manera consciente s¢ de sobra acerca de las limitaciones del grupo
privilegiado y "culto” que accede al poder y que haciendo uso del mismo (para bien o para
mal), manipula diferentes niveles de conocimiento articulando asi complejas tramas que
resultan "abstracciones” y no son otra cosa que conocimientos aturdidamente_rebuscados y
complejos, necesidades impuestas, que ante nuestra realidad educativa en general, resultan
extrafios y lejanos en apariencia, pero nos afectan cotidianamente. coinciden en un punto:
deshumanizacién, indiferencia, corrupcion, delincuencia y violencia, hambre y miseria
como complices de un mecanismo global y decadente que revela en el fondo la injusticia
que ¢l discurso de esta u otras banderas o bandos que prometen bienestar social, cuando

mas parece botin politico o hasta atraco.

Para mi, las particularidades de estas abstracciones aplicadas a mi trabajo, y que lo hacen
peculiar entre otros objetos especializados, es la dificultad contradictoriamente fuera de la
empatia que implica su lectura y que ante las evidencias nos dice que su comprensidn por el
espectador casual no es inmediata, ahi, entran en igualdad y encuentran nivelacién
supuestos ignorantes y cultos, porque esta forma de abstraccién presente en la obra, esta
disfrazada de alineacién pero actia desde dentro, con las formas de la erudicidén que
emplean las otras abstracciones y no es en el fondo sino una manera de hacer un homenaje a
nuestros campesinos y un modo también de expresar solidaridad e indignacién para quienes
han estado en el olvido durante tantos afios y una forma de agradecimiento por lo que
aprendi con ellos mientras nos hospedaron a mi y a nuestra brigada universitaria
especialmente en la comunidad de la Griega, Zanfandila, Jestis Maria, Toliman, Chitegen,
la Cafiada y en general al Estado que Querétaro del que aprendimos y nos sentimos

agradecidos y mucho.
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APENDICE 1

La elaboracion de la presente tesis inicié aproximadamente en diciembre de 1991 teniendo
como marco histdrico el México econdémico de 1988 a 1994, es decir; entre el inicio del

llamado pacto econdmico y el movimiento llamado "Zapatista", en Chiapas.

Este periodo es importante y debo mencionarlo porque demuestra, contra el discurso oficial
de este periodo, que las condiciones para crear pequefias empresas como el caso de la
artesania, no son propicias, y menos lo son después de la crisis econdomica desencadenada

en 1994,

Tenemos claramente una profunda oposicién manifestada en 1988 contra el pacto
econdmico propuesto por el gobierno para evitar que se dispare la inflacién, los criticos del

pacto sefialan:

La crisis en los tres niveles nos espera. Crisis en la infraestructura econémica, en
la superestructura politica y crisis en la superestructura politica. La crisis es la
acumulacidon del tiempo histérico, es decir, la expansién de la vida a todos los
niveles de las relaciones sociales en el aparato legal y formal de las instituciones

tradicionales. De ahi por tanto, el conflicto. Ese es nuestro tiempo""’

En este momento se anuncian marchas en contra de la politica econémica encabezados por
el llamado "Frente contra ¢l pacto”, en contra del gabienete ecédnomico’ que hasta el
momento ha demostrado una profunda insensibilidad hacia los reclamos ciudadanos pues €l
propésito principal de la instrumentacion del pacto es en el fondo evitar una nueva
catastrofe econdmica, lo que significa que los indicadores economicos que se tomaran e€n
cuenta son los macro-economicos a costa de los factores que involucran a la gran masa

trabajadora y sus empleos.

! Maria Alponte, Juan "1998: Crisis en los tres niveles", enero 20, La Jornada, México, 1998.
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Uno de los principales motivos de discusion se circunscriben en las consideraciones de lo

que se considera "productivo”.

... La Secretaria de Comercio y fomento industrial (SECOFI) reedifico la categoria
de las empresas industriales micro, pequefia y mediana...
Micro industria serd aquella empresa que ocupe hasta 15 personas y el valor de sus

ventas netas sea hasta 200 millones de pesos anuales"

Recordemos que en 1988 se comienzan a sentar las bases para o que llevaria a la economia
a considerar la posibilidad de ingresar al primer mundo en 1994 con el tratado de libre

comercio, entre Estados Unidos, Canada y México durante el siguiente sexenio.

Pero lo que interesa es que si una micro-industria se considera a una agrupacion de 15
personas, no se especifica como se considera a una agrupacion familiar-artesanal que es la
mas elemental forma de organizacion de este tipo, todavia menos pensar en los términos de

su ingreso.

En cambio, la naturaleza de los terminos que se exigen para las importaciones, son tibias y

alineadas:

En su prisa por acelerar la liberacion de la liberalizacion comercial, en acato a una
de las clausulas del pacto de solidaridad econdémica, el gobierno ha convertido
nuestro pais en un paraiso para las exportaciones, como jamas lo sofié el mas

utopico idedlogo sobre Aranceles Aduaneros y comercio (GATT).

Plenamente convencida de que abrir las fronteras es un camino idéneo para abatir

la inflacidn, la Secretaria de Comercio aceler6 ¢l proceso de racionalizacién de Ia

* & F. "Industrias", La Jornada 18 de encro de 1998.
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produccion industrial, implantando medidas que estaban previstas para aplicarse

en enero y octubre de 1988.

Lo malo de esto independientemente del grave dafio que le provoca a la industria
la competencia desigual a que se enfrenta es que no se planteo ningin programa de

reciprocidad. *

El pretexto es la llegada al pais de recursos que impidan una dréstica caida de la economia.

pero las decisiones en lugar de ser justas son arbitrarias.

Para que una mercancia mexicana llegue a cualquier mercado del mundo, se
requiere cubrir infinidad de requisitos: desde empaques con determinadas
caracteristicas, hasta etiquetas impresas con todas las especificaciones de los
articulos.

.y aqui llegan cajas de Taiwan, Forrosa o Hong Kong, con mal pegados
engomados impresas en miméografo, y aveces en manuscritos. Y naturalmente sin

haber pasado ningin control de calidad.

El problema que me interesa destacar es el descuido del mercado interno, pero sobre todo
destacar: que los efectos de este marco alcanzaron los proyectos que se hubiesen
propuesto, leniendo como consecuencia obvia; el fracaso, ello debido a la falta de apoyo

interno v no a la carencia de iniciativas Como en el caso de la comunidad de Motin de Oro.

dejaron de hablar el Ndhuati por presiones de comerciantes e Iglesia...

...El trato con los comerciantes de Colima, que se negaban a hablar con quien no
hablara castellano y la presion de la iglesia catolica, fueron las principales causas por
las que la comunidad indigena de Coire dejé de hablar et Nahuati (...) Nos falta todo y

en el gobierno puras promesas”

* Barranco Chavarria, Albero, "Reciprocidad”, Lunes ! 8§ de enero de 1998 p. 31.
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...El tiempo, la influencia del instituto nacional indigenista y otros factores, les han
hecho recuperar el orgullo de su raza, que habian perdido por la influencia de los
mestizos, y ahora se acusan de no hablar Nahuati y recuerdan sus épocas ( ..)en las
que para hacer transacciones cometrcial o cualquier tramite en la ciudad de Colima,
era necesario pasar una especie de aduana en la que nos obligaba a alquilar ropa y

dejar ahi empefiado nuestro calzén blanco, y a poner un interprete.

(...) Eulogio Bautista hace equipales, pero no tiene donde venderlos ni tampoco el
dinero para el pasaje a otra parte con mejor mercado; tampoco lo hay para petates,
ollas de barro y vestidos bordados...

... La casa de artesanias que servia de intermediaria de las comunidades michoacanas,

en todo el actual gobierno ni siquiera se ha parado por acd denuncian. 6
Este hecho citado, era parte del paisaje cotidiano en la provincia mexicana, y constante.

Las condiciones de pobreza y desigualdad continuaron acentuindose y la posibilidad de

crecimiento marginadas.

El citado pacto de solidaridad econ6émica se mantuvo y a mediados del afio de 1991 el
tratado de libre Comercio se estaba apenas gestando, de él, sus criticos sefialan lo siguiente:
A mediados de junio de 1991, luego de iniciadas formalmente las platicas sobre cl
tratado de libre comercio (TLC) entre México Estados Unidos y Canada, la firme
postura canadiense de que su cultura y su industria no fueran incluidas en las

negociaciones que conducirian al libre intercambio de bienes y servicios

(...) La prensa mexicana fue el espacio donde los especialistas o no de la materia se

refirieron a los peligros y ventajas que traerfa consigo la apertura de la frontera a

® Gurza, Teresa, "Motinde Oro, Comunidad Michoacana”, La jornada, México,15 de enero de 1998.
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todo tipo de bienes culturales y a sus temas afines: Cultura y modernidad; cultura y
soberania, culturas indigenas versus cultura occidental, patrimonio e identidad
cultural y su relacién con la industria de la cultura o del "entretenimiento”, como la
llamaron algunos. Algunas posiciones eran extremas pues las habia de quienes
aseguraban la casi total desaparicion de la identidad cultural como consecuencia de
los intercambios comerciales entre ellos los de bienes culturales, las costumbres y

las tradiciones hasta los que afirmaban que nada pondrian en peligro.

I.a identidad de México.

Lo que pone de manifiesto que las formas de relacionarse con las culturas internas, son
aspectos aparentemente mas desarrollados y mejor protegidos por las naciones extranjeras
que por la nuestra, en donde las autoridades correspondientes de muestran incompetencia al

menos en cuanto a las culturas populares.

En cuanto a las culturas populares, estas han sido marginadas y en este momento especifico
se necesitd considerar el aparente compromiso vinculado a su naturaleza como una cultura

maltratada:

Las culturas maltratadas de México.’

(...) Aunque es dificil precisar con exactitud a partir de cuando, el hecho de que en
México nos reconocieramos como un pais con una enorme pluralidad de culturas,
todas ellas valiosas, es algo reciente. Esto, que a finales de los afios ochenta parecia
ser ya un lugar comin no soélo entre los estudiantes del tema, sino también entre
funcionarios y amplios grupos sociales, en la década de los sesenta era

practicamente impensable.

7 §.F. "Tiempos modernos y Cultura Popular, Crénica”, Memoria de Papel, afio 1, N°2, México octubre de
1991,
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(...) Al referirse concretamente a las politicas al respecto, Garza (Iuis)s asegurd que
desde el Estado posrevolucionario mismeo, hasta hace 20 afios, se alentaron acciones
homogeneizadoras ¢ integradoras (...) a la cultura nacional de corte occidental. Fué
a partir de los afios setenta que comienza a generarse un cambio importante en las

politicas gubernamentales hacia la cultura popular (...)

(...) En el periodo 1970-1976, dio a conocer innumerables trabajos de antropélogos
mexicanos y extranjeros sobre culturas indigenas. Fué por esa época que la SEP
modificé su concepcién imperante sobre la educacion indigena, y se aceptd que
ademas de castellanizar era importante ofrecer educacién bilingiie a los distintos
grupos indigenas; también a principios de los setenta se crearon el Fondo Nacional
Para el Desarrollo de la Danza Popular y el Fondo Nacional para el Fomento a las
Artesanias (FONART). En 1977 se cred dentro de la SEP, la Direccién General de
Culturas Populares (DGCP), y durante la década de los ochenta esta nueva visién
de la cultura mexicana como pluralidad de culturas adquiri6 carta de naturalizacion

en amplios sectores de la poblaci()n.9

Subrayo la importancia de las consideraciones anteriores debido a que el panorama que nos
presenta en general pone en tela de juicio las ideologias que dominaron respecto a la

manera como se entendia a la cultura popular.

El dominio de la concepcidn nica de cultura no es privativa de otro tiempo: aun esta
presente ¢n la mente de quienes toman decisiones con respecto al area cultural, quien piense
que la consideracion anterior determina una linea a seguir en favor de las culturas, esta

equivocado.

¥ Antropologo (n. del A)
®Op. cit, p. 123 - 135
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En realidad es justamente ese el problema, se cree aun en la cultura homogénea como el
vehiculo de las demas y en la cultura dominante como la conceptualizacion de los suefios de

todos los integrantes de las otras culturas.

El historiador Enrique Florescano, director fundador de la revista NEXOS, ex
director del INAH y actual coordinador de Eventos y Proyectos Historicos
Especiales, considera que la participacién del Estado en la Cultura ha sido excesiva:
una reestructuracion a exigiria una auto critica real, la lucha contra el sindicalismo
gremial y corporativista en la educacidn y la cultura, y la participaciéon mayor de la
sociedad civil.

(...) Antes de crear nuevos museos, es necesario redefinir nuestra concepciéon de
museo nacional, regional local o de sitio, y crear una politica concertada que
dignifique esas instituciones y las convierta en verdaderos centros de servicio

publico.'®

Hacia 1994, reflexiones como la anterior nos dicen que la politica de apertura de las
fronteras y ¢l florecimiento de la cultura es una expectativa que no se cumple no es cuestion

de mero mercantilismo, si no ideologico:
(..) La logica del mercado "Popular” es lo que vende, lo que gusta a multitudes."!

Es esta concepcién cl obstdculo principal que bloquea las vias que permitan desarrollar
maneras de expresion alternativas, el arte popular en realidad no genera ganancias, porque
estas se generan en forma excepcional cuando se le ha permitido su libre desenvolvimiento

a través de un proceso autoregulado, es decir, por si mismo.

1 Ochoa Sandy,Gerardo, "menos burocracia y mas infraestructura cultural propone Enrique Florescano; los
sindicatos y los gremios, €l mayor obstaculo”. Proceso, Semanario de informacion y analisis, enero 3, 1994,
México.
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Ineficiencia y falta de talento. 12

Los tipos de cambios que prefieren los actuales organismos de cultura, explica
Florescano, "antes que legales, deben ser mentales y sociales. La ley o los deseos no
pueden cambiar mentalidades arraigadas en valores antiguoé o dominados por
mitologias arcaicas (...}

{...) Escenario desastroso.

En lo referente al financiamiento y la administracién de las instituciones culturales
"prevalece un escenario desastroso: ninguna actividad cultural es autosuficiente y es
excepcional la que genera ganancias. La mayoria produce bienes culturales que no

tienen aceptacién en el mercado.

Subrayo: Los bienes culturales no tienen aceptacién en el mercado, es la consigna que el

producto cultural sea al mismo tiempo un producto préctico, de uso intercambiable, etc.

El problema es creer que se tira el dinero en una inversién (que en este caso es gasto)
cultural, por eso en manos del Estado, en cualquier materia que tenga metidas las manos,
nunca hay recursos: ni en la educacion, ni en la cultura a menos claro, que le reditué

ganancias: ahi esta el problema, en la mentalidad.

Para un sistema como el nuestro es mas facil engordar burdcratas indtiles que invertir en la
educacion para la que siempre hay pretextos y mds recientemente ocurre lo mismo en

materia de seguridad, salud, trabajo, cultura etc.

' Memoria de Papel, Op. cit.,
12 “Menos burocracia.," Op. cit



(... a pesar de la riqueza de nuestras artesanias, las que pretende comercializar el

Estado estan en bancarrota (...)

El Estado comete el error de implementar condiciones inaceptables de acuerdo con las
dindmicas internas que permitiran el desarrollo de verdaderas sociedades artesanales, en las
circunstancias bajo las cuales se pretende dar apoyo, la realidad es que las condiciones son
los limites que impiden siquiera la posible incursion ya no digamos al mercado, como a la

implementacion de risticos talleres para por lo menos intentar aprender nuevos oficios.

3 |bidem




APENDICE 2

La necesidad de incluir este apéndice, tiene que ver con la necesidad de establecer algunas
cuestiones relacionadas principalmente con el hecho histérico, social y arquitecténico

vinculados al marco histérico relacionados con el régimen hacendario.

La ex-hacienda de la Griega sobre sale en un paisaje semidesertico y de aislamiento en el
campo, se encuentra basicamente en un valle y la solucion arquitectonica dada esta definida
en una planta. Esta hacienda es una construccién masiva absorbida por la comunidad
siendo el exterior rodeado por una muralla que resguardaba el interior de posibles

incursiones 0 saqueos

La hacienda porta una matriz bdsica, constante y caracteristica, que podriamos
describir de la siguiente manera: se trata de una propiedad ristica que cumple con
un conjunto especifico de actividades econdmicas agricolas, ganaderas, mineras,
manufactureras que contiene una serie de instalaciones y edificios permanentes; que
cuenta con una administracion y una contabilidad relativamente complejas; que
muestra un cierto grado de independencia frente al poder publico, y que se funda en
el peonaje por deudas para el desempefio de las funciones. Este tltimo es sin duda

alguna, el rasgo crucial del sistema hacendario. '

Sobre ¢l hecho que destaca el peonaje por deudas cabria sefialar la trascendental huella
historica que reviste su conocimiento, puesto que si hay motivos que llevarian a ver en la
hacienda razones suficientes para su olvido, seguramente se encuentran aqui, el peonaje por

deudas suponia la posibilidad que tenian los obreros de adquirir mantas, grano, vestido, a

! Leal Juan Felipe y Huacuaja R. Mario. "Los problemas del Campo Mexicano”, Estudios Politicos, revista del
centro de estudios politicos, Vol II N° 5, enero - marzo 1976, UNAM Facultad de Ciencias Politicas y
sociales, pp. 6-11.
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muy alto costo a costa de su trabajo, pero este adeudo, terminaba por alcanzar a su pareja y
famiha por completo y hasta a sus familiares en primera, segunda y hasta cuarta generacion,

durante la dictadura de Victoriano Huerta.

Esto significaba naturalmente que bajo el supuesto velo de armonia que existe bajo la

palabra obrero habia otra que no se manejaba abiertamente: la esclavitud.

Pero aquelios cuatro mexicanos desterrados insistieron:

Si, esclavitud- dijeron-, verdadera esclavitud humana. Hombres y nifios comprados
y vendidos como mulas, exactamente como mulas, y como tales pertenecen a sus
amos: son esclavos.

-;Seres humanos comprados y vendidos como mulas en América? {En el siglo XX!

Bueno- me dije-. si esto es verdad, tengo que verlo. 2

En Yucatan a principios de siglo fueron exterminados los indigenas Yaquis bajo el dominio
hacendario, que los deja marcados para siempre, ademds, es necesario destacar que este
régimen existid en casi todo el territorio nacional con similares condiciones de marginacion
¢ injusticia. Tal como ocurre hoy, la necesidad de trabajo obligaba a los esclavos a ser

reclutados, la labor se suponia sencilla:

Todo lo que se necesita es lograr que algtn obrero libre se endeude con usted, y ahi
lo tiene. Nosotros siempre conseguimos nuevos trabajadores en esa forma.

No tmporta el monto del adeudo; lo principal es que exista y la pequefia operacion
se realiza por medio de personas que combinan las funciones de prestamistas y

negreros.”

? Kenneth Turner, John, México Barbaro, edit. Epoca, México, 1997., p. 16.

I Op. cit,, p. 16
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Como se podra suponer, la esclavitud era (al hasta su extremo, se castigaba a los
campesinos con azotes o con la vida misma al ser sacrificados en la horca, las jornadas de
trabajo iniciaban aproximadamente a las 3:45 de la mafiana hasta que ya no habia suficiente
luz para saber como continuar con el trabajo, la vida en estas condiciones como es de
suponer estaba limitada al interior de las haciendas sin la posibilidad de comunicarse con

otras.

Me parece que si existe memoria esta debe necesariamente encontrar aqui un punto de
referencia suficiente para buscar en el presente motivos suficientes para el cambio despues
de la revolucidn, la cual por cierto en este 1999 ain no ha reivindicado las causas por las

cuales se origing.

En el caso de la arquitectura esta, es modesta, en el caso de la Griega, tiene inscripciones en

sus edificios que datan de 1879, en ¢l periodo conocido como “esplendor hacendario",

Hasta ahora no ha habido una disciplina histérico - arquitectonica avocada a
estudiar este genero de edificios. Para el fin que nos proponemos, nos hemos
basado en algunos estudios monograficos de haciendas de la region y en los relatos

. . ~ . . . |
de viejos lugarefios; en ocasiones hemos recurrido a la interpretacion.

En la época actual, el casco ha sido modificado radicalmente por sus habitantes que han
creado una relacion peculiar; al construir dentro de sus espacios con materiales recientes
como el ladrillo cocido, ¢l cemento o ldminas de cartdn o asbesto, rompiendo radicalmente
con la armonia arquitectonica mientras que el espacio interno se ha dividido y reformado

generando un complejo de relaciones humanas distintas a las originales.

* Cambrezy Luc, Bernal Lascurain, De la Hacienda la Ejido (centro de Veracruz), Cronicas de un territorio
fraccionado, 1°. ed., Meéxico, edit. Larousse, ORSTOM vy cl Centro de Estudios Mexicanos y
Latinoamericanos, 1992, p. 96
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Por otra parte el ticmpo se ha encargado de hacer de ¢stas construcciones, ruinosas masas
cuyos interiores se observan a simple vista asi como edificaciones que se confunden con el

paisaje terregoso

La hacienda durante su apogeo tuvo en efecto esplendor y decadencia. Este esplendor
caracterizado por avances agropecuarios derivados de un alto costo humano y un contraste
observable hoy dia, aun asi las caracteristicas de este apogeo, dominarén el territorio

mexicano en general

Entre 1870 y 1910, es decir, con el apogeo de la hacienda moderna. Esta situacion
favorable tanto en las plantaciones como en los ranchos, ha sido demostrada por
los historiadores...

. Los que no se beneficiaron con esto fueron los pobladores que congregaban la

mayoria de la poblacion. °

La presencia de la hacienda mexicana ademés cabe recordar que no se limita a la época de
esplendor, sino que ademas su presencia histdrica abarca aproximadamente cuatro siglos de
presencia, este tiempo significativamente influye en el modo y comportamiento articulado a
partir de su presencia asi como hoy podemos vincularla a una presencia que es significativa

en esencia.

Entre 1570 y 1940 la unidad que predomina en el campo mexicano es la hacienda,
v en torno a ella gira toda la problematica agraria. La permanencia de la hacienda a
lo largo de casi cuatro siglos obedece, entre otras razones, a su estructura interna,
retativamente elastica, que le permite adaptarse a los cambios y satisfacer las

exigencias de la sociedad mexicana en sus diversas fases de desarrollo historico. ¢

* Op. cit. P.

§ Leal Juan Felipe, Op. cit., pp 6 -1
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En cuanto a las causas y efectos, existe una documentacion amplia y suficiente que se
refiere al aspecto econdmico politico que demuestra como ¢l dominio dirigido desde el
trabajo tributario vinculado a la posesion de la tierra les era permitido a los duefios asi

como las injusticias promovidas por los administradores.

La creciente demanda de productos agricolas unida a la cuantiosa inversion
extranjera, generé un marcado aumento del peonaje por endeudamiento. Hemos
visto razones de esas divergencias; el aislamiento geografico y la falta de
industrias en el sur propicio el aumento del peonaje por endeudamiento, mientras
que en el norte la proximidad con los Estados Unidos y la creciente demanda de
brazos en las minas y la industria debilitaron el peonaje. Resulta mucho més dificil
evaluar el desarrollo en el centro de México pues operaban fuerzas contrarias que

debilitaban o reforzaban ¢l peonaje por endeudamiento

...Casi todas las haciendas requerian ambos tipos de trabajadores: residentes
permanentes durante todo el afio y trabajadores eventuales en determinadas

temporadas. !

Esto significa, que la hacienda como régimen era importante en términos de su dominio
politico y como estrategia econémica dominante, pero para la comunidad actual, es mas que
eso significa en el fondo, que la razén principal por la que se establecieron los primeros
moradores al rededor de la hacienda comeo aposento de los sefiorios es la necesidad de
trabajo por ¢l cual en esta comunidad como en otras, la extension de la hacienda dentro y
fuera de ella esta vinculada a la posibilidad de establecimiento y de trabajo. Como vemos,
la historia ya la conocemos asi como su desenlace. A pesar de esto la situacidn actual en

esta comunidad continta este vinculo, por el simple hecho de que la co-existencia entre

7 Leal Juan Felipe v Huacuaja R, "Los problemas del Campo mexicano”, estudios politicos, Vol. Il, No'5
enero -marzo, 1976, UNAM, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, p. 3
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estas ruinas hacendarias y la comunidad, continua. Con una serie de vinculos que son
significativamente diferentes y en cierto modo semejantes: El vinculo queda establecido no
con el régimen sino con ciertos patrones vinculados a su estructura cultural que existen

como testimonio del pasado.

Tal es el caso de la situacion vinculada a su arquitectura, que como he venido sefialando
cuenta con una definicién interna perfectamente estructurada, pero que extrafiamente ha

sido poco estudiada.

pero nunca o casi nunca se hace referencia al espacio concreto en el cual se dieron
estos cambios. ... pareciera que México fuera un pais "liso" que no importara el
impacto insitu en relacion a la geografia de los lugares, de la poblacion de lu
naturaleza y de las ciudades y vias de comunicacion que dirigen y conforman los
patrones de organizacion territorial.

Este es el camino que hemos explorado partiendo de aspectos concrelos: la tierra,

el territorio, el espacio construido. 8

Como se puede imaginar, la naturaleza cultural de estas relaciones vinculan a la poblacion
con la hacienda como un punto de encuentro irénicamente, que los asocia en el tiempo y el
gspacio como un lugar de identidad cuya memoria colectiva es contemplada

cotidianamente.

s

Al menos durante el porfiriato, dificilmente se puede imaginar un latifundio sin la
obra arquitectdnica que sea el signo y la marca visible del poder del hacendado
sobre su territorio. Tampoco se concibe el casco de una hacienda sin ver en este
edificio la sefal de un terrateniente. La dinamica que impulsd a unos cuantos

hombres a apropiarse de extensas superficies y a construir edificios cuya magnitud

¥ Cambreyzy Luc, Op. cit., p.1
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nos siguen pasmando, demuestra claramente que el elemento espacial debe
considerarse con la misma atencién con que se describieron e interpretaron las
formas de poder y las relaciones de trabajo que prevalecieron en las haciendas.

Aqui esta el vinculo entre la aproximacién geografica y arquitecténica. °

La estructura socio cultural asociada a la problematica que revela la casi desaparicion de la
hacienda sin una conciencia clara que impida este hecho obliga a la valoracién de este
hecho como un proceso ante la pasividad comunitaria aunque es necesario subrayar que

impedirlo, debe quedar en manos de una verdadera y comprometida autoridad cultural.

Esto significa involucrar a la autoridad y responsabilizaria de acuerdo con los argumentos
que sustentan valores que no tienen porque perderse. Para la autoridad es facil ignorar con
paleativos que sugieran la ausencia de recursos, pero quedard en desventaja ante la
presencia de elementos que prueben el valor histérico social capitalizable en la regién o atn
mds, una verdadera autoridad cultural, debe comprometerse con acciones que impidan la
consolidacion del instante y que permitan la vigencia y consolidacion del compromiso
patrimonial, la naturaleza de estos compromisos por fin involucrarian la relacién con la

poblacion.

Vinculaciones: pasado, presente, territorio con el paisaje, los cascos de las

. I
haciendas con sus pobladores. ™

Es necesario que la burocracia rural sedentaria desaparezca y que sc obligue a valorar este
fendmeno como una perdida que los afecta a todos pues en ella esta 1a justificacién de sus
raices; La comunidad absorbié toda la masa arquitecténica v el modo de relacionarse

cambio de modo que la percepcién cultural existe, pues el vinculo es real, no asi la

? Ibidem

" Op. cit, p. VII
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percepcion de la hacienda como valor patrimonial, y que su perdida debe preocupar pues
estan dados los argumentos, que esta perdida no es normal, que la norma exige conservar la
historia y la identidad y todo lo que de ella provenga y que les pertenezca como sus valores

culturales: tradicion, arquitectura, ingenieria, geografia, ecologia, historia regional.

No es una manifestacion de nostalgia paisajista... para asumir un futuro que no sea
grueso en catastrofes, debemos asumir el pasado. Las haciendas son lo que queda
de un tiempo no muy remoto. Son memoria discreta en el paisaje en curso de

s s 11
desaparicion ... un reto para nuestra refiexion.

Existe ademds de este marco histérico como referente actual uno muy diferente, distinto de
este en el que propongo la necesidad de apropiarse de la hacienda. No se puede ver en ella
un lugar que es para unos fuera del pueblo que lo circunda como si fuera para otros, su

aspecto (y no solo eso) ruinoso y su destruccién masiva sugiere perdidas mayores

La transformacion de los cascos de hacienda en ruinas coincide con el
advenimiento de o que algunos llaman la post-modemnidad... y con el fenémeno

masivo conocido como ecocidio,

Manifiesta el gran reto que nos espera: Realizar sintesis historicas que en lugar de
ser fraccionadoras explosivas, destructivas, logren una armonia minima entre todos

. . f . 2
los actores de la vida, la historia no se detiene.'?

Un ejemplo del valor inmediato que tiene la hacienda como legado cultural es el siguiente:
Como he sefalado, el destino de las haciendas a lo largo del teritorio en general pareciera

el mismo, pero sin duda el modo de percibirla es distinta por los diferentes protagonistas en

" Op. cit., p. VIII

12 [bidem
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las distintas regiones del pais, que la carga ideoldgica que dominé no tiene las
implicaciones histéricas suficientes para ser consideradas por quienes se han hecho cargo
de las haciendas en afios mas o menos recientes, pues la abolicién del régimen no tuvo

resultados inmediatos, aunque sus efectos si fueron distintos.

Al igual que en muchas otras regiones del pais la ley de la Reforma Agraria
promovida por Venustiano Carranza del 6 de enero de 1915, no tuvo efectos
inmediatos (...)

(...) a pesar de que el objetivo era acabar con la gran propiedad, y en particular con el
sistema de explotacion de la mano de obra en las haciendas Restituir la tierra a las

comunidades despojadas o darla a los campesinos que carecian de ella... "

La abolicién de la hacienda vio los efectos de esta ley aproximadamente en 1940, pero el
destino que sufrieron muchas de estas construcciones fue distinto al que he venido
sefialando; fueron en su mayoria privatizadas siendo algunas ocupadas como centros de
descanso, balnearios, hoteles, restoranes, museos ¢ incluso, tengo conocimiento de que
algunas acciones se implementaron en haciendas de Veracruz, para la restauracion de
algunas de ellas bajo supervisién de profesionistas, lo que implica necesariamente que si
existe la conciencia de la importancia de su cuidado y conservaciéon. No todos los espacios
que se recuperan deben ser lugares de culto, creo que uno de los mejores homenajes
consisten justamente en su uso, pero este uso debe ser adecuado y constructivo contra la
tendencia a la abolicion y a la subestimaciéon como método. Las ruinas, no como escombros
o desechos sino como base que comprueba la necesidad de ver a la cultura como presencia,

como una esiructura viva contra la idea de masificacion de la miseria

El abandono y la destruccién y hasta el vandalismo la desidia, la inconciencia o la

ignorancia; el buen gusto, el refinamiento, la riqueza y ain la opulencia, el pasado

13 Cambrezy Luc, Op. cit., p. 131
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y ¢l presente; la depredacion del tiempo y del hombre; los estilos, las proporciones
y ¢l mundo profano y el sagrado; el trabajo la ambicion, el rencor y la explotacion
permiten visualizar las afirmaciones del historiador Ricardo Rendon Garcini acerca
al lector a lo que constituia el motor de las empresas: los trabajadores. La historia
de la haciendas es compleja y esta impregnada de cierta polémica, sobre todo al
referirse a sus efectos sociales pide tomar conciencia de! patrimonio artistico de

: 4
nuestras haciendas y tratar de conservarlas. !

El conocimiento de las haciendas implica la intervencion multidisciplinaria de distintas
esferas del conocimiento para su profundizacion. Pero probablemente sea este el hecho que
la falta de analisis haga parecer a este fenémeno como uno de naturaleza trivial conocido de
todos o normal, lo cual no es cierto de ninguna manera asi como la supuesta intrasendencia
de este hecho. Implica la intervencién de cuando menos una materia de estudio y
probablemente esto sugiera la aparente actitud apatica y el desinterés lo cual exige un
registro y la documentacion monografica que sea apropiada por fas escuelas locales y tenga
un uso practico y vigente para las nuevas generaciones y su comprension de su mundo

inmediato y perceptual.

No hay arquitectura sin la distancia que permite situar la construccién en su
entorno, en el paisaje que le da su construccion y su escala. Al mismo tiempo que
produce la hacienda crea un paisaje, una configuracion propia que corresponde a

. . . , .-
una época y a un medio socio-natural: transforma un pais en un paisaje. ?

[.a hacienda de la Griega cuenta con un lenguaje muy particular vinculado sobre todo a la
antigua organizacion Interna vale la pena seiialar que este lenguaje se incorpord a su
lenguaje cotidiano hace mas de 300 afios, antes siquiera de que la hacienda estuviese

presente, y que este origen proviene de su apogeo, por ejemplo:

4 Mac Masters Marry, "Haciendas de México, Un testimonio sobre la incuria®, La Jornada 8 de agosto de

1995,
13 Cambrezy Luc, Op. cit., VIIl
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L.as murallas de la hacienda tienen entre ocho y doce metros de altura, que, como he venido
seflalando la intencién era bdsicamente resguardarla de saqueos y era basicamente
agropecuaria lo cual podemos deducir por la magnitud de su troje que es basicamente un
granero donde se guarda la semilla y los amplios espacios en que se ubicaba el patio de

maniobras cercano a un kiosco antiguo de tipo circular en donde se desgranaba el maiz.

Durante casi 300 aiios, la hacienda agricola y/o ganadera, senté sus bases, se
desarrollo, y llegd a su esplendor y luego decayé, hasta convertirse en polvo y
olvido. Hoy dia sélo quedan algunos cascos de las haciendas sefioriales, que dan

mudo testimonio de su pasado glorioso, '¢

En el caso de los espacios productivos estos, son los mas amplios y estaban destinados a la
actividad ganadera asi como al culto religioso y los espacios internos a la vivienda algunos
de los cuales han tenido que ser deducidos pues su uso no es del todo claro mas que por los
lugarefios que han sido importantes colaboradores en la reconstruccion e interpretacién de

interiores y exteriores

El casco de la hacienda servia como habitacion del patrén la que regularmente
contaba con patios, corredores, jardines y huertas, asi como de Eras (espacio de
tierra donde se trillan lasmieses o cuadrados de tierra en donde se siembran flores u
hortalizas), trojes (graneros), Norias (mdquinas con arcaduces para secar agua de
pozos), cocheras, caballerizas y corrales. Habia también aposentos para los
administradores, y peones "apadronados” y avecinda dos; existia la escuela, la

tienda y la iglesia. '/

' padilla iurob Beatriz, "Las haciendas Queretanas”, Queretaro Tiempo Nueva, N°, 109, Septiembre 1994,

pp. [1- 15,
" Ibidem
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En cuanto a las actividades internas que se daban cita en la organizacidn productiva interna,
estas explican el porque de la vigencia y continuidad de las mismas aunque cabe sefialar
que aunque parezca increible, algunas de estas haciendas eran ignoradas por los patrones,
pues eran terratenientes que por un lado hacian gala de poder y por el otro se vestian de
opulencia al contar con una o varias haciendas sin que ello les importara lo suficiente pues

era moda de la época.

Del vasto legado colonial con que inicia la Republica mexicana su vida
independiente, la hacienda es la \nica institucién que sobrevive a la revolucion
liberal: que barre con todos los demas vestigios coloniales. Mas aun, la hacienda no
solo persiste, si no que encuentra un marco institucional de lo més propicio para su
expansion y desarrollo. En efecto de 1856 a 1914 vive la hacienda mexicana una
autentica edad de oro. Empero este momento de auge y expansion genera una gran
cantidad de cambios que, con sus contradicciones inherentes, desemboca en un
momento de contradiccién e inestabilidad - 1915-1940, que culmina con la
destruccién del sistema hacendario y la estructuracién de unidades de produccién y
de relaciones sociales cuantitativamente distintas. Ello, como bien se sabe, altera

radicalmente la faz del agro mexicano y de las clases sociales que le eran propias.18

Las clases dominadas, trabajaban en los talleres internos cuya funcion interna no estaba
limitada uinicamente por el trabajo agricola sino que intervenia también la actividad como

obreros

En la gran mayoria dc las hactendas se fabricaba todo lo necesario para su buen
funcionamiento: habia talleres de herreria, carpinteria, talabarteria, mecdnica, etc.
Estos espacios, aunados a los de produccién, vivienda del propietario y los

administradores conformaban el casco de la hacienda. 19

'8 [_cal, Juan Felipe, Op. cit.,, p. 9 - t1
% Op. cit., p. 97
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Asi, ¢l desarrollo interno hacendario, queda para la historia claramente marcado: v par -
injusticia social que le caracterizd, pero el destino futuro de la hacienda como ars

quedé marcado por la ruptura y el olvido.

Cuando se conoce la comunidad de la Griega, se piensa en ella como una pegue: .
rancheria, sin mas atractivo que su feria patronal anual cuyo vinculo exclusivo esv
relacionado con la tradicién rural y sus festividades tipicas: pirotecnia, toritos, charreadas,
comida regional, pero se olvida, o se ignora una presencia mayor y mas trascendente: la de
ellos mismos, la de su historia y su identidad reforzada en un mayor empefio en su

educacion y su cultura.

Conoci, el espacio destinado a la antigua escuela de la comunidad, y sus ruinas. Al regresar
despues de unos afios, ese mismo espacio estaba destinado a la nueva casa ejidal. Este
nuevo espacio resulté una agradable nueva presencia en la comunidad, que quede claro, no
era un espacio restaurado, y fue ahi, en donde me fueron dadas todas las facilidades
posibles para exponer mis esculturas, en sus patios durante el dia y la noche perfectamente
resguardadas por una infracstructura que ya existia, lo cual significa que es posible la
visualizacién de la comunidad en si como atractivo cultural pues cabe destacar que junto a
este espacio se encuentra la casa de la cultura que es aun disfuncional, pero si se destina: -
organizan elementos de registro y difusién asi como las herramientas, historia popular v
propuesta artesanal, se estardn dando los primeros pasos necesarios para gestar ura nues:

relacion en el vinculo entre cultura y sociedad en la Griega.
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Apéndice 3

El sentido arquitectonico que se le ha dado a la ciudad, corresponde a necesidades que
tienen necesidad de fundamentar nuevas adecuaciones, estas tienen que ver con ciertas
caracteristicas particulares que han de resolver. En el caso de la comunidad de la Gricga,
debido a la influencia de la hacienda, se ve que como he sefialado la solucién no puede pro
venir de la mera imitacién o reproduccion puesto que esta aportaciéon como se ve, no es
suficiente. En arquitectura y sobre todo el ejemplo citadino lo vemos en las ciudades y los
criterios (o algunos de los criterios que se emplean para tomar en cuenta ciertos rasgos

constructivos estan fundamentados justamente en la percepcion de ciertas normas

El caético estado de la organizacidén urbana exige algo mas que las soluciones
sencillas y limpias de la escuela funcional, ya que, al contrario que una obra de arte
en un museo, la arquitectura se percibe siempre en una relacién urbanistica no
pudiendo librarse del encuentro y competencia con los anuncios comerciales y las

sefiales de trafico.

El efecto plastico y comunicativo de un edificio pasa a primer plano. El caricter
simbélico de la fachada se separa analiticamente de los elementos constructivos y
funcionales de la obra. De ahi derivan Venturi y Scott Brown dos manifestaciones
arquitectonicas basicas.

Donde la estructura espacial, constructiva y funcional de un edificio queda oculta o

desfigurada. :

Creo que el sentido de la masificacion en la hacienda ha sido uno de los motivos que han

desplazado la idea del valor de la hacienda como construccion pues domina entre otras

' Gossel - Leuthaser, Arquitectura del siglo XX, Trad. Carlos Carames, 1°. ed., 1991, Edit. Beredik tashen.
S.1.p. 270.
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cosas la 1dea comin del dominio justamente de la fachada contra sus elementos
constructivos internos en importancia talcs como sus estructuras espaciales que son
importantes mas no se les ha reconocido en importancia ni en su justa dimensién lo mismo
que sus espacios internos ni la naturaleza de su disposicion externa, se pretende (segun
cierta visién clasica), que el valor de la obra proviene de la untdad del conjunto y de su
funcionalidad, pero en el caso de la hacienda, este valor aunque desplazado indirectamente

es un valor que rebate la idea de modernismo

Se rebate asi la comprensidn -clasica- del modernismo segun la cual el valor de la
obra se desprende precisamente de la unidad de construccién y programa....

..De Ventun Rauch y Scott Brown. Los elementos aislados se han arrancado de su
ambiente habitual para integrarlos en la composicién, actian como citas que

sugieren una vision conocida, sin continuarla. 2

Es importante notar que esta vision arquitecténica no es de naturaleza totalmente subjetiva,
la naturaleza de las citas, sugiere una manera de continuar el original, pues remite a los
componentes originales de la obra, y no a artificios pintorescos, por eso mencionaba que la

miseria no debe disfrazar se de folkiore.

En cambio, la visién conocida de estos componentes sugieren una necestdad en la bisqueda
de una percepcidn que se renueva no a partir de repeticiones caricaturescas, si no, particular
mente de la renovacion de una percepeion no solo del gusto si no de las condiciones que
prolongan y renuevan la identidad, promoviendo una conciencia diferente al mero
resguardo de objetos y promoviendo una visién de conjunto de la obra a partir de cada uno
de los elementos que la conforman asi sea por separado, promoviendo su apreciacion y

conocimiento.

2 Op. Cit. p 271.
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L:n el caso de la comunidad de la Griega, estamos hablando de un lugar cuya circunstancia
esta perfectamente delimitada, y de que las condiciones van mucho mds alld de una simple
labor de acepsia y anticepcia, quiero decir; las condiciones en el campo han sido
descuidadas a tal grado que no se dan cuenta que ¢l legado mencionado da para mas que el
mero testimonial, el ritual funerario o la contemplacién melancélica por el patrimonio

perdido.

Ahi entra en juego una circunstancia relativa al hujos afiadidos decorativos historicos
y el tropismo local en la forma y el material conducen a una recuperacién del
terrufio. Ello parece aplicable a la obra de Charles Moore, quien ha formado su estilo
personal a partir de una serie de motivos heredados. Moore trabaja con fachadas
virtuales antepuestas, con frecuencia desproporcionadas, y con paredes partidas,
desarrolladas a partir de una concepcién ludica de la casa en casa. El placer de la

arquitectura se sitda en primer plano. >

Estamos ante la presencia de una doble codificacion, que tiene tras de si, el reto historico
presente, frente a la naturaleza creativa. En la cuestion arquitectonica es posible generar
estructuras que contengan estructuras menores o a la inversa, estructuras que contengan
series de corredores visibles de tal modo que se perciba por ejemplo, la importancia de
elementos dados por hecho como las alturas que son rasgos fisicos y plasticos importantes
que se han dado por hecho, pero de los que no se percibe claramente su influencia de su

funcién que es la de subrayar presencia.

Las omisiones tiene ia misma importancia que las cosas realizadas.

* Op. cit,, p. 277.

4 .
Ibidem
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No olvidemos que estamos refiriéndonos a una hacienda practicamente en ruinas, y que los
espacios provocados por la negligencia, el descuido o las razones que fuesen, son espacios
que pueden ser perfectamente aprovechables con la sola intervencién de "fachadas
virtuales" creadas unicamente a partir de estructuras vinculadas a los conceptos espacio y
forma en relacién a las fachadas, algunas podrian generar hasta esculturas envolventes

debido a esta clase de usos.

Combina la paradéjico con lo destructivo. Los mismos arquitectos hablan de
architeture. Las fachadas que se derrumban, se despegan o se cuartean
aparentemente sin sentido alguno, entran en franca contradiccion con la
complicada y cuidadisima ejecucién de los muros. El caos esta totalmente

controlado. El segundo vistazo es lo que da seguridad. 3

Lo que confirmaria que no es necesario, reconstruir la hacienda, siendo més practicos
tampoco se trataria de demolerla sino de descubrir que su estado actual puede resultar
ventajoso puesto que hemos sefialado suficientemente que no se trata tampoco de conservar
sino de aprovechar este aspecto general que la hace tan particular. En tal caso se trataria de
conservar si, todos aquellos elementos arquitectonicos que formalmente son parte de un
conjunto cuya caracteristica principal tiene que ver con la demolicion. Esta demolicion
tendria que subrayarse dentro de una nueva construccién que se apropiara de esta idea pero
no la perpetuara, sino que en su conceptualizacién creara nuevas formas espaciales sobre
ella lo mismo que las formas o elementos formalmente aprovechables y como habiamos
mencionado ocultos tradicionalmente en una construccion que ya no tiene nada de
tradicional pues sus elementos pueden aprovecharse en la de construccion, en una forma de
des-construccion en donde los clementos arquitectdnicos "se muestre", es decir, que Ja obra
negra que se hacia en un principio para la construccion (a partir de la cimbra), y que se quita
por ser poco practica para una construccion nueva; regrese con otras caracteristicas con el

fin de reflexionar justamente sobre la naturaleza de su origen.

? Ibidem
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Hable de cierto tipo de hombre, con carencias muy peculiares, pero esto no debe ser
impedimento para que lo que ocurre en la comunidad sea estudiado, y con ellos por lo
menos alguna percepcion, asi fuera solo la mia enriquezca el modo en que se relaciona con
su medio. Lo deseable seria por otro lado que a partir del conocimiento que produce €l
estudio, estas inquietudes partieran de la gente indicada al interior de la comunidad o en sus

periferias

El hombre de la civilizacion de masas empero, no es ya este hombre. Mejor o peor,
es otro, y otras deberan ser sus vias de formacién y salvacion identificarias es por

lo menos una de las tareas. ¢

¢ Eco. Humberto, Op. cit., p. 132.
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La escultura es la aportacion para una cultura, que tiene
como marco histérico una geografia, una cultura, una
arquitectura, un origen y un presente que comienza a
definir su destino, en funcion de elementos y valores que le
son propios para luego relacionarlos con los espacios, las
atmosferas y las construcciones que aqui, parecen ir en
retroceso de manera voluntaria, como si se negaran a ser.

Este, que es un hecho inquietante, motivé la presente
exposicion para expresar mediante elementos culturales y
aportar asi, nuevos elementos para la discucion en la toma
de conciencia y de decisiones a la altura de las
circunstancias y necesidades por venir.

La Griega, Municipio del Marquez, Queretaro.
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21 de diciembre de 1994
A la comunidad y autoridades de la Griega:

Hago de su conocimiento gque en el ano de 1990 y principios de
1991, realicé mi servicio social en la comunidad de la Griega,
por lo gue pude hacer un analisis de la problematica cultural -
gue afectaba y persiste en la comunidad.

Como especialista de la carrera de Artes Visuales, identifiqué,
problemas a nivel cultural, que la comunidad no interpreta con
claridad debido a otras problematicas a todos niveles y por to-
dos conocidas y gue demandan soluciones inmediatas. Sin embargo
este problema cultural se ha enajenado y aparenta normalidad, y
por el contrario no es asi: tiene gue ver con su origen, su iden
tidad y el destino de la comunidad en términos de patrimonio per
dido si de no plantearse alternativas para atacar estos proble--
mas a tiempo.

Desde entonces me dedico a hacer una investigacidn seria, de
alcances sociales y que aporte propuestas realizables para forta-
lecer la cultura y la identidad de la comunidad.

La alternativa cultural: La escultura. Esta se vale de los mis--
mos elementos que se estan perdiendo y los recupera en un nuevo
modo de expresidn en la comunidad. Se valen del lenguaje artisti-
co de la plastica, reconociendo en los espectadores inteligencia
por ello el lenguaje de las formas, los volumenes o los espacios.

Por respeto a su inteligencia , aspiraciones y esperanzas, esta
exposicidn no esta destinada a un museo, si no gque sale al encuen
tro de el motivo gque le dio origen: La Griega.

Por ello, solicito a las autoridades, en este momento se discu-
ta vy de ser posible se aprueben las siguientes propuestas:

Que sea donado el pozo de basura, gque tiene una mala ubicacidn
por estar junto al centro de salud, para que al mismo tiempo, sea
posible donar las esculturas en su tamaiio real, para ubicar ahi
un jardin escultorico rural y cultural, con apoyo de la comunidad
cambiando asi un centro de infeccidn por un centro cultural que
dignifique el aréa con un lugar de extensidn dela cultura de inte
rez para la comunidad y visitantes,

h‘ijiu r ahora, quisiera solicitar a ustedes el permiso correspondien
J? para ocupar un espacio por mi designado, sin que afecte el cur
% ormal de los festejos de ano nuevo, para exponer libremente
**rlmwﬂ esculturas gue tienen como tematica a la Griega, creadas ex-
(o ”\r’pr8feso para este lugar. Teniendo como fecha de inauguracidn el
rocdda 29 de diciembre del994° y contando con su amable asistencia a
Mtufith 17:00hrs Clausurandose el dia 2 de enero de 1995

tA RRIEGA
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La Caiada, Municipio del Marquez, Querétaro a 1 de enero de 1995

Sr. José Luis Morales Olvera

Sceretario del Ayuntamiento en la Caiiada

Por medio de la presente, aprovecho la ocasién para enviarle un afectuoso y muy
respetuoso y calido saludo a usted y a su joven familia, deseando para ustedes un afio de
dicha y prosperidad.

Dicho lo anterior paso a lo siguiente: Quisiera agradecer a usted lo mismo que a
nuestro muy buen y entraiiable amigo Don Mario Rodriguez, ¢l apoyo brindado para la
exhibicidn de las piezas escultoricas en la Griega.

Queda como testimonio entonces, que la primera exposicion que ha sido la que
con su ayuda se expuso ahi.

Y es claro también, que aunque la dificultad que tienen algunos para entender
este tipo de manifestaciones (sobre todo si se trata de trabajos contemporaneos) es
dificil. Pero lo que llama mi atencidn es que aun sin comprenderla usted la apoyo de
manera desinteresada e incondicional.

Queda pues como testimonio para las generaciones presentes y futuras que la
juventud de personas como usted no es un obstéculo, sino por ¢l contrario una esperanza
en ¢l progreso y en la mentalidad que se fortalece con personas como usted.

Por tanto eta es una carta de agradecimiento a sus atenciones, a su tiempo y
preocupaciones que fueron patentes lo mismo que honestas y sinceras. Es usted un
hombre joven e inteligente le reconozco su preocupacidn y la vocacion de servicio que
tuvo para con mi persona.

Espero no haber sido una molestia y haber colaborado en algo al

engrandecimiento y reconocimiento de esta comunidad que es la Griega.
Atentamente
Eliel Salinas Alcantara

Artes Visuales

México, D.F. a 1 de enero de 1995




Sr. Mario Rodriguez Estrada
Profesor y Contador Puablico
Coordinador Municipal de Prensa

Difusion y Deporte,

Por medio de la presente, aprovecho la ocasion para enviarle un muy cordial y
respetuoso saludo con motivo del afio nuevo, deseandole la mejor de las suertes para
usted vy todos sus seres queridos esperando sea este un afio lleno de dicha y prosperidad

y como usted dice: “un motivo de esperanza venidera”.

Dicho lo anterior, paso a lo siguiente: En realidad esta es una carta de
agradecimiento por el apoyo que me brindo en la inauguracion de la exposicion rural
titulada: “La Griega: Recuerdes de un Olvido”. Sin duda su valiosa colaboracién ha
sido fundamental para consolidar esta primera aproximacién de tipo cultural len la
comunidad de la Griega. Que como usted bien seiialo, puede ser un primer eélabc’m,
clave en el desarrollo de futuros proyectos a diferentes niveles del pensamiento y

comprensién humano.

Por otra parte, sus palabras y su apoyo fisico y moral, seran recordadas con un
especial afecto, dadas las atenciones y molestias que me brinddo de manera
desinteresada, sincera y cordial

Tiene usted en mi, a un amigo que le aprecia y le respeta.

Atentamente

Eliel Salinas Alcantara

Artes Visuales
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