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Introduccion

Dado el bajo indice de lectura que existe en México, es de suma importancia la ardua labor
de los autores de literatura para nifios, pues con su trabajo contribuyen a la gestacion de
futuros adultos lectores. Por parte de los autores ¢l trabajo estd hecho; corresponde a los
estudiosos de la literatura el andlisis y la evaluacién de su obra para, de esta manera,
fomentar también 1a lectura.

La literatura escrita para nifios ha sido olvidada por la critica debido & que en tiempos
anteriores habia poca produccidn y poco interés de las editoriales en publicar textos
dirigidos a los nifios y porque no se le consideraba plenamente literatura. De alli que no se
le pudiera definir satisfactoriamente: ;Qué es literatura infaniil? --se preguntaban y no
encontraban la respuesta exacta. Los mds afirmaban que los libros para nifios se
encontraban mas cerca de los campos de la pedagogia y del buen comportamiento que de la
literatura. Pero actualmente, que ha habido un auge de literatura para nifios, entendiéndose
ésta como aquellos textos literarios dirigidos a los nifios, no hay razén para que la critica
permanezca al margen. Es indispensable su participacién. Es necesario que las obras que se
estdn gestando en este momento histérico para la literatura infantil sean estudiadas con el
fin de contribuir al aumento de lectores en nuestro pais pero, sobretodo, para tratar de hacer
Juicios de valoracion correcios.

De esta manera, nos proponemos analizar una parte de la obra escrita para nifios, de
Francisco Hinojosa, un autor clasico actual de Ia literatura infantil en México. Sus obras:

La peor sefiora del mundo, Anibal y Melquiades, Amadis de anis... Amadis de codorniz y
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La formula del doctor Funes han sido leidas por un considerable nimero de infantes y de
adultos, pues las historias son tan divertidas que gustan a todo publico.

Asl pues, serdn las cuatro obras, ya cldsicas de la literatura infantil mexicana, de Francisco
Hinojosa, las que habremos de analizar en este trabajo. Las obras pertenecen a la coleccién
4 la orilla del viento..., publicacion a cargo del Fondo de Cultura Econdmica, editorial que
resalta por su interés y promocién de la literatura para nifios.

Hace algunos afios se gesté la coleccion 4 la orilla del viento..., después de que los
directivos de esta casa editorial se dieron cuenta de que existia un vacio importante en su
produccién. El Fondo de Culiura Econémica tenia cincuenta ¥ cinco afios de haber sido
fundada y no habia editado libros para nifios. Ante ese grave emor y ante la posibilidad
cierta de aumentar sus ventas, decidieron crear una coleccion para ¢l piblico olvidado v
para el publico futuro, pues si se inducia a la lectura a los nifios, probablemente éstos
cuando fueran adulios seguirian leyendo.

Los directivos del FCE se plantearon ciertas politicas editoriales con el fin de realizar
unz coleccitn de libros escritos para nifios. De la normatividad destaca una idea primordial
en la claboracién de literatura infantil: “El punto de partida debe ser el que ¢l niiio
efectivamente se interese por el libro. Esta posicion que parece bastanie sencilla,
implica de entrada un respeto hacia el niiio per parte del editor™.!

La politica tomada por el FCE presenta una postura diferente en cuanto a la produccion
de literatura para nifios ya que propone como personaje principal al receptor de Ia obra: el
nifio; Io cual es, sin lugar a dudas, por una parte, originada por una politica de mercado,

pues si el libro gusta al consumidor se vende mis facilmente; pero, por otra parte, se dirige

! Daniel GOLDIN en Diez aiios de Feria. Memoria de la X Feria Internaciona! del Libro Infantil y Juvenil,
Meéxico, 1*ed. 1991, 326 pp; p. 205
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a los intereses del lecior y no a los intereses de los adultos que lo quieren educar, lo que
implica el rechazo a toda obra que, disfrazada como literatura, sea més bier un manuat de
buenas costumbres. Sin embargo, la produccion literaria, debido a esta postura, se ve
limitada y la dificultad para el autor, por consiguiente, crece, pues antes de dar rienda suelta
a su imaginacion debe tener en su mente al receptor, cuyos intereses debe respetar, porque
es un elemento indispensable para que la obra infantil surja vital y completa.

Ahora bien, como ya se ha mencionado, el enfoque det FCE, expuesto en la X Feria
Internacicnal del Libro Infantil y Juvenil, puso en tela de juicio la idea de que los libros

para nifios deben, ante todo, inculcar en los infantes una actitud de "buena moral™:

Las politicas culturales y editoriales en general
mantienen una especic de  menosprecio
encubierto hacia los nifios. Se piensa que los
libros para ellos deben educar, transmitir ciertos
valores, defender la integridad de la patria, etc.
Ante eso, el nifio sencillamente reacciona
encendiendo 1a televisién.”

El FCE se propuso incursionar en la publicacion de libros para nifics, pero no acatando
las politicas que hasta ese momento imperaban en €l mundo de la cultura. Sin embargo,
quedaba una problematica por resolver: si la produccion se concentrase en los intereses de
los receptores jquiénes serfan éstos?, ;el nifio de la calle?, ;jel que vive en una enorme
residencia?, ;el nifio discapacitado? ;A qué tipo de nifio se dirigiria la produccion literaria?

El Fondo decidié no trazarse metas ambiciosas como llegar a todo el publico infantil de

Meéxico, tan numeroso y heterogéneo, como complicada es esta ciudad, sino tomar

% thidem. p.20



Vi

solamente una parte de la poblacién: "Llegar 5610 2 un sector dentro de la multiplicidad
de publicos. Nosotros no pretendemos subsanar todos los vacios, todos los retrasos
editoriales que exisien a este respecto. Sélo queremos conmtinuar una tradicién
editorial mds o menos sélida™.>

Asi la coleccion 4 la orilla del viento... vio 1a luz. Hoy en dia recibe tan grande acogida,
que ya se puede decir que las politicas tomadas fueron las correctas y que abrieron una
brecha considerable para la produccién futura de libros infantiles.

En cuanto a nuestro autor, Francisco Hinojosa, cuenta con una gran frayectoria con
refacion a la escritura de libros para nifios. Comenzé por encargo un libro de leyendas: La
vieja que comia gente, y siguié por encargo otros més, hasta que llegé el dia en el que se
decidi6 a escribir para el pitblico infantil, dando vida a La formula del doctor Funes, libro
que escribié por placer, libro que disfrutan también los nifios, igual que disfrutan los otros
tres libros contenidos en la coleccion del FCE: Amadis de anis... Amadis de codorniz,
Anibal y Melquiades 'y La peor sefiora del mundo; este iiltimo, quizd, el més famoso.

Asi pues, la obra narrativa escrita para nifios de Francisco Hinojosa se ha convertido
poco a poco en una obra cldsica del México moderno. Cuenta con un considerable piblico
lector no sélo del sector que se propuso conquistar e} Fondo, sino que, debido a proyectos
gubernamentales y culturales, los [ibros han legado a nifios de escasos recursos. De esta
maﬁera, Francisco Hinojosa ha conquistado mercado, gracias a las Ferias de libros
infantiles y juveniles, donde narradores especializados se encargan de proporcionar un

aperitivo de la obra, pero sobre todo, gracias al propio talento del escritor, pues atrapa a

¥ Idem



los receptores desde las primeras paginas, les habia de th a ti y crea un ambiente lidico
donde los nifios se sienten como peces en el agua.

i Por qué atrapa a los lectores, la obra de Francisco Hinojosa? ;Comeo hace el autor para
introducir a [os nifios en la lectura? ;Qué les comunica? Nos proponemos dar respuestas a
estas preguntas en el presente trabajo v, con ello, contribuir en fa valoracion critica de la
pequefta parte de la obra narrativa escrita para niftos de Francisco Hinojosa, contenida en la
coleccion A la orilla del vienro... La otra valoracidn, la méas importante, ya la hicieron los

numerosos nifios que han leido con gran placer a Francisco Hinojosa.



MARCO TEORICO: HELENA BERISTAIN ¥ VLADIMIR PROPP

Se analizard la estructura de la narrativa infantil de Francisco Hinojosa con base en que
“todo texto se deja descomponer en unidades minimas”.! Debido a ello serdn de gran
utilidad los trabajos realizados por Vladimir Propp y Helena Beristain: el primero, padre del
andlisis morfologico; 1a segunda, estudiosa de Ias diversas teorias que se refieren al analisis
estructural.

Para lo cual, se distinguiran de la relacién entre los factores de la comunicacion v las
funciones de la leng.ua, la funcién poética y el factor mensaje; y se tendra como premisa
que las narraciones son obras que relatan historias. Se deberd pues, analizar el trabajo de
Francisco Hinojosa en tres niveles: el de las funciones, el de las acciones y el del plano del
discurs;. En donde el primero corresponde a lo que acontece, a la historia del relato o
diégesis: Ia ficcién que consiste en “hacer-parecer verdadero™ un relato.

Benviste, expone Beristin, clasifica las funciones en unidades distribucionales y
unidades intcgrativas-, las cuales se dividen a su vez; las primeras, en nudos y catdlisis, y las
segundas, en indices_ ¢ informaciones.

El andlisis de las unida_des distribucionales nos llevard al resumen de las historias
narradas y, por lo tanto, 2 la intriga. El andlisis de las unidades integrativas nos permitird
estudiar el discurso .e identificar y situar los objetos en el tiempo y €l espacio, asi como

sefialar la caracterizacion de los personajes.

* TODOROV, citado por Helena BERISTAN, Andlisis estructural del relato literario. México, UNAM,
Limusa, 1934, 201 pp; p.23 )
¥ GREIMAS, citado por BERISTAIN, op. cit, p.29
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El segundo nive! corresponde a las acciones, las que, segiin Greimas, son realizadas con
base en fres aspectos: desear, comunicar y luchar o participar. De donde se deriva la matriz

actancial que consta de seis actantes: sujeto, objeto, destinador, destinatario, adyuvante y
oponente. )

De esta manera, el desear causa la relacion sujeto-objeto; comunicar, la relacion
destinador-destinatario, y la lucha origina la relacion adyuvante-oponente.

El estudio del segundo nivel, por consiguiente, nos permitird Ia identificacion de cada
una de las relaciones entre los actantes.

Finalmente, a través del tercer nivel de analisis, se conoceran las formulas que dan
inicio, seguimiento y termino a los discursos en los cuentos de Francisco Hinojosa.
Asimismo se conoo:erén la manera en que se emplea ¢l lenguaje y los procedimientos del
autor y el narrador y, por #ltimo, se confrontard la diegésis con el discurso para obtener los
motivos de espacialidad, temporalidad, perspectiva del narrador, estrategias de presentacion
del discurso, isotopias (andlisis seméntico) y retorica: figuras de los niveles de la lengua y
figuras de las estructuras del relato.

Respecto al trabajo de’ Vladimir Propp, éste serd un auxiliar fundamental en la
valoracién de algunas de las obras que habremos de analizar, pues se compararan los
temas, aislando las partes constitutivas de los cuentos, y las funciones, que para Propp
“son las acciones (‘le los personajes, desde el punto de vista de su significado en el
desarrollo de la int}riga”.6

Una vez aisladas las funciones, al igual que Propp, hemos de describir la accién que

representan, definirlas y asignarles un signo convencional.

§ Viadimir PROPP, Morfologia del cuento, Madrid, Fundamentos, 1992, 234 pp; p. 33
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A partir del analisis anterior se estudiardn los elementos de unidad y las motivaciones,
asi como también las formas de irrupcion en escena de los personajes y los elementos o
accesorios atributivos.

El andlisis morfologico propuesto por Vladimir Propp, més el analisis estructural del
relato literario empleado por Helena Beristdin, nos conduciran, finalmente, a la justa

valoracion de la obra infantil que se estudiard aqui.



1. CARACTERISTICAS DE LA LITERATURA INFANTIL

Desde que se iniciaron los estudios sobre literatura infantil, aproximadamente hacia la
mitad del presente siglo, se originaron debates alrededor de la definicion correcta:  ;Qué
era literatura infantil?  Si ya se tenian problemas en cuanto a qué era literatura, resuitaba
mucho mas complejo ponerse de acuerdo en la definicion de literatura infantii; razén por fa
cual surgieron varias posturas, entre ellas la de Goretti , quien dijo: “Literatura infantil
es sélo aquella que se ha pensado expresamente para la infancia y a efla va dirigida™’ .
Sin embargo, si aceptaramos la opinién de Goretti cabria preguntarnos por 1a literatura que
no fue pensada para los menores, pero que ellos eligieron leer, jen qué clasificacién
pondriamos 2 las selecciones de los nifios?, ¢qué ocurriria, por ¢jemplo, con los cuentos
de hadas que dirigidos en sus primeros tiempos a la poblacién adulta, hoy son leidos, casi
exclusivamente por los nifios? ;Dénde clasificarfamos Robinson Crusoe de Defoe vy Los
viajes de Gulliver de Swift?

Se debe aceptar, pues, que existe una literatura que, por diversos factores, los nifios se
apropian. Creemos necesario llamarla también literatura infantil: “La literatura para
nifios no es solo Ia que los escritores escriben, sino también 1a que los nifios aceptan y
hacen propia al leerla, ia gue efigen y viielven a elegir”.8

Ahora bien, mencion aparte merecen ¢l caso en el que el nifie s¢ presenta como autor y
el caso de narrativas cuyos personajes o temas corresponden al mundo infantil.

Consideramos que cuando los nifios escriben no estin conscientes plenamente de

querer producir arte, requisito necesario en la concepcion actual de lo que es arte. Esta

? GORETTI, M. Citado por Angelo NOBILE, Literatura infantil y juvenil La infancia y sus libros en la
civilizacion tecnolégica, Madrid, Ministerio de Educacitn y Ciencia, Morata, 1990, 190 pp. (Pedagogia,
Educacién infantil y Primaria, 27) p. 47.

# CROCE, citado por Angelo NOBILE, op. cit. p47



razén nos lleva a sefialar que la produccién de los infantes queda fuera de los canones
estéticos impuestos por la critica, pues el arte producido por los pequeiios esta més alld de
toda consideracion estética rigida, debido a esto no hacemos extensivo el término litcratura
infantil a las obras de los pequefios.

En cuanto al segundo caso; se presentan algunos problemas, ya que al clasificar las obras
por los temas o por los personajes podriamos caer en errores: jes Luvina de Juan Rulfo una
literatura de la naturaleza, por ser ésta ¢l personaje principal? Obviamente no, por lo tanto
no es conveniente englobar todas las obras con temas o personajes del mundo infantil en el
término literatura para nifios.

Para la elaboracion del presente trabajo, nos quedaremos con la definicion de Croce: la
literatura infantil es aquella que se escribe para los nifios y también la que se apropian los
pequefios. Entre estas dos habri una diferencia sustancial: en la literatura infantil escrita
para nifios existe un objetivo dado por la preposicién para que limita la creacién artistica.
En la literatura infantil que se apropian los nifios no existe esa limitacion, pues no fue
creada para cllos.

Asi pues, la limitacién que implica escribir para nifios representa un problema resumido
en las siguientes preguntas: ;la literatura infantil debe ser creada con base en un fin
educativo?, ;debe predominar lo pedagégico, las buenas costumbres y la moral sobre Ia
real percepcion del mundo del autor y sobre el valor estético de 1a obra?

Antes de tratar de dar respuestas, recordaremos que a lo largo de la historia del arte,
sobre todo en nuestro conflictivo siglo, se han presentado arduas discusiones en tomo a la
ereacién artistica, en donde algunos han promovido el arte puro y otros han defendido Ia

creacion basada en un fin social.



Diversas propuestas han ido y han venido, pero siempre adheriéndose 2 una u otra
postura: jarte con objetivo social antes que objetivo estélico? o jarte estéticamente puro?
Fue necesario el encuentro: el arte no puede darse fuera de {o social, pues el ser humano es

ser social, pero tampoco se le puede limitar en aras de cambiar el mundo:

Lengua y estilo son objetos, la escritura es una
funcién; es la relacién entre La creacién y la
sociedad, el lenguaje literario transformado por su
destino secial, la forma captada en su intencién
humana y umida asi 2 las grandes crisis de la
historia.’

Por 1o tanto, el arte comunica y es respuesta a un conflicto historico-social, pero también
se construye a si mismo, y en este sentido es arte puro; €s decir, aporta y enriquece la
experiencia de vida de los individuos entre la colectividad a través de una visidn de mundo
comunicada por la obra. El arte ensefia, si, pero no en €l sentido propio del término, sino
en el de exteriorizar una particular percepcion e intuicion de! mundo.

Una vez sefialado lo anterior podemos volver a nuestro objeto de estudio y responder
que no es la mejor alternativa limitar la creacion de una obra infantil por un fin educativo,
ni tampoco aplastar e} valor estético que podria tener la obra en pro de la formacién moral
del infante, pues si se otorga mds importancia a lo pedagégico, se corre el riesgo de que la
obra no sea tan valiosa desde el punto de vista artistico. Lo optimo seria un balance
equilibrado entre el valor moral y el valor estético.

En lo que concierne a lo anterior dicho, cabe hacer la acotacion de que la mayoria de los

textos escritos para nifios, ¢ incluso las ediciones actuales de la literatura que ios nifios se

? Roland BARTHES, Ef grado cero de la escritura Seguido de nuevos ensayos criticos, México, Espafia,
Argentina, Colombia, 8 ed. Siglo XXI, 1986, 247 pp., p. 22
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apropian, otorgan méas importancia a lo pedagdgico y moral que 2 la realizacidn de una obra
de arte, como si el nifio no interesara como degustador de la misma, sino sdlo como
educando. Por esta razdn la calidad literaria pierde frente a la finalidad educativa.
Creemos, por ello, indispensable el trabajo conjunto de escritores, editores y criticos de
la literatura infantil, los cuales deben realizar un examen a conciencia de lo que significa
escribir para Ia nifiez y tener presente la verdadera limitacién: el lenguaje y 1a percepcion
del mundo del nifio. Por esta razdén y por lo que ya hemos expresado anteriormente, nos
manifestamos en desacuerdo con una autora infantil de décadas pasadas, Blanca Lydia

Trejo, quien escribe:

La furicion de la liferatura para niiios no es
enseiiar moral, sino ensefiar sin enseiiar, acoger
la presencia de lo belle y lo hermoso, la gracia y
Ia virtud de lo existente, poniendo a actuar al
nifio dentro del cuento y al cuento o 12 poesia o Ia
pieza de teatro dentro del niiio."

Pareceria ésta una propuesta excelente, si no se hubiera aceptado que ¢l arte no es s6lo o
beilo, también es la creacion de mundos crueles; por lo que comunicar al nifio Gnicamente
mundos felices no es lo mas indicado. La contraparte esta alli, y al ser transformada en
ficcion enriquece. El nifio .sabe de los conflictos y también busca soluciones desde su
propia capacidad de sentir. Ahora bien, ya tenemos ejemplos de poesias y cuentos que
presentan situaciones problematicas tales como prostitucién, nifios de la calle, y nifios

asesinos, y los pequefios receptores no se han vuelto -delincuentes, sino gque han

reflexionado y se han sensibilizado, en gran medida debido a que los autores han sabido

¥ Blanca Lydia TREJO, La literatura infantil en México. s.e. 1950, 260 pp. (informacion-critica-orientacion)
P.150



tratar los temas.  Los nifios, de esta manera, se han acercado a la propucsta epistemoldgica
de Ia literatura, ya que la literatura es también el ensayo de conocer al ser humano. Sin

embargo, se debe aceptar que existen fimitantes para crear literatura infantil:

Si en la literatura adulta el creador goza de

independencia en relaciin con el receptor al que

impone un codigo de lectura 2l que supone que se

adaptars el lector, en la literatura infantil sucede

lo contrario: el receptor constituye un elemento

condicionante ¢ impone ai creador adaptacién y

modificaciones.’’

El autor infantil tiene que ser muy cuidadoso al escribir, pues no es lo mismo escribir
para nifios que para adultos, por lo que si s¢ tiene el objetivo de hacerse de un piblico

infantil, es necesario emplear algunas técnicas con el fin de que los nifios se interesen por la

lectura; como las sugeridas por Juan Cervera en Literatura infantil, las cuales resumimos:

l.- Se debera observar la realidad que le interesa al nifio, tratando de contemplarla como si
la contemplara el propio nifio. De esa realidad se podran elegir los temas.

2.- Sc ensayara penetrar en el interior del nifio por la interpretacion psicopedagogica de sus
actos y actitudes, pues asi advertira el tratamiento que debe dar a los temas con el finde
que sean atractivos para los nifios.

3.- Se pondri especial cuidado en la creacion del lenguaje, pues el conocimiento del mismo
1o se da de igual manera en el nifio que en el adulto, por io que esta creacion debe ser

convencional y pertinente para cumplir ¢l objetivo de comunicar.

% Marisa BORTOLASSI, citada pot Juan CERVERA. Literatura infantil. Pedro CERRILLO y Jaime
GARCIA PADRINO, coord. Ediciones de la Universidad de Castilla, La Mancha, Espaita, 1990.1 13 pps
pp-7i



Nos resta tratar ef tema television contra fectura. El escritor enfrenta un duro oponente;
en apariencia. Por lo tanto, este aparente enemigo no es invencible, ;quién se atreve a decir
cuéndo la literatura ha tenido un lugar privilegiado? Siempre ha tenido que escribirse al
lado de algin tipo de poder de masas, ya sea subliteratura o formas de esparcimiento, para
muchos més digeribles y por lo mismo mas atractivos. Cultivar el entendimiento y el
espiritu es dificil y, por lo tanto, lograr el interés por parte de los nifios o de cualquier otro
postble lector es mucho mas dificil pero no imposible. Por ello, rechazamos las diversas

teorias que condenan a muerte la literatura y hacemos nuestra la siguienie opinidn:

No hay eculturas amenazadas sino nuevas
formas de expresién y comunicacién, juntos
imagenes y libros. El libro esti ahi, reto costoso,
solitario. La imagen servida en los media, tebeo,
fast se Hlama la historieta en Espafia/ revistas, son en
general muletas del comenzar a andar para los
antiguos menesterosos econdémices
¥, por tanto, intelectuaies que es posible nunca
abandonen su apoyo infantil y crean que cojear
es la manera adecuada de caminar.'

En efecto, los medios de comunicacién son aparentes opositores de la literatura, pues
podrian ser gérmenes de posibles lectores a quienes se debe convencer de que penetren en

los mundos que ofrece la literatura. Por ejemplo, un método de convencimiento es el narrar

la historia, el empleo de cuentacuentos en ferias de libros infantiles, bibliotecas y plazas

phblicas.

" Roman LOPEZ TAMES, Introduccién a la literatura infantil. Murcia, UNIVERSIDAD, 1990, 396 pp; p.
288



Inventar nuevas formas de expresion, temas que hagan atractivas las lecturas, mundos
originales y al mismo tiempo ya conocidos, es tarea del escritor, no sélo para nifios, sino
también para adultos, pues en la era del mercado y de los medios de comunicacion se
vuelve imperante la existencia de un autor creativo, si, pero dispuesto 2 trabajar en equipo
multidisciplinario, y que ahora mas que nunca sea capaz de transmitir el espiritu de su

época ¢ intuir la esencia de la que preside.
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2. FRANCISCO HINOJOSA: EL GOCE DE ESCRIBIR PARA NINOS

No guicro ensefiar algo, nada. Quiero
experimentar el goce y todas las
posibilidades que tienen los
sentimientos.

Francisco Hinojosa

Nace el 28 de febrero de 1954, en México D.F., uno de nuestros mas notables escritores:
Francisco Hinojosa, quien ademas de poeta, narrador y editor es un excelente promotor de
la literatura. Quiza por esto Gltimo, la mayoria de su obra estd dedicada a un piblico en
ciernes de ser un gran lector: el piblico infantil, 2 quien Francisco Hinocjosa transmite su
espiritu jovial y risuefio (ain en la obra dirigida a los adulios prevalece el humor). De tal
manera que en su labor literaria el elemento indispensable ¢s el goce mientras 1a seriedad
€sti ausente:
Si habria gue seiialar la principal caracteristica
de su literatura, es la falta de solemnidad, la
ausencia de un didactismo, ¢l aborrecimiento a la

pedagogia y la identificacién y defensz de sus
jovenes lectores.”®

Hace més de diez afios que Francisco Hinojosa se dedica a escribir para los nifios, sin
olvidar, por supuesto, a los adultos quienes ademas de leer la literatura que va dirigida a
ellos también aprovechan para divertirse con las historias dirigidas a los pequeiios; para lo
cual ponen como pretexto el que tienen que leer para sus hijos. La verdad es que las
narraciones de Hinojosa son amenas, fantasticas y bien realizadas. De alli su riqueza y su

aportacion a la literatura:

© Beatriz DONNET, “Francisco Hinojosa: escribir para los nifios”, £f Universal, 16-20 jun, 1993, p. 4 Cult.



Pancho Hinojosa /.. escribe uma Iiiteratura
“azotada” no busca tetaas hombdsticos. Necesitamos
literatura badica posible del puro juego —en el mejor
sentido de la palabra—- y estructuras desfachatadas,
no mas novelas que nos aburran: queremos lectura
amena."?

Por su dedicacion a los nifios, podriamos pensar que Hinojosa gozé en su infancia de
lecturas comoe cuentos de hadas o narraciones de Las Mil y una noches. Sin embargo, no
fue asi, pues su iniciacion a la lectura fue mas tarde, durante la adolescencia, cuando junto a
su madre se interesé por Ia literatura. Lo primero que recuerda es a los doce afios Historias
de los siete secretos, luego a los trece La Divina Comedia y Platero y yo.

La adolescencia fue un capitulo importante en su vida, tanto literariamente como en lo
afectivo, debido a que con los primeros amores esctibio los primeros poemas. Creé poesia
durante aproximadamente dicz afios, después no pudo dedicarle mas tiempo. Acabé una
etapa y comenzé otra sefialada por la narrativa: “Reuni dicz afios de poesia /~-explica—/
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en un libro pequefio y ya no pude escribir mas y me dediqué al cuento™ " a la narracién

sobre todo infantil porque “los libros para nifics me encantan y soy un gran promotor
de ellos”.'

Posiblemente sea el gusto con el que escribe una de las causas de su éxito, pues ya ha
logrado hacerse de un piblico infantil mexicano, y se esta haciendo de uno extranjero; asi
también, fue llamado para impartir un taller dirigido a escritores de literatura infantil en el

IBBY (International Board Book for Young People) y fue becario del FONCA (de 1991 a

1992). Recibio, ademds, algunos premios como: Premio IBBY, 1984, por La vigja que

' Juan VILLORO, “El humorismo es sin duda su mejor herramienta narrativa”, Novedades, 19 jun, 1987,
p.38C

¥ Francisco HINOJOSA, “Francisco Hinojosa: escribir para los nifios”, Beatriz DONNET, £/ Universal,
16-20jun, 1993, p.4 Cult.

* Ibid



comia gente; Premio de Cuento San Luis Potosi, 1993 por Hética, y Premio Nacionat de
Cuento 1993 por su libro Cuentos héticos. Asimismo fue participante en el V1 Encuentro
Internacional de Narrativa {1991}, en el Primer Cologuio de Literatura para jovenes (1993),
y es miembro del SNCA (Sistema Nactonal de Creadores Artisticos).

En cuanio a la labor editorial, fue miembro de los consejos de redaccion de Siempre!
Andbasis (1997), Universidad de Meéxico (1978) v La Gaceta del FCE (1988 — 1992).
También colabord en el suplemento “La Letra v la Imagen™, en las revistas Nexos y Casa
del Tiempo, ast como fue responsable de la Tercera Epoca de Los Universitarios.

Finalmente, hemos de sefialar que ¢l goce de escribir origina una explosion necesaria en
¢l ser humano: la risa, el poce de la lectura, gesto dificil de propiciar y, sobre todo, de
mantener, por lo que la tarea que se impuso Hinojosa es’ardua:

Tengo la imagen de un fector sin rostro, a él lo
tengo en mente cuando escribo y es el rostro de mi
hijo, mis sobrinos y otros nifios que conozce. A ese
lector lo tengo en mente y casi siempre aparece con
una sonrisa. Mi reto es provecar y maniener esa

sonrisa, y tengo un contacto con nifios /lo gue/ me
impulsa 2 seguir escribiendo.”

Sin embargo, ha logrado hasta ahora incitar !a experiencia de goce tanto en nifios como
en jovenes y en adultos; razén por la cual su tarea se ha cumplido.
Entre su bibliografia podemos encontrar antologias, poesia, narrativa y teatro, pues es

un escritor prolifico (Vid Apéndice y Obra del autor).

7 fpid



3. LA PEOR SENORA DEL MUNDO, ; CUENTO MARAVILLOSO?

3.1 _Analisis morfolégice

Han pasado algunas décadas desde que Viadimir Propp dio a conocer el resultado de sus
investigaciones en cuentistica popular rusa, y ain hoy se escuchan los ecos de lo que fue la
propuesta del folklorista, pues el analisis morfoldgico, si bien suscitd polémica, también
aportd datos sumamente interesantes en materia literaria, dando origen a toda una gama de
corrientes de critica. De tal manera que el panorama antes desconocido se ha vislumbrado:
se ha logrado un mayor y mejor entendimiento de la obra.

Por sus valiosas aportaciones, por su relevancia en el momento en el que aparece y por
su validez actual, el andlisis morfolégico debe ser un método indispensable para el
estudiose de la literatura y, aiin mas, cuando se trate de analizar literatura infantil, ya que
entre ésta y la cuentistica popular existen grandes similitudes.

Asi pues, nos proponem'os analizar La peor sefiora del mundo a través del método de
andlisis desarrollado por Vladimir Propp; pero --se preguntard el lector-- ;qué relacion
existe entre una narrativa tan lejana en tiempo y en espacio, como lo es la cuentistica
popular rusa vy la nz_trrativa'actual infantil de un autor mexicano? Como ya s¢ menciond
anteriormente, mas alli del tiempo y del espacio, entre lo popular y lo infantil existen
similitudes que trataremos de demostrar haciendo una comparacion analitica entre algunas
de las treinta y una funciones que sefiala Propp como partes constitutivas de todo cuento
maravilloso y las funciones que aislaremos, llevando a la practica el sistema disefiado por

¢l folklorista ruso: el andlisis morfoldgico, en La peor sefiora del mundo.
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Encontraremos semejanzas, pero también indiscutibles diferencias que, quizd, se traten
de las variantes que resultan de las transformaciones que a lo largo de la historia de Ia
humanidad sufren los cuentos maraviliosos: "Los cuentos se metamorfosean
graduaimente y esas transformaciones, esas metamorfosis. obedecen también a ciertas
leyes /../ Las leyes de transformacién no sélo rigen los elementos atributivos sine
también las funciones,'®

Por consigniente, las transformaciones del cuento maravilloso son no soto inevitables,
sino necesarias, lo cual de ningiin modo empobrece el original, al contrario, lo enriquece,
pues todos los cuentos, maravillosos o no, forman parte del ensayo de comprender la
historia y el alma humanas,

Asi pues, el siguiente cuadro indica las funciones de La peor sefiora del mundo, ya
definidas y designadas; algunas veces, como observard el lector, se conservan las funciones

propuestas por Viadimir Propp, otras s¢ matiza la funcién original del estudioso ruso y

otras se sefialan las funciones propias del cuento de Hinojosa.

FUNCIONES DE L4 PEOR SENQORA DEL MUNDQ

No. de funcron en No de funcion en Funcidn, definicion y designacion
Morfologia del cwento orden de aparicion e

La peor sefiora def mundo

VII I El agresor hace dafo
{Definicién: Fechoria, designacién: A}
Tipo de fechoria: As, inflige dafios corporales.

Descripcion:  La peor sefiora del munde
maltrata tanto a sus hijos como a sus vecinos

* Viadimir PROPP , Morfologia del cuento pp. 133, 135 y 136
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Vi
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XX
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i

Vi

Vil

VIl
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por lo que todo ser vivo, grande o pequefio, s¢
encuentra bajo su tirania.

El héroe parte
(Definicion: Partida, designacion: T )

Descripcion:  Todo habitante del pueblo, salvo
una paloma mensajera, parte con el objetivo de
ya no ser maltratado.

El agresor hace dafio
{Definicion: Fechoria, designacion: A)
Tipo de fechoria: As, inflige dafios corporales.

Descripcion: La sefiora descubre a la paloma y
Ia atormenta con diversos castigos.

La victima estd en peligro de morir
{Definicion: Peligro de muerte, designacion: P)

Descripcion: La paloma mensajera ha sufrido
numerosos tormentos, por lo cual se encuentra
en peligro de morir.

El agresor teme no tener a quien dafiar
(Definicidn: Temor, designacion: T)

Descripeion: La peor seftora comprende que si
la paloma muere, ella no va a tener a quién
agredir.

El agresor engafia a su viclima para conseguir
su ayuda
(Definicion: Engafio, designacion: 1)

Descripeion: La peor sefiora decide cambiar su
actitud. Trata bien a la paloma con ¢! objetivo
de enviar con ella un mensaje al pueblo
indicandole en &1, que ella ha cambiado, de ser
mala a ser buena.

La victima se deja engaitar y ayuda al agresor
(Definicién: Complicidad, designacion: 9)

Descripcion: La paloma lleva el mensaje al
pueblo, que, al igual que ella se deja engafiar.
Cree que 1a sefiora se ha vuelto buena y se pone
contento porque el recado dice que la sefiora se
dejard pisar y rasgufiar.

Fl héroe regresa
(Definicién: Regreso, designacion:d)

Descripcion: El pueblo decide regresar



Villbis

VIllbis

vi

VII

XVII

X1

X

Xur .

X1

XV

El héroe dakia af agresor
(Definicion: Falsa venganza, designacion: g}

Descripcidn:  La gente al regresar pisa y
rasguiia a la mujer.

Ef agresor daiia ol héroe.
{Definicién: Fechoria, designacién: A)
Tipo de fechoria: Ai5. Encierra a alguien.

Descripeién: La seffora construye una muralla
para que ¢] pueblo no pueda escapar de nuevo.

El agresor dakia ol héroe
(Definicion: Fechoria, designacion: A)
Tipo de fechoria: As, inflige dafios corporates.

Descripeién: Una vez que la sefiora encierra al
pueblo, vuelve a atormentarlo con numerosos y
variados castigos.

El héroe decide actuar
(Definicién: Principio de la accién contraria,
designacion: C)

Descripcién:  E! pueblo, cansado de ser
maltratado, se refine para framar en contra de la
seitora.

El héroe engaiia al agresor.
{Definicion: Engafio, designacion: n)

Descripcion: El pucblo hace creer a la sefiora
que sus ofensas y maltratos en vez de acarrearle
desdicha y tristeza, le producen felicidad;
mientras que, por lo contrario, los actos buenos
que fa sefiora realiza por error, le causan Hanto.

El agresor se deja engafiar.
{Definicién: Complicidad, designacion: 8)

Descripcidn: La seftora se confunde con el
comportamiento extraiio del pueblo, por lo que
se enoja, comete errores, hace actos buenos,

El agresor es vencido.
(Definicidn: Victoria, designacién: J )

Descripcion:  La peor sefiora, que no sabe la
intriga en contra de clia, realiza de alli, en
adelante, actos buenos, que en vez de causar
dolor al pueblo, e producen placer.

Desde el punto de vista morfolégico, dice Propp, un cuento maravilloso es: "Todo

desarrolle que partiendo de una fechoria (A) o de una carencia (a) y pasando por las
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funciones intermediarias culminza en el matrimonio (W) o en otras funciones utilizadas
como desenlace™.'?

Entonces, una vez aisladas las funciones en La peor sefiora del mundo, observamos que
Ia primera funcion es, en efecto, una fechotia (A), contintian funciones intermediarias:
partida (1), engafio (n), complicidad (8), regreso (4), etc., para finalmente terminar la
aceion con el vencimiento del agresor (J).

Por consiguiente, estamos frente 2 un cuento maravilloso, por supuesto, transformado
cn el tiempo, pues no hay hadas ni mds auxiliares magicos que la inteligencia, la paciencia
¥ la astucia. Gracias a su propia capacidad, el héroe obtendra la victoria; sin embargo,
existen cuentos antiguos en los que tampoco se advierten auxiliares magicos, por ejemplo,
en "La nifa lista",?® la protagonista obtuvo justicia solamente por medio de su
inteligencia.

La accién en La peor sefiora se origina, como en todo cuento maravilloso, con la
fechoria (As), compuesta por varias fechorias constantes en el tiempo, es decir, que la peor
sefiora tiene por costumbre causar dafio; en este sentido, la actitud de nuestra agresora es
comparable a la del dragon que roba las mujeres de las comarcas cercanas a su guarida, a la
del pdjaro de fuego, ladrén de manzanas; a la del gigante que mata a los labradores: a la de
la bruja que pone trampas a quienes pasan por su casita, para luego comérselos yala
madrastra que hace trabajar como esclava y humilla a su hijastra.

De esta manera, La peor sefiora se mueve en el campo de la fechoria, es su modus

vivendus, su razén de ser; por ello dedica todo su tiempo y su Animo a maltratar al pueblo,

** Vladimir PROPP, op. cit. p.141
 ¥id. "La nifia lista™ en Cuentos populares rusos, AFANASIEV, B.A.-México, Espasa-Calpe, 1943,

163 pp. (Col. Austral) pp. 135-139
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porgue le complace el sufrimiento ajeno, lastima tanto a sus hijos, como a los vecinos, tanto
a los animales grandes como a los chicos.

Todo ser vive sufre las consecuencias de la forma de vida de La peor sefiora, es por ello
que la funcién (A) se presenta cuatro veces en I, Iil, X y XI. En I es constante, la sefiora
acostumbra dafiar, en [I1 (As), la agresion va dirigida a la paloma que no pudo escapar.
Dentro de una jaula, este pequefio ser se encuentra indefenso, por lo que la mala mujer
volcara en ella toda su furia. En X se presenta (A) como (A15) pues la sefiora construye una
muralla, aprisiona al pueblo con el objetivo de atormentarlo y, de alguna manera, dejarlo
indefenso, tal y como estaba la paloma dentro de su jaula. Una vez aprisionado el pueblo,
vuelve a presentarse la fechoria constante (As) puesto que la sefiora maltrata a todo aguel
que se encuentra.

A pesar del triunfo del pueblo, por paradoja, las fechorias cometidas por el agresor,
desde su punto de vista, no han terminado, ya que La peor sefiora sigue su forma de vida,
cree que sigue cometiendo fechorias y que éstas, como tal deben agredir al pueblo. Al
actuar con el engafio, el héroe se revela, ademas de astuto, humanitario porque no le quita
su maximo placer a la agresora: causar sufrimiento; ademas recibe placer &€ mismo,
apravechando muy bien un defecto de su enemiga.

A las funciones intermediarias pertenece la funcién 11, "e/ héroe parte”. El pueblo, en
efecto, huye del peiigro que representa La pelor sefiora, y hace bien, ya que de no hacerlo,
hubiera perdido la vida. De igual manera, Ivan se ve obligado a marchar en "La brujayla
hermana del sol"**, si Ivén no hubiera escapado, su hermana bruja se o hubiera comido.

Solo habria que preguntarse por qué, si existe un peligro cierto, el héroe regresa. Ivéan siente

* “La bruja y Ia hermana de! sol* en Cuentos populares rusos, pp.131-135
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nostalgia y regresa al reino de su padre, donde sabe que estd su hermana bruja quien
tratard de comérselo. A pesar de ello, Ivan decide regresar un momento, pero vuelve a huir
rapidamente cuando su hermana trata de merendarselo. Aunque La peor sefiora sea un
peligro real, el pueblo regresa, convirtiéndose asi en su complice: asi se repite una actitud,
pues la paloma, la victima finica cuando el pueblo abandoné Turambul, ya ha participado
antes que el pueblo del tado de su agresor. El pueblo se deja convencer porque tiene una
prueba, la paloma salva y sana; pero no por ello es menos complice que la paloma
mensajera, ambos comparten créditos. Las funciones son, entonces VI, VII y VIIL
Hemos anotado en esta historia dos funciones propias de La peor sefiora del mundo la
IV y1la V. Si el objetivo de vida del agresor es daiiar al otro, es logico el temor de
quedarse sin ese otro a quien maltratar. Si, de igual modo, la comarca se queda sin
doncelias, el dragdn tendrd ;rliedo de quedarse sin alimento. Si se muere la paloma, el
agresor perderia el sentido de su vida; de alli el temor a perder a la victima y la decision de
engafiar al pueblo.

Por otra parte, la funcién IX, “el héroe daria ¢l agresor", podria ser comparada a la
funcion XXX de Propp, "ef agresor es castigado”; sin embargo, la accidn no se realiza con
Ia misma fuerza significativa porque los lectores sabemos, que aunque ¢l pueblo se muestre
feliz rasgufiando y pisando a la sefiora, [a accién pertenece al campo del agresor. La peor
sefiora planea el engaiio, se deja pisar v engafiar con el propésito de que la futura victima se
confie y entonces pueda actuar libremente. Por esta razén hemos liamado a la funcién 1X,
“falsa venganza®, pues se realiza con la aprobacion de quien ahora podriamos Hamar "falsa
victima", y quien no es otra mas que la agresora.

Pero, como en 1a mayoria de los cuentos maravillosos, el pueblo, aparentemente débil,

despierta por propia iniciativa y decide ya no ser débil, resuelve librarse de su agresor. Se
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origina "¢l principio de la accion contraria™ (C), funcién XII en nuestro cuento, funcién X
en el andlisis morfolégico de Propp. El pueblo decide actuar, ya sea por cansancio o
necesidad; pero no sigue el comportamiento de los hésoes-buscadores de 1os cuentos rusos,
pues no salva princesas raptadas, ni tiene que cumplir tareas impuestas, no consigue
péjaros de fuego, ni caballos con crines de oro, ni combate con gigantes ni otros seres
maléficos, pues aunque La sefiora construye una gran muralla de un dia para otro, no se
sabe c6mo lo hace, no posce mas artes mégicas para agredir que sus botas puntiagudas, sus
uiias afiladas y su cuerpo de hipopdtamo. La peor sefiora es una persona normal, de esas
que se encuentra uno facilmente en la calle, en la casa, en la colonia o en los gobiernos.
Lo que hace falia es la decisién del pueblo que, a falta de fuerza bruta, utiliza la
inteligencia, trama en contra de a sefiora, observa su punto débil y ataca sin que la mujer se
dé cuenta; la engafia. Las funciones que siguen en el cuento son la XII y XIV, "el héroe
engafia al agresor" y “el agresor se deja engafiar”. Ambas constituyen mas que una
accién contraria, un tambio de roles en la narracién, pues si bien el objetivo det pueblo no
es el mismo que el de la sefiora cuando decide engaiiar, si lo es la accion. Tanto agresor
como héroe engafian, uno para seguir maltratando, otro para liberarse del maltrato. Y tanto
agresor como héroe se dejan engafiar. El pueblo cree que la sefiora ha cambiado su actitud
¥ regresa; la sefiora cree que son los actos buenos que realiza los que le causan dolor al
pueblo y por eso los realiza. De este modo se asiste al final de la narracién en donde no se
cambia la accién sino los roles. El pueblo es al final quien engaiia; la sefiora es complice,
pero no esta enterac.ia, para clla nada ha cambiado, salvo que ahora, por paradoja, esta
convencida de que los actos buenos hacen desgraciado al pueblo, de tal suerte que al final
ninguno de los personajes sufre, La sefiora es feliz porque segiin ella hace dafio al pucblo,

el pueblo es feliz porque ya no es maltratado y ademds recibe beneficios inesperados, razén
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por la cual la dtima funcién, XV, es el triunfo, en este case la (J) de la victoria, ya que ¢l

agresor realiza actos buenos creyendo que causaran dolor al héroe.

3.2 Erase una vez La peor sefiora del mundo

£ Quién no ha escuchado {a formula casi méigica "érase una vez"? ;Quién no se ha detenido
al oirla y se ha escapado de su hechizo? Antigua y no por eso viegja, muy usada y no por
eso gastada, "érase una vez", tal y como el "Abrete Sésamo” de Ali Baba, abre la cueva de
tesoros tan cuantiosos como valiosos: las puertas de la imaginacion. "Erase una vez"
seduce, atrapa, incitq a participar en el hecho que va a ser narrado: la historia.

Es asi como la mayoria de los cuentos de hadas comienzan ya sea con la féormula o con
frases que remiten a ella, ademas de agregar el sitio donde "érase una vez" ocurre, algin
lugar, un misterioso pais de dificil ubicacion, inexistente y, sin embargo, esta; una comarca,
un pueblo, una ciudad, a la cual solo se puede llegar a través de la imaginacion despertada
por la frase originale por las variantes: "En cierto pais vivia", "En la gloriosa ciudad de
Kiev --y de esto hace més afios que pelos tiencs en la cabeza-- vivia”. Y no sélo la formula
se presenta en los viejos cuentos maravillosos, pues ;quién no recuerda el famosisimoe
inicio de Ef Quijote de Cervantes: "En algin lugar de 1a Mancha, de cuyo nombre no quiero
acordarme no ha mucho tiempo que vivia..."?

Presentado en primer lugar el tiempo pretérito de imperfecto, o presentado el espacio
imaginario antes que el tiempo, segin fo quiera el narrador, las diversas formas del "érase
una vez" introducen, preparan ai receptor del cuento maravilloso. Ahora bien, La peor

sefiora del mundo, como cuento maravilloso, comienza con la sefializacion del lugar y

después con el empleo del "habia": "En el norte de Turambul, habia una vez...", ;quién?



23

Zuna princesa, un hada, un rey, una reina? No, una persena parecida a una bruja, una
mujer que no tiene r;ombre, pero si un mote a causa de su comportamiento: "...una sefiora
que era Ia peor seiiora del mundo”.

Asi pues, habia una sefiora en el norte de Turambul, el espacio imaginado al que se
invita a crear, sonoro por su nombre, el pais fantastico de Hinojosa suena a percusién, a risa
¥, en efecto, la historia, como toda la obra de Francisco Hinojosa, contiene humor; pero
antes de alegrar al lector se le debe atrapar. Hinojosa seduce, imprimiendo misterio y tono
a las palabras, de tal suerte que los nifios se interesan por el hecho a narrar.  Ademds de
tono y misterio, la descripcion de situaciones y la caracterizacién de los personajes
acabatdn por adentramos en el mundo de La peor sefiora: Turambul, nuestro lugar
fantastico donde se vive en ese tiempo prolongado del ayer y del ahora, y en donde el
suceso o los sucesos se desarrollan provocados en gran medida por una sefiora con los
atributos suficientes para ser conocida como "La peor sefiora del mundo”, “sefiora”, no
mujer, ni muchacha, ni dama, ni sefiorita, pues es nuestro lugar imaginado y, también en el
mundo infantil, los objetos y las personas se metamorfosean ya sea agrandandose o
disminuyendo considerablemente.

Por consiguiente, La peor sefiora del mundo es increiblemente fea, ridicula y mala para
los nifios. La comparacién superlativa: "gorda como hipopétamo”, la descripcion de
habitos masculinos, hombrunos: "fumaba puro"; la descripcidn de sus rasgos fisicos mds
visibles: "tenia dos colmilles, uias", la adjetivacion de esos rasgos: "puatiagudos y
brillantes, grandes y filosas" y la descripcién de su calzado: "usaba botas de pico” dan
como resultado un personaje sumamente interesante para los pequefios: un villano. ;Para
qué unos colmillos puntiagudos y brillantes?, ;para qué botas de pico y ufias largas y

filosas, si no para dariar?
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Es notable, por supuesto, que ¢l narrador hai/a optado por presentar al agresor antes que
al héroe, pues la descripcién en primera plana del villano nos sefiala la importancia que
tendrd en la narracion, un papel protagénico que al ser desempefiado por la sefiora
desencadenara el desarrollo actoral del héroe,

Debido al papel importante que realiza el villano, el narrador debe alcanzar un buen
nivel descriptivo del personaje con el fin de obtener el efecto deseado: ante todo, introducir
al lector en el mundo de la ficcidn. En este aspecto, no se le puede pedir nada 2l narrador
de La peor sefiora, quien logra una excelente descripcion del agresor. Por lo tanto, se
muestra a la misma altura expresiva que aican%an los narradores en los cuentos de hadas:
"Dos ojos de esmeralda brillaban con malicia, una boca hacia muecas y dos torcidas
garras se le enredaban en las barbas"? La descripcién de Kotschei, el inmortal,
presenta un personaje terrorifico, duefio de un rostro complejo, mirada mortal, boca
deforme, con barbas en donde se enredan unas garras, sustantivo que nos remite a la accién,
al verbo desgarrar. De igual manera, las ufias largas y filosas de La peor sefiora nos
conducen a rasguiiar, Mientras que la mirada de Kotschei amenaza con matarnos, los
colmilios de La peor sefiora s¢ muestran preparados para encajarse en la piel, caracteristica
que nos recuerda a la bruja Baba Yaga pata de palo y nariz que le cuelga hasta el pecho,
quien al oler carne humana dentro de su Isba comienza enseguida a iimpiarse los dientes.
Otro personaje agresor presentado en los cuentos maravillosos es el dragon que: "echaba
por los ojos venéno, ¥ de su boca salian lenguas llameantes, Desplegaba todo su cuerpo

ante la puerta de la ciudad”.> Si comparamos al dragén con la sefiera nos daremos

z “Kotschei, el inmortal” en Cuentos y leyendas de la vieja Rusia, 4, ed. B:A:-México, Espasa-Calpe /1945/
151pp; p.94
® *Cirilo el curtidor” en Cuentos y leyendas de la vieja Rusia, p.9
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cuenta de las semejanzas entre ellos: ambos son una amenaza para gran nimero de
personas y seres, ya que subordinan a toda una poblacién. La peor seiiora ¢s tan feroz
como el dragén, no echa por los 0jos veneno, pero calza botas de punta; no sale de su boca
fuego, pero si el husmo del puro que fuma; no posee las enormes alas del dragén, pero si un
Cucrpo enorme. Estas caracteristicas delinean 2l villano que va a ser plenamente definido
por la detallada descripcion de su comportamiento.

Una vez que el narrador ha descrito a nuestra agresora €s necesario que nos aporte datos
que reafirmen al personaje como un villano: " A sus cinco hijes les pegaba cuando
sacaban malas calificaciones” -—informa el narrador; y el acto parcce no tener
trascendencia debido a la insana costumbre de algunos padres que golpean a sus hijos
creyendo que los corregiran. Sin embargo, la narracién continia: "También cuando se
portaban Bien". Esta ocasi6n, el acto de la sefiora si contribuye a reafirmar un villanc en Ia
mente del lector; no se trata de una madre que ‘pega para corregir, sino de una sefiora que
tiene por costumbre golpear, actitud que se corrobora cuando leemos los numerosos
castigos que La peor sefiora inflige e impone: "a los hijos les echa Jjugo de limén en fos
ojos, les da comida para perros, los obliga a saltar Ia cuerda, a hacer sentadillas ya
dormir en ¢l gallin-ero". Se deduce de este primer vistazo al comportamierdo tanto del
villano como del héroe que cl héroc se someters en un inicio al agresor; por ello serd mas
victima que héroe, Asimismo, como cuento maravilloso se deduce la siguiente secuencia:
la del cambio de victima a héroe. La situacién desventajosa inicial del héroe,
paulatinamente cambiarg hasta llegar a la obten-cién de los premios. Sin embargo, existen
diferencias entre Lq peor sefiora y los antiguos cuentos maravillosos, pues si en la
desventaja los héroes clasicos deben cumnplir una tarea, en general mandados por agresores

que se quieren deshacer de ellos imponiéndoles tareas casi imposibles de realizar, nuestro



héroe moderno sc someie a la tirania del agresor. Claro, dird el lector, las comarcas
asoladas por el dragdn también se presentan como victimas de la tirania del agresor porque
piensan que no pueden hacer nada contra un enemigo tan poderoso, que mata y roba
doncellas a su antojo; pero el vencedor del dragdn es uno solo, y en general viene de fuera.
En La peor sefiora del mundo no existe la idea de "un salvador”, no hay un Gnico héroe,
sino héroes que, siendo victimas antes, tomaron la decision de ya no serlo. Por lo tanto
asistimos a la transformacidén del cuento maravilloso, en gran parte debido al cambio de
ideas que se presenian en nuestra compleja historia humana. Recordemos que en un
principio el cuento maravilloso era dirigido a los adultos, pero actualmente el infante se lo
ha apropiado porque encuentra en la experiencia que en ellos se narra los avatares y los
goces de su propia experiencia de vida.

Una vivencia cotidiana del mundo infantil se traslada al mundo fantastico de La peor
sefiora: la travesura, maldad al parecer sin importancia, muchas veces cruel y que
frecuentemente produce la risa, por supuesto, en las personas que solo son espectadoras de
ella. La travesura es la que se percibe en las maldades de nuestra agresora, pues si bien es
cruel echar limén en los ojos de los nifios y arrancarles el pelo a los leones, darle chile a
una paloma y jalarle el cachete a una persona, son tan infantiles las ocurrencias de ia
villana, que motivan la risa. Sin embargo, no por elio uno se deja de asombrar ante ia
existencia de un personaje tan malo, del cual todos huyen: "nios", "'sefiores y sciioras”,
"viejitos y viejitas", "policias y dueiios de las tiendas", “gates, gaviotas y cucarachas"
¥ "hasta las hormigas”. Por toda esta gama de personaies que escapan, se obtiene la
seguridad de que La peor sefiora es una verdadera villana porque no sélo corren los nifios al

verla, también los grandes, quienes debian proteger a los pequeiios.
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Dadas las fechorias que comete La peor sefiora, el narrador afirma concluyente: *Era
una seitora mala, terrible, espantosa, malvadisima. La peor de las peores seitoras del
mundo. La més malvada de Ias malvadas™. Los adjetivos de menor 2 mayor grado, las
repeticiones, la sinonimia y la oracién conclusiva que se utilizan en el parrafo citado crean
la seguridad de que, efectivamente, estamos en la presencia de una villana de villanas. El
narrador iogra convencemnos caracterizando plenamente a la agresora. Al contrario del
héroe, o mejor dicho, de los héroes sélo sabemos que tienen miedo, avnque después son
valientes y astutos. Sin embargo, no necesitamos conocer un retrato completo de los héroes
que, como La sefiora, no tienen nombre. Se les denomina con témminos genéricos: hijos,
carpinteros, bomberos, generales, taxistas, nifios, viejitos, policias, perros, leones,
hormigas, flores, ete. Nos basta con saber los atributos del villano para valorar ¢l esfuerzo
realizado por estos héroes que antes de serlo fueron victimas.

El cuento de La peor sefiora presenta un tesoro imaginativo y una verdadera
penetracién en el mundo infantil que se ve enriquecido por la experiencia de esa victima
colectiva que se convierte en su propio héroe.

¢Qué representa La peor sefiora para los nifios? A todas aquellas personas que
ocasionan malestar: un nifio més grande que golpea y quita objetos, un adulto que cree que
su voz es la tinica que vale, un abusador de menores, un ladrén, y quizi hasta un gobierno
tirdnico. ;Qué representa el pueblo? La sumision, la cenformidad, la debilidad; pero
tambi¢n la posibilidad de transformacion de victima 2 un verdadero héroe que ya no espera

al "libertador™, pues es elta misma la encargada de liberarse.
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4. ANIBAL ¥ MELQUIADES. EL TRIUNFO DE LA VOLUNTAD.

Pero el sefior dijo a Samuel: No mires a su
buena presencig, ni a su grande estature,
porgue no es ese el que he escogido y yo no
juzge por lo que aparece ¢ la vista del
kombre, pues el hombre mira las
apariencias; pero el sefior ve ent el corazdn.

I Samuel 16: 7

En Anibal y Melquiades se manifiesta un entendimiento perfecto entre autor y lector gracias
a la capacidad de Francisco Hinojosa para introducirse en el mundo infantil y captarlo y
capturarlo enriquecido en el papel.

(Como Francisco Hinojosa se introduce y construye de nuevo el mundo infantil, que
tiene la aprobacion y la estimacion de sus jovenes lectores? Se involucra, se compromete
con los receptores y con la obra misma; ya que la creacion de un texto que representa y
otorga gran importancia al lector implica condicionar la obra por €l, pero sin olvidar el
compromise que se tiene como constructor de ficciones, como prestidigitador de la palabra
escrita.

Hinojosa vislumbra el qué, el cémo y con qué da forma. Extrae del mundo infantil los
temas que atraen la atencién de los pequefios, situado en el punto de observacion del
infante, observa "la realidad que le interesa al nifio contemplada con los ojos del propio
nifio",”* se introduce en su interior y luego interpreta ese mundo casi olvidado para tos
adultos, construye la ficcidon y la comunica a través de "la creacién del lenguaje

convencional y pertinente”.>

* Juan CERVERA, en Literatura infantil; p.73.

2 tbidem
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Por ello, Anibal y Melquiades refleja aconteceres ¥ preocupaciones comunes de la vida
infantil (también de la adulta), como o son, la lucha del débil por dejar de ser débil, el
deseo de vengarse y subyugar al fuerte, el anhelo de reconocimiento y la busqueda de uno
mismo.

Los espacios en donde se lleva a cabo la historia de Anibal y Melquiades son también
cotidianos: la escuela primaria, ficcionalmente Hamada "Dos mas dos menos dos igual a
dos™, el monte y la casa. La escuela, transmisora de conocimientos y formadora del ser
individual en convivencia con el ser colectivo, introduce al nifio a la vida social
enfrentandolo 2 "los otros", que no sen ni padres, ni abuelos, ni hermanos, sino compatiieros
de salén de clases diferentes entre si, que seran amigos si resulta ficil la convivencia con
ellos, y enemigos si ;ésta es dificil. Otros espacios son el monte, donde se supone la soledad
y el acercamiento a uno mismo, y la casa, en cuyo seno, la mayoria de Ias veces,
encontramos proteccion.

Nuestros protagonistas, dos polos opuestos, uno deébil, otro fuerte, asisten al mismo
espacio cotidiano: la escucla. Melquiades es el grande y fuerte, Anibal, el mintisculo y
débil. Melquiades se permite abusar de los demds; a Anibal le toca ser el blanco de la
fuerza no sélo de Melquiades, sino también del "mis chaparre de primero™.

De los contrarios, villano y héroe, dedujimos los dos conceptos que siempre van junios;
mas no como amigos, sino como oponentes: la debilidad y la fuerza,

Como en La peor seiiora del mundo, en Anibal y Melquiades, un ser corpulento, esta vez
respaldado por su corpulenta familia, realiza fechorias en contra de los méas débiles. El
asunlo es un leil-motiv en la vida real y, por consiguiente, también en Ia ficcidn, pues se
observa que durante toda la historia de la humanidad, un ser poderoso exteriormente, ya sea

por el fisico, el dinero o cualquier otra causa, abusa de los mas pequeiios y desvalidos, en
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lugar de protegerlos; bien dice Grimm que: "Los montes y los valles no pueden
mezclarse, pero los hombres buenos y los malos andan juntos muchas veces".?® En
verdad, es frecuente que el hombre fuerte someta al débil. Por este motivo, la situacion que
se presenta en Anibal y Melguiades es universal, histdrica, constante y, a veces, aprobada.
Desde el punto de vista biologico se sefiala: "s6lo el mas fuerte sobrevive" {porque devora
al débil). Sin embargo, la biologia no considera la inteligencia, ni el deseo ni la voluntad
del débil por cambiar el rol que le tocd representar, pues al final de Caperucita Roja (el
lobo devora a Caperucita) se contrapone el final de la historia biblica de David y Goliat (el
pequefio David mata al gigante Goliat). De alli que no siempre el més fuerte sobreviva y
que el débil no sucumba, debido a que existe una fuerza mas poderosa que la fisica dentro
de cada ser: la voluntad de triunfar que despierta por un suefio, un deseo: el de la
transformacion.

Es asi como los contrarios se enfrentan, motivados por el desear, comunicar y Iuchar;
verbos que resumen toda accldn real o ficticia, ya que se realiza cualquier accidn por an
deseo, se comunica y se lucha también debido al deseo. Esto establece relaciones que

originan --dice Greimas-->’ una matriz actancial que consta de seis actantes o actores:

Sujeto-objeto (relacién de deseo)
Destinador-destinatario (relacién de comunicacion)

Adyuvante-oponente (relacion de participacién en fa lucha)

» GRIMM, “Los dos caminantes" en Cuentos de Grimm, México, Porvia, 1971, 237 pp. (Sepan Cuantos,
12t)p. 134

¥ Cf. Andlisis estructural del relato literario p.74
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Estas seis actante-s esquematizadas segln la perspectiva de cada personaje son las que
nos permitirdn conocer y determinar su situacion y su evolucion en la historia narrada. A
través de ellas percibiremos las transformaciones que sufrirdn el débil Anibal y el fuerte
Melquiades motivados por la voluntad de vencer. Pero antes de ello es conveniente que nos
ubiquemos en ¢l inicio de la historia con el objetivo de conocer las personalidades de
nuestros protagonistas.

Asi pues, el narrador nos presenta "Dos familias singulares™, las familias de Anibal y
Melquiades. Tenemos en primer lugar, como en La peor sefiora del mundo, la descripcién
del villano: Melquiades. Descripcion que inicia con [a conclusién: "Melquiades era el
niiio mds fuerte y mis temido de la escuela™, para luego escribir las premisas: "podia
cargar el escritorio de Ia maestra con todo y maestra arriba...” Igual construccién
narrativa se¢ emplea en la descripcién del personaje principal: "Anibal era el nifio mds
débil y flacucho de la escuela” (conclusién); "chupaba los dulces porque no tenia
fuerza para mord'en;los" (premisa).

Enseguida, recordéndonos el refran: "De tal palo tal astilla” el namrador describe las
familias de Mclqﬁiades y Anibal, quicnes, por supuesfo, presentan rasgos semejantes a los
de los protagonistas. De esta manera, el papa, la madre y la hermanita de Melquiades son
fuertes y abusadores; por lo contrario, el padre, la mama y la hermanita de Anibal son
débiles.

Cabe hacer notar que a diferencia de La peor sefiora del mundo, en Anibal y Melquiades
tanto villano como héroe se encuentran plenamente caracterizados, pues el narrador cumple
el papel de presentador de los participantes en la lucha, casi como si fuera el arbitro de un
combate de lucha libre, la competencia propuesta por el director de "Dos mas dos menos

dos igual a dos"; astmismo los auxiliares respectivos de cada participante y Ios demds
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personajes de la historia son caracterizados con rasgos o atributos que el lector dificiimente

olvida, pues provocan la risa, la identificacion y nos remiten a la sinceridad infantil.

Observemos cada uno de los atributos de los personajes:

PERSONAJES

Melquiades

Anibal ("Anibal canival™)

Papa de Melquiades ("Triturador™)

ATRIBUTOS

era fuerte, temido, cargaba el escritorio
con todo y maestra arriba, peleaba
contra dos de tercero, mataba alacranes
con la mano, comia una lata completa
de chiles, le ponia un azotador al
maestro de deportes.

era débil y flacucho, chupaba los
dulces, le costaba trabajo partir un
cartorcillo en dos, daba las gracias
cuando alguien le robaba su comida,
lloraba cuando le decian "Anibal
canibal", se cansaba muy pronto, se
hacia pipi en los pantalones cuando el
mas chaparro le contaba cuentos de
terror.

es el campedn mundial de lucha {pesos
completos). Parte de un solo golpe ¢l
tronco de un irbol, dobla con las manos
un tubo de acero, rompe una pared con
las rodiilas, carga y cambia de lugar el
refrigerador, arrasira los coches que
estorban el juego de su hijo.



Mamé de Melquiades

Hermanita menor de Melquiades

Papa de Anibal

Mama de Anibal

Hermanita de Anibal

Sefior Barri ("Barrt Barrigén™)

LS
d

Se come las nueces con cascara, mata a
patadas a los cerditos, parte los cocos a
puiietazos, paga a fos vendedores lo
que quiere pagar, le arrancd una orgja a
ut nifio.

Rompe las pifiatas y se queda con casi
todos los dulces.

Mide 1.50 metros, es jinete, ha ganado
tres veces el Gran Premio en las
carreras, es duefio de cinco caballos, ha
viajado por todo el mundo, tiene un
amigo: "Merlin-lin", el mago mas
famoso.

Le encanta llorar, llora por todo.

Es miedosa.

Viejo, panzdn, Heva siempre una regla
en la mano y con ella pega a todos los
nifios.



Maestra de Aniba! y Melquiades ("Palillo™} Flaca, flaca, alta, alta, tiene un caricter
de los mil demonios y punteria
excelente, arroja pelotas de goma
cuando descubre que algin nifio copia.

Maestro de deportes Calvo, tiene un Iunar negro, le faltan
dos dientes, huele a pescado podrido,
esta viejito, se cansa de sélo aplaudir y
dice que fue portero de la seleccidn
nacional,

Primero, es notable el cambio del era (pretérito imperfecto) utilizado en 1a descripcion
de los personajes principales, al es (presente) que se emplea en la descripcién de los demas
persongjes; lo cual evidencia que el narrador cuenta la historia desde un momento presente,
cuando ni Anibal, ni Melquiades son lo que solian ser, pues ambos sufren transformaciones
a medida que transcutre la narracién en un tiempo pretérito y retorna al presente.

Asitmismo, el narrador introduce en la presentacion elementos de juego como apodos y
repeticiones, juega a ser nifio cuando mira a los adultos desde la sinceridad y el asombro de
tos pequefios y convence de que estamos en presencia de “dos familias singulares™, una
muy fuerte, ofra muy débil; por lo que nos {maginamos cuales son las cualidades, los
defectos v los personajes que ayudardn u obstaculizardn el triunfo de alguno de los
protagonistas enfrentados por la competencia. Melquiades cuenta con ¢l apoyo de la fuerza
de su familia y la suya propia. Por lo contrario, Anibal parece estar rodeado por la
debilidad, Ia hipersensibilidad v el miedo; pero no es asi, ya que su padre, como el de

Melquiades, es un triunfador, lo demuestra al haber ganado tres veces ¢l Gran Premio y al
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tencr como mejor amigo al mago mas famoso de la ciudad, mismo que posteriormente
actuard como auxiliar indispensable de Anibal.

Debido a las caracteristicas de las "dos familias singulares™ se despierta la curiosidad
del pequefio lector y el interés por lo que va a suceder después: ia convocatoria a un
torneo de circo, la decisién de Anibal de participar en él, de ganar, la peticidn a Merlin-lin
de que actile como auxiliar, la preparacién d? todos los participantes en el tomeo y la
competencia, que finalmente gana Anibal. Aunque se presenta un avatar. La accién la
podemos resumir de la siguiente manera:

1. La escuela da a conocer una convocatoria para un tormeo de circo
2. Anibal decide actuar (participar y ganar)
3. Anibal pide ayuda magica
4. Anibal recibe un objeto mdgico, que no es tal; si no hasta que Anibal pase una prueba
(escuchar en un caracol las palabras magicas)
'5. Melquiades se prepara para ganar
6. Anibal pasa la prueba; pero no lo cree (Anibal escucha “Ombligo moreno"; pero no cree
- que tales palabras sean magicas)
7. Anibal consulta con Merlin-lin
8. Anibal recibe de Merlin-lin otro objeto mégico (una varita que serd magica hasta que
Anibal realice un rito)
9. Melquiades y demds competidores estin preparados
10. Anibal entra en posesién de sus objetos magicos
11. Se lleva a cabo Ia competencia
12. La mayoria de los participantes fracasan
13. Melquiades realiza un acto sorprendente (dominar un tigrito), por lo que parece triunfar
14. Anibal realiza un acto de magia mas sorprendente y vence (transforma a Melquiades en
un nifio décil)
15. Los padres de Melquiades protestan y amenazan a Anibal
16. El papa de Melquiades rompe 1a varita de Anibal y, por su parte, la mama lo golpea
17. De sibito aparece Merlin-lin y auxilia a2 Anibal
18. Anibal y el mago prometen volver otra vez abusivo a Melquiades
19. Liega el dia en que Anibal debe cumplir su promesa
20. Anibal teme la venganza de Melquiades
21. Anibal no cumple su promesa y mediante un nuevo acto de magia transforma a los
padres de Melquiades
22. Anibal logra ser mago- mago y el reconocimiento de los demas
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Una vez presentada la accién resumida de Anibal y Melgquiades podemos volver a la
matriz actancial, ya sefialada con anterioridad, para decir que el deseo de triunfar motiva a
Melquiades v Anibal a prepararse para participar en el torneo de circo, la comunicacién les
reafirma Ia decision de vencer y la tucha los enfrenta.

Observernos desde la perspectiva de cada protagonista su situacién esquematizada:

Perspectiva 1

SUJETO: Anibal porque desea triunfar en el concurso

OBJETO: Ganar el concurso (vencer a Melquiades y lograr reconocimiento)
DESTINADOR: Anibal, pues ha tomado la decisién de vencer (dominar a
Melguiades}

DESTINATARIO: Anibal, pues obtiene 1a victoria

ADYUVANTE: Merlin-lin y el mismo Anibal (voluntad de vencer)

OPONENTE: Melquiades, los padres de Melquiades y otros concursantes
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De Iz antetior esquematizacién se deduce el proceso de transformacion de Anibal, un

proceso de mejoramiento:

+Anibal fortalecido
por

el trabajo voluntario

y la magia

- Anibal débil

Perspectiva 2

SUJETO: Melquiades, porque desea triunfar en el torneo (dominar a todos)
OBJETO: Ganar el concurso (vencer a todos)

DESTINADOR: Melquiades, porque ha decidido triunfar
DESTINATARIO: Anibal, porque obtiene Ia victoria

ADYUVANTE: Su fuerza, sus padres

OPONENTE: Anibal
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Al contrario de Anibal, por dicotomia, Melquiades sufre un proceso de degradacion, pues
se transforma en docil:
+Melquiades, el mds fuerte
por
el engaiio y la magia
se transforma en

-déeil

El mévil princip.al que genera la accion de los personajes protagonistas es ganar el
concurso de circo y, en un sentido mas amplio, vencer al otro, dominarlo. Melquiades
quiere seguir siendo el mas fuerte de la escuela, sabe que es el mas fuerte por lo que no
tiene duda, ni ¢l ni sus padres de que Melquiades sera el vencedor. Por su parte Anibal
desea ser mago-mago para, entre olras cosas, someter a Melquiades y lograr el
reconocimiento de los demas.

Esos son los deseos que se ventilan en los procesos de los personajes, esos son los
suefios que se juegan en el concurso en el que se enfrentan. Fisicamente Anibal se
encuentra en posicion de desventaja respecto a Melquiades; pero su fuerza de voluntad, la
fe en si mismo y el trabajo que realiza para obtener sus deseos, lo conducen a la victoria;
mientras que Melquiades, seguro mds de su fuerza que de si mismo, no sélo no logra sus
deseos, sino que se ve reducido de pronto al estade no sospechado de docilidad.

El Anibal que se presenta al inicio de la narracion como el nifio mds débil y

flacucho", al final se muestra como un ser fuerte, no fisicamente, sino interiormente; en
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ese sentido se presenta como un moderno David, el pastorcilio israclita, joven y pequeiio,
quien salvd al pueblo de Israel de los filisteos cuando mat$ de una pedrada al fanfarron y
seguro de su fuerza fisica "Goliat de Get, cuya estatura era de seis codos y un paimo".?

Por supuesto que ‘entre David y Anibal existen claras diferencias debidas al momento y
espacio historicos en los cuales se escribieron los relatos, ademds de otros fendmenos como
la diversidad de los contextos culturales y religiosos.

Por ejemplo, David otorga mas crédito al poder de Dios que a su voluntad: "El Sefior
/nos dice/ que me libré de las garras dei leén y del oso, €] mismo me librard también de
las manes de ese filisteo™,” en cambio Anibal, nifio que cursa el primero de primaria y
sufre los abusos de los nifios més grandes, debe a su fuerza de voluntad y a la fe en si
mismo su transformacion, la cual trajo como consecuencia la victoria sobre el gran
Melquiades.

Sin embargo, las historias de David y Goliat y de Anibal y Melquiades se hermanan
porque ambas presentan [a batalla entre el fuerte y el débil, ganada por el débil gracias a
que éste posee annas mucho més efectivas: la fuerza de voluntad, a inteligencia, lafe y el
compromiso con lo ﬁue se quiere ser o fograr y con las decisiones que se toman en relacion
con los objetivos que se persiguen.

Tanto en la ficcién como en la realidad, los hombres que luchan por lo que creen, no
estdn solos, surgen amigos y circunstancias que los auxilian y enemigos y obsticulos que
les impiden alcanzar la victoria. De esta manera, Anibal recibe la ayuda de Merlin-tin, el

mago mas famoso de la ciudad. Por su parte, Melquiades cuenta con el apoyo de sus

padres, de ellos obtiene un cachorro de tigre, mismo que aprende a dominar. Anibal recibe

B ) Somuel Y74
® J Samuel 17:37
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de Merlin-lin antes que nada sabiduria; después auxiliares méagicos que no o son si Anibal
no logra que lo sean, pues estd en su poder que esos objetos adquieran calidad mégica.
Merlin-lin proporciona medios, no lo transforma de "sapo a principe”. Ese poder sélo lo
posee Anibal, el poder de transformarse de "sapo a principe", que implica compromiso con
la vida que sc desea llevar, En este caso Anibal sabe qué es lo que desea, qué es lo que
quiere ser: "mago-mago"; es decir, mago auténtico, sin engafios ni trampas. Espera por
ello el reconocimiento de los demds y para loérarlo debe trabajar consigo mismo. Debe
conocer sus palabras magicas, estar atento siempre, hasta que las escuche, a los sonidos que

se desprenden del caracol marino que le regala Merlin-lin:

Deberds pasar dia y noche, noche y dia, sin
descanso, con la oreja pegada a este caracol. Sélo
asi podrds escuchar una vez, sélo una vez, las
palabras mdgicas. Si no estds atento y no las
memorizas de inmediato, las palabras se
perderdn para siempre y ya no tendris otra
oportunidad.

£Qué significan lz;s palabras de Merlin-lin? Que no e¢s facil lograr lo que se desea, que
escuchar el interior es dificil porque a veces no se estd atento al mundo interno, que el
individuo se distrac en un mundo exterior donde 1a belleza y la fuerza fisica son las reinas y
hace caso omiso del inmenso océano interno donde las olas soplan palabras riquisimas, que,
sin embargo, en el exterior suenan ridiculas, como por ejemplo: "ombligo moreno”, tan
ridiculas que Anibal no creyé que pudieran catalogarse como palabras magicas hasta que

Merlin-lin le dijo las suyas: "cachetes de sapo". Palabras que parecen apodos, defectos
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fisicos; pero que estdn cargadas de individualidad y, por fo mismo adquieren valor en el
mundo donde los suefios, ia voluntad v 1a fe suman fuerza para hacer al hombre feliz.

A partir de la aceptacion de sus palabras "ombligo moreno”, Anibal se compromete
con su deseo de ser mago-mago, y Merlin entonces le da un segundo objeto mégico, una
varita que tendré utilidad siempre y cuando Anibal realice el rito correspondiente: ponerie
un nombre, llevarla una noche de luna llena a un lugar solitario, repetir siete veces las
palabras mégicas y bafiarla en agua de rosas; rito que cumple al pie de la letra, con lo cual
se convierte en un mago-mago que logra realizar otro de sus deseos: vencer al fuerte, pues
transforma a Metquiédes en un ser décil. De esta manera, Melquiades, el fuerte, quien
consiguié que un cachorro de tigre Jo obedeciera, se vio reducido, por paradoja, a la
condicion de tigre domado.

Un dltimo obstdculo se le presenta a Anfbal cuando (no olvidemos que Melquiades no
estd solo) los padres de Melquiades protestan y amenazan por la transformacién increible
de su hijo; pero Merlin aparece de pronto ¢ intercede por Anibal y su oreja a punto de ser
arrancada. Con la promesa de que Antbal devolverd a su estado original a Melquiades, los
padres de éste se tranquilizan y esperan el cumplimiento de la promesa que Anibai desecha,
pues no quiere que el més fuerte vuelva a cometer abusos, ni tampoco sufri: Su venganza,
Asf, mediante un nuevo acto de magia hace que los padres de Melquiades le'pidan que no
transforme a su hijo.

Cabria preguntarse si Ia' decision de Anfbal es ética o no, quizd deberfa cumplir su
promesa; pero si la cumple continuarian los abusos de Melquiades y Antbal serfa de nuevo
la victima, entonces, todo el trabajo reatizado con é! mismo se echarfa & perder; por lo que
con la misma firmeza con la cual toma las riendas de su vida cuando decide ser mago, no

desencanta a Melquiades.
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Anibal y Melquiades es una hermosa leccién, el canto de libertad y compromiso de un
nifio que simboliza los espiritus llenos de vida que han aprendido a escuchar su propia voz.
De esta manera, el escritor de Anibal y Melquiades, Francisco Hinojosa, habla una vez mas
de 1 a ti con los nifios, pues trata los temas que les interesan, describe las situaciones
conflictivas de su vida cotidiana, que no siempre es juego y felicidad, y les propone
divertidas ¢ ingeniosas soluciones a través del uso de lenguaje no rebuscado, sino sencillo,
claro; pero sobre todo, Hidico. Ejemplos son el empleo de apodos: “"Anibal Canival®,
"Triturador"”, "Barri-Barrigén", "Palilio", muy utilizados en el lenguaje cotidiano; la
descripcidn de travesuras: “Melquiades Ie ponia un azotador en Ia bolsa de su saco", "'le
deja papeles que dicen Barri-Barrigon"; el aprovechamiento de la fantasia y los suefios
infantiles: “'Podia cargar el escritorio de la maestra con todo y maestra arriba", "'al
instante, el nifio mis temido de Ia escuela se paré de manitas, sacé la lengua y jadeo
como un perrito faldero™; la descripcién de situaciones vergonzosas: "easi siempre
terminaba haciéndose pipi en los pantalones™; el empleo de repeticiones ludicas:
"Merlin.lin", "llora, llora y Ilora", "horas y horas", "ﬂacﬁ flaca y alta alta™, "Tres
mas tres menos tres igual a tres”; el empleo del lenguaje infantil coloquial: "maldito
robot"™, cuanta cochinada®; ia sincera critica infantil; "huele a pescado pedrido™; pero
lo més significativo es que Francisco Hinojosa les da la debida importancia a los nifios,
pues €1, prestidigitador de la palabra escrita, pone en boca del también mago Merlin-lin una
peticién a los padres de Anibal: "Merlin-lin les pidié a los papis de Anibal que no los
molestaran porque estaban platicando de cosas muy serias", y en efecto, escribir para

nifios es algo muy muy serio.
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5. AMADIS DE ANIS..AMADIS DE CODORNIZ, LA ORUGA EN LA CRISALIDA

Los niitos hacen pastelitos de lodo; pero
nunca se ha sabido que se los coman.
Laura Ferndnder

Una mafiana, después de un suefio intranquilo, Amadis despierta transformado en un nifio
de dulce; una mafiana también Gregorio Samsa "tras agitado suedo, amanece
transformado en un insecto".® Ambas transformaciones ocurren durante la noche.
Mientras el cuerpo descansa y el mundo externo yace suspendido, el mundo interno aflora
por medio del suefio: el reino del yo inconsciente que establece sus propias reglas. Fue el
suefio el lugar y el tiempo para la transformacién de ambos personajes. Al amanecer, el
ensamble casi imperceptible del orden establecido por el suefio con el orden dado por la
realidad externa dio origen al descubrimiento insdlito. Cuando despiertan, Amadis se
descubre metamorfoseado en comida y Gregorio Samsa no pucde levantarse de la cama; su
cuerpo no responde, su cuerpo ha sufrido una metamorfosis. Gregorio Samsa es un insecto.
Sin embargo, ninguno de los dos personajes muestran gran sorpresa por el cambio
cxperimentado, cast lo encuentran natural, como una prolongacién del suefio o una
consecuencia Iogica de sus ideas y pensamientos. Ni Amadis ni Gregorio Samsa se
extrafiaron de las metamorfosis que sufrieron; ;por qué habrian de hacerlo si son
personajes de ficcién? Amadis es en Amadis de Anis.. Amadis de codorniz, un cuento
escrito para nifios y Gregorio Samsa es, en La metamorfosis, narracion entre "lo

maravillose y lo extraio"! Personajes de ficcion, Amadis y Gregorio Samsa estin

* Vid. Franz KAFKA, La metamorfosis, trad Margarita E. de la SOTA, México Premia, 1978, 89 pp.
3 vid Tzvetan TODOROV, Introduccicn a la literatura fantdstica México/ PREMIA, 1981, 138 pp- (lated
de Jonds) p. 36



sometidos a la Iégica y a las leyes que rigen su mundo, por consiguiente no se asustan
demasiado cuando .se transforman porque, en el mundo ficticio donde habitan, la
metamorfosis es una constante: el sapo se convierte en principe, la serpiente en hechicera,
el genio en ratén, la bruja en loba, la rana en mujer sabia, el dguila en maga, el joven audaz
en piedra, la mujer de Lot en sal, Aura vieja en Aura joven y, de esta forma, innumerabies
personajes. La metamorfosis, sea de objeto o animal a sujeto, de sujeto a otro sujeto, o de
sitjeto a animal u objeto, se presenta constantemente como tema principal cuando el relato
requiere el confrontamiento con el yo; pues la metamorfosis es uno de los temas del yo de
la literatura fantastica, entendiéndose ésta come “una percepcién particular de
acontecimientos exgr:u’ms""'2 que provocan la vacilacion det lector o de los personajes en
cuanto a decidir si los hechos narrados son o no son.

La metamorfosis también suele manifestarse como tema principal en otros dos géneros
literarios: en "lo extrafio” y en *lo maravilloso™. En el primer caso, el suceso narrado es
extrafio porque no se conocen las causas que lo originaron; pero una vez que éstas se
descubren, "lo extrafio” desaparece para dar cabida a "lo conocido”. En el segundo caso, €l
suceso extrafio es simplemente aceptado. Si es maravilloso un hecho, su verdad es
indiscutible.

Ya sea en "lo fantastico”, en "lo extrafio” o en "lo maravilloso”; la metamorfosis como
tema principal es el puente que conduce at personaje transformado a su mejoramiento o a
su degradacién. El proceso de cambio es el ¢je simbolico sobre el cual gira la alegoria de

la transformacién o desatrollo que cada ser humano debe experimentar a lo largo de la vida,

2 TODOROV, op. cit. p. 73
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un continug ir y venir que deriva en la oblencion de la felicidad o en el mas rotundo de los
fracasos.

;Por qué la metamorfosis? Porque el ser humano v, no sélo éste, también otros seres,
todo el universe, estin en constante movimiento; es la dinamica vital. Un bebé se
transforma en joven, una oruga en mariposa, una semilla en planta, un cometa en meteoro,
¢l meteoro en vapor o en meteorito, etc. El tiempo y el devenir traen el perpetuo cambio de
piel.

En los terrenos de la ficcidn, organizada por sus propias leyes, el cambio vital deviene
en simbolo: alegoria. Si en el mundo real la nifia de formas lineales despiert;';l, sin que
apenas lo perciba, en una mujer de formas redondeadas, en €] mundo ficticio 1a princesita
quemaré su piel de rana y se transformaré "en un abrir y cerrar de ojos” en una mujer més
bella que la luna, la més sabia, 2 mis perfecta. Si en el mundo real la Nuvia, ¢l sof y la
tierra hacen florecer los campos, en el mundo maravilloso un principe Hegard hasta el
castillo hechizado y con un beso despertara a la bela durmiente y, con ella, a todo el reino.
El personaje del mundo maravilloso se encuentra fuerte y bello cuando la transformacion
termina; pero también el resultado final del proceso puede ser la pobreza, la debilidad de
cuerpo y alma, debido a que las metamorfosis “constituyen una transgresion de la
separacion entre materia y espirifu, tal como generalmente se a concibe".

Por ello, los personajes metamorfoseados se confrontan consigo mismos, en general con
la parte oscura: antes de ser insecto, Gregorio Samsa es exteriormente un individuo

normal, trabaja como agente viajero, sostiene econdmicamente a su familia, la cual

3 Ibidem. p.36



permanece en casa, descansando sus padres, creciendo fa hernana; pero un diz el interior
de Gregorio Samsa se vuelca hacia el exterior, al cuerpo: Gregorio Samsa se transforma en
insecto, "un bicho" que nadie ama, un inoportuno que se atrevio a transgredir y que se
oculta debajo del sofa. Finalmente, acepta su condicion metamorfoseada y muere mientras
que la sexualidad despierta casi brutal ante los ojos de la vejez.

A través de la metamorfosis se contempla lo que no se podia ver exteriormente. Lo que
estaba oculto debajo de la piel se vuelca al cuerpo obteniéndose con ello la unidad entre
materia y espiritu. <Una vez los limites borrados, el personaje se contempla tal como es y
comienza el proceso de transformacion espiritual. Al final esta el premio o el castigo, pues
se ha transgredido y, si se transgrede, de ninguna manera se vuelve a la vida ordinaria.
Sélo existen dos caminos, la mediocridad queda atras. Como premio el personaje tendra
acceso a Jo que antes de su metamorfosis no podia aspirar de ninglin modo: la mano de una
princesa o principe, riquezas inimaginadas, condiciones espirituales elevadas y, como
castigo, ¢l personaje que transgrede puede ser condenado a vivir eternamente transformado
en un animal o a la pobreza o, en el peor de los casos, a la muerte.

Existen, por supuésto, los personajes que cambian de forma cuando y cuantas veces
quieran, son los personajes que tienen el poder de la licantropia: brujas, genios, ogros,
hadas. Asimismo tienen el poder de metamorfosear por venganza o agradecimiento a quien
ellos deseen. Sin embargo, aln estos habitantes de "lo fantastico-maravilloso™ se ven
sujetos a las consecuencias de la transgresion, por ejemplo, si un eftit se transforma en
fuego, morira después debido a que las transformaciones de estos seres se rigen por leyes
que si se pasan por alto conllevan un castigo. De esta manera, sélo pueden transformarse

en cierto tiempo y espacio y en ciertos objetos.
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Las transformaciones son también causadas por la divinidad, cuando ésta lo considera
justo. Asi los herej.es, habiendo sido advertidos antes por mensajeros divinos que si no
cambiaban sus costumbres licenciosas y se volvian a la ley de Dios recibirfan un castigo,
se miran metamorfoseados un buen dia en estatnas negras, en polvo o en sal, como le
ocurrié a la mujer de Lot, curiosa, incréduta y desobediente.

Recordemos que la metamorfosis confronta al ser consigo mismo, que s un tema del yo
que "significa el refative aislamiento del hombre en su relacién con el mundo que
construye, el acento puesto sobre esta confrontacién sin que sea necesario nombrar un
intermediario™.™ De alli que ¢l personaje metamorfoseado se encuentra unido en materia
y espiritu en un solo ser y se confronta con ese ser, la mayoria de las veces, oscuro. De la
oscuridad puede, sin embargo, surgir la luz, maravillosa, pura.

Amadis amaneci6é transformado en un nifio de dulce; Gregorio Samsa en insecto.
Ambos se confrontaron consigo mismos; pero uno surgié a la luz y el otro prefirié la
muerte. Amadis crecid espiritualmente, mientras que Gregorio Samsa decidié morir. La
oscuridad o la luz son los dos polos posibles al final de la transformacion. Bien val:la
pena qobservar uno de esos caminos; el que condujo a Amadis a su mejoramiento como
nifio, como persona.

Asi pues, la metamorfosis es el tema principal de Amadis de anis...Amadis de codorniz,

un cuento escrito para nifios, razén por la cual,-se fundamenta en el mundo infantil que, al

igual que la metamorfosis, pertenece al paradigma de los temas del yo porque:

En la base de la evolucién mental /del nifio/ no
existe con seguridad diferenciacién alguna entre
el yo y el mundo exterior. Como el objeto deja de

* thid p.21
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estar separado del sujeto, la comunicacidn se
establece de manera directa, y ¢ munde enters
queda insertado en uma red de comunicacién
generaiizada. >

Es decir, el nifio asume casi con certeza gue su yo rige ¢l mundo externo y, por lo tanto,
cabe la posibilidad de fusién entre los objetos que lo rodean y &l mismo. Esta caracteristica
del mundo infantil va a facilitar 1a penetracion del nifio fector en el terreno ficticio de
Amadis y, mas en especifico, con la metamorfosis del personaje. Sin embargo, como todo
cuento maravilloso, la lectura de Amadis de anis...Amadis de codorniz 1o va a conducir a2 un
descubrimiento sustancial en aras de su propio desarrollo: el objeto y el sujeto se
encuentran separados y, por lo tanto, el sujeto puede dominar al objeto y no el objeto al
sujeto.

Si Amadis se transformé primero en dulce, luego en sal, fue por tres causas: primero,
porque Amadis acostumbraba comer en abundancia de un solo tipo de atimento; segundo,
porque no obedecid a su papa cuando éste le pidi6 que ya no comiera dulces y, tercero,
porque Amadis pertenece al mundo maravilloso donde todo puede suceder. De la tercera
causa se deduce que la posibilidad de que un nifio se transforme en la realidad en comida es
nula. Sucede como en la amenaza antigua: "Si no te portas bien va a venir ‘el coco’ y te va
a Hevar". El nifio, ante 1a amenaza, procura portarse bien; pero al poco tiempo sucumbe a
Ia tentacion de cometer travesuras (esto para los adultos es portarse mal); entonces observa
que no viene "el coco” y comienza a sospechar que ¢l tal "coco” es obra de la imaginacién

de sus papés. La idea se corrobora cuando otros nifios le dan el "pitazo™ "No les hagas

% Jean PIAGET, citado por TODOROV, op. cit. p. 93
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caso ‘el coco' no existe”. Asi como no existe "el coco”, no existen "las bruyjas” ni “las
hadas”, ni tampoco un nifio puede transformarse en comida.

Sin embargo, el nifio sabe que si existe algo: el castigo: "Ya ves, te caiste por estar
jugando. pero no me haces caso” --dice la mamé. El nifio va aprendiendo que los efectos y
las causas van de la mano y que el castigo se puede obtener de varias maneras, los padres lo
pueden castigar o el castigo puede venir del mundo que lo rodea, de los objetos.

En Amadis estd siempre presente la amenaza, prohibicion, consejo paterno: "Ya no
comas dulces, hijo, se te van a echar a perder los dientes y ademds no vas a crecer
como todos los nifios”. Amadis no hace caso del consejo y come, come, come en
abundancia dulces. El estribillo cotidiano de su padre parece no importarle, hasta que un
dia succde lo que ya todos sabemos, Amadis se transforma en dulce. En el plano cotidiano
real sucederia que el nifio engordaria, se le picarian los dientes y a causa de la desnutri(gién
estaria Jdébil; pero e.n el plano maravilloso, que es donde estamos ubicados, sucede que
Amadis os el nifio mas sano de la escuela, que posee unos dientes perfectos, blancos y
brillantes y. ademds, es muy fuerte. Pero como el mundo maravilloso también tiene sus
causas y sus efectos, Amadis va a transgredir, por su aficion al dulce, el orden, pero saldra
mis fuerle y mas puro espiritualmente; es decir, c-rcceré como ser humano.

El antecedente principal de la transformacién de Amadis, ya sabemos también, es el

habito alimenticio dei niiio:

Amadis era, lo que se dice, un nifio goloso. Ne
habia dulce, chocolate, chicloso, malvavisco,
paleta, mazapén, piruli, helado, pastel o frasco
de mermelada que paseara sus gratos aromas
ante su nariz sin que a ¢l le entraran unas ganas
feroces de devorarlo.



A qué nifio no le gustan las golosinas enumeradas? ~nos preguniamos y, ;qué nifio no
se las saborea cuando las huele? Sin embargo, la comida, vital para que el ser humano
cumpla sus funciones satisfactoriamente bien, cuando nos la Proporcionamos en exXceso y
de un solo tipo suele ser mortal. Por fo tanto es necesaric que aprendamos a comer. En
Amadis de anis... lenemos la oportunidad de reflexionar sobre algo tan importante, como
es la alimentacion, a partir del antecedente de la transformacion del personaje principal:
Amadis come muchos dulces ————pentonces ~—————p se transforma en
dulce.

El pequefio lector comienza a identificarse con este personaje excesivamente goloso,
quien ademds, como es de esperarse, rechaza en un principio la comida salada al grado de
recurtir a trucos bastante sorprendentes con el fin de engafiar a sus padres haciéndoles
creer que come los h.ucvos, la carne y demés comida salada.

La apetencia de Amadis por los alimento:v, dulces lo conduce a desarrollar éus
habitidades olfativas, a través de las cuales podra encontrar golosinas. En toda la historia
del comelén de Amadis, los sentidos vinculadtjs con ¢l comer, el gusto y el olfato, toman
un papel primordial en la narracién, pues tevan al personaje hacia el objeto deseado: la
comida dulce, misma que una vez encontrada se apresura a no comersela, sino en sentido
hiperbélico, 2 devordrsela "como un leén hambriente al gue le echan un jugoso trozo
de carne en la jaula". La comparacion con el leén ( ya observada anteriormente en el
texto: “sin que a él le entraran unas ganas feroces de devorarla™) nos informa sobre ¢l
antecedente causal que hard de Amadis un dulce. Asi pues la comparacién de la gula de
Amadis con el hambre de una fiera se presenta como una primicia para su metamorfosis:

Primero, Amadis es como un ledn porque come muchos dulces, después es dulce, ya que se
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transforma porque s muy goloso: "Cuando cumplié ocho afios, los invitados a su fiesta
le llevaron de regalo cajas de bombones, paletas de grosella, bolsas de chicles, latas de
miel /../ En menos de una semana se comid todos sus regales'. Asi que un buen dia
Amadis, ya no es como ledn, ya no es el sujeto, sino la comida: el objeto.

Amadis no solo sufre una transformacién. Son dos las transformaciones, primere en

dulce, después en sal; cada una de las metamorfosis constituyen una secuencia elemental:

- Amadis come en exceso contida dulce € Preliminar

Primera metamorfosis 4 -Amadis  se transforma en un
nifio de dulce “4————— Consecuencia

maravillosa

\_ ~Amadis inesperadamente devora comida salada <4—— bisqueda
inconsciente
de una solucién.

( -Amadis come en exceso comida salada 4—————— —  Solucién
falsa
-Amadis se transforma en nifio de sal
44—  Consecuencia
maravillosa
Segunda metamorfosis < -Amadis come un poco de comida salada y
otro poco de comida dulce ————=— splucién
acertada
-Amadis es un nifio normal
Desenlace
k -Sus maestros y compaiieros se transforman curioso

en comida segiin sus preferencias
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Ahora bien, Amadis se metamorfosea en el objato, ia comida; pero ng €5 una
transformacion de la forma, pues la transformacion no ocurre en el campo visual, sino en
los campos gustativo y olfativo. De tal suerte que después det despertar, Amadis se gusta y
olfatea a sf mismo; aunque se mira en ¢l espegjo no puede reflejar su metamorfosis, a
diferencia de otros cuentos maravillosos en donde es el espejo la puerta de entrada a la
transformacion:

El espejo {en francés, miroir}, ese objeto cuyo
parentesco con "maravilla” por una parte, y
mirada ("mirarse") por otra /.J/ estid presente
en todos los momentos en que los personajes del

cuento deben dar un paso decisivo hacia lo
sobrenatural.®

En Amadis de anis... no ocurre de esa manera. Cuando Amadis corre hacia el espejo
después de "hacer pipi con olor a vainilla®, 1a imagen que el espejo le devuelve es la
misma de siempre; la de un nifio completamente normal. La primera razon para que la
transformacion de Amadis no se refleje en ¢l espejo es que los sentidos del olfato y el
gusto se encuentran, en este caso, sobre el sentido de la vista. La segunda razon es que
Amadis atn no es capaz de contemplar la parte oscura de €l mismo; pues no se debe de
olvidar el significado simbélico del espejo: "La verdadera riqueza, la verdadera
felicidad (y éstas se encuentran en el mundo de lo maravilloso) sélo son accesibles a
los gue logran mirar(se) en ¢l espejo".‘”

Ademas prolonga la negacidn de la metamorfosis en el juego de palabras que se llevaa

cabo; primero en su casa, ante el comedor y; posteriormente en el saloén de clases. Los

* bidd. p. 95
* fdem
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personajes que lo rodean perciben el olor a comida dulce, pero exactamente no saben qué
es, porque en realidad es toda una gama de olores Ia que despide Amadis. De tal forma
que ¢l juego consiste en adivinar a qué huele, juego al que Amadis pone fin con una

negacion categorica: ""Yo no huelo a nada’; frase que contempla doble significacion:

Yo no huelo ninguna cosa y yo no tengo olor. La frase parece reafirmar la transformacién
de Amadis en sujet6 y objeto al mismo tiempo.

El juego se repite una y otra vez a lo largo de Ia narracion, con la misma respuesta
negativa de Amadis, quien al principio parece no darle mucha importancia a su
transformacion, pues se dedica a degustarse. Es hasta que Ana, una compaficra de la
escuela, se atreve a comerse de una mordida el dedo indice de Amadis, cuando éste se
preocupa, no porque sufta algiin dolor, sino porque todos se lo querian comer y tal vez se
le acabarian, lo cual no sucede porque Amadis se restituye al poco tiempo de haber sido
comido.

Tenemos ya varios elementos maravillosos en Amadis de anfs..., primero, la
metamorfosis como tema del yo; segundo, la aceptacion de lo sobrenatural (la
metamorfosis) por todos los personajes del cuento y por el lector y, tercero, la restitucién
de los miembros comidos de Amadis. Esta narracion infantil conserva varios elementos

del cuento de hadas, incluso la base moral de éstos, pues:

En su forma esotérica, ¢l cuento de hadas es
un género inflexible y moralista, ya sea blanco o
negro. En €l no cabe la ambigiiedad: hay que
tomar la decisién adecuada para después vivir
feliz por siempre jamids o, en caso contrario,
fracasar y recibir el castigo.™®

®N. Jean C. COOPER, Cuentos de hadus. Alegorias de los mundos internos, Mélaga, Sirio /1986/ 173 pp: p.
73 .



En su caso, Amadis tiene problemas por su forma de comer, come en exceso séio un
tipo de comida, primero dulce, después salada; por lo que se transforma a causa de su
exceso; pero no es capaz de mirarse en el espejo. El espejo no serd la puerta de su
transformacion, la entrada a su verdadero cambio, al cambio de hibitos alimenticios, sino
que serd el pensamiento, la reflexidn, alli en la soledad de su cuarto, donde el nifto tomara
conciencia y decidird una posicién adecuada, la que le permitird dominar su deseo por la
comida; serd més feliz, mas consciente de su cuerpo y de su voluntad. De la decision final

de Amadis se extrae Ia idea del cuento, la misma idea de los cuentos de hadas:

Si se leen bien los cuentos de hadas, se puede
notar que en todos ellos hay unas constantes del
principio al fin: la idea de que Ia paz y la felicidad
sélo pueden existir bajo ciertas condiciones. Esa
idea constante, que es el nicleo fundamental de la
&tica es también el niicleo fundamental de los
cuentos infantiles.”

De esta manera la transformacion que experimenta Amadis es la oportunidad de obtener
paz y felicidad. En el mundo real, si se come demasiado sélo pueden ocurrir los
siguientes fenémenos: que se engorde, que los miisculos se pierdan entre la grasa y el
azilicar y, por consiguiente, sea mas dificil correr, jugar y respirar, ademés de tener que
soportar las burlas de los otros nifios que siempre gozan gritando apodos.

Amadis, transformado en comida, es asediado por la pregunta ";a qué huele?” El

contesta: "no huele a nada". En la isha, Basilisa o Ivan, seglin de quien se trate, se

esconden cuando ven llegar a Baba Yaga; ésta pregunta a su hija si es qué huele a carne

¥ G. K. CHERTESTON, citado por J. C. COOPER op. cit. p.76
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humana, a o que 1a'hija responde que no huele a nada, que ese olor lo habra traide Baba
Yaga del mundo de los hombres, de donde ella viene en ese momento. La negacion
protege en una primera instancia. Amadis negando se libra de que alguien le pegue un
mordisco; e Ivan o Basilisa de que Baba Yaga sc los coma; pero finalmente los otros se
dan cuenta del bocado escondido y se apresuran a tratar de comérselo. Baba Yaga se
prepara para hincar los dientes, pero antes de que lo logre, Basilisa o Ivan logran escapar
ayudados por la hija. Amadis no escapa de sus compaiieros, pero tiene una ventaja: tan
pronto como los otros se o comen, se restituye.

En el mundo real, por supuesto, hay otra manera de ocasionar el dafio. En general el
nifio gordito es asediado por sus compatieros con burlas y apodos, cosa muy natural en los
nifios, que casi no reflexionan sobre si lastiman o no a su compatiero. Estas burlas han de
ser para el pequefio como las mordidas que recibe Amadis o como la amenaza de los
dientes de Baba Yaga,

“Amadis de anis" piensa en una posible solucién a algo que le comienza a preocupar, si
es nific de dulec, quizd sea porque come dulces en exceso. De esta manera,
inconscientemente desea, para sorpresa de sus padres, comer salado; los dulces se le
olvidan de pronto y se despierta su apetito por la comida salada; pero nuevamente en
exceso. Por consiguiente, ocurre su segunda transformaci6n, después de "tener un suefio
infranquilo. Amanecié transformado en un pific de sal”. Esta solucién no fue la
mejor. La maestra y el director comieron de €l, por su parte los nifios prefirieron no
comeérselo; a ellos no les gustan los alimentos salados.

Después de esta segunda transformacion, Amadis nuevamente corre a verse en el
espejo. Se mira normal, en apariencia es el mismo Amadis de siempre, su forma no

cambid; pero su olor y su sabor si. Como el espejo no refleja su condicion
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metamorfoseada, Amadis vuelve a negar su transformacion. Comienza de nuevo ¢l juego

de adivinanzas: "Huele a chicharrén, --No, huele a almejas con ajo. —;Yo no huelo
a nada!”

Para que Amadis sea capaz de contemplarse serd necesario otro método diferente al
espejo: la reflexion., Amadis se encierra en su cuarto. Estd triste, su metamorfosis to hace
ser infeliz, el lado oscuro de si mismo le impide tener paz. De pronto la idea surge de sus
reflexiones: "'Se fe ocurrié entonces que Ia finica manera de solucionar su problema
era comer como todo ¢l mundo: un poco de comida salada y otro poco de postre™; en
efecto, esta s la solucidn acertada, pues al otro dia amanecié como nifio normal, sin olores
y sin saber a otra cosa que no fuera z nifio.

Amadis sale de la metamorfosis, como una mariposa de la crisilida. La transformacion
dolorosa, en este caso, condujo al personaje a la luz; al contrario de Gregorio Samsa, como
ya dijimos, que eligio la oscuridad. Para Amadis la experiencia fue una leccion
maravillosa que le ensefié a vivir mejor y, sobre todo, le mostrd que todos los seres
humanos tenemos partes oscuras, pues su maestra, et director y sus compaiieros se ven de
pronto, como €1, transformados en comida.

&Y el lector? Al lector se le brinda la oportunidad de aprender a través de la
experiencia de Amadis. Volvemos a mencionar, que es imposible que un nifio se
transforme en comida en la realidad cotidiana, pero no es imposible que engorde y esté, por
consiguiente, mal nutrido y débil.

Asimismo, el lector ha ido de la unidén de sujeto y objeto a la separacion de ambos
términos y al aprendizaje final: el sujeto puede dominar al objeto, el nifio puede dominar

su apetencia por cualquier tipo de objetos, llamese dulces o videojuegos.
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De esta manera, Amadis de anis... Amadis de codorniz es como un perfecto cuento de

hadas que ademés de divertimos, nos deja reflexivos:

Pour qu' une histoire accroche vraimeat I'
attention de I' enfant, il fant qu'elle le divertisse
et qu'elle éveille sa curiosité. Mais pour enrichir
sa vie, il faut en autre qu'elle stimule som
imagination; qu'elle I'aide a développer son
intelligence et a voir clair dans ses émotions,
qu'elle soit accordée a ses angoisses et a ses
aspirations; qu'elle lui fasse prendre conscience
de ses difficultés, tout en lui suggérant des
solutions aux problémes qui le troublent,*’

El motivo de la transformacién de Amadis es la comida, por ello las imdgenes
gustativas y olfativas prevalecen sobre otro tipo de imdgenes. La gama de alimentos, tanto
dulces como salados, despiertan de inmediato la gula, las enumeraciones nos conducen de
un alimento a otro tan ripidamente que apenas si alcanzamos a saborearlos: "dulce,
chocolate, chicloso, malvaviseo, paleta, mazapén, piruli, helado, pastel ¢ frasco de
mermelada”; "cajas de bombones, paletas de grosella, bolsas de chicles, latas de miel
de maple, charolas de pastelillos, manzanas cubiertas de dulce, palanquetas de
cacahuate y grandes sacos de azicar pura, blanca, cristalina”.

La presentacion de estos alimentos dulces remiten a una gran confiteria muy bien surtida,
llena de sabores y olores tan suaves y dulces como en los cuentos de Las mil y una noches

¥» para rematar la gama de alimentos, el escritor, a través de una imagen visual construida

* Bruno BETTELHEINE, Phychanalyse des contes de fées. traduit de I américain por Théo CARLIER, Paris,

Robet Laffont, 1976, 403 pp. {Col. réponses) p.15/Para que una historia atraiga verdaderamente la atencion
det nifio, debe serle divertida y despertarle su curiosidad. Pero para que enriquezca la vida def nifio, debe
estimularle st imaginacion, auxiliarlo a desarrollar su inteligencia y a ver claras sus emociones, reflejar sus
angustias y sus aspiraciones, debe hacerlo tomar consciencia de las dificultades, pero sugiriéndole soluciones
a los problemas que lo turban.
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con tres adjetivos, transforma el azicar en una joya color blanco total. La confiteria
descrita es capaz de tentar a cualquier lector que se preste de degustar la palabra escrita.

Por su parte, las enumeraciones de los alimentos salados también despiertan la gula
dormida en algin punto escondido de nuestra lengua, pues la varledad en imagenes
olfativas y gustativas abre el apetito, al mismo tiempo que sorprende: "'sopa de calabaza,
arroz con zanahorias, pescado con aceifunas y frijoles”; "queso, jamén, pan de
centeno, pepinillos, y jitomate™ ; "el guisade de pulpos, la sopa de papa, la lechuga de
lIa ensatada y el espagueti con jitomate"; "huevos con todo y cdscara, el jamén, el
queso, la salsa de chile y las verduras"; "céctel de camarones, sopa de lentejas, pollo,
ravioles, ensalada de berros y quesadillas™.

Las imagenes de los alimentos nos conducen casi hipndticamente hacia ellos. La
tentacién de cometer uno de los siete pecados capitales est4 latente en cada momento.
Estas imagenes, primero dulces, luego saladas son las que envuelven todo el dia y toda la
noche a Amadis, tanto que su identidad como sujeto se pierde y el objeto, la comida, lo
conduce a donde ella quiere. Amadis olfatea los alimentos que le esconden y los encuentra
en donde sea y enseguida los devora, arrasa con todo alimento que haya frente a sus ojos o
debajo de su nariz, degusta la comida una y otra vez con una increible desesperacion.
Amadis ya no es duefio de si mismo, su amo es el objeto que desea: la comida.

Amadis suefia intranquilo, quiza porque ese dia cené demasiado, el narrador no lo dice;
pero podemos suponerlo dadas las costumbres excesivas del nifio; jcusl fue su pesadilla
que lo hizo despertar transformado en comida? Amadis suefia seguramente que se
transforma en comida y, como una prolongacién del suefio, que gusta de ordenar a su

manera los sucesos del dia, Amadis se transforma en el objeto deseado: en dulce.
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El narrador nos infonma acerca de las transformaciones de Amadis, a través de la
comparacion y la metafora. Observemos primero la apariencia del Amadis normal: "'Sus
0jos rasgados, su barba partida, su pelo chinito, sus dientes de cenejo ¥ una oreja mas
grande que la otra®,

Como ya se dijo, la imagen visual de Amadis no cambia cuando se metamorfosea, la
imagen gustativa y olfativa si. El suefio intranquilo o pesadilla se va a encargar de Ilevar a
cabo la metamorfosis. Si el sujeto ha dejado de ser objeio, el objeto se fundird en el
sujeto, cual amo tirdnico y, entonces, los brazos, los 0jos y todos los miembros que
constituyen el cuerpo de Amadis se van a metamorfosear olfativa ¥ gustativamente en el
obijeto:

Chupé sus brazos y Ie supieron a mandarina.
Sus ojos eran dos caramclos rellenos de pasa.
Las ufias de sus pies olian a kiwi. Podia masticar
su propia lengua como si fuera un chicle de
cereza y su panza erz un redonde y rosado

malvavisco que tenia en el centro un ombligo de
tuneta.

Con el cambio suftido, el cuerpo de Amadis cambia de significacién. Amadis dejo de
Ser sujeto para convertirse' en objeto y como tal puede ser utilizado segun los demis
sujetos: los que lo rodean, lo requieran. Asi, una amiguita descubre que es un nifio de
comnida y rapidamente se prepara para comérselo. No se puede entablar otra relacién con
el objeto mds que el de utilidad. Como los nifios son muy golosos, Amadis-objeto, los
deleita y se prestan a sacar utilidad de su transformacién. Cuando Amadis sufte la segunda
transformacion, esta vez en sal, el director y su maestra serdn los Gnicos que quieran
obtener utilidad de €I, ya no los nifios, a quienes les disgusta el sabor salado de Amadis-

objeto.
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Algunos de los miembros del cuerpo de Amadis sabran y oleran después de un suefio

intranquilo, asi:

sus manos a milanesa

su pelo a paclla

sus brazos a camardn

su boca a jitomate

su lengua a higado encebotlado
su nariz a queso aficjo

sus dedos a tenticulos de pulpo

Es sorprendente la transformacién de Amadis en comida, pues imaginese el lector los
dedos largos y viscosos como tentdculos de pulpo; pero en el cuerpo de Amadis cada
alimento adhiers su sabor y su olor, como asedidndolo, ademas de que estos olores y
sabores cambian constantemente. De alli el juego de adivinanzas: ;A qué huele? Los
alimentos que enumeran los personajes que participan en el juego son toda una gama de
olores y sabores: "..a chocolate", ""a buiiuelos”, "a dulce de guayaba", "a nieve de
sandia™, "a canela", "a pay de manzana", etc.

Finalmente se olvida el qué para concentrarse en el quién. Amadis es el que despide

toda esa gama de olores y sabores. Los personajes de su escuela lo rodean y se lo comern:

Luego llegaron los otros. Amadis se fue
quedando sin dientes, que sabian a caramelos de
anis, sin pelo, a coco raflado, sin panza, a
malvaviscos de fresa, sin boca, a jalea de limén
l../ El estado de Amadis era lamentable: sus
compaiieros lo habian dejado sin brazos, piernas,
ombligo, pelo, dientes, nariz, boca y ojos.

v
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Amadis-objeto es devorado de manera aniloga a la que Amadis-sujeto devoraba al
objeto {la comida). Este suceso va a despertar al sujeto dominado por el ebjeto y entonces
la energia de Amadis va a concentrarse en lograr una verdadera transformacion, la que solo
puede darse después de haber superado una metamorfosis: ser mejor individuo, mds libre,
mas fortalecido espiritualmente. Después de haber dominado el deseo por el objeto,
Amadis podrd hacer todo lo que se proponga,

Por el contrario, ios sujetos que deseaban a Amadis-objeto y que casi lo destruyen por
su voracidad (pensemos qué habria sido de Amadis si se lo hubieran comido todo) se van a
transformar en objetos.

Amadis de anis... Amadis de codorniz es la alegorfa del individuo en lucha con los
placeres, cuando €stos se convierten en una pesadilla, en una obsesién que enzjena al
sujeto y lo transforma en un autémata dominado por sus propias pasiones. En este sentido,
la metamerfosis de Amadis es tragica; pero se l;resenta divertida, bastante hidica. Sicada
poro de la piel de Amadis parece una confiteria o un restauante ambulante, su ser, que
pugna por salir a la luz, irradia la sonrisa de un triunfador. En el momento culminante, el
Amadis-objeto, que experimenta el dolor, tendrd la puerta abierta a la felicidad en la que
cree: "Desconsolado, se le salié una ligrima de jugo de carne que rodé por Ia mejilla
de filete de pescado. Se le ocurrié entonces...”

Amadis, después de la reflexién, decide ser moderado, pues ¢l placer de comer
golosinas se volvié una tortura para él, pues poco a poco amenazaba con hacerlo
desgraciado. Al final tenemos un Amadis més .fuerte espiritualmente, su sonrisa es plena;
mientras observa la tragicomedia de los personajes de su escuela, tanto nifios como
maestros y hasta el director son ahora los asediados por el olor y €l sabor de la comida que

prefieren,



6. La formuio dei doctor Funes: Complicidaa del antor aduiio y del lector niiio

Juveniud, divino tesore,

i Ya 12 vas para no voiver!

Cunde quiero fiorar, no loro...

y ut veces Hloro sin querer,
Rubén Darie "Cancidén de otoiio en
primavera”

6.1 El sueiio de conservar la juventud por siempre jamds

El deseo de conservar la juventud por siempre jamas contribuye al origen de uno de los
mitos més conocidos: la existencia de la fuent;a de la eterna juventud. La firme creencia
en ella, impulsa, tanto a personajes de ficcién como a personas de carne y hueso de todos
los tiempos y lugares a buscar en lo posible, y hasta en lo que no se habia imaginado, un
método, una férmula, una técnica con las cuales se detenga el pesado (para algunos)
envejecimiento.

Hechiceros, alquimistas y cientificos estdn dedicados a la bisqueda de Ia formula que
borre de un solo golpe las huellas del tiempo. Sin embargo, a pesar de los adelantos
cientificos y técnicos, que han logrado un audaz éxito en cuento a la recuperacion de la
energia y la belleza juveniles, parece que !;>s investigadores y los otros personajes
sefialados corren tras el viento; ser de nuevo jévenes es tarea mas que imposible; pero no
perdemos la esperanza de que un dia nos despertemos con la noticia de que por fin han
logrado hacer algo que nos haga recuperar al cien por ciento ¢l color y la piel de nuestros
afios mozos vy, con tal descubrimiento, otra esperanza se vislumbre como una posibilidad:
la esperanza de ser eternos. Pero mientras este suefio se da en la realidad, vivamos

L

nuestros deseos de juventud y belleza en la ficcion, pues el qué pasaria si una persona "x
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volviera a ser joven, suscita diversas hipdtesis que ensayan su comprobaci6n a través del
discurso literario, que como sabemos se produce siguiendo la logica de la realidad. Por
consiguiente, en la obra literaria, la transformacion de viejo en joven y la conservacién de
la juventud, ya sea, temporal o eternamente, constituyen la transgresion del personaje, pues
en la realidad no se ha conseguido atin que la gente vigja vuelva a ser joven o que los
jovencs conserven por siempre jamés su juventud. Asi también, como fa produccién del
discurso literario estd condicionada por diversos factores externos a eHa, como, por
ejemplo, el contexto sociocultural de la €poca en la cual se produce, [a conservacién yla
recuperacién de la juventud de personajes ficticios representardn el surgimiento del
conflicto en la experiencia de dichos persongjes si, y solo si, las condiciones
socioculturales de la época en la cual se origina Ia produccién literaria no permite tales
transgresiones.

Tomemos el caso clasico del Dr. Fausto, quien entregara su alma a cambio de juventud
¥ placeres porque se encuentra insatisfecho con su vida ¥ cree que la transformacion lo
beneficiara; lo cual no ocuire, pues contemnplaremos a un Fausto, joven si, pero torturado
por la conciencia moral-teolégica de la €poca en la cual surgi6 la obra. Al mismo tiempo
percibiremos al hombre exasperado por el vacio existencial, que no fogra cubrir ni con lfos
placeres, que cree concentrados en la Juventud; al hombre perdido en una marafia de
conocimientos que no lo satisfacen; al hombre amargado y nostalgico a causa de un tiempo
vago, diluido en un pasado que no volvera. Fausto pierde su juventud en el tiempo y el
conocimiento que acumulé lo aplasta. Fausto es personaje transgresor porque recupera la
Jjuventud, hecho no permitido por la légica del marco contextual en el que se produce la

obra, pero si permitido por la logica del texto literario, mas bajo ciertas leyes: Ia



o
A

recuperacidn de la juveniud vieae de manos sobrenaturales y repiesenia una prucha
espiritual, al mismo tiempo que confronta al hor-nbre con ¢! hombre.

Fausto despierta viejo sin darse cuenia de que ha pasado la juveniud v no la aproveché,
pues todas sus energias se concentraron zn le acumulacidn de conocimientos que i
patecen al final de su vida vanos. ;Conocimiento? ;para qué? --se preguntara, tal y como
lo hace el Eclesiastés. La palabra le suena hueca. Mefistéfeles aprovecha su estado de
animo y pide a Dios probar su fe, Dios se lo concede. Fausto acepta cambiar su alma por
juventud y placeres pero, ﬁx:lalmentc, Mefistofeles no se quedara con su alma, pues Fausto
logra salvarla cuando le produce felicidad proporcionar bienestar a los demds.

Como Fausto, Dorian Gray y, en cierta medic‘ia, Drécula, pertenecen al paradigma de los
personajes que cambian su alma por la juventud y Ia belleza, pues estos conceptos engafian
con la idea de que proporci(;nan felicidad, mas ninguno de los personajes la va a alcanzar,
al confrario, a partir de la transformacién de Fausto en joven, la conservacion de la
juventud de Dorian Gray y el sempiterno renacimiento de Pricula, se evidencian sus
tragedias, la tragedia del ser humano: la mortalidad y el tiempo. EI contexto sociocultusal
de las obras que les dan vida origina, en gran medida, ¢! sufrimiento de estos personajes
transgresores. Debido a la vision moral y teoldgica de sus épocas los personajes son
castigados con un dolor muy fuerte: el dolor espiritual del alma. Por lo que, la muerte se
presenta ante ellos como una fuerza liberadora, que algunas veces, como en el caso de
Fausto, los conducen hacia la luz o, como en el caso de Dracula, hacia la paz.

Una obra, cualquiera que esta sea, se ve en gran medida, influida por ¢l contexto o los
diversos contextos presentes en el momento en el cual se le concibe. De alli que los
personajes actiten conforme a los conceptos cientificos, teologicos, sociales y cuiturales de

la época en la cual se escribe la obra. De esta manera, también se influye en los
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subgéneros literarios, unos nacen, otros mueren, ¥y oiros mas s¢ dividen o se transforman.
Por ello, asistimos, en este nuestro siglo veinte, a diversos nacimientos de géneros, unos
mas hibridos, que otros. Uno de los més atractivos es la ciencia-ficcién; no es que en
siglos anteriores no haya existido, recordemos al inolvidable Julio Verne, sino que debido
a los avances cientificos y tecnologicos, este género ha tomado, como muchos otros, auge.
Ha surgido toda una linea de escritores de cic;ncia-ﬁccién y alguno que otro incursiona,
aunque no sea su linea, en &L

Asi pues, los avances en la ciencia y la tecnologia van a cambiar 1a tragedia de los
personajes que recuperan su forma juvenil en comedia o en relato de aventuras. Asimismo,
los cambios en la vision del mundo nos permiten actualmente contemplar los asuntos de Ia
inmortalidad y la juventud sempiternas de una manera mas comiin, pues ya lejos de un
pensamiento estrictamente religioso, los escritores producen un discurso namrativo més
ladico. Tenemos, en primera, que ya no es necesario un intermediario malévolo entre el
viejo que se quiere volver joven y la vuelta de l;l juventud. Mefistofeles, demonios, brujas
y otros seres dignos de Ia noche de Santa Walpurga son cambiados por formulas quimicas.
Por ello, no va a existir ya, la mayoria de las veces, netamente un conflicto teologico. Lo
sobrenatural se borra para dar paso a la ciencia y por otra parte, ¢l personaje soporta la
condicién lograda de inmortalidad con menos culpabilidad que Dricula, lo cual lo hard
menos infeliz,

Caracteristicas de la narrativa de ciencia-ficcion son también: Ia figura del cientifico
tipificada como una persona distraida, pelona de !a parte frontal de la cabeza, descuidado
en su aspecto personal, desgrefiado etc., y la rivalidad entre cientificos. Cominmente
vamos a encontrar dos investigadores que buscan lo mismo. Y ambos hacen hasta lo

imposible por encontrarlo, y quizi uno de ellos le robe las ideas al otro y las haga parecer



suyas. Asimismo, encontramos una influencia muy importante en la literatura actual: el
cine y la television, los cuales tienden & atraer la atencion de grandes masas a traveés de la
idea de la diversidn, sobre todo. )

Ahora bien, lo antes mencionado nos sera de utilidad para revisar la obra que nos ocupa
en este capitulo: La formula del Dr. Funes. Obra que, como sabemos, pertenece al genero
literario que se ha lamado literatura para nifios, pero que también pertenece por ciertos
rasgos a las literaturas de Ia ciencia-ficcidn y de aventuras. Por io que se puede decir que
La formula del Dr. Funes es un género hibrido y, como tal, describiremos sus
caracteristicas:
1-Como obra para nifios: esta influida por el lenguaje, Ia sencillez y los gustos infantiles.
De alli que Funes se convierta en un nifio y no e.n un joven.
2-Como obra de ciencia-ficcién: el personaje principal, el Dr. Funes, es un personaje
tipico: peldn v algo loco, segiin percepcidn del narrador. Funes logra, gracias a su aptitud
cientifica, terminar la férmula que le devolvera la juventud. Funes se halla en rivalidad
con otro cientifico: el Dr. Moebius.
3-Como obra de aventuras: 1a narracién de las acciones se hacc mas presente que la
descripcidn.

En cuanto al marco sociocultural que nos ocupd en paginas anteriores, sefialaremos que
la transformaci6n de Funes, si bien sigue siendo una transgresion no tiene el peso teoldgico
que poscen los casos de Fausto, Dorian Gray y Drdcula, pues en el caso Funes no hay
conflicto y, por lo tanto, ni drama, ni tragedia, sino una comedia lidica que inicia con la
transformacion de Funes, que sigue con las aventuras, consecuencia de su transformacidn,

y termina con el restablecimiento de la normalidad. Funes torna a ser de nuevo viejo. Pero
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aunque la transformacion de viejo en joven resulta finalmente temporal, puede ser repetida
cuando "las jacarandas empiecen 2 echar flores".

En La formula del Dr. Funes también se presenta la influencia de la television y el cine
que se puede constatar en la pantalla del telescopio de Martin, que proyecta lo que ocuire

en la calle; en las aventuras de Martin y Pablo Funes y en Ia narracion de las acciones.

6.2 Ellector

La transformacién de Funes en un nifio que pronto pasara a la adolescencia (tiene doce
afios) sirve como un escaldn indispensable para alcanzar el objetivo principal del autor:
interesar a los nifios en el texto para que éstos, tras leer con gusto las primeras paginas, se
dispongan a leer placenteramente las siguientes. Sin embargo, no es suficiente con la
eleccion acertada del asunto principal de la narracion para que el pequeiio lector sea
atrapado completamente. También es necesario dar al asunto elegido un buen tratamiento
¥ una voz que les hable de tii a td. Esa voz sera creada por el autor gracias a su percepeion
¢ intuicién del mundo infantil. Martin, un nifio -de once aflos, nos narrard Ia historia de La
Jormula del Dr. Funes. La voz en primera persona del jovencito Martin  dard otra
dimensién al texto, pues acercard mas al lector a la obra. Obviamente, Martin narrara
desde su punto de vista los hechos que, primero, observa y en los cuales, después participa.

El pequeio lector, pues, serd atraido por esa voz que Ie habla tan cercana y directamente,
y con la cual se identifica, pues es un nifio y conoce su lenguaje y lo que le interesa, asi
como sus deseos y suefios. De esto resulta el establecimiento de una buena comunicacién
entre lector y autor (nifio y adulto), quienes por analogia con los personajes, veremos, se

comportan de manera similar; el vinculo establecido entre Martin y Funes se semeja mucho
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2l vinculo comunicativo que se da entre lector y autor que, en este caso, por tratarse de
literatura infantil tenemos: el lecior nifio que se relaciona con el autor adulto a traves del
discurso literario. Para que se estableciera de manera satisfactoria la comunicacién entre
autor adulto y lector nifio fue necesario que el autor adulto se pusiera en el lugar del lector
nifio, para observar ¢ intuir lo que a éste le gusta e interesa.

Resumamos, pues, las primeras paginas de la narracion de La férmula del Dr. Funes con
el fin de explicar la analogia que hemos propuesto: Lector-autor y Martin-Funes:

1. A los once afios, Martin recibe un telescopio como regalo
2. Todas las tardes, Martin se distrae viendo la calle por el telescopio
3. Un sdbado, Martin descubre a un viejito extrafio que cocina vegetales, un raton,
lagartijas y caracoles
Martin piensa en una primera hipétesis: el viejito es un bruje
Martin observa al viejito, éste da lo que cocind a un gato
Martin piensa, durante las clases, en el viejito sospechoso, entonces lo castigan por
distraido
Martin observa al viejito, esta vez con un-gatito entre los brazos
Martin imagina mas hipétesis: a) El gato es gata y la formula le ayudé a tener un
gatito; b) el vigjito es un inventor que descubrié cémo hacer pequefios a los animales
y ¢} No ocurre nada extraiio
9. Martin planea visitar al viejito con el pretexto de pedirle un gatito
10. Martin se distrae en la escuela. Lo castigan
11. Martin espia al viejito
12. Martin visita al viejito (se da el didlogo entre ellos)
13. Funes descubre la mentira de Martin porque €l no tiene ninguna gata
14. Funes le cuenta su secreto & Martin (didlogo)
15. Funes hace participe de sus planes 2 Martin (quiere ser de nuevo joven, para ello, ha
hecho una férmula. Funes invita 2 Martin a presenciar su transformacién)
16. Martin acude a constatar la transformacion de Funes en joven, pero lo espera una
sorpresa: Funes es un nifio de doce afios (dlalogo)
17. Funes le propone a Martin que le ensefie a ser nifio (didlogo)

A o

90 =

Después de leer las primeras paginas de La férmula del Dr. Funes sabemos que
nuestro narrador se aburre porque vive en el onceavo piso de un edificio de departamentos,
donde no hay nifios con quienes pueda jugar y, por lo tanto, desaburrirse. De ello se

percibe que Martin desea vivir aventuras, un deseo que por, otra parte, sentimos todos los
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seres humanos, nifios, © no nifios, vivamos cn pisos altos o no, aunque los nifics, a
diferencia de los adultos, tienen més facilidad para crear ambientes de aventura: les basta
con imaginar que una caja es un automévil, la luna del tocador, una cascada y los platos
desechables, platilios voladores, etc. Asi pues, para desaburrirse, Martin trasforma el
telescopio que recibié como regalo cuando cumplié once afios, en una pantalla de historias,
Ia calle es el escenario més lidico y divertido al que €l tiene acceso. Pero sucede que un
buen dia su destino de observador de aventuras va cambiar para hacerlo personaje de una
muy divertida historia. Martin descubre a un vigjito que, al parecer cocina, pero no, no
cocina; corta una rata, lagartijas y caracoles en-trocitos. Martin deja de estar aburrido, se
sorprende por lo que observa, se asusta y al mismo tiempo su curiosidad despierta.

El lector va a experimentar estados animicos semejantes a los que experimenta Martin,
pues contempla a un nifio al que le regalan un telescopio y que observa la calle a través de
€l para distraerse; ese nifio vera algo inusual, algo extrafio: a alguien que cocina de manera
rara, verduras, lagartijas, ratén y caracoles. El lector comienza a interesarse en la historia
que nos cuenta el nifio del telescopio y también en el viejito que cocina cosas extrafias, Al
igual que Martin, el lector se pregunta quién ppdra’ ser ese viejito y qué estard haciendo.
Martin piensa, primero, que el viejito estd haciendo experimentos, pero luego piensa "algo
mis légico: que se trataba de un brujo" y, ;qué otra cosa puede ser el vigjito si no un
brujo? Puede que el lector no acepte la conclusion de Martin, hay otras posibilidades, pero
no le cabe la menor duda de que la propuesta es 14gica, pues el caso de ancianos que
preparan pdcimas extrafias por arte de hechiceria es un factor comin tanto en la literatura
como en la television y el cine.

Una vez despertada la curiosidad, Martin no puede mas que seguir espiando al vigjito y

el lector no puede mas que seguir leyendo. Aparecen otras tres hipdtesis: a) el gato al que
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te dio ia formula el viejito es gata v la formula le ayudé a tener un hijo, ) la formula sirve
para reducir animales y ¢} LO FEOR DE TODO: NO OCURRE NADA EXTRANG,
;Por qué seria una catastzofe para Martin que no ocurriera nada extrafio? Porque Martin
tiene una ganas enormes de que suceda algo, lo que sea, un solo evento que lo aleje de su
aburrimiento cotidiano. Para el lector, por supuesto, es imporiante que “ese algo" acuria,
pues la experiencia de Martin con su "algo inusual" representa para el lector el algjamiento
de la cotidianidad, es decir, representa vivir la lectura como un suceso que sumerge en la
aventura.

Sin embargo, no es inmediata la decisién de participar en los eventos observados; es
necesario, primero, que se despierte el interés y la curtosidad, como sin duda en este caso
han sido despertados tanto en Martin como en el Jector. De esta forma Martin no puede
dejar de pensar en el viejito raro durante el tiempo en el que deberia de estar poniendo
atencién a sus profesores. Por ello Martin plaiea un ardid con el objeto de descubrir las
actividades sospechosas del viejito: decide visitarlo con el pretexto de pedirle regalado el
gatito que supone tuvo la gata. Como esa hipdtesis no es verdadera, el viejito descubre la
mentira, pero, en vez de regafiarlo, lo acoge amigablemente y lo hace participe de un
secreto. jUn secreto! ;A quién no le atrae la idea de conocer un secfeto? Los secretos
Wsiempre resultan atractivos, alin a pesar de que acarreen desgracias. Asi que con la idea de
conocer un secreto, . ya establecido el didlogo entre Martin y el Dr. Funes, se establece la
pauta para que Martin y el lector se involucren completamente en la aventura que se
suscitara, seguramente, después de conocer el secreto, pues, a partir del momento en que
Funes descubre su secreto, Martin se hace su complice y, entonces, comienza el proceso de
compromiso. Por lo tanto, ambos se enlazan gracias a la comunicacion de un secreto que

cubre el libro entero de misterio. En este puato de fa historia se marca la participacion de
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Martin; ya no ¢s ¢l nifio aburrido que observa por el telescopic a un viejito, sine es un nifio
en didlogo con el vigjito. De ser pasivo, nuestro narrador, pasa a ser activo. En el proceso
de lectura ocurre de manera similar: nna vez captado ¢l interés del lector, éste se pierde en
fa historia, interactuando con el autor a través de su subjetividad, por lo que crece cuando
se aventura en la experiencia de los personajes y hace revivir el texto, enriqueciéndolo por
su propia experiencia de vida. De esta manera, el lector se comporta como cémplice del
autor. Por ello se dice que la obra no existe sin el lector.

Por otra parte, el Dr. Funes también, como Martin v el lector, siente la necesidad de
experimentar la aventura. Su desco, como el de Fausto, es ser de nuevo joven, pero no
para vivir lo que no vivié, sino para volver a revivir con la energia de Ia juventud, energia
que lo mds posible es que no la haya perdido, pues a través del telescopio de Martin lo
vemos bailar loco de alegria cuando termina de cocinar la formula o ;serd que este
desborde de energia es consecuencia de la perspectiva de ser de nuevo joven y con ello la
posibilidad de volver a vivir las aventuras que la juventud le traers?

A pesar de la diferencia de edad y de sus diferentes puntos de vista, Funes y Martin
comparten deseos: Los dos desean vivir aventuras, los dos quieren ser jévenes. El nifio
siente la necesidad de crecer, el adulto vigjo de disminuir, Funes quiere tener dieciocho
afios, Martin también, pero por causas diferentes a las del viejo Funes, para quicn es
importante volver a hacer lo que hizo de joven: “jugar futbol, conquistar muchachas,
cstudiar y dejar de tomar medicinas". Para Martin, el ser joven representa ya no tener
que obedecer a los adultos, ni ir a la escuela, ni comer los alimentos que no le gustan;
trabajar, tener dincro, no esperar a que sus padres lo lleven a pasear a donde a ellos "se les
antoje”, sino ir a donde ¢l quiera, En resumen: ninguno de los dos personajes se percata de

las responsabilidades que conlleva el ser joven. Funes ve [z juventud como una fuente de
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placer y Martin como una posibilidad de independenciz. Sin embargo, no son sus ideas
referentes al ser joven las gue los vincularan estrechamente, sino el compromiso mutus que
entablan.

Funes se toma todo el trabajo de hacer la formula heredada de su abuelo con ¢l objeto
de volver a los dieciocho afios, pero falla. El resultado no es el que Funes augura. Cuando
Martin va a constatar la transformacién del viéjo en joven, 0 mas bien, la veracidad del
secreto que le revel6 Funes, lo espera una sorpresa: Funes €s un nifio de doce afios, pues
ocurrié un error en el calculo de la dosis; un error sin importancia, pues Funes, antes que
juventud, busca placeres y aventuras, por lo que no sc detiene a quejarse del error
cometido, sino que se dispo;le de disfrutar de sus doce afios.

La nueva edad de Funes vincula atin més a nuestros protagonistas. Ambos casi tienen la
misma edad y siguen teniendo el mismo interés: la sed de aventuras, y también los mismos
intereses personales: Funes busca la diversién o los placeres y Martin la independencia.
Nifio y viejo se descubren unidos en el mome;ito en el cual se comunican sus anhelos y
deciden comprometerse por la revelacion de un secreto.

Al desvanecerse el viejo Funes, se dibuja la personalidad enérgica de Pablo, quiena los
ojos de Martin estd desamparado sin familia que cuide de €1, por lo que --se figura Martin,
necesita proteccion. Entonces nuestro narrador se propone €l reto de cuidar de él y, a
peticién de Pablo, acepta también ensefiarlo a ser nifio de nuevo. Esta actitud de Martin
hacia Pablo es una actitud de independencia, pues decide no consultar a sus padres;
asimismo protege siendo el més pequefio de los dos y se preocupa por cuestiones
econdmicas y sociales. Por su parte, Pablo solo recuerda de la nifiez el juego. Tiene
"unas ganas enormes de correr y treparse a un drbol y jugar futbol y subirse a una

bicicleta”. Realmente lo dnice que ha desechado de las causas para querer ser joven es
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conquistar muchachas. Pablo olvida las dificultades de ser nifio. Martin se encarga de
hacerlo tomar consciencia: en donde vivird, qué comer, quién le daré dinero. Un nifio no
es independiente, necesita de los adultos. Funes resueive iodos esios problemas de
antemano, ya que cuando es viejo, es un experto cardidiogo que tiene los bienes necesarios
para subsistir, y con esos bienes Pablo podra vivir algunos afios sin preocupaciones de esa
indole. Aun asi, Martin estd consciente de las dificultades de un nifio solo para
desarroilarse satisfactoriamente. Martin crece proporcionalmente al compromiso de
amistad que lo vincula con Pablo.

Antes solos y aburridos, después de su compromiso, Martin y Funes forman un mismo
equipo que se produce de la comunicacion generada, a su vez, por el didlogo de ambos
personajes. De su compromiso como amigos, de su unién a partir de la revelacién de un
secreto, nacerd la aventura que los hara madurar y lograr sus anhelos: Martin obtendra
independencia, si nc-n econdmica, si en cuanto a las ideas y a la toma de decisiones; por su
parte, Funes obtendrd el placer a través del juego.

Es importante sefialar también que en la relacion Martin-Pablo Funes existe el deseo de
que se realice una utopia: el establecimiento de una buena comunicacifén entre adulto y
nifio, la cual les permita la comprensién y el respeto entre ellos, que 2 su vez dé como
resuliado el enriquecimiento mutuo.

El nifio necesita que los adultos se interesen por ellos, que los hagan participes de sus
sueftos y ambiciones. El adulto necesita acordarse, de vez en cuando, del placer que le
prodigaban los juegos y la sencillez infantiles, y uno que otro dia debe dejarse proteger por
el nifio, que mientras llega el tiempo en el cual serd adulio, juega a ya serlo.

Ahora bien, recordemos la analogia que hemos sugerido: la identificacion dei lecior

con Martin. En la relacion auior- lector también se gerera un vinculo comunicative, que
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bien establecido va a permitir el enriquecimiento. Hoy mds que nunca es necesario que el
autor tenga conciencia de esa otredad que representa el lector, quien es un elemento
importante sin el cual Ia obra no existe. El lector necesita de un autor que sepa hablarle de
sus intereses, que lo respete y lo comprenda. El autor necesita al lector sensible, que sepa
discernir y crecer conforme avanza en la experiencia de los personajes; solo de esta manera
la obra logra vivir multiplicadamente, pues cada lector enriquece los sucesos narrados con

su propia experiencia de lectura.

6.3 Ei Autor

Ahora bien, vamos a proponer tna segunda analogia, esta vez sera entre Pablo y el autor de
la obra. En primer lugar, tenemos un personaje adulto que realiza experimentos, o mds
bien, contimia los experimentos que fe ha dejado como herencia su abuelo. Después, ese
personaje logra tomar la forma de un nifio, entonces pide la ayuda de otro nifio real para
que le ayude a recordar cémo es la infancia. Posteriormente, ese personaje, nific de
mentiritas, se va a convertir en un “tejedor de mentiras", mentiras que tracran como
consecuencia, no el castigo, sino la aventura, de la cual es participe un nifio, complice de
las telaraflas de mentiras que teje el supuesto niiio.

Del lado exterior- terremos a un aduito que escribe para los pequefios, que, como buen
prestidigitador de Ia palabra, hace magia con la materia verbal; que sigue por, digamos,
dialéctica literaria, a otros prestidigitadores que, como él, decidieron dedicar su tiempo y
su magia 2 un piblico en ciernes; que se tiene que metamorfosear a si mismo en nifio para,
de esta manera, observar, .percatarse e intuir el mundo Infantil sobre el cual basa su

produccién literaria, que es una construccién de mentiras, pero mentiras que no hacen
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dafio, como bien dice Pablo, porque son mentiras que reflejan mundos y, con ello, ayudan a
conocerlos. La ficcion no existe mas que en el discurso literario; pero enriquece, pues la
construccidn de la ficcion es responsable de la aventura.

Pablo da origen a una serie de aventuras a través de sus planes y ocurrencias, mismas
que 1o podrian resultar tan satisfactorias, si Pablo no contara con Ia complicidad de Martin.
Hinojosa, en este sentido, escribe una obra que moriria irremediablemente entre ¢l polvo, si
no existiera ese pequefio lector avido del disfrute que se genera a través de la aventura. El
autor necesita de un complice que lo ayude a hacer posible Ia obra literaria: Ia mentira mas
verdadera y mds maraviilosa del mundo,

Hay otro factor que es determinante en nuestra analogia Pablo-autor del texto: el deseo
de suscitar ¢l disfrute. Aunque Pablo se compoite como un nifio caprichoso cuando decide
vengarse de la sefiorita Lucy, del profesor de geografia y de otros personajes, desea
compartir la experiencia de ser de nuevo nifio con otros adultos. De esta manera, todos los
habitantes de un asilo de ancianos se ven, después de tomar una deliciosa agua de jamaica,
transformados en nifios y, ademas, al azar, quienes beban cerveza compuesta con la
férmula del doctor Funes regresaran al mundo infantil,

Funes querra, que como &}, otros experimenten la sensacion de 2020, que se inicia en el
momento de la transformacion del viejo Funes en e} nifio Pablo. La boca con sabor a
helado de vainilla, el aroma de chocolate recién hecho ¥ el sonido dulce de una musica
como de flauta preludian la experiencia de Ia transformacién en niilos, experiencia, que es
para Funes el gozo por los juegos infantiles.

Por su parte, Francisco Hinojosa escribe para suscitar el deleite en la lectura, para
desencadenar el gozo a causa de los eventos que se narran en la historia. Por ello, ia

observacion y luego la interpretacion de los comportamientos infantiles seran ia base del
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rejato, labrado con el lenguaje pertinente para lograr una buena comunicacién con el
publico infantil,

El interés en el lector infantil, ia aguda cbservacién del mismo y la intuicién, dardn
como resultado la el‘cccién correcta de los espacios en los cuales se desarrollard nuestro
relato; éstos son: la escuela, la casa y la calle. La escuela, como bien sabemos, es uno de
los espacios cotidianos de los nifios, por lo que la eleccion de este espacio le resubta
familiar al lector. En cuanto al espacio del hogar, serdn elegidos departamentos, lo que
serd un motivo de aislamiento, tanto en ¢l caso del Dr. Funes como ¢n el de Martin, pues
ambos se encuentran solos, Funes no vive con nadie y Martin en su cuarto del onceavo piso
estd alejado de otros nifios y, por consiguiente de los juegos que podrian compartir. Por
otro lado, la eleccién de departamentos como espacio es un acierto del autor, pues los
problemas de explosién demografica han originado los de vivienda, por lo que muchas
parejas jovenes se ven obligadas a vivir en pequefios departamentos de edificios sin patios
donde los nifios puedan jugar. Esa es la razon del aburrimiento de Martin, lo que hard que
mire por el telesco‘pio hacia 1a calle para escaparse de un espacio donde el juego activo
apenas si se da. Pero después de que Martin y Funes se involucran, sus espacios van a
crecer, entonces aparecerdn la tienda, la cerveceria, el asilo, el parque y otro departamento,
el del Dr. Moebius, el malvade de la historia que quiere apoderarse de la fdrmula del Dr.
Funes. Moebius representa un malvade falso o un malvado mediocre, pues sélo es un
posible avatar en la aventura de Pablo y Martin. Lo conccemos al principio de la historia
s0lo de "oidas": "Es un individuo funesto que toda la vida se ha creido cientifico
cuando no es sino un vulgar ladrén" --dice Funes a Martin. Y en efecto, casi al final de
Ia historia lo vemos aparecer sdlo para transformarse en caballito. En este sentido, si que

es funesto, mds bien, su suerte resulta funesta, pues como personaje malvado apenas si se
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dibuja; sin embargo, como pretexto para el goce de la aventura es un buen elemento.
Después de que Pablo observa por el telescopic c6mo Moebius roba el cuadermno donde
escribié la formula de la juventud, Martin y Pablo se lanzan en su persecucion. Comienza
asi, otra nueva aventura: convierten en bebé al'guardia del edificio donde vive Moebius y
suben a su departam;anto con el fin de enfrentarlo, pero lejos de un enfrentamiento, sucede
algo muy singular: después de que “e! vulgar ladrén” bebe de la formula que €l mismo ha
preparado, se convierte, en segundos, en numerosos animales, hasta que finalmente se
queda en la forma de un cabatlo de! tamafio de un ratén, pues Funes no apuntd en la libreta
dos ingredientes basicos: "babociclato y azulminio™.

La intuicién del mundo infantil va a suscitar que en nuestro relato se lieven a cabo

algunos deseos infantiles, como el de sabér'mas que los profesores, que, por otra parte, ¢s

i S e sy =

el resultado lég-ico de que un adulto cientifico transformado en nifio asista a clases de
secundaria. No hemos de olvidar el deseo de crecer ¥ comportarse ya como aduitos en
algunas decisiones: como el de tomar café en lugar de leche o comportarse con cierta
madurez intelectual, como lo hace Martin; quien se muestra consciente e independiente
cuando juzga y cuando decide. Al contrario de Pablo, quien poco @ poco se va a dejar
llevar por sus emociones. Por ejemplo, Funes olvida el motivo por el cual noe gueria
vender su formula: -es necesario la existencia de viejos, dice; pero en cuanto disfruta su
nuevo estado, desea que otros lo disfruten también y planea las transformaciones de
algunos ancianos sin recapacitar si de verdad éstos serdn felices siendo otra vez nifios.
Martin, por el contrario, reflexicna sobre la posibilidad de que las personas transformadas
en nifios no sean felices, pues ;quién cuidard de esos nuevos nifios? ;qué hard los de
verdad al ver a sus badres transformados? --se preg;lnta Martin, quien es mas consciente y

mis reflexivo que ¢l adulto convertido en nifio: Pablo Funes.
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6.4 Lenguaie

Elemento indispensable en la elaboracién de un texto dirigido 2 los nifios es el buen
manejo del lenguaje infantil, pues 2 comunicacion entre lector y autor solo sera buena si el
lenguaje utilizado es el correcto. En este sentido, Francisco Hinojosa no tiene problemas;
de su contemplacion e intuicién del mundo infantil, resulta la eleccidn ¢ invencién
pertinente del lenguaje que, en este caso, funciona aiin mejor porque se elige un narrador
muy cercano a los lectores: un nifio de once afios. Asi pues, & través de él, el autor nos
presenta un lenguaje ludico que de ningiin modo es limitado, al contrario, la fantasia le
ayuda a crear nuevas palabras que gustan al nifio porque son sonoras, s¢ relacionan con el
medio natural, muy frecuentado por el nifio, y con Ia escatologia, también muy atractiva
para ellos. Las comparaciones y las metaforas se basan también en un mundo sonoro,
natural y escatolégico, surgido de la penetracion en la fantasia y el gusto de los infantes.

Observemos algunos gjemplos:

r
"La boca me sabia a helado de vainilla y todo lo
i que respiraba a chocelate recién hecho. Finalmente,
TRANSFORMACION antes de convertirme en niio escuché una misica muy
DE FUNES EN NINO dulce, como de flauta. Y todo pasé en menos de cinco
minutos”.
\

Lo que siente Funes al transformarse en niiio es una metéafora de ta nifiez feliz. Lo
dulce de los alimentos, que pertenecen a los sentidos del gusto y del olfato, se homologa a

lo dulce de la miisica, que pertenece al sentido del oido. Los sentidos estdn envuelios en
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una magia de sensualidad que derivan en el placer de experimentar la mificz. Por e
contrario, la transformacién de Moebius serd desagradable para €l, pero muy divertida para
los lectores:

Entonces empezé a transformarse: le brotaron pelos
en los cachetes; en Ia frente, en el cuello, en las manos:

parecia una especie de chango vestido con bata de
doctor. Después le empezé a crecer una cola larga,

larga, como de animal prehistérico. Sec notaba, por Ias

TRANSFORMACION caras que hacia, que sentia dolor /... erz una especie
DE MOEBIUS de dinosaurio con cara de ratén /../ Le empezaron 2
{ crujir los huesos como papas fritas, le saltaren los

ojes, 1a boca le crecié poco a poco, se le fae estirando

mis y mds hasta que quedo convertide ¢n un auténtico
kocico de caballo. Luego los brazos se le fueron
yendo, hasta trasformarse en patas de animal, asf
como las manos en algo muy parecido a las pezmiias.
En menos de un minuto, ef doctor Moebius era un
| verdadero caballo, aunque del tamafio de un ratén.

La descripcién del doctor Mocbius nos conduce de sorpresa en sofpresa. Nos
recuerda a los personajes de las caricaturas, quicnes después de beber un brebaje magico se
transforman en mas de diez cosas en apenas unos segundos. La diferencia entre la
descripcién que nos hace de su transformacion el doctor Funes ¥ ésta del doctor Moebius,
narrada por Martin, es que mientras la primera contiene una dulce sensualidad y.porlo
tanto, aporta placer a quién la vive, la segunda abunda en imagenes visuales, muy réapidas,
como si fueran descritas por el celuloide. Ademas del dolor que le causa al supuesto
malvado doctor Moebius transformarse en bestia. Sin embargo, la reaccién de los lectores,
cuando leen las descripciones, sera de disfrute, pues el sufrimiento del doctor Moebius, se

lo tiene merecido y al lector le proporciona placer.

NO DEBE

ESTA TESIS

ilID Br
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Veamos un ejemplo mas de cdmo se wiliza el lenguaje en ¢l relato, esia vez serd en

relacion con los elementos que integran la formula del doctor Funes:

plitanos ratdn b ANIMALES
zanahorias| VERDURAS lagartijas »~ RELACIONADOS CONLO
calabaza y caracoles SOBRENATURAL
pepino FRUTA
otras
\

babociclato PALABRAS INVENTADAS

(sustancia gue producen

los caracoles de jardin) > ~ POR

azulminie EL AUTOR

(zumo de flores de

jacaranda)

Los ingredientes de la formula del doctor Funes nos conducen gradualmente a lo
desconocido: primero, verduras que tienen ya una tradicién de ser elementos
indispensables en los brebajes de hechiceros: las zanahorias, las calabazas, los pepinos;
después, animales, que por un lado refiejan lo intuitivo y lo instintivo de la vida y, por el
otro, se relacionan con lo oculto, lo subterréneo; con las fuerzas sobrenaturales; finalmente,
las palabras que "el prestidigitador" Francisco Hinojosa crea con base en elementos
léxicos asociados semdnticamente con el medio natural, uno con los caracoles: la baba,
otro, con las flores de jacaranda: el color azul y con sufijos utilizados en el mundo
quimico: -ciclato y -minio. Las palabras resultantes son babociclato y azulminio,
ingredientes indispensables en la elaboracion de la formula; estos Giltimos clementos

representan "lo mdgico”. Asi pues, observamos que el brebaje que convertira a Funes en
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nifio, estd relacionado intimamente con la naturaleza y la magia, las cuales, como
sabemos, les gustan a los infantes.

De esta manera, Francisco Hinojosa una vez mas se introduce en ! mundo infantil ¥
obtiene uno de los objetivos que persigue al escribir para nifios: suscitar el disfrute en los
pequeiios lectores, pues sin duda, el infante experimenta, con igual placer que Funes y
Martin, la aventura, originada por la construccién de una formula, tan maraviliosa como la

obra literaria que le da vida.
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Conclusiones

Escribir para nifios no resuita, al contrario de lo que se piensa, una tarea facil, pues la
creacién literaria se ve delimitada debido a la importancia que adquiere el receptor. Esta
es la causa por la que el escritor que desee incursionar en el género debe comportarse
cauteloso, y al mismo tiempo, atrevido, para realizar propuestas estéticas que funcionen y
atraigan al lector. Facil es creer, para ¢l adulto, que el mundo infantil, por haber vivido ya
en €, es sencillo, pero el escritor de libros para nifios sabe que no es asi. Escribir para
nifios representa despojarse de los prejuicios del adulto y transformarse en nifio, con el fin
de mirar, contemplar de cerca, ese mundo, ademas de intuirlo ¢ interpretarlo. La tarea
tiene sus dificultades, pues la mayoria de los adultos ha olvidado o no quiere recordar
cémo y qué es ser nifio y, si no ocurre asf, se guarda en la memoria la idea de la nifiez
como "el paraiso perdido”. Tampoco, escribir para nifios quiere decir narrar historias no
pensadas, ni utilizar la literatura con un fin propagandistico o moral. Escribir para nifios,
lejos de indicar lo anterior, representa tener, en todo momento, la imagen del receptor y lo
que ella implica, pero sin abandonar la biisqueda estética y la calidad que debe poseer una
obra literaria.

El critico de una obra infantil debe atender a los aspectos peculiares de la misma, es
decir, debe evitar hacer juicios de valor completamente apoyado en las ideas morales
contenidas en la obra o sustentar, solamente, ese juicio en las propuestas estéticas del autor.
La labor det critico es, también, acercarse al mundo infantil, para comprender el porqué de
la obra y ¢l porqué del gusto de los nifios por ella. Al hacerse un poco nifio, el critico
podré4 percatarse de los valores de la obra para niftos, de otra manera navegara sin rumbo, '

porque, para los adultos, algunas cosas que son absolutamente comprensibles, atrayentes y



divertidas, para los nifios, no lo son. Este es el caso de la atraccidn que ejercen en los
infantes las palabras escatoldgicas o la fascinacion por lo fantastico y maravilloso o, 1a
preferencia por el munde inanimado, que al pasar por la mente de un nifio se transforma en
vida y movimiento. Son estos aspectos de la vida infantil lo que aproxima a las
narraciones actuales para nifios con los legendarios cuentos de hadas, tanto que, como
hemos visto, algunos cuentos infantiles siguen una estructura similar v conllevan ¢l mismo
mensaje de los cuentos de hadas:
Que la lutte contre les graves difficultés de la

vie sont inévitables et font partie intrinseque de I'

existence humaine, mais que si, an lieu de se

dérober on affronte fermement les épreuves

inattendues et souvent injustes on vient a bout de

tous les obstaclés ef on finit par remporter la

victoire®',

Este mensaje de la literatura infantil no se origina por un fin didéctico de ensefianza
moral, sino de un juicio ético sobre Ia sociedad y el mundo, pues es innegable que el autor
de literatura para nifios y, ro sélo éste, cualquier otro tipo de autor, plasma en su obra su
visién del mundo. No olvidemos el valor epistemolégico de la literatura, que nos conduce
al conocimiento del ser humano y del universo, pero siempre bajo la experiencia irrepetible
de cada autor para contemplar, percibir e interpretar la realidad. Es decir, en la obra
literaria se lee entre lineas una individual vision de mundo, ademis de las propuestas tanto

estéticas, como éticas.

* Bruno BETTELHE] M, op. cit. pp. 18-19/ Si las dificultades graves de Ia vida son inevitables y forman
parte intrinseca de la existencia humana, mas vale, en vez de eludirlas, enfrentar valerosamente las prucbas
inesperadas y frecuentemente injustas, pues al cabo de todos los obsticulos se alcanza fa victoria.



Es asi, como 2n 'a obia infantil se reconocen juicios morales que al ser interpretados por
los nifios, desds su propia visidn del mundo y desde sus pariiculares experiencias de
lectura, pueden aportaries un enriquecimisntc espiritual, ademds del deleite que les
proporciona la construccion estética de la obra, la diversion gue les suscitan fos diversos
elementos ladicos contenidos en ella y la satisfaccion que resulta de que en la obra se
traten solo asuntos que a ellos les interesan, como son sus problemas: el abuso de un nifio
mas grande, por ¢jemplo; sus deseos: ser independientes, aunque sea en ciertos aspectos,
ganar una competencia, participar en los juegos etcétera.

Ahora pues, como podemos percatarnos, el autor de libros para nifios tiene una labor
nada facil, va que debe observar muy bien el mundo infantil para después interpretario en
una ficeidn que logre captar el interés y la atencién de un publico en ciernes, que podrd
ser un gran lector: el plblico infantil.

De esta manera, el autor de libros infantiles, ademas de transformarse en nifio, es un
promotor de la literatura, pues si se fomenta el gusto por la lectura desde la nifiez, se
tendrén adultos que leeran y exigiran obras literarias de calidad.

Como se 'observa, ser escritor para nifios es una tares ardua, pero no imposible. Prueba
de ello es el auge que estd teniendo la literatura infantil en México. Cada vez hay mas
escritores y mas valor literario en los textos; por lo tanto, es necesario también que crezca,
a la par, la critica especializada, pues entre mas se trabaje este aspecto mds posibilidades
habra de que haya lectores adultos, de los cuales, hoy, tanto carece nuestro pais.

Este es el momento preciso para que estudiosos, creadares y degustadores de la
literatura unamos esfuerzos por ampliar nuestro temitorio. Esie es el momento para

aprovechar y promover algo que nos interesa: ia literatura.



Ejemple de un excelente escritor y, por lo tanto, promotor de la literatura infantil
mexicana, es, por supuesto, Francisce Hinojosa, cuya obra hemos leido con placer y, con
no menos gusto, analizado, pues sicmpre es disfrutable una obra que, a pesar de las
limitaciones, posea calidad estética. ia cual in;iica que ¢l texto es una obra literaria y no
didactica.

En el sentido de una creaci6n literaria limitada, la obra dirigida a los nifios se puede
comparar al soneto, forma poética que limita la creacién por una serie de reglas formales
que hay que seguir. A pesar de la dificultad que conlleva seguir una forma determinada,
existen verdaderas joyas poéticas enmarcadas por un soneto, forma que ha sobrevivido
durante siglos a la prusba de! tiempo, como esperamos que sobrevivan las narraciones
infantiles que demuestran calidad, por ejemplo, los textos de Francisco Hinojosa, quien,
hemos comprobado, pone un especial cuidado tanto en Io que le interesa al nifio, como en

la manera de comunicarse con €, sin dejar de lado sus intereses estéticos.
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ENTREYISTA CON FRANCISCO HINOJOSA

--En un prinapio, cuando comenzabas 3 escribir, no lo hacias especificamente para
nifios {Cémo o por qué te decidiste por este pablico?

--Mira, todo fue por casualidad, por azar. La editorial NOVARO me encargd que adaptara
algunas leyendas de la Colonia y de la Conquista a un lenguaje que entendieran nifios entre
ocho v diez afios; entonces £l sol, la luna y las estrellas y La vieja que comia gente se
publicaron muy bien editadas y con excelentes ilustraciones. Como el proyecto tuvo éxito,
NOVARO, ya desaparecido, se propuso realizar otra coleccion de cuentos, originales, no
adaptaciones. La coleccion debia rratar, en seis voltimenes, la historia de México: La
Conquista, la Colonia etc. A mi me correspondié la primera mitad del siglo XX; escribi un
cuento que disfruté mucho, aunque la primera version la eché a la basura. Fue un cuento
que no les gusté a los nifios, sino a los sinodales que lo leyeron, no les gustd, no lo
entendieron del todo, lo eché a la basura, pero me quede con el personaje, entonces escribi
4 golpe de calcetin. Les gusté a los editores y, a partir de alli, otros me pidieron mis
trabajos. Escribi otros dos libros y tiempo después, el primero que yo quise, nadie me lo

pidio, se llama La fGrmula del doctor Funes.

-~{Para qué escribe Francisco Hinojosa?

~Escribo para que haya un disfrute por parte del lector. Ese es el tnico sentido de ‘escribir.
Me piden con frecuencia que escriba cuentos, entre comillas, con temas ecologistas,

civicos, morales etc., pero me rehuso normalmente. Cuando escribo ese tipo de cuentos lo
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hago por cumplir un acuerdo comercial, finalmente es un trabajo; pero no queds bien. La

literatura no puede perseguir un fin que no sea liierario, el goce del lector.

~-iCOmMo comienza a escribir Francisco Hinojosa, de ddnde partes para tniciar tus
naraciones?
--Parto de una imagen, de una frase. A partir de alli, el cuento me va guiando. No escribo a

ia manera de Horacio Quiroga, ya desde la primera linea debe de estar pensada la dltima,

no, el cuento me guia.

~~iEse es el proceso siempre de escritural

--No siempre, pero por lo general si. La peor sefiora del mundo nacié de vna imagen de una
sefiora muy mala, UUna semana en Lugano nacid de la imagen de un nifio que sale de su
casa y, en vez de encontrarse con el camino a la escuela, se encuentra con un tanque de
guerra, sale un soldado y lo deposita dentro. Esa imagen me dio muchas vueltas. Escribi
una primera versidn, una novela completa que terminaba en otro planeta. Termind siendo
un cuento de ciencia ficcidn, a mi no me interes-a mucho la ciencia ficcion, decidi echarlo a

la basura, pero me quede con la imagen v volvi a construir 1a historia,

--iTrabajas mucho tus textos?

--Muchisimo, muchisimo, incluso ya publicados, si tengo oportunidad de volverles a meter
mano, les meto mano; por ejemplo, se va a publicar de nuevo 4 golpe de calcetin en FCE y

lo modifiqué con muchas cosas, pero creo que fo mejoran.
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—~#Cuil es e libro que ms has disfrutado escribir?

--La férmula del docter Funes porque fue el primer cuento que escribi por gusto. Me senté
a la mesa con dos imagenes, la primera, le regalé a mi hijo un telescopio, éi empez6 a ver
hacia el cielo, Ia Iuna, ai ratito se aburrié, era un nifio pequeiiito; la segunda, empecé a ver
otra imagen: lo que podria ver a través de un telescopio, unido a ciertas imagenes del cine,
como la ventana indiscreta de Hitchcock y, también fue una idea que estuve buen rato
procesando. Después jugaba con juegos de quimica y biologia, venian unas ranas con
formol, un bisturi, habia que abrir 2 Ia rana. Me apasionzba, tuve la idea y ya no me paré en
tres meses de la mesa. Iba a trabajar y regresaba a escribir; ademds lo disfrute mucho, me

reia muchisimo , Hegaba a despertar a mi esposa con alguna risa.

—Entonces fescribir para ti es un placer?

— Hay mucho placer en una primera instancia, pero despuds hay veces que el trabajo llega
a ser muy dificil, muy chocante porque el seguir procesando un cuento hasta el fin, con

mucha frecuencia, es una labor nada disfrutable.

—C6mo fue tu nifez?

—-Muy tranquila, sin grandes accidentes, de mucho Jjuego.

--Y a lectura, lefas, tenfas 1 fantasia desbordada?

~Casi no tenia lectura, si fantasia, pero las lecturas eran minimas, lo que mas leja eran

comics. No habia, como hay ahora, una gran oferta de libros para niiios, escritos ademss en
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un espafiol de los mexicanos, no en un espafiol de los espaficles, que creo, nos apartaba, en

mi época, de la lectura.

--iLees hoy cuentos infantiles que no leiste en tu nifiex!

--Hasta ahora leo cuentos para nifios. Empecé a leer muy tarde, a los quinice, dieciséis afios;
si lei bastantes comics y algunas adaptaciones de cuentos bastante malas, que més bien me
alejaban de la lectura en vez de acercarme a ella. También lei todo lo que me obligaban en
Ia escuela; pero fue hasta los quince que encontré mis primeros libros: La metamorfosis de
Kafka y lecturas de Dostoievsky v, a partir de e.llli me dedigué a leer y lo disfrutaba. Hasta
ahora leo muchos cuentos para nifios porque me interesan. Leo a los autores principales.

Hay colecciones muy buenas y autores muy buenos.

--iExiste en México |a tradicién de literatura infantil?

--No, creo que es algo absolutamente reciente. Hace tiempo si existian autores; el caso es
que ahora casi no se leen, eran los {inicos, eran los que se editaban; pero ahora, con esta
explosion editorial, ya no les interesan tanto a Jos nifios. La tradicién es muy reciente, muy
muy reciente y, se ha ido logrando a través de concursos, talleres y fundamentalmente de
oferta editorial FCE, ALFAGUARA, esm de México son las casas editoriales que han
captado a los autores. En la medida que existan editoriales interesadas en publicar para

nifios, van a existir escritores y, por lo tanto, gran diversidad en cuanto a literatura infantil.
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--tEs dificil el mercado de literatura para nifios?

--No, es un mercado bastisisimo, muy rico, que hasta ahora se estd descubriendo. Por
gjempio FCE, una editorial que va a cumplir casi setenta afios de haberse fundado, vende
del total de su catalogo un alto porcentaje en libros para nifios. En el sur de Estados Unidos
representa mas del 40%. También las ventas en las ferias de libros son porcentajes muy
altos. Esto contribuy$ para que el FCE pusiera atencién en los nifios, pues se disron cuenta

que si queria tener lectores, habia que prepararlos desde chiquitos, desde nifios.

--iQué escritores prefieres?

--Tengo un rango muy amplio; Io que mis leo es poesis, lo que menos, porque me zburre y
no me gusta, es la novela, casi no me gusta. He tratado de escribir una. Hace trece afics que

l2 comencé.

--Bueno, las grandes novelas se han escrito en varios afios

--51, no creo que sea una gran novela; las grandes novelas, claro que me gusta leerlas; pero
no leo Ia ultima novela que salié al mercado: Al contrario de la poesia, que leo casi todo lo
que estd a mi alcance, y vuelvo a mis escritores preferidos, siempre es un range muy

amplio; mas que a los autores, leo a los poemas.

--En cuanto a la influencia de otros escritoresiquién ha sido importante para ti?

~En el caso de literatura para nifios creo que hay una marcada influencia de Roald Dah,
escritor galés que murid hace unos cuantos afios; un autor que al mismo tiempo escribia

para adultos. adultos muy adu'tos y para nifios, también incursiond en el cine. Su vena



infantil es absolutamente maravillosa; en Inglaterra se nizo una encuesta y resulto que Dahl
desplazo por mucho a los cldsicos. Otro autor con €l que me une mucho el humor, también
Dahl, es René Goscinny, es el que hizo los guiones de Astérix y ¢l que escribié £/ pegueite
Nicolds, Los amiguetes de Nicolds, Las vacaciones de Nicolds, Los recrzos dz Nicolds. De
autores mexicanos, alguien que influyé mucho en mi, tanto por lo que escribi6 como por lo
que pude platicar y estar en contacto con €l, fue Juan Villoro. Con é! me unen muchas cosas

y creo que ha sido fundamental para que yo me haya convertido en escritor.

--iCon cujl de tus personajes te identificas mas?

--Con el personaje del doctor Funes y con Anibal por razones de peso, porque también es

flaquito.

—--Con el doctor Funes {por qué! ¢ Has sentido el deseo de no crecer!

--No, me identifico con el ofro personaje, con el que es nifio, no con el doctor.

--Con Anibal te identificas por el peso ipor qué, por la debilidad, es un problema para
i

--En su momento, cuando era nifio, si me importaba, ahora no representa un problema para

m,

~-Porque ya se resolvio.

--Si.



--¢Cudl es tu mundo ideal?

--jAh, pues justo ef que vivd actualmente! A fas ocho de la mafiana, dejo a mis hijos en la
escuela. A las 8:15 estoy bailando salsa, mambo, ché cha ch; termino v, algunas veces ias
personas que manejan el lugar en donde voy a bailar, me invitan a un restaurante. A las

nueve de ia mafiana ya bailé, comf cabrito y me fomé una cerveza. Ese es mi mundo ideal.

--{Y este ritmo actual de vida, ha influido en lo que esctibes?

--No creo, la comida si, la cocina es otra de mis pasiones, cocino, cultivo vegetales y

hierbas. Creo que eso si estd presente en casi todo lo que escribo; siempre se come mucho.

~-Y transforma a los personajes, como a Amadis, nifio de dulce, nifio de sal {Qué otro

aspecto de tu vida influye en tu literatura?

--El entorno actual en el que vivo, Tenemos cuatro afios viviendo aqui (Cuernavaca,
Morelos), ese entorno ha funcionado mucho. Et libro que estoy terminando de escribir, Los

alacranes, naci6 con la palabra, nacié con la pura palabra y es porque donde vivo se puede
ir a cazar alacranes, es muy sencillo levantar piedras y encontrarlos, también hay tarintulas
¥ otros animales de la misma clase. Mi hijo busca alacranes v los colecciona; entonces, el
cuento surgi6 de una idea q;le tuve meses en ia cabeza, hasta que un dia se me ocurrié la
historia. Otra influencia en este sentido es la de mis hijos, muchos de los cuentos tienen su
origen en los juegos que compartimos. Por ejemplo, Cuando el ratén se daba la gran vidg

surgi6é de un juego que tenia con mi hijo cuando éste era muy pequefiiio. Le compraba
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animales de plastico en el mercado y noté un gia que un elefanie y un raidn eran del mismio
tamaiio, animales muy mal dissfiados. Eso me dio la ides de este cuento.

Los titimos cuen‘os que ke sstado escribicade son para nifios muy pequefios; mis hijas
tienen cinco y siete afios, entonces £/ cocodrilo no sirve, es dragdén surgis de una frase de
mi hija mas pequeiia. Viviamos enfrente de la iglesia, en el pueblo de Sante Maria y, los
dias de Santa Maria son unas fiestas muy grandes. Afuera de la casa se ponian los juegos
mecénicos y mi hija, muy pequefiita, decia que queria subirse al cocodrilo. En realidad no
era un cocodrilo. Se trataba de un dragén en forma de mecedora. Como no se podia subir
tan chiquitita, le deciamos: "el cocodrilo no sirve". Su otra hermana Ja corregia: "no es
cocodrilo, es dragén". Al dia siguiente mi hija reuni6 las dos frases en una: "El cocodrilo
no sirve, es dragén". Esa frase fue la base para que yo escribiera el cuento en forma de
didlogo; posteriormente la transformé en una obrita de teatro para titeres; son dos obras de
teatro: El cocodrilo no sirve, es dragén y Cologuio del amor animal, que surgid de otro

cuento que le hice a mi hija mayor.

~-¢Cémo eliges los temas a tratar!

--Pienso mucho los temas; por ejemplo, Anibal y Melgquiades nacié con la idea del nifio
débil y el nifio fuerte y, también con la imagen del circo, que era uno de los juegos de mi
hijo; pero pensé en la escuela como un tema que es absolutamente conocido y cotidiano
para un nifio y que le interesa, por supuesto, como también le interesa el juego; por eso los

pongo a jugar tantag,



-~tSeleccionas las palabras, trabajas con el lenguaje que le puede interesar al nifio?

--Las palabras, el lenguaie, fo trabajo mucho. No le tengo miedo a una palabr;“; que no se le
entiendz, al contrario, he descubierto que palabras muy sofisticadas, muy complicadas, que
incluso los adultos no entienden, a un adulto comin se las puedo decir en Ia calle y me
pueden ver como si yo estuviera loco; pero esa palabra en un cuento para nifios, siempre y
cuando el contexto ayude a entenderla, desenca;dcna cl disfrute de los nifies. Otro tipo de
palabras que degustan son las que tienen que ver con la escatologia, con los animales, con
las malas palabras, entre comillas. Yo en vez de escribir una groseria, escribo una frase para
que exista una maldicién por parte del nifio, por ejemplo: "repugnante pajarraco™. Es una

manera de insultar. El nuevo cuento que tengo estd lleno de nifies ocurrentes (Los

e R

alacranes).

--Actualmente eres becario del Sistema Naciona! de Creadores Artisticos iTe dedicas
s6lo 3 la creacion? Trabajabas en el FCE y en la tercera &poca de fos Universitarios iQué
haces adem3s de escribir?

~-Al dia siguiente al que me dieron la beca del SNCA fui a renunciar al FCE, una editorial
que disfruté mucho, que sigue siendo mi primera opcidn en cuanto a libros para niiios, pero
se transformé mucho. Del lugar en donde yo trabajaba tan a gusto, se cambi6 a un edificio
més moderno, donde en vez de escritores habia politicos. Dejo de gustarme el FCE. Los
Universitarios era un trabajo en donde aceptaron las condiciones que yo puse. No hacer el
trabajo sentado en un escritorio, sino desde mi c-asa, en Cuernavaca. Con fax, computadora,

¥ con una buena comunicacidn con el correcior y la disefiadora de Ia revista, realizaba <l
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trabajo perfectamente bien. Al dia signiente, a tiempo. Nunca tuve gueias de que algo
estuviera mal. Hasta que termiug, todo termina. -

Actualmente me dedicsd a eacribis v a las cosas aledafias: conferencias, talieres, platicas y,
algunas veces, jurado en concursos de cuento infantil y, algunas otras, otro tipo de
productos. Ahora La peor seflora del mundo s¢ {ransformé en un CD ROM, por un lado se
pubtica el cuento completo, ye hago la voz. Las ilustraciones son las del original y, por el
otro lado, el nifio tiene una segunda opcién, la de jugar con los personajes. Es un juego

interactive, ademas se afiaden canciones,

-~En tu opinidn itiene futuro la literatura infantil en México?

--Creo que si, es justo el momento. Cada vez que soy jurado en algim concurso encuentro
de todo; pero hay més calidad, mas profesionalismo, hay més profesionales dedicados. Se
da en México un fendmeno, también en otros paises: muchos de los autores de libros para
nifios son autores de otro tipo de literatura que eventualmente escriben para nifios; no
siempre es muy afortunado, tienen muy buena pluma, por supuesto, son profesionales,
escriben bien; pero si ese cuento por mds bien escrito que esté no logra interesar al nifio, el

cuento fracasa, muchos de esos cuentos han side un fracaso.

--{Trabajas actualmente en hteratura para adultos?

Si, estoy tratando de terminar este afio el cuarto libro de cuentos y esta por aparecer una
cronica de Chicago, de los mexicanos que viven atld. Publiqué una sobre los Angeles, ahora

va Chicago.
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--; Cudies son tus proyectos a futuro?

~-Cuiero escribir otro iibro de crénicas, creo que el lugar perfecto serd San Antonio, aunque
tengo el proyecto de una cronica sobre las ciudades paralelas, la frontera de México y

Estados Unidos y, pues, tratar de terminar la novela que no ke podido terminar.

——iNovela infantil? .

--No, para adultos. Tengo otra novela para nifios. Hace cinco afios que la empecé; pero
sigue sin gustarme el final y Iz busco los finales ¥ no encuentro su final, los finzles me han

costado trabajo en varios de los cuentos que he escrito.
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