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Introduccion.

El suefio de casi cualquier estudiante es culminar sus estudios
de modo satisfactorio, esta aspiracion en mi humilde persona fue
intensa por mi pasion a las disciplinas artisticas manifiesta desde
la mas tierna infancia.

La crisis econémica en la que viviamos como una de tantas
familias proletarias impidi6 a mis padres impulsar esas
inquietudes desde esos momentos, sin embargo, tuve I[a
oportunidad de estudiar en la Escuela de Iniciacién Artistica No. 1
del INBA en el drea de Artes Plasticas, entonces me di cuenta de
lo dificl que es tener pretensiones artisticas sin un respaido
econémico sdlido y “sufria las de Cain” para adquirir el material.

Acredité tiempo después mi ingreso a la Preparatoria Nacional
No. 5 (UNAM); al no existir un taller de artes plasticas mi
consuelo era “devorar” fibros de pintura y tener que dedicarme a
las materias que para mis aspiraciones no tenian razon de ser
aunque habia tenido excelentes maestros que habian dejado en
mi huellas imborrables, otros me ensefiaron que la docencia
requiere vocacion y disposicion y que no debe tomarse como un
“3ccidente econdmico social” pues nuestro pais da impulso a la
formacion de profesionistas de diversas areas que luego no tienen
en que desempefiarse y la docencia se les presenta como quiza su
dnica opcion. '

Cuando ingresé finalmente a la ENAP mi bolsillo siguié siendo
victima de 1a crisis econdmica y estudié el primer afio con todo el
entusiasmo del mundo, los maestros cuando faltaban tenian la
atencién de avisarnos y en el segundo, ya con mas confianza
simplemente faltaban; el tercer afio lo realicé arrastrando
materias del segundo y por razones econémicas deserté,
pensando que no valia la pena entrar casi a diario en el dilema:
“¢O como o compro material?”




Cuando me decidia por el material, al dia siguiente buscaba al
maestro por todo el plantel para entregarle ios trabajos...

Y para esto me habia esforzado tanto estudiando temas tan
seublimes” como: la pardbola, distancia entre dos puntos,
ecuaciones de segundo grado y demas...

Me dedique de lleno a trabajar en ta docencia y fa vida me
regreso a donde debia por compromiso: mi formacion profesional.

Al tener mi reingreso hice estudios en el tumo vespertino
esperando mas formalidad y mads compromiso docente...

Mi situacién econémica habia mejorado y luego de seis afios de
estudios tuve que acreditar materias en extraordinarios Y
posteriormente elaboré este trabajo en mas de dos afios, trabajo
que presento para obtener la Licenciatura en Artes Visuales en la
Universidad mas importante del pais que tiene a pesar de lo
anteriormente mencionado, un personal docente de calidad y que
goza del reconocimiento internacional como pocas instituciones
educativas.

En mi corta trayectoria como productor plastico he realizado
obra de caballete, rotulacion politica de gran formato para la
campaiia presidencial de Carlos Salinas de Gortari lo que generé
en mi inquietud por la pintura de grandes dimensiones, y que
fructificé cuando ingresé a la matricula docente de la SEP y pinté
para la Escuela Secundaria Diurna No.176, murales alusivos a los
héroes nacionates, un mural decorativo geométrico y un paisaje
de sentido ecoldgico.

El presente trabajo es el resultado del Servicio Social que realicé
en el Plantel del C.C.H. Vallejo coordinando al tatler de pintura
bajo el programa de apoyo Y servicio a la comunidad durante el
periodo comprendido en los meses de febrero a agosto de 1995,
estid basado en mi experiencia personal en la docencia a lo largo
de 15 afios de trabajo en centros culturales impartiendo la
materia de Pintura, Dibujo Artistico, Dibujo Humoristico, Artes
Piasticas en Escuelas Secundarias Diurnas, Y Apreciacion Estética




de la pintura en preparatorias del sistema abierto o cual me ha
permitido conocer al nifio y adolescente en su entono escolar, los
principales problemas a los que se enfrenta en el proceso
Ensefianza-Aprendizaje vinculado a su vida diaria.

Esta tesis intenta fundamentar la necesidad académica de
implantar un taller libre de Pintura bajo la Coordinacién del
Departamento de Difusién Cultural del C.C.H. Vallejo, con la
intencién de brindar al estudiante una opcién mas de recreacion
pictérica ampliando sus posibilidades de comunicacién y recepcion
del entorno sociocultural que lo rodea, fundamentandonos en el
articulo 7 de la ley general de educacion en las fracciones I, 11, Il
y VIII que a la letra dicen:

I) Contribuir al desarrollo integral del individuo, para que ejerza
plenamente sus capacidades humanas.

II) Favorecer el desarrollo de las facultades para adquirir
conocimientos, asi como la capacidad de observacion,
analisis y reflexion criticos.

III) Fortalecer la conciencia de la nacionalidad y de la soberania,
el aprecio por la historia, los simbolos patrios y las
instituciones nacionales, asi como la valoracion de las
tradiciones y particularidades culturales de las diversas
regiones del pais.

VIII) Impulsar la creacién artistica y propiciar la adquisicion, el
enriquecimiento y la difusién de los bienes y valores de la
Cultura Universal en especial de aquellos que constituyen al
patrimonio cultural de fa nacién.




Ei presente trabajo es un estudio inspirado en una vocacion
docente precoz y el deseo de hacer llegar a la juventud el
conocimiento de la Pintura intentando arrancar el mote de elitista
al arte.

El problema aqui planteado se estudiard mediante diversos
recursos técnicos y cientificos entre ellos:
Observacion — experiencia, entrevistas y método comparativo
para analizar como funcionan otros planteles o sistemas de
ensenanza.

No intenta ser en ningin momento una maxima obra, solo
analizar un problema completo en un lugar determinado y
postular una solucién factible a ese problema.

En el primer capitulo se analizan los antecedentes y condiciones
paralelas a la realizacion de este trabajo, en el seqgundo los
factores vinculados al proceso ensefianza-aprendizaje en general
a nivel bachillerato y en particular en el taller de pintura del
C.C.H. Vallejo; en el tercer capitulo se tratan en forma particular
los problemas didacticos de introduccion a la pintura haciendo un
estudio comparativo con otros sistemas de ensefianza se disefio
un programa condicionado a la curricula y tiempo de los alumnos
del C.C.H. Vallejo dando de este modo una herramienta mas para
su pleno desarrollo.

Al final del trabajo presentamos un capitulo de conclusiones con
la finalidad de que puedan ser analizadas por las autoridades de
los planteles del C.C.H. y/o preparatorias nacionales y que
permitan una mejor comprension de la pintura y sus diferentes
manifestaciones.




CAPITULO
I




Antecedentes de trabajo en el medio educativo.

El plantel del C.C.H. Vallejo no contaba en su Departamento de
Difusion Cultural con un taller de Pintura. Ante la necesidad
académica de realizar mi Servicio social, tomando en cuenta la
experiencia docente se propuso la creacion de un taller de pintura
al que hemos dado el nombre de “Pentacromos”, pues se
fundamenta en el manejo de los tres colores primarios sumando
al blanco y negro (que generan mas de 14,000 colores

diferentes).

Para ello fue necesario resolver los siguientes problemas:

1) El problema del espacio — tiempo idéneo para impartir el
taller desde un principio fue latente por que en este plantel
del C.C.H. existen cuatro tumnos:

2) Horario

ler. Tumode 7 a 11
20, Tumode 11 a 14
3er. Tumode 14 a 17
40, Turnode” 16 a 21

No existia una aula especial para impartir las clases y la
disciplina exige un lugar fijo con dptimas condiciones de
iluminacion — ventilacién y espacio aunado a la necesidad de un
mobiliario especifico de la materia como caballetes, restiradores,

etc.

Para el desarrollo de las actividades se impartieron dases en el
saléon A 1y T 66 con un horario de 11 a 15 considerando el

horario de mds poblacion estudiantil.
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Principales Problemas observados en la Investigacion de campo.

. Los talleres del Departamento de Difusién Cultural no tienen
validez en la curricula académica, son enteramente libres.

. El participar en un taller de Artes Plasticas implica serios gastos
para la adquisicion de material.

. Pocos estudiantes tienen conocimiento del Dibujo, algunos han
tenido participaciones en talleres semejantes a nivel secundaria
lo que hace necesaria una atencion personalizada.

_Es necesaria la constandia y asistencia al taller pero el docente
no posee argumentos académicos para controlaria.

. Falta material propio de la disciplina y un taller fijo con locker o
estante para resguardo de las obras y el material, ademas de
agua corriente, un ventilador y apoyo presupuestal
compensatorio.

. No existe un taller de pintura y trabajamos en los satones A-ly
T-66, salones que no reunian las condiciones adecuadas de
iluminacion, espacio, ventilacion, etc.

Al no existir la materia en forma oficial se les reconocio a los
alumnos su participacién con un diploma.

11




Propuestas inmediatas.

. Buscando una educacién integra! es necesario que se le dé
importancia a las actividades estéticas de este departamento y
con ello un espacio en la curricula.

. Es necesario experimentar el uso y manejo de material de
reciclaje con 6ptimos resultados.

. Se requiere ajustar el programa presentado a cada alumno 0 a
cada nivel grupal lo que supone y entrafia una ensefianza
personalizada.

. Para reafirmar el punto uno cree necesario establecer listas
oficiales de la asignatura.

. Una vez reconocida la importancia del arte en la educacion y
otorgandole créditos a la asignatura, los docentes tendran un
pago compensatorio por sus servicios.

. Disefiar o redisefiar areas en los planteles para que se

disponga de un espacio fisico adecuado para efectuar
actividades de este tipo.
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De la poca importancia que se le da al Arte y su relacién con la
educadion.

Nuestro sistema educativo nacional tiene COmMoO propdsito
principal de fomentar la cultura en todos los campos.

“la tarea de educar, por su propia naturaleza, tiene valor,
contenido y significado eminentemente politicos: se ejerce €n
beneficio del interés general, con el fin de reproducir la estructura
social prevaleciente a fin de desarrollaria y perpetuaria o bien
para promover un proyecto diferente. Quien educa, toda la
sociedad, pretende reflejar lo que ha sido, lo que es y lo que
aspira ser” (1)

La juventud, como receptora de la cultura tiene el deber de
crear, recrear y transformar lo que recibe a las nuevas
generaciones a favor de una mejor vida; por ello nos interesamos
en la elaboracion de este proyecto que analiza la situacién del
Arte, 1a juventud y su educacion.

Creemos tristemente que no se le da al Arte la importancia
debida en el proceso educativo nacionali, ello debido a diversos
factores como:

Falta de programas.

Falta de presupuesto.

Falta de personal capacitado.
Falta de espacios, etc.

Frecuentemente se observa que la gente ignora el desempeiio
profesional de un artista visual; es com(n saber lo que hace un
abogado o administrador mientras que las actividades plasticas

13




son ignoradas o desdefiadas ya que tradicionalmente es mejor ser
abogado que pintor o administrador que escultor.

En las escuelas pblicas el dibujo y 1a pintura forman parte de [a
curricula en el jardin de nifios y en la primaria. En la primaria se
consideran materias que desarrollan las habilidades psicomotrices
finas; en la secundaria solo se estudian y practican por e} alumno
que ingresa a un taller de Artes Plasticas o similar.

En el nivel medio superior es escasa la importancia que se les
da a estas materias si las comparamos con las Matematicas o la
Historia. Por ejemplo:

El promover y difundir el arte en las escuelas, el crear
programas para su estudio y aplicacién en ningn momento es
creer que se haran artistas en gran numero, sabemos que nuestro
pais N0 POSee recursos para su desempefio profesional y lo mismo
pasa en el terreno de la ciencia, tecnologia, deportes, etc; a ello
se debe 1a fuga de cerebros ya que la nacién halla mal invertido
en educar y formar cientificos o técnicos que por falta de
presupuesto 0 programas se desempefian en otras labores. Es por
ello que pretendemos dar un impulso educativo que genere |a
debida importancia al arte para transformar la sociedad, que
conozcan su pasado, se sensibilicen no solo al arte sino a los
problemas de Ia sociedad y de su tiempo para que puedan
resolver dichos problemas no solo con el raciocinio que adquiere
con las matematicas sino también con la sensibilidad que 1o
distingue de otros seres que cohabitan el planeta.

Si nos apoyamos en lo que dice John Ruskin, primer profesor de
arte en Oxford: “El objeto de la instruccion (en la universidad) no
es primeramente el logro, sino la disciplina, y que €l joven no es
enviado a una universidad para aprender un oficio, o siquiera para
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progresar en una profesion, sino para hacer de €l un cabaliero y
un hombre culto.” (2)

Y lo unimos a lo que opina M. Ragon:

“gl publico del Arte contemporaneo esta constituido por una
pequefiisima franja de burgueses cultivados, a la que hay que
afiadir otra pequefiisima franja de estudiantes, una pequefiisima

franja de eclesidsticos y una pequefiisima franja de proletarios”.

Concluimos que es necesario transformar la sociedad y difundir
mas el arte, hacer hombres cultos mds adelante M. Ragon dice:

“g] defecto de nuestros contemporaneos por lo que concierne al
Arte atafie tanto a la artes del pasado como el arte moderno”.

“Este desinterés por el arte forma parte de una indiferencia
general del hombre de la civilizacién industrial por la cultura, de la
que el arte sélo es un componente”. (3)

Desde afios atras, la nacidn se ha interesado en la educacion
artistica, desafortunadamente han sido pobres los resultados, de
ello nos habla Vicente Oria Razo:

“la educacién es un proceso social condicionado por el
desarrollo econémico y politico de los pueblos, para que un grupo
humano transmita a las nuevas generaciones su cultura y sus
ideales". (4)

En el ler. Congreso Nacional de educacion rural efectuado en
México, D.F., en 1948 se dijo lo siguiente:

15




“El deseo de hacer cosas hermosas debe ser mas fuerte que el
deseo de hacer cosas dtiles; o mejor dicho, debe haber una
comprensién instructiva del hecho de que la belleza y utilidad,
cada una en su grado mas elevado, no puede concebirse por
separado”. (5)

Estas palabras refuerzan la idea de que una introduccion al
arte debe ser parte de los programas y planes de estudio en la
formacién basica y media pues sensibiliza, desarrolla facultades
mentales como imaginacién, deduccién, raciocinio, intuicion, etc.

“La educacion, como proceso concreto es un hecho creador en
cuyo fondo se destacan cuatro factores esenciales: el ambiente
social, el educador, el educando Yy las materias de una
ensefianza”. (6)

Por todo ello creemos que la ensefianza de la pintura y sus
técnicas se debe aplicar de forma individual como se insiste en
este trabajo y seran las autoridades quienes deberan crear el
ambiente social, apoyar al educador y motivar al educando en
este proceso. El docente por su parte ensefiara la disciplina a un
grupo reducido de alumnos individualmente ya que hay poliniveles
de talento y la educacién en si misma es una jerarquia progresiva.

(1) “La educacidn y el desarrolio Nacional”
Vicente Oria Razo. Edit. Miguel Angef Porrua, S:A: Pdgina 7

(2} “Educacidn por el Arte”
Herbert Read
Editorial Paigos- Buenos Aires Pdgina 250, 251

(3} "¢El Arte para qué?”
Michél Ragon
Edit. Extempordneo Pdgina 20, 21
(4} (5} (6) * "Primer Congreso Nac. De Educ. Rural, Mex. D.F. 1948° Pdginas 216

® L3 Personalidad del Maestro™ Manuel M. Cema Ma. Biblioteca Pedagdgica Qasis, Méx. 1973,
Pdgina 136, 185,186, 191
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El dibujo énecesario o indispensable?

La formacién de un artista implica un largo proceso de
aprendizaje pues éste es antes que nada un intelectual y debe
reflejar la cultura a la cual pertenece a través de su arte.

En etapas de formacion escolar, previo a su formacion
profesional.

El dibujo, es una forma del lenguaje y comunicacion del cual se
vale el pintor o dibujante; a lo largo de 1a historia los grandes
artistas del pasado: Miguel Angel, Rafael, Leonardo, etc., pasaron
por una formacién basado en el estudio de la linea; es dedir,
antes que grandes pintores fueron grandes dibujantes, en la
actualidad muchos grandes pintores hacen su obra en forma
directa sin previo apunte, la abstraccién de nuestros dias al
parecer ha relegado a segundo término el dibujo dandole mas
importancia a otros valores de la pintura como: textura, unidad,
contrastes, ritmos, etc.

El problema en este capitulo seria si es posible abordar la
pintura sin tener una gran habilidad en el dibujo.

Con la intencién de desmitificar el arte y el proceso creador sin
hacer desmerecido el dibujo como un lenguaje quisiera demostrar
lo siguiente:

- El color por si mismo es una entidad que vale.

- El dibujo es indispensable y necesario en la formacién de un
pintor.

- Se pinta como se dibuja o s€ dibuja como se pinta, por ello es
posible invertir el proceso tradicional de aprendizaje.

17




. A distintas edades distintas habilidades o condiciones que
deben ser explotadas por el docente; ejemplo: 1a imaginacion
en los ninos.

- El color es atrayente para la mayoria de los jovenes
estudiantes.

- Estudiantes que no tengan soltura de trazo pueden abordar la
pintura haciendo uso del valor intrinseco del color y otros
efectos llegando a producir obras de calidad como la de sus
compafieros que si posean dicha soltura.

Es dificil intentar abordar un cuadro sin tener como base por lo
menos un boceto previo, para ello se requiere tener una idea fija
en la mente de lo que se quiere o bien una amplia experiencia.

La experiencia docente adquirida en distinta poblacién
estudiantil nos ha ensefiado que los nifios, quienes dificilmente
serian grandes dibujantes son €n cambio pintores muy expresivos
debido al gusto que tienen por el color y por la sintesis en la
forma.

Segln el libro de Ana Satvador: “Conocer al nifio a través del
dibujo” éste pasa a grandes rasgos por las siguientes etapas:

Garabateo.- Obras involuntarias resultado de la imitacion de los
adultos (aproximadamente 2 afnos).

Realismo fortuito.- El nifio intenta imitar o copiar objetos
cotidianos — busca la interpretacion de todos sus dibujos
relacionandolos con hechos y €O0sas reales, sus logros son
“casuales”, descubre que es Capaz de dibujar y crear (4 afos
aproximadamente).
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Realismo malogrado.- Traza las lineas ya con una intencion
mentai, hay poco control del trazo y discontinuidad de la atencidn,
centra la atencion en un elemento del dibujo y se olvida de otro,
dibujos en los que el cuerpo humano son todo cabellos, todo
manos, etc. Aproximadamente a los (6 anos).

Realismo _intelectual.- Busca el parecido y la totalidad de
componentes, usa el abatimiento (quitar o derribar elementos) Y
la transparencia (dejar ver lo que esta oculto), utilizan la ley de la
“frontalidad egipcia” ojos cuerpo y brazos de frente, nariz Yy
piernas de perfil, usan colores muy espontaneos (8 afos
aproximadamente).

Realismo visual.- Se olvidan de la transparencia y se suprimen
detalles no visibles, se insinlia la perspectiva visual y ya no hay
abatimiento y poco a poco se va logrando mas “perfeccion” en
sus dibujos. (1)

El dibujo por si solo es un medio educativo, nos ensefia a ver,
observar, confrontar y conocer la realidad que nos rodea; nos
ensefia a externar nuestra propia realidad, entender y analizar la
realidad que por este medio comunican los dibujantes.

El dibujo, la pintura y el arte en general son un idioma por su
capacidad para comunicar ideas Y puede resultar mas
internacional que cualguier otro idioma.

Leonardo Da Vinci decia:
“La primera pintura fue tan solo una linea, la que rodeaba la
sombra del hombre hecha por el sol en las paredes”, tomando

estas palabras para reflexionar... Bella debid haber sido la
experiencia, a veces casual a veces divina, del primer hombre que
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dibujo quizds en la tierra con una vara como jugando, sin
pretensiones”,

El dibujo y la pintura poseen cualidades terapéuticas y
ocupacionales. En nuestro pais diversas instituciones como el
"D.LF.,, LMS.S., LSS.S.T.E., y casas de Cultura, tienen en su
haber cursos a un precio accesible promovidos por el estado para
un publico muy variado, los logros obtenidos en tales cursos son
diversos:

Promocion a la cultura.

Desarrollo de habilidades psicomotrices.
Terapia ocupacional.

Promocion al empleo, etc.

La importancia del dibujo en el Sistema Educativo Nacional es
contemplado en los programas y objetivos al nivel preescolar,
primaria, secundarnia y bachillerato.

E! dibujo como actividad creadora es un libro abierto para los
estudiosos en los terrenos de la pedagogia, puericultura,
psicologia y otras disciplinas, pero ademas es una poderosa
herramienta de orientacién para encauzar la comunicacion entre
padres e hijos y educadores-educandos que ayuda a comprender
las distintas etapas psicoldgicas y emocionales por las que
atraviesa los niftos y adolescentes.

Al dibujo y pintura le debemos dar importancia por ese solo
hecho; el problema esta que a lo largo de los anos solo se le
considera en las aulas “actividad de relleno” porque a nuestros
maestros normalistas no se les prepara para enseiiar- a dibujar por
considerar a este arte actividad de unos cuantos “dotados”, sin
embargo recientes estudios suponen que esta actividad puede ser




aprendida por casi cualquier persona si Se explotan 1as
potencialidades del lado derecho del cerebro (2).

Es dificil imaginar el desarrollo intelectivo de un estudiante sin
haber pasado por lecciones de dibujo. Esto plantea la existencia
de “dotados” y no dotados es decir dibujantes analiticos y
sintéticos o constructivos. En cualquier caso es un logro 1a
adquisicion de un lenguaje mas para la comunicacién en una
sociedad.

Para el lenguaje de la pintura Delacroix opinaba:

“En pintura lo primero y mas importante son los contornos. El
resto podria ser olvidado pero, si estan los contornos, la pintura
es firme y acabada”.

Como profesor de ambas disciplinas concluyo que:

- Existe una delimitacion inoperante entre ambas disciplinas pues
no podemos decir con certeza cuando un dibujo se convierte en
pintura ni viceversa por tal motivo el proceso de ensefanza de
ambas disciplinas se puede invertir o jugar con él tomando
como base la personalidad del estudiante y sus propias
inquietudes.

- Se necesita el dibujo para comunicarnos, desarrollarnos como
seres sociales y es indispensable por que sin €l dificilmente
podriamos crecer.

- La actividad de auto expresién no puede ser ensefiada. El papel
del maestro es de asistente, guia, inspirador.
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- La observacion es casi totalmente una habilidad adquirida y la
apreciacion puede verse desarroliada por la ensefianza
entendiendo por elta una respuesta a los modos de expresion
de los demas.

- En nuestra sociedad, en nuestro mundo estamos viviendo un
proceso de tecnificacion, mecanizacion y computarizacién y no
estamos en contra de ello, sin embargo creemos que antes de
aprender a dibujar a través de la computadora debemos
sensibilizar nuestra mano y vista, desarrollando nuestra
imaginacién y crear, ya que esto nos distingue de otras
especies vivientes. Es bueno, econdmico y practico elaborar un
dibujo en instantes a través de un programa de computo pero
ello nos limita a entender el proceso en nuestra propia mente y
mano, limita nuestro ser productivo y creativo.

- La habilidad creadora es en consecuencia una habilidad
transformadora y esto es necesario que se cultive en fa nifiez y
juventud de nuestro pais y del mundo.

Por estos puntos observados concluyo que es necesario el
dibujo, porque es indispensable para la formacion integral de los
educandos, debe de aparecer en los planes y programas de
estudio por las ventajas que proporciona al estudiante como
disciplina estimulante, terapéutica y de relajacion, por la
objetividad y juicio analitico que se adqunere con su practica y
finalmente por la sensibilidad e imaginacion que proporciona al
alumno.

{1} Ana 5alvador
“Conocer a nifio a través del dibujo”
Edit. Narcea Pagina 45-54.

(2) Betty Edwards
“Aprender 3 dibujar”
Edit. Hermann Blume.



¢El arte igual a Elite?

El arte a lo largo de su evolucién ha tenido diversas funciones y
como producto de la sociedad en todo momento ha funcionado
como medio magico en la prehistoria, como servidor de la
religion, mas tarde como ornato o deleite de las clases poderosas
e incluso como una manifestacion testimonial o de protesta
opositora de la sociedad misma, nuestra intencion en el taller
“Pentacromos” es:

“Hacer del arte un medio para educar v reeducar”.

Queremos difundir el arte con métodos y recursos que de algin
modo expulsen la idea tradicional de que el arte es sélo para los
ricos.

Michel Ragdn nos habla de esto:

“La gran mayoria de los artistas “modernos” han sido de alta
burguesia (Degas, Gauguin, Kandinsky) y sobre todo de la
burguesia media y pequefia”. (1)

Y John Vaizey en el tema Pobreza y cultura de su libro “La
educacion en el mundo moderno”.
Nos dice:

"En muchas partes del mundo (incluso en los paises
occidentales mas ricos) existen todavia grupos sociales demasiado
pobres para hacer uso adecuado de las oportunidades que en
teoria se les brinda”. (2)

Mas abajo dice:

"Michel Ragon (EI arte para qué? Pagina 47 (1)
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“Hemos de tener en cuenta ademds que en aquel tipo de
estudios en donde la motivacién es esencial, el factor crucial viene
representado por el ambiente educacional y cultural de los padres
del estudiante”. (3)

Esto nos hace reflexionar que la cultura se hereda aunque debe
ser como hecho social, cambiante; por lo que es una necesidad
primordial el cambiar en forma constante los métodos de
ensefianza y sus contenidos programaticos como lo establece el
mismo autor en el tema: fuentes de evolucién del ya citado libro:

“la evolucién de los métodos pedagdgicos procede de dos
fuentes. La primera y mas obvia es el progreso en el conocimiento
psicolégico del nifio y en el proceso pedagdgico que los maestros
van adoptando. La segunda fuente de evolucién consistente en la
presién acumulativa de nuevos temas de estudio incluidos en el
programa y en la ampliacién del contenido de las asignaturas ya
tradicionales”. (4)

Para Lemus, L. Arturo

“la educaci6n hoy en dia es muy costosa, sin embargo su
rendimientoc no siempre corresponde a las inversiones. La
supervivencia y el futuro de nuevas naciones dependen
generalmente, de las medidas que se adopten para lograr una
mejor educacién en una mayor cantidad de nifios, jovenes y
adultos. El prestigio y beneficio de muchas instituciones
educativas son juzgadas en razén de la educacion, en cantidad y
calidad y ésta se controla directamente por medio de programas y
sistemas de evaluacion”. (5)

" 3 aducacion en un mundo modemo” (2) (3) (4)
John Vaizey Edit. Mc Graw Hill ( ) ( } pdgina 176 — 190
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Lo que nos obliga a concluir lo siguiente:

_ B desarrollo econdmico de un pueblo es directamente
proporcional a su desarrollo educativo, pero se pueden utilizar
recursos o técnicas para combatir la relacion que socialmente se
da entre ambos.

- Es necesario disefiar y redisefiar métodos y planes educativos
para brindar el mayor namero de estudiantes acceso-a la cultura y
el arte, ello redundard en el desarrollo econdémico del pais, en
particular quisiéramos que este trabajo sirviera para promover el
estudio de una disciplina plastica, la pintura a bajo costo,
reciclando materiales y utilizando el programa que se disefié para
el sistema optativo escolarizado que se propone para el CCH., ya
que dio resultados éptimos durante el Servicio Social que alli se
realizo.

“temus, L. Arturo” (5)
Evaluacion del rendimiento escolar
Ed. Kafelusz, B Aires 1974. Pdgina 13
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¢Qué se necesita para ser pintor?

El pintor o artista soberbiamente es un pequefio Dios. El pintor,
de una superficie fria, monétona e inexpresiva puede crear COMO
tal vez Jehova hizo el Adan de la arcilla del Edén y a Eva de una
costilla del mismo.

El pintor debe tener una sdlida formacion intelectual. Si pinta
una hoja debe conocer la naturaleza del arbol, el porqué ésta es
verde y no gris: si pinta el rostro de un mentiroso debe saber que
una mentira dilata las pupilas, que no es igual 1a nariz de un
alcohdlico que la de un enfermo de gripe, debe ser psicélogo
innato para saber interpretar ia personalidad de su modelo; debe
tener conocimientos de matematicas, fisica, quimica, historia, etc.

La misién del pintor es la de educar, ensefiar lo que ve 0 siente
y tiene que sensibilizar al espectador con su obra.

El pintor tiene el deber de conocer su entorno: los grandes
pintores fueron hombres de su época que viviendo bien inmersos
en ella, pudieron deducir o concluir ciertas Cosas para adelantarse
al porvenir, para innovar partiendo de eso: Una sdlida formacién.

En el Renacimiento quien aspiraba a ser pintor ingresaba a un
taller desde temprana edad; Leonardo Da Vinci, por ejemplo,
ingresd al taller de Verochio, en él aprendié desde lo mas
rudimentario: barrer el taller, asear los pinceles, hasta los temas
mas complejos, como la composicion artistica.

La historia cuenta que se recurria a castigos por los errores de
los aprendices y se estudiaba anatomia diseccionando cadaveres
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incurriendo en delitos y poniendo en juego la seguridad y la vida
de los mismos artistas.

En el transcurso del tiempo (cinco siglos) de entonces a la fecha
han cambiando los métodos para llegar a ser pintor.

En la actualidad se tiene una formacién en ia primaria,
secundaria, bachillerato artistico o bachillerato y posteriormente
en la EN.AP. — Esmeralda, U.N.A.G., Universidad Nacional
Auténoma de Guadalajara.

También existen muchos pintores aficionados que ingresan a
algun taller de arte y contindian asi su trabajo en esta disciplina, lo
cierto es que es ideal que este tipo de artista posea una amplia
formacién ya que si desea destacar requiere ademas de un
trabajo técnico indiscutible ser un interprete  objetive de [a
realidad que lo circunda, poseer un amplio criterio analitico y
capacidad de sintesis.

Los grandes pintores han reunido en su personalidad diversas
condiciones  virtuales:  vocacién, creatividad, imaginacién,
inteligencia artistica, observacion, interpretacion, persistencia y
talento. Esta dltima palabra nos remota a la pregunta: ¢El pintor
nace o se hace?. '

' Mi experiencia docente me ha ensefiado que existen personas
con un talento innato que llegan a hacer obras interesantes con
un minimo esfuerzo mientras otros a base de constancia y mucho
esfuerzo apenas logran minimos avances.

La persistencia es basica en todas las disciplinas y las artes son
muy exigentes en este sentido.
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El pintor es un comunicador, un estudioso € intérprete que para
lograr su oficio tuvo gue formarse € informarse, no es tan solo
como ya se dijo el conocedor del oficio de la pintura es un sujeto
activo con una realidad en constante cambio; toca a él reflejar el
entorno en el cual le ha tocado vivir y vislumbrar soluciones a los
problemas a través de la critica que hace con sus imagenes.

No puede estar alejado de la sociedad o ser ignorante de los
temas sociales, politicos, econdmicos y culturales en general.

Debe poseer la capacidad para subjetivar y objetivar los temas
mas variados y estar en compromiso de crearse un estilo sin caer
en el juego que el reconocimiento de ese estilo conileva.

Sensible y romantico, objetivo y critico, fuerte pero sofiador,
siempre constante e inconforme de sus logros.

El buen pintor nunca madura; siempre €s como nifo: inventa,
imagina, explora, explota, inquiere, mira, analiza, observa y nunca
se cansa. Se cansara el hombre, el mismo que envejece y muere;
pero el pintor, €l artista sobrevive en sus obras como alma y
pensamiento.

No se cansa porque deleita y se deleita en su trabajo no siente
el paso del tiempo porque “"mientras crea lo gobierna su cerebro
derecho”. (2)

2). Betty Edwards
“ Aprander a dibujar”
Edit. Hermann Blume.
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El arte se aprende o se hereda.

“Arte es un conjunto de conocimientos técnicos que aplicados
nos permite hacer algo bien”. (1)

Definir el problema que aqui nos ocupa es dificit por que cada
persona tiene un punto de vista:

{Miguel Angel “nacié con buena estrella” o sus logros como
artista son resultado de un largo proceso de aprendizaje?. . .

Sin duda habra quien opine que la respuesta correcta son
ambas opciones.

El artista tiene libertad en su expresion pero también tiene
necesidad de aprender a ser libre y aprender a expresarse de
igual modo que el hombre aprendié a articular palabras o un
lenguaje gestual.

Tedricamente el arte como conocimiento técnico puede ser
aprendido por cualquier persona Ccomo Se aprende el
procedimiento técnico para cocinar un arroz. Ambas, el arte
(pictdrico, en este caso) y el guiso de un arroz deben tener un
agregado “el sazén” que dificilmente se aprende.

£l difundir el conocimiento de 1a pintura en el C.C.H. Vallejo no
es precisamente con la intencion de hacer pintores en serie, se
pretende difundir los conocimientos tedricos — practicos para que
el bachiller a futuro no sea un nedfito delante de una obra, para
entender mas, valorarla mejor y si es posibie, si posee “la sazon”

“Diccionario Larrouse™ (1)




que sirva este taller como la base de su formacion artistica.

El problema inmediato seria disefiar un programa comun para la
poblacién estudiantil de C.C.H., considerando las limitantes que s€
observan en dicho sistema.

Platén considera que:
“El arte debe ser la base de la educacién”, mientras Herbart

Read opina: :

“La finalidad general de la educacién es fomentar el crecimiento
de 1o que cada ser humano posee armonizando el mismo tiempo
la individualidad asi lograda con la unidad organica del grupo
social al que pertenece el individuo™. (1)

Considerando tal definicion, un curso de arte desarrolla al ser
humano individualmente, tal desarrollo pretende armonizar con la
unidad social.

Mas adelante el mismo autor sefiala:
sla educacion es una inversién nacional, una jerarquia
progresiva una preparacion para la vida”. (2)

“Los alcances que Herbert Read da a la educacion estética son:

(I) - Conservacion de la intensidad natural de todos los modos
de percepcién o sensacion;

(II) - La coordinacion de los diversos modos de percepcion y
sensacién, entre si y en relacién al ambiente;

(1) (2} Herbert Read. “Educacion por el Arte”™
Edit. Paidos B. Aires. Pagina 33, 244, 245




(IIT) - La expresién del sentimiento en forma comunicable;

(IV) -~ La expresién en forma comunicable de los modos de
experiencia mental que, de no ser asi permaneceria parcial
o totalmente en consecuencia”. (3)

Por ello decidimos que la ensefianza del arte tiene una razén de
ser, puede ser aprendido, aunque el espiritu artistico es inherente
al hombre, dirian los bidlogos, “viene en los genes”, se hereda
como se heredan las inclinaciones, enfermedades y tendencias.

Herbert Read. " Educacion por ef Arte™
Edit, Paidos- Buenos Aires 3 Ed. 1964
Pdgina 34
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CAPITULO
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Lo psicolégico — pedagogico.

£l programa aqui presentado se ha aplicado experimentalmente
con la poblacion estudiantil del C.C.H. Vallejo a continuacion
veremos un breve esbozo psicoldgico de los estudiantes sin que
éste pretenda ser un tratado de psicologia y si en cambio
sirviendo como fundamento para demostrar porqué es necesario
la creacién de un taller de pintura en los planteles del C.C.H.

El adolescente bachiller es:

- Emocionalmente inseguro.

- Busca su auténtica personalidad (que puede ser artistica) y en
esa busqueda imita a individuos con los cuales se identifica.

- Tiene conflictos vinculados al sexo (hay mas incidencia de
desviacion sexual que en las anteriores o posteriores edades).

- Busca fugas 0 escapes a sus emociones (se ha registrado un
alto indice de suicidios en esta edad).

- Se siente incomprendido por su entorno social.

- Suele sentirse desplazado, rechazado por la sociedad 0 bien
“Un transformador de! mundo”, un pequefio genio capaz de
hacer mil cosas; esta etapa la designan los psicdlogos como
“edad de lucimiento”.

- Vive enamorado, idealiza a los seres y a las cosas, se inspira.

- En esta etapa despiertan muchos poetas 0 artistas que no
tuvieron oportunidad de manifestarse en su ninez.

_ | adolescente es inquieto, busca, tiene sed de aprender, de
saber, de actuar y lo mismo participa de un torneo deportivo,
de un retiro espiritual que de actividades recreativas 0
culturales con el mismo entusiasmo.
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Como docente de las artes es necesario poseer informacion
especifica de la psicologia educativa, conocer ampliamente al
estudiante adolescente en su papel de estudiante por ello
definiremos esta disciplina.

* psicologia Educativa. “La psicologia es la ciencia del
comportamiento.

Las metas de la psicologia son:

Entender, predecir y controlar el comportamiento. Asi hay una
relacion I6gica entre ensefianza y psicologia. En la ensefianza nos
ocupamos del comportamiento del que aprende y del maestro y
de la relacién entre ambos”. (1)

El docente ha de tener presente las metas de la educacion en
vista de las necesidades de la sociedad y es necesaria en él la
constante actualizacion, debe ser un psicélogo innato para
entender las etapas por las que atraviesan los estudiantes y
conocer las etapas del aprendizaje y Sus procesos.

1- El estimulo.- Objetos o acontecimientos del ambiente que
afecta al que aprende.

2- El que aprende.

3- La respuesta del que aprende con cinco fases:

a- Atencién al estimulo.

b- Percepcion (que afade significado al estimulo).

¢c- Adquisicién de nuevas capacidades o predisposiciones con
relacién al estimulo.

d- Retencion.

e- Transferencia.




En el proceso de ensefianza de la pintura intentamos sequir
todas estas facetas dandole mucha importancia a la
motivacion. (2)

Segin los mismos autores “ES un impulso generado por
necesidades internas referentes al placer o al dolor”. (3)

La motivacidn que se les da culmina en una auto realizacion
elevando el auto estima al ver que son capaces de realizar obras
en los talleres de pintura.

La tarea fundamental del maestro es ayudar a que el estudiante
desarrolle su capacidad de auto aprendizaje, sobre todo a éste
nivel (Bachillerato) ya que de ello depende el éxito futuro en sus
estudios y desempefios profesionales, la pintura les ensena a ser
reflexivos y auto criticos.

El diverso nivel expresivo pictérico de los estudiantes obliga al
profesor a recurrir a la ensefianza individualizada aunque se tenga
una ensefianza programada de tal modo que se satisfaga las
necesidades particulares de cada alumno por ello concluimos que
el docente de una disciplina artistica debe ser:

A) Artista,
B) Pedagogo.
C) Psicdlogo.

La docencia es un sacerdocio, el profesor no escapa del adjetivo
“mortal’, posee diversos problemas; sin embargo, debe ejercer su
disciplina teniendo total control de la clase.

* *poicologia Educativa Contempordnea” Robert Cralg, William Mehrens, Harvey Clarizio, Bdit. "Cencia y
Tecnologia”vol. 1,234, Lb. 105C 7418 (1) vollpdg. 16, () wvol. 1 pag. 132, (3)vol. 2 pdg. 119




En la ensefianza de la pintura (o del Arte en general) entraria el
problema especifico de dar libertad creadora, entender la
psicologia del artista en cierne y saber las inquietudes o dolencias
de los jovenes, haciendo el docente del arte un esfuerzo mayor
que el docente de otra disciplina.

Situacion problematica o conflictiva del docente

Aislamiento Social

Hijos-matrimonio, Alumnos problema

Necesidad de
actualizacion .

Crisis economica,

Padres de familia, Exigencia a 1a
rectitud.
~ Carga laboral
administrativa ,

Divisionismo entre
companeros de
trabajo por diversas
ideologias .




Situacion problematica o conflictiva del adolescente.

>

Falta de motivacion, Estudio por obligacion
y/0O COMpPromiso.

Deficientes habitos Crisis emocional
de estudio. existencial.

Desinterés hacia
Ciertas materias.

Cambios organicos
Psicoldgicos.

Apatia general Crisis economica.

Problemas familiares.
Sanciones escolares.
Mala influencia
Escolar.

Reprobacion de
Materias.

Maestros problema.

Deficiente educacion Deficientes planes de
Transgeneracional . estudio y programas.

(Choque generacional)

== _ A
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Manuel M. Cerna en su libro “La personalidad del maestro”
analiza en términos generales las cualidades del maestro de taller,
a saber:

1- Una inteligencia superior a la mediana.

2- Inclinacion para las actividades manuales y dominio de su
especialidad.

3- Espiritu de responsabilidad y amor al trabajo.

4- Actitud de colaboracion.

5- Conocimientos pedagdgicos para impartir sus ensefianzas en el
taller. (4)

“Los maestros de taller, ademas de adiestrar a los educandos
en el manejo de instrumentos y de maquinas, deben también
suscitar entre sus alumnos los deseos de que aprendan a pensar,
a experimentar, a comprobar y a muitiplicar sus conocimientos
conectandolos con otras disciplinas y con otros aspectos de la vida
de la sociedad”. (5)

Por lo anterior insistimos que es necesario que ias Artes tengan
mas difusion en las aulas, el Arte no esta peleado con la ciencia o
tecnologia, es en el Arte donde mejor se pueden aplicar los
conocimientos de las disciplinas mas variadas; el citado autor
recalca la importancia de las actividades manuales cuando
escribe: “Un taller educativo debe ser una auténtica comunidad
escolar, en cuyo seno los alumnos conformen armonicamente su
personalidad sobre la base de sus mejores tradiciones para
transformarse en {0 que deben ser: Ciudadanos aptos para ejercer
cabalmente sus derechos y condiciones de cumplir con sus
deberes”.

“La personalidad del Maestro”. (4) (5)
Manuel M. Cerna. Edit. Qasis, 5. A. Pdgina 211-212



Si a esto sumamos que el docente de arte como artista tiene
que equilibrar el celo que puede llegar a sentir por algun alumno
brillante, llegar a entender totalmente las obras incluso de los
menos dotados, la carencia de programas adecuados, la falta de
promocién y por supuesto, carencia de materiales, falta de
espacios propicios, poblacién estudiantil fluctuante, etc.




Lo socioeconémico.

La intencion del taller y del programa que presento y manejo a
lo largo de ésta tesis es de alguna manera destruir esa tendencia (¢}
reduciendo costos y la paleta de cinco colores por lo que el taller
se autonombra:

“Pentacromos’, ademds de ensefiar al alumnado la existendia de
técnicas o aproches artisticos a bajo costo como Power Art,
fotomontaje, collage, dadaismo, recidaje, etc.

Recientemente se hizo una muestra de las obras de los alumnos
en la sala Emiliano Zapata, del C.C.H.-Vallejo, en las obras
expuestas se suprimié el uso de marco y vidrio @ cambio de un
forro a la superficie, hecho con hule cristal; para dar una mejor
presentacion a la mampara; se forraron éstas con carteles en su
parte posterior.

Los problemas econdmicos que presenta el taller son:

Falta de subsidio por parte de la UNAM que se traduce en
carencia de un lugar en donde dejar los materiales propios de
nuestra disciplina (solventes, estopa, lijas, barnices, etc.) incluso
los mismos cuadros dificlmente pueden ser llevados por los
alumnos del plantel a su casa y viceversa, sobre todo los que son
elaborados con 6leo; las consecuencias serfan:

El maltrato, extravio de la obra y el fastidio del alumno (que
ocasiona desercion) .

Por ello se requiere un lugar fijo para la imparticion de este
taller o por 1o menos de uno o dos armarios para guardar fas
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obras, materiales técnicos e incluso modelos necesarios en ésta
disciplina.

Necesitamos la donacion de todo tipo de cartones que
deshechan los alumnos después de haber sido empleados para la
exposicidn de sus temas en sus materias curriculares ya que
hemos hecho colecta directa a los botes de basura y los alumnos
del taller han sacado una obra de esos desechos reciclando el
papel. (Con la ventaja de crear conciencia ecoldgica).

Si analizamos los costos aproximados de una obra hecha al 6leo
con los precios de 1998 tenemos lo siguiente:

Pintura al dleo ATL

blanco = $8.00
negro = $8.00
rojo = $8.00 ¢ 40ml.
azul = $8.00
amarilo = $8.00
aguarras bidestilado = $15.00
aceitede linaza = $15.00 | Va .
bastidor de tela preparada
de 40 x 50 = _$31.00
total $100.00

Si hacemos un estudio presupuestal con los precios del afio
2000 tendremos:
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Pintura acrilica

blanco
negro
rojo
azul
amarillo
bastidor
40 x 50

Tempera — Gauche

blanco
negro
amarillo
rojo
azul
bastidor o soporte
40 x 50

Temple de yema de huevo

100 gr. tierra negra

100 gr. tierra azul

100 gr. tierra amarilla

100 gr. tierra roja

100 gr. blanco titanio
1 huevo

1 bastidor 40 x 50

1

]

$90.50

$63.00

$149.00
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$ 5.50
$5.50
$5.50
$5.50
$5.50

$63.00

$ 4.50
$4.50
$ 4.50
$4.50
$ 4.50

$85.50

$10.50
$ 20.00
$ 22.00
$ 22.00
$ 10.50
$ 1.00
$ 63.00

50 ml.




Encaustica

100 gr. tierra negra - $1050
100 gr. tierra azul - $20.00
100 gr. tierra roja - $2200
100 gr. tierra amarifa - $22.00
100 gr. blanco titanio - $ 10.50
100 gr. cerade abeja - $24.60
100 ml. Bamiz Damar - _ $11.10

$120.70

Acuarela

Pinceles: varios precios.
Soporte: varios precios.
Acuarelas Pelikan: 24.00

Sin considerar el gasto de pinceles cuyo costo varia segun 1a
forma, tamario y calidad desde io econdmico hasta lo oneroso y
de la paleta que puede ser facilmente sustituida nos damos
cuenta de los dificil que puede ser para el grueso de la poblacion
estudiantil ingresar a esta disciplina considerando que en su
calidad de estudiante no tienen la mayoria de ellos estabilidad
econémica cuando el salario minimo vigente en el D.F. es de
$32.80 diarios.

Por ello en el taller manejamos diversas técnicas y estilos
artisticos con la intension de ajustarse a las necesidades
expresivas Yy limitantes, econdmicas de cada estudiante
funcionando el asesor como un orientador que con su experiencia
mayor dirige la inquietud del estudiante para el feliz logro de la
obra.
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Lo cultural.

El programa que se presenta en el plantel C.C.H. Vallejo tiene
como objeto principal difundir el estudio de |2 pintura como una
disciplina que sirve para dar al alumno una formacion amplia e
integral.

La intencién del C.C.H. cuando fue fundado fue promover las
ciencias y las disciplinas humanisticas y la pintura forma parte de
éstas ultimas.

El taller de pintura forma parte de los proyectos que el
Departamento de Difusién Cultural ha apoyado.

Recientemente se monté una exposicion en la sala Emiliano
Zapata del C.C.H. Vallejo haciendo participes a los alumnos en
todo el proceso: desde elaboracion hasta el montaje de las obras.

El dar una formacidn sdlida a los alumnos a través de diversas
disciplinas coadyuva a tener a futuro una sociedad mas
desarrollada desterrando o al menos reduciendo el indice de
analfabetismo que nos hace un pais subdesarroliado.

México es un pais joven, la edad promedio de su poblacion
oscila alrededor de los 20 afios, lo que quiere decir que México es
un pais que tiene esperanza, pero la esperanza no consiste en
esperar tan solo esperar, es necesario trabajar para ver frutos.

Seria ideal que ia Universidad brindara apoyo a estos proyectos
que tienen como intencién mas honesta el difundir 1a cultura en
beneficio de la poblacién estudiantil y visto en forma global, en
beneficio de toda la nacién.




La pintura en México es quiza una de las manifestaciones
culturales mas antiguas, pocos lugares se precian de tener O al
menos de haber descubierto arte rupestre y un largo periodo de
desarrollo de arte prehispanico que nos enorgullece a lo largo de
todo el mundo.

México es por tradicidn un pais eminentemente artistico, las
artes plasticas son distintivas de la nacion al igual que la misica y
la literatura.

Es importante mantener esa tradicion pues es parte de nuestra
cultura.

Si analizamos las ventajas que nos proporciona asistir y
participar en un curso de pintura tenemos la posibilidad de:

Aprender historia.

Ser mas sensibles e intuitivos.

Desarrollar las capacidades psicomotrices finas.

Aprender a dibujar.

Entender otras pinturas.

Aprender a dibujar y combinar colores (para el buen vestir).
Aprender a observar, analizar e interpretar (pensar).

Conocer la personalidad de! artista fundamentandonos en la
psicologia del color, de la forma, linea, etc.

e Si a esto sumamos la posibilidad de interrelacionar los
conocimientos de algunas ciencias que se aplican al arte
tendremos estudios de:

Psicologia: Andlisis del proceso y mensaje artistico.

Fisica: Examen del material de la obra.

Matematicas: Determinacion cuantitativa y compositiva de las
obras.
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Sociologia: Influencia del arte en el medio social y viceversa.
Historia: Evolucion del arte en el tiempo.

Ciencias directas del Arte:

Técnica: Tratado de la creacion artistica.
Estética: Fundamentacion del valor artistico. (1)

Con ello demostramos que el arte como disciplina desarrolla y
unifica la integridad cultural de un individuo.

(1) Roberto Guzmdn Leal”
Estética. Edit. Porrua, 5:A: 1973
Pdgina 6




Aspecto didactico
Consejos pictdricos.

Algunos consejos que se dan a los estudiantes del tailer de
pintura con la finalidad de que los consideren basicos durante su
aprendizaje, tomados del libro: “El ojo del Pintor”.

Para usar estos consejos practicos en la ensefianza de la pintura
consideramos 2 niveles (principiantes € intermedios) niveles
divididos en los 3 ciclos lectivos de bachilierato C.C.H. a partes
iguales con la debida aclaracion de que el tercer nivel (avanzado)
se adquiere a nivel licenciatura.

En su etapa de principiantes el estudiante es inseguro y
temeroso, es necesario brindarle seguridad y confianza para ello
servirian estos consejos: 4, 5, 6, 7, 9, 10, 12, 14, 15, 16, 19, 20,
21, 22, 25, 26, 27, 29, 30, 31, 32, 33, 41.

En su etapa de formacion intermedia, cuando el estudiante ha
adquirido cierta experiencia y ya posee cierta capacidad de
andlisis y sintesis de la forma es usual recurrir a los consejos
siguientes: 1, 2, 3, 8, 11, 13, 18, 23, 24, 34, 35, 36, 37, 38, 39,
40, 42.

No es necesario aclarar que sea una regla de oro tal colocacion
y distribucién, nos apegamos a la l6gica que debe seguir el
proceso de ensefianza aprendizaje y a queé se ha aplicado con
éxito durante el servicio social y a experiencia personal en otros
talleres experimentales. :

1) “Verlo todo en términos pictéricos estableciendo una relacidn entre 0jo — mano —
cuadro”.
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2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

“Ver el tema como simples masas alineando los valores”.

“Destacar la combinacién de luces, sombras y colores con algunos contomos
subrayados y otros subordinados”.

"Las pinturas son efectos”.

Lgs temas sencillos son mas elocuentes, los temas con formas intrincadas: y
muchos detalles se deben pintar en telas grandes”.

“Cuando se pinte del natural elimina todos los elementos innecesarios y destaca
los grandes e importantes”.

*Quizé el arte que mas impresiona es el que transmite emociones, |2 befleza es
una fuerza emocional”.

"Una composicion es mas efectiva cuando se les da menor importanda a los
mediotonos y las dreas mas amplias ocupan su lugar entre otros tonos simples”.

“Cuando més pronunciado es el contraste mas intenso y dramético es el efecto™.

10) “Una forma de crear unidad en &l color es mezdlar un poco cantidad de un color

con los restantes”.

11) “La textura de los objetos de un cuadro no tiené porque ser igual en cada uno

de ellos, puede haber efectos acddentales”.

12) “Los cuadros pintados en forma mds bien plana armonizan mejor con la tela (o

13)

superficie lisa) que los excesivamente modelados”.

“Un cusadro hay que dejarlo por terminado cuando todavia interesa al pintor,
nunca tender al acabado del (itimo detalle (asi es mas fresco)”.

14) “Cuando se pinta al natural 1a luz cambia en una hora o instantes”.

15) “El artista debe simplificar eliminando partes de su modelo”.

16) “Destaca un punto, un color 0 detalle y a ello subordina todo lo demas”.

17) “E! manejo més propicio de la luz se recomienda como sigue:

1). Medios tonos y sombras contra un gris ligero.
2). Partes dlaras y obscuras contra un gris ligero.
3). Partes claras obscuras y gris ligero contra un gris obscuro.




4), Luces y grises contra un fondo obscuro”.
18) “Las sombras pueden simplificarse mas que las partes iluminadas porque ¢l
detalle y la textura aparecen en la luz.

19) “E} aspecto sucio de un cuadro se debe a demasiados medios tonos obscuros en
las zonas iluminadas”.

20) “Contornos con lineas definidas confunden y reducen el efecto del cuadro”.
21) “La pintura hecha con pocos valores 0 pocas masas es mas sencilla y efectiva®.

22) “Evita los emplazamientos gue dividen e! tema por la parte inferior y por el
medio”.

23) “Equilibra los planos grandes con los pequefos”.

24) “Evita los temas donde hay dos sujetos semejantes 0 al menos hacer que uno de
ellos domine mas”.

25) “El abuso de un solo color es desagradable, debe haber equilibrio entre célidos y
frios”.

26) “€! equifibrio en pintura puede ser tanto emocional como estructural”,
27) “Debe haber colores cbscuros con claros, brillantes con opacos”.

28) “El sentimiento se expresa mejor en la pintura realista que en 1a abstraccion
pues ésta es intelectual”.

29) “Los grandes pintores utilizan paletas muy simples”.

30) “Los colores pierden o ganan intensidad junto a su complementario, mientras
uno gana en intensidad el otro pierde”.

31) “Cada color se exalta con su complementario”.

32) "La mezda de los tres colores fundamentales produce una gama amplia de
colores aunado al blanco y negro {mas de 14,000 colores)”.

33) "Los tres colores fundamentales nunca deben aparecer con toda su intensidad
en un mismo cuadro”.
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34) “Mezdclar el blanco con otro color es una forma de obtener unidad”.
35) “Se debe pintar un cuadro al mismo tiempo y nunca por Zonas terminadas”.

36) “Las sombras de un objeto tienen que llevar el complementario o bien la suma
de tres colores: color local mas azul mas negro”.

37) “El ritmo en la pintura se puede crear con repeticion de formas, lineas, colores,

texturas, etc. En el plano intentando no caer en la monotonia gracias a los
contrastes de esos mismo elementos”.

38) “Hablando de las formas estas suelen ser mas interesantes si son inacabadas”.
39) “Es conveniente mejor usar la luz de tres cuartos que la frontal”.

40) "La textura habitualmente sugerida y no hecha a hase de detalles es mas
espontanea, para hacerla es necesario usar distintos pinceles y técnicas”.

41) “La calidad intrinseca de una pintura se determina con la calidad de la fuz".
42) “El manejo dei pincel puede ser lateral, frontal, de trazo amplio, medio o corto;
lo ideal es hacer combinaciones técnicas de varios de eilos en un cuadro

posteriormente que el alumno determine su propio estilo.”

43) “La pintura puede ser seca 0 himeda pueden hacer combinaciones de varios
métodos. Es conveniente que el alumno experimente”. (1)

Antes que ensefiar hay que motivar al alumno y hacerlo

consciente de que la formacion en cualquier disciptina es de por
vida.

Hacer ver los errores con sumo tacto. El artista es sensible; por
cada error observado destacar los avances de su aprendizaje.

Respetar sus convicciones gustos o preferencias por alguna
forma, color o tematica.

No permitir que el alumno a medio desarrollo de su obra
establezca un juicio sobre la misma ya que es comtin la desilusion
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es necesario inculcarles paciencia o suspender la obra para ser
retomada con nuevos brios al dia siguiente.

Utilizar las obras ya terminadas para ejemplificar y motivar a
otros alumnos.

Es necesario dejar solo al alumno para que establezca una
comunicacién con su obra e ingresar con suma cautela a ese
ambiente cuando se tenga que orientar. :

Es recomendable que el alumno exprese Sus anhelos o lo que
espera de la obra, el profesor debe dar opciones de solucion a
cada problema planteado, esperar que el alumno lo solucione Y
respetar las decisiones que tome.

Algunos errores técnicos resultan efectos interesantes que
nunca se hubieran logrado de otra manera, de ello debe estar
consciente el alumno.

Desarrollar temas progresivos en su grado de complejidad y
retomar los iniciales para permitir repasos Y fortalecer la
autoestima.

Establecer limites temporales para cubrir objetivos. Esto genera
sentido de competencia (es una forma de motivar). Esto lo
hacemos con frecuencia en la Secundaria Diurna No. 176. Nunca
falta quien se atrase pero aqui es donde entra la flexibilidad. El
alumno al verse condicionado por el tiempo busca estrategias
para la solucién mas adecuada.

La musica de fondo inspira, transporta y facilita la creacion, nos
relaja, nos hace entrar a planc de la subjetividad.
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Es muy dificil darle seguimiento a un programa previamente
disefiado en el campo del arte en donde el talento determina el
avance programatico, sin embargo, €s ideal que exista este para
fundamentar la ensefianza. Lo correcto seria que el alumno
disefiara su propio programa dependiendo de sus inquietudes y
aptitudes supervisado por su asesor.

El artista proyecta cominmente su Sexo a través de la obra,
cuando el maestro haga correcciones o hara con sumo cuidado
sobre todo si cortige una obra de sexo complementario. Las
mujeres son mas suaves Y sutiles en su trabajo, el hombre Mas
violento, tosco y torpe (o al menos asi lo manifiestan las alumnas
con Ssus observaciones).

Es recomendable que el maestro trabaje a la par con los
alumnos, que dibuje o pinte mientras ellos hacen lo mismo de
esta forma se genera un ambiente de igualdad y compafierismo.
En ello es recomendable et sencillo proceder del docente, evitando
ostentaciones o lucimientos, alabando el trabajo de sus alumnos,
haciéndolos sentir colegas. (Quien conozca el preceder de Jesis
de Nazaret hacia sus discipulos; el jugaba, bromeaba, bebia y
comia con ellos, pero en su momento predicaba). La docencia es
el subir y bajar peldafios académicos cuantas veces sea necesario
ya que finalmente el buen maestro nunca acaba de aprender y los
alumnos ensefian muchas C0sas.

“£f gjo def pintor” (1)
Andrew Loomis
Edit. Libreria Hachete B Aires.
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Las artes plasticas en el sistema educativo nacional

(niveles primaria y secundaria).

Este capitulo analiza las experiencias plasticas que la educacion
basica federal {primaria y secundaria) proporciona a tos nifios y
adolescentes; dicho andlisis se apoya en experiencias personales
como docente en esas escuelas, e intenta, en un momento hacer
coincidir la divergendia de criterios existentes entre una formacién
plastica deficiente y un talento innato.

Creemos que las experiencias plasticas son para todos o asi
debieran serlo.

La pintura y la escultura si bien no pueden ser elaboradas sin
formacion, si al menos debian ser interpretadas, sentidas o vividas
por todos, asi como se tiene capacidad para disfrutar un
programa de radio o T.V. se.debia crear en la sociedad, desde
temprana edad, un gusto por la plastica; nuestro interés al
afirmar esto, es justificar la tradicion milenaria de que goza
nuestro pais en este campo, reforzando el prestigio internacional
que se tiene y procurar conservario, creyendo un poco que los
talentos especiales se heredan congénitamente.

A nivel primaria esta especialidad es denominada "Educacion
Artistica” y el enfoque que se da a dsta asignatura a ese nivel es :
“La Educacidn Artistica en la escuela primaria tiene como
propdsito fomentar en el nifio la aficion y capacidad de
apreciacion de las principales manifestaciones artisticas: musica y
canto, la danza, la plastica y el teatro”. (1) Ademas la educacion
artistica a nivel primaria pretende que el alumne al término de los
6 grados sea capaz y tenga la oportunidad de participar con



responsabilidad en situaciones que estimulen su percepcién y

creatividad en relacién con las expresiones artistico — plasticas.

Por lo que marca el programa podriamos pensar que €n nuestro
pais se pretende sensibilizar al alumno desde sus primeros anos
escolares, Jamentablemente esto no siempre sucede y no porque
el profesor responsable del grupo no lo desee sino porque ia
mayoria de las escuelas primarias publicas carecen de las
instalaciones minimas basicas necesarias para €l desarrollo de lo
que el programa en cuestion plantea; es entonces en donde dicho
programa se observa COmo utépico, pues el esperar que el
slumno a nivel primaria se detenga a observar una obra 0
cualguier manifestacion artistica que pudiera haber en su entorno
dado que el profesor no cuenta con los materiales ni herramientas
necesarias para darle a los alumnos los elementos basicos para
dstas apreciaciones asi como tampoco cuenta con los tiempos
necesarios para desarrollar en ellos el sentido de la estética,
basico en la apreciacion.

El programa en cuestion, pretende que las artes plasticas sean
relacionadas con las asignaturas cocurriculares e indica que puede
ser de buen uso en el tiempo libre de los alumnos; pretende que
el profesor, que en la mayoria de los casos no tiene la
especializacion en la materia, estimule al alumno para que se
“convierta en un usuario sistematico de los circuitos de difusion
cultural”. (2)

"Plan y programas de estutlio 1993”_Secretaria de Educacion Publica. Educacion Basica. Primaria, Pdg.
143. (1)

“Plan y programa de estudios de 1993 Secretaris de Educacion Piblica. Bdsica Primaria, Pig.
143 - 144 (2)




A continuacién citaremos los “Propdsitos Generales” del
programa de educacién artistica en primarias:

o Fomentar en el alumno el gusto por las manifestaciones
artisticas y su capacidad de apreciar Yy distinguir las formas y
recursos que estas utilizan.

« Estimular la sensibilidad y percepcion del nifio para que explore
y experimente las posibilidades expresivas de materiales,
movimientos y sonidos.

« Desarrollar la capacidad de expresion de! nino.

« Fomentar la idea de que las obras artisticas son un patrimonio
colectivo que debe ser respetado y preservado.(3)

Los propdsitos del programa son ambiciosos, aun cuando se
pretenda cubrirlos a lo largo de los seis afios que dura |a
educacion primaria; desgraciadamente el alumno se ve limitado
en su logro por verse presionado a obtener en primer lugar los
conocimientos minimos basicos correspondientes a su grado; otro
limitante es el tiempo de que se dispone para las actividades
artisticas, que el profesor organizaria una vez a la semana para
obtener ciertos resultados mas o menos 6ptimos.

El alumno a nivel primaria (de 6 a 12 afios promedio) en
nuestro pais requiere para el buen desarrolio de sus
potencialidades:

Estimulacion, respeto, comprension, simpatia, justicia, aceptacion,
ete. Ellos se encuentran segun analisis y estudios de la psicologia
y pedagogia en la dituacion siguiente:

“Plan y programa de estudios de 1993". Secretaris de Educacion Piblica. Basica Primaria, Pig.
143144 (3}




Orgullosos y competidores
por naturaleza .

ey

Viven entre la realidad Lo mas importante
y el suefio (Fabulacion). para ellos es el juego

aunque casi adoles-
Aficion y gusto por la ,

centes les inquieta
naturaleza. N

el futuro.

Recibe y emite la in-
fluencia sociocultu-
ral de su hogar a su
entorno.

Aversion comudn a las
tareas.

Requieren desarro-
llar su motricidad
gruesa Y fina.
Pasan de 1a “total” de-
pendencia hogarefia

a impulsos de inde-
pendencia y autosu-
ficiencia.

- = "

"De cerg @ 14 3ios”.
Peter G, Lefiman
Edit. Everast Pagina 100 — 176 (4)

Busca reconocimien-
to y aceptacion de
su nucleo social. (4)
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Un maestro bien preparado puede ver en éstas caracteristicas
suficientes puntos de apoyo Y justificacién para concederle a las
actividades artisticas su debida importancia, aprovechando lo
mejor posible cada etapa o faceta que el nifio vive.

Ejemplo:

i el alumno “X” busca reconocimiento aceptacion en su
nlicleo social, o motivo a que dibuje, cante, baile y s€ exprese
para darle esa oportunidad y motivarlo.

Si le gusta la naturaleza y siente aversién por las tareas
relaciono mis temas extra escolares y le pido que dibuje, ilumine,
haga una composicion literaria, etc.

El tema de la educacién como sin6nimo de formacion es muy
amplio y complejo, entrafia un sin fin de variantes determinantes
entre las més importantes podriamos citar la necesidad de hacer
de los nifios unos ciudadanos respetables y respetuosos de la
sociedad.

Es por ello que el arte, serviria para ennoblecer y sensibilizar al
individuo.




Taller de Artes Plasticas en la escuela secundaria.

Propdsitos formativos.
Se pretende que los alumnos:

- Aprendan las técnicas basicas que se gtilizan en las artes
plasticas.

- Practiquen diferentes formas de organizacién para el trabajo
artistico.

- Desarrollen actitudes adecuadas para trabajar en equipo.

- Apliquen los saberes aprendidos en las otras asignaturas del
plan de estudios.

_ Desarrollen habilidades y adquieran estrategias para resolver
problemas caracteristicos de la vida cotidiana (Aprecien las
Belias Artes, aprendan a observar y a escuchas con atencion;
desarrolien la habilidad para identificar problemas y proponer
soluciones).

. Conozcan el ambito de la produccion artistica para incursionar
en él con actitudes positivas.

_ Desarrollen habilidades para manejo de herramientas Y
materiales.

- Valoren la importancia que tiene la cultura para la prevencion
de accidentes ya que en Ocasiones Se manejan instrumentos
punzo cortantes como cutter, gubias, formén, etc.

Compromisos del docente para cumplir propositos.
- Para evitar improvisaciones prepararé con detalie mis clases,

asi como los materiales que utilizaré en cualquiera de mis
actividades docentes.
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_ Tomaré cursos inherentes al programa de estudios de Artes
Plasticas; Cursos de Induccién Pedagdgica para Profesores de
Educacion Basica, asistiré a Centros de Maestros y a Cursos de
Actualizacién para docentes y Directores de Educacion Basica,
etc.

- Participaré activamente en las reuniones de Consejo Técnico
Escolar y daré mi punto de vista en los distintos problemas
relevantes tanto para alumnos como para ia escuela.

Estrategias.

- “Las estrategias son el conjunto de acciones ordenadas Yy
dirigidas para conseguir un proposito. Dic. (Fig.), habilidad para
dirigir un asunto)”. (*)

- Las estrategias se refieren al “cémo” hacer para lograr los
propdsitos del grado y permiten definir las acciones especificas.
Las mejores estrategias son las que permiten a los alumnos
trabajar en grupo, investigar, reflexionar, resolver problemas y
aplicar lo que aprenden.

Tipos.

- A) Estrategias metodoldgicas.

- B) Estrategias de organizacion del trabajo con los alumnos.

- C) Estrategias particulares de apoyo.

A) Estrategias metodoldgicas.- Se refieren a los conocimientos

didacticos para ensefiar los contenidos programaticos. éQué debo
hacer para cumplir cada uno de los propdsitos?

()" Diccionario Larmouse *




Ejemplos:

“En la ensefianza de las Artes Piasticas se consiguen muy buenos
resultados al ilustrar los temas de cada unidad a través de
investigaciones, realizando colecciones de muestras de pintura,
escultura y arquitectura, utilizando semillas, confetti, plumines,
popotes, palillos, hilo, alambre, etc., para representar y aplicar el
punto y la linea sobre el plano; para luego aplicarlo en
composiciones”.

Con ejemplos simples se elaboran composiciones a base de
lineas rectas, composiciones verticales, horizontales y diagonales,
etc.

Para entender el claroscuro es conveniente dirigir 1a
observacion, hacia el analisis de luces, sombras y medios tonos de
figuras geométricas; para luego pasar a utilizar lapices de grafito,
carboncillo, etc., usando lineas cruzadas; entonaciéon por puntos
difuminado y ashurado.

Las teorias; fisica del color, se entiende mejor cuando se
elabora un Disco de Newton y la teoria quimica cuando se
mezclan pinturas y se aplican en discos cromaticos.

Para conocer las técnicas elementales del grabado, da
excelentes resultados hacer impresiones con sellos hechos con
vegetales; papas, zanahorias, betabeles, etc., utilizando también ;
hojas, tejidos o las propias manos, etc.

B) Estrategias de organizacion del trabajo con alumnos.- Con ellas
se determinan las formas y modalidades que permiten organizar
las actividades del aprendizaje. Los métodos seguidos que
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permiten trabajar al alumno individual o grupaimente. Las
actividades del profesor se tipifican por una mayor o menor
participacion de los alumnos.

Para explicar las actividades me apoyo en ejemplos y aprovecho
al maximo el pizarron, a veces hago que los alumnos se reinan
en equipos para realizar sus trabajos, y con frecuencia tengo que
explicar las técnicas a cada uno; asi mi ensefianza es
personalizada; prefiero ejemplificar los procesos al grupo después
de una explicacién y estar cerca del equipo que usa herramientas
cortantes, para ensefiar su manejo, ademas explico en voz alta a
un alumno con la intencién de ser escuchado por todos.

C) Estrategias particulares de apoyo.- En éstas estrategias se
conjuntan las acciones que el profesor realiza con padres de
familia y alumnos o ante situaciones que presenten alguna
necesidad particular.

Ejemplos: “Realizaré una campana de higiene para tener limpio el
taller”, “"Desarroilaré dindmicas para que mis alumnos conozcan y
aprecien el arte”, “Informaré a los padres de familia sobre el
avance de sus hijos y sobre las tareas a desarrollar; de tal modo
se hara extensiva la educacion”.

Recursos.

La eficiencia del proceso de ensefianza-aprendizaje depende en
buena medida de la acertada eleccién de recursos con que cuenta
el maestro para ensefar como:

Libros de texto,

Libros para el maestro,
Ficheros, etc.
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Logros.

Uno de los logros obtenidos recientemente fue la elaboracién de
un mural titulado “Vivencias cromaticas” en un formato de 2.40 X
13.00 metros en técnica de esmalte en donde participaron
alumnos de! plantel (Sec. Dna. 176) obedeciendo a los siguientes
objetivos:

- Elevar fa autoestima del alumno, haciéndolo util a su
comunidad escolar.

- Mejorar el aspecto del plantel.

- Aplicar los conocimientos adquiridos en la elaboracién de una
obra.

- Propiciar la participacién colectiva en la elaboracién de una
obra fomentando el compafierismo y las buenas relaciones
interpersonales.

Lo anterior contribuye a cambiar un poco el concepto que los
jévenes en su “despertar” al mundo van adquiriendo; es
importante que en la educacién tecnoldgica (que es la educacion
practica) perciban esos logros y que no tan solo se les sature de
una informacidn “librezca”, muchas veces initil cuando la
educacion basicamente debe ser para la vida.

No olvidemos que por desgracia estamos inmersos en un
mundo cadtico que requiere mejoras en todos aspectos.

Empecemos por mejorar lo que siempre hemos tenido mas
cerca, (la familia y la escuela) ya que es importante tanto como et
nivel socio — cultural que en el hogar del alumno tenga, sin hacer
a un lado el bombardeo de los medios masivos de comunicacion,
sobre todo en las zonas de escasos recursos economicos, en los
que es mas atrayente saber: “en gque se quedo tal o cual
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programa” o “quién ganara en el partido de! domingo”, que hablar
sobre los eventos 0 exposiciones artisticas a las que se puede
asistir con la familia de manera gratuita.

Cuando el alumno de sexto grado llega a la escuela secundaria
y en el programa de artes plasticas a este nivel se habla de |a
relacién de costo — produccién y de una posible integracion del
joven plastico con un modo de manutencién a futuro; por
desgracia no son amplias las expectativas, 1a razon en la que me
fundamento es que tales son minimas para los egresados de la
licenciatura. Lo que si se deberia intentar es desarrollar en el

estudiante la sensibilidad al arte para crear una sociedad mas
consciente y respetuosa de los valores artisticos.

La informacién anterior no descarta de! todo la posibilidad de
que se dieran casos en los que un joven egresado de secundaria
pudiese generarse recursos monetarios en el terreno de las artes
plasticas pero tampoco se intenta engaiiar a nadie.

A continuacion se presenta una encuesta reatizada a alumnos
del taller de artes plasticas de la secundaria 176. Esta encuesta es
exploratoria y se ajusta a los intereses propios de éste trabajo.

1- ¢ Estas en el taller que elegiste? Si tu respuesta es afirmativa.
¢Qué esperas del taller? : opiniones:
aprender a dibujar
aprender a pintar
aprender a esculpir
aprender a grabar

Si tu respuesta es no éTe ha gustado el taller?
1- ¢Qué es lo que mas te llama la atencion?
2- ¢Te gustaria seguir trabajando en este terreno?




3- éConsideras que se puede vivir econdmicamente de esta
actividades?
Si_no__ talvez ——
4- ¢Sabes de alguien que lo haga? .
5-Si no tuvieras trabajo después de haber estudiado en éste
taller, éQué harias?
6- El programa actual abarca los siguientes temas:
Dibujo, pintura, grabado, escultura; ¢Cudl de elios te interesa
mas?
7- Para que te desarrolies mejor, ¢EN qué proporcion tomarias os
temas?
Observa el ejemplo:
Yo tomaria: 20% dibujo
40% pintura
30% grabado
10% escultura
100% total

ey ti? % dibujo
% pintura
% grabado
% escultura
100 % total

8- ¢Te has dado cuenta que la Artes Plasticas generan un notorio
desembolso?

9- Para solucionar esta probiema hemos disefiado un programa
con el uso de materiales de reciclo o de bajo CoSto.
éTe gustaria que lo aplicdramos en la aulas?
Si no no te afecta

N

10- ¢éTienes alguna sugerencia?




Estudio estadistico.

Segun la encuesta aplicada a 120 estudiantes del taller de Artes
Plasticas en la Secundaria 176 turno matutino se observd o
siguiente:

La predileccién por el dibujo fue de 35%
La predileccion por la pintura fue de 45%
La predileccién por la escultura fue de 10%
La predileccién por el grabado fue de 10%

- Ante la pregunta de si se puede vivir econdmicamente de ésta
actividad la respuesta fue : si 20%, no 15% tal vez 65%.

. De los estudiantes que desearian continuar sus estudios y
trabajar en ésta disciplina tenemos 112 de 120.

- Siendo las Artes Plasticas actividad de notorio desembolso, de
los 120 alumnos 89 se ven afectados por ello y los restantes 31
no los afecta; sin embargo el 100% se interesa por el programa
propuesto de bajo costo y con uso de material de reciclo.

_ Siendo el dibujo basico en las Artes Plasticas, solo el 10%
ingresa al taller teniendo nociones, habilidades o propension a
las artes, algunos de ellos ingresan al mismo solo ComoO recurso
académico, lo cual es un reto para el profesor de esta disciplina
y lo peor es que algunos estan en el taller sin haberlo elegido.




La pintura y el dibujo en talleres libres,

I3

A pesar de la crisis econdmica por la que atraviesa el pais este
promueve a través de diversas instituciones o dependencias
actividades culturales y recreativas en diversas areas.

Tuve la oportunidad de laborar en e€sas dependencias
impartiendo la materia de dibujo artistico para una poblacion de
15 afios en adelante; dibujo humoristico para una poblacién de 8
afios en adelante y pintura infantil de 5 a 8 afios en la Casa del
Arte Xochimilco, en el CREA y en la Plaza del Arte de Tlalpan.

La experiencia adquirida en la Casa del Arte Xochimilco fue
gratificante; todos los conocimientos que habia asimilado en el
INBA vy los que adquiri en la ENAP los aplicaba en las clases.
Patrocinaba la Unidad de Promocion Voluntaria; el pago al
personal docente era “eimbélico” tomando en cuenta las palabras
de las autoridades de aquel entonces. Las instalaciones de la Casa
del Arte no tenian buenas condiciones de iluminacién ni
mobiliario, faltaba un estante para resquardo del material;
afortunadamente habia respeto a nuestros planes de trabajo y
nuestro modo de desempefiarnos, disefidbamos un plan de
trabajo que sujeto a las caracteristicas propias de la disciplina nos
obligaba a la flexibitidad.

Al finalizar el ciclo escolar exponiamos los trabajos en salas
como el Centro Social Calcihuacan-Casa del Arte Tepepan, etc.

Los estudiantes generalmente eran entusiastas, nadie los

obligaba a estar ahi, lo principal que debiamos hacer era
brindarles apoyo y confianza con su trabajo.
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Por razones presupuestales se suspendieron estas actividades
un tiempo lo cual no fue de nuestro parecer: “pais que reduce su
presupuesto educativo, reduce su progrese social-econémico,
humano etc.”.

En el CREA impartimos dibujo artistico; el problema que
contemplamos fue |a falta de difusién de los talleres, el local para
la imparticién de las clases era pésimo, estaba ubicado en aquel
entonces en ia parte poniente de la Villa Olimpica, la cantidad de
estudiantes que participaba era minima aunque se montaron
exposiciones y se les dio diploma a los mejores alumnos.

En la Plaza del Arte de Tlalpan imparti dibujo y pirograbado, el
proyecto lo patrocinaba SOCICULTUR, y cada domingo en la
explanada delegacional se improvisaban escuelas de arte al “aire
libre”, aqui la poblacion estudiantil era totalmente fluctuante y
dificilmente se podia dar seguimiento a un programa, el objetivo
primordial era mostrar a la gente deambulante que podian
emplear su tiempo libre en actividades positivas.

Hubo logros, exposiciones con reconocimientos a los alumnos
mds destacados pero el ingrediente que faltaba era la constancia.

El cobro por nuestros servicios era mas dificil que nuestra lucha
contra la inclemencia del tiempo o la incomprension y burla de la
que éramos objeto por parte que alguno que otro paseante; en
especial recuerdo los comentarios de un colega que impartia el
taller de mimica en relacién a las burlas de las que era objeto y
que no consideraban su actividad digna de respeto como un
promotor de la cuitura.

En nuestro taller la pirografia resultaba muy atrayente sobre
todo para los infantes y adolescentes que elaboraban caricaturas




Y que exponian permanentemente sus trabajos.

El punto de vista que tengo en relacién a estos talleres es de
apoyo; desafortunadamente existen cinco grandes problemas:

- Es comUn que se suspendan por razones presupuestales.

- Los alumnos inscritos no son constantes y suele haber
desercion generalmente por motivos econdmicos.

- El pago al personal docente es minimo o nulo.

- No existe reconocimiento oficial en gran nimero de los casos.

- No existen aulas o espacios adecuados, generalmente se
improvisan no reuniendo {as condiciones propicias.

Es necesario que las autoridades inviertan constantemente en la
difusién de todas las actividades culturales y humanas; el deporte,
la recreacion, el arte, etc. Ello redundara a corto, mediano y largo
plazo como un beneficio en nuestra sociedad disminuyendo los
indices de alcoholismo, drogadiccion, vandalismo y ociosidad que
nos afectan.

AUTORIDADES
PROMOCION CULTURAL

AUTOEMPLEO oC10
MICROEMPRESA DELINCUENCIA
EMPLEO. DESEMPLEO
ALCOHOLISMO
VICIOS { DROGADICCION

TABAQUISMO
RECREACION

Y
CULTURA
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Ensefianza de las artes plasticas en la preparatoria abierta,

Caracteristicas del curso apreciacion estética I.- Pintura.

La materia pertenece al tronco comun del sistema abierto

estudiado en el primer semestre, el libro de texto es editado por
la CEMPAE

Sus principales caracteristicas son:

1-

Disefiado para que el bachiller conozca los fundamentos
tedricos e histdricos que avalan a una pmtura para sea
considerada Obra de Arte.

Profusamente ilustrado a blanco y negro y con ldminas de
colores sueltos para facilitar su manejo.

Analizar las biografias de los pintores estudiados estableciendo
una relacion estrecha entre:

Vida privada — obra para justificar a la pintura como un punto
de vista personal del artista ante la vida 0 la sociedad de su
tiempo.

Analizar las relaciones entre forma - linea — color vy
composicién con la psicologia de los personajes, prueba de
que el artista posee un tercer 0jo y debe ser intelectual en el
amptio sentido de la palabra. '

Insiste en que la pintura como obra artistica posee tres
momentos: visual — emocional e intelectual.

Y tres estilos basicos: realismo, expresionismo y
abstraccionismo.

Analizar la relacion histdrica de la pintura con el contexto. La
pintura es un documento historico y el pintor es un sujeto
activo de su tiempo.



7- Analizar a la pintura como una forma de expresion personal
con valores nacionales o universales.
8- Analizar los simbolos y el contenido etérico de una obra
mejorando la comprensién y el gusto.
9- Analizar diversos tipos de composicién (c) como estructuras
bésicas de una cbra de arte resumiéndolas a:
C. abierta, cerrada, romantica, clasica, bidimensional y
tridimensional
10-Dar las bases para que el espectador no se quede en la etapa
visual contemplativa de un cuadro sino que trascienda a la
etapa del andlisis interpretativo y reflexivo.

Ef libro de texto es bueno, tiene un lenguaje ameno y se utiliza
el método comparativo analizando dos o mas obras en forma
paralela.

El inconveniente es que dentro del curso, no es posible realizar
practicas por la escasez de tiempo, elio es resultado de una
calendarizacién rdpida en las escuelas particulares del sistema
donde en promedio cada materia se estudia en 10 dias de 2 horas
clase.

Por ello creemos ideal introducir algunos ejercicios practicos
fundamentados en la teoria e  historia ahi estudiados;
desafortunadamente este no esta de acuerdo con los intereses de
los duefios de dichas instituciones.

Por todo lo anteriormente dicho creo que el texto bien podria
usarse en el sistema C.C.H. como libro de apoyo ya que serviria
para que los estudiantes se inspiraran en alguna obra o autor en
particular y de tal modo llegaran al taller con una idea fija de lo
que quieren realizar. Es entonces cuando el maestro responsable
debe considerar grado de dificultad del tema, el tema en siy el

N



talento o desarrollo del alumno para encauzar a éste al buen

desarrollo de su obra.
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Ensefianza de las Artes Plasticas en el C.C.H.
en su taller de pintura
Programa “Taller Pentacromos”

El proyecto que presentamos S€ sustenta en el trabajo
realizados en el servicio social y fue dosificado por razones
didacticas y administrativas en las que por amor a la sinceridad no
creo por la intemporalidad y liertad del arte, sin embargo
considero que de este modo llegariamos a un acuerdo con las
autoridades correspondientes para que estas a su vez le den el
impulso necesario para que se lieve a cabo.

Objetivos Generales.

« Fomentar el interés por el arte.

o Brindar un espacio fisico-temporal para que el estudiante
bachiller desarrolle sus habilidades artisticas inherentes en
beneficio de su personalidad adolescente.

« Continuar con los propdsitos formativos de la educacién
secundaria desarrollando y difundiendo las herencias culturales,
cientificas, tecnoldgicas, humanisticas e intelectuales del
mundo.

« Interrelacionar los conocimientos adquiridos en sus materias
curriculares con la pintura.

Estrategias Metodoldgicas.

Siendo un taller libre se brinda la oportunidad al alumno de
elegir la técnica y el tema que consultara en su programa Y
estableciéndose una comunicacion alumno-maestro, éste Ultimo
determinard las condiciones propicias para su estudio
fundamentando las cualidades del primero.
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Recursos.

En cada unidad seran diferentes esto le da variedad, aunque
siempre seran apegados al programa debido a las garantias que €l
mismo establece ya que fue aplicado con éxito en condiciones
poco favorables.
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Nociones de Dibujo Artistico.

Consideramos importante el estudio de jos siguientes temas en

los 3 ciclos lectivos del C.C.H. (19, 20y 3°):

Tipografia y geometria aplicada al dibujo. 1°

El punto como elemento bésico de expresion. 1°

Estudio y clasificacion de la linea. 1°

Estilo lineal continuo y espontaneo. {remite tinta china) 1°
Estudio y clasificacion de la forma. 1°

Estudio y clasificacién del fondo. 1°

Estudio del color. 1° - 20

La unidad y la variedad. 1° - 2°
Textura y agentes texturantes. 10 - 20
El ritmo. 1° - 2°

Ejercicios de soltura de trazo. 10 -20-30

Estudio de los valores. 19 - 20 - 3°

Positivo y negativo. 10 -20 - 39

Apuntes de paisaje. 1° - 20 - 30

Apuntes de figura, 1° - 2° - 30

Apuntes de retrato. 1° - 20-30°

La simplicidad — la sintesis. 1 - 2© - 30

El contraste y la armonia. 1° - 20 - 3°

Esquemas tradicionales de composicién artistica. 1° - 20 - 3°
Técnicas de representacion grafica. 10 - 20 - 3°

Realce por tono y definicion 1° 3°

« Los cuatro arreglos tonales basicos. 2° - 3°
e la proporcién. 2° - 3°

1o 21 temas [ 10 meses
20 16 temas [ 10 meses

7 ternas X mes = 1 tema cada 40 Hrs. = a 2 temas X semana.
7 temas X mes = 1temacada40Hrs. = a 2 temas X semana.

nu

30 13temas f 10 meses = 1tema ¥ mes = 1temacada 40 Hrs. = altema X semana.
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Pintura.

El punto. — Pintura dactilar — puntillismo.
La linea. — Pintura lineal.
La linea y el punto como elementos expresivos.
El plano. — Superposiciones — veladuras.
El color, sus propiedades y combinaciones
La firma y su dasificacion.
- Formas naturales.
- Formas geométricas.
- Enlaces y perforaciones.
- Formas y fondos.
- Positivo — negativo.
- El ritmo.
La unidad.
La variedad.
Texturas y agentes texturantes.
Contraste.
Composiciones:

Triangular, cuadrada, mixta, ovalada.
Técnicas de representacion plastica.

Estos temas se pueden ir intercalando a juicio del profesor
dentro del programa con la intencion de darle flexibilidad.




PROGRAMA DE TRABAJO — I
UNIDAD I
PRIMER GRADO

Eiercicios de soltura de trazo.

Diversas maneras de tomar el lapiz.
Actividades sugeridas:

Que el alumno trace sobre diversos tipos de papel figuras geométricas para darle
soltura a su trazo.
Materiales:

Hojas de periodico, papel manila, bond, cartulinas, etc., lapiz suave, sanguina,
azabache, boligrafos, gises, efc.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.

Tipografia y geometria aplicada al dibujo.
Geometrizacion.

Actividades sugeridas®
Que el alumno dibuje diversos objetos a partir de sus figuras geométricas basicas.

Que observe los objetos y los enderre imaginariamente en figuras geométricas en
diversos ejercicios.

Materiales:
Objetos cotidianos, frutas, etc. I4piz suave, sanguina, azabache, boligrafos, gises, etc.

Tiempos: 2.5 Semanas de 50 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.

El punto como_elemento bésico de expresion.

Actividades sugeridas:
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Que el alumno utilice el punto y el estarcido como técnica de representacion grafica
manejando diversos grados de saturacion y valoracion.

Materiales:
Tintas, agua, frascos, soportes, cepillos, lapiz suave, sanguina, azabache, boligrafos,
gises, efc.

Tiempos: 1.5 Semanas de 30 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.

Estudio y clasificacién de ia linea.

Actividades sugeridas. _
Dibujar objetos cotidianos 2 partir de los fondos que generan dando la importancia al
conocimiento psicoldgico que de la linea se tiene,

Materiales:
Hojas de periodico, papel manila, bond, cartulinas, etc., 1apiz suave, sanguina,
azabache, boligrafos, gises, etc. i

Tiempos: 1.5 Semanas de 30 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.




UNIDAD II

PRIMER GRADO

Scrash.

Estilo lineal continuo y espontaneo.

Actividades sugeridas:
Que el alumno desarrolle una obra utilizando el método del ABC de la caricatura.

Materiales:
Tintas, soportes, lapiz de cera y aguja.

Tiempos: 1 Semanas de 20 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.

Estudio y clasificacion de la forma.

Actividades sugeridasr
Que €l alumno conozea los diversos tipos de formas manejando la sintesis.

Materiales:
Hojas de periodico, papel manila, bond, cartulinas, etc., lapiz suave, sanguina,
azabache, boligrafos, gises, etc.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viermes.

Estudio y clasificacidn del fondo.

Actividades sugeridas:
Que el alumno conozca los diversos tipos de fondos y las relaciones con los diversos
tipos de formas.

Materiales:
Hojas de periadico, papel manila, bond, cartulinas, etc., lapiz suave, sanguina,
azabache, boligrafos, gises, tintas, etc.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.

. ESTA TESIS MO oEst-
sullt O Lk BRUGTEGY




Estudio del color.

Psicologia del color.
Actividades sugeridas:

Que el alumno efectie experimentos cromaticos aplicando conocimientos de figura y
fondo en una cbra concreta.

Materiales:
Tintas, acuarelas, iapices de colores, lapices de cera, pasteles, etc., sobre soportes.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.




UNIDAD III

PRIMER GRADO

Lapiz de Color.

Estudio de los valores, monocromia, bicromia, tricromia, cuatricromia, pentacromia,
contraste.

Actividades sugeridas:
Que el alumno realice una obra de tematica libre, aplicando todos los conocimientos
adquiridos.

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 1.5 Semanas de 30 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.

Los cuatro arreglos tonales basicos.
Degradacién cromatica y tonal.
Actividades sugeridas’
Efectuar trabajos sobre diversos fondos y realizar composiciones de temas simples
involucrandose en la tematica del cartel.

Materiales:
Tintas, acuarelas, lapices de colores, lapices de cera, pasteles, etc., sobre soportes.

Tiempos: 1.5 Semanas de 30 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes,

Positivo v negativo.

Actividades sugeridas’
Efectuar dibujos con tintas, y gises sobre fondos acromaticos.

Materiales:
Tintas, gises cafia, estilografo, boligrafos, plumilla, mangiiillo y soportes acromaticos.

Tiempos: 1.5 Semanas de 30 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.
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Pastel.

Apuntes del natural.

Actividades sugeridas:
Realizar apuntes con modelos naturales condicionando el trabajo al tiempo.

Materiales:
Modelos varios, pastel y soportes.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.
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UNIDAD 1V

PRIMER GRADO

Apuntes del paisaje.

Actividades sugeridas:
Desarrollar a campo abierto apuntes de paisajes.

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.

Apuntes de figuras.

Actividades sugeridas!
Realizar apuntes de figura tomados de fotografias vistas al revés.

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 4 Semanas de 80 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.
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UNIDAD V

PRIMER GRADO

Acuarela.
Composicion.
La unidad y la variedad.

Actividades sugeridas:
Desarrollar los conceptos en diversas composiciones.

Materiales:
A elegir por el alumno aungue se sugiere papel lustre sobre ilustracion.

Tiempos: 1 Semana de 20 horas de 11:00 a 15:00 brs. de lunes a viemes.

Composicion.
Actividades sugeridas:

Hacer estudios del plano y sus componentes — hacer esquemas de Yos distintos tipos
de composicion (tipografica, geométrica, simétrica, asimétrica, etc.).

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 1 Semana de 20 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes,

Composicion.
La simplicidad y la sintesis.

Actividades sugeridas:
Que el alumno esquermatice Y simplifique sus composiciones.

Materiales:
Recortes de revistas, pegamento y material de dibujo a elegir.

Tiempos: 1 Semana de 20 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.
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Composicién.
Textura y agentes texturanies.

Actividades sugeridas:
Realizar una pintura con material texturante - tematica libre.

Ma;eriales: ‘
Oleo, ceras, tierras de colores, ackites, bastidor o soporte.

Tiempos: 1 Semana de 20 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemnes.

Composicion.
€l ritmo.

Actividades sugeridas®
Hacer una obra ritmica, tematica libre.

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 1 Semana de 20 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.

Composicion.
£l contraste y la armonia.

Actividades sugeridas:
Desarrollar los conceptos en una obra de tematica libre.

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 1 Semana de 20 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.
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Composicion.
Esquemas tradicionales de composicion artistica.

Actividades sugeridas:
Esquematizar las composiciones tradicionales y hacer estudios de obras famosas.

Materiales:
Papel bond, graficos, fotografias tomadas del libro, apreciacion estética 1 {pintura),
preparatoria abierta editorial CEMPAE.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.




UNIDAD VI

PRIMER GRADO

Técnicas de representacion gréfica.

Tipos de grabados.
Actividades sugeridas:

Realizar grabados de diverso tipo: linografia, xilografia, calcografia, pirograbado,
sellos, etc.

Materiales:
pPirdgrafo, tintas, solventes, estopa, periddico, soportes y pinturas en general.

Tiempos: 2 Semana de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.
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PROGRAMA DE TRABAJO II
UNIDAD I
SEGUNDO GRADO

Grafito.

Ejercicios de soltura de trazo.
Diversas maneras de tomar &l lapiz.
Actividades sugeridas:

Que el alumno trace sobre diversos tipos de papel figuras geométricas para darle
soltura a su trazo.
Materiales:

Hojas de periddico, papel manila, bond, cartulinas, etc., lapiz suave, sanguina,
azabache, boligrafos, gises, etc.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 a 15:00 hes. de lunes a viemnes.,

Estudio del color.
Psicologia del color y simbologia del color.
Actividades sugeridas.
Que el alumno efectiie experimentos cromaticos aplicados a una obra que requiera
simbologia del color.

Materiales:
Tintas, acuarelas, lapices de colores, lapices de cera, pasteles, etc., sobre soportes.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 @ 15:00 hrs. de lunes a viernes.




UNIDAD II

SEGUNDO GRADO

Los cuatro arreglos tonales basicos.

Bicromia, tricromia, cuatricromia y pentacromia.
Actividades sugeridas:

Efectuar trabajos sobre diversos fondos y realizar composiciones de temas simples
manejando dos, tres, cuatro y cinco colores involucrandose preferentemente en la
tematica del cartel.

Materiales:
Tintas, acuarelas, lapices de colores, lapices de cera, pasteles, etc., sobre soportes.

Tiempos: 3 Semanas de 60 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.

Positivo y negativo.

Actividades sugeridas:
Efectuar dibujos con tintas, y gises sobre fondos acromaticos.

Materiales:
Tintas, gises cafia, estilografo, boligrafos, plumilla, mangiiilio y soportes acromaticos.

Tiempos: 3 Semanas de 60 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.




UNIDAD II1
SEGUNDO GRADO

Teoria del color.

Apuntes del paisaje.

Actividades sugeridas:
Desarrollar a campo abierto apuntes de paisajes.

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemnes.




UNIDAD IV

SEGUNDO GRADO

Apuntes de figura.

Actividades sugeridas’
Realizar apuntes de figura tomados de fotografias vistas al reves.

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 4 Semanas de 120 horas de 11:00 a 15:00 hrs, de lunes a viermnes.

Pastel.
Composicion.
La unidad y la variedad (II).

Actividades sugeridas:
Realizar apuntes con modelos naturales condicionando el trabajo al tiempo.

Materiales:
Modelos varios, pastel y soportes.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.

Composicién.
La simplicidad y la sintesis.

Actividades sugeridas:
Que el alumno esquematice y simplifique sus composiciones.

Materiales:
Recortes de revistas, pegamento y material de dibujo a elegir.

Tiempos: 2 Semana de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.
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Composicion.
La proporcion.
Actividades sugeridas:
Hacer estudios de proporcién artistica en el cuerpo humano estudiando cada una de

sus partes

Materiales:
Revistas, y material de dibujo a elegir.

Tiempos: 2 Semana de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemnes.

Composicion.
La proporcion.
Actividades sugeridas’
Hacer estudios del plano y sus componentes — hacer esquemas de los distintos tipos
de composicion (tipografica, geométrica, simétrica, asimétrica, etc.).

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 1 Semana de 20 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.

Composicion.
Textura y agentes texturantes.

Actividades sugeridas?
Realizar una pintura con material texturante - tematica libre.

Ma'teriales:
Oleo, ceras, tierras de colores, aceites, bastidor o soporte.

Tiempos: 1 Semana de 20 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.
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Composicion.
&l ritmo.

Actividades sugeridas:
Hacer una obra ritmica, tematica libre.

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 2 Semana de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.

Composicidn.
El contraste y la armonia.

Actividades sugeridas:
Desarrollar los conceptos en una obra de tematica libre.

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.

Composicion.
Esquemas tradicionales de composicion artistica.

Actividades sugeridas.
Esquematizar tas composiciones tradicionales y hacer estudios de obras famosas.

Materiales:
Papel bond, graficos, fotografias tomadas del libro, apreciacién estética I (pintura),
preparatoria abierta editorial CEMPAE.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.
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UNIDAD V

SEGUNDO GRADO

Técnicas de representacién grafica.
Tipos de grabados.
Actividades sugeridas:
Realizar grabados de diverso tipo: linografia, xilografia, calcografia, pirograbado,
sellos, etc. .

Materiales:
pirégrafo, tintas, solventes, estopa, periddico, soportes y pinturas en general.

Tiempos: 2 Semana de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemnes.




UNIDAD VI

SEGUNDO GRADO

Collage — esculto_pintura — ensamble.

Actividades sugeridas:
Desarrollar una obra collage de tematica politico-social y/o una esculto-pintura 0
ensamble.

Materiales:
periddico, pegamento, tijeras soportes Y materia! de reciclo.

Tiempos: 2 Semana de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.
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PROGRAMA DE TRABAJO 111
UNIDAD 1
TERCER GRADO

Tintas lavadas a ia cera.

Actividades sugeridas:
Desarrollar una obra de tematica libre con esta técnica.

Materiales:
Tintas, agua, soportes y 1apiz de cera.

Tiempos: 1 Semana de 20 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.




UNIDAD II
TERCER GRADO

Técnicas mixtas.

Actividades sugeridas:
Explotar las posibilidades de mezcla de materiales para realizar una obra.

Materiales:
A elegir por el alumno con supervision docente.

Tiempos: 3 Semana de 60 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemnes,

Apuntes del natural.

Actividades sugeridas:
Desarrollar una obra de temética fibre copiada del natural.

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 2 Semana de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.

Apuntes de paisaje.

Actividades sugeridas:
Desarrollar una obra de tematica libre copiada del natural.

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 2 Semana de 40 horas de 11:00a 15:00 hrs. de lunes a viernes.
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Apuntes de figura.

Actividades sugeridas:
Desarrollar apuntes de figura y fondear.

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 2 Semana de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemnes.

Apuntes de retrato.

Actividades sugeridas:
Desarrollar apuntes de fotografias inversas y del natura! a partir de los fondos.

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 2 Semana de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.




UNIDAD III

TERCER GRADG

Composicién.
La unidad de variedad.
Simplicidad y sintesis.
Actividades sugeridas:
Desarrollar los conceptos en una obra de la corriente del surrealismo, figurativismo o

abstraccion.

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.

Composicién.
La proporcion y el movimiento.

Actividades sugeridas:
Elaborar obras de figuras proporcionadas con movimiento.

Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes.

Composicion.
Textura y agentes texturantes, ritmos.
Actividades sugeridas:

Desarrollar una obra con material texturante a elegir haciendo uso también del
collage.




Materiales:
A elegir por el alumno.

Tiempos: 4 Semanas de 80 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.
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UNIDAD III

TERCER GRADO

Composicién.
Esquemas tradicionales de composicion artistica.

Actividades sugeridas:
Esquematizar las composiciones tradicionales y hacer estudios de obras famosas.

Materiales:
Papel bond, graficos, fotografias tomadas del fibro, apreciacion estética I (pintura),
preparatoria abierta editorial CEMPAE.

Tiempos: 2 Semanas de 40 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viernes,

Técnicas de representacion grafica.
Tipos de grabados.
Actividades sugeridas:
Realizar gravados de diverso tipo: linografia, xilografia, calcografia, pirograbado,
sellos, etc.

Materiales:
Pir6grafo, tintas, solventes, estopa, periddico, soportes y pinturas en general.

Tiempos: 3 Semana de 60 horas de 11:00 a 15:00 hrs. de lunes a viemes.

Collage — esculto pintura — ensambile.

Actividades sugeridas:
Desarrollar una obra collage de tematica politico-social y/o una esculto-pintura 0
ensamble.

Materiales:
Periédico, pegamento, tijeras soportes y materiai de reciclo.

Tiempos: 3 Semana de 60 horas de 11:00 3 15:00 hrs. de lunes a viernes.
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Consideraciones didacticas.

El proceso de aprendizaje es una época como la que vivimos
esta relacionada con una gran variedad de recursos que se tienen
para satisfacer las crecientes demandas de los estudiantes; los
métodos de ensefianza han ido cambiando y los programas de
trabajo para el personal docente exigen de éste frecuente
actualizacion, las escuelas incorporan meétodos audiovisuales,
computacionales, etc., para lograr los objetivos de la educacion.

La preparatoria abierta tiene en su curricula el estudio de la
materia: metodologia del aprendizaje; (1) en él se concluye que
se puede aprender practicamente cualquier disciplina siguiendo
toda una légica para ello.

El libro de texto menciona que para efectuar este proceso es
necesario satisfacer ciertos factores como:

1- Un lugar propicio, ventilado, iluminado y limpio.

2- Un horario adecuado.

3- Motivacion.

4- Actitud.

5- Organizacion del material.

6- Desercion para promover el aprendizaje.

7- Ampliacion del vocabulario, uso de palabras técnicas.

Por otro lado recientes estudios suponen que se puede
aprender a dibujar facilmente utilizando el hemisferio derecho del
cerebro.(2)

"Comg estudiar con eficiencia™

Metodologia del aprendizaje — Richard Freeman
Preparatoria ablerta. Edit. ITESM S.E.P. Pdgina 1 — 88 (1)
Aprender 2 dibujar. (2)

Belly Edwards.

P (VIT) Editorial Hermanr Blume.
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En relacién a la pintura como una disciplina en las aulas dei
C.C.H. Vallejo se insistid en la necesidad de buscar un lugar
idéneo, se planteé un horario propicio que pudiera cubrir varios
turnos aprovechando la luz natural del dia considerada por varios
artistas como la mas propicia ya que no se refleja en los colores.

Las técnicas que se usaron en el taller fueron elegidas
considerando su maleabilidad, economia e interés como en el
caso de la pintura al 6leo que gozo de mucha aceptacion.

Los conocimientos técnicos y tedricos se intercalaban fa mayoria
de las veces conforme el alumno avanzaba en su trabajo, se le
hacian comentarios documentales, tedricos y de historia del arte
para que asimilara y relacionara los conocimientos con su accion.

El factor motivacién y actitud son simultaneos, la motivacion
debe empezar por autoridades y maestros; respetuosamente este
trabajo pretende dar un estimulo a los primeros ya que los
docentes dependemos y necesitamos de su apoyo Que
potenciaimente es reciproco en beneficio de la juventud y
sociedad en general.

Comparativamente hablando en el sistema escolarizado de la
preparatoria nacional se incluye en la curricula la materia de
dibujo de imitacion estudiada en el cuarto afo (primero de
bachillerato superior) que es obligatoria y el programa consta de
V unidades mientras que en el C.C.H. se estudia la materia de
expresion grafica Iy I1 y Dibujo Técnico I'y II en los semestres V
y VI y son materias opcionales del area de Humanidades. (ver
anexo)

Al taller de pintura se puede ingresar siendo de cualquier
semestre y sin presion de asistir en forma reqular aunque se
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tenga un programa coman y un libro de texto (el de la
preparatoria abierta) como apoyo.

Dicho programa es flexible y sdlo es una propuesta que el
maestro especialmente esta obligado a ajustar a las condiciones
del alumno en los factores:

I- Tiempo (por ser un taller libre).

II- Aptitud artistica por tratarse de una disciplina donde
invariablemente encontrara diversos  niveles 0
predisposiciones al arte de la pintura.
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Anélisis plastico-psicoldgico de las obras realizadas en
El “Pentacromos’

Como complemento grafico de esta Tesis Y testimonio de 1a
labor realizada en el servicio social mostramos en este capitulo un
somero andlisis de algunas obras consideradas COMO
representativas, ellas fueron hechas por estudiantes cuyas edades
oscilan entre los 15 — 20 afios, dan muestra estas reproducciones
de la diversidad de temas desarrofiados a la libertad que se les
concedié durante su elaboracién.

“El angel de ...”

Técnica: Oleo. — Mario Arriaga Oropeza.

Un fondo azul celeste y celestial contrasta con un encuadre de
rojos — naranjas que dan el aspecto infernal, el angel simbolizado
por una mujer esbelta de ropas desgarradas que brota 0 nace del
emblema de la dualidad suprema.

Angel sin rostro que enmarca mas el misterio de nuestro
personaje.
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“Arlequin”

Técnica: lapiz de color. — Patricia Luna Sanchez.

Es una obra alegre que tiene diversas caras, hace un
movimiento de desplazamiento el personaje hacia la derecha a

45° y el movimiento de la cabeza es en 3 tiempos; semeja un
ensayo circense.

Es una obra que interrelaciona planos los superpone COMO en
“c&dmara lenta”, la obra expresa alegria y cambio.
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“Sin titulo.”
Técnica: Collage. — Ma. Guadalupe Villalpando Loredo.

Obra que nos muestra que la pintura explora y analiza los
temas socioculturales, politicos, religiosos, que influyen en la vida
dei pintor. Con escasos recursos saca del contexto recortes de
periddico y les da mas fuerza al posarios ante el espectador en un
museo.
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“Tlumina mis_pensamientos”.

Técnica: Oleo. — Patricia Luna Sanchez.

Proyecta la necesidad de ser orientada, guiada o conducida por
alguien superior, imagen cargada de misticismo que proyecta
soledad e incertidumbre y una blsqueda de identidad personal y
necesidad de auto afirmacidn vista en el personaje similar a un
maniqui que en su calvicie oculta al verdadero yo.

108




“Larqo viaje”

Técnica: Oleo. — Patricia Luna Sanchez.

Inspirada en un suefio refleja el subconsciente, consciente y
supraconsciente que caen en un abismo sin fin (la vida).

Proyecta sensacion de inseguridad e insatisfaccién personal con la
necesidad de buscar algo de lo cual aun no se sabe.
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“Polifacética”

Técnica: Tempera. — Patricia Luna Sanchez.

Muestra una vision interpersonal  subjetiva.  Refleja
espontaneidad y extroversién de la autora, hay cierta soledad y
angustia que se percibe en el manejo del color, hay una
necesidad de auto afirmacién y de auto conocimiento.  Son
importantes en esta obra los o0jos ya que ellos proyectan lo
anteriormente dicho.
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Conclusiones.

Siempre tuve como inquietud el saber establecer un programa
que liegase a la mente de la poblacion estudiantil, que estuviese
tan bien disefiado para que pudiera ser entendido por todos de un
modo ameno y facil. Después entendi que 1a educacién implica
una gran cadena de factores de los cuales el educador

dificiimente puede controlar:

Crisis economica — crisis familiar — choque generacional —
problemas propios de la edad del estudiante — falta de apoyo a las
inquietudes de los estudiantes, etc.

La pregunta que me planteaba en mis afios de estudiante era el
saber cdmo le hacian algunos maestros para darse a entender y
generar en €l alumnado interés por su materia y como otros no
podian amenizar de tal modo la clase.

Conclui que la docencia requiere entreé otras COSas de gracia
que como ya es sabido: “Maestro, Médico y Sacerdote” son
profesiones que requieren vocacion.

La educacién es parte importante en la vida de un pueblo
porque esta empieza en la célula familiar; nuestro pais como el
mundo entero enfrentan diversas crisis y la educacion se ve
afectada por-ello. Debemos crear en nuestra sociedad conciencia
y recuperar los valores, brindarle a la nifiez y juventud como
nuestro futuro mas inmediato, una educacion humanista, que
favorezca a la comunicacion.

Siendo docente del C.C.H. Vallejo aiguna vez oi decir a un
alumno que en el plantel era mas facil conseguir mariguana a que
te prestaran un lapiz.




Suena grave, éverdad? Claro que podriamos pensar que siendo
adolescentes fanfarronean o fantasean tanto como cuando los
nifios de cierta edad hablan de un amiguito que solo ellos
conocen y han visto. Pero ni una ni otra situacién escapan de la
credibitidad que nosotros en nuestra posicion de adultos debemos
prestarles.

En estas condiciones me apoyé para plantear la posibilidad de
crear un taller que brindara a la juventud la opcion de recibir una
educacién integral con posibilidad de ser amena, humana Yy
humanista que apartara a la juventud del tiempo ocioso.

Durante la realizacién de mi servicio social, pude observar que
la poblacion estudiantil del C.C.H. es generalmente inquieta y
participa con entusiasmo de todos los eventos culturales que se
realizan en su plantel, el sistema de ensefianza los obliga a ello;
en el caso del taller de pintura, no hubo excepcion y el alumnado
no bajé en su numero sino que por lo contrario; fue en aumento.

Al brindarle al estudiante la posibilidad de aprender diversas
técnicas sin seguir una secuencia estricta, respetando sus temas y
sus estilos se generd interés y gusto debido a que en las materias
académicas normalmente se tiene que ajustar, no solo a un
programa oficial sino a las condiciones de evaluacion
determinadas por sus respectivos profesores.

El taller fue implantado con el apoyo del Departamento de
Difusion Cultural, se hizo promocion verbal y grafica con carteles
que fueron colocados en fugares estratégicos de cada uno de los
edificios, en la direccién, biblioteca, auditorios, etc.

El ingreso al taller fue sin costo alguno, se les pidieron fotos
para credencia! del Departamento de Difusion Cultural; se
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impartieron clases de 11:00 A.M. a 15:00 P.M., cubriendo varios
turnos.

Al intentar implantar en taller de Pintura para el sistema del
C.C.H. observamos los siguientes objetivos:

1- Sensibilizar al alumno.

2- Desarrollar sus habilidades psicomotrices finas.

3- Mostrar la importancia de la pintura en la evolucién de la
humanidad.

4- Desarrollar la capacidad afectiva, emotiva e interpretativa.

5- Impulsar el interés del estudiante por las disciplinas artisticas a
nivel licenciatura.

6- Ser una “valvula de escape” a los conflictos emocionales del
adolescente intentando respetar su libertad creadora bajo el
concepto: arte = técnica o procesamientos técnicos para hacer
algo bien.

7- Hacer llegar respetuosamente este proyecto a las autoridades
para que consideren la posibilidad de apoyar a los jovenes
artistas a que tengan un espacio fisico temporal y apoyo
presupuestal a los docentes especializados en la disciplina .

8- Crear condiciones para que a través del arte los alumnos
apliquen los conocimientos adquiridos en otras disciplinas en el
desempefio de su actividad creadora.

9- Pensar en forma positiva el tiempo libre con un sentido
formativo .

10- Promover el arte como una manifestacion de la cultura.

11-Transferir a la tela no una cosa vista sino sabida (Francastel).
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La metodologia que se siguid en los cursos fue la siguiente:

1- Elaboracion de temas con {a técnica de dibujo.
Para conocer las habilidades de los alumnos en este terreno.

2- Dialogo con los alumnos acerca de sus inquietudes, de lo que
les gustaria hacer.
Para determinar en base al punto 1 una posible técnica a
aprender.

3-Se les daba una base tedrica - histdrica y se les pedia la
elaboracién de bocetos para su proyecto.

4- Elaboraban su obra, y se le hacian comentarios tedricos
durante el proceso.

5- Una vez concluida lo obra se preparaba y almacenaba para
exposicidn, sirviendo ésta misma para explicar a los alumnos
que también abordaban la técnica o el tema.

A pesar de todos los inconvenientes que tuvimos durante el
proyecto y su aplicacion se logré una exitosa exposicion, se cubrid
el objetivo primordial de! taller que era la difusion de la pintura
como la actividad creadora y sensibilizadora de fa poblacién; por
ello creemos necesario que exista oficialmente en fos planteles del
C.CH. con todas las garantias requeridas para ello
fundamentindonos en forma reiterativa en lo establecido por el
Art. 3° Constitucional concreta y especificamente en su fraccion 1,
I1, 111, VIII, en los que nos apoyamos para solicitar el visto bueno
de las autoridades competentes.
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Por otro lado y en forma genérica es necesario que los alumnos
se expresen abiertamente y que los docentes exploten en estos
las capacidades inherentes a su edad de la siguiente manera:

- Al infante se le explota su expontaneidad, su fantasia y su
predisposicidn al color, etc.

- Al adolescente su emotividad, romanticismo € inquietud
experimental.

- Al adulto su “cordura” y racionalismo su capacidad de analisis y
sintesis de la forma y contenido que le circunda.

Ei docente de estas disciplinas debe ensefiar a explotar a sus
alumnos estas cualidades entre otras en beneficio de la
expresividad y calidad artistica de sus obras.

La elaboracién de este trabajo obedece a requisitos académicos
pero también a una inquietud y una vocacion sincera lo que hizo
pese a las dificultades propias una experiencia grata. Esperamos
que sirva como un punto de vista personal para cambiar un poco
los problemas que aqui se plantean para que podamos brindar a
la juventud una formacion apoyada en el arte y que las
autoridades correspondientes analicen esta propuesta ya que toca
a ellos brindar los recursos necesarios para optimizar nuestro
sistema educativo en beneficio de las generaciones venideras.

Asi mismo manifiesto mi sincero interés en trabajar y participar
con las personas indicadas para llevar a cabo la implantacion
oficial de los talleres de pintura en los planteles del C.CH.,, y de
ser necesario en los ajustes requeridos al programa (perfectible)
en aras de lograr la formacion integra! educativa que requiere !a
juventud mexicana.
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