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BACH (Juan Sebastiin 1685-1750) ;

CONCIERTO ITALIANO
¢ Periodo de Composicion.

Se cree que ¢l Concierto italiano fue escrito en Leipzig, ciudad en la que
vivi6 a partir de 1723 y donde acept6 el cargo de cantor en la iglesia de Santo
Tomas. En este lugar, mas tarde, asumiria la direccion musical de la
Universidad, y como tltimo peldafio de su carrera, el nombramiento como
compositor de corte, que Ie fue concedido por el rey de Polonia y principe de
Sajonia. En 1735 compone (obras que constituyen la segunda parte del
“clavier.ubung™) el Concierto Italiano junto con la Obertura francesa en si
menor y los siete conciertos para clavicemballo y cuerdas, en re menor, mi
mayor, re mayor, la mayor, fa menor, fa mayor, y sol menor, (escritos de 17353
a 1740). En todas estas composiciones el excelso compositor pone de
manifiesto no solamente su formidable ciencia tedrica, sino también su arte de
sublime poeta musical, sobre todo en el Concierto Italiano, donde puede
expresar nobilisimos sentimientos y afectos, tan intensamente que la
profundidad de las ideas y de la belleza melodica parecen relegar al olvido los

prodigios de su ciencia.

e [Estilo de composicion.

El Concierto italiano esta concebido y realizado dentro del estilo de los
Concerti de Vivaldi, que Bach conocia a fondo y admiraba hasta el punto de
haber transcrifo algunos de ellos para clavicémbalo solo. Encontraba tan
perfecta la arquitectura, forma y estilo de dichos Cencerti, que escribié un

buen numero de composiciones semejantes para diversos instrumentos
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principales y orquesta de cuerda. El nombre original es: “Concierto segim el
estilo italiano”. Esto quiere decir que tiene que ser ejecutado en un clavecin de
dos teclados. Por esto Bach pone indicaciones de matices (“forte” — “piano”);
el forte y las melodias del soli se tocan sobre uno 6 dos registros del teclado
inferior y el “piano” se toca en el teclado superior, creando asi los contrastes
que requiere esta obra. Las transcripciones que Bach habia hecho de estos
conciertos para clavicémbalo le habian ensefiado a disponer la escritura de
¢ste instrumento de modo que pudiese evocar la colaboraciéon con la orquesta.
Asi encontramos la misma participacion de ttti y soli que en los Concerti
vivaldianos y las réplicas instrumentales se hallan siempre dispuestas para dar

mayor animacion al didlogo en general.

EXPLICACION DE LA OBRA.

Allegro: Este primer movimiento es muy decidido, franco, claro y lleno de
optimismo. El que podria llamarse tutti se inicia del compas uno al treinta con
un tema principal, myy ritmico y expresivo, en el cual del compas ocho al
treinta sucede immediatamente un periodo de transicion mas melédico v
apasionado. A pattir del compds treinta empieza la alternancia de tutti y solo.
A partir del compds cincuenta y tres regresa el tutti terminandolo con una
cadencia muy franca y vigorosa en el compas noventa v en el compas noventa
Yy uno se inicia el solo con una frase més delicada y tierna, que acompafian las
voces de lo que pudiéramos [lamar orquesta, entre las que sobresale a veces el
canto de un supuesto “violonchello”. De tal modo va desarrollandose éste
movimiento como si se fatara de un verdadero concierto de instrumento

solista con orquesta, y asi va desplegandose la obra combinada con tutti, que
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repite siempre los elementos de [a exposicion inicial vy el solo, szlempre
diferentes, en los que nos parece oir el “violin” recitante, acompafiado por una
orquesta con la que va. Todo va sucediendo con alegria v tranquilidad, hasta
que el tutti inicial en el compas cienfo sesenta y tres es reexpuesto por
completo para dar por concluido en el compas ciento noventa y dos

definitivamente ¢l allegro.

La estructura es: Exposicion-Desarrollo-Reexposicion

El Andante que sigue es tratado segin el concepto de un recitativo para
violin recitante sobre un bajo de motivo repetitivo, para violin recitante. Se
despliega una bellisima frase re menor, muy ornamentada y expresiva, que
cania con dulce y grave dignidad. Los que podriamos considerar como
instrumentos acompafiantes empiezan creando la atmosfera de melancolia y
apacibilidad, ora con mucha tristeza, ora con mds esperanza, pero siempre con
gran vibracion interna, a Ia par dulce y ardiente. La construccion general de

este andante mantiene la forma A A’ coda.

La primera parte termina en fa mayor, después de un largo y expresivo
pedal a la dominante, que va creciendo en intensidad expresiva y sonora hasta
la magnifica caida de la frase sobre la tonica en fa mayor. En Ia segunda parte
continGa la explicacion y el recitado expresivo de manera parecida,
terminando con un pedal de dominante, ahora en re menor que va a caer sobre
la tonica de re menor. Una nueva frase viene a dar fin al andante, con una
reflexiéon mas intima y dulce, pero siempre de tono melancélico, resumiendo

en un concentrado pensamiento la significacion expresiva del movimiento.
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La obra termina con un }ﬂr’esfa, qué AM!UUU UU”!,U '.UUU UUHIU ll "I” U

inicial, solo que aqui las ideas musicales son mas juguctonas y ligeras.
Comienza con un alegre motivo del compas uno al veinticuatro al que sigue
otra intervencién del instrumento solo a partir del compas veinticinco, todavia
mas animado, y sin dejar de enlazar las siguientes ideas al alegre motivo del
principio. La escritura musical, clara y sonora, es de una limpieza y brillantez
asombrosas; ¢l movimiento termina recordando el meotivo principal del
compas doscientos al doscientos once con agradable vivacidad vy entusiasmo.

1 a estructura es: Exposicidén-Desarrollo-Reexposicion
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MOZART (Wolfang Amadeus 1756-1791)

CONCIERTO PARA PIANO Y ORQUESTA Neo. 12
e Periodo de Composicion.

El concierto en La Mayor K.414 fue escrito en el afio 1782 afio en el que
Mozart contrajo matrimonio en la Catedral de San Esteban en Viena, con
Konstanze Weber. Tras su matrimonio Mozart fijé su residencia en Viena,
ciudad donde, salvo esporadicos pequefios viajes, permaneceria hasta el

momento de su temprana muerte.

El afio de 1781, marca ¢l periodo de madurez en la vida de Mozart, y
practicamente todos los trabajos que produjo a partir de esa fecha son obras

maestras, como por ejemplo, La flauta mégica, Las bodas de Figaro,etc.

Esto se debe en parte al cambio de residencia a Viena, proporcionandole la

independencia necesaria para componer con mayor libertad.

En la primavera de 1782 conoci6 al Baron Swieten, gran admirador de los
oratorios de Haendel, del estilo apasionade y al mismo tiempo severamente
contrapuntistico de Philip Emanuel Bach. Fue uno de los pocos que en
aquelios afios apreciaba y estimaba las obras de otro Bach entonces casi

olvidado, Juan Sebastin.

En este mismo afio (1782) Mozart arregla para cuartetos de cuerda: 5

fugas del clave bien temperado de Bach K.405, ademas compone: Adagio en
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Canon en Fa mayor para dos trompetas y fagot k410, Adagio en Fa mayor
para dos clarinetes y tres trompas K411, Dios y trios de cuerdas,
Introducciones para fugas de Juan Sebastidn Bach y otros K.405a, Piano a
cuatro manos: Fuga en sol menor K.401, Obra de Camara: Sonata en sol
mayor K.402 terminada por Stadler, Piano solo: Fantasia en do mayor K.396,
Fantasia en re menor K.397, Primer movimiento de una sonata en si b mayor
K.400, Otras obras orquestales: Serenade en do menor para instrumento de
viento K.388, Tres marchas K.408, Minueto de sinfonia en do mayor K.409,
Concierto en re mayor para trompeta K.412, Rondé concertante en Re mayor
K.382, Rondé concertante en La mayor K.386, Concierto no.13 en do mayor
k.415, Concierto no.11 en Fa mayor K.413.

e Estilo de composicion.

Con la difusion del piano y con el desarrollo de la orquesta provocado por
la afirmacion de la Sinfonia, los dos elementos encontraron un equilibrio
nuevo y distinto. El piano podia competir en cuanto a sonoridad y volumen
con una orquesta numerosa, y de esta forma venia a crearse un justo equilibrio
sonoro. Al mismo tiempo, el piano podia conservar su papel de brillante
virtuosismo, mientras la orquesta sacaba mejor partido de su lenguaje. En
otras palabras: era posible el didlogo y al mismo tiempo, ambos clementos

conservaban su autonomia.
Mozart comenzé a encantar al piblico vienés con un grupo de tres

conciertos, de carcter muy dulce, sereno, agradable. He aqui como los define

el mismo Mozart con toda exactitud. “Estos conciertos son un justo medio
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entre lo demasiado facil y lo demasiado dificil, son bastante brillantes,
agradables al oido y naturales, sin llegar a ser triviales. De cuando en cuando,
aparecen pasajes que sélo pueden apreciar los entendidos, pero esto pasajes
estén escritos de forma que ain los menos cultos pueden quedar satisfechos,
sin saber el por qué”. Asi define el Concierto en Fa K.413, al Concierto en Do
K.411 y el Concierto en La K.414.

En sus conciertos, Mozart utilizé la “exposicion doble” como caracteristica
de los movimientos iniciales. Esta consiste en la presentacion por la orquesta
del primer material tematico, seguida de una nueva exposicién a cargo del
solista acompafiado por la orquesta, en la que suelen aparecer también nuevas
ideas tematicas; tras ello, prosigue una secciéon de desarrolio de los temas y
finalmente, una recapitulacion que reafirma la tonalidad basica. En su punto
conclusivo y justamente antes de la coda final, una cadenza improvisada por el
solista presenta por ultima vez los temas principales haciendo a un tiempo

alarde de virtuosismo.
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EXPLICACION DE LA OBRA,

Allegro: El Concierto en La Mayor K.414 No.12 ( compas 4/4) inicia con
una Introduccién orquestal, realizada sobre tres temas. El primer tema, del
compas uno al treinta y dos, es alegre y elegante. El segundo tema, del compas
freinta v tres al cincuenta , es franco y jugueton y el tetcer tema, del compas
cincuenta al sesenta y tres es ligero y fino, llevandonos hacia la cadencia para
dar inicio al solo del piano, a partir del compés sesenta y cuatro .El piano
repite el primer tema de la introduccidn de caricter elegante y entusiasta,
terminando en el compas ochenta y dos. La orquesta (del compds ochenta y
dos al ochenta y cinco) anuncia el segundo tema que sera retomado por el

solista con ritmo de marcha y en la region de la tonica.

El desarrollo empieza con un nuevo motivo en mi mayor (en ¢l compas
ciento cincuenta y dos) antes que el solista entre con una frase en fa¥# menor
(compés ciento setenta y dos), en un didlogo con los violines se va haciendo
més tenso y dramatico. Termina con una cadencia que nos lieva de regreso a
la tonalidad inicial.

Andante: (En re menor a %)El segundo movimiento empieza con una

introduccién orquestal utitizando tres temas A-B y C.

El solista inicia con el tema A en el compas veintiuno, siendo éste de gran
belleza y tranquilidad. Prosigue con ¢l tema B lleno de gracia y dulzura
terminando del compés treinta y siete al cincuenta y uno. El tema C en el
compas cihcuenta y siete sigue con ese caracter tranquilo que a su vez s¢ llena

de emocion dando lugar a una cadencia suspensiva. Después la orquesta
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retoma el tema A y el solista connlmlla a Mﬂ“ UM LU“’U. ”

el primero y segundo tema, concluyendo con una cadencia serena y

cauttvadora.

Alfegreto: ( En La mayor a 2/4) es un rondé en dos partes cuya
introduccion es expuesta por la orquesta, pasando por tres temas. Del compas
uno al nueve, decidido, abierto; det compas diez al dieciséis, solemne; y del

diecisiete al veintiuno, dulce y decidido.

El piano inicia sobre un nuevo tema D en el compas veintidds y del compds
treinta y uno al treinta y cinco la orquesta retoma el tema B repetido por el
solista del compas treinta y cinco al setenta y cuatro. El tema E inicia en el
compés setenta y cinco y acaba con una pequefia cadencia hasta e} compds

poventa.

El retorno del tema D aparcece después de un intermedio en Re mayor
(compés ciento tres) que mas tarde, con elementos del tema B, nos conduce

hacia la coda (compas ciento setenta y uno).
La coda retoma el tema D (compas ciento setenta y uno) con el cual

termina el tercer movimiento utilizando también elementos del tema C con

caracter elegante.
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CHOPIN(FREDERIC 1810-1849)
SCHERZO No. 2
s Periodo de Composicion.

El Scherzo No. 2 Op.31 en Si b menor fiue dedicado a Mademoiselle la
Comtesse Adéle de Furstenstein y escrito en el afio de 1838(1) cuando Chopin,
George Sand y los hijos de ésta Maurice y Solange, llegaron a Palma de
Mallorea en el barco El Mallorquin, que procedia de Barcelona. La salud del

musico y la de Maurice reclamaban un cambio de aires.

Era la época de la efervescencia amorosa de la pareja, y la llegada a la isla
fue un momento deslumbrante. “Estoy junto a lo méas bello del mundo, soy un

hombre mejor” escribia Chopin a un amigo.

En este periodo de su vida produce obras importantes como el Improntu en
La b mayor, Op.29, dos Polonesas en La mayor (Polonesa Militar) y Do
menor (1838-1839), cuatro Mazurcas en Sol menor, Re mayor, Do mayor y Si
menor Op.33 vy tres Valses brillantes en La b mayor, La menor y Fa mayor
Op.34.

Pero su enfermedad causaba espanto a los lugarefios que ademas los
rechazaban por su aspecto y costumbres. Tuvieron que abandonar la casa
alquilada y refugiarse en la Cartuja de Valldemosa donde un piano evoca hoy

1a presencia de Chopin en la habitacién que ocupd.
(1) En algunos libros Europeos La fecha de composicion del Scherzo es 1837 segin algunos libros Europeos
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o Estilo de composicion.

Si ya antes Chopin habia desvinculado el Preludio de la Fuga, aparta ahora
el Scherzo de la Sinfonia y de la Sonata vy le da un caricter autonomo;
tampoco busquemos en estas obras el cardcter Hidico, €l juego gracioso que,
por otra parte, también habia desaparecido en la Quinta y Novena Sinfonia de
Beethoven. Del Scherzo tradicional Chopin s6lo toma la medida, pero no el

contenido. Sus Scherzi resultan, dificiles de encuadrar por su originalidad.

EXPLICACION DF, LA OBRA.

Presto: Inicia con una alerta apasionada del compés uno al sesenta y tres.
En este principio aparece el primer motivo en trecillo que segun el mismo
Chopin, es el micleo del scherzo. Este debe sonar como una interrogacion. Del
compés sesenta y cuatro al ciento treinta y uno continGa con la hermosa
melodia que sube gradualmente a las regiones agudas del piano, imitando el
vuelo del alma que toma impulso para perderse en el azul cielo. Retoma el
primer motivo en el compas ciento treinta y dos con variantes que aumentan el

grado de complejidad hasta el compés doscientos sesenta y uno.
La parte B del compas doscientos sesenta y dos al quinientos ochenta es un

idilio Hleno de gracia y de encanto, sin abusar de los acordes y siempre con un

caracter firme y digno.
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En la repeticion de la parte a en el compas qumientos seienia y nucve, ¢l
tema llega al colmo de la fuerza. Nos lleva a una serie de disonancias
conducidas con tanta naturalidad y tanta J6gica que no chocan de manera
alguna. Chopin nunca pierde el sentimiento del equilibrio, siempre refinado.
Siente que la pasion no debe descender a Ia prosa del realismo. Sufte, tiene sus
rafagas de locura, pero sin llegar a esas convulsiones inadecuadas. En la Coda
compés setecientos nueve es necesario conservar la calma para no caer en una
agitacion desmesurada en medio del crescendo y del accelerando mas

violento, cuando el pensamiento musical se aproxima al desenlace.

La estructura de esta obra quedara asi:

b

| 260-360
1-129 b’ 361-462
B ' desarrollo  463-724

130—259 : a 579-708
oda 709-773
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GINASTERA (Alberto)
(Buenos Aires, 11 de abril 1916-1983)

TRES DANZAS ARGENTINAS
e Antecedentes.

Las épocas de mayor auge economico en la Argentina fueron la
comprendida entre 1888 y 1929, generada por la creciente demanda mundial
de alimentos y del afio 1940 a 1949 ocasionada por la Segunda Guerra
mundial y la posguerra.

Fntre 1840 y 1940 el ntimero de inmigrantes acogidos en Argentina fue
de unos 7,400,000. De estos un 80% eran latinos (italianos25%, espafioles
44% vy franceses 31%).

e Biografia.

Al igual que Villa-Lobos y Chavez, Ginastera alcanzé una temprana
reputacion como compositor de fuerte sentimiento nacionalista, pero también
fue lo suficientemente joven como para estar muy influido por €l sabor mas
internacional de los desarrollos musicales que se estaban produciendo en la

Europa posterior a la Segunda Guerra Mundial.
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Estudio en el Conservatorio Nacional de Buenos Aires y, becado por la
fundacién Guggenheim, en Estados Unidos de 1942 a 1944. A su regreso se
dedicé también a la ensefianza. Desempefié cargos de profesor en diversas
instituciones superiores y durante muchos afios ejerci6 la critica musical en fa
revista Sur. Ha conseguido a menudo premios nacionales y municipaies y se le

considera hoy el mas importante de los musicos argentinos.

En 1943 ¢l estreno de una suite orquestal perteneciente a su primera
obra importante, el ballet Estancia (1941), consolidé su posicién dentro de su
pais natal. El ballet, que describe varias escenas de la vida rural argenting, esta

basado en fuentes musicales populares de esas regiones del pais.

La produccion musical de Alberto Ginastera se divide en dos pertodos y
no es siempre folklérica ¢ popular, antes bien consigue expresarse con un
lenguaje extremadamente original ain incluyendo elementos de la cultura

musical popular argentina.

En el primer periodo se incluyen las Danzas argentinas para piano
(1937) que estan inspiradas en el folklore imaginario tomando temas
nacionalistas de una manera moderna aplicando la politonalidad —segun
expresa el autor -. Su primera obra de aliento fue el ballet basado en 1a leyenda
india Panabi que estrend en 1937 dirigida por Juan José Castro. En 1938
compone los cantos de Tucuman, para voz, violin, flauta, arpa y dos tambores,
obra premiada por la comisién nacional de cultura. Desde 1941 aparecen

varias composiciones, como su ballet Estancia encargo del American Ballet

Pagina 15



Caravan. Ese afio compuso también el Concierto Argentino para Piano y

Orquesta cuyos primeros apuntes se remontaban a 1936.

Ginastera caracterizo este primer periodo como una etapa de
«nacionalismo objetivo» en el que las caracteristicas de la musica folklorica
(incluyendo las de las danzas populares) se reproducian abiertamente. Por
contraste, en ¢l «nacionalismo subjetivo» de su segundo periodo, las
caracteristicas étnicas, aunque presentes de una forma «sublimada», se aplican
de una forma menos consciente. El tltimo periodo compone dos cuartetos de
cuerda, el primero escrito en 1948 y el segundo en 1958, una sonata para

piano (1952) y las Variaciones concertantes para orquesta de camara (1953).

Durante ¢l segundo periodo, que comienza con la Sonata para piano,
Ginastera adopto la técnica dodecafénica y, por lo tanto, la usé en todas sus

composiciones importantes.

La concepcion de Ginastera acerca de la técnica siempre fue libre y
totalmente personal y su musica siguié desplegando caracteristicas
inconfundiblemente nacionalistas. El Cuarteto de cuerda n® 2 desarrolla la
misma calidad ritmica que aparecia en sus primeras obras, aunque ahora
aparece junto a unos procesos de desarroflo mucho mds concentrados y
extensos. Por otro lado, a pesar del uso de técnicas dodecafonicas, este

cuarteto es esencialmente tonal.

En el periodo posterior a la Segunda Guerra Mundial integrando ciertos
aspectos de la composicion aleatoria y microtonal dentro de su propia

orientacién estilistica general. Las obras mas importantes de este perfodo
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fueron tres 6peras, Don Rodrigo (1964), Bomarzo (1967) y Beatrix Cenci
(1971), que obtuvieron un gran éxito y situaron a Ginastera como el
compositor latinoamericano mds importante de su tiempo. Los libretos de
estas Operas también reflejan el cardcter mds internacional y abstracto de la
altima musica que compuso: las tres tienen protagonistas europeos en vez de
sudamericanos; el argumento dramatico estd basado en temas de la psicologia
moderna, acompafiados por un tratamiento, inusualmente explicito, de Ia
sexualidad y la violencia.

Otras obras pertenecientes al Gltimo periodo de Ginastera son: dos
conciertos para piano (1961, 1972), un concierto para violin (1963), un

concierto para violoncello (1968) y la Cantata para Ameérica magica (1960).

Aungue las ultimas composiciones de Ginastera encajan perfectamente
con la comriente musical principal de su época, también tienen fuertes lazos
con la tradicién modernista de la vigja Europa. En Don Rodrigo, por ejemplo,
cada escena estd modelada siguiendo tipos formales tradicionales y se
relaciona con ¢l resto por medio de interludios instrumentales: un concepto
claramente derivado de Wozzeck, de Berg. La estructura en arco de la opera,
por medio de la cual las escenas se corresponden y complementan entre si,

recuerda a Bartok.

NOTA: Juzgue necesarto afiadir un resumen del compositor ya que no

es muy facil encontrar informacion sobre el mismo.
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Andalisis de la obra.

A B Puente o A Coda
Transicion
0-18 19-35 36-139 40 - 61 62 - 81

Animada, Bitonal, con acordes disonantes y melodia sobre la escala

pentafona.
A B A
1-24 25-58 59 - 81
Tonalidad la menor

La danza de la moza donosa es dulcemente expresiva y romantica;
expresa los sentimientos mas intimos. En la parte A utiliza notas de paso

disonantes que vienen a enriquecer la melodia.

En la parte B, dentro de los acordes hay segundas que siguen siendo una

caracteristica de las piezas de este ciclo.
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1-17
17-32
33-47
48 — 58

oTe o

B
¢ 59-71
d 72-93
e 94-99
f 99-104
g 105-155

A

156 - 171
172 - 181
182 - 194
195 -211
211 -228
oda 228-232

QU & 6 O 8

La danza del gaucho matrero es salvaje, ritmica, y vigorosa. El tema

central se basa en el ritmo del malambo, una danza masculina que recuerda el

vigjo oeste de Argentina.

Esta pieza es la mas virtuosa del ciclo. Nuevamente encontramos las

segundas, en acordes 6 solas, elemento de uni6n en las tres piezas.

ESTA TESIS WY DEBE
SAUR B8E LA giileTecA
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PONCE (Manuel Maria 1882 - 1948)

ESTUDIO DE CONCIERTO NUM. 3 “HACIA LA CIMA”

o Periodo de Composicion.

El primer periodo de composicion del maestro Manuel Maria Ponce
Cuellar va del afio 1882 al 1904.

Manuel M. Ponce resumio muy bien este primer periodo “...de las
efusiones liricas ..tiempos de creacién artistica desinteresada, de agudo
sentimentalismo, momentos donde e amor, la alegria y la ftristeza se
apoderaban del artista en forma violenta y desbordante haciendo que su
imaginacion creadora diera vida a obras poéticas, plasticas o musicales que

conservan intacto su poder emocional sobre los espiritus”.

De 1902 a 1903, Ponce, quien vivia en la ciudad de Aguascalientes,
compuso numerosas obras para piano como estudios, mazurcas, danzas,

musica de salon, etc.

Es en el afio de 1903 cuando compone el Estudio de concierto No.3
“Hacia la cima”, asi como la Bersagliera, Once miniaturas para piano y una
obra Coral llamada “Pasas por el abismo de mis tristezas” (Amado Nervo)

para coro a tres voces y quinteto de cuerdas.
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En este periodo la vida del joven compositor tomé cierta calma, pues no
prosiguié sus estudios musicales sino que se dedicé a mpartir sus
conocimientos en una academia local de msica y a ofrecer de vez en cuando,
algiin concierto. No obstante , esos mismos afios fueron determinantes en su
desarrollo artistico, va que el compositor protagonizé entonces una serie de

legendarias conversaciones nocturnas en ¢l jardin de San Marcos.

“Es amigo de Saturnino Herrdn y de Ramén Lépez Velarde”... narra
Carlos Gonzalez Pefia — v los tres, asi el pintor como el poeta, como el joven
musico, se ilusionan con realizar un arte nacional.” El propio Ponce recordaria
estas reuniones muchos afios después en términos semejantes: “ con Hernén y
Ramoén, en el jardin de San Marcos en Aguascalientes, me reunia todas las
noches. De los tres, el que hizo la obra mas grande fue Ramén: La suave
Patria”.

Sin duda éstas tertulias en las que los tres artistas intercambiaban sus
mpresiones resultarian definitivas en la bdsqueda de ese sentimiento musical

mexicano que Ponce supo plasmar en sus obras.

e Lstilo de Composicion.

En el Estudio de concierto No.3 “Hacia la cima”, Juventud, Alma en
primavera, Preludio trégico-lo mismo que en las once miniaturas (cada una

abocada a un problema concreto de la ejecucion pianistica) son ejemplos en

donde Ponce se muestra como un digno heredero de la gran tradicion Lisztiana
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Escritos con ¢l impetu y la fogosidad de su juventud, son obras donde
ya ostenta los rasgos distintivos de su expresion artistica con un personal y

atractivo lenguaje pianistico.

EXPLICACION DE LA OBRA

A B C B’ CODA

Compas 1-46 4798 99—-130 | 131-144 | 145-163

El Estudio de concierto No.3 “Hacia la cima”, estd compuesto en la
totalidad de mi menor. Es virtuosistico por excelencia debido a sus recursos
técnicos: arpegios, octavas, acordes alternados, progresiones cromaticas
(ejemplo compases 117 v 118 ) y una expresiva linea melodica, especialmente

en la parte B (compés 47 al 98).
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