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St los icebergs son tan peligrosos es porque la mayor parte de su altura (90%) se
encuentra bajo el nivel del mar y por ello es invisible Para que ua iceberg sea
inofensivo basta con darle vuelta,”

Cavanna

INTRODUCCION

Uno de los cambios fundamentales que enfrenta el proceso educativo en la
actualidad es la presencia protagénica de los medios de difusion; que
-desplazando en influencia e importancia a los padres y maestros- actilan en
diversas, atractivas y novedosas modalidades como informadores vy
formadores de nifios y jovenes.

Los medios proporcionan su representacion e interpretacion de la realidad;
pero, como resultado de una recepcion pasiva, los individuos la  perciben
como la realidad misma y asi las nuevas generaciones adquieren a través de
radio, television y cine: conocimientos, actitudes, valores, concepciones, etc.
Este aprendizaje, que ocurre de manera  inconsciente, se refleja
cotidianamente en ios habitos de consumo, las modas, la manera de hablar o
las aspiraciones que los jovenes expresan; y que difieren, muchas veces de
manera diametral, de los que el aparato escolar intenta inculcarles y del
modelo de sociedad que los programas educativos pretenden ayudar a
CONSTUIr.

Tal realidad genera entre los maestros basicamente dos posiciones: por
una parte se encuentran quienes se han preocupado por aprovechar la
tecnologia de los medios con fines de ensefianza; y por otra, en calidad de
mayoria, los educadores tradicionales que se contentan con deplorar

pasivamente la influencia de los medios.



En algunos paises ha existido una tercera posicion; la de quenes
consideran que ¢l problema exige de la escuela una nueva responsabilidad:
formar a los alumnos en el analisis y seleccién de los mensajes que reciben,
requisito indispensable para que el aparato escolar cumpla cabalmente con la
finalidad de preparar a las nuevas generaciones en la comprension e
interaccién con el mundo que las rodea. Desde esta posicion, la educacién
escolar debe ayudar al desarroflo de un pensamiento critico y de la capacidad
de decisidon razonada en cuanto a la apropiacién de valores y modelos
propuestos por los medios.

La escasa importancia que a la altima opcién se le ha dado en nuestro pais
se hace patente en un reporte presentado en diciembre de 1998 por la
Direccion de Investigacion de la Universidad Pedagogica Nacional; en €l se
asienta que el interés por renovar los procesos pedagogicos, incluyendo
nuevas formas de entrenamiento educativo y nuevas competencias docentes
acordes con el actual impacto de los medios, es aun incipiente. ( Fuentes
Amour, 1998: V) . Otro indicio es la carencia de recursos especificamente
creados para educar en la recepcién. En la misma universidad arriba
mencionada, fue apenas en 1994 cuando surgié un programa piloto de
educacion para los medios. Asi pues, podemos decir que, en México, éste es
un terreno en el que casi todo estd ain por hacer; aunque algunos contenidos
de los programas oficiales de educacién basica se acerquen timidamente a €l.

La tarea sefialada es, ademas de muy importante, amplia y diversa. El
presente trabajo se ocupa de un sector y éngulo de ella; surge de la
preocupacion de formar a los adolescentes como receptores criticos y

reflexivos de un medio en especial: el videocine -que a partir de 1979



comienza a adquirir relevancia en algunos grupos de nuestra sociedad- y de
disefiar y evaluar, para el logro de este propésito, una estrategia diddctica de
inictacion de los alumnos en el analisis del cine como narracion.

El trabajo da principio argumentando mas ampliamente la importancia de
los medios como agentes de educacion informal; debido a que actGan, tanto
en el plano afectivo como intelectual, para modificar los comportamientos de
las personas y grupos y sus representaciones del mundo. (Pain, 1992: 64).
Contmua haciendo patente I2 necesidad de una educacion para la recepeidn:
de wna alfabetizacidn, sistematica y cientificamente estructurada, en los
lenguajes de Ia lamada “Era de la informacion™, si queremos preparar a los
alumnos para comprender y actuar en el entorno que les corresponde. El
primer capitulo se cierra explicitando las condiciones de una didactica
congruente con dicha labor, inspirada en las teorias que consideran que el
alumno debe ser sujeto consciente de su aprendizaje; el cual se logra
estableciendo una relacion constructivista con el objeto de conocimiento ya
través de la interaccién social y la comunicacién.

El segundo capitulo se encarga de puntualizar las caracteristicas generales
-en el plano afectivo e intelectual- de los adolescentes, de acuerdo,
principalmente, con los estudios de la escuela de Epistemologia genética.
Luego se describe al videocine como medio de difusién y se analiza la
incidencia de éste sobre las mencionadas caracteristicas de los Jovenes.

En el tercer capitulo se detalla y analiza una muestra ilustrativa sobre el
uso del videocine, en el aula, en la formacién critica y reflexiva de los
adolescentes. Esta experiencia didactica se desarrolla con treinta y siete

alumnos del segundo grado de una escuela secundaria; bilingilie; particular;



mixta; de la ciudad de México, D. F.; durante el curso escolar 1999-2000;
abarcando los meses de septiembre-noviembre de dicho afio lectivo e
incorporada a la asignatura de espafiol.

Por ditimo se evalia la experiencia descrita y se consideran sus aciertos,

limitaciones y errores.
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CAPITULO
{
EDUCACION Y MEDIOS DE DIFUSION

Este primer capitulo tiene como objetivo argumentar la importancia de una
educacién para los medios, apoyada en una didactica acorde con ese
propasito.

Siguiendo un criterio que va de lo general a lo particular, se inicia con un
concepto actual de educacidén, que incluye las situaciones de educacién
mformal; posteriormente se definen las caracteristicas de ésa y el papel
preponderante de los medios en la2 misma.

Los conceptos anteriores IHevan a considerar la importancia de
implementar acciones que preparen a los escolares para una recepcion activa;
se mencionan los esfuerzos en este sentido y se cierra el capitulo exponiendo
los fundamentos didacticos que deberian orientar la llamada, por algunos,

“Educacion para la recepcion”.

1.1.- Educacién formal y educacién informal.-

Durante mucho tiempo la escuela fue considerada el sitio privilegiado para la
educacion; sin embargo, en la actualidad, los profundos cambios sociales han
impuesto una nueva definiciéon que considera como educativo todo aquello
que, consciente o inconscientemente, a través de todas las circunstancias de la
vida y tanto en el plano afectivo como intelectual, contribuye a modificar de
manera significativa y duradera los comportamientos de una persona o de un

grupo y/o su concepcién del mundo. (Pain, 1992: 64).



i1

Lo anterior obliga a los estudiosos de la materia a reconocer la accion
educativa de agentes no tradicionales y surge el concepto de “Educacion
informal™, diferenciada de la “Educacion formal”, segin Trilla Bernet’, por
las caracteristicas que se resumen en la siguiente tabla:

TablaNo. 1

CARACTERISTICAS DIFERENCIALES ENTRE SITUACIONES DE
EDUCACION FORMAL Y DE EDUCACION INFORMAL

FORMAL INFORMAL

Sistematizacién Presente Ausente

Reconocido por su rol Rol ajeno al
Agente educativo educativo
Fines Propiamente educativos | Ajenos a lo educativo

Planeada ¢ Se desconoce
Forma educativa intencionalmente la forma que

prevista tomaran

Como se puede apreciar, las situaciones educativas de caracter informal
son multiples y llevan a adquirir conocimientos, habilidades, actitudes y
percepciones a partir de las experiencias cotidianas en el hogar; con los
amigos; en el trabajo; en el juego y, de manera muy importante, en el contacto
con los medios de difusidén; aunque no sean reconocidas por su funcién

educadora ni se propongan expresamente tal finalidad.

! jaume Trilla Bemet , autor espafiol, estudioso de la educacion no formal; la cual diferencia de la
educacién informal y la educacion formal en su libro; LA EDUCACION FUERA DE LA ESCUELA
AMBITOS NO FORMALES Y EDUCACION SOCIAL
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Se puede considerar que, en las condiciones actuales de vida, una persona
recibe mucho mas mensajes de educacion informal que los que le proporciona

la educacion formal o escolarizada, v la fuerza de estos mensajes reside en:

Factores que fortalecen la accion de los agente de educacion informal
¢ Carjcter repetitivo.
¢ Legitimidad social de los emisores (que son reconocidos como necesarios

y utiles).

Variedad y amplitud de formas.

Eficacia a corto plazo, y en situaciones precisas, de los modelos y

gestos que proponen; ya que permiten ganar prestigio y aceptacion.

Internalizacion pasiva y no consciente.

A pesar de la evidencia de lo anterior y de su aceptacién por instancias tan
importantes como fa UNESCO (Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacidn, la Ciencia y la Cultura); el sistema de educacidn formal se niega,
en la accion, a reconocer el valor educativo de los mensajes que no provienen
de él mismo. Las consecuencias logicas de lo anterior son el desfase de la
educacién escolar en relacién con las necesidades de la vida actual vy la
desvinculacion de sus ensefianzas respecto al entorno real de los educandos.
Se podria decir que las instituciones educativas se conforman en nuestro
tiempo con ser agentes de transmision y guardianes de la cultura del pasado;
mientras que es la educacién informal la que permite a los individuos
incorporar a su experiencia fragmentos del presente. (Pain, 1992: 136).

No obstante, se debe aceptar que la disputa entre educacion formal y

educacion informal no es en ninglin modo necesaria: existe por el rechazo de
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los docentes a la incorporacion de innovaciones y por las dificultades
operativas de un sistema lento y complejo; ademas de las consabidas
presiones sociales que han asignado siempre a la educacion una funcion
primordial como sustentadora del orden establecido.

Aunque el sistema formal de educacion sigue conservando la aceptacion
de la opinién pablica y de los expertos (por asegurar la iniciacién en el
aprendizaje organizado y en la disciplina del trabajo intelectual) debe
cambiar; porque la sociedad se ha modificado mientras él se ha mantenido
retrasado con respecto a las necesidades reales de nuestro mundo.

Para que la educacion formal se reubique de acuerdo con las condiciones
que caracterizan a esta época, es indispensable que acepte que muchos de
sus problemas actuales se derivan del desfase antes descrito, y que reconoza
la existencia e importancia de lo que distintos autores han llamado el
“curriculum paralelo” o el “curriculum oculto” (Mena Merchan y Porras,
1994: 64); y que, a partir de ello replantee su papel, considerando como
prioritarios los aprendizajes significativos en el entorno contemporaneo;
mismos que los alumnos deben asimilar e incorporar personalmente a través

de la experiencia, para que les permitan una interaccién racional con la
realidad.

1.2.- Los medios de difusién como agentes fundamentales de educacién
informal.-

Durante muchos siglos, la familia ocupd naturalmente el papel del principal
agente de educacidn extraescolar; sin embargo, en la actualidad este rol se

encuentra en crisis debido a diversos aspectos, como son: la incorporacién al
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trabajo, fuera de casa, de las mujeres (quienes tradicionalmente e¢staban
encargadas de la formacion de los mifios v jovenes); la disminucion del
nmumero de miembros en la familia actual (que se va reduciendo cada vez mas
a la familia nuclear) y la creciente libertad de que gozan los jovenes para
integrarse a grupos y actividades ajenas al ambito del hogar.

Quienes han pasado a ocupar en mayor medida el micho vacio han sido los
medios de difusion; presentes, en sus diversas formas vy modalidades, en gran
parte de los momentos de la vida cotidiana. Lo anterior lo confirma la
signiente informacidn sobre la penetracion de los medios en nuestra sociedad,

dada a conocer en 1997 y citada por Sanchez Mejorada en: [Toma e} controf!

Guia practica para aprovechar los medios de comunicacion en familia.

Impacto de los medios en México Grifica No. 1

EXPOSICION DE LOS NINOS Y ADOLESCENTES MEXICANOS A LA
TELEVISION

7% + Losnifios de 4 a 12 afios
ven, en promedio, 22 hs. de
television a la semana.

+ Los adolescentes de 13 a 19
afios ven 20 horas de
televisién semanalmente

+ Lamedia es de dos

televisores por hogar.
03% M Diaria » En hogares de clase media-
° OOcasional alta y alta el 55% de los

hijos adolescentes cuenta
con un receptor de TV en su
habitacidn.
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» Los jovenes ven, enfre cing, video y televisién,‘ casi 4 peliculas 2 la
semana, siendo sus géneros preferidos los de accion, aventura y drama.
+ Los adolescentes escuchan musica mas de 27 horas por semana.
¢ La mayoria de la poblacion, y en especial los nifios y jovenes, utiliza los
medios en busca de entretenimiento; no con fines educativos o
informativos.
A partir de los datos anteriores, que demuestran la penetracion de los
medios en México, s¢ comprende ficilmente a opinién de algunos estudiosos
en el sentido de que hay un nuevo tipo de hombre moldeado por los medios

de difusion, debido principalmente a las razones expuestas en seguida:

Influencia de los medios como agentes de educacién informal

» Desempefian un importante papel en la formacion de conocimientos,
valores, habitos, actitudes y reflejos.

¢ Son inductores de comportamientos.

» Constituyen un filtro de los hechos reales, permitiendo que la informacion
difundida incida sobre la construccion consecuente de la realidad.

» Conforman modelos de sociedad, de hombre, de mujer y de relaciones
entre ellos; con una determinada axiologia técita.

» Sus mensajes manifiestan de manera explicita o subyacente una concepcién
del mundo y de las reglas eficientes para interactuar con él.

+ Todo lo anterior es integrado en ¢l comportamiento diario de los individuos
sin que participe su conciencia; porque estos mismos medios desestimulan

la reflexidn y la vision critica,
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Es posible decir incluso que los medios de difusién no sélo han pasado a
ser los principales agentes de educacion informal; sino que estan arrebatando
el predominio del saber y la atencién de sus alumnos a las instituciones
escolares; el hecho de que los mensajes de los medios no tengan una
intencidn educativa constituve en si un elemento a favor de la penetracion de
los mismos, porque existe una resistencia natural del adolescente frente a una
educacion formal anquilosada.

Ahora bien, las principales teorias actuales sostienen que la relacidn
sujeto-objeto, como construccion reciproca, es la explicacién mas amplia de
un proceso de aprendizaje racional, y establecen que en este proposito toda

situacién educativa debe cumplir con los siguientes principios:

Principios basicos de una situacién educativa

» Poner al alcance del sujeto diversidad de perspectivas en relacién con lo
que se aprende.

¢ Propiciar las condiciones para que el proceso se lleve a cabo sin que
el aprendiente sufra dafios fisicos, psicolégicos o sociales.

¢ Lo que se aprende debe ofrecer posibilidades de hacer inferencias y
de resultar productivo.

» Se debe incentivar la exploracion libre del sujeto para que pueda discernir
sobre un problema; percibir las consecuencias de sus acciones; controlar la
mayoria de los elementos, reconocer todo tipo de relaciones y hacer
descubrimientos.

o Facilitar al aprendiente la posibilidad de observar y analizar su propio

aprendizaje de manera retrospectiva y prospectiva. (Pain, 1992: 140),
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En confraste con esta concepeion de aprendizaje significativo y centrado
en la persona, algunas de las principales caracteristicas que asume el

aprendizaje informal a través de los medios, segiin Santos Guerra son:

Caracteristicas del aprendizaje informal a través de los medios

e Se lleva a cabo de manera pasiva por parte del receptor y
con escasas posibilidades de réplica sobre la realidad que se le propone.

e La radio, la television o ¢l cine simplemente seducen a los
jovenes ofreciéndoles una programacion placentera y muy abierta.

s Con el apoyo de los satélites se alteran los ejes espacio-temporales y
se crea la impresion de que este mundo es “una aldea”, pretendiendo
la homogeneizacion de la cultura.

¢ Mediante el asedio de informaciones se hace imposible la
diferenciacién del mensaje con respecto al ruido.

e Muitiplicando el npimero de informaciones se c¢rea una
sensacion de provisionalidad permanente.

e Existe una preponderancia de la imagen en relacion con el
mensaje verbal, creando una impresién de presencia en ausencia.

 Se favorece una proliferacién de lo imaginario, lo ficticio y lo emocional.

De manera tal que, como se puede apreciar, ademas de la dicotomia
existente entre la cultura difundida por la escuela y la gue muestran los
medios de difusidn; se da una profunda division entre ios ideales educativos y
la manera real en que los medios ejercen su papel protagénico en la

educacion informal.
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1.3.- La necesidad de una educacion para los medios. Fundamentacién de
una didactica acorde con ela.-

A partir de los afios 70 cobra importancia la preocupacion de algunos paises,
e instituciones como la UNESCO, por proporcionar a las nuevas generaciones
una educacion que les permita enfrentarse con cierta distancia a los mensajes
de los medios de difusion; es decir, formar receptores reflexivos, criticos y
capaces de seleccionar los mensajes que les convienen.

Los proyectos levados a cabo al respecto adoptan diferentes formas y
enfoques, ¢ incluso han depominado a esta tarea de diversas maneras:
“Educacion para la recepcion”, “Alfabetizacion para los medios”, “Lectura
critica de los medios”, etc. Lo que los une es el proposito de cambiar la
actitud pasiva ante los mensajes: la cual ha caracterizado tradicionalmente a
la recepcion.

Las naciones que mas destacan por sus esfuerzos en este sentido son
Alemania, Australia, Escocia, Francia y Noruega. Las principales
dificultades con que se ha encontrado este empefio han sido la falta de
capacitacion a los maestros en su nueva tarea y la carencia de materiales
didacticos especificos para llevarla a cabo; actualmente algunos paises estan
trabajando en la solucién de esos problemas.

Es importante anotar que, en la mayor parte de los casos, esta educacion
para los medios aparece integrada a la ensefianza de la lengua matema; en
consideracién a que los medios son hoy parte fundamental de la “lengua™ con
que la sociedad se dirige a los nifios.

En los paises del Tercer Mundo y en América Latina en particular, las

experiencias al respecto son pocas y han sido desarrolladas mas bien de
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manera marginal, por grupos de la sociedad civil, sin la participacion del
aparato escolar. Este sector, que debe propiciar en el ajumno el desarrollo
de matrices de interpretacion; valoracion y hasta de goce estético, se ha
contentado con la satanizacién de ios medios.

Pero, la escucla, que ve incluso afectada su labor pedagogica por la
exposicidn de los educandos a los medios, no puede seguir permaneciendo
ajena al interés de proporcionar a los alumnos elementos que les permitan
discerpir, de manera adecuada, ante la multiplicidad de informaciones a las
que estan expuestos. (Charles y Orozco, 1990: 68-81, 93-144).

En México, a partir de 1993, cuando la ensefianza del espaiiol en los
programas oficiales de la Secretaria de Educacién Piblica adquirié un
enfogque comunicacional, se incluyeron algunos contenidos relacionados con
los medios. Estos contenidos, que comienzan a presentarse desde el 4° afio
de primaria, adquieren mayor presencia en los 3 grados de secundaria y se
enfocan principalmente al seguimiento, comparacion y analisis de programas
de radio y television; asi como a la comparacién y produccion de textos
periodisticos. El cine no ha sido incluido en los programas oficiales,
seguramente por el caracter nacional de los mismos y tomando en cuenta la
diversidad socioecondmica existente en nuestra nacién. Pero las omisiones
mas importantes son las mismas que en otros paises: los maestros carecen de
una preparacion profesional para esta tarea y no se les proporcionan las
herramientas adecuadas para llevarla a cabo. El Curso Multimedia de
Educacién para los Medios, terminado por la UPN (Universidad Pedagogica
Nacional) en mayo de 1997, constituye 1a primera propuesta curricular que se

desarrolla desde la educacién piblica para el magisterio de nuestro pais.
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Ahora bien, si como se decia en el apartado anterior, ¢l aprendizaje es en
cualquier caso el resultado de una interaccién constructivista sujeto-objeto;
esto es de especial importancia en la formacion de un sentido critico; que no
se puede ensefiar, sino que se aprende en la practica misma, siendo el alumno
un protagonista de su propio proceso, mientras el maestro actia como un
facilitador de 1a tarea.

Una didactica adecuada para educar en la recepcion deberd partir de las
concepciones que se anotan esquematicamente a continuacion, y que tienen

su origen en los enfoques humanistas y las investigaciones de Piaget*:

Concepciones para una didactica de los medios basada en
la psicologia de Jean Piaget

e El desarrollo de la inteligencia y del conocimiento surge de las acciones y
estas son estructuras operatorias que caracterizan diferentes etapas
evoiutivas, hasta llegar al pensamiento formal y abstracto que se alcanza
aproximadamente en la adolescencia.

e La continuidad evolutiva de las estructuras operatorias estd garantizada
porla constancia de la organizacion y la adaptacion; que a su vez presenta
dos caras: la asimilacién y la acomodacién.

» Unacto de la inteligencia en el cual la asimilacién y la acomodacién se
hallan en equilibrio, constituye una adaptacién intelectual.

¢ En términos de didactica, un contenido de aprendizaje es un factor de

desequilibrio, que promueve en el alumno problematizado por el mismo las

*Jean Piaget, investigador suizo que senté las bases de una epistemologia genética, es decir, del
estudio, con caracter cientifico, del proceso permanente de generacidn del conocimiento Sus
estudios abarcan el desarrollo afectivo y cognoscitive de nifios v adolescentes.
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actividades de aprendizaje significativo compensatorias de tal desequilibrio,
(basadas en esquemas anteriores) y prefigura posibilidades de aprendizaje
futuras.

e Una ecstrategia  didactica  1implica tres  procesos  logicos:
planeacion, realizacion y evaluacion.

e Una estrategia didactica debe contemplar estos elementos:
contenidos, actividades de aprendizaje, recursos, Interacciones vy
sistematizacion.

e El alumno se considera un sujeto cognoscente, el contenido es un
objeto cognoscible y entre ambos se establece wuna relacién
constructivista delimitada por un objetivo de aprendizaje acorde con el
nivel del educando y su insercion en el curriculum.

e Tanto la mteraccion social como la comunicacidén tienen una
funcion especifica en el proceso ensefianza-aprendizaje.

e La estructura didictica se basa en los elementos e interacciones de
la metodologia de la ensefianza. (Garcia Méndez y Lastiri Lopez, 1998:
187-221).

De manera tal que podemos sostener que, si una educacion escolar
centrada en la persona, sus necesidades reales y ¢l entorno actual en que ésta
se ubica; debe incluir dentro de sus propositos fundamentales la formacién de
los alumnos como receptores criticos y reflexivos ante los mensajes de los
medios, la coherencia con este proposito obliga a emplear una didactica que
implique el ejercicio mismo de la participacién activa y la reflexién en el
momento de construir el conocimiento.

Considero importante, ademas, hacer estos sefialamientos:



22

e Para que un maestro pueda favorecer ia formacion critica y reflexiva de los
alumnos, es indispensable que €l experimente primero ese proceso.

® La censura no es una forma de educacidn; mas bien, una educacién
adecuada hace inutil la censura porque el individuo se wvuelve
responsable de sus acciones.

e La educacion para los medios debe comvertirse en un objetivo en si
mismo; aunque Se presente integrada con ofras areas del conocimiento, lo
cual es, ademas, muy favorable para el aprendizaje.

Cada individuo y grupo social, de acuerdo con su edad; contexto cultural;
experiencias y expectativas, requiere de diferentes técnicas y herramientas en
el proceso de ensefianza-aprendizaje: en el siguiente capitulo se explica por
qué se considera que el videocine ofrece grandes facilidades para Ia
formacion critica y reflexiva de los adolescentes en la recepcion de sus

mensajes.
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CAPITULO
2
EL VIDEQOCINE Y LOS ADOLESCENTES

El objetivo del presente capitulo es describir y analizar a los adolescentes
como receptores de los mensajes del videocine, para considerar las
posibilidades de uso de ese medio en su formacion critica y reflexiva.

Al principio se enuncian las caracteristicas propias de la etapa del
pensamiento formal (11-15 afios); luego se explica como esas
particularidades determinan Ia aficion de los jovenes a los medios, y por
altimo se examina el acercamiento especifico de aquéllos al videocine v las

posibilidades de utilizacion de dicho medio al educarlos en la recepcion.

2.1.- Caracteristicas de los adolescentes y su acercamiento a los medios

de difusion.-

Existen diferentes enfoques y teorias sobre la adolescencia (etapa
aproximadamente entre los 11 y los 18 afios de edad), pero en general
coinciden en considerarla como una época de transicion; ya que en ella se
operan los cambios que transforman a los nifios en adultos; por el desarrolio
de determinados rasgos cognoscitivos y afectivos. (Este trabajo se centra en
alumnos de secundaria, por lo que enfatiza la etapa entre los 11 y 15 afios).
Varios autores (Dolto, 1990: 48 y Lehalle, 1990: 10-12) incluyen, como
caracteristicas fundamentales de los adolescentes, las que se resumen en

seguida;
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Caracteristicas de los adolescentes

e Buscan la autonomia y modelos ajenos a los familiares.

¢ Presentan una especial necesidad de identificarse con sus pares.

e Son severos criticos de la sociedad y sus instifuciones, propensos a
la descalificacion.

e Su idealismo y deseos reformistas tienen una manifestacion concreta
en interminables discusiones de reconstruccién del mundo.

e Ejerciendo el razonamiento se descubren a si mismos y adquieren
la impresion de libertad, autenticidad y responsabilidad.

e Manifiestan una gran necesidad de amor y aceptacion.

¢ Se ven generalmente a si mismos como futuros adultos triunfadores.

En sintesis: los adolescentes se forman una idea del mundo, lo juzgan y
buscan su aceptacién e integracion al mismo.

De acuerdo con Piaget (estudioso del proceso de desarrollo cognoscitivo
y afectivo) 1a etapa de las operaciones formales se inicia entre los 11 y los 12
afios vy en ella se desarrollan el razonamiento y la logica para resolver toda
clase de problemas sin necesidad de experiencias directas; las estructuras
cognoscitivas alcanzan su madurez alrededor de los 15 afios.

Piaget considera, ademas, que el desarrollo intelectual es un proceso que
tiene un aspecto cognoscitivo y otro afectivo: para €l no existen patrones de
conducta, por muy intelectuales que sean, que no incluyan entre sus motivos
algunos elementos afectivos;, y por tanto la crisis de la adolescencia
comprende factores de ambos tipos.

En sepuida se incluyen las principales caracteristicas de la etapa en

cuestiéon mencionadas por Wadsworth, resumidas en una tabla:
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Tabla No. 2

CARACTERISTICAS DE LA ETAPA DE

LAS OPERACIONES FORMALES
{11-15 afios)

Desarrollo cognescitivo

Desarrollo afectivo

¢ Razonamiento hipotético-
deductivo (conclusiones a partir
de hipétesis)
« Razonamiento cientifico-inductivo
(conclusiones vy generalizaciones a
partir de hechos especificos)
¢ Abstraccion reflexiva (reflexion
interna sustentada en
conocimientos disponibles)

e Operaciones  propositivas 0o

combinatorias (conclusiones a
partir de procedimientos
combinatorios)

e Esquemas operativos formales

{proporcién y probabilidad)

¢ Sentimientos idealistas y
reformadores

e Formacion final de la personalidad
o identidad (ideas,  opiniones
y sentimientos propios)

¢ Nivel maximo del desarrolio moral
{codificacion de reglas, importancia
de las intenciones vy las
circunstancias, reciprocidad como
Justicia)

¢ Egocentrismo adolescente
(pretende someter al mundo a sus
esquemas légicos)

e Necesidad de ajuste a la

sociedad (sometimiento del yo

al ideal colectivo)

Es decir que en la adolescencia se da la maduracién de las estructuras

cognoscitivas, se conforma la identidad y se inicia la adaptacién al mundo de

los adultos.
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En cuanto a la relacidn con los medios de difusion, los estudios al respecto

en nuestro pais, como el que incluye Sanchez Mejorada en: [Toma el control!

Guja Practica para aprovechar los Medios de Comunicacién en Familia.,

revelan que sus principales aficiones se concentran en la television, los
programas musicales de radio y el cine (en sala y en video) y que lo que les
atrae son las posibilidades de entretenimiento. Sin embargo, la influencia que
dichos medios ejercen en ellos es considerable; sobre todo en el ambito de su
afectividad a flor de piel.

A continuacion se incluye un esquema correlacionando algunas de las

caracteristicas mencionadas y la forma en que los medios inciden sobre ellas:

Incidencia de los medios sobre las caracteristicas de los adolescentes

Caracteristicas Oferta de los medios
Sentimientos idealistas Proposicion de héroes
y reformadores B y antihéroes
Formacion final de la Proposicién de modelos
personalidad y antonomia | (especialmente a partir del sistema
respecto a la familia de estrellas)
Egocentrismo || Representaciones verosimiles,
adolescente pero falsas, de la realidad
Necesidad de identificacion = Protagonistas
con los pares juveniles
Necesidad de amor Relatos cargados
y aceptacion N de afectividad

P Deseos de triunfo b Esquemas para lograr el “éxito” |
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Los medios ofrecen a los adolescentes, como puede verse, diversas
respuestas a sus necesidades afectivas; mismas que elios pueden interpretar

como reales y aplicables a su vida.

2.2.- Caracteristicas del videocine como medio de difusion.-

El videocine es, como lo indica la yuxtaposicion con que se le nombra, un
hibrido. Toma productos concebidos y realizados en principio con técnicas,
esquemas y lenguaje del cine; hechos para proyectarse en las pantallas y salas
cinematograficas, v los convierte en productos para ser vistos en un televisor
con la mediacidn de una videorreproductora. Lo anterior hace que posea
caracteristicas del cine, otras de la televisién y varias mas que surgen
propiamente de la videocinta, entre las cuales algunas son especialmente
importantes en la utilizacién propuesta en este trabajo.

En principio cabe aclarar que en el paso del cine al videocine se pierde el
importante ritual propio del especticulo cinematografico; porque para ver la
pelicula no es necesario trasladarse a una sala especial de acuerdo con
horarios preestablecidos; ni comprar un boleto de entrada. Tampoco es
forzoso adaptarse a las condiciones especificas de proyeccion de un film
(oscuridad general, aislamiento en medio de una muchedumbre, silencio,
inmovilidad, imposibilidad de manejar la proyeccién, lejania y tamaifio
considerable de la pantalla).

También es importante anotar que el acceso al videocine implica factores
econdmicos que le dan un cierto cardcter elitista: para poder observar una

videocinia es necesario tener, ademas del televisor, una videorreproductora y
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un relativo poder adquisitivo -para comprar ¢ alquilar las peliculas- y
dispomer en las proximidades del sitio adonde se vive de, al menos, un
establecimiento para €so.

Al videocine, ¢l cine le aporta, naturalmente con sus productos y en

buena medida, algunos aspectos importantes:

Aspectos fundamentales que el cine aporta al videocine

La sucesion de planes.- El plano representa el fragmento de la realidad que

se desea incluir. Los planos basicos son:

- General - Predominio del espacio sobre la figura.

- Medio.- Presenta una progresiva incorporacion de la figura humana dentro
del encuadre.

- Primer plano.- Protagonismo de la figura humana.

- Plano de detalle.- Protagonismo de objetos o fragmentos de objetos o
personas.

(Los planos generales son considerados més informativos, mientras que

los primeros planos y planos de detalle resultan mas expresivos).

Los 4ngulos.- Se dan de acuerdo con la posicion de la cdmara. Existen tres
angulos en principio:
- Camara enfocando horizontalmente.
- Picado (camara viendo hacia abajo).
- Contrapicado (camara viendo hacia arriba).
(Los distintos dngulos transmiten sensaciones tales como: superioridad,

inferioridad, poder, impotencia, elevacion, caida).
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Las técnicas de movimiento de la cimara.- Ofrecen dinamismo a la mirada,
que en ocasiones parece ir al encuentro de los objetos; y en ofras,
constituirse en un testigo inmovil frente al cual todo pasa. Los principales
movimientos son:

- Panoramica.- Movimiento de la camara sobre su ¢je; en sentido horizontal
(de izquierda a derecha o al revés); o vertical (de armba hacia abajo o al
contrario).

- Travelling - Qcurre  cuando la cimara se mueve sobre un soporte mévil,
ya sea de manera lineal o circular; avanzando o retrocediendo, ascendiendo
o descendiendo.

(Pueden usarse para describir un movimiento real o para crear la

impresién de movimiento de la mirada y sus implicaciones psicolégicas).

F1 manejo del tiempo.- Se liga a la duracion del plano o de las secuencias y

a los procedimientos de transicion; entre los cuales los mds usuales son:

- Corte directo.- Transicién elementat de un plano a otro.

- Fundido.- Transicion progresiva oscureciendo o aclarando el plano, o
pasando gradualmente a un tono uniforme.

- Encadenado.- Sobreimpresién de una imagen inicial en una segunda que
cobra presencia en la pantalla mientras la primera va desvaneciéndose.

- Cortinillas.- Efecto de desplazamiento de un plano por otro que va
apareciendo en sentido horizontal o vertical.

(Cada procedimiento se utiliza con finalidades distintas).
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La iluminacién- Este es un recurso que se usa igualmemte para la

descripcién temporal o espacial, que para la dramatizacion.

Los ritmos.- Abarcan movimientos de camara, dinamismo musical o de la

accién y manejo del tiempo (aceleracion, condensacion, extension, saltos).

La musicalizacién.- Constituye una casi permanente presencia que describe

y subraya sentimientos y emociones.
{

Mantener estos elementos fundamentales del lenguaje del cine implica
conservar gran parte de su magia; de su caracteristica apelacion a los afectos;
de su poder para suscitar identificaciones y proyecciones; de su vinculacion
con el mundo onirico.

Y no olvidemos que ¢l cine es un arte que permite el gozo estético al
tiempo que plantea una cosmovision. Es, igualmente, el producto de un
contexto sociopolitico y reflejo de una realidad detenminada; y también un
espectculo a través del cual se crean y desarrollan muchos fendémenos
psicolégicos. (Santos Guerra, 1998: 31).

(Cabe recordar, de cualquier manera, que ¢l tamafio reducido de la
pantalla televisiva supone la pérdida de un margen de la fotografia original
del cine y de la definicién de la imagen y el color, por las diferencias de
tecnologia, lo que se traduce en una pérdida estética).

En cuanto a la television -aparte de las técnicas y del vehiculo de
presentacién con sus caracteristicas formales- transfiere al videocine la

posibilidad de penetrar en la intimidad del hogar, donde los mensajes se
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reciben en un estado de mayor comodidad; confianza vy, por lo mismo,
indefension.

Las caracteristicas del videocine que interesan especialmente en este caso
son las que lo colocan en una situacién de manejo mas accesible que el cine o

la television propiamente dicha, y que se enlistan en seguida:

Caracteristicas propias del manejo de las videocintas

Son objetos de facil transportacién o almacenamiento,

Una vez conseguidas pueden verse varias veces.

» No requieren de condiciones de oscuridad para ser vistas.

Es posible detener su curso, retrocederlo o adelantarlo a conveniencia.

Es f4cil dividirlas en segmentos correspondientes a sesiones.
e Su manejo es tin facil que los nifios muy pequefios lo realizan de
manera cofidiana.

Todo lo anterior puede aprovecharse con fines de aprendizaje y favorecer
el distanciamiento adecuado para desarrollar una visién critica; aunque, como
opinan muchos expertos y cinéfilos, implique robarle parte de su magia al
cine, que por sus caracteristicas de proyeccion es mucho mas dificil de llevar

a los salones de clase. {Casetti y Di Chio, 1991: 20).

2.3.- Los adolescentes y su exposicién a los mensajes del videocine.-

Los jovenes actuales, ademas de poseer las caracteristicas tradicionales de la

adolescencia, estan inmersos en un mundo de imagenes (son considerados



incluso por algunos estudiosos como “seres audiovisuales™) y viven a la caza
de estimulos. Los medios les brindan una amplia oferta de ellos

El ¢ine ha sido siempre una forma de entretenimiento preferida por la
juventud, que encuentra en él un encanto que va mas alla del que ejerce la
television; la cual, por su omnipresencia en el hogar, es asumida como algo
cotidiano en nuestra sociedad.

De unos afios para ac4, la posibilidad de comprar o rentar los grandes
éxitos del séptimo arte en videocinta y gozarlos comodamente en casa, ha
convertido esto en un pasatiempo comun entre las clases medias urbanas de
nuestro pais. Incluso, muchas veces en las mismas escuelas este medio es
utilizado para el entretenimiento o para ilustrar aspectos de historia,
literatura, etc.; encontrando gran aceptacién entre los nifios y jovenes, que

ante una pelicula tienen las siguientes reacciones:

Fenomenos comunes entre los adolescentes frente a una pelicula

» Seinternan gustosos en el mundo de lo onirico € imaginario.

» Se construyen, a partir de sus protagonistas, personalidades ideales.

e Hacen suyos los valores y las actitudes de los “héroes™ de moda.

s Copian de los personajes juveniles las manias, modos de vestir y peinarse,
amaneramientos y formas de expresion -tal como lo hacen de sus pares
reales- para dejar de sentirse solos y extrafios.

» Pretenden imitar las proezas, bravatas y excentricidades que observan.

» Proyectan sus propias necesidades y émociones.

¢ Se apropian de los contenidos emocionales.

e Se desdoblan, fijando en algin personaje sus ambiciones.



Todo esto ocurre gracias al enorme poder afectivo logrado por ¢l cine con
sus elementos técnicos y artisticos, los cuales se dirigen primeramente a la
sensibilidad para llegar luego a la mente; y aungue los filmes se construyan
expresamente sobre los ejes de larealidad -para cubrir las necesidades de
racionalidad y objetividad propias del pensamiento légico- los adolescentes
se enfregan cominmente a las peliculas sin que intervengan la logica, el
analisis o la racionalizacién. (Santos Guerra, 1998: 55-56). Y si bien los
anteriores efectos se ven disminuidos al pasar de las pantallas y salas
cﬁmematogré.ﬁcas al televisor, permanecen en esencia y Se ven -en
contraparte- reforzados por el ambito de intimidad hogarefia en que penetran.

Pero no podemos olvidar que los significados se producen en la
interaccion entre los medios, los mensajes y los receptores; tomando en
cuenta las caracteristicas de estos 1ltimos ( edad, contexto sociocultural,
experiencias, expectativas, etc. ). es decir que la significacién es producto de
una actividad constructivista del receptor, influido por un entorno
sociocultural. (Charles y Orozco, 1990: 33).

E! supuesto anterior hace posible considerar la formacidn critica y
reflexiva de los espectadores, propiciando una educacién oportuna y
adecuada para la recepcion.

Con este interés, para la presente muestra, se estimé que el videocine
ofrece excelentes posibilidades de empleo en la formacién critica y reflexiva
de los adolescentes como receptores, a partir de las siguientes

consideraciones:



Consideraciones para utilizar al videocine
en la educacion para la recepcion

e Aceptar la 1mportante influencia del cine, e¢specialmente el
norteamericano; la publicidad que lo acompafia y el comercio de
articulos  diversos ligados a las peliculas y sus “estrellas” (carteles,
camisetas, estampas, articulos escolares, etc.), sobre algunos sectores de
la juventud mexicana.

e Admitir que la industria cinematografica es ante todo productora de
cintas de consumo, mas que de obras estéticas.

e Aprovechar la aficion de los jovenes por este medio.

o Sacar ventaja del deleite de los muchachos ante la posibilidad de mcluir
en las actividades escolares una sesion de videocine.

e Reconocer que el adolescente vive una etapa en que la reflexion,
el cuestionamiento y Ia discusion son fundamentales.

« Explotar las posibilidades técnicas del videocine.

Todo lo anterior permite hacer una propuesta para preparar a los
estudiantes de escuela secundaria en la recepcidn activa y selectiva de los
mensajes de este medio, como uno de los que tienen mayor penetracion entre
ellos, por las caracteristicas de la etapa evolutiva que atraviesan y de acuerdo
con su contexto sociocultural.

El siguiente capitulo describe la planeacion, puesta en practica y
evaluacién de una experiencia didactica encaminada a lograr el proposito

enunciado en el parrafo anterior.
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CAPITULO
3

EMPLEO DEL VIDEOCINE PARA FORMAR A LOS
ADOLESCENTES EN LA RECEPCION DE SUS MENSAJES:
UNA MUESTRA

El objetivo de este tercer capitulo es describir y analizar la utilizacion del
videocine en la formaciéon de los adolescentes como receptores de sus

mensajes, a partir de una muestra ilustrativa.

Se inicia definiendo al sujeto de la muestra en cuanto a las caracteristicas
que afectan a este trabajo; posteriormente se habla del objeto de la muestra y
de los criterios que se utilizaron en su eleccidon. El tercer punto es el detalle
de la estrategia y de su puesta en practica; se cierra con el analisis de la

experiencia y de los resultados obtenidos con la misma.

3.1.- El sujeto de la muestra.-

Como sujeto de la muestra ilustrativa de este trabajo participan 37 alumnos
del segundo grado de educacién secundana (curso 1999-2000), en una
escuela bilingiie de la ciudad de México, con las siguientes caracteristicas:

o Edades entre 13 y 14 afios.

® 55% de los estudiantes son de sexo femenino y 45%, masculino.

¢ Con respecto a los medios de difusién y el videocine en particular dan a

conocer los siguientes datos:
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Grafica No. 2
PREFERENCIAS EN TORNO AL
ENTRETENIMIENTO
60% ———— » A todos les gusta ir al cine
50% - « FE192 % afirma ver
40% - peliculas televisadas
30% « FEl125 % considera el
20% A videocine como la
0% segunda alternativa de
| entretenimiento usando
0% - - los medios de difusion
F- 8
[
®

Puede verse por los datos anteriores que el cine, en sus diferentes

modalidades de presentacion, es muy solicitado por los alumnos en cuestion.

Los temas de peliculas que mds les atraen, en orden de preferencta, son:

Vidas y problemas de los jovenes actuales

Casos reales

Biografias de personas famosas

Problemas familiares

Ciencia ficcion y futurismo

Problemas de nuestro tiempo (politicos, sociales, ecologicos, etc.)

Hechos histéricos
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Gréfica No 3
POSIBILIDAD DE ACCESO DE LAS
VIDEOCINTAS AL HOGAR
« Todos tienen en casa | TELEVISOR EN L& HABITACION
televisor y ' . '
videorreproductora § |®Si
. j (O No
» En promedio hay 4
televisores en sus hogares 81%  [VEEoREROSUCToRA
* Lamediaesde2 EN LA HABITACION
videorreproductoras por
* Todos afirman ver 30%ENo

videopeliculas, de 1 a 2
por semana

Se desprende de los datos anteriores la gran facilidad de acceso que tiene

el videocine a los hogares de los estudiantes con quienes se trabaja.

3.2.-El objeto de conocimiento de la estrategia didactica.-

Para los fines de la muestra, como objeto de esta estrategia se han
seleccionado tres peliculas. Los criterios aplicados para la seleccién fueron:

1.- En cuanto al contexto educativo especifico:

- Que concuerden con los objetivos y filosofia de la institucion,

-Que el formato de las cintas esté acorde con los recursos de la

escuela.

- Que su duracion se adapte al tiempo disponible.




38

2.- En cuanto a los alumnos receptores;

- Que sean adecuadas a la edad y curso, en cuanto a los temas y forma de
presentarlos.

-Que sean representativas de las preferencias de generos y temas
expresadas por los alumnos.

- Que incluyan aspectos atractivos para motivar su atencion.

- Que correspondan a las caracteristicas propias de su desarrollo intelectual
y afectivo y su entorno sociocultural,

- Que sean relativamente recientes.

3.- En cuanto a la experiencia de aprendizaje:

- Que incluyan elementos apropiados para alcanzar los objetivos didacticos

de la experiencia.

4 - En cuanto a las expectativas personales del docente:

- Que permitan poner a prueba la hipétesis planteada en la presente tesina.

5.- En cuanto al enfoque del proceso de ensefianza-aprendizaje:

- Que su utilizacién en la experiencia didactica permita la aplicacion de las

teorias y enfoques educativos oficiales, institucionales y personales.

6.- Como productos filmicos y de videocine:

- Que cumplan con condiciones aceptables de calidad.
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7.~ En cuanto a su accesibilidad.-

- Que se trate de cintas faciles de conseguir en los videocentros.

El entrecruzamiento de los anteriores criterios determina la eleccion de

las siguientes peliculas:

e Mente indomable (Good Will Hunting) de Gus Van Sant

* Los hijos de la calle (Sleepers) de Barry Levinson

e Claroscuro (Shine) de Scott Hicks

Los elementos que reunen para su seleccion son los que aparecen en

seguida:

e La actualidad, el formato, disponibilidad y posibilidad de manejo en el
tiempo con el que se cuenta.

¢ Los protagonistas son prncipalmente adolescentes, lo que propicia
los fenémenos de proyeccién e identificacion, de especial importancia
en el cine.

¢ Las temdticas de los filmes incluyen conflictos, intereses vy
valores fundamentales en la etapa de desarrollo evolutivo de los
alumnos receptores: amistad; amor; justicia; deseos de autonomia;
bisqueda de modelos ajenos a los parentales; necesidad y dificultad de
adaptacién al entomo social y familiar,

o Participacién de actores reconocidos y de moda entre los jovenes,
que pueden constituirse en modelos de conducta para ellos.

e Se trata de cintas que tuvieron éxito en taquilla y presentan bastante
demanda en los videocentros, por lo tanto los alumnos las consideran

“dignas de verse”.
£
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e Regimenes de narracién fuerte {en cada fase del relato ponen en juego
todos los elementos narrativos) que facilitan el analisis planeado.

e La posibilidad de ser usadas en una secuencia (segin el orden en que
se enlistan, que va de lo mas facil a lo mas complicado en relacion con

los propdsitos generales y particulares de la estrategia).
3.3.- La estrategia did4ctica.-

Partiendo del concepto de que una estrategia didactica consiste en el disefio,

realizacion y evaluacion de acciones adecuadas para que los alumnos operen

con los contenidos de aprendizaje; de acuerdo con el mivel, amplitud y

modalidad que marcan los objetivos (Garcia Méndez y Lastiri Lopez, 1998:

17), la estrategia didactica disefiada para este trabajo contempla los

siguientes aspectos:

Actividades de aprendizaje.-

» Exposicion-interrogatorio - Actividad en que el maestro hace preguntas a
los alumnos para que expongan lo que saben de un tema y lo complementa.

o Observacion de videocintas con base en guiones ( anexos [, 2y 3).

e Discusién en pequefios grupos.- Equipos -formados por 5-6 alumnos con
un moderador y un secretario- intercambian conceptos y conocimientos
acerca de temas y preguntas especificas; para llegar a conclusiones por
equipo.

e Lluvia de ideas.- Técnica grupal en que los alumnos expresan libremente 1o
que saben acerca de una pregunta, problema o tema que plantea el
profesor.

« Exposicion de las conclusiones obtenidas por cada equipo.
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¢ Debate dingido por el maestro, como moderador, para obtener
conclusiones sobre puntos de vista opuestos respecto a algiin tema.

La secuencia de estas actividades se diagrama en seguida:

Diagrama de desarrollo de las actividades

Exposicién- Observacion Discusion /1 Lluvia de ideas
mterrogatorio i de videocintas b en pequefios
de antecedentes] | con un guién £rupos Exposicion

iﬁebatc |

/

La culmmacion de las actividades es siempre un debate para que los
alumnos argumenten sobre sus puntos de vista, lo cual favorece
especialmente la reflexion y la actitud critica.

Recursos.-
e Mapas conceptuales y diagramas

» Guiones de observacion y trabajo ( anexos 1,2 y 3)

Videocintas seleccionadas

L ]

Televisor, videorreproductora, control, pliegos de papel bond, marcadores
Interacciones.-

¢ Plenarios con un moderador

 Por equipos de 5-6 elementos con un moderador v un secretario
Sistematizacion.~

La estrategia estd planeada primeramente como un todo, y posteriormente el
trabajo con cada una de las peliculas estd disefiado como una unidad tematica
separada; éstas aparecen ordenadas de acuerdo con una secuencia de
complejidad de los objetivos y contenidos. La estrategia, en su concepcion

global, se describe a continuacion:



42

1.- Objetivo.-

Desarrollar una  actitud critica y reflexiva frente a los mensajes del

videocine.

2.- Contenidos (referidos al cine como narracion).-

o Identificacion de los elementos fundamentales

o Identificacién y analisis de los acontecimientos principales

e Reconocimiento de los momentos basicos (planteamiento, climax,
desenlace)

o Identificacion del tema real

¢ Andlisis de los personajes

e Analisis del ambiente

e Reconocimiento de los valores propugnados

« Descripcién v analisis de las transformaciones

o Identificacion de las relaciones de causalidad

e Identificacion y comentario de las reacciones individuales

o Expresion y argumentacion de interpretaciones y comentarios personales

3.- Metodologia.-
e Estructura conceptual.-

La estructura se basa en las propuestas de analisis del cine como
narracién, que describen Casetti y Di Chio en su libro: Cémo analizar un
film. Se introduce con el concepto mismo de andlisis que incluyen los
autores, y que se ajusta a los propositos de formacién de receptores activos.

El mapa conceptual correspondiente aparece en seguida:
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Mapa conceptual No. 1

IDelimitar campo}
ANALISIS s |Elegir método |

/ \Deﬁnir los aspectos

DESCRIPCION INTERPRETACION
v Y
Inventario de lo Reconstruccion
relevante personal
Trabajo objetivo Trabajo subjetivo

Este mapa expone la idea del analisis como la suma de dos acciones que se
influyen mutuamente: la descripcién y la interpretacion; la primera en tanto
inventario objetivo y la segunda como reconstruccién personal.

En seguida se incluye la estructura conceptual del analisis del cine como
narracion, denivada de las propuestas de los autores arriba mencionados, y
conectada -en elipses- con temas del Programa Oficial de Espaiiol, para
mtegrar la estrategia en el trabajo de esta asignatura.

La modalidad de analisis descrita en el siguiente cuadro considera al cine
como narracién; en tanto que presenta una concatenacién de situaciones, en la
que tienen lugar acontecimientos y en la cual operan personajes ubicados en
ambientes especificos: (Casetti y Di Chio, 1991: 172). En una narracién se
pasa de una situacién a otra; esto es considerado bajo la categoria de
“transformaciones” y sélo en el primer mivel del andlisis constituye un

sindnimo de cambios.
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Mapa conceptual No 2

ANALISIS DEL CINE COMO NARRACION—‘

Estructura conceptual

Y

Acontectmientos
y momentos de

Privilegiar el umiverso narrado -por encima d
la modalidad de su presentacion- pero sin
prescmndir del discurso portador

la narracion

Acontecimicntos
reales, verosimiles
v ficticios

4

¥

Elementos esenciales

causa-efecto

Acontecimientos mstentesl Transformaciones
/ ™ alores y { \
A ccignes Sucesos dectivida / \ Cambios || Procesos || Variaciones
Comportamientos [Personajcs Ambiente| sstruciurales

1
Funciones Ii;ersonasl !

lXctantes ] lEntorno| Situacion

Actos

1 Role§

El tipo de analisis mostrado por ¢l cuadro se escoge para este trabajo por su

relacién con contenidos propios det Programa Oficial de Espafiol para

secundaria, el cual contempla precisamiente el estudio de la narracion y sus

elementos fundamentales; conceptos que los alumnos que constituyen el

sujeto de la muestra aprendieron a manejar en el primer grado de educacion

media basica, aplicandolos a cuentos.

Esto representa un antecedente

fundamental para el nuevo aprendizaje que aqui se propone.

» Estructura metodoldgica de

El siguiente cuadro especifica

base.-

la forma en que el cuerpo de conocimientos se

organiza para realizar la experiencia didactica, y se deriva de la estructura

conceptual expuesta antes.
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Mapa conceptual No 3
ANALISIS DEL CINE COMO NARRACION

Estructura metodoldgica de base

¥
Privilegiar el universo narrado -pot encima de
la modalidad de su presentacion- pero sin
prescindir del discurso portador

l

“%\Elementos esenciales

y momentos de
la narracién

Ei]icontecimientos
i

Acciones ! | Sucesos|

21— h
EExistentes Transformaciones

ey
|Actantg| JEntornol Situacion
|2.1.3] |2.2.1| |z.2.z

El diagrama anterior permite observar la secuencia, articulacion, inclusion,

relacion y complejidad de los conceptos que forman parte del cuerpo de
conocimientos, considerados como tales y respecto a las estructuras
cognoscitivas de los alumnos.

o Estructura metodoldgica.-

Antecedentes.-

- Concepto de narracién

- Elementos de la narracion

- Momentos de la narracion

- Conceptos de realidad, verosimulitud y ficcion

Conceptos .-
1.- ACONTECIMIENTOS
I.1.- Acciones
1.1.1.- Acciones como comporiamientos
1.1.2.- Acciones como funciones
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1.1.3 .- Acciones como actos
1.2 - Sucesos
1.3 - Acontecimientos y momentos de {a narracién
1.4 - Acontecimientos reales, verosimiles y ficticios

2.- EXISTENTES

2.1.- Personajes
2.1.1.- Personajes como personas
2.1.2.- Personajes de acuerdo con su rol
2.1.3.- Personajes como actantes

2.2 - Ambiente
2.2.1.- Eatorno
2.2.2 - Situacion

2.3 .- Valores y afectividad

3.- TRANSFORMACIONES
3.1.- Transformaciones como cambios
3.2.- Transformaciones como procesos
3.3 .- Transformaciones como variaciones estructurales
3.4 - Diagramas de causa-efecto
3.5.- Efectos de una pelicula en el espectador

Unidades tematicas.-

Como se observa en la estructura metodoldgica, el contenido general de la
estrategia se organiza en tres unidades tematicas, correspondientes a los
elementos esenciales de la narracion, y se trabaja cada uno con una pelicula
diferente (la que se considera mas adecuada en cada caso); como se detalla a
continuacion:

Unidad 1.- ACONTECIMIENTOS

Pelicula.- Mente Indomable (Good Will Hunting) de Gus Van Sant

* Objetivos.-

- Identificar y analizar [os acontecimientos de una pelicula

- Reconocer el tema real de una pelicula
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¢ Contenidos problematizados (en relacién con un film).-

- Identificacion de los elementos fundamentales

- Identificacion y analisis de los acontecimientos principales

- Reconocimiente de

desenlace)

los momentos basicos

- Identificacion del tema real

(planteamiento,

climax,

- Diferenciacidén de acontecimientos reales, verosimiles y ficticios

* Metodologia.-

La estructura conceptual de esta unidad se ilustra en el siguiente cuadro, que

corresponde a una fraccién de la estructura conceptual global, pero con

mayor grado de especificidad.

Mapa conceptuai No. 4

O ACONTECIMIENTOS | ~*/ Acomtecimientos
y momentos de la Estructura conceptual reales, verosimiles
narracién (
Acciones Sucesos
Comportamientosl Funcioneg {Actos
¥ Y "J .
Voluntarios-Involuntarios|| Privacién E. estado Producidos por
Individuales-Colectivos Alejamiento | | E. actuacién Factores
Unicos-Repetitivos || Viaje Mandato 1| ambientales o
Conscientes-Inoonscientes|| Prohibicion gos.pete.'}c'a Colectividades
Transitivos-Intransitivos || Obligacion ealizacion anéni
Singulares-Plurales Engafio Sancién mas
Prueba
Reparacion Poder superior al héroe
de la falta [ pe J
Retorno
Celebracién
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En el nivel de unidad tematica, la estructura conceptual se amplia
agregando los criterios de analisis de los acontecimientos como acciones, de
acuerdo con la funcién que cumplen en la narracion y como actos; asimismo
se especifica el concepto de sucesos.

La estructura metodologica de base de esta unidad, que parte de la
estructura conceptual, se incluye en seguida.

Mapa conceptual No. 5

e B ACONTECIMIENTOS | ~*7"Acontecimientos
y momentos de la Estructura metodologica de base

narracion _LE T

Acciones 1.2
Sucesos

1.11] o y[(13 1.13

Comportamientos || Funcioned | Actos

i ¥ \
Privacion P ;

: : : , roducidos por
Voluntarios-lavoluntarios | | Alejamiento g Ziiii‘im Factoresp
Indmc_iuf_:.les~Colect.t\.fos Viaje M dat y

Unicos-Repetitivos | | prohibicion p an at° , ambientales o
Conscientes-Inconscientes) | Opligacion Roz'pe encla) | Colectividades
e . " ’ ealizacion .
Transttivos-Intransitivos Engafio Sancid andnimas
Simgulares-Plurales Prucha n
Reparacion !
de la falta [Poder superior al héroe |
Retorno
Celebracion

Como comesponde a cualquier estructura metodologica de base, ésta
ilustra la secuencia, articulacién, inclusion, relacién y complejidad de los
conceptos de la unidad en cuestidn; y la forma en que se organizan

aprovechando las capacidades cognoscitivas de los alumnos.
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La estructura metodologica resultante es la siguiente.-

1.- ACONTECIMIENTOS
1 1.- Acciones
1.1.1.- Acciones como comportamientos
1.1.2.- Acciones como funciones
1.1.3.- Acciones como actos
1.2.- Sucesos
1.3.- Acontecimientos v momentos de la narracioén
1.4.- Acontecimientos reales, verosimiles y ficticios

* Recursos.-

- Mapas conceptuales

- Guion de observacién y trabajo (anexo 1)

- Videopelicula Mente indomable de Gus Van Sant

- Televisor, videorreproductora, control

¢ Evaluacion.-

Se realiza a partir de la exposicién y argumentacién, que debe hacer cada

equipo, de:

-Un resumen de la pelicula basado en la enumeracion de los
acontecimientos

- El anilisis de las acciones como comportamientos, de acuerdo con
su funcién y como actos

- La identificacién del tema real

s Tiempo de duracion.-

5-6 sesiones (cada una de 50 minutos)
« Bibliografia.-
Casetti, Francesco y Federico di Chio. Cémo analizar un film. Barcelona,

Ed. Paidos, 1991. pp. 188-197 (Col. Instrumentos Paidés N° 6).
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Unidad 2.- EXISTENTES

Pelicula.- Los hyos de la calle (Sleepers) de Barry Levinson

* Objetivos.-

- Identificar y analizar los personajes principales de una pelicula

- Identificar y analizar los factores del ambiente de una pelicula

e Contenidos problematizados (en torno a un film).-

- Identificacion y andlisis de los personajes principales

- Reconocimiento de los factores espacio-temporales

- Identificacion de los valores que actian como e¢jes de una pelicula y su
relacion con la afectividad

» Metodologia.-

La estructura conceptual de esta unidad aparece a continuacion:

Mapa Conceptual No. 6

Valores y EXISTENTES
afectividad Estructura conceptual N
PERSONAJESJ AMBIENTE
P (om] Ao ] o] s
v
Plana Activo-Pasivo Sujeto-Objeto

Redonda | Influenciador-Auténomo || Destinador-Destinatario
Lineal Modificador-Conservador| Adyuvante-Oponente
IContrastada Protector-Frustrador 1

Estatica Protagonista-Antagonista
Dinamica | Héroe oficial-Héroe fuera
de la ley

En este mapa se especifican los criterios de analisis de los personajes

como personas, segin su rol y como actantes.
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La estructura metodolégica de base de la unidad 2 se ilustra en seguida:

Mapa conceptual No. 7

Valores y EXISTENTES
afectiwdad e rEctura m ; _ a de base
[ PERSONAIES - o AMBIENTE

2.13

21 " 212 221 222
Personas oles =~ Actantes Entomno | |Situacién

!

Y
Plana Activo-Pasivo Sujeto-Objeto
Redonda Influenciador-Auténomo  ([Destinador-Destinatario
Lineal Modificador-Conservador || Adyuvante-Oponente

Contrastada Protector-Frustrador
Estatica Protagonista-Antagonista

Dindmica Héroe oficial-Héroe fuera

delaley

El diagrama anterior permite conocer la organizacién de los contenidos de
la unidad dedicada a los Existentes, de acuerdo con las posibilidades de los
alumnos para la construccion del conocimiento.

La estructura metodologica resultante se expone en seguida.-

2.- EXISTENTES

2.1.- Personajes
2.1.1.- Personajes como personas
2.1.2.- Personajes de acuerdo con su rol
2.1.3 - Personajes como actantes

2.2.- Ambiente
2.2.1.- Entorno
2.2.2.- Situacién

2.3 .- Valores y afectividad
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o Reoursos.-

- Mapas conceptuales

- Guiones de observacion y trabajo (anexo 2)

- Videocinta Los hijos de la calle de Barry Levinson

- Televisor, videorreproductora, control

e Evaluacion.-

Se realiza a partir de la exposicién y argumentacion, que debe hacer cada

equipo, de:

- Andlisis de los personajes como personas, de acuerdo consurol y como
actantes

- Identificacién de las coordenadas espacio-tiempo de la pelicula

- Comentarios personales sobre los valores que actiian como ejes del film

« Tiempo de duracion.-

6 sesiones (cada una de 50 minutos)

» Bibliografia -

Casetti, Francesco y Federico di Chio. Cémo analizar un film. Barcelona,

Ed. Paidés, 1991. pp. 173-188 (Col. Instrumentos Paidos N° 6).

Unidad 3.- TRANSFORMACIONES

Pelicula.- Claroscuro (Shine) de Scott Hicks

» Objetivos .-

- Identificar las principales transformaciones que se operan en una pelicula
- Analizar las causas y consecuencias de las trasformaciones identificadas
¢ Contenidos problematizados (en relacion con la cinta).-

- Deseripeion y andlisis de las transformaciones
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- Identificacion de las relaciones de causa-efecto

- Expresion de las reacciones individuales

- Exposicion y argumentacion de comentarios personales

s Metodologia.-

En esta Otima unidad, la estructura conceptual especifica es como sigue:

Mapa conceptual No. 8

Diagramas dé TRANSFORMACIONES Efectos de una pelicul
causa-efecto Estructura conceptual en el espectador
Cambios Procesos Variaciones Estructurales

D/Iejoranﬂento-'Empeoramiento |

Y

3
Caracter-Actitud : Saturacién
Individuales-Colectivos Inversidn
Explicitos-Implicitos Sustitucién
Uniformes-Complejos Suspensién
Lineales-Quebrados Estancamiento
Efectivos-Aparentes
Necesidad
Sucesidn
Cronolégicos

Este mapa conceptual amplia el de la estructura general considerando los
criterios de andlisis de las transformaciones como cambios, procesos y
variaciones estructurales. Ademas, plantea la correlacién entre la observacion
de transformaciones en la pelicula -como un proceso de causalidad- y la
identificacién de los efectos que la pelicula produce en el mismo espectador.

La estructura metodologica de base, que se desprende del anterior mapa

de conceptos, queda asi:
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Mapa conceptual No. 9
3
341
- Diagramas de TRANSFORMA(_:IONES Efectos de una pelicula
causa-efecto Estructura metodologica de base en el espectado
33 \
E Cambios Variaciones Estructurales
— \J

1 Mejoramiento—'Empeoramiento|

Carécter-Actitud Saturacion
Individuales-Colectivos Inversion
Explicitos-Implicitos Sustitucion
Uniformes-Complejos Suspension
Lineales-Quebrados Estancatniento

Efectivos-Aparentes
Necesidad
Sucesion
Cronolégicos

Esta estructura metodolégica de base concede el mayor mivel de
profundidad 2 la reflexion de los alumnos sobre los efectos que una pelicula
tiene en el espectador, es decir, en si mismos; tratando de llevarlos a la
introspeccién y a la recepeidn activa: objetivo final de la presente estrategia.

La estructura metodoldgica de la ltima unidad se desglosa de esta forma:
3.- TRANSFORMACIONES
3.1.- Transformaciones como cambios
3.2.- Transformaciones como procesos
3.3.- Transformaciones como variaciones estructurales
3.4.- Diagramas causa-efecto
3.5.- Efectos de una pelicula en el espectador
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* Recursos.-

- Mapas conceptuales y diagramas

- Guiones de observacién y trabajo (anexo 3)

- Videocinta Clarascuro de Scott Hicks

- Televisor, videorreproductora, control

¢ Evaluacion.-

Se realiza a partir de la elaboracion y argumentacion, que debe hacer cada

equipo, de:

- Un analisis de las transformaciones observadas a lo largo de la narracion
cinematografica

- Un diagrama de causa-efecto de dichas transformaciones

-La exposicion de los prncipales efectos experimentados por ellos
mismos al observar la pelicula

¢ Tiempo de duracién.-

5 sesiones (cada una de 50 minutos)

+ Bibliografia -

Casetti, Francesco y Federico di Chio. Cémo analizar un film. Barcelona,

Ed. Paidos, 1991. pp. 198-207 (Col. Instrumentos Paidds N° 6).

3.4.- Evaluacién de la experiencia didéctica.-

La evaluacién propiamente dicha es el tercer momento de una experiencia de
ensefianza-aprendizaje -posterior a la planeacién y la realizaciéon- y debe
abarcar tanto el proceso didactico en general como ¢l de construccién de los
aprendizajes por parte de los alumnos. Asimismo es muy importante

exphicitar los propésitos de dicha evaluacion, que en este caso coinciden con
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la comprobacion o rechazo de la hipétesis que da origen al presente trabajo,
esa hipotesis es:

El videocine ofrece excelentes posibilidades de empleo en la formacidn
critica y reflexiva de los adolescentes como receptores de sus mensajes.

La estrategia didactica.~

1.- Actividades de aprendizaje.-

Resultan satisfactorias y productivas porque propician la construccion del
conocimiento por parte de los alumnos; lo cual se observa en la participacion
activa de los mismos. Su organizacion secuencial es atinada al seguir un
esquema de introduccién, desarrollo y sintesis de cada unidad tematicay de la

estrategia en general.

2.- Recursos.-

e Los mapas conceptuales y diagramas cumplen con el objetivo de
reforzar los antecedentes necesarios para cada unidad temética en el
momento de la mtroduccion. Sin embargo, es necesario, durante el
desarrollo del andlisis, aclarar y definir mds ampliamente las categorias
usadas en la clasificacion; para evitar la confusion entre unas y otras.

¢ Los guiones de observacién y trabajo constituyen un eficaz apoyo en los
gjercicios; sobre todo como preparacion previa a la observacion de los
videos y en las discusiones en pequefios grupos. Es, de cualquier forma,
indispensable la supervision constante del maestro para asegurarse de que
las instrucciones y preguntas estdn siendo interpretadas correctamente.,

« Las videocintas seleccionadas cumplen con las expectativas planteadas,
ya que, aunque en distintos grados, todas logran despertar el interés, la

reflexién y la actividad de los adolescentes, suscitando incluso polémica.
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3.- Interacciones.-
Estas prueban su efectividad al favorecer la comunicacion tanto al nivel de los
alumnos como entre alumnos y maestro. Por supuesto, en todo grupo es
necesario motivar e interrogar a algunos estudiantes reservados y poco
participativos; asi como vigilar que la organizacidén en pequefios grupos
resulte equilibrada.

4.- Sistematizacion.-

e La metodologia de analisis del film como narracién es facilmente
aplicable en el segundo grado de secundaria, debido a los antecedentes
que los alumnos adquirieron trabajando con cuentos en el curso anterior.

e La organizacién de la estrategia en tres unidades tematicas; cada una a
realizarse con diferente cinta, y en una secuencia que inicia con los
ACONTECIMIENTOQS, sigue con los EXISTENTES y termina con las
TRANSFORMACIONES, resulta adecuada al permitir profundizar en
cada uno de los elementos de 1a narracion y partir de lo mas simple para
llegar a lo mas complejo, a partir de los conocimientos previos. No
obstante, la inclusion del objetivo: Identificacion del tema real de la
pelicnla debe ocurrir hasta la tercera unidad (en la cual se puede retomar
con mayor €xito), y no en la primera, como aparece planeado; porque
supone un nivel de abstraccion, sintesis y dificultad mayor a lo previsto.

e Los tiempos de duracién de cada unidad temitica son suficientes y
adecnados. Debe darse a conocer y controlarse el tiempo para cada etapa
de la discusién en pequeiios grupos.

+ La bibliografia, empleada solo como fuente para el maestro, es clara y de

facil adecuacion al trabajo con los adolescentes.
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El proceso de construccién del aprendizaje por parte de los alumnos.-
Este proceso se puede evaluar a partir de los contenidos problematizados en
cada una de las unidades tematicas y el cumplimiento del objetivo general.

A continuacién aparecen las graficas correspondientes a los porcentajes en
que se alcanza el aprendizaje de los contenidos problematizados en cada una
de las unidades tematicas.

Grafica No. 4

Evaluacion unidad 1.- ACONTECIMIENTOS
100%
80 %
60 %

4 0%
20%

0 %

a.- Identificacidn de los elementos fundamentales

b.- Identificacion y andlisis de los acontecimientos principales

¢.- Reconocimiento de los momentos basicos

d.- Identificacion del tema real

e.- Diferenciacion de acontecimientos reales, verosimiles y
ficticios

Como se muestra en la grafica, en esta unidad -salvo la identificacién del
tema real que representa un nivel de dificultad, sintesis y abstraccién mayor a

lo previsto- todos los demas contenidos pueden considerarse aprendidos.



59

La gréafica resultante del proceso de construccion del conocimiento en la

segunda unidad es la siguiente.-
Grafica No. 5

Evaluacion unidad 2.- EXISTENTES

100%
80%
60%
40%
20%

0%

a b c

a.- Identificacion y anélisis de los personajes principales

b.- Reconocimiento de los factores espacio-temporales

c.- Identificacion de los valores ejes de una pelicula y su
relacion con la afectividad

Los resultados expuestos por la grifica llevan a concluir que los alumnos
hacen suyos, en porcentajes satisfactorios, los contenidos problematizados en
la unidad de los EXISTENTES, presentiandose el mayor nivel de dificultad en
la comprensién del concepto ejes de una pelicula 1o cual permite notar la
necesidad de una clara explicacién y ejemplificacién del mismo durante las
actividades de introduccion a esta unidad.

En seguida se inserta la grafica que ilusira el aprendizaje de los contenidos

originalmente planeados para la iltima de las tres unidades tematicas.
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Grafica No 6

Evaluacidn unidad 3.- TRANSFORMACIONES

100 %
80 %
6 0 %
4 0 %
20 %
0 %

a b c d

a.- Descripcion y andlisis de las transformaciones

b.- Identificacién de las relaciones de causa-efecto

¢.- Expresion de las reacciones individuales

d.- Exposicion y argumentacion de comentarios personales

Los resultados obtenidos con el trabajo de esta unidad arrojan buenos
porcentajes de aprendizaje de manera general. Los contenidos que implican
la expresién més personal de los alumpos son siempre los que presentan
mayor dificultad, pues hay estudiantes que, sobre todo en la adolescencia,
temen abrirse piiblicamente a la expresion de su sensiblilidad.

En cuanto al logro del objetivo general de la estrategia, enunciado en estos
términos: Desarrollar una  actitud critica y reflexiva frente a los
mensajes del videocine, podemos anotar que las conclusiones resultado de la
participacién de los alumnos -en los trabajos por equipos y en los plenarios-
demostraron el ejercicio general de la reflexién para responder a las
preguntas e instrucciones; asi como de la critica al argumentar sus puntos de

vista relativos a los aspectos cuestionados en cada caso.
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Sin embargo, el desarrolic de actitudes permanentes es gradual y requiere
de un trabajo mas amphio, diverso y constante  El éxito de esta experiencia
permite simplemente considerarla como una buena base para estructurar una
estrategia mas amplia, dirigida a lograr el ambicioso proposito de formar, de
manera progresiva, pero consistente, receptores criticos ante los mensajes del
videocine,

Los esfuerzos en este sentido de ampliacién pueden orientarse a la
inclusién de otras modalidades de analisis del cine que contemplen los
elementos propios del lenguaje de este medio de difusion; sobre los cuales los
adolescentes muestran mucha curiosidad ¢ interés, y que podrian ademés
incentivar la apreciacion estética del llamado séptimo arte, con lo cual se

perseguiria formar no s6lo receptores activos, sino, incluso, mas exigentes.
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CONCLUSIONES

Educar es un reto que obliga tanto al maestro como al aparato escolar a
ubicarse de manera realista en las circunstancias concretas en que se pretende
desempenar esa tarea. Educar a finales del sigio XX significa reconocer la
enorme importancia que ha cobrado la educacion informal y dentro de ella,
como agentes fundamentales, los medios de difusion.

Pero no basta con el reconocimiento; es indispensable actuar al respecto, y
actuar no es descalificar a los medios entablando con ellos una lucha
sobradamente desigual; ni siquiera es pretender ponerlos a nuestro servicio.
Si consideramos a los medios como nuestros antagonistas en la formacién de
nifios y jovenes, lo que debemos hacer es conocer al adversario y propiciar
adecuadamente que los mismos alumnos lo comprendan, lo interpreten y
decidan lo que mas les conviene a partir de la reflexion y el analisis de sus
mensajes. Y para conocer a este adversario es necesario llevarlo a las aulas
y someterlo a una diseccién perfectamente planeada y estructurada; que
permita por su mismo disefio el ejercicio del razonamiento, la participacién
activa y la critica. Un alumno restringido a ser receptor pasivo en el aula no
podrd convertirse en receptor activo frente a los medios.

Uno de los medios de difusion que mayor influencia tienen entre algunos
sectores de la juventud mexicana es el cada vez mas popular v accecible
videocine, que penetra comodamente a la intimidad del hogar, llevando hasta
ahi los mensajes; modelos; valores; concepciones y representaciones que los
adolescentes, en su busqueda de identidad y fascinados por la magia propia

del medio, adoptan inconscientemente como suyos.
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El videocine se ha infroducido ya también er los salones de clase, como

forma de entretenimiento o pretexto para ilustrar, motivar o generar algunas

actividades; y ha probado que tiene gran aceptacion. Utilizarlo en la llamada

“Educacién para la recepcion” es un paso facil de realizar con éxito st, como

en todo proceso educativo, se disefia y realiza cuidadosamente una estrategia
didactica adecuada.

La estrategia llevada a cabo con una muestra ilustrativa, descrita en este

trabajo, permite concluir que:

Los adolescentes reciben con entusiasmo, curiosidad e interés este tipo
de experiencias que sienten cercanas a su realidad e inquietudes.

La motivacion antes descrita es uno de los principales factores para
lograr los objetivos planteados, v se conjuga perfectamenie con su
inclinacién por la discusion.

El ejercicio mismo de esa discusién, bien plancada y dingida,
favorece ampliamente la reflexion y va formando en ellos una actitud
critica como receptores.

La integracion de este tipo de experiencias en la asignatura de espaiiol se
realiza facil y provechosamente, porque sientan sus antecedentes
en contenidos que el mismo programa incluye, y permite la puesta en
practica -de manera facil, natural, interesante vy entretenida- de
muchos de los contenidos prioritarios de los ejes de lengua hablada y
lengua escrita. Ademas de que es posible aplicar lo aprendido, por
analogia, al analisis de mensajes televisivos, incluido dentro de los

contenidos programéticos.
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» Los resultados alcanzados en el trabajo con una muestra ilustrativa tienen
importantes limitaciones en cuanto a la validez de su aplicacion en otros
casos, sobre todo tratandose de estrategias didacticas que deben estar siempre
planeadas con base en las caracteristicas especificas del sujeto cognoscente;
de manera que el presente trabajo solo puede servir como referencia en la
planeacion de otras experiencias similares.

¢ El propésito de formar a los adolescentes como receptores criticos y
reflexivos frente a los mensajes del videocine - y, mas aiin de los medios en
general- no puede agotarse en una estrategia [imitada a una muestra
ilustrativa; sino que implica el disefic de una estructura didictica tan

ambiciosa como el objetivo mismo.
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Anexo 1 pag. 1/2
Guion de observacion y trabajo

Pelicula.- Mente indomable (Good Will Hunting).

Director.- Gus Van Sant.

Actores principales.- Robin Williams, Matt Damon, Ben Affleck, Minnie
Driver.

Fotografia.- Jean Yves Escoffier.

Musicalizacion.- Dany Eifman.

Nacionalidad.- Estadounidense.

Afio.- 1997.

Premios.- 2 Oscares: Mejor actor de reparto= Robin Williams y Mejor
guion original: Matt Damon y Ben Affleck.

Objetivos.-
- Identificar los acontecimientos basicos de una pelicula como narracion,
- Reflexionar y obtener conclusiones sobre el tema real de la misma.

Actividades en equipo.-

1.- Elaboren un resumen de la pelicula a partir de la enumeracién de los
acontecimientos principales.

2.- Analicen las acciones como comportamientos, con base en las siguientes
parejas de calificativos:

Voluntania-involuntaria

Individual-colectiva

Unica-Tepetitiva

Consciente-inconsciente

Transitiva-intransitiva (si desencadena o no otros acontecimientos)
Singular-plural (si tiene una o varias formas de presentarse)

-(Puesta en comin de esta seccion)

~(Lluvia de ideas sobre las acciones como funciones y como actos.
Identificacién de sucesos)

3.- Dividan y clasifiquen los acontecimientos que corresponden a cada uno de
los 3 momentos fundamentales de la narracion: planteamiento, climax,
desenlace.

4 - Expliquen a partir de o anterior cual es el tema real de la pelicula, de qué
habla, de manera general.

- (Puesta en comun de esta seccidn),
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5.- Reflexionen y comenten estas preguntas:

a) ;Consideran que en la vida real sean comunes los casos como el que
presenta la pelicula? ;Por qué? ;Conocen alguno parecido? Si es asi,
expliquenio.

b) ;Qué acontecimiento de la pelicula les parece el menos realista? ;Por qué?

c) {Les parece realista el desenlace de la pelicula? ;Por qué?

d) ;Que aspecto del desenlace queda en suspenso?

e) ;Como creen que se resolveria ese aspecto siguiendo la linea general de la
pelicula? ;Coémo creen que se resolveria en la vida real?

- (Debate sobre esta seccion)

- (Conclusiones generales).
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Anexo 2 pag. 172
Guion de observacion v trabajo

Pelicula.- Los hijos de la calle (Sleepers).

Director.- Barry Levinson.

Actores principales.- Kevin Bacon, Robert de Niro, Dustin Hoffman, Jason
Patric, Brad Pitt, John Eldad, Billy Crudop, Bruno Kirby, Vittorio Gassman
y Minnie Driver.

Fotografia.-Michael Ballhaus.

Musicalizacion.- John Williams.

Nacionalidad.- Estadounidense.

Afio.- 1996

Premios.-

Objetivos.-
- Identificar y analizar los existentes.
- Identificar y analizar los valores que presenta la pelicula.

Actividades en equipo.-

1.- Enumeren los personajes principales y secundarios por separado.
2.- Analicen a los personajes principales bajo los siguientes criterios y
eligiendo la(s) calificacion(es) que les corresponden en cada caso.
a)Como personas.- Plana (no se destaca);, redonda (compleja y variada),
lineal (siempre actha igual);, contrastada (es cambiante), estatica (permanece
inalterable); dinamica (en constante evolucion).
b) Segin su rol.- Activo-pasivo

Influenciador-auténomo

Modificador-conservador

Protector-frustrador

Protagonista-antagonista

Héroe oficial-héroe fuera de la ley
¢) Como actantes.- Sujeto (ejecuta las acciones basicas), destinador (da las
érdenes basicas de accién), objeto (experimenta las acciones basicas sin
ejecutarlas), antisujeto (se opone al sujeto principal); adyuvante (ayuda o
apoya al sujeto); beneficiario (recibe los beneficios de la accién).
- (Puesta en comin de esta seccidn).
- (Lluvia de ideas acerca del ambiente en cuanto a entorno y situacion).
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3.- Expliquen por qué las ideas de amistad v venganza son ejes de la
pelicuia.

4.- Argumenten, con base en la pelicula, sobre la frase: “El fin justifica los
medios”. ;Estan de acuerdo?

5.- Reflexionen y comenten:

-;Qué emociones o sentimientos despertaron en ustedes los personajes
principales y por qué?

-¢Las personas de la vida real se comportan como los personajes de la
pelicula? Aporten algunos ejemplos.

- (Debate sobre esta seccion).

- (Conclusiones generales).
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Anexo 3 pag. 172
Guidn de observacion v trabajo

Pelicula.- Claroscuro (Shine).

Director.- Scoft Hicks.

Actores principales.- Armin Mueller, Noah Taylor, Geoffrey Rush, Lynn
Redgrave, John Gielgud.

Fotografia.- Geoffrey Simpson.

Musicalizacién.- David Hirschfeller.

Nacionalidad.- Australiana.

Afio.- 1996.

Premios.- Oscar al mejor actor = Geoffrey Rush.

Objetivos.-

- Identificar v analizar las transformaciones en la pelicula, sus causas y
CONSECUEnCias.

- Reconocer los efectos en el espectador.

Actividades en equipo.-

1.- Enumeren las transformaciones del protagonista a lo largo de la pelicula.
2.- Dividanlas y clasifiquenlas en tanto:
a) Cambios del personaje.- De caricter-de actitud
Individual-colectivo
Explicito (se puede ver claramente)-Implicito (se
intuye)
Uniforme-complejo (si abarca uno o mas rasgos)
Lineal-quebrado (se mantiene constante o se
interrumpe)
Efectivo-aparente
Por necesidad -por sucesion (2 una cosa sigue
otra)
Cronolégico
b) Transformaciones como proceso.- De mejoramiento-de empeoramiento.
c) Transformaciones estructurales.- Por saturacién, inversion, sustitucion,
suspension o estancamiento.
3.- Elaboren un diagrama de causa-efecto de las transformaciones.
- (Puesta en comiin de esta seccidn).
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4.- Argumenten sobre ¢l papel central del amor y la culpa como causas de las
transformaciones fundamentales en la pelicula.

5.- Interpreten y comenten:

- (Consideran que el conflicto padre-hijo, como se presenta en la pelicula, es
comin en la realidad? ;Por qué?

- ¢{Qué efecto creen que persigue esta pelicula en los espectadores? ;Qué
efecto les produjo realmente a ustedes? ;Por qué?

- (Debate sobre esta seccién).

- (Conclusiones generales).
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