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BELA BARTOK
Cuatro Canciones de Funeral y Kolindas serie |

o .

Bela Bartdk naci6 el 25 de marzo de 1881 en Nagyszentmikids, un pueblo
en la provincia de Torontal, situada al sur de Hungria (desde1922, Smnlcolau Mare,
Rumania ).

En 1894, comenzd sus estudios de piano y armonia con L_aszto Erkel en
Pozsony ( hoy Bratislava, Eslovaquia ). En 1898 fue aceptado en el Conservatorio de
Viena, pero prefirié continuar sus estudios con su maestro e ingrésar, en 1899, a la
Academia de Musica en Budapest . Ahi estudié composicién con Janos Koessler y
pianc con Istvan Thoman, quien habia sido discipulo de Liszt. Baritk se gradud de la
Academia de Musica en 1903.

En 1848 los hangaros se levantaron en armas y lucharon por su
independencia del imperic Austrohlngaro; lamentablemente perdieron la guerra y
tuvieron que soportar casi veinte afios de terror por las represalias de los austriacos.
Hacia 1867, viendo que la represion no era el mejor camino para mantener unido al
Imperio, los austriacos firmaron un tratado en el que aceptaban, entre otras cosas, el
derecho de los hingaros a hablar su propio idioma y a cruzar las fronteras, con la
condicion de que no se independizaran. A raiz de estos acontecimientos surgié en
Hungria una corriente nacionalista que marcaria la vida de Bartdk: el hungaro se
establece como idioma oficial y personajes como Franz Liszt se encargan de que
Budapest sea un centro cultural importante en Europa. Como parte de esta idea, Liszt
funda la Academia de Musica en 1875. Invita a maestros y artistas reconocidos
internacionalmente, y realiza una enorme labor de difusién para que los artistas
hungaros se den a conocer en el extranjero. En este contexto fue que Bartdk nacio y
crecid, por 1o que no es sorprendente que haya rechazado ir a Viena en 1898, ya que
en Budapest podia estudiar con los mejores maestros sin necesidad de salir de
Hungria.

El primer recopilador de musica folclorica hiingara fue Béla Vikar, quien
inicid su labor en la década de 1880. Veinte afios después, Zoltan Kodaly se intereso
en el tema y empezd a coleccionar canciones folcldricas de las comunidades
campesinas, en cilindros de cera con un fondgrafo Edison. En 1904, Barték y Kodaly
viajlaron juntos por et campo hingarc durante un afo, grabando muisica que después
transcribieron y publicaron, en 1906, como “Veinte canciones populares”. Bartok
compuso el acompafamiento para diez de ellas y Kodaly hizo lo mismo para las otras
diez.

En 1907, fue nombrado profesor de piano en la Academia de Mdsica como
sucesor de su maestro, Istvan Thoman. A partir de ese momento, inicid una brillante
carrera como concertista y como maestro de piano. A lo largo de su vida realizd
importantes giras y formo excelentes pianistas.



Hacia 1927, Barték gozaba ya de reputacién internacional como investigador
y recopilador de la musica popular de Europa del Este. Dedicé gran parte de su vida a
la recopilacion y analisis sistematico, tanto de la mdsica rural de Hungria y paises
vecinos { Rumania, Bulgaria, Eslovaquia, Esiovenia y Ucrania ), como del folclor de
sitios tan remotos como Argelia y Turquia.

En 1940, a causa de su oposicidn al régimen nazi, emigré a Estados Unidos,
donde murio de leucemia el 26 de septiembre de 1945 a los sesenta y cuatro afos de
edad.

CANCIONES DE FUNERAL OP. 9a

Aunque Bartok compuso musica utilizando modelos y citas de la muUsica
popular, la mayor parte de su produccidn es musica ariginal. A este grupo pertenecen
las Cuatro Canciones de Funeral Op.9/a, que fueron escritas entre 1909 y 1910. Es
importante hacer notar que las canciones no tienen conexién con los “lamentos” del
folclor hiingaro, ya que en esos afos Bartok todavia no incursionaba en ese género.
Esta musica tiene mas que ver con las antiguas canciones funerarias griegas o
romanas, en las que la musica propiciaba la catarsis a base de contrastes dinamicos
muy marcados, como los crescendos que se despioman subitamente. Las frases, muy
senciilas, son enmarcadas por el color de los acordes, que funcionan como columnas
que delimitan el espacio sonoro. Cada cancion tiene tempo y unidad de metrénomo
distinto: Adagio / mitad = 35-40, Andante / cuarto = 100, Poco lento / mitad = 50 vy
Assal andante / cuarto = 100-108. A finales de los afios treinta, el pianista lvan Engel
{que también habia sido alumno de Istvan Thoman) preseritd la obra en Londres y poco
antes del recital, toco tas canciones para que el autor las escuchara. lvan Engel toco la
tercera cancion a una velocidad més ienta con respecto a la indicacién en la partitura |, y
como Bartdk lo felicitd por su interpretacian, Engel decidid hacer la observacion de que
posiblemente habria un error en la indicacion metronémica. Bartdk corrigid en ese
momento la partitura, ya que habia concebido la cancién tal como la tocé Engel y no
mas rapida. La velocidad metrondmica correcta es cuarto = 60 & 70, sin embargo, el
cambio no fue publicado, por lo que en todas las ediciones sigue apareciendo la
indicacion incorrecta.

Estas Canciones de Funeral, fueron estrenadas por el compositor, en 1911,
junto con los Tres Burlesques y la Sonata para vicloncello y pianc de Kodaly.

Bartdk orquesto, en 1931, la segunda cancidn de la serie y la convirtid en el
tercer movimiento de los Cuadros Hungaros, con el titulo de Melodia.



KOLINDAS SERIE |

Bantdk tenia especial predileccién por la mUsica rumana; prueba de ello es
que la utilizé en buena parte de su produccidén para piano. Las Seis Danzas Folkidricas
Rumanas, La Sonatina y Las Kolindas ( compuestas todas en 1915 ), son ejemplos de
la influencia de la mdsica de este pals en sus obras.

Las Kolindas son breves canciones ceremoniales que solian cantar los
varones jovenes de los pequefios pueblos rumanos en la época de Navidad. En estas
canciones los cambios de compas y el uso de compases asimétricos son frecuentes y
Sorpresivos.

Entre abril y mayo de 1915, Bartok compuso dos series que constan de diez

Kolindas cada una y que estan pensadas como series completas que deben tocarse
attacca.

La primera serie de Kolindas esta formada como sigue:

TEMPO PROCEDENCIA
1 Allegro Vérhely, provincia de Hunyad, alsurde Rumania
2 Allegro Malomviz, provincia de Hunyad, al sur de Rumania
3 Allegro Malomviz, provincia de Hunyad, al surde Rumania
4 Andante Temesmonostor, provincia de Temes, al surde Rumania
5 Allegro moderato  Alsovisd, provincia de Maramaros, al norte de Rumania
6 Andante Gorgényorsova, provincia de Maros-Torda, at este de Rum.
7 Andante Sarafalva, provincia de Torontal, al surceste de Rumania
8 Allegretto Sarafalva, provincia de Torontdl, al suroeste de Rumania
9 Allegro Bisztra,provincia de Torda-Aranyos, en el centro de Rumania
10 Pia Allegro Rogoz, provincia de Bihar, al oeste de Rumania

Para la recopilacién de las Kolindas, solicité la ayuda de un maestro de
musica rumano Hamado BuSitia Janos, quien, ademas de ayudarle a transcribir, le sirvié
de traductor. Sin embargo, el gusto de Bartok por aquella musica era tal, que en poco
tiempo aprendié rumano para facilitar su trabajo.

Las primeras tres Kolindas forman la primera seccion de la serie, y estan
compuestas por tres frases cada una. Cada frase presenta modificaciones en el
acompafnamiento y en el registro { primero en el registro medio y después en uno mas
grave ).

Las siguientes dos ( 4% y 5% ), marcan un contraste de tempo y caracter,
formando la segunda seccion. La cuarta Kolinda tiene dos frases; ia primera se
acompana con acordes, mientras que la segunda presenta un acompafamiento
contrapuntistico. La quinta consta de tres frases que suenan en el mismo registro, y
presenta un final sorpresivo.

A partir de! siguiente numero ( 6 ), las canciones se enlazan formando un
crescendo que va de la sexta Kolinda, que es la mas lenta y reflexiva, hasta la décima,
que es la méas explosiva y alegre.
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JOHANN SEBASTIAN BACH
Suite Francesa en Sol Mayor BWV 816

El término “barroco” tiene su origen en la palabra poriuguesa barroco , que
significa “peria deformada’, y se uso, en un principio, para referirse en forma despectiva
a un estilo arquitectonico considerado corrupto y exagerado, que surgio en el siglo XVII.
Al pasar el tiempo, el sentido de la palabra cambid. Actuaimente se utiliza para nombrar
la corriente estética predominante entre 1600 y 1740, aproximadamente. Bach
pertenece a este periodo ( 1685-1750 ) y es considerado uno de sus maximos
exponentes por haber sintetizado los elementos musicales de su época con un gran
sentido de la proporcién ( aunque la importancia de su obra no fue valorada por
muchos de sus contemporaneos ). El interés de Bach por la educacion musical de los
jovenes lo llevo a componer obras como “15 Invenciones y 15 Sinfonias” y “el Clave
Bien Temperado”, que sigue siendo material indispensable en el desarrollo de los
estudiantes de cualquier instrumento de teclado.

Johann Sebastian Bach nacié en Eisenach, Alemania, el 21 de marze de
1685 en el seno de una familia con una gran tradicion musical. Muchos de sus
antepasados habian sido masicos notables e inclusc algunos ocupaban puestos
importantes en las iglesias o en las cortes. Su formacidén musical comenzé en su casa,
donde recibid lecciones de su padre, Jochann Ambrosius Bach. Al morir sus padres,
Johann Sebastian quedo bajo la tutela de su hermano mayor, Johann Christoph, quien
( aunque con una actitud egoista, segln la crénica de Anna Magdalena Bach ) se
ocupod de su educacion posterior y de su perfeccionamiento en el arte de tocar el
6rgano. A los dieciocho afios ya era un mdsico formado que habia hecho estudios de
violin, 6érgano, canto y latin. En 1703 fue nombrado organista de la Neukirche de
Arnsiadt y sus obligaciones comprendian tocar los domingos, dias festivos y algunas
ocasiones exira durante la semana, asi como acompafar al coro en 10s oficios.

En 1708, Bach se caso con su prima Maria Barbara y se trasladd a Weimar,
donde habia sido contratado como organista y musico de la corte. La doble funcion del
puesto, explica su actividad como compositor, ya que no sélo compuso musica
religiosa, sino también musica de camara para clavecin. En 1717, fue nombrado
Konzertmeister *. Las obligaciones del nuevo empleo incluian ejecutar semanalmente
una composicion propia, asi como organizar y dirigir 1os ensayos de los musicos de la
Capilla. Cada semana, Bach compuso una nueva cantata, dando inicio a su enorme
produccién de musica para voz y orquesta.

El 5 de agosto de 1717, fue nombrado Kapellmeister ** en la corte del
Principe Leopold de Anhalt, en Kothen. Bach era un hombre muy religioso y siempre
habia ocupado puestos que le permitian practicar su fe a través del trabajo. La situacion
en la Corte de K&then, sin embargo, era distinta: la interpretacién de musica sacra
estaba restringida, a causa de que la religion del Principe Leopold ( calvinista ) asi lo
establecio. Obligado por la situacion, se dedicoé a escribir obras de camara para
diferentes dotaciones y se ocupd también de componer y recopilar material con fines
didacticos. Fue asi como surgieron el Pequefio libro para Wilhelm Friedmann Bach,
realizado en 1720 ( integrado por 15 invenciones a dos voces y 15 sinfonias a tres
voces ) y el Pequerio libro para Anna Magdalena Bach , fechado en 1722.



Bach se casd por segunda vez con Anna Magdalena Wilke en 1721. Su
primera esposa, Maria Barbara, habia muerto dos afios antes dejandolo con cuatro
nifos pequefios: Catharina Dorothea ( 1708-1774 ), Wilhelm Friedmann ( 1710- 1784 ),
Carl Philipp Emanuel ( 1714-1788 ) y Johann Gottfried Brenhard ( 1715- 1739 ).

La imposibilidad de expresar su fe a través de la musica, provoco la renuncia
de Bach y su salida de Kdthen. En 1722, se trasladd a leipzig, donde vivié desde
entonces y hasta su muerte, para ocupar €l puesto de Kantor *** en la Iglesia de Santo
Tomas. Ahi ensefiaba y componia musica para las Iglesias de Santo Tomas y San
Nicolas ( las dos més grandes de Leipzig ). Johann Sebastian Bach murié a los 65 afios
de edad el 28 de julio de 1750 dejando tras de si una inmensa produccién musical que
ha trascendido hasta nuestros dias.

* Concertino, en espafiol. Es el violinista principat de la orquesta y es responsable de su buen
funcionamiento. En el siglo XVII, fungian también como directores musicales porque en esa época las
orquestas eran pequefias.

** En el siglo XVII, la Capilla era el centro de las actividades musicales religiosas y seculares de la corte.El
Kapelimeister era el jefe de la Capilla y su trabajo consistia en componer, ensayar y dirigir misica religiosa o
secular. Bach ocupd este puesto en la corte de Kothen de 1717 a 1723.

*** Musico en jefe de la Iglesia Protestante Alemana, cuyos deberes incluian seleccionar, componer,
ensayar e interpretar la misica apropiada, tanto para las ceremonias littrgicas, como para ciertos eventos
pubiicos. También era obligacién del Kantor ensefiar misica y latin, en la escuela anexa a la iglesia gue los
habia contratado. Bach fue Kantor de la Iglesia de Santo Tomas en Leipzig, desde 1723 hasta 1750.

SUITES FRANCESAS BWV 812-817

El Pequefio Libro de Anna Magdalena Bach contiene la primera versién de
las Suites Francesas ( el titulo de éstas es posterior a Bach ) BWV 812-816, que
surgieron entre 1720 y 1722; la Suite BWV 817, fue compuesta en 1724. Las seis estan
escritas en distintas tonalidades: re menor, do menor, si menor, mi bemol mayor, sof
mayor y mi mayor, respectivamente.

El origen de la Suite data del siglo XIV. En esos dias, para equitibrar el
esfuerzo fisico de los bailarines, se intercalaba danzas de caracteres contrastantes. La
DANZA ( Tanz ), de paso solemne y compds binario, se combinaba con la TRASDANZA
( Nachtanz ), saltarina y de compds ternario. Si este principio es transferido a varias
piezas, el resultado es una serie de movimientos contrastante que, escritos en la misma
tonalidad, dan como resultado una Suite o Partita (su nombre italiano). En la segunda
mitad del siglo XVIl, se establecieron dos pares de danzas como base estructural de la
Suite: Allemande- Courante y Sarabande- Gigue.



Una caracteristica que diferencia a las Suites Francesas ( 1722-1724 ) de las
Suites Inglesas ( 1720 ) y las Partitas ( 1726-1731 ), es que no tienen preludio. El
esquema formal que siguen es A-C-S-O-G ( Allemande - Courante - Sarabande -
danzas opcionales - Gigue ). En la seccién opcional Bach utiliza, en distintas
combinaciones para cada Suite, las siguientes danzas: Menuet, Trio, Air, Anglaise,
Gavotte, Bourrée, Loure y Polonaise.

Todas las danzas estan escritas en forma binaria. Es decir, constan de dos
secciones principales que se repiten “...Lo fundamental de esta forma es el dibujo
armonico: la primera seccion conduce a la dominante mientras que la segunda regresa
de la dominante a la ténica. El camino de vuelta se ve ampliado la mayoria de las veces
por una cadencia hacia una tonalidad vecina - preferentemente la relativa de la
ténica..."1. A este modelo se le llamé posteriormente Pieza de Suite y su esquema es;

11T D:11:D cadencia T -l

ténica dominante

BREVE DESCRIPCION DE LAS DANZAS CONTENIDAS
EN LA SUITE EN SOL MAYOR BWYV 816

En la quinta Suite en sol mayor, los movimientos de la seccién opcional son
Gavotte, Bourrée y Loure.

Allemande.- Es una danza procesional de origen aleman que data del siglo
XVI. Se escribe en compas de 4/4 e inicia con una anacrusa corta. Contintla con frases
irregulares y cadencias hacia el tiempo fuerte del compas. Es una pieza a tres voces en
la que las lineas melddicas se intercambian para dar la sensaciéon de continuidad. La
primera seccion inicia en la tonica con una anacrusa de dieciseisavo y termina con un
acorde de dominante ( re mayor ) en fundamental y posicion de octava. La segunda
seccidn, que inicia en la dominante con una anacrusa de dieciseisavo, presenta una
cadencia hacia mi menor ( relativo menor de sol mayor ) y termina con un acorde de
ténica. Su tempo es moderado.

Courante.- Corrente, en italiano. Esta danza se origind en el siglo XVI y
puede ser lenta ( estilo francés ) o rapida ( estilo italiano ). En esta Suite, la Courante es
rapida ( por lo que, tal vez, seria mas propio llamarla Corrente ) y esta escrita en 3/4. Es
una pieza a dos voces en la que aparece frecuentemente el esquema: melodia -
acompanamiento; la melodia aparece en dieciseisavos y el acompafiamiento en
octavos.

Sarabande.- Zarabanda en espafiol. Aungue mucho se ha especulado sobre
Su origen, actualmente se habla de que esta danza se origind en América y fue
importada por los espafoles a raiz de la conquista en el siglo XVII. La zarabanda fue,
en sus primeros tiempos una danza alegre y sensua! que, ademdas de cantarse con
atrevidas coplas, se acompafiaba con instrumentos de percusion y cascabeles en los
tobillos de los bailarines. Por sus caracteristicas, era considerada una danza lasciva y
escandalosa. Es increible que con semejante pasado, la zarabanda se haya convertido
en una danza cortesana primero y en una de las columnas vertebrales de la Suite
después.

1- KUHN. Clemens, Tratado de la forma musical, trad Miguel Angel Centenero, Ed Labor,
Barcelona, 1992. p 178



Es claro que la Sarabande de la Suite Barroca no es la Zarabanda
americana, sino una estilizacion de aquella danza alegre y atrevida que se convirtid, al
pasar el tiempo, en un baile elegante con un tempo lento y majestuoso. Escrita en 3/4,
se caracteriza por iniciar en el tiempo fuerte, anticipar el segundo vy trazar una cadencia
hacia el tercero. En las piezas lentas, y la Sarabande de la Suite que nos ocupa no es
la excepcion, se acostumbraba utilizar ornamentos para alargar los sonidos, ya que en
et clavecin - instrumento en el que se tocaban estas Suites - los sonidos se apagan
rapidamente. La segunda seccidn inicia en la dominante y presenta una coda de ocho
compases que conduce el regreso hacia la ténica.

Gavotte.- Es una danza del siglo XVIi de origen francés. Sus frases son de
cuatro tiempos con compas partido ( alla breve ). En este caso, la primera seccion inicia
¢on una anacrusa de dos cuartos, lo que provoca que las frases empiecen y terminen a
la mitad del compas. La segunda seccidn inicia en la dominante con la inversion del
tema y culmina en la ténica con un acorde en fundamental. Esta escrita a base de
ritmos simpies y frases bien delimitadas.

Bourrée.-Danza francesa del siglo XVII de movimiento fluido y tempo vivaz.
En esta obra, sus frases son de cuatro tiempos con compés partido ( alia breve ). El
tema presenta una anacrusa de dos octavos y aparece siempre en la voz superior,
mientras que la voz inferior sirve de contraparte. En la segunda seccion, el tema
aparece invertido, primero en re mayor y después en mi menor, para finalizar con una
cadencia hacia sol mayor. '

Loure.- Danza francesa del siglo XVl de tempo moderado y majestuoso. En
el caso de esta Suite, aparece escrita en compas de 6/4 con alternancia de pulsos
binarios y temarios. Presenta un ritmo complejo con anacrusas y sincopas, y es una
pieza escrita basicamente a tres voces, siendo la soprano y el bajo las que tienen més
movilidad.

Gigue.- Jig en inglés. Es una danza de origen britanico que data del siglo
XVI1. Al parecer, sunombre proviene de la palabra francesa giguer, que significa saltar.
Habiendose estabiecido como una de los cuatro pilares de la Suite Barroca, le da a
eésta un final animoso y lleno de vitalidad. La Gigue en compas de 12/16 con pulso
ternario, es la séptima y ultima danza de la quinta Suite en so/ mayor. Bach la
construye a base de imitaciones en las que involucra dos o tres voces. El inicio esta
compuesto en estilo fugado, presentando el primer tema, que es anacrusico y dura tres
compases. Este aparece en sol mayor en la voz superior; después en re mayor en la
voz intermedia y al final, nuevamente en sol mayor, en la voz inferior. La tercera voz
presenta el tema incompleto para dar paso al desarrollo. Es importante sefialar que los
motivos que Bach utiliza, son tanto melédicos como ritmicos. En la segunda seccion, el
tema aparece invertido y se presenta solo dos veces, comenzando con la voz inferior. E
" tratamiento es el mismo que se usd en la primera parte: combinacién de elementos
ritmicos y metddicos. En este caso, la melodia estd formada por las notas de los
acordes de tonica y dominante
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FRANZ JOSEPH HAYDN
Sonata en la bemol mayor Hob. XV1/ 46

Haydn naci6 el 31 de marzo de 1732 en Rohrau, pequefio pueblo situado en
la region fronteriza entre Austria y Hungria. En 1738, cuando tenia seis afios de edad,
se trasladd a Hainburg para estudiar musica y otras disciplinas con su tio Johann
Mathias Franck, quien era maestro de escuela y director de un coro. Dos aftos después,
Haydn fue recfutado por el compositor Karl Georg Reutter para ingresar al coro de la
lglesia de San Esteban, en Viena. En 1749 la voz de Haydn cambid, situacion gue lo
obligd a renunciar a su puesto como cantante y buscar trabajo como compositor. En
1753 conocié a Nicola Porpora, quien por dos afios le dio clases de composicion y lo
introdujo al medio, presentandolo en los circulos influyentes.

En 1758, Haydn fue nombrado Maestro de Capilla de! Conde MorZin, para
quien compuso sus primeras Sinfonias y algunos Divertimentos para orquesta de
cuerdas. El puesto era bueno, pero presentaba el inconveniente de que el contrato le
prohibia casarse. Esta clausula se convirtié en un problema cuando Haydn se casé con
Maria Anna Keller, el 26 de noviembre de 1760. Dejd e empleo, pero no estuvo
desempleado por mucho tiempo: el 1° de mayo de 1761 aceptd ser Maestro de Capilla
del principe Paul Anton Esterhazy y firmoé el contrato que lo uniria a aquella familia por
el resto de su vida.

El principe Paul Anton murié en 1762, y fue sucedido por su hermano
Nikolaus “ El Magnifico”, a quien Haydn sirvié por veintiocho afios. Durante su estancia
en el Palacio de Esterhaza, Haydn destind mucha de su produccion al pdblico exterior
{ aunque oficialmente toda su obra pertenecia al principe ) y, sin proponérselo, adquirié
renombre internacional como compositor. Desde 1764, sus obras habian sido editadas
en Parfs y su musica era conocida en Londres y en Viena; sin embargo, los editores de
aquellos afios no eran cuidadosos y muchas veces publicaron obras de otros autores
bajo el nombre de Haydn.

A la muerte del principe Nikolaus, en 1790, Haydn aprovechd la relativa
libertad que le dio el sucesor, Paul Anton ( quien desintegré la orquesta quedandose
solo con Haydn ) y acepté el ofrecimiento del empresario Johann Peter Salomon para
realizar una gira y dar a conocer sus obras en Inglaterra. Su éxito fue tal, que el 8 de
julio de 1792 la Universidad de Oxford le otorgd el grado de Doctor Honoris Causa.
Dos afios despues, realizd otro exitoso viaje a Londres y a pesar de la excelente
acogida, tuvo que regresar a Viena en 1795 a cumplir con su trabajo con los Esterhazy.

E! nuevo principe era Nikolaus I, quien habia decidido reorganizar la Capilla
que habia hecho famoso a su abuelo Nikolaus * ElI Magnifico”. Haydn tomo la direccién,
pero el trabajo era escaso porque, debido a su edad, ya no podia flevar a cabo el
servicio diario. Esta situacion le dio la posibilidad de componer, entre otras obras, el
Oratorio “La Creacion”, que le dio grandes satisfacciones.



Haydn fue un muasico muy importante y reconocido en su época; prueba de
ello son los numerosos reconocimientos que recibid durante su vida. Fue nombrado
miembro del Instituto de Francia en 1801 y le otorgaron un diploma del Conservatorio
de Paris en 1805; tres bidgrafos se interesaron en su vida y recibia, frecuentemente,
visitas que lo alegraban.

Hizo su dltima aparicién en pablico el 27 de marzo de 1808, cuando, bajo la
direccion de Antonio Salieri, se interpretd, en Viena, La Creacién. Franz Joseph Haydn
murié en Viena, el 31 de mayo de 1809, a los setenta y siete afios de edad.

SONATA HOB. XVI / 46

La Sonata en la bemol mayor Hob. XVI /46 fue escrita entre 1768 y 1770,
cuando Haydn trabajaba en el Palacio de Esterhdza para el Principe Nicolaus “El
Magnifico”. Haydn utilizé esta tonalidad nuevamente en la Sonata Hob. XVI / 43,
compuesta entre 1771y 1773, y en el Trio Hob. XV / 14, de 1779.

El primer movimiento corresponde al esquema A B A “exposicion,
desarrollo y reexposicion®, que en la época de Haydn ya se habia establecido como la
forma por excelencia del primer movimiento de sonata. Consta de dos secciones que
se repiten, de las cuales, la primera contiene la exposicién y la segunda, el desarrollo
y la reexposicion. En la primera seccién ocurren basicamente tres acontecimientos
importantes: el movimiento de alejamiento de la tonica; el establecimiento de la
dominante y la confirmacion de la modulacion mediante una cadencia sobre el quinto
grado. En el desarrollo y la reexposicion, se presentan, por lo menos dos momentos
caracteristicos: el del regreso hacia la tonica y el de la reafirmaciéon mediante una
cadencia final sobre ésta.

En general, la tension estructural del primer movimiento, depende de la
prolongacion del desarrollo, ya que, mientras mas se extiende, mas se justifica la
recapitulacion.En el caso de esta Sonata, Haydn presenta un desarrollo inusualmente
largo, en comparacion con las otras dos partes (exp. 38 compases, des. 39 y reexp. 35)
y logra esta prolongacion a base de episodios casi improvisatorios escritos,
principalmente, en la tonalidad de fa menor. Después de la reexposicion del tema
original en la tonica, hay otra seccion de desarrolio que tiene como objetivo reforzar la
resolucion sobre el primer grado. En este “segundo desarrollo”, Haydn presenta el
tema en la bemol menor, para después sorprendernos con un regreso inmediato a la
tonalidad original.

El segundo movimiento es un Adagio; su forma es binaria y esta compuesto
en re bemol mayor , que es una tonalidad poco comin para la época. Es un hermoso
ejemplo de contrapunto lineal en el que la mano izquierda presenta cuatro compases
de introduccion a dos voces, mientras que {a mano derecha agrega la tercera en un
registro mas alto. Los trinos insistentes en la voz intermedia, resaltan el movimiento
tranquilo de las voces externas y le dan continuidad al pasaje que inicia en fa bemol
mayor ( dominante ) y modula hacia mi bemol mayor ( dominante de la dominante ).
Unos compases antes del final de la segunda seccion, Haydn nos sorprende con doce
compases de transicion hacia re bemol mayor, que sirven de coda y presentan
inflexiones hacia tonalidades lejanas.



El movimiento final tiene como objetivo liberar la tensidn que se crea a partir
de los dos primeros. Esta posicién deniro de la obra, exige una gran claridad y ajuste
en el ritmo y el fraseo. El Presto, escrito en Forma Sonata (A B A ), le da un final alegre
y lleno de vitalidad.

Esta Sonata es importante por las “novedades” que presenta, como la
prolongacién del desarrollo, el uso de pausas (a base de calderones) como elemento
sorpresivo, los cambios bruscos de tonalidad y de caracter, y el uso del modo menor.
Todos estos elementos, aunados a la belleza y la proporcién, hacen que la obra sea un
ejemplo del equilibrio perfecto entre creatividad y oficio.
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SILVESTRE REVUELTAS
Adagio, Cancion y Allegro

Silvestre Revueltas nacié el Ultimo dia de 1899 en Santiago Papasquiaro,
Durango. Comenzo sus estudios musicales en 1906 bajo la direccién del maestro
Francisco Ramirez. En 1913 ingresé al Conservatorio Nacional de Misica, donde
estudié violin con José Rocabruna y composicién con Rafael J. Tello. Cinco afios
después, se inscribié en el Chicago Musical College, donde se gradud como
concertista violinista y como compositor de musica varia, con los maestros Leén
Sametini y Felix Borowski, respectivamente.

De 1928 a 1985, fue subdirector de la Orquesta Sinfénica Nacional y
catedratico en el Conservatorio Nacional de Musica. En 1936 dirigid la Orquesta de
Alumnos del Conservatorio y sustituyd a Carlos Chavez al frente de la Sinfénica
Nacionat. También ocupd el puesto de Secretario General de la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios ( LEAR ). Un afio después viajo a Espafia para ofrecer
conciertos, con su propia musica, en los frentes republicanos.

En 1830, la Sinfonica Nacional estrend Cuauhnahuac, que es considerada
su primera obra orquestal importante. Este hecho marco el inicio de su muy productiva
carrera como compositor ( sin contar las obras de juventud escritas a partir de 1918 )
que terminaria prematuramente en 1940. Silvestre Revueltas murié en la Ciudad de
México a los cuarenta afios de edad, dejandonos un patrimonio invaluable que sigue
vigente hoy, a casi sesenta afios de su muerte.

ADAGIO

Esta obra forma parte de un pequefio ciclo de cuatro piezas que Revueltas
compuso en 1918. De las cuatro, es la Unica que no tiene fecha, pero se cree que fue
escrita entre junio y agosto de ese afno. Es una composicién de juventud que sorprende
por el equilibrio logrado entre melodia, armonia y ritmo, que da como resultado una
pieza sumamente expresiva, con una cierta libertad en el tratamiento de la forma.

El Adagio esta escrito en la tonalidad de si mayor y consta de tres secciones
de ocho compases, unidas por dos puentes de dos compases cada uno. El tema es
anacrusico y se repite cada vez que inicia una seccion. La forma A-B-A es tratada con
cierta libertad, ya que la segunda seccion no es verdaderamente un desarrollo, sino
una variante de la primera: los seis primeros compases se repiten integramente y sélo
los dltimos dos presentan una variante melddica y armonica, aunque respetando el
ritmo ya establecido en la exposicién.

Cada seccion presenta ocho cambios de compés (incluyendo el puente): 3/4,
4/4,2/4, 514 414 | 3/4, 4/4; el segundo compds del puente contiene la anacrusa hacia la
siguiente seccion, por lo que retoma el 3/4 inicial. Los motivos que utiliza Revueltas son
tanto melddicos como ritmicos y van creando, junto con la rotacién de compases y la
repeticion de las secciones, cierto movimiento ciclico cuya vitalidad surge de los
numerosos cambios dinamicos y agégicos que cuidadosamente sefiala el autor.

El Adagio para piano fue estrenado el 20 de diciembre de 1974 en el
Auditorio Silvestre Revueltas del Conservatorio Nacional de Musica, en el marco de la
celebracion del 750. aniversario del nacimiento del autor.



CANCION

Fue compuesta en 1930 y es una breve version para piano de lo que se
conoce mejor como uno de los temas centrales de Cuauhnahuac, estrenada en el
mismo afio. Es una pequefia pieza a dos voces que se intercalan y dialogan
constantemente, haciendo que la melodia ( que es original de Revueltas ) suene como
una sola frase que va, sin detenerse, de principio a fin.

La sencillez de la melodia se ve enriquecida con numerosos cambios de
compas Y de fraseo que favorecen el interés y la frescura de la obra.

ALLEGRO

El Allegro para piano fue escrito en 1938, dos afios antes de la muerte de
Revueltas, y esta dedicado a Francisco Agea ( pianista con quien realizé una gira por
México en 1926 ). La pieza es notable por el extraordinario color arménico que le
imprime el uso de dos armaduras distintas : do mayor para la derecha y fa menor para
la izquierda. A la bitonalidad, se afiade un intrincado esquema poliritmico que surge a
base de acentuar el compas de 6/8 como si fuera de 3/4, es decir, frasear cada dos
octavos en lugar de cada tres (muy propio de fos sones jaliscienses). La combinacion
de acentos y el tratamiento del ostinato en la mano izquierda, logran e! efecto de
‘movimiento perpetuo” que se mantiene de principio a fin. La melodia, en la mano
derecha, sigue el impulso que establece el ostinato déndole toques de sorpresa con
apoyaturas y cambios ritmicos inesperados.

Estas tres piezas, compuestas en momentos distintos de la vida de
Revueltas, nos dan una visiéon de su personalidad e intereses musicales. Amaba la
musica popular “ Me gusta toda clase de mdsica. Puedo soportar hasta a algunos de los
clasicos y algunas de mis propias obras, pero prefiero la misica de mi pueblo, 1a que se
oye en la provincia.", pero nunca la utilizd literalmente para elaborar sus temas ni
para elegir combinaciones instrumentales ( el tema de la Cancién suena claramente
indigena, pero es original de Revueltas). Tenfa un marcado interés por el aspecto
ritmico y especialmente por el uso del ostinato; el Allegro es un ejemplo de la maestria
con la que llegd a manejar estos elementos. “Mis ritmos son pujantes,
dinamicos,tactiles, visuales, pienso en imagenes que son acordes en lineas melddicas
y se mueven dinamicamente.”2 Este interés ya se asomaba en el Adagio, donde los
motivos ritmicos establecen la continuidad de la obra.

1y2.- Gilvestre Revueltas por él mismo, Ediciones Era, México, 1989. p. 13 -14.
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WITOLD LUTOSLAWSKI
Variaciones sobre un tema de Paganini

Witoid Lutoslawski nacid el 25 de enero de 1913 en Varsovia, Polonia.
Estudio piano con Lidia Kmitowa y Jerzy Lefeld, y violin y composicién con Witold
Maliszewski. ingreso al Conservatorio de Varsovia y se gradud como pianista en 1936.
Al aho siguiente obtuvo su diploma de compositor.

La Segunda Guerra Mundial es un capitulo triste en la historia de la
humanidad por las vidas que cegd y las otras muchas que cambié para siempre.
Cualquier jugar es terribie en tiempos de guerra, pero pocos tan crudos como Polonia
en 1941, La ocupacion alemana afect6 todos los ambitos de la vida en la ciudad de
Varsovia y la musica no fue la excepcion: se dejé de programar conciertos y la
actividad de los musicos que no pudieron o quisieron huir, se redujo a pequefnos
recitales privados. Witold Lutoslawski tenia entonces 28 afios y, a falta de mejores
oportunidades, trabajaba tocando musica para dos pianos en un pequefio café. En vista
de que la musica escrita para esta dotacion era escasa, él y su colega Andrzej Panufnik
hicieron numerosas transcripciones, para ampliar su repertorio. En ese contexto
nacieron las Variaciones sobre un tema de Paganini, en 1941. El tema es el célebre
Capricho en fa menor no. 24 para violin solo, que ya habia sido utilizado como tema
para variaciones por Liszt , Brahms, Schumann y Rachmaninoff.

Después de la guerra, trabajé para la Radio Polaca ( 1945 ) y se consagré a
la composicion. Fue entonces cuando su musica traspasé las fronteras de Polonia,
dandole un enorme prestigio como compositor. Al lado de numerosos premios
nacionales, como el Premio de la Ciudad de Varsovia { 1948) y el premio Estatal de
Masica { 1955 ), Lutosiawski obtuvo muchas distinciones internacionales: Premio
Kousseviizky (1964 ), el Premio de la Fundacion Maurice Ravel en Paris { 1971 ), el
Premio Jean Sibelius en Helsinki ( 1973 ), el Premio “Solidaridad “ de Varsovia { 1984 ),
la Medalla de Oro de la Real Sociedad Filarménica de Londres ( 1985 ) y el Premio de
la Academia Real de Musica en Suecia { 1993 ), entre otros. Witold Lutoslawski murid
el 7 de febrero de 1994 en Varsovia. Tenia ochenta y un afos de edad.

VARIACIONES SOBRE UN TEMA DE PAGANIN!
La obra sigue el esquema formal de Tema con Variaciones.

TEMA A I1:B:W V1,V2 V3 V4 V5V6 V7 V8 V9, Vi0O, Vi1,V1i2 CODA

que “... resulta de la sucesion de fragmentos 0 de movimientos independientes que
presentan modificaciones sobre la base de untema...” 1

1- KUHN. Cilemens. Tratado de fa forma musical, trad. Miguei Angel Centenero, Ed Labor, Barcelona, 1992,
p 223



Las variaciones siguen, normalmente, el esquema binario del tema, donde la
seccidn A se repite integramente mientras la seccién B sufre cambios en la repeticién.
Generalmente, los compositores utilizan la repeticion de B para terminar la variacion, por lo
que es necesario, en muchos casos, modificarla. En este caso el tema, con sus dos
secciones, consta de 16 compases y las variantes ( salvo la décima, gue se amplia )
mantienen esta proporcién. La obra en cuestién esta escrita en /a menor, que es la tonalidad
original del Capricho No. 24 de Paganini. Aunque a lo largo de la pieza hay un amplic uso
constante del cromatismo, asi como del tritono en diversas combinaciones, el centro tonal se @n
mantiene. .

- .y -

En las variaciones se hace patente, ademas, un conocimiento profundo de la - 2
técnica pianistica y de las posibilidades que ofrece el instrumento. Lutoslawski logra @= =
combinar el virtuosismo técnico con elementos practicos ( p.e. posiciones fijas que se,,. g
transportan y digitaciones comodas ) que agilizan el trabajo de lectura y ejecucién. También &= =
aprovecha el recurso visual que ofrece el teclado, mediante combinaciones de “ blanco ya-— vl
negro “, que pueden ser reconocidas inmediatamente. En mi opinién, la obra es un reflejo de _
su época: las variaciones se enlazan como si no quisieran dejar tiempo libre para pensar env-
la realidad, pero al mismo tiempo, son una muestra de que la esperanza es un motor quc—:-ﬂ--'--l
preserva la vida, aln en las condiciones mas dificiles.

]’f.ﬂ

TIEMPO Y

METRONOMO COMPAS DINAMICA ELEMENTOS CARACTERISTICOS.

TEMA Allegro 214 p,f,sub. sf, Apoyaturas ascendentes combinacién de staccato y
Capriccioso ligadura,
- 144
VAR 1 Allegro 2/4 sf.sub.. fff. Tresillos y apoyaturas ascendentes de dos notas.
capriccioso Escalas cromaticas e intervalos de tercera, de

quinta, de septima y de tritono.

VAR 2 Menc mosso  2/4 fp,sf,p,f Trémolos cromaticos, melodia ascendente vy
descendente.

o‘ =100 Staccatos y acentos.

Tresillos y escalas cromaticas.

VAR 3 Meno mosso  2/4 ff Acordes e tres y cuatro notas, sincopas, frasec de
dos en dos.

VAR 4 Meno mosso  2/4 p,sf,mf f fp Combinacion de staccato con ligadura.
Melodia octavada.
Linea cromatica a dos voces e intervalos melodicos
de quinta, séptima y tritono.

VAR S Meno mosso  2/4 f piaf ff,sff Melodia en el regisre medio, reforzada con acordes y
ligaduras de dos en dos.
Ritmo estabie,

VAR 6 Paco lento 214 np,meno p,pp Doz melodias con tendencias ascendentes vy

J\=80

descendentes que se contrapenen.
Intervalos armonicos de octava, quinta y tercera



TIEMFO Y

METRONOMO COMPAS DINAMICA

VAR7Y Allegro molto

4 =100

VAR 8 Allegro moito

VAR9  Ailegro molto

VAR 10 Allegro molto

VAR11 Pid mosso

'\ =144

VAR 12 Ancora pid
mosso

3 =ss

CODA Ancora pit
mosse
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2/4

2/4

2/4

2/4

4/4

4/4

444

p,sub., f.f.

p,crescendo
poco a poco,
sff

sf,p,mf,fsub p.

p,poco cresc,

poco f, pid f, ff

f,mf sff, p,sf,
cresc, poco f

sf,poco f f,sff,pid
f sfff.

p,crescendo
molto, fff, sfff

ELEMENTOS CARACTERISTICOS.

Ostinato melddico cromatico, melodia en tresillos
con cambios rapidos de registro.

Ostinato a base de intervaic armdnico de quinta
Introducciéon de dos compases.

Acordes de fres y cuatro notas que contienen la
melodia en las voces internas. Ligaduras largas con
acentos repentinos.

Ostinato birftmico.

Figuras ritmicas de dieciseisavo dibujan lineas
ascendentes vy descendentes con intervalos
arménicos de quinta  Apoyaturas ascendentes y
acentos a conratiempos.

Se conecta con la siguiente variacion gracias a una
escala cromatica octavada,

Aumentacion. Melodia octavada acomparnada de
ostinate  melddico croméatico con  intervalos
armonicos de cuarta y quinta.

Attacca a la siguiente variacion,

Biritmia, tresillos, apoyaturas ascendentes, escalas
cromaticas.

Intervalos melddicos de triptono, ligaduras cortas y
largas.

Acentos en el tiempo débil y cambio de compas a
3/4.

Se conecta con la siguiente variacion por medio de
un glissando ascendente.

Melodia octavada introducida por glissandos.
Acompafamiento a base de ostinato de acordes en
tresifios, que se intercalan formando intervalos
cromaticos.

Una escala cromatica une esta ultima variante con ia
CODA.

Ostinato biritmico, arpgio del acorde de /a menor en
tresillos, dieciseisavos, quintillos, seisillos y un grupe
de nueve notas por tiempo.

Tréemolo y escala cromatica descendente que
culmina en un acorde de fa menor.
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