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INTRODUCCION

El sigle XX a punto de extinguirse, ha contado a 1o largs de sus dizz décadas con
una de las industrios de entretenimiento de mayor auge, ef cine. Esta gran rama de la
cotunicacién constituve el dnico arte gue, aunque nacido o finales del sigle XIX, se ha
desarrollado plenamente como medio expresive en nuestra era. Mas su evolucidn
tecnoldgica continda. Neo obstante, todes los avances tecnoldgicos de los que ef cine
qoza hoy dia jamas podrdn minimizar el valer expresive aj los intentes de lag primeros
filires! Por eso es imporfanie no perder de vista gue la magia del cine se manifiesia en
cudn'iq asistimos o grandes y modernas salas de exhibicidn, pero también cuando
recurrimas a las viejas cintas de video. fomo ya deciamos, se trata del dnico medio
masiva que informa y expresa de manera artistica. Por todo lo anterior, la presente
investigacion retoma un poco de su historia, de sus elementos y de aquellos que fe han
dedicado su vida, con la finalidad de eritender mds ampliamente el fendmerio.

Conrretgmen‘to lo .gue mds nos interesa es realizar un ondlisis de contenido
cuanh*ahvo gue nos permita, por un lado, conocer los mensa jes lmohcﬁ'os de las
pen,ulos ia calle y Ocho y medio, y por otro, deseubrir la proyeceidn personal de un
dirzctor o través dz este compfi-:ado y fascinantz medio. E! cineasta en cucstidn es
Federico Fellini, mundialmente conecido por su excentricismo, su mane jo de Ja moral; sus
personajes fellinianos.. y por su humanismo. Lo encontramos particularmente
mhzresa“fe por dos motives: primero, por formar parte de una generacién artistica que
cnc'ﬂn'lrru en e! ser humano comin y corriente su principal inspiracién, en un periodo
histérico que fue el perteagues de muchas cosas (como son los 50's y 60's); en sequnde
poraue Fellini fue capaz de auteproyectarse hasta el cansancio y no por ello dejor de
ser unI hpo misterioso, con un gran atractive persvnal gue invariablemente despierta lu
simpatia de o investigadera, ademds el hecho de saber gque él ha estade tan distante en
el ’r!er!I\pr_\ v el espacio y que ha de jado de existir engrandece aln mds esa fascinacion y
curiosidad.

En este estudio se desarrollan tres capitules. Bl primers de zllos se dedica a los
aspe +o= histérices de jos que se origina 2| fema de nuesire interés, subdividido en ires
par'fes en primera instancia las principales corrientes cinematogréficas, abarcando cinco
es-._-;lns importantes en el mundo (sus particularidedes, sus entecedentes, obras
maestras, caracteristicas, meestres, apertaciones ¢ la evelucidn def cine y metivo de sus
finaies), De esta manera obtenemos une idea genzral de io que ha acontecido en el
séptimo arte durante 50 afios, de 1912 hasta 1930 v de 1945 hasta 1978,



Es un apartado bdsico porque todo elio afecté de alguna manera a Fellini vy a
“cualguier cantidad de cineastas; ellos gozaron y gozan chora de los avances que las
corrientes han acarreado. Aclaremes que no son todas las corrientes que existen, hay
algt'.mas mds, peros no se mencionan. Una vez que tenemos Il base histérica
contempordnea del cine podemos dedicarnos a otro aspecto muy discutido -hoy dia, en
segundo lugar el cine de autor. Aqui conocemos la definicidn estricta del término y
[después, damos un repaso a las razones que gestaron la necesidad de diferenciar ! cine
comun del cine de autor. Mas adelante se mencionan algunas caracteristicas de este cine
y fumbiér_\ de o que se considera un director-autor, asi como los nombres de algunos
diriécfores que han consequido esta distincién (para algunos) o etiqueta casirante (pora
atr"os). Tode ello nos es util scbretodo porque nuestro cineasta pertenece g dicha
categoria. En tercer lugar centramos la atencion en la biografia v filmografia de Fellini,
delmodo gue podamos comprender, quizd, un poco mds sobre su personalidad, sus gustos
y aflicciones, acercdndonos mds a él; en ofras palabras para acceder con mayor focilidad

¢ la gbra que de £} analizames.

€l segundo capitule habla de los elementos que hacen posible el cine, de manera
super'ﬁciui‘ la intencién es tener jos conocimientos bdsicos del lenguaje cinématogrdfico,
nucs de ello depende facilitar ¢! desmenuzamiento de las dos peliculas analizadas. Con
este capitulo nos familiarizames con la comple jidad del cine y nos domoes una idea general
¥ se.ncﬂia pero bien ciara, de todo lo que implica llevar al oeiulo:de una idea, un mensaje,
un deseo de comunicar y expresar algo.

El tercer capitulo nos conduce al andlisis de contenide, aqui ya entramos de lleno a
la|cacerio de mensajes v a la bisqueda de Fellini. Para efectuario recurrimos a ia
corriente funcicnalista por varios motivos: por haber sido la primera en la sociologia que
estudis los medios de masas y sus efectos; por ser fotalmente prdctico, es decir, toda
investigacién de tipe funcionalista se consagra en buscar o que viene después de que un
m«lansrsje ha sido lanzado, busca la consecuencia y no fa cauisa, ello o convierte en un
sistema muy oplicable: el objeto de estudio es analizade en si mismo, de modo que
podemos investigar al emisor, al receptor, al mensaje mismo, ol medio o a! efecto: es
to:'roimenfg util. Una tercera razin es que Bernard Berelson siendo funcionalista,
desarrolié el andlisis de contenido interesado en conocer el mensa je, v al Hevarlo a ia
préctica ne perdia de vista que el emisor juega un papel determinante en la elaboracion
del mensaje, por ende en la significacién del contenido, en el que influyen las
intenciones, los estados psicolégicos, la ideologia, etcétera.




Aclaramos que no por ser un cméi_islis de dos peliculas es un andlisis comparativo. La
dea £5 conocer sus contenidos, dands esplicocionzs detalludas sebre lu monera en que
1an 'side divididas para el estudis, agregande la correspondiente sinopsis, los cuadres del
mqils's y los cuadros de resuitodos de cada una. Los filmes fueron divididos en diez
sartes destinadas & un fin -especifico. Los cuadros de resultados estan en forma
descendiente, dependiends de la frecuencia con gue e encontroron las categeorios o
ramas v las caracteristicas de personalidad de los persenajes, Inmediatamente después
se hace ung inferpretacion de diches cuadros, agregande observaciones y acioraciones
sobre los inesperados que surgieron durante ef andlisis. Por dltimo cerramos esta tesis
" zonllas conclusiones y ko biblisgrofia.




CAPITULC 1__ De ia historia del cine y de un artista llamado Fellini
Principules corrientes cinematngriticas

A fo largo de ia historia del cire, han surgido diferentes movimientos gue o han ido
definiends como un arte siempre vonguardiste, que ha servido de modo de expresidn
eficaz v que también ha venido evolucionando poulatinamente. Por eso es gue hemos
glegido cinco de las principnles corrientes sinemategeafizas en el mundo, sin que elin
implique que las demas no son importantes. Perc (qué son las escuelas, corrienies o
movimientos cinematogrdficos y artistices?; en realidad nadie ha sabide definir cuda una.
Esto se debe qiuzd e que no existe une diferencia clara entre lo guc guieren decir,
simplemente se trafa de términos que implican casi io misme.

Palakras mds, palabras menes Joaquim Romaguerra y Homero Alsina (1) comentun
que las corrientes nacen como reaccitn de un grupo de creadeores, a la realidad de! cine
de su tiempo y es una respuesta a las condiciones sociales v a la evoiucidn de otras
artes. Escs movimientos casi siempre estuvieron referidos en su comienzo a un séio pais
y sujetos luege a una ampliacidn vy unc influencio sobre ofros cines, hasta gue se
extinguieron por st mismos. Asi mismo Mario Yerdone (2) opina que pera considerar un
movimiento como escuela debe tener una zona de operaciones, una épeoca, principios,
maestros, y alumnos. Por su parfe Andrew Tudor (3} define “movimients” como aguelias
rupturas estéticas que son consecuentes con una actuacién colectiva y consciente de los
artistas implicades, y asume que un mevimiento cinematogrdfice serd uma clase de
fenémenos que tienen una supuesta relacidn con sus diferentes contextos sociales. Pese
a las definiciones, en ningun case ia teoria va del tode con ia reclided, pues los
diferentes movimientos cinematogrdficos han carecido ol mencs de un punto mencicnads
en ellas. Hemos elegide cinco paises representativos en materia de cine:

1.Estados Unidos = comedia de 1212 -30
2.Alemania = expresionismo de 1920 -24-27
3.Rusia = formalismoe de 1918 -20

4 Ttalia = neorrealismo de 1945 -64
5.Francia = nueva ola de 1958 -78

{(LIROMAGUERRA, Joaquim ¥ ALBLMNA, Homers, Fuentes y cocumentos gel aing, 1985,
(2WERDONE, Marin, £/ nearraafisma, 1979,
{3)TUDOR, Andrew, Cine y comumicacidn saci 1974,
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e 2, COMEDIA ESTADOUNIGENSE

i

Escueln nacida en Estades Unides, caracterizada por la presencia de grondes
oMmicos vy sus enredos,,pfeifoé,‘p'crsacucioncs_, paé?cle;os v que tuvo su edad de oro
ntre 1912 v 1930, Se distinguen dos formas de comedia: la de Mack Sennet y la de Hal
toach, donde el primero gustaba de la improvisacién, con un ritmo alocade por eje v
:ncadenamients de gogs (4} sin hile conductor, pero fue cediendo paso ol de Roach,
jilen situaba o trama y & estructura por encima de la comicidad visual: era mucho mas
weeptada por el piiblico cada vez mds refinade de los 30 5. La época muda perterece ai
309 visual. En este caso nos inferesa la comedia de Mack Sennet, y‘-': gue la segunda
sertenece a otro periode. Egta corriente encuentra sus antecedentes en John Bunny de
1909, un gordinflén que usaba tescos shorts, af lads de Flora Finch, gords v maligne. La
are ia por si misma provecaba un efecto cémico, en sus encuentros dentro de io que se
ienomind "domestic comedies”. Ciro de sus predecesores es Max Linder, considerado el

rrimer groan comico ingsirader y promo

tor de in edad de ore de i comedia Su porte

dzgante de’ seforito, lo distingue de tontos bufones grotesces v extravagantes de
irco; Su porte mas bien lo ubica dentro de una clase social especifica,”su aspecte
RENUdo Y nervioso combing con su comitidad lejana’ de cabriclas, caides, acrobacias,
iersecuciones ¢ pleitos. No era partidario de ese estilo primitive y destructive, preferia
az situaciones comprometidas en las que por ningdn motive perdia la compostura, su
mogeo fue entre i51i vi913: Victimg ge /o guinina 1911, obra moestra; Alax v fa
waugyracion, 1911, £/ casamento de Max, 1912 Max forero, 1913 v Max pedicurista,
213, Este actor, muy queride y admirade por Chaplin, sufria a causa de su hipocondria,
e se ve agudizads debide ol uso de dregas. En 1925 sus problemas maritales v su
ardeter depresivo lo Hievan a suicidarse en compaiiie de su espose.

%

También procede de diferentes formas de espectaculo comoe son el vaudeville y los
wisic halls, de todo ello sz forma el mds sistemdtice reperterio de lugares, situacicnes
ah jetos tipicos dei espacio urbano. De hecho fambién Tiene cierta influencian eurepen,
e burlesque toman las historias criminales y los dramas sociales. Por ague! entonces
mpezaban a sebresalir tres actores: Dougins Fairbanks, come ei buen muchacho
orteamericanc, integro v noble: Charles Chaplin quien frajo a la comedia un profundo
entido de ia soledad humana, ademds de defender ai hombre sin atributes v Mary
izkford "la novia de América” homéloga de Fairbanks en femenino. Todos elios tenian un

w

umor pedestre y secbresxpiciabon el "pastelozo” y se basaeban en persecuciones. La

wwdez faverecis el movimients, los malentendides, fos situaciones absurdas v o frama

engraimente optimista, vital, que supera obstdeules, nero que lleva un trasfondo

wianicslico o amargoe. En ellas va se ve la critica sociai.
Jgag: purte cémicu de uno peiicula, momenic especialmente ideads para hacer reir ol 2speciador.
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Formalmente el podre de esta escuela fue Mack Semnmet y su equipo. Sus
cortomeirajes no parecian fomar ias cosas en serio y ia risa era provocada por gags,

.

Lede]

%

> per palabras, a3l como por ks ccurrencies que doban vida o efec
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oG Su trabajo fue conocido cemo “Keystone ¢
nroduc‘ror‘a fundada en 1912, se llamaba Keystone. El elemento clave en esta corriente
es sin duda el intérpret por‘que constituye el atractivo principal, sin un cémico nato no

[

. . inprg |
hay|cemedia. Estudisses de! tema opinan gue mds que cuclquiar otre génere, ko comedia

vo ligada a la personalidad del actor, porque siempre que se habla de comedia, se habla
i - .

de fos actores, y por ello es dificii determinar con exactitud las caracteristicas

- generaies de ese género. Cada exponente dio un estiio muy particular ¢ las peliculas que

protagonizé. .

Mack Sennet apedriné a grandes personajes del comico mudo: Chapiin, Roscoe

Arbuckle "Fatty”, Buster Keaton, Ben Turpin, Mabel Normand, Slim Summerville, Gloria
Sk.-.....m Phyllis Haver, Wallace Beery, Maria Dr

%]
%
a3 4

L a directore
como Frank C apra, Leo McCarey (creador del gorde y el flaco) v George Stevens, Su
comedia sofia obtener resuitados superiores a todo; mas a decir verdad ninguno de ios
pr ml'ler‘os comicos se esforzo por tener for‘ma artistica consciente, aunque casualmente
la logrd. Las carc:c.er:'_,.:cus genercles de ue Sennet producia eran: un ritme mds
rdpide v efervescente que el de la vida real, domba de. vida propia y maliciosa a los
ob jetos: rompla con trucos fotogrdficos todas ias leyes de la fisica. La gente bien, tiido

su “rqbajo de vuigar e ingenuo, ios menos engreidos se dejaron conquistar por su

dulzurs, sincerided, inocéncic y vitolidad. Poco después Sennet empezd o escoger
o .

cémicos en los music halls, en teatros de voudevilles o de variedades v en cirgos, v con

eilols la comedia adopfo un tono mas grueso y atrevido, asi como bufoneria Y mimo-

drarma. 3u estudio llegd al mdximo de fibertad, cumquuero podia hacer lo que fuera, se

aceptaban todas las ideas, no hablan reglas de ningln tipo, lo Unico que se prohibis
estrictamente fue el cn.lcoho! Las discusiones sobre los argumentos se daban en un

ambiente |nforma|, nada se escribia, todo era hecho sobre ia marcha de la fiimacién.

Pero Sennet fue un tipo de poca vision empresarial y ie costaba gran dificultad expresar
sus;ideas, Mack Sennet tombién pertenecid a! "slapstick comedy”(D), de! mismo modo
que! Chaplin, Buster Keaton, Harold Loyd, Harry Langdon y Larry Semaon, entre otros,
Traté de incorporarse ai cine sonoro con Bing Crosby y W. C. Fieids, pero ia mudez era

le suyo.

{5)Térming provenienle de in coredia Hailung ¥ que represenio el sonide producide por dos fabiiffus que df
golpearse simulaban el ruido de bastonazos entre los actores. El s!opsrick fue también un cine de directores.

Caracterizads, ademds, par in ingertidemhra e inestabilidad an’ la relacién cnzrpa-aspasin, difiniltad an

_____ PO Lol P skl

casrdingcion motriz, sbstdculss imprevistos insuperables en las situacionzs mds simples y elemzniales, soa la

de un hiap de aaa ifarmade Siow-burn. L
7 —
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Con el paso del fiempo Chapiin rechazd ese esquemaprimitivo @ impiementd € guisn
zomo parte de lla preproduccién, luego :se :separé e lia .compdiiia jpor o recibir rmejor
acgz.l' Mevéndose de paso a'Pickford y a Fdirbariks, con.quicnes formd gujpropiaconpdiiia.
En sus inicies Charles Chaplin compiti con [Ford Sterling, iperoChaplin llo derrotd asicen
minutos con ¢l lligero imovimiento de :sus ibigotes y ddndole tirones a:supantdién. ikfasta
&l dia de inoy :sigue ‘siendo iinsuperdble, considerado jpor muchos €l cactor «bmico imas
agude y cemprendivo «de llos conflictos humanos. [Ror wirajparte, tratd dledle jorsz e llo
mero 'humoristico 'y llo \entreteiiic «con llo :sentimentdl, enrigueciendo llos itemos vy
supemndo los.esterectipos.de ila.comedia. Susimeijores|peiiculas:son: (Easy:street 11916;
The, goid .rush, 1925; ity ilghts, 1931; Modern itimes, 1936. Monsieur Verdoux, 1347 iy
ere..!hrs, 1952, ipor imendionar dlgunas. lbas carecteristicas e sy Wrabdjo eran
qp.né vechar meditodamente ¢l .espacio ipara merdbadias «doncisticas, los acontecinientos
se .desprendian wunos de otros maturdimente. e ccontraste .entre :suipequeniez (fisica y lio
inmenso del ‘espacio quogrri:'lﬁco 1y Widion «desencaritada «dei rmundo con {final wptimista.
uup :sgbrevivir ante lla llegada &é! ine :sonoro, iera wmuficientemerite rico, wrgtiloso yy
=ponulnr como :para :seguir-en <ine imudo. [Peroaiin«asithize dosimudastentilenaavaloncha
del ir:me lhdblade ,aunque en «Silas :2olo dfiadid :sonitios tbufiescos. iDebLitsdthdl iando: inglés
\en iThe great ictator,en 1940 jparadespugésiinsecawivira Suiza. Alparecerpierdecasi
todo supiiblico, jpero con el tiempo reconguista:sullugarien«liespectdailo «comotunode
los iméds estimades 1y admirados racteres y «directores enel rmundo certero. Lios rmérites

imasimencionadosde(Chaplin:son:
-~ iHdcerreéircatnminuto
-iimponerinuzvasyy«catawezimésiexigentesmermaside:actuar
~-ccapacidodigenidldeintlexion
~-imatizccambionte de:actitud{fisicayy:emocional:enireiacioniconiunichiste
- grucia:superadaypor rmiradas de iterror, iimpoienéiayycdeseossdilozaritecde
venganzocontrawmdh jeto
-{finisima;pantomima,
~iprofundaemocion
--jpoesiarticayyenternecedora
-pedinthacercudlgiiercosaiconicudlguierobijet
--wred(laffigura:del thambredilis "y asidignificd:allos:desheredados
--writicécagudamenteliasiinjusticios:socidles

iBuster Keatorinocedeencalidad:ante(Chapin:como:actor y:sethacdichocquerinéiuso
llo :supera :como irector. tEmpezd :su carreracomoacridbatayy [pasediccine ccomopare ja
de ifiatty iconlbrevescomedias. /A&l sedebellniercacidndeotnothonibradillo rasombrods
“y-atdnito,que sinimoverwn:milscilodellacaraceracapaz desreflejarllas:Situacionesimas
«dispares era€l jjovenqueinuncasperdia:sucdignidad quetintentdbasser:serenorpese:aties
obstdctiios. ‘
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Su carrera fue decayendo debide a que firmé con la MGM, donde se mostraban
indiferentes a sus necesidades expresivas, forzdndoio a lo comercial, ast que gand
sustents creando gags para otros. En 1935 todavia intervino en clgunas peliculas, pero
la entrada del senido al cine, es decir, su voz, hizo aficos su propio mito. Se dice que una
cldlisula de su contrato le prohibia reir en pubiico; al parecer esa constante agresion
psicl:oiégica fue la causa de la crisis de locura que sufric en 1937 y que lo dejo
imqosibi!ifado para cualquier octividad. Entre sus mejores peliculas encontramos: One
week 1920. Our_hospitality, 1923: Sherlock jr. 1924 y The gereral, 1929. Sus
caracteristicas son: .
- hacer de cada obra un entretejido de secuencias cémicas, cada una explotada ai

mdximo, en sus peliculas cada secuencia valia en si misma y en conjunte

- excelencia de puesta en escena

- protogonista empetiado én no rendirse ante la adversidod

- joimds sonreir, expresién imperturbable, io que le valié el titulo de “eil hombre de
le cara de palo”

- el mds profundamente silencioso de la comedia, ninglin otro sacé me jor partide de
ia impasibtiidad. su actuacion contiene cierto murmuiio de melancoiia .o
- éstereotipo del hombre americano, incontenibiemente gracioso y sarcdstico

- enorme inventiva, a ¢! se debe ¢! chiste "meceanizado”

- nunca permitié que los sentimientos intervinieran en su trabajo

- al iguai que Chaplin. parecia captar el subsueio del malestar de su sociedad

rold Lloyd fue otre grande, comenzd en teatro, entrd ol cine en 1912 como axfra
sin| pena ni gloria, luego lo lonzan como imitader de Charlot y para ello crea a “Loke, e

solitario®, pero cansado de las comparaciones y de estar siempre a la sombra del otro.
decide cambiar. En 1517 crea su propio personaje, nada excéntrico o grotesco, mds bien
un ljoven auténtico, crefble. Se transforma en el tipico estadounidense con capacidad de

-rrinlmfo y que aspira al suefic americano, superando obstdculos hasta vencerlos, mds con
el tiempo no logre sobresalir a fa manera de Chapiin ni de Keaton. Logra la fama con
Ahora o nunca en 1521, crece con Marimero de agua duice en 1921 y &£/ mimado de fa
ablels cn 1922. Al affo siguiente funda su propia empresa de produccién y se consagra
en!todo el mundo, Otras de sus peliculas son: £/ tenorio timide, 1924; jAy mi madre/
1926: Relampagos. 1928, Cinemariia, 1932 v Profesor Beware, 1938. Aunque gran parte
de su actividad fue durante la plenitud del sonoro, lo mejor de su obra queda dentro del
cine muds y se le recuerda como a unc de los mejores triunfadores de esa época. Por lo
mismo tomé la sabia decisién de retirarse definitivamente del cine a finales de los
treinta, solo hard una pelicula mds en ei 47.




Sus aspectos mas notables son: )
- dependié mds que nadie del'argumento. y lag situaciones
- gracioss, de vocabulario cémico y excepcionalmente amplic
- dientes mds que expresivos
- combina su sonrisa con una exagerada despreocupacion e imbecilidad
- peficulas mds extrovertidas, mds ordinarias
- duefs de unc comedia corporal mds o menos elaberada

- siemnre sonriente y optimista

- intrépido

- de ¢ jos duices

- los lentes le daban un gire de ex seminariste o de vendedor de casa en casa

Los tres anteriores tenian al menos aigo en comun, no asi Harry Langdon quien hizo
su aparicién en cine en 1924, después de 20 afios como artista itinerante. Liegé a su
mdximo esplendor de 1926 a 28. Su personaje procede de la pantomima: hombrecito
con ‘cara de nifio pintada de blanco, alma infantil que se enfrenta a un munde adulto con
ingenuidad y desconcierto. y que por buena suerte sale bien librado def mal. Sus
mejéres trabajos son para Leng pants, 1920; Jramp, framp, framp, 1926 y The strong
mar, 1927. 5u decadencia inicia con See America thirst, 1930. La llegada del sonido al
cine! destruyd irremedioblemente su carrera (al igual que sucedié con Buster Keaton)
sobre todo porgue nunca tuvo ni la menor idea de lo que era un argumento, ni de las
es<:enas En suma no fue capaz de mane jar un guidn con sonido y texto, asi que acabd en
totd] miseria. Fue comparcble a Chaplin, sole que en Europa sbtuvo mencs popularidad.
Fue |canacido por:

- su aspecto de hombre pequefio, como bebé enorme con ropa mas chica que él

- su expresion infantil e ingenua

- buscar siempre cosas mds grandes que él

- caminar come si acabara de aprender

- su rostro pdiido

- sUS 0jos briliantes

- lag.mejillas redondas con hoyuelos

- &l mechdn nopolednico y ratonesce

- ser virtuoso de ia vacilacién y movimientos delicados. casi indecisos

- aprendié de Chaplin a expresar sutiles procesos emocionales y mentales

- ser tan infantil coms su personaje

Stan Laurei y Oliver Hardy son un par de cémicos que ‘trabajaron de forma
independiente hasta 1926 (cuando Leo McCarey los une por lo contrastante de sus
fisonomfas), unc active, caprichoso y tirdnico y el otro descuidade y desprescupade.
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Pasaron al cine hablado sin probiemas, pero ai cambiar de estudio su sdiida carrera
se vino abajo, pues tratando de ganar dinero desviaron su arte. Aigunas de sus peliculas
son De bote en bote, 1931 Dos veces dos, 1933: Compafizres de juerga, 1934; Laure! v
Hcm:ﬁz en el Oesre, 1937 v iQué par de locos! 1942, Desde el primer corto cautivan al
puiblico por:- su comicidad sin problemas

- que ya tenian notable celebridad por su trabajo individual

- que nada de lo que hacen tene un trasfonde intelectus! ni comprometido

- explotar eficazmente y con gracia sus carocteres complementarios

- capaces de traer caos a su medio ambiente a partir de un incidente menor
- eri siis intentos por solucionar los destrozos, causaban mayores percances
- 3¢ anto joban personas ingenuas, poco brillantes

- dominaban el ritmo y eran duefios de una fina pantomima

Coimicos menos afortunados, pero de talenfo fueron Larry Semon, me jor conocido
como "Jaimitc", de carrera breve, ingenua y honesta, pintaba su rostro de blanco, su
cuerpo erq estilizado y eldstico, su vestimenta fuera de toda medida lo acomporiaba a
aventuras frenéticas, de las que salia siempre triunfante. Acabd quemdndose a si mismo,
y después de un tiempo solo repreSen'i‘u su propia sombra. Algunas de sus actuaciones
fueron para La fey def hampa, 1927 Jaimito explorader. Jainite tomd mujery Jaimito
vizeonde. Por otra parte Roscoe “Faffy Arbuckle quien, nese a su gordura, noseio. gran
habilidad fisica; su talento fue injustamente desperdlaado por el cine. no pudo liegar
mds lejos en su cdrrera debido a que en 1921, casi cuando comenzaba, ia prensa se
encargd de desprestigiarlo por un lic de faldas. Otro mds es Ben Turpin, descubierts
por| Chaplin en 1915 y fue uno de los mejor dotades para simplificar, inventar y
encontrar nuevas formas de usar ei lenguaje. utiiizaba clisés, logrando expresar
emociones y una psicelogia cémica. Superd casi tode lo que se ha podido decir oralmente.
Jomes Finlayson, Charlic Chase, Andy Clyde y Bily Bevan también contribuyeron con su
talente al cine cémico. Los comicos que continuaron a Sennet y revivieron el inferes en
la comedia son los hermanos Marx. pero elios ya no pertenecen a ia edad de oro de la
comedia muda. Debutan en 191G en teatro y en cine hasta 1926. Sin mucho éxito al
pr'inlcipio, pers su irresistible fuerza cémica entusiasma encrmemente al mundo entero
hasta la década de los 30 5, cuondo el esplendar del mude cémico ya se apacaba,

¢

- Desde la primer pelicula hubladéx, en 1927, la comedia muda estd destinado
des.‘aparcczr. Come vimos el cambic fue demasiads drdstico para algunos de los mejores
comediontes, aunque de cualquier forma pasan a Ia historia coms verdaderos
triunfadores. Por otro lado, ia tendencia, cada vez mayor, de las companias productoras
de :"»egt.ur' criterios comerciales también propicio que la comedla claudicara ante fiimes
'mussunleﬂ v 0tros, ,
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EXPRESIONISMG ALEMAN
Cuardo se da una definicidn sobre algunn éorriente artistica, se frata mds bien de
xdmadas referencias que de verdaderos conceptos. Georg Marzynski dijo sobre ef
.:xpresionismo: "A través de una definicidn seleccionade y creadora, el artista dispone
de medios que ie permiten representar intensamente la complejidad psiguica: ol ligarla a
ana a.r:ﬁmpie jidad dptica puede restituir la vida interna de un objeto, la expresién de su
alma’. {6)

Se irata de un movimiento vanguordista, en el gue ia literatura, la masica, la
arquitectura y fa pintura ya estaban inmersas en 1910; el cine se incorporé hasta 1920.
Zl expresionista persigue la expresisn que se halla oculta tras el objeto, ya gque los
heches en si no tienen ningun valor, por lo tanto €l debe distinguir esa esencia vy buscar
su significacién. Es fa herencia de toda una tradicién gética o fantastica, perc ademds es
2| resuitado de causas tanto artisticas como histéricas, sociales, econdmicas y politicas.
Zn alz.nerc, el expresionismo  se ve reforzado después de la Primera Guerra Mundial,
=uande Alemanio enterq parecia estar baj io la disposicién Aufbruch (7). En ese momento
rants intelectuales como artistas y estudianfes, estaban intoxicados por las
serspectivas en el futurs, lefon & Capital de Carlos Marx e inciuse lo citabun sin
naberlo leido: creian en el pacifismo, el colectivismo, el sociglismo y en la resurreccion
nacional, habia una mezcla confusa de sus ideales y o todo esa excitacién intelectual se
afribuye gue el movimiento artistico tomara mds fuerza.

En ef cine, el expresionisme es casi pldstico, pues valoriza la sugestién emaociona!
sor medie del decorade, Ja fotografia de dngulos intencionales, del clarescure. Como
tods gran cine, también tiene sus antecedentes. Poco antes de la Primera Guerra
Mundial surge o peifeule £ esfudionte de Fraga en 1513 de Stzllan Rye, durante o
querra £/ Solzm de Paul Wegener y MHenrik Galezn en 1914, La case s puertas nf
ventanas en 1314 de Steiion Rye, v Homunculus de Otte Rippert en 1916, En 1917 ia
suesta en escena titulada &/ mendigo, que dirige Frederic Hollaender, es decisiva para el
zxprfls-:sionismo en el terrenc del cine. Por su parte, lo revista berlinesa Der Strum
énciT]czéba a muches ortistes o unirse y era considerada la bondera de! movimiento. En
1919 se prociamd la Repliblica de Weimar: con ella se suprime la censura v, por primera
vez &n el Reich, todos pueden expresarse libremente, proliferando los temas extrarios,
turbies, sin escrdpulos y pornegrdfices, dando origen al mds amplio libertinaje.

) MAF:Z“/P SKI, beorg, mg.rade Jes expressionismus, 1921, referencic Tomada de la Enciclopedia ilustrade det
. 1um p. 37.

n Término que sigrifica atandenc de un mundo, derruido da ayer, mirande hacia un mafiana edificade en ferrens
ie concepciones revelucionarias.
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Eri medio de agquel! turbuiento ambiente . en 1920, nace la triunfante pelicuia con la
que el cine ingresa propiomente al movimiento: £/ gabinete del Dr. Caligari, de Robert
Wiene y con ella nace una de las escuelas de mayor interés y mds alta calidad del mundo,
pese a la brevedad de su duracién -hasta 1924- aunque hay outeres que la extienden
hasta 1927. £/ gabinete del Dr. Caligars fue triunfante en dos sentidos, primero porque
en aquei periodo no se hacia cine de calidad, salve excepciones come Ernst Lubitsch,
Dimitri Buchowetsi y Richard Oswald, entre otros; y segundo porque marces claramente
las | caracteristicos representativas del expresionismo. En su  nacimiento el
expresionismo estuvo en contra del impresionismo y también negé las tradiciones
bu'r'guesas pero estuve a favor de las fuerzas que ei hombre tiene para cambiar su
enfo. no, su scciedad y su naturaleza libremente. Los alemanes se encontraban en un
confhcfo porque debion reconsiderar su tradicional ¢creencia en lo autoridad, estobon
per‘!‘ur‘bados por la quiebra de su universo, entonces el cine atrajo esa ansia de
expresidn, pues ademds era 2l dnico medio masive tan rico en posibilidades inexpioradas.

Ef Gabinete del Dr. Caligary, estd considerada como el modelo del género, por eso
sus | caracteristicas se vuelven importantes y se habla del expresionismo casi en
referencia a elia, Robert Wiene, con Carl Mayer y Hans Janowitz, dieron iugar a la
pelnlzu.a gue inicid el reinc del terror. La primera intencién fue hacer una peliculs realista
de denuncia social contra el autoritarismo, pero Erich Pommer, el productor, para
reducir costos decidié pintar los decorados en la pared. A él se unié Walter Reiman, que
éorivencié a los demds de imporer una concepcidén expresionista al filme y dibujar las
pareldas con lineas y formas pldsticas. Lo Gnico que justificaba tal escenografia era la
demencia, asi que Wiene modificé el argumento original para narrar las alucinaciones de
un loco, aunque basadas en un hecho real. Con Caligari cuimina la perfeccién del
movimienio porque expresa pidsticamente el aspecto inferior de la persona, el valor
moral de las cosas y representa el universo, no segin las broporciones generales, sino
segtin las relaciones individuales momentdneas y variables. Se dice que su mayor logro
fue Iexprimir' con extrema evidencia la angustia, el fonde de terror, la base turbia e

inquieta del alma colective germdnica. Ademds hizo un firme empleo de log medios
escensgrdficos para representar la ciudad. Los caracteristicos reconocidas de £/
gabfnefe del Dr. Caligars son:

. expone simbdlicamente la mentaiidad y el estade animico de los persona jes

* descubre posibilidades inéditas de expresisn cinematogrdfica

» acentia intencionalmente las formas adecuadas para expresar el drama

. los telos y decorados abundan en comple jos de formas dentodas y agudas

. in?luye fuertes reminiscencias de modelos géticos

» estilo casi vuelto amaneramiento
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+ el decorade es una ‘pérfecta transformacion de objetos materiales en ornamentos
smocionales _

+ las sombras pintadas no armonizan con los efectos luminesss y por tanto nicgan todas
as reglas de perspectiva :

s ietreros como elemento de decoracién. que en lugar de "hombres trabajando” decian
“alma trabajande”, por ejemplo

+ 195 dos actores rincipales parecion producte de la imaginacién de un dibujonte

= todo el filme da extrafia vida a lo obstracto

* parece ser la traduccién de la fantasia de un demente en términos visuales

* inaugura una larga procesion de peliculas hechas en estudio

» pone en juego lo iluminacidn comso recursc expresivo, las sombras y luces, lo cual
significa su mdxima contribucién al cine. :

» es un esfuerzo logrado por coordinar decorades, actores. luz y accién. es una

imitacion al teatro

Sien el caso de la comedia se hablaba mds de actores, en el expresionismo se habla
mas de pelicuias representativas y de directores. Robert Wiene, protagonizé en el
expresionismo casi por casualidad y nunca volvid al éxito de Cafigari aunque io intentd
con Genuine en el mismo oflo. Postericrmente, en 1923 llevd a la pantalla Raskelnikoff,
una adaptacién de Dostoievsky bien lograda, pere ol afio siguiente ni Las manos de Orlac
ni E! cabailere de la rosa lograron nada trascendental. Para muchos Caligari representa
la prnmem aportacion verdaderamente importante del cine alemén, sin embarge no
debemos olvider o la UFA {Universum Filme ‘Allgemeine Gesellschaft) que, desde 1917,
ya constituia un vehiculo propicio para la difusién de peliculas, sin su firme cimiento ne
hubiera sido posibie ei posterior desarrolio de ia industria filmica en Alemania.
Inevitablemente los franceses vieron aigo mds que un filme excepcional en Caligari y
acuficron la palabra “coligarismo” para referirse al subvertide mundo de posguerra.

. . . . L
Después se usaria ese mismo término para denominar la escuelo que derivé de Caligari.

E tine caligarista era todo aquei con: -
+ tendencias fantdsticas

o ambiente deformado

. gle,stos estilizados y lentos

+ movimientos ientos y exageradamente acentuados

s escenografias y métodos de interpretacién con raices teatrales y pictéricas
isién deformada de situaciones y ambientes en consonancia con los femas

L]
———

« bersonajes pateldgicos y fuertemente emblemdtices
| i . . ' ' ' i P
« el estilo propio dei caligarismo rebasaba siempre la temdtica
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Evidentemente se dieron imuchas imitaciones equivecas perc sirvieron come pauta

bara mejores obras. De esa escuely, se pretende gue derivan directores come Richard
Osu’.eld Henrick Galean, Pcu.i1 Wegner, Fritz Long, Friederich Withelm Mumau, Corl
Dreyer' Erich von Stroheim, James Whale y hasta Eisenstein entre atros tantoes. ia
obra de Wiene dio mulhpies enseﬁunzas al cine, pues hizo del sentimiento de realidod
unal deformacién pldstice objetiva; comprobd la cbseluta necesidud dei trabajo en
estudio; con gran esfuerzo, separd a! cine de lo estética tcatral v hiteraric: atectd la
escenografia v la realizacian: pe_ne'rr-o en todo dominio dei arte cinematogrifice e hize de
ia iuz Juiciosamente utilizada. un potenie elemento de sugestion. Sin duda otrs aran
nagstro para fos expresionistas fue Max Reinhard, aunque Lotte . Gisner {8) lo
conls;derq un antiexpresicnista y claramente impresicnista. Sus glumnos declarados son
Er'nrs? Lubitsch, Paul Leni. Arthur Robinson, Ernst Stern, F. W. Murnau Erno fetzner
Leopold Jessner y Aifred Junge. Incluso la influencia de Max se extiende a Todo el cine
alerl‘nén. Las obras maestras del expresionisme son:

1. Elgakinete del Dr. Caligari 1919-20, Robert Wienc

Las fres luces 1921, Fritz Lang

£l testamento del Or. Mabuse, 1921-22, F. Lang
Yanina, 1922, Arthur von Serlach

MNosferatu, 1922, F. W. Murnou

Sombras, 1923, Arthur Robinson

Der Scha?z, 1923, 6. W. Pabst . -

Ef gabinete de fas figuras oe cerg 1824, Paul Leni
Las Mibelingos, 1924-25, Fritz Lang

_Obms menos comentadas, pem de cierto alcance fueron:
Der rnabe mi biaw, 1919, F. W. Murnau

La cabeza de Jano, 1920, Murnay

Escalzra &z servicie, 1921, Pau! Leni v Leopold Jesaner
£l raifl 18921, Lupy Pick

Schioss Vogelsd, 1512, Murnau

La tizrra en flamas, 1922, Murnau

3B

0 o N o

P‘S"P‘!—"!\’!’“‘

Entre todas eflog los elementos en camin son:

e subrayar un dense, concreto v casi fisico clima de horror

s expresor la crueldad det dominio del hombre sobre sus semejantes

» la figura de! tirane representada come o de un monstrue

« ihcitar o la resistencie contra el despatismn, demostrar que la tirania siemnre genera

caos y &l tirano a su vez lo aprovecha, como en el case de O Mabuse

|
(A) cfr. ROMAGUERRA, op, cit., plL
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+ beilisimos paisajes. muchas veces reconstruidos en el interior de un estudio

» thisteriosos inferiores

’ c%isfcncia de un criminal poseido por la mania de poder

. ci:ne- psicoanalitice, de clima grotesco y alucinante

+ obsesivos entornos de pesadilia y temas relacionados a obsesiones

» eri algurios casos, sustitiir los decorados pintados con decorados de luz, iluminacién
sobrenatural = decoracién del glma ‘

+ e] surgimiente de grandes directores y de grandes operadores

+ sombras y extranos claroscuros, clerta armonia de luces, mas de un director de
fotografia generd sombras muy exuberantes, adornos caprichosos

* presentan olgunas previsiones que se volverion realidad con el nazismo y parecen
presentir a Hitler

» muchas de las peifculas contenian guiones de Carl Mayer

+ ios actores deben adaptar su actitud y comportamiento al decorado, tarea nada fdcil

» efectos resultado de la iluminacién

» el cine expresionista es grafismo viviente

» los guiones tienen frases.breves |

» sinfaxis distorsionada, preguntas retdricas

» repentinzs exclamaciones

» en algunos casos fuerte sadismo y apetito de destruccién, como reflejo del alme
colectiva germana '

» eri ocasgiones: autoridad y tirania ¢onfra andrquia, diversién y caos

Sunuestamente el expresionista buscaba lo mds profunde de la conciencia
subjetiva v, en desesperada rebelién. se oponia a todo valer tradicional de ia vida. Ei
arte se convirtié en un grito improvisado e inmediato, profundamente humano, en una
atmésfera cargada de matices alucinantes y macabros. El expresionista no e3 receptive
sino: creador, ya no veia, sine que tenia visiones, las cadenas de hechos, fdbricas, casas,
gritos 0 hambre ya no existen, los hechos y los objetos nada son por si mismos, era
menester entorices profundizar en su esencia, desligarse de la naturaieza e intentar
liberar ol objetec de sus lazos con otros objetos: el expresionismo simboliza lo
retrl'accién general, encerrarse en la propia concha; se referia con frecuencio a lo
abstracto. "Oficiaimente” el expresionisme cuimina en 1924, con Los Nibelungos, sin
embargo, en 1922 se empezdé a gestar un derivado del expresionismo llamado
“Knrlr.marspie! filme" (o teatro de cdmara), orquestado por Carl Mayer, quien otrora se
dedico.rq a elaborar los mds destacados guiones del expresionismo. Pero esta nueva
vertiente, que pretendia compartir aigunos aspectos con el expresionismo, deformaria
en uria "bofetada naturalista para los snobs expresionistas”, como dirfa Lupu Pick.

_‘6_




Al igual que el movimiento artistico del que habia nacido, estaba fleno de
contradicciones y la mezcia de estilos era muy abundante, ¢como ha ocurrido siempre en
fas |escuclos de cine. No se puede hablar de! Kammerspie! como alge ajeno ol
expresionismo, por eso aunque reveloba su cardcter onti- expresionista por su clare
retorno al realismo, por tratar desaracias individuales y por sus derivaciones

'me'mn5|cu$ seguia debtendme gran influencia, de hecho sus mejores obras estdn

marcadas por el sello distintive del expresionismo:

1. La .r.rache de San Silvestre, 1923, Lupu Pick

2. Elaftimo. 1924, Murnau

3. La calle sin alegria, 1925, 6. W. Pabst

4. Yariete, 1925, Ewald André Dupont

Oftras peliculas krammerspiel menos importantes fueron:
1. &/ nuevo Fantomas, 1922, Murnou

2. La calle, 1923, Kar! Grune

3. Diz flame, 1923, Ernst Lubitsch

4. My, 1924, Paul Czinner

Todas elius compartian:
la coloboracidn de Carl Mayer
la ambientacién en espacies rigurosamente delimitodos
asumian comple jos valores simbélicos
érar peliculas sobre los instintos
thateban de la pequefia burguesia ¢ ka baja clase media
criaturas oprimidas y atormentadas, incapaces de sublimar sus instintas
refie ja época de anarguia que vivia toda ia poblacion
personajes sin nombre, son Hamades en funcidén de su rol: “madre”, “guardavias”
hay una evidente pasidn por los objetes (conguistar su dmbite enriquece el
v!ocabulqrio visual)
el movimiento de ia camara iiberado desembocé en gran variedad de dnguios y tomas
todos los personajes encarnan impulsos, pasiones y figuras alegéricas requeridas para
la exteriorizacién de visiones interiores
p‘e.!s'r;ulqs pianeras en asumir el mundo de los ob jetos favoreciende fa accién dramdtica
aun fragmentos del cuerpo humano son arrastrados hacia el mundo de los objetos

luz irreal, come si emanara de los objetos mismos, contfribuye a destacar log eventos

irracionales de la vida instintiva )
ya no son criaturas alucinantes, chora son gente comin y sus dromas cotidianes
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Hablando de Carl Mayer y'su teatro de cimara, s justo mencionar gue su nombre
:std inevitablemente iigado ol de! expresionismo, por haber sido su guicnista mds activo;
demds de jé uno herencia muy significativa para fa reclizacisn cinematogrdfica: fiberd la
dmara, fue el primero en poneria sobre rieles para quitarie su estado inmdvil y provocar
ingulos casi imposibles. El cine demoniaco fue otra derivacion del expresionismo.
después del opogeo expresionista se siguieren produciendo pelicutas con la misma
-zsonancia, inclusa en otros paises, pero con mencr fuzrza:
Metrdpolis, 1926 Fritz Lang
. Fausto, 1926, Murnau
. El legads fenebrosa, 1927, Paul Leni
. Ef foro chmo, 1927 . Paul Leni
. Sprone, 1927, Fritz Lang
6. El demonic y ia carne, 1927, Ciarence Brown
7. Efhombre gue rie, 1928, Paul Leni
8. Lamujeren fg luna 1928, Fritz Lang
9. Ef feairo siniestre, 1928 Pauliem
10. Ef dnge/ azul 1930,'J oseph von Sternberg
1. La duguesa def Folfles-Bergeres, 1930, Rebert Wiens
12. M. efvampire dz Ddsseidort, 1931, Fritz Lang
13. Fronkenstem, 1931, James Whale
14, Uhksmatum, 1938, Wiene, Erich von Streheim, Dita Parlo, Abei Jacauin

WA WM e

! expresionismo llegd a su fin después de un marcade auge: sus posibilidedes de
zxpansion se limitaron par razones politicas y econdmicas tales como ‘o pérdida de
nercados a causa de ia guerra, el elevade costo de lus cosas por ia inflacién, la escasez
Je materiales que provecd ef boicot aliado, lu incerfidumbre econdmica, ja desintegracidn
social y la prohibicion de exhibir peliculas alemanas durante 15 afios en poises aliados. A
2sto hay gue eRadir el factor femdtico, que fombién contribuyd o su decadencia, nues ia
férmula caligarista se sobreexploté tanto, gue termind por hastiar.al plblics nacional, va
wdie estaba dispuesto a ver histerias de locos ni de tiranos, porgue de hecho solv asi se
justificaban la iluminasién v el decorade ilégicos, asi come sus excesos pldsticos. La
nisma influencia, mds difusa, en afios infervalos se da con ias franceses: Mareel Jarng,
Yierre Chenal: el austro-americano Joseph von Sternberg v el britdnico Sir Carol Reed.
ci expresionismo alemdn aportd ol lenguaje cinematogrdfice dos cosas principaimente: el
150 de la fuz como un elemento mds de expresién, v por-otra parte la liberacion de o
xémara, ya no era inmévil, sino que ahora se desplaza fisicamente, o que hoy conecemos
weme traveling (9) -

2 ver capitulo 2, en movimientos de camara.



FORMALLISMO RUSO

€l movimiento formalista se da en Rusia después de la Revolucidn de uc‘l’ubre
desde 1918 & 1930. Se caracterizé por el papel propagandistico en favor del movimiento
bolchevique, su intencion era exaltar los mismos mdéviles y conclusiones de la revolucidn.
Ese proyecto fue mds politico que estético. Stalin denomina como formalista a toda
aqueila manifestacion artistica que vaya mds allé del “realismo. socigiista” (10). La
escuels formalista vie sus mejores tiempos entre 1924 y 1929. Los doce aflos siguientes
también gozaron de buenas realizaciones, pere nos concentraremos dnicamente en el
primer periodo, debido a que el segqunde comprendié va su continuidad. Antes de la
Revolucidn de Octubre, el cine se dedicaba a asuntos melodramdticos inspirados en el
cine danés, con alguno que otro alients futurista, asi como también o los asuntos
relacionados con el Zar Nicolds II: pero en general eran de poce valer. En 1919 se
nacionaliza la industria cinematogrdfica y Lenin decreta que el Comisario de Educacion se
encargue dei ramo. En ese mismo afio Viadimir Gardin crea la Escuela Cinematografica
del Estads, gue junto corn Lev Viedimirovich Kulechov fue e! primer tesrice del cine
sovigtice. En 1921 termind la Guerra Civil, y entonces el cine tuve mds probabilidad de
desarroiio, pues con la situacion anterior se frend su afianzamiento y su progreso: aquei
periodo sirvié como escuela a operadores y documentaiistas quienes, o pesar de la
escasez de pelicula virgen, demostraron el vigor y la personalidad del naciente estilo. En
1921 Kulechov se dedicaba a dar clases en el Instituto de Cine v en 1922 funda el
Laboratorio Experimental, con elio consigue gque el cine ingrese a la ebuliicion
vanguardista que ya absorbia a ia literatura, ei teatro, la pintura y la arquitectura rusas,
E! movimients toma su nombre del grupe de lingliistas formado por Roman Jekobson,
Shaklovski, Tirignov y Eichenbaum, ellos participaron como tedrices o quionistas y su
influencia en la vanguardia cinematografica fue netamente formalista. Paraleiamente,
Kulechov y ofros estudiaban las leyes de la comunicacion filmica y los elementos del
lenguaje cinematogréfico, en otras palabres, sz estaban formonde las bases tedrica
que iban a revalucionar ese arte. En 1922 Lenin fue el primero en el mundo en reconacer
la importancia del cine como medio cultural y de propaganda. El ambiente de grupo fue
indispensabie para los cineastas del formalismo, que vio su primer obra maestra en
1924, pere en el inter el cine era estudiedo como una ciencia experimenta!, asi como sus
reacciones conocidas y no conocidas. En aquel entonces no se hacia cine, se estudiaba
cine. por eso la transicion del periodo zarista al nuevo cine soviético no fue bruseca o

(%}

discontinua.

(10) Recfisme socichiste s refiere ¢ lo presentacidn concrete, histdrica y verdadera de la realidad, desde ef punto
de vista de su desenvoivimiento revoiucionario. Requiere héroes positivos, accidn convincente, infencién persuasiva
y apelacidn a la emocién del piblico.
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Corresponde a Sergei Mijailovich Eisenstein dar vida a ia primer obra maestra de
usio, en cuanto al cine. Eisnstein durente la Revolucion tomd partido por los
solchevigues, de hecho en'1918 se alistd en el Ejército Rojo. En 1920 ingresé al Teatro

Dbrero de Proletkult como decorador y poce después ya dirigia. Luego se pasé al cine,
nfluenciado por Griffith, la idea del “montaje de atracciones” y la tfeoria
cinemufogréfim formalisia. Las principaies obras de ta Escuela Rusa vienen después de:

La huelza, 1924, Eisenstein, obra que desatd el formalisme

2 {.as extreordinarias aventuras de Mr. West en e/ pars de los bala';ewaups 1924,
Kulechov, su obra mas importante :

3.Ef acorazade Potemkin, 1925, clSenSTe.m
iSoviet adelantel 1925-6, Dziga Vertoy
B.La sexta parte del mundo, 1926, Vertoy
6.La madre. 1926, Pudovkin
&l fin de Sn. Petersburgo, 1527, Pudovkin
8. Tempestad scbre Asic, 1928, Pudovkin . .
9. Octubre, 1928, Eisenstein
10. &/ afio deécimo primereo, 1928, Vertov
1i.La lnea general 1929, Eisenstein
12 £l hombre de In cdmara, 1929, Vertov
13.£/ arsenal, 1929, Petrovich
14.La tierra. 1930, Petrovich

:'5

f,

~d

En la lista anterior sz encuentran los principales obras del formalismo, v en el
nedemas ver cinco nombres: Eisenstein a la cabeza, Pudovkin, Petrovich, Kulechov, y
Dziga Vertov. Los dos primeros se colocan como pioneros del cine ai lado de Griffith,
Murnau, Stroheim y Sternberg, cada uno en su respectivo pais. Ambos procedien de una
formacidn téenica y llegan al cine a través del Laboratorio Experimental de Kulechev, la
diferencia es que Pudovkin aceptabo la toma de conciencia politica de sus personajes
individuaiizados y Eisenstein, por su parte, repudiaba ai actor mds estaba en pro dei cine
de masas. Con Petrovich, Eisenstein comparte el intento por reflejar una etapa de
cambic: de cnarquia y guerra a paz y trabajo. Los dos dltimes se dedicaban o hacer
ensayos, experimentos y a comprobar sus tearias en la prdctica.

De Kulechov hemos dicho que se convirtid en el primer tedrico experimental de cine
en el mundo y que su trabajo influyd en Eisenstein, Pudovkin, Ermler..., ademés pese a su
Jjuventud, 20 afios, era el mas entusiosta de oquel clima colective de revalugion industrial
Y utopia estética; mientras tanto Dziga Vertov, uno de ios formdiistas mas
renombrados, consideraba que e! documental sin argumentos y sin actores era la iinica
ronifestacion viable de ks pantalla.



Vertov ademds era autor de filmes de montaje v de realidad, su obra establecic
uno relocidn entre la noturaleza documental del material v e artificie dei precedimuento
de su organizacién ritmica, es decir, de! montg je (11). Se basaba en un métods parecids
a la Técnica poética de Maiakovsii y del métode formal. Hablaba del cine-ojo, que se
refiere a desembarazar fa captacién de imdgenes de todos sus artificios, para conseguir
una inalcanzable “objetividad integral”, gue creia posible debide u lu imhumona
indiferencia de !a pupila de ¢ristal de la camaora.- Junto ol radie-orgja se convirtié en una
anticipacion del cinéma vérité de Francia, 35 afos mas tarde. Eisenstein opuso ai cine-
gjo de Maiakovski, el cine-purio, es decir, el cine interpretads que daba come resultado
la escenificacién y las-atracciones hechasg a propdsito de influir profundomente en o
mente del espectador. Rechazaba la toma lerga, su prepdsite era la "continuidad de ia
visién®, Su teoria primero fue teatral vy luego la aplicé en el cine. Por ejempio en
Fotemkin, que conmovié a todo el mundo v abrié el campo para las gie verian atrds, dio a
tonocer la Rusgia real y por eso merece mencidn aparte. Esta pelicula es de un dinamisme
irresistible v sus aportaciones nuevas fueron:

» utiliza al mdximo la expresion directa v retorna a los elementos de la naturaieza
abandona deliberadamente a la "estrelia” de cine
mane ja temas de propagandua eficaz
tene gran resorancia socia! de aliente revolucionario
* 25 lenguaje puramente cinematogrdfice, que nada debia a otras artes
es una leccion de sencillez en su temdtica profundamente humana
goza de perfeccidn formal v ritmo bien mane jado
continda siends modelo de rigor y de construccidn, actualmente
algunes la consideran la primero de entre los 12 me jores del mundo

*

*

A Eigenstein se debe la teoria del montaje intelectunl, €i vio en el cine un lenguaje
comple jo, apto para practicar procedimientos andlogos e la novela v la pintura. Ce heche
el cine le significé un campo de experimentacién de procesos ldgico-comunicatives que o
lingiiistica v la psicologia ya investigaban: él veia una estrecha reiacién entre lenguaje
cinematogrdfico v eseuela ideogrdfica, supo entender la importancia del meontaje, fa
significacion de los encuadres (12}, era un hombre de accién y un pensador de

medidu que se imponia, el cine russ conseguia gue teoria vy practica se homogeneizaran
- del todo, fue una corriente muy bien cimentada en la investigacién tedrico

{11} ver capituio 2 en mantaje,
{1} ver capitulc & en encuadre.
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¥ thabllando e ‘tearia, Wiktor Shiklovsky; uno”de los imds destacados Formalistas
miugos {omigo 'y ibidgrafo de Eisenstein tombifn) defendid itaidea de thacer e famifores.c
los whjetes, thocer dificiles llos formas, cumentar o dificibed w o durcditn e o
nercencian; lapercencidn iin weia .como wn Fin .estético en €iy &l dbjjeto misme corecio de
iimportoncin; tado eso debia perseguir wna cbra de arite formalists. iRor wtrmaparite, lios
formdiisios Hlomdbon «arte « los actividades que imoldedban «bjjetos <in propésito,
dbjetos que slo existion para ser [percibidos y wontemplados, jpor tanto @l warite mo era
wun asunto Je conteriidos sigrificartivos ini «de imspiragitn © iimoginacion, smo e técnica,
ipercepcion 'y trabajjo. [En teori. tecnicomenite e debio «iraer lia witencion thacia e}
wobjjeto, mediarite wn |proceso globdl, para luego desfamifiarizario, ipero «<on «ilo mo
guerion dedir que @ imds desvincitn mis arte, desfamilionizar eva iseparar @ arite el
mmunde, [Plantedban wna teoria :sobre €l llenguaije ipoéitico y :sobre llaactividad thumana; :sin
embargo lios formaiistas empezaron w degenerar :su «actitud, «i woiverse imas (paritidarios
«de im estilo particulor «de write, que de wna filosofia wplicdb e w «cuaiguier arite yy westilo.
Para Shklovsky, aolo llo adeleriads em artistics, o «cudl ddba llugar @ egivemtiones,
ipues en gl iinterto e :ser artistica, wmo dbro podia exogerar €| miimero de momenitos
. «adelan tadps, es decir, ibusaben ilo wantidod imés que fla cdiitdad. IPero wtros i se dieron
cugiita de que € estilo de iuna dbradependio mids el tipo de adefariiamientes:que de <u
wcantidhad. INo siempre thre sono :seguiir llo Jteors, o wezes e exagendha thurta v
peligrosamente., sin .embargo €| Formalisme il wez lho :sido €| movimienito cortistice «on

mds coherencinenire teoriay practica. @Otrasipeliciiosiimportantesfueron:
i Tresenum:soiano, 1524, Abrdhom Room

2 /Elrayo e laumusnte, 1925 Wailedhoy
R/burgilex 1926 Kulechoy

A iCamay sofg, 1927 iRaom

5:Neves sangrientas, 1927  Grigori ogint ey
& e wumstros conocidasiloo7, Wailedhoy
7 tha:meeva Babilonia, W28 Wozirtsew

B Electrificacion 1928 Kilechov

S hexpresoazui 1928, Tiya Traiberg

N0 B fartasmaaguemo wienz, 11928 [Room

113 /E ctegre camario 1929 Kilethoy

lkoesaeinmusaituvoinsgenendlitinde scde .

=2 dborarwnogramiticsde comunicaditnwisudlibasatdaenglmontdje
wintentaribreradlantedel dislamientoque lleiimporiallecailturatburguesa

wlos cineastas|panticiparon moiiticamente: estdban w faver (de (convertir ssucante en

un @leniento propulsivo e o wonstraicdion e wno mueva :socedad, Ho que «causs i
meomprensinde unpitblicomcostumbrade ol Hollywoodl y :susiestrellas
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ofue un cine de descarada propaganda politica, pero innovador y sustentado por ka
investigacién tedrica ) '

stender a colocar estilos altamente visibles sobre otros mds naturalistas

«“hacer extrafio el objeta”, desfamiliarizarfo, arrebatario del fiujo de la vida

sinteresarse por el objeto y los detalles, lo que originé ei plano estrecho o primer
plone (13)
) susar el adelantamiento: elevar al lenguaje artistico fuera de lo inmediatamente
comprensible, en cine se lograba mediante el ritmo y el montaje

srio prefender engafiar a su mundo, & veces no daban categoria mds que o lo

decumental

ecuidar la puesta en escena, prodigiesa y eficaz, por lo general, alcanzar la
verdadera perfeccién, no superada después

edominar a las masas

=simplificar y primitivizar la téenica de lenguoje einematogrdfice, para hacerlo
entendible ol publico, que lo desconocia. Eso dio como resultade io mds caracteristico de
ja escuela sovidtica: la creatividad.

El formalismo evoluciond a principios de los 30 en aras de la literatura, entretanto
algunos directores de cine se encargaron de desarrollar lo desfamificrizacién y el
adefartamiento, vigilando que el primer plano no eliminara ef fondo o el relieve. €n 1930,
cuando el movimiento todavia tenfa mucho que dar, 'empezo’ a decaer, frenado por
razones politicas, Stalin censurd teda obra que no perteneciera al “realismo socilista” y
asi acabsd parcialmente con la creativided artistica. La burocracia de! Partide Cemunista
preferia menos investigacidon formal y mds eficacia propegandistica, de modo que
recurrié a méfodos represivos; por otre lado tanto cine de propaganda terminé por
cansar a ko gente, y asi se apagd lu luz del formalismo cinematografico. La expansién y
vitalidad de aque! nuevs ¢ine soviético tuve resonancias en Friedrik Markovitch Ermler,
‘Dov jenko, Mark Donskei, Grigori Kozintsev, Alexandr Alexeiev, Abraham Room {(ex
ayudanite de Kulechov), Viadimir Petrov, Sergio D. Vassiliev y Jorge N. Vassiliev: Sergio
Yutkevich, Kozintzev, Trauberg, N. Foregher y M. Krijitsk. El formalismo aporté ol cine
smundial una guténtica revelucidn expresiva en teoria y. préctica, por el implacable
'realisme de sus imdgenes, ademds hizo un empleo magistral de las posibilidades ¢reativas
-del morrtaje, como nunca antes en el recién nacide séptimo arte, incorporé al drama eoral
Jo tragedia cidsica y retratd las costumbres y los problemas cotidianos de Rusia, pero
-sobre todo brindé af cine fa riqueza de contenido y estilo de un buen nimero de
‘exponentes, que fueron capaces de expresar sus ideas revolucionarias, en forma
revolucionario.

{13) ver capituls 2 en planos.
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" NEORREALISMG ITALTANO

Soriin (1 fee en =y libro gue noorrealisme es uno eHouets con la cue los
Seriin {14) nos dice en 2u fibro gue noorrealisme o3 uno efiguete con la gue los

rinéfilos y aspecialistes clasifican a un grupe lYimitado de filmzs itolionas reclizades
furante la década que siguid a la Sequnda Guerra Mundial, para él no hay definicidn
sobre el movimiento. Monterde (13} por su parte aclara que, contrario a lo gue se podria
sensgar, necrrealisme no €5 nuevs realisme, sino nueve cing, debido o lag condiciones
saciales, politicas, econdmicas y estéticas entre las gue surge, -ademds el nueve
“zalismo en todo caso a5 el cinéma vérité francés-. Ege mismo mote de "nuevo cine”, es
=} que adoptan despueés ¢tras corrientes cinemutogrdficas en Europa, ¥ gue algunos dan
sor llamar ‘nuevas olus” Por ese se dice que el neorrealismo es el primer ejemplo del
‘nuevo cine”, ya que cred st ne nuevss génerss, por lo menos si nueves estilos en
Suropa. El neerrealismo o “zine del hombre” surge en Italin, después de ln Segqunda
Suerra entre 1945 y 1564, aproximadumente 20 arios. Sus antecedentes se remontun a
1914, an un filme italiono llumado Perdido en fa oscuridad de Hino Martoglio, sobre tods
30r gue ya =5 una muestra de interés por ls social: otro filme se titula Acero dirigids
101 Walter Ruttmann en 1933, en él vemos ia cranica de cardcter popular, que también.
srtenece a las particuloridudes del neorrealismo: asi también 1850 de Alejandro
Blasetti en 1933 por ef use de actores no profesionales; Yemind sul fonda, Froncisco De
Robertis en 1941, por su estilo documental y por que fes actuaciones corren a cargo de
awténticos marineros, Los antecedentes inmediates los vemos en Cuarre poses por fas
nubes, Alejondro Blasetti, 1942: Los niros nos muran, Viterio De Sica, 1943 v Obsesicn,
-uching Visconti, 1943 que Yenen en comin estar préximos al fin del fascismo, ol que se
sponian, y 2 fover de! espirituatisme. Con Obsesidn se tiene 2! primer zjemplo de
serismo (16) en Ttalia, proveniente de los filmes franceses de toda lo década de log 30.

El neorrealismo tembidn se nutre del verizme literario de fincles del sigis XITX; del
dinlecta! de Amlzto Polermi, schreviviente durante ! Fascisme: de la cultura
aorteamericana y de la vanguardie revolucionaria soviética. 4 las peficulas anteriares, en
sonjunto, los franceses las llamaron “nueva escuels italiana”, yva gue presertoban
soincidencias que fes daban homogeneidad. Pero el pase definitive le corresponde darlo &
“oberts Roszsellini en 1945, cuands dirige Rema, ciudad abierta, que oficialmante maree
:i nacimiento de un nuevo cine que surge en respuesta a la retérico oficialista y se

spone al heroismo faseigta, con pretensiones de contradecir Toda agquelia ola de frialdad
scadémica, condenande lo imperscnal. Ese nuevo ¢ine es el neorrealismo en su primera
apa. . '

i%) SORLIN, Pierre, (ines europes, sociedades evrapeas 1735-1990, 1996,

15 MONTERDFE  Tage Enrig

afies 30, que fuvs sus primeras baszs en =l
sodios de la vida regi, tal cual son vy par crudes

o de cine surgido =n Francia en
isme ruso de los afos 20, ¥ que se ofrevia ¢ exhibir epi
que fueran, No nicanzd el grade de corriente artistica.
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Roma,_ciudad abrerta se impone internacionalmente’a su antecesora Obsesion, mas
que nada por su autenticidad y modernismo. Paradéjicamente no solo no consigue ser
anti-fascista, sino que para colmo suyo, muchas veces repite elementos de aquella
dictadura, por lo que no se traté de un rompimiento con el nasado cinematogrdfico, sino
de una constante dialéctica con éi. Incluso su primer promotor, Resseliini, se habia
formado bajo las ordenes del hijo de Mussoini y primero trabajé para el fascismo
haciéndole propagenda; lo que decimos es gque el neorrealismo desde su inicie estuve
marcodo por la contradiccion. Pese a todes los obstdcules que lo rodeaban, la nueva
escuela supo resistir a la escasez de pelicula virgen, a los estudios destruidos y
convertidos en refugios, a la dispersién de las empresas producioras y o lo destruccion
de salas para exhibicidn, sin que todo ello pudiera freriar ol movimiente vanguardista mds
grande de los “nuevos cines” (17). La tarea fue doblemente dificil para los fundadores
de esta corriente. ya que no solo se trataba de cimentar un nuevo estiio, sino que debian
empezar por reconstruir toda la infraestructura de la industria cinematogrdfica en su
pais, devastada por la guerra; con el neorrealismo pasaron dos cosas importantes en esc
sentido: se restablecio el viejo cine y al misme tiempe nacia uno nuevo. Después de
Roma, ciudad abierta viene ei talento de directores como Luchino Visconti. Vittorio De
Sica, De Santis, Pietro Germi y, el tedrico del movimiento, Cesere Zavattini. Bajo su
tutela se organizaban las bases del primer neorrealisme, lo promovian con filmes que

se dedicé a un neorrealismo documental- periodistico; Visconti ie dio un sentido sociai y
polémico de profunda inspiracién, entre lirica y épica y De Sica lo dotd de un generoso
sentimiento humanc con reldmpagos de agude humorismo, fue un gran observador. Se
convirtieron en ejemplo a sequir las que hoy son considerodas obres moestras cldsicas,
pertenecientes ai primer necrrealismo:

1. Roma, ciudad abierta, 1545, Roberto Rosselim

2. £l limprebotas, 1946, V. De Sica

3. Pasisa, 1946, R, Rassellini

4. Sin piedad, 1948, Alberto Lattuada

B. Tiembla la flerra, 1348, L. Visconti

6. Ladrenes de biciclztas, 1948, V. De Sica

(17} Se denomina como nuevos cines a aquellos que, a diferencia del “cine clasico® o “antiguo™, ya tiene un pasado
artistico consciente de su existie, nocides en el sene de  una cultura cénemntcg"éf.ic:_v. de tal modo q;ue los
directores yda no son primerizos como Griffith, Eisenstein o Murnau, sino que ahora gezun de 103 avances técnicos
y estéticos que se han ido gestando anteriormente. Las caracteristicos del nuevo cine son: ausencia de una
doctrina claramente expuesta de entradn, mds alld de algunos principios generales; por le tants diversidad de
proauctes, dificuttad para ubicar con certeza determinadss filmes por si mismos, $in recurrir o orientaciongs
generacionales; y novedad en las Tormas esfiiistices. Fodriames afirmar, con cierta precaucion, que a partir de ios
60 el mundo entero ha vivido esa fase denominada nuevos cines: "free cinema” en Inglaterre; “Nouvelle Vaaue® en

Francia; y en Américe: "nueve cine mexicans” o "cinerma nuevo br.
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7. Arroz amargo. 1949, De Santis o ‘ .

B. En nombre de la ley. 1949, P. Germi ' ; -
Q. Milogro en Mifdn, 1950, V. Be Sica

10. Umberto D, 1952, De Sica =~

1. Amor en Ja ciudad 1953, varios con quion de Zavattini

i2. Los vagos, 1953, Federico Fellint
12 Lg calle, 1954, F. Fellini
14. I hidone, 1955, Fellini

15. La dulce vida. 1960, Fellimi
16. Rocco y sus hermanos, 1560, M. Antonioni
7

—

. El gclpze, 1962, M. Antonioni

1948 fue un arfio importante porque en torno a €i se dieron las maximas cintas,
aguetias que afirmaron y expandieron el neorreclismo. Simultdneamente se realizaban
stras de menor rencmbire como:

. El bandido, 1946, A, Lattuada

. Atin sale el sof 1946, Alde Vergano

. Laza irdgica, 1547, De Santis

. Prohibide robar, 1948, Luigi Comencini !
El camine de lo esneranza, 1950, P, Germi

. El cielo estd rojo, 1950, Ciaudio Gora

. Bellisima, 1951, Visconti

. Anna, 1951, Lettucda

. Laos infieles, 1952, Steno y Menicelli

10. Frebre de vivir, 1953 . Claudio Gora

DB

DR~ O~

. Ei sol en jos o jos, 1553, Antonio Pietrangeii

i1

12. La grovincianz, 1953, Soldat

13, Sense, 1954 Visconti

14. camile, 1954, Luciano Emmer

15, Triempos ruestros, 1554, Blasethi

scuels clementa! 1985 Lattunda

loches de cabiria, 1956, Fellini

. £/ grifo, 1957 Antonioni
aveniura, 1560, Antonioni

.

m~|
~ [~ = |r
E)n?.!zn

noche, 1960, Antonioni
21. £l desierto rojo, 1964, Antonioni

X
-
ul
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En su inicio las peliculas hablabon de la realidad que se vivia después de la guerra,
in trisizza y ei dolor; se oponian al espectdculo artificioso y fabricado. Ademds en ei
primer mesrveslismo 52 descubrieron paisajes italianos y los directores parecion muy
rebeldes, pero ante todo eron humanistas. Las prop;edodes en comiin son:

« se basa en ia realidad v es sincero, espiritu de confusion
= ] eclecticisme es una de sus principales caracteristicas .
= o3 criticsc. Por primers vez acusc en forma uno conciencia social, de estilo anti-
mtelectual '
se trotan historias colectivas v no individuales
rediicaion de medios y de presupuesio
= fitma en £} fogor auténtico de los heches, no en estudios. No habian sets
ireenba “tinos™ en vez de actores profesionales: espontaneidad en la interpretacion
a veges sugiere remedios, tmtndedarmnmomlem
dgitrecitores de eqpm?u documentdlista e interés por la crénica, pero sin acudir a
Guiones minuciesos
= sostuvo o teoria del espioraie del hombre
dieseo de libertad y fe en is resistencia
senimmiento de profunda desesperacion
redote de los horreres de & querra, de tristeza y dolor
anti-estelor v anti- heroico, invita o reflexionar sobre el cine espectdculo
prapane un rueve 1po de estrelia, el héroe de todos los dias, de cuaiquier ciudad
asimiln y adapia modelos cinematograficos y literorios muy distintos entre si

LI T |

R

#

LI T T I A

IEn teoria, cloro eshd, porque en la prictica no siempre era asi. Es muy dificil
itmaginar wn soio movimento artistico con cudlidades perfectamente homogéneas, son
mmudies personas fias que Jos integron. Zavaitini, tedrico y guionista de los primeros
fimes ol ledo de Fellini y Amidei, confirma que no hoy ningdn film tctclmente
meonradlisto, ton sole opreximociones. Para muestra un botdn: Arroz amargo,
wonsiderado wno de ios mas notables del neorrealismo. es el primero en destrozar sus
ipostulndos. iientras, De Sica ligudo siempre a Zavattini, dibujoba el cuadro social de
Taliz, con sucesos inivicles que terminaban en tregedia, demostrendo la soledad humana
w llo desespenradién de un pueblo. Con vente ofios de duracidn, el cine del hombre se
iramificd 'y, sin notorio, emperdé a negar parte de sus origenes, con un neorrealismo
lburgues, que yo mo l'|"l::ii:’i:1 de los pobres solomente. Algunos de los filmes de aquel

fta| =<+ 1pro r-u!tsﬂ"@ hhi H S5

1. Jeverntud perdida, 1948, Germi

2. Muchos suefips por las cafles. 1948 . Mario Camerini
3. H cieip spbre ef ponfono, 1549, Augusto Genima

4. Lndricn e v opor, 1950, Antonioni

.
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Ndnoles millonaria, 1950, Eduardo De Filippo’
. Roma a las 11, 1951, Giuseppe De Santis
. Tres hrsror:as_pr hibidas, 1982, Genina
L.a dama sin camekias, 1953, Antonioni
. Los vencidos, 1953, Antonioni
10.Lds amigas, 1955, Antonioni
1.La dufee vida, 1960, Fellini
El neorrealismo también encuentra seguldores en las pehculqs:
. £l moline def Po, 1949, Lattuada
. El bandido de Tacca del Lupo, 1952, Germi
. El abrigo, 1952, Lattuada
Proceso a fa civdad, 1952, Zampo
. Caradura, 1954, Giuseppe Bennati
Digs de amor, 1954, De Santis
. Oro de Ndpoles, 1954, De Sica
. Romeo v Julieta, 1954, Castelloni
. La patrulla perdida, 1954, Pietro Nelli
10.Livia_un amor desesperade, 1554, v’ isconti
11. &/ eclipse, 1962, Antonioni

ju7]

\llb';!"iu‘

UIFWI\J"'

UW‘Q:J\

bespues el neorreahsmo se va refinando con dlaloqos eiaborados, buenos gu:oncs
zscenografias; hace enf?aﬂs en el entorno cultural y social {(su mejor arma conira
Hollywoed), calidad fotogrdfica, interés por la historia, dejon que el piblico descubr
los contrastes dela vida contempordnea, no agota el tema de la vida urbona ni la rural, a
/eces eran.superproducciones. Ademds, cuenta con la participacién de los mejores
documentalistas de enionces como son Francesco Pasinetti o Giovani Poolucci. Gentes
come Antonioni, Lu:g:ﬂ f;‘.m;nc‘m Lucicno Emmer, Carlo Lizzani, Maselli, Pizro Nelli, Dino
2isi, Roberto Rossellini Ponte.ccr'vo, Giuliane Tomei, Valerie Zurlini... Todes realizaren
3us pininos experimentando en el documentaipor su bajo costo.

También se dic 2! necrreclisme de comedia o sdtira, que ya desde el 46 se asomaba
timidamente, para después entrar de lleno en"cine del hombre”. De todos los directores
jue se mencionan a continuacion. el unico preocupado por resefar las costumbres
‘talianas de los dltimos 50 afios fue Zampa, y algunos e jemplos de este neorrealismo de
comedia son
L Vivir en paz, 1946, Luigi Zampa
2. Bajo el so/ de Roma, 1948, Renate Castellani
3. Domirigo de agosts, 1950, Luciano Emmer
V. Policias y ladrones, 1951, Stenc y Monicelli




5. Arios fdciles. 1953, Zampa y Bracati

6. Tord y Caroling, 1354, Monicelli

7. La playa, 1954, Lattuada

8. E/ seductor, 1954 Franco Rossi

9. El arte de acomodarse, 1995, Zampa y Bracati

10.Las muchadtias de San Freduarie, 1955, Valerio Zurlini
11. U héroe de nuestros tiempos, 1955 Mario Monicelli

Otro que vio la luz fue el neorrealismo rosa con Dos centavos de esperanza, que
compitié con Umberto D, pero que logré mds aceptacion entre el plblico por ser mds
ligera y cptimista: no obstante, el tiempo harfa justicia a Umberfo O ya que en su
momente ne fue comprendida. El neorrealismo rosa traté de comedias populares, que se
basaban en las tradiciones mds vivas de la cultura italiana, como podemos ver en:

12. E£s primaverd, 1945, Renato Castellari
13.Dos centaves de esperanza, 1952, Castellani
14.Pan, amor v fantasia, 1953, Luigi Comencini
15.Pan_amor y celos, 1954, Comencini

16.Fari, amor y... 1955, Dino Risi

Por su parte el neorrealismo de folletin, del que R. Matarazzo es indiscutible lider,
pone en la cima el estilo del melodrama cinematografico, con amplias zonas de
coincidencia con el lenguaje comin de la iconografia heorrealista. En el cine de folletin
se dan complejes y profundas relaciones entre el cine italianc y 2l teatro de revistg, las
variedades y la nocidn popular y descubris la grondiosa capocidod fisica de sugestion de
las actrices italianas, convirtiéndolas en verdaderas divas, algunos e jemplos:

1. Caterie, 1550, Raffaelo Matarazzo

2. Tormento, 1951, Materazzo _

3.Los hijos de nadie, 1952, Matarazze

4. Sensualita, 1992, Clemente Fracassi

5.La foba, 1993, Aiberto Lattuada

6.Un marido para Anna Zaccheo, 1953, De Santis
7 Nosotros los canibales, 1953, Antonie Leonviola
8.La romana, 1954, Luigi Zampa

S.La dama del rio, 1959, Marie Soldati

Pero después de 1950, el movimiento pasé a manos de Antonioni, Fellini, Lattuada,
" Lizzani, Maselli y Risi: principaimente de los dos primeros, ellos se encargaren de darle
otra orientacion. Con Antonioni se vio énriquecido en cuanto a los ambientes y los temas.
Con Fellini:adquirié un tono mistico, fantdstico y espiritual.
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No fueron muy buenos, pues. en la tarea de continuar el neorrealismo. ya que
prefirieron dedicarse a un’estilo mas personal, sin preocuparse de las absurdas-normas
" formales del grupo que les dio vida artistica. No se les culpa por €so, de-hecho sucedis
lo mismo con todes. Solo unos cuantos se aferraron a los antiguos dogmas del
neorrealismo y pretendieron regresar a aquelios origenes. El ‘mas interesado en
reestablecerlo fue el seffor Zavattini que en 1953 publicé un manifiedto que proponia la
idea del testimonio y del espienaje de! hombre, al que consideraba dnico intéiprete de si
misma, y pedia na convertir en realidad o imaginado, sino ver lo significativas que son las
cosas en su éstado naturai. casi contadas por si mismas. Ei intenté devolverle al
neorrealismo sus temas predilectos, con la ayuda de directores que lo setundaron en
cintas como:
1.La rebelde, 1951, Carlo Lizzani
2.Cronicas de pobres amantes, 1954, Cario Lizzani .
3.Los dispersados, 1955, Francesco Maselli
4.£/ techo, 1955, De Sica, -Gltima falsa esperanza de que resurgiars-- -

...pero ya era tarde para que recuperara la fuerza de sus mejores arios. En 1950 ei
clima de restauracion politica empezaba a perjudicar al cine de opesicién, y con ello las
esperanzas de continuar decrecian, ya en 1954 disminuyd notablemente la produccion,
por la censurg. Para reponerse, los producteres optaron por realizaciones con tendencia
a la superproduccion, y aunque el neorreaiismo no se habia agotado del todo, no volvis a
refomar aquel empu je. El neorrealismo finalizé por diversas razones:

- nunca habiz sido un grupe compocto, ni tuve la menor estructura colectiva

- sus grandes maestros, eran de temperamentos tan fuertes y dispares entre si, que
cada uno formd escuela. Su evolucion siguié la senda de io individual

- aunque pudieron derrumbar ei cine anterier, ne lograron censtruir uno nuevo, fueron
incapaces de ofrecer un planteamiento en comin

- cugstiones politicas: falta de libertad para la creacion
- sus primeros poetas hablan desertado: Rosselfini se fue al extranjero. después de ser
el primero en decaer y en perder la inspiracién; De Sica permanecid inactivo y Visconti
opté por el neorromanticismo, por mencionar a los mas impertantes.

Por ultimo debemos reconocer que el “cine dei hombre” pudo consoiidarse como el
movimiento ¢cinematografico mds duradero y fuerte que ha existido en Europa, pese a la
variedad de estilos y de temas, y que ni siquiera Hollywosd scbrevivis a su esplendor en
fos 80" s y 607 s. Encontrd algunas resonancias en paises como Alemania, Suiza, Estados
Unidos, Francia (Andre Bazin y otros), Japén, Espania, Grecia, India y México: lugares
donde rﬁurcé ensefianzos decisivas para futuras generaciones inmediatas, aunque no de
manera demasiado refevante.



NUEVA OLA FRANCESA

Andioga del neorrealismo, la nouveile vague es, antes que una escuela, una nueva
manera de hacer cine, es una nueva actitud para enfrentarse gl hecho cinematogrdfico, .
abarcé desde 1958 al 78, aproximadamente, y fue dirigida por un grupo de jdvenes y
novatos cineastas franceses. deseosos de explorar a través de un estilo personal de
creacién. Antes de su eclosién, el movimiente fue precedido, durante los 40” s, por cine-
elubs, por ko escuela cinematogrdfica, por la critica seria en periddicos importantes, por
los profeso?e-é de La sorbona y por André Bazin, quienes en conjunto intentaron
legitimar el estudio de cine y lucharon por que se reconociera su importancia. Bazin
frajo af estudio de cine métodos y disciplinas reconocidas como la filesofia, ia historia
del arte, fa critica: literaria y la psicologia. Los sucesos gue ‘también anteceden |
formacién del movimiento, son principalmente articulos de revistas firmados por
personas interesadas en el séptimo arte. £n 1948, Alexandre Austruc profetizc en un
texto publicado en L ‘ecran frangais, o que después se entendera como un cine muy
personal y hablé del camera-stylo, que es un método que sugiere utilizar la camara como
el escritor usa la pluma. Es importante mencionarla porque representé une de los
primeros preceptos tedricos que el grupo retomé después lievandolos a le préctica.
Astrue, conocide critico de cine y novelista, vaticing una nueva era cinematogrdfica,
cuando vio que el cine era un medio similar a la escritura: flexible y sutil. €l caméra-shlo
se referia al cine convertido en el lenguaje, mediante el cual el artista expresa su
pensamiento y lo traduce en obsesiones, al igual gue en un ensaye o novela. Se trata de
elevar el nivel del cine, no verlo mds como un simple espectdcatilo, sino como un medio de
expresar pensamientos también.

En los afios B0 el cine froncés se encontraba sumide en ia mediocridad, los
directores se iimitaban a realizar cine de cafidad, es decir, aquel que adoptaba obras
literarias cldsicas que les aseguraban éxite y recurrion o guicnistas profesionales. En el
cite de cafidad practicamente el director no tenia ningiin mérite, su participacion en el
guion era minima. Las estrellas muchas veces eran estrictamente nacionaies, habia un
rechdzo por {0 nuevo y aceptaban todo lo que asegurara el fervor del piblice. Aquel era
un cine de consume interno Unicomente y lo tredicidn academicista, es decir, la
perfeccién técnica era sobreestimada al grode de sacrificar lo poético, con tal de
parecer muy profesionales; solo unos pocos intentaben crear v hacer arte verdadero.

e
ne

André Bazin, Frangios Truffaut, Jean-Luc Sodard, Jecques Rivette, Cloude Chaobro!

Erick Rohmer. Todos elles se reunion en la Cinemateca Francesa para diseutir lo
situacién. Hasta que en 1951 Bazin fundo con Jacques Donioi-Valcroze la revista de cine
inds famosa del mundo, Cahiers du cimema, dando permiso a sus colegas de escribir en

ella.
-3 - -



El movimients ya fenia su primer base sélida, en manos de los criticos de cine de ka
revista. La publicacién se-encargd de "seguir” el trabujo artistico de cincastas como
Agnés Varda, Chris Marker y Georges Franju y se caracterizé por el emor al cine, por il
rebeldia, la jovialidad, el aprecio por Hitchcock, por revalorizar ei cine de Hollywood, por
40 caer en temas sociales, por revisar todo tipo de filme, por puanar a favor de un estilo
propio, y por su escepticismo hacia la “tradicidn dé calidad”. En seguida, los criticos se
iban convirtiendo en cineastas y se lanzaban a dirigir. Todes querian romper con ol cine
actual vy para elio debutaron précticamente en masa. Hubo dos elementos que
favorecieron ese hecho: la resonancia que habia alcanzado el trabajo tedrico de Bazin y
zl bajo costo de cortos y largometrajes. Las cintas que anteceden el movimiento gon:

1. Van Gogh, 1948, Alain Resnais

2. Gauguin, 1990, Resnais

3. Guernica, 1950, Resnais

4. Muerte de un ciclista, 1955, Bardem,

. Lalle mayer, 1956, Bardem

. Toute lo memoire du monde. 1956 Resnais

. Lhariotte et son Jules, 1956, Godard .
. Ascensor para el cadalss, 1957, Louis Malie '

U o~ oo

Todos ellos rechazaban los valores comerciales tradicionalmente oceptados,
desconfiaban de las téenicas convencionales de montaje y se entusiasmaban con las
semposiciones profundas. Concedian admiracién a Hitcheock, para ellos ere e gren
zxponente del cine de autor (18) junto con Renoir, Rossellini v Bresson. En 1958 fo
auava cla (alin con le muerte de Bazin) adquirié uh uniformismo mds real, aungue relative
sl mismo tiempo, con dos pelicuies: L. Les mistons, 1958 de F. Truffuut y

2 El belle Sergio, 1958 da €. Chabrol.

Al afio siguiente el Festival de Cannes otorgd un reconocimiento a la nouvelie
rague y empezé a llamar la atencidn. Su primera obra maestra fue A4 bour de soufile,
1959 de Godard. En la nueva ola tampoco se puede hablar de homogeneidad, es més,
sus moestros han negado la existencia del movimiento argumentendo que fue tan solo un
adbil truco publicitario. Hay dos factores que posibilitaron la transicion de estos
idvenes de la teoria a lu prdctica, por una parte el estado de crisis gue atravesaba el
2 francés orilld o los productores o apoyar proyectos barates y medestes: por otra,
se dio la oportunidad de usar dinero de la industria privade, trabajonde bajo pardmetros
:emerciales. Algunos otros pudieron autofinanciarse o recibir ayudas estatales, dehido a
o barate de sus filmes.

18} ver siguiente apartado de este misma capitulo,
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En suma hablamos de un marcado incremento en la produccién de peliculas en las
que el director era primerizo. Las cifras hablon por si solas: en 1959, veinticuatro
directores realizaban su primera pelicula y en 1960 la cantidad cumentd a cuarenta y
1'r'e.'s, nor eso deciamos que el suceso fue masive. Los directores solian ser contraries
entre si. Segun Truffaut todo buen filme debia ser capaz de expresar simuitdneamente
la cloncepcién de io vida y la del cine. Truffout, era fiel a ia tradicional vocacion narrativa
delicine. Su obra tiene elegancia y sentido de la medida, expone el'abismo entre arte y
vida, entre total armenia de obra, texto, espectdculo, incertidumbre y desarmonia de
existencia. Sus temas recurrentes eran las inquietudes adolescentes, la dificuitad de
dar, forma a la necesidad de amar y comunicarse con los demds y hacia continuas
refler‘er‘c:cs o momentos, mitos, estilos y situaciones del cine precedente. Su carrera
fue compleja, tuve fonto grandes éxitos como fracesos comerciales. Ademds fue el
prlmero en voiverse academicista. y con elio tracionarse a st mismo. Después de Les
m.rsfane.s' Truffaut dirige:

1.Los cuatrocientes golpes, 1959, que causa gran sensacidn en Cannes

2. Tirez sur e pianiste, 1960

3. Jules y Jim. 1961

4. La piel suave, 1964

5. La novia vestia de negro, 1967

6. Las dos inglesas v e/ amer, 1971

7. La noche americana. 1973

8. La chambre verte 1578

9. L “amour en fuite, 1979

10.| Vivamernte el domingo, 1983

ean-Luc Godard, otro de sus mejores exponentes, orgulloso de su ventaja sobre
cualgquier cineasta de antafio, decia que él y sus contemperdneos eran los primeros
dir!ecmres que sabian que Griffith habia existide, que tenian conocimiento de las bases
tedricas sobre el avance histérico del lenguaje cinematografico. La nueva ola no fue
pr‘r}ducfo de ia casualidad porque tuvo tedo un marco tedrico e inves’rigacién critica de la
semio!og:’a (19) por detrds. En todas la peliculas de Godard, mds que su estilo podemos
ver un ensayo sobre imdgenes y sobre cine, sobre las relaciones entre ol director y su
obra, entre el actor y su personaje. las paiabras y las imdgenes. Godard opinaba que
foclia pelicula debia tener un principio, un medio y un fin, pero no necesariamente en ese

<4

or'cllen, le gustaban los guiones torcidos, embrollados, la voz en off (20) y
referencios a otres filmes,

(19} ssmictogia: ciencis general que estudic [03 signos de o vide sscial, entre ellos log linglistices e icdnicos.
(20) voz en of - efecto sonoro que hace que io voz de una personc (que no vemos habiar) se escuche diciendo aigo,
es decir, ¢l espectador oye una voz, sin saber de dénde o de quién proviene, aungue a veces lo deduce.
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Godard ademds retraté los aspectos de su sociedad: prostitutas, terroristas,

revolucionario cinematogréfico, dejando de ser un autor piblico para ser underground.
Entre sus cortes y peliculas, destacan: i .

i Une historie d’ Eau, 1958

2.4 bout de souffle, 1959, obra maestra de la nueva ola

3. Al final de la escapada, 1959

4. 5in aliento, 1960

5.£/ pequefio soidade. 1960

b.Une femme est une femme, 1961

7 Vivir su vida, 1962

8.flos carabineros, 1963

9.a mujer casada, 1964

10 Pierrot. el loco, 1965

11.D05 o tres cosas guz & de elle, 1965
12|Todp va bien, 1972

Alain Resnais generd gran sensacién en el Festival de Cannes con Hiresftima mon
amouren 1959. Sus peliculas muestran el contacto mdés estrecho que puede haber entre
el Cine y las nuevas técnicas de narrativa literaria. Son una ingente investigacion sobre
la i:n'rerioridad, el tiempo y la memoria, con jugando una excepcionai disciplina en el estilo
y la investigacion formal. Resnais tenia un intenso compromise con los problemas
contempordnecs, dirige:!

1.E/ afio nasado en Marienbad, 1961:
2. Murie], 1963
3.La querra fa terminade, 1566

Otros peliculas v cineastas de alto nivel y gran inferés son:
1. Les amants, 1958, Louis Malle
2. Los primas, 1559, Chabrol

3 lebela age, 1959, Pierre Kast
4. Cleo de 5 a 7, 1960, Varda

5. Zola 1960, Jacques Demy
6.
7
8

ans

Paris ous appar'f:enf 1560, Jacques Rivette

'y
lioios:

. Lo religioss, 1945, Rivette

L]

. Wi noche en dande maud, 1968, Eric Rohmer

3
(5

l [
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Y mientras muchos recibion jugosas ganancias por sus peliculas. los menos
afortunades iban quedando fuera de la lista de ios productores. En dos afios el impetu
por financiarlos se desvanecid, no asi el entusiasme de los directores. Decimos esto
porque en los cuatro afios siguientes al inicio de la nueva ola, no menos de 170 directores
franceses rodaron por primera vez. Durante la temprana nouveile vague. 1958-60 se
deISr.:rrquron temas y particularidades que le dieron cardcter de corriente artistica. En
1962 ya estaba totalmente consolidada y presents las siguientes similitudes:

sreiterar la importancia de la libertad absoluta de la cdmara, (siempre en movimiento)
ee| rodaje debia ser directo, fuera de estudios, para mejorar la calidad emotiva

eddr atencién primordial a la forma

spoco interés en la reaccidn del pablico

sdirectores dvides de encontrar mecanismos susceptibles de interesar a los cinéfilos
sdirectores autocriticos, que modifican constantemente su cine y gue, por lo general, no

terian formacidn técnica

sestoban contra la idea de que para ser director hobia que haberse preparade

laraamente, les bastaba con su formacién de critices

-escnbmn sus propios guiones y se autoprociamaban, “autores”

sactitud defiberadamente negdtiva de no ocuparse de problemas sociales, ousencia de

involucracidn politica

erechazan lo estética cinemategréfica vigente

sensaizan cierto cine americano

edcercamiento personal e informal a los asuntos tratados

srodar desde la ventana de un aute, en la calle, en cascs reales

+es el debut de toda una nueva generacién

ecine espontaneo, directo, barato, que prescinde de eparatos procedentes de un estudio
y de la artificiosa perfeccidn formal :

esuperan el momento mdgico de los 30" sy 40" s, en época de realismo poético francés

een contra del cine de calidad

sen pro de la politica de autor, lema del grupe que reconocia ai director como autor

universal de una pelicula

erespetar mds que la ob jetividad del hecho, la sub jetivided del espectador

stener menes de 30 ofios de edad y filmar por menos de 30 millones de viejos francos,
cuando el costo medic era de 90 miilones

sla ndrracién avanzaba a golpe de cortes, improvisaciones y desviacién

-lclvs géneros cldsicos, comedia, trogedia, documental, politica, comedic negra.. eran
lentremezclados sin hacer caso de convenciones

een contra del academicismo no porque fuera necesariamente malo, sino por su ausencia
de buenas obras

*en la nueva ok el romanticismo estd explorado a través de amantes y nihilistas
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En- 1963 i primera fuase de lo nueva olu amawind, coincidiendo con el
desmoronamiento mundial del cine. Por otroe lude, Bazin antes de morir fue incapaz de
Jemostrer que una filmacidn puede prescindir del montaje v su teorie del plane-
aefuencra se volvig insostenible: Bazin simplemente propuso mantener la cdmara lo més
b ;e'rwa posible, para ver un hecho sin la intervencién del montaje (que segin éi era una
técnica de manipulacién artificial). Pensaba que debiz respetarse la continuidad y
duracion real de un heche filmado, Pero no por ser una teoria demasiado rodical y
forzada ia ignoraron directores como Godard, Jean-Marie Straub o Philippe Garrel
todos ellos intentaron sequirla sin éxito. El mismo André Bazin tenin sus dudas sobre
zéme lograr un cine sin mcnmje pero defendid su idea hasta el fin. En ese sentide la
1ouvelfe vague no consiguié nada: nadie fue capaz de aboelir el montaje completamente.

| Los méritos del movimiento son haber renovado la técnica cinematogrdfica; dar
speitunidad a muchos jdvenes: ser loc primeros en tener cenciencia del medio utilizado,
zomacer su naturaleza como nunca entes: y defender lo idec de que el director es el
1uh!ar universal de un filme. Sus resonancias tlegaron a Espafia, Rusia, Italia y Argentina.
=n ki nueva ola no hubo un final bien delimitade, mds bien el movimiento fue perdiendo
fuerza, casi desde su principio, cuando se rompieron los lazos que unian al grupe de
Capiers du Cinema. Escasementz fue un movimiento estético coherente, pero los
fermentos de renovacién que dejé se continuaron por todos lados por eso es que se
zxtiende hasta la década de los 70, pero en realidad lo mds significative ocurrié al inicio.
Zonl lo decadencia de la nueva cla, también se dio la desercidén de la mitad de los
cctadores de cine en Francia.

W
1.3
L% ]

Cine de autor
OEFINICION

Ahora enframos al centro del probiema, desde el punto de vista humano y artistico.
Sin dudq el cine es el resultado del trabejo de un gran ndmere de personas, no obstante
f director es la figura a partir de la cual intentomos entender el cine, pues de esa
forma pedemas involucrarnos me jor en sus obras. En torno al él surge la idea dei cine de
autor'y per cine de autor debemos entender todu aquelia ereacidn cinematografica que
1 realizada ¥ concebida en todos sus aspectes por una sola persona, con fa participacidn
menor de otras técnices. Para considerarle cine de autor el realizader, ademds de
1iri__a[ir~, debe haber escrito el guidn y ser el crendor de la idea o en su defecto 2l
-esponsable de la adaptacidn del argumento, es decir, entre mayor sea su participacién

.. . .
sregtiva, mas s& convierte en el autor,
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) A continuacion tres definiciones de direcior: S

-"... persona capuaz de transmitir a fos especiolistus lo que se espera de @llos, ya que
es la pcrsmm posecdora de la mazstria en ol concepto y en ln r_Je.c:u...o'n dz ln +écnica
cinematogrdfica, en fa cual va imp!icifo sy estio personal va que en el aflaran lag medios

expresivos propios. que son los que vienen a establecer iu diferenciu entre ¢l y el resto
de log directores”™ (1)

- "alquimista y creader supremo, é1 es quien realiza el filme a partir de un guidn.
Director de los actores y de todo el equipo técnico, es ei parsonaje central dei rodaje,
dei 'mon‘raje y de la mezcla de un filme” (2). B _ )

"Considerado creador delf filme. Da forma definitiva en imdgencs ol guidn,
coordinando actores, accidn, didlogos, decorades, tomas de sdmara, vestuarie,

superyisian del montaje etcétera” (3).

HISTORIA BREVE

El cine de autor se ha pueste en baga justamente a partir de la nueva ol francesa.
De acuerdo con Michael Chion (4) el cine de aurer ha existide desde el nacimiento del
cine, solo que antes de la nueva ol nadie consideraba a Griffith, Melieés o Hitchcoek
come auteres de nada. Sin embargo, los dos primeros de heche han side de los poces
autbres-directores que han existido, perque estoban invelucradas en sus peficulas desde
el n‘wnor detaile hasto el momento de la exhibicién: escribian, interpretaban, cortaban,
dec"omban, vestian actores, filmaban y montaban. Aproximadumente entre 1915 v 1920,
Griffith fue el primero en la historia que reclamd el erddito de sus pelfcuias, ge peleaba |
siempre <on la idea de ceder terreno a los actores (cosa usual en el nacionte Hollvwood),
tan|aferrado fue que finalmente consiguié su objetive. Pero lo que éi iogré. se perdiden
los |diez afios siguientes: a partic de entonces mi siguiera directores venidos desde
Eur;opa, de la talla de Lubitsch, Murnau o Lang, tuvieron la libertad ebuoluiu sobre sus
filmes, fueron limitados y controlados, tante econdmica como artisticamenta. Muchaos
peliculas {per no decir todas) eran montadas por terceras personas y el director se
tenia que conformar con estar presente, sin intervenir, aunique elle le robura gran parte
de expresidn personal que es fun necesaria en el oime de aufor. Durgnte foda eza
temporada de! cine mude, solo cuatro directores tenien e! privu!eg:o de colocar su
nombre encima del tiule, debido a que ellos mismos pedian financiar lo que hacian:
Griffith, Chaplin: De Mille e Ince.

(1} CONTRERAS y Espinusa, Fernands, La productidn, secior primdrio Je o indusiria ciremaiogrifiva, 1575, pE.
{2} t§|mn Enciclapedio timiversal Quicd 1983 Toran TV, p 136
{3) N Enciclopadia Universal, 1584, p.2127,

{4} CHION, Michael, & cire y sus oficios, 1F9E.
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" Con la llegada del sonido. en 1927, también se marcé una gran diferencia entre dos
tipos de directores en.Estados Unidos: el director que lo quiere hacer todo por si mismo
.ly e! quz se limite o dirigir a los actores, por desgracic sen los mds. Despuéds, en 1926
Fank Capra reconquista el dereche de los directores, después de una huelga
parcidimente dirigida por €I, y obliga a los productores a reconocerios, aunque todavia
los mantenga al margen del montaje. Aun asi, los directores siguen reducidos a simples
artesones y relegados a un segundo planc después del productor, durante lo que siguié
|de los 30°s vy 4075, pues en aquel entonces florecion los grandes estudios de
produccion, de modo que hubo una tendencia al trabaje fragmentado v
:depdr‘i'amenfalizudo. En aquel entonces las peliculos se anunciaban como una realizacién -
deé... y en seguida el nombre de lo Metrs, la 20™ Century Fox, etcétera; el anzuelo para
:cttmer' a la gente era el nombre de actores famesos, pero nunca el del director; asi fue
hasta que finaiizé la-Segqunda Guerra Mundial. Una vez mds. Frank Capra intenté luchar
cofitra el aplastante sistema hollywoodense y fundé una asociacién de directores
independientes, a! lads de William Wyler y George Stevens, para poder trabajar
libremente: desgraciadomente fracasé en su intento. Desde entonces asi se ha
mantenido y solo hasta hace poco ios actores va comparten el crédito con el oscuro
director. En cambio en Europa, después de la Segunda Guerra, el cine de aufor se vio
‘fcvorec:’do y el director comenzd o emerger como el creador absoluto, buscande ctras
alternativas de expresién y llevando a la pontalla temas de su interés personal. Es por
elio que se habla del cine de autor comoe un fenomeno exciusivamente europeo, aunque
ffariibién existe en Rusia y partes de Asia, ya que se dan mejores condiciones para su
desarrolls que en lo mayor parte de América. Con ello no queremos decir que no hay cine
de auter en estos paises (hay outores independientes en cualquier parte del mundo),
pero se mantienen fuera dei aicance de las mayorias y de las instituciones encargadas de
la industria cinematogrdfica. En Estados Unidos su ftrabajo recibe el nombre de cine
underground o de culto, mientras que en el resto se habla de un cine independiente o
'qlte-mc.fivo: es por eso que no podemos hablar de una cultura del cine en un pais comeo
Mexico (al menos no como se da en el vie jo continente), y muche menos de cine de autor.
ya no digamos de cine cultural, es decir, en nuestro pais el buen cine es privilegio de
Unos cuantos, un lujo para intelectuales en genzral. No obstante, podemos encontrar
algunos e jemplos de autores dentro del cine que se realizé en la "época de oro del cine

| . ; . L .
mexicano”, come Emilic “el indio” Ferndndez y otros.

Sin embarge e! trebajo de dirigir ha ido ganando terreno a nivel internacional.
Algunos le atribuyen el logro a la nouvelle vague, por haber sido ¢! primer movimiento
clnr'ri'sfico, mds o menos importante. en demandar la autoria en favor del director, en
proporierlo como candidato Unico a ocupar el puesto de honor en los carteles y

trascendar, ns tants por sus sbras come por su cardeter de artistas.
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Al mismo tiempo lo incitaba a reconquistar ese iugar privilegiado en cada realizacién
con esfuerzo, Un minimo de cardcter, autorided y genio. Y si, fue el primero en prestarie
la suficiente atencién como para atribuirle total autoria scbre un trabajo que,
invariablemente, es resultede de un numeroso equipo de colaboradores. Ese fue uno de
ios puntos que se prestaron a discusién acerca del cine de autor. ya en 1955 la “poiitica
de autores” (jamds definida con exactitud) sento las bases para otorgar la paternidad al
director. Quince afics después se vie que se cometion muchos obuses, por eso sus
nromotores advirtieren que no debian alabarse las peliculas mds pésimamente realizadas,
ton soio por tratarse de un director catalogado como autor, asimismo aclaran que el
estilo y log temas de un realizador no tienen porqué estar forzosamente relacionados
con e} argumento ni con las instituciones, sino con la manera de enfocarlos, de
transformarlos, También afirmon que la autoria se define en funcién de la mirada del
realizador, y que debe tenerse cuidado de no dar por hecho que todos los autores lo son
sienipre en idéntico grado en cada una de sus obras, ni todos los filmes son, en
conseccuencia, de idéntico nivel) ya que ese fue otro de los puntos que le ha hecho male
fama al cine de autor hasta la fecha,

Del otro lado de la moneda se encuentran personas como Michael Chion, que no
atribuyen la autoria a la nueva ola francesa, sino a la evolucién misma del cine, incluso
/asegura que en sus inicios el cine era mds apto para los autrores-directores, dodas las
condiciones primitivas, precarias y/o desinteresadas de aquei arte, pues el director no
era tan observado ni persequido, asi comc tampoce dependia de la gprobacion
indispenscble de nadie, siempre gque pudiera autofinanciarse, ademds €! mismo era el
iprincipal interesado en reunir los talentos necesarios para llevar a cabo su trabajo y, de
ese modo, supervisar directamente cada detaiie. Su condicién baja en recursos, casi
siempre daba pie a desarrollar su inventiva, para improvisar y c¢rear a partir de la nada,
ne tenia detrds o olguien que lo presionara, como sucede hoy dia, en la mayoria de los -
casos, Sea como fuere el cine de autor también ha creodo polémica toda vez que pudiera
tratarse de una trampa, gue en el fondo esconde un secreto e insospechado desprecio
por' ei cine como forma de libre expresion. Como todas las artes, el cine también tiende

cger en los extremes y en excesos intelectualoides, por tal motivo, se debe tener
ce.u‘!‘eiq v no sobrevalorar el famoso cie de autor, ya que muchas veces los criticos de
cine. los aficionados o las “personas cultas®, caen en el error de olvidar que el cine se ha
.c':onvér'"rido en un medio de expresién auténtico, que puede ser usado por cualquiera que
s¢ interese, de la forma que sea, en e! génerc que sea; hay que recordar que el cin
siempre puede dar sorpresas, de mode que alguien que tradicionalmente es acepmdo
como autor puede no serio y viceversa, en ese punto coincidimes con Chion.
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For otfro iado no.-, Numu lu atencion un hecho purticuior, y es que se tienden a.
confundir jog condeptod. Para’ ‘algunios el cie de avtor es o mismo gue obra moestra, es
:tr'?{a: aungue estrictamente debiera entenderse que es aquel en cf que Ia participacién
del director resulta mdyoritaria, y es aili precisamente donde entramos en otro
conflicto. Para empezar se trata de un problema en el que log tedricos, los criticos de
ar 1'Fc y, aun, los aficionados no logran ponerse de acuerdo, un conflicto que no wleanzan a

solucionar y que surge 2n torne a la siguiente pregunta: (Qué es arte, o, qué es digno de
ser considerado arte y porqué?, evidentemente hay fantas respuestas como modos de
pensar en el mundo: por io Tanto ro nos vamos a quebrar la cabeza con tal
cuestionamiento. Perc o cambio nes apoyamos en lo que ha diche uno de los eriticds de
artz mds serios en México, Adolfo Sdnchez Vdzquez (5) en torno al malentendido, y
dice, palabras mds, palabres menos algo asi como:

En el anto creador »

no hey sehaivs gue puedan arienfarle. Lo que diga el critico después de heber recorrids

y dolorese camino, ie ilega demasiado tarde. i artista estd condenado a ser libre y darse su propia
lewr, nn podrd Buecarln fuero de of mismo, su azarago tnren cansiste en pisor terrenos jamds pisacdos,
una E=tdtics distants, inacus, -

camisa Se fuerza af imgulss creadar.

Lo anterior viene a cuento principalmente por una razdn: ei cine de aufor sirve,
seqiin Perkins (6), como base para el andlisis estilistico y semdntico de filmes concretos,
redlizado por el erftice de cine, debido o que oporta la mayoria de los claves para su
coTprcnsién, misma qua debe ser pracedida a la valorazién de la obra. ¥ =i hacemos caso .
de lo que nos dice Menterde (7), una vez que se ha identificado al autor de la misma (ya
seq ef director, el guionista o. el productor), se debe evaluar su particular aportacién al
conjunto def filme y, entonces, situar su posible autonomiu expresiva en relacidn con el
apa:mfo industrial 2 institucional de! que surge. Pero volviendo a le primere, ne debemes
olvidar que ne pedemes encasillar el arte, ni poner etiquetas at cine, por eso Chion
recomienda que o mds objetivo es revisar detenidamente los créditos al finai de una
pelicula, para asi poder determinur quidn es autor y quien no lo es, lo cual puede sonar
muy superficial, pero en caso contrario se cac en el problema de multiplicidad de
perceocmnes del que habldbames. A decir verdad, como es comprensible, ne tode el
rmbaJo que arnpuc.u el realizar una pelicula puede, ni debe, estar en manios del director,
hay conceptos y éreas que no tiene por que deminar, seria una pérdida de tiempo, dinero

y talento, para ello existen especialistas encargados de reslizar !oboreg técricas, por
?Jempio y otros para las peligrosas v demds.

[3) ver SAMCHEZ Adolfo, Tmtacidn o lo estética, 1992,
(6) PERKING, V. F., & fenguaje o8l cine, 1976. -
{7 MUNTERDE José Enrique. Line, historia y ensedianza, 1986,
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Las actividodes menores no deben ser realizadus direciamenie por €l su {uncidn
principal es supervisar lo mds posible y dirigiv, que yu con eso es suficiente, pues con
ese sola hecho gasta demasiada energie, pero sobre todo, imprime en la obra un estilo
pec"‘sonal es decir, revela su personalidad vy pone su sello, por lo tanto se convierte en el
autor' Lo que decimos es que ni siquiera un mismo guidn v arqumentio, represeniade por
el [mismo equipo artistico y téenico resultard iguel si es dirigido por dos pergonus
distintas. Cine de auter es ura frase acufiada ¢ partiv de los 607 5y desde entonces se
hon dade diversas manifestaciones de la que se supone que debe ser en ia practica.

CARACTERESTICAS DEL CINE DE AUTOR

» hallar en el hombre real su denominador comin
e preferir el drama, la denuncia, la critica o io comedia en iugar de la satira
e descubrir la vida provinciana y a sus personajes sofislientos o ideahistas
= humanizar el filme cdmico, exeavar profundamente en sus protagonistas |
» solidificar la relacidn entre ¢ine y cultura, por inspirarse en novelas
» fendmeno exclusivamente europeo
s consagrarse como cine sin actores, triunfa el persoriuje
s esun cine mas consciente y exigente
» notenderalo excepeional, sino a lo cualitativo
 ir mds alla de los intereses del individuo para pasar a los universaies
= guionistas que pronuncian un verdadero discurse, usando pakbrus directas y
sobrias, pere significativas
» entre actor y director no existe una verdadera colaborazidn porgue s= mueven
en esferas distintas, ef director participa mds cercana y profundamente con ei quionista
» el actor no debe comprender, sino simplemente ser v entregarse en munos del
director olvidando sus propias exigencias, mostrande su instinto, sin pensar, ser humilde

| -+ el oine de autornace bajo la connatacidn de obra maestra o de obra insslita

+ debe ser bien concebido desde ia planeacién, el quién debe ser compatibie en

cada detalie con lo que el director visiona ' - -
= dic a dia consigue nuevos hailazgos, nueves progresos
+ buscar la verdad, refle jar ef punte de vista social o filoséfico de! director
» hacer a un lado al actor y af productor
 dar vida a grandes peliculas y combiar e infiuir el arte
+ la composicién e iluminacién, la textura de cada zscena deben corresponder
per‘facfamen‘re al modeo, atmésfera y tema de la peliculn
» hacer un adecuado uso de fos movimientos de camara, el ritmo el monmje,'etc.
» es un dmbito de expresién y decision personal, sea quien sea el auior
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+ hacer un ;:idecilqdo uso de los movimientos de cdmara, el ritmo, el montaje, ete.

e esun dmbito de ékpr-esién y decisiéni personal, sea quieh sea el autor

o cometer el error de aplicarse a peliculas limitadas, solo por la fama de autor del
director

. niarginar a los directores que no son considerados autores, tachdndoios de
arfesanocs o de obreros por encargo ‘

s marginar géneros como ta comedia, la aventura, el musical, ¢l cine fantdstico, e!

-

western o cualquier otro que sea de distraccidn
 abrir paso a las mujeres directoras, sobre todo en Francia

CARACTERISTICAS DE UN AUTOR
e hallar el contacto con ki verdod del hombre de nuestros dias, abserber su
sentido histérico
* los guionistas deben demostrar siempre un auténtico culto.afa verdad
= el autor no lo es en funcidén de la teoria sino de laprdctica
siznte una ‘necesidad de libertad y de ‘intimidad, que el actor profesional no
ofrece por faitarie “virginidad®
s tiene la necesidad de no comprometerse ni revelar sus intenciones
s le da nueve uso cl actor, shora se sirve de é! '
+ no debe preocuparse por el montaje
* experimenta nuevas formas de expresién cinematogrdfica, desarroila conceptos

y temas de su interes

s no siente como sagradas las convenciones tradicionales, las modifica:en funcidn
de sus impulsos creativos

» imprime su-estilo en cada fase del proceso de realizacion

» el guionista es menos autor que el director

s debe idecr una manera de hacer sentir su presencia y .su cutoridad entre todo el
equino de trabajo (que son cientos) y responscbilizarse del resultade final, det dnimo y
del ambiente moral del redaje. Los impulsa, los inspira para que aporten creativa y
gustosamente, convencerlos de su importancia fundamental y asegurar el éxito

s en ocasiones el outor 3 el guionista, otras el director o el preductor, depende
del memente histdrico y del pais

-+ tiene el poder de articular una difusa demanda social

-+ el dutor es a la vez escritor o guionista, intérprete, cortador, decorador, el que
disefia el vestuario, el que filma y monta '

el director muchas veces aporta un toque personal, unidad y continuidad

» puede ser coautor dei guién,pero io ocuita .o lo es de 'manera informal a través
de pidticas con el guionista
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« dirigir es ei arte de apropiarse de un boceto al gue se dota de puntuacién y
tiempo personales. Al fijar su interpretacion, el director “se convierte” en el autor total
o parcial, aunque n o lo sea en pr‘incipio
tales, pero que gozaron de mayor ilberfad. Aquei anonimato relativo impedia que les
afribuyeran los sentimientos de sus persona jes.

= hay tods unc gama de cotegorins distintas de autores: constructivistos,
narradores, demiurgos, etcétera, pero ninguna tiene un sentido extenso o perdurable

o autor es el director que realiza distintas funciones en una pelicula, y aunque no
‘tuviera el crédito, no deja de intervenir muy de cerca en cada una de las actividades

= ¢l director deberic estar familiarizado con todas las técenicas de la pelicula, ser
acter, escritor, decorador, etcétera, para no depender de juicios ajenos

» es capaz de inventar una auténtica poesia cinematogrdfica

» aigunios autores deben hacerse a la idea del desprecio, por parte de los criticos
y el pitblice tradicional, y consolarse con las manifestaciones de culto que les rinden
're.wst@,s especializadas.

EJEMPLOS DE AUTORES

Directores que ‘han conseguido, por voluntad o sin quererio, el codiciado lugar de

autores
1. Woady Allen 21. Vitorio De Sica
2.Théo Angelopouios 22. Dontoi-Vaicroze
3. Michelangelo Antonioni 23. Marquerite Duras
4. Daric Argento 24. Bloke Edwards
‘B. Jack Arnold 25. Eustache *
6. Mario Bava 26. Federico Fellini
7. Jacques Becker 27. Trence Fisher
8. Ingmar Bergman 28. John Ford
9. CharlesiBitsch 29. Jean-Luc Godard
‘10..Peter Bogdanovich 20. Griffith
‘11. Bresson 31. Howard Hawks
12. Richard Brocks _ 32. Alfred Hitcheock
12, Tod Browning 33. Tobe Hooper
14. Luis Bunuel 34. King Hu -no reconocido
15..John Carpenter 35. Huston
16, André Layatte 34. Milkos Jancso
17. Cloude Chabrol 37. Stanley Kramer
18. .David Cronenberg 38. Stanley Kubrick
15, Michael Curtis - no reconocido 39. Akira Kurosawa
20. Manuzl.de Oliveira 40. Fritz Lang
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41. Georges Lautner : B4. Eltore Scoia

42, Mankiewicz 55. Martin Scorsese
42 Georges Meliés 54. Preston Struges
44. Mizoguchi - 57. Syberberg

45. Ophiils 58. Jacques Tourneur
46. Pier Paolo Passollini 59. Truffaut

47, Roman Polenski 60. Ching Tsieu Hieu
48, Alain Resnais 61. Agnes Varda

49. bino Risi ' 2. Andrze ) Wa jda
50. Martin Ritt ) - 3. Orzon Welles N
51. Jaques Rivette 64. James Whale

52. Rohmer- Schérer 65. William Wilder
53. Paul Shrader -no reconocido 66. Claude Zidi

. POT citar solo algunes

singrafia v flmografia de Federico Fellini .
‘ " e lo he invantadn tods para losgs pader
contarle:  unainfoncia, uns personclidad,
nastalgias, sueftos, recuerdos..” federico Feflini

INFANCIA
Rimini_ Ltalia. 20 de enerc de 1920, en ia mitad de la noche cae una fuerte liuvia
icompafiada de estruendos y reldmpagos. E! viento sopla fuertemente sobre el mar
smbravecido. Entonces, se oye un trueno gue sacude lu casa de los Fellini y en ese
ns*mte Tda Barbioni da a luz 2 uno de los mds grandes cineastas de nuestro sigla:
-eder'lco Fellini. Esta breve crénica fue hecha por la misma madre de Federico, quien
on Iforma matrimonio con Urbane Fellini.

Los pedres de Federico se conocen en una fdbrica de pastas, elle asegura que fue
umor & primera vista, sin embargo la reiacién no 'serd bien vista por los padres de Ida,
a_orclpue pertenecian & una familia burguesa y .cotélica mientras €l era miembro de una
:amiiia de comerciantes y agricultores. Cuande Urbano pide matrimonio a su novia ella lo
echaza y mds tarde decide fugarse con él, Su familia la deshereda y o él no le queda
nds remedio gue llevarla a vivir con su familia ¢ Gambettola v después ¢ Rimini, donde se
-sfablecen definitivamente. Pronto Urbano se desempefia como vendedor y puede
wnfcr‘er bien a su familia, pero sus constantes viajes impiden que conviva mucho zon

ws hij jos.
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La madre es la que lleva el orden de lus hijos: Federico, Riccardo y Maddalena.
Federico opina que su madre e una mujer dulee, hermosa, inmensamente religiosa,
senriente y de ojos piceras: y se siente mds orgulloso de la sangre romana de ella. A su
padre lo ve coma una persona digha de confianza, no de mucho mundo, aunque Urbano se
considerura asi y también siente cierto rechazo por la cultura romafiola que su pudre le
heredd, no acepta parecerse a los romafiolos por su foma de ser sensuules, buenos
conversadores, gregarios, y medio ateos, ya que ne crec poseer ninguna de esas
caracteristicas. Al madurar Federico lamenté no haberse comunicado mds con sy padre,
por‘! su constante ausencia, pero el amor gque sentia por ambos padres es innegable.
Debido @ las creencias de lo madre Federico asiste a una primera escuele, baje ki
d!re'tccnon de las Hermanas de Sen Vicente, por lo tonto su educacién tendrd matices
rehgnosos En esa institucién experimenta su primer sensacion erdtica, cuanda o mds
joven y bondadosa de las Hermanas lo abraza carifiosamente, envuelta en un olor a caldo
y le;bon rancics y a cdscara de papas. Ese Gitimo olor le sequird estremeciendo hasta su
madurez. También equi tiene lugar su primer encuentro traumdtico con los ritos,
r‘e.iilgiosos, pues los cantos melancélicos y tétricos de una procesion lo asustan tanto que
termina ilomndo con su vela en las manos. No hay mucho por descubrir en esta etapa
infantil, el misme artiste reconoce lo poquisimo que recuerda de ella. La personalidad de
Federlca nifio ‘ue mds bien tranquila, introvertida y solitaria en un principie, preferia
apc!rtnrse de fos demds: "Vivia una vida apartada, solitaria, buscaba modelos ilustres,
Leopurda para justificar aquel temor al bafiador, aquella incapacidad mia para divertirme
como los demds, que se iban a chapotear en el agua”, comenta (1). Algo que &7 le gustaba
erdl jugar con el teatro de titeres, que su tio le habia regalode en Mavidad y més
adelante, leer historietas en el semanario Corriere der piccefi.  Una mds de sus
cavgcferfsricas persoraies  eru la de desear parecer indescifrable, misterioso,
incomprendido y victima. Un dia llegé a simular un suicidio que, suponia, iba a impresionar

f:l.n fomilia: sz tiro debajo de las escaleras de su casa y se embarrd pintura roje, se
quedsd inmévil y esperd pacientemente. Después de mucho rato flegd un tio y se burié de
su puyosada, Federico que quedd triste y decepcionado.

Un hecho fundamental en su estilo y personalidad es su encuentro con el circo. La
primera vez que asistid fue acompariado de su padre, y el espectdcuio le fasciné tanto
que fue dia tras dia a ver fos ensayos. He aqui una de las contradicciones de su historia.
Para empezar la edod a ko que ocurre, hay quien dice que fue a los siete, mientras otros

| o = .
asequran que ¢ les 10 afios de edad. Aunque a fin de cuentas esto ne importa.

(1) FELLINI, Federizo, Fore un fme, 1987, Trad. Pilar Gémaz Bedate: (.28

'
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La anécdota ha sido contadu por ¢l cineasta mds de una vez, y en cada caso ha
licho cosas diferentes: Una mafionu, con un pretexto cualquiera, ef peguefio logra salie
de! colegio, o de su casa, llega al circo, se mete bajo la carpa vy nadie lo ve, entonces un
jermnido o lleva hasta una cebra enferma, se queda observando mientras un payaso. una
nujer y unos cuantos nifios la rodean. Llega el veterinario y le pide a Federico que traiga
19%10. para el animal, Otra versidn supone que un hombre le da una espenjay un cubo y le
ride que lave a la cebra. Al cabo de unas horas come con los cirqueros v después de la
funcidn le ofrecen una cama improvisada: Alguien reconoce su uniforme escolar v lo
:uestiona, teniendo que confesar que escapd debido a los malos tratos. €l payaso, que
3yd todo, queda tan conmovido cemo enfurecido, asl que decide ir o pedir cuentas a le
nstitucion. A la madrugada llegan el payase v el director del colegio, con lo que Federico
LE |desrnenﬁdo y llevado de vuelta a la escuela (0 a su casa) y no por el director sine por
su| familia que, después de todo un dia, todo un mes, unas semanas, unos dias de
sisqueda (segin la versidn de que se trate) .lo encuentran a pocos metros de distancia.
Ista fdbula ha tomade dimensiones un tento fantdsticas para algunos autores. Asi
nismo, su madre ha negado esta aventura diciende que es inconcebible que su pequefio
1ijo se haya podido escapar, un dia siquiera, sin que aiguien lo advirtiese. Al respecto el
zineasta comentd: “Lo gue hay de cierto es gue me hubiera gustado muchisimo que fuese
verdad” (2}, ademds confiesa que "Al entregar mis recuerdos ol publico los borré vy
shora ya no sé distinguir aqueliio que realmente sucedié de aquello que inventé” (3). A
sesor de que esta versicn "fellinesca” no obedeciera pienamente a la realidad, nos sirve
qulc'n orientarnos un poce acerca de la imaginacidn y deseos del artista, porque ha sido él
/ n}adie. mds quien ha insistido en contaria una y otra vez. Lo cierts es que sentird una
1traccién por el "clown” (4) toda ia vida y lo proyectard en su obra artistica, intentando
recrear aquel pasuje, asi como a sus figuras representativas directa o indirectamente.
Zniespecial lo que le agrade de la gente dedicada a aste oficis es la manera en gue
weden entremezelar elementos de fantasia v realided, de espectdeulo v mentira, pero
1dora, por sobretodo, al payaso, por ser a la vez cdmico y trdgico. En pailabras del propio
rellini es:

el vagsbunde que apore: infeliz, del
desheredads, de lo victimg o también del golfs, 2n suma todo o que hay de reprobable en esa
figura.de andrajos, torpe v feliz, que arrance aplausos y simpatia, siempre me ha causado una
orafunda emacidn., v admiracién por el pobre vestide de payasn, que intuin como un ser
zxtruordinario, libre, gur necesite muy poco pars subsishic.. para pasar indemne o fravis del
desprecio y del escarnio, man"reniendo al final uno actitud alegre: divertido ¥ divirtiendo, como sélo

nasta éste limite padria hacerlo un bendita. (5)

2on un gspecto miserabls, vistiends Ine trajee de ecceng de!
i J

2)GRAZZINI, Giovanni, Aigin die haré una bella historie de amor, 1985, p. 29.
3} idem; p. 20,

4} Clown wristico, patén, peyaso o gracioso.

BY UNGARELLL, Pasla. Fellini por Feltini 1974, p. 164,
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Por otro ludo esia el recuerdo del cine “Fulgor”, del gue ianto na nablude iambién,
v 'que recuzrda como un lugar pequelie y donde sucediun coses chuscas, come aguella vez
an que &l misme, acaricié la pierna de una mu jer pare después huir avergonzade: o como
ia presencia de un hombrecillo, miembro del partido, que tenia por ob jetivo vigiiar detrds
de las cortinas, las reacciones del piablico cuda vez que aparecia Mussoiting en lu panlallo
¥ lotras mds. Ese era un iugar de refugio para los asistentes lenos de hastio, o log que
prl'ofcgfc ofreciéndoles suefios y divarsion, segin Fellini, ese es ! dnics sine verdaders,
porque era capaz de proyectarles un mundo diferente, divertido, repleto de mujeres
hermosas y héroes de carne y hueso, y nos referimus, claro, a la epoc.u de ore de
Hollywcod y a algunas otras peliculas italionus o europeas del memento. Por'ese, algunes
apinan que Hollywood influyé, de alguna manera, en su penser y su sentir, pues, of igual
que sus compatriotas fantaseaba con la riqueza, felicidad, y libertad que les mostraban
ial‘s peliculas précedentes de Norteamérica. La primer pelicula que vio en el Fuigor era
Maciste en el infierno y otra que también recuerda es Voce nella fempestd

Las anteriores son las dos experiencias que podemos considerar mas sigmficativas
en su infancia. Pero, por otro lado, se encuentra su gusto por los cdmics, pues éstos e
proporcicnaron el primer entendimiento de la comicidad: "Lo paraddjico & incomprensible
nunca muere si se afronta con alegria. Sélo se muere de aburrimiento vy
afortunadamente, las historietas grdficas estén muy lejos del tedio”.(6)
Especificamente se ha referido a Flash Gordon, como ei comic mds imporfante, eriire los
de: su generacion, porque aparecen justo cuando en Itolia operaba el fascisme. A log
chicos fes parece que por fin ha llegads un héroe verdedero, mds atractiva que los que
ée_:% impenia fa dictadura del Duce, En definitiva resultaba mds real y mds creible que los
héroes fastidiosos del fascismo, no importando que sus hazaiias se desarroliaran en
mundos lejonos y fantdsticos. Asiste a una segunda escueln, de educucién primaria, en
donde revele sus gptitudes para el dibujo, lo cual egradd mucho a su madre, quien cuenta
que se la pasaba haciendo vifietas en cuanta superficie veio. Esto etapa también le
reserva ur sequndo episodio del encuentro con la temprana sexuaiidad, mientras jugaba
en|la plays con sus compafierss, un dia descubren a una mujer despeinada en Ju arena,
‘,lla se vendia a [og pescadores a cambio, principaimente, de sardinas - de ahi su apedo de
Samghma- Vivia en un blinker abandonado tras la guerre. Al saberio, ies chicos
ahriurmr'on para que ella se levantara fa fulda frente a eilos. " Saraghing” accede v les
pesl"mﬁ'e ver sU inmengo trasero, y per un pocs mds de dinero e voltea: asa experiencia
lo describe como un " Dragén horrende y espléndide que representa 'a primara y
fraumdtica vision del sexo...”. (7).

(6} U?\ﬁAp 1 I, Papla. 2
i'?'}"OLC)N Parcles, Cu {

t, p. 162,
Fellini 0 [v fingide verdadere; Alfar; Sevills, 1989, p. &7
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Los verarios descansaba de la escueia e iba a casa de su abueia, en Gambettola, La
2sién se prestaba para que los gitanos liegaran vendiendo cosas y con ellos el circo. En
mbio, en Rimini las turistas alemanas, suecas y noruegas llegaban para tumbarse al sol,

sa que él aprovechaba para espiarlas, pues se sentia atraide por su piel dorada, su
ballo rubio, su esbeltez y que eran altas, ya que las comparaba con las vie jas gordas,

. dabello oscuro y cabeza agachada de su puebio. Un dia es sorprendido por una de
Ia;, entonces lo corga y lo lleva hasta donde sz encontraban las otras, solo para
irlarse de €|, que en cuanto es liberado huye répidamente.

ADOLESCENCIA
Todovia no entra en lo adolescencia cuando ingresa a la escuela eclesigstica de
ano, que habia side fundada por los padres Carissimi. Fellini la describe como sucia,
burrida, provinciana, de mala comida y severos castigos. En elia aprende. mds que nada,
observar o la gente, el silencio y las cosas. También a partir de esa instruecion, e
urlge. lo idea de ser sacerdote, pero pronts desiste, quizd por las tremendas bofetadas
;ue;, recibia, por parte de estos, en las confesiones, en las que, atin sin haber contado su
»e?ado. ya sentia la mano contra su carae. De hecho llegé a especializarse en el salto agil
jue {o libraba de tai castigo, porque esta prdctica lo desconcertaba; ademds para cuando
:cababa de hablar, el sacerdote ya dormitaba, y €l se preguntaba si realmente 1o hobria
2s¢uchade, por eso, toma el hdbito de decir barbaridad y media, con la confianza de no
ser:' escuchado, ni castigado. También aprende a clasificar a sus compafieros en
difler'enfe,s categorias de italianos, es decir, a él, mds que interesarle el conocimiento
tedrico, le interesaba k vida, pero ambas cosas chocaban y haste sz contradecion en la
esl:uela, por lo que no fue un alumne muy destacado, salve parc la historio del arte v I
clase de dibujo. Aungue su hermana Maddaiena afirma que era tan bueno, que a menudo
era puesio como ejemplo de iu clase. Titto Benzi, compafiero de escuela, apoya la version
pc!“cia!mznfe, pues dice que aln cuando sus calificaciones fueran buenas, no
gerantizaban que sus conocimientos fueron reales. La odolescencia le permite despertar
a la realidad, aungue clare, muy a su manera, scbre tode en lo referente o catolicismo,
que para €l estaba muy ligode a la escuels, eran casi una misma cosa. De la escuela
recuerda sélo algunas travesuras menores, que lidereaba casi siempre. La pandilla de 14
jolvencillos, lo mismo peleaba a palabras con los trabajadores, que molestaba a pare jos
escondidas en la playa. despertaban a ies monjes con agua, se desnudaban solamente
para pedir ia hora, espiaban a la Saraghina y celebraban las victorias, por pequerias que
fueran, de Mussollini, con la scla intencién de divertirse sacar a los estudiantes de las
aujlas y mofarse del d!r-ectoru En cambic los recuerdes mds grates correspondientes.alo
adoiescencia estdn asociados a hechos naturgies, como el enorme resplandor del sol de
verano, la niebla que io desaparecia todo en invierno y lo convertia en el “hombre
in‘visibie“, ddndole una emocidn que lo estremecia hasta la punta de los cabelios.
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Le gustaba ser espectador, sobre tode de la niebla que siempre lo apasiond. Pero
volviendo a ia escueia, dice que no podia ser mds que tétrica, irreal para sus compafieros
y|para i, peligrosa en el sentide de crearles grandes complejos de culpa y traumas
psicolégicos, el temor y la sensacion de perder el tiempo en lus clases indtil e
irremediabiemente. También se refiere a los padres y a las monjas como seres lienos de

crueldad, inhumanos y quiméricos. La escuela fue, antes que otra ¢osa, el lugar donde los

pL.p los llegarsn pars ser mutilades de su creatividsd e imaginacion y dvrdc se-les ensefié
a ignorar la capacidad de Fqnfusear ya desprecmr la ensofiacian,

“Gradisca” es otra mujer que jo impucts en ia adolescencia, la veia pasar frente al
Café Comme ercic, siempre bien vestida no pedia ser ignorada por ninguno de lss hombre
a Jsu paso, ya que, si bien no era bella, era vanidosa y siempre llevaba atuendes muy a la
moda e iba acompaiiada por diferentes hombres que la pretendian. Para éi era la
encarnacién de una belleza "cinematografica”. Un dia en el bar Corse se emborrachd por
pr‘:mem vez con su amigo Titta, pero ne ke agrads y sélo lo hace una ver mds en toda su
wdn A los 15 afios se enamora de Rebeca Bianchina, su vecina de 14 afios. Vestida con el
uniforme fascista pasa por ahi, otro dia se asoma a la ventana y entences Federico
aprovecha acercdndose para escribir en e vidrio la hera y el lugar para una cita; él e da
un ramillete de flores y de regreso a casa trata de agredarle contande sus aventures.
Pasodoes los afios Federico pretende hacernos creer que se la llevo en un tren rumbo a
Rc}wena en lugar de Bolonia, con la intencidn de trabajar cild y mantener a la chica, pero
ella se negd a acompafiario después que ia comida y el dinero se acabaren y le pide
volver. Ella aclara burlonamente que jomds tomd tren algunc ¢ ninguna parte con él y
qu!e sus paseos siempre fueron a pie o en bicicleta, también dice que le dio un anillito y
hablaron de comprometerse. pero cuando ella se mudé a Mildn perdieron un poco el
colrﬁacfo Bianchina recuerda ol Fellini de esos dias como un muchacho reservado,
telstarudo o, elegante al vestir, sofiador y acomplejodo por su esbeltez. De esta forma
franscurre su adolescencia, hasta llegar a los 17. El empieza a llevar una vida ociosa y
qgu'rqdq es su periodo “vitelioniano” (B). se vueive bromista. libre y jubiloso. Trabaja
como caricaturista del Fuiger y eJerce el oficio en playas y cafés, fingiéndose un
prf:fesiona.' Publica sus dibujos en e! dnico nimerc de Lo Diana . Abre una bodega de
retratos para turistas con su amige Demos Bonini, Para entonges, la convivencia familiar
lo :asfixiaba tanto que a menudo decia a sus amiges que deseaba irse. Sorpresivamente
ie liego una oferta de trabajo en Florencia; porque Bonini habia mandade sus dibujos al
semanaric 420 Sin explicacienes ni despedidas Fellini se mude y comenzo
verdaderamente a vivir, porque antes de esta edad considera haber estado muerto.

;M En este caso, nos re ferimos a un periado de su vida gue fue retratado o detalle en su pelicuta *It vitelloni®.
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7 JUVENTUD .
Antes de relatar su estancia en Florencia, haremos un comeniariv breve sobre lu
wiversidad, cuando tiene que decidir su profesién. £] decia que no seria ni abegade come
nsistia su padre. ni doctor come querio su madre. Pero en realidad tampoco tenia una
.dec: bien definida de lo que iba o hacer a lo large de su vida, era incapaz de
:lu?eproyacmrse en el future, dnicamente habia dicho algs zobre ser periedista o sus
:xmllgos, perc de manera vega y como consecuencia de la seduccidn que ejercia en él ln
idea de ser enviado especial. Tal vez por ello se enrolé en esa profesién, ademds de que
=ontaba con habilidades de caricaturista. "Nunca habia dicho: ‘icuando sea mayor voy a
ser; tal cosal No me parecia que iba a hacerme.smayor y en el fondo, tampoco me he
2quivocade tanto”. (@) De esta manera, parecia que la universided también iba a ser,
zomo las otras escueias, inevitable. Por eso, antes de abandonar Rimini, sus amigos fo

wotaron cambiado, ya no era divertido, curiose, alegre ni creativo, mds bien se hablic

wuelto solitario, pensativo y desdichade. No obstante, como veremos mds adelante,
Fz:i!lén't no tendria que pisar la universidad, ya que ejerceria el pericdismo antes de ess,
1si como tampoco haria la carrera de leyes.

Una vez instalade en Flerencia, en el afio de 1938, colabora para el seminario La
Da:memca de/ Corriere asi como pare e! 420, en donde le publican cuentos breves,
r'u!:»r'lc:cts vifietas y dibujos hasta 1939, Esta temporada también contiene una de las
sivencias, consideradas embustes, de la biogrufia del artista. Seqlin se cuenta, debido a
@ tensidn politica entre Estades Unides e Italia, se prohibié ka exportacién de tiras
:émicas norteamericanas af pais europeo, de modo que a Fellini le encomendaren fa tareo
Je continuar con los textas del famoso Flash Gordon, junto con Giove Toppi, encargado
de ;!usfmrla Fero un periedista {lamade Oreste del Buone, investigéd la anécdota, afios
nds tarde, y la encoentrd totalmente falza, Hasta aqui llega su aventura en Florencia,
Yorque después decide ir @ probar suerte a Roma, paro para consegutr!o necesitaba de la
wuda de sus podres, asi que regress a Rimini, donde le dardn apoyo con la condicién de
jue se inscriba a la Universidad de Roma v estudie derecho: &l se inseribe, aungue nunca
se gradio. Antes de partic a Roma, va con sus amigos en busen de Bianchina, pues,
wngue ya ne era lo dnica, sequia despertando su amor. Se reencuentran un par de
/ece.:s, hasta que se casa con otre, Cuando se va a Roma, sus mejores amigos Titta y
Wario Montanari, quedan sorprendidos y tristes, en el fondo no creian que abandonara el
:ueb!%o come habia dicko. Llegd o Roma, con su madre y su hermana, ellas se van al afio
siguiente de que lo dejon instalade e inscrito. No permanecid muchs tiempe en esc
riviende y se muds o un lugar cercane a ta estacidn del tren, que ibe dieriamente a Rimini,
o cual lo ayuds a sentir menos nostalgia.

99 FELLINT, gp. cit.. p.5I.
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En ese momento se encuentra con De Torres, a quien conocid alguna vez en la playa,
mientras descansaba. Retomemos un poco del pasado en esta ocasion. Fellini reconoce a
De| Torres tomando el sol y durante todo el dia lo observa o lo k2 jos, sus fotes y vifietas
eran publicadas en el Marc Aurelio, y después de largo rate De Torres le pide cerillos (o
un kesto de frutas) y uno o dos dias después Federico ie entrega algunos de sus dibujos
'y dcuerdan encontrarse en el bisemanario romano. Asi ocurre, 30lo que no en el Mare
Aurelic, sino en Il piccolo, donde también trabajaba De Torres. De.,pL.es de verlo, éste
ulhrrto le encomienda su primer articule, que se publica meses mds tarde modificado y
- regluc;do. Durante el periodo en que no se publicé (previo a la guerra}, éi siguio buscando
la forma de sobrevivir. A veces su situacién era tan grave ¢omo para obligaric a mudarse
cor%sfanfemenfe, le fue muy dificil ganarsé el pan en aquel entonces y en ocasiones st
ine's'rab'tlidqd llegé a ser incluso dramética. Eso lo llevd a vender, clz_mdestimmenfe,
diamantes falsos: a dibujar en las calles, sin mucho éxito, esbozos parroquianos hechos
en |colaboracion con Rinaldo Geleng (otro ilustrador pobre, y amige de por vida) y @
decorar escaparates en las tiendas, donde una vez hizo el ridiculo ante los transeintes
y una muchoacha que le sonreia, por arruinar torpemente el vidrio que adornaba. El

[ P = . P
eno jado duefio no escuchd sus disculpas y tuvo gue huir avergonzado.

E! desorden y la confusidn eran el comtn denominador de aquellos dias. Entre ese
€ags se encuenfm otra fdbula, su supuesta huida con una rubia prostituta. 5i bien este
epi:sociio no es dei todo negado, tampoco es aceptado como real; en todo caso se le
atribuye mds a ia imaginacion del realizador. La iucha por subsistir sigue y de aiguna
matera se las grregla para mandar, de vez en cuande, sus notas humeristicas ol Mare
Aurelio y a otras publicaciones, Entre tante funge como reportere de nota roja en
Po;lwio d/Rema, pero su gran imaginacion lo hace escribir mas de lo gue debe. y su nota
es |rechazada. También le encomiendan eubrir noticias de tribunaies locales, y le resuita
tan aburrido que se despide para siempre del oficio de reportero. Por fin, cuando su

nota nara. I/ piccolo es publicada, Federico decepcionado, enfadado y ofendido pasa a su

amédo Marc Aurelio . Aqui surge una de las 2 oportunidades mds provechosas para éi en
el perlod|$mo Logra rdpidamente un ascenso a jefe de redaccién, debido a que le
s:mpah‘abe al director Vito De Bellis, que, de manera casi paternal, le facilita las cosas,
le bublic—a vifletas, cuentos y rubricas en serie que con el tiempo cobrardn cierta
nofomedad Su amistad con De Beliis rebasa las fronteras laborales, y a menudo .es
invitado a cenar, ei director aprovechaba la ocasién para ensefiarle buenos modaies en

!
la mesa, pero Federico siempre le resultaban confuses y absurdss.

También era proteaido por mujeres mayores que él. Este primer ario de estancia en

' s . - . . - . e
Roma es retratado en el quion “Moraldo en la civdad”, de Fellini y Tullio Pinelii, que debid
ser‘fi!mado. Retomando la universidad, diremos que, aunque figura en los registros como
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:studiante, no hay constancias de aue acudle.ra ‘a-una sola clase. En ei 39 la guerra de
-hﬂer‘ le es indiferente. Lo que ocupa su mente y su tiempo son otras cosas, a decir
'crdw nunca le atraj jeron !as eu es‘r:cr'es yoh‘ncas nunca sintid orgullo por los actes d

08 ’fasc&sfas por le que no es dlfu:ll suponer que tampoco imagind que la querra esfaba a

wunifo de entrar en el pais. Asi las cosas, sus colegas de trabajo pasaban hor'as'
dl_,cu*.'ter‘do los asuntos neticioses, sin que él intentara intervenir, sobre todo porque no
tenia esa tendencia y se sentia del tode ajeno: “... tenia la sensocidn de que cuanto
_ :ie%non ne me concernia en absoiuto” (10). Efectivamente. el Fellini de 19 afies no lograba

sdptar la influencia que los acontecimientos nacionales podian causar en su vida y en la
de sus compatrictas, por elis, ain cuands le prohiben una de sus publicacionss en el
Mare Aurelio, dos o tres afios después, sigue sin entender ¢l problema de manera global

v lo siente como aigo personal, confiesa sin pena.

Por entonces empieza a laborar en radio, vendiendo breves notas cémicas, hechas
2n |complicidod con amiges del Marc Aurefio. También ofrecian sus textos a Erminio
Macario, relacionado con el cine y. por ende. su primer contacto con ese mundo. Su
colboracién en Lo ved] come sei? le vaie su primer reconocimiento filmico, aunque no
neciasur"aﬂen're formal. De! mismo meds trabgja ya para la revista Cinemagazzine, que
mmblen lo ubica dentre de las filas del espectdculo y el arte. En aquella revista se
enclarga de entrevistar a ias figuras del “show bussines”. Precisamente en uno de esos
ericargos conoce ai actor de variedades mds popuiar del momento, Aido Fabrizi. Tal
E:ncl:uanfrs se da cuando Fellini, en compafiia de Ruggero Maccari, lo visita en su camerino
parlq hacer una semblanza de él. Posteriormente se vuelven a contactar en el Bar
C'asfel/mo donde se daban cita artistas y gente controvertida. Era frecuente que
permaner.:ler‘an aiii hasta ia madrugaeda y regresaran caminando juntos a su casa. Fabrizi
aprovechaba para contar al atento periodista los desventuras, penurias y chascos que
posé antes de ser lo que era. Va naciendo entre ambos una amisted fundamental, que
dard fruto a colaboraciones excepcionaies. Federico debe a Aldo su encuentro con el
espécideulo y con sus restaurantes preferidos. Empiezan a trabajar junfos en guiones
de |cine,, y con ellos obtienen buenas ganancias, Fellini recuerds lo que sention él y los
otros al recibir el cheque en los manos, era tan emocionante que apenas lo creian. Su
ocupacion dentro de los estudios de Cinecittd, (11) apenas son pequehas colaboraciones,
pero durante los fres afios aiii, aicanzé a trabajar en 11 realizaciones.

{10)|GRAZZINI; Op. Cit.: p. 41

(lt) Cinecittd es el nombre de los estudios de cine muuawudos en 1937 por Benito Mussollini. Son 12 estudios,
cdrfi:;as industriales, anexos y jardines que ccupan 14 km cuadrades. Allf muchos artistas, {entre ellos Fellini) han
realizado el rodaje de peiicuias importantes. Feliini filmé gran porte de su obra en ese iugar, siempre que pudo

| ) : ‘ .
hacerle. Actuaimente figura entre los estudios me jor equipades del mundo.
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Siendo honestos diremos que se trataba de minisculas aportociones, sin embargo
mnsfiiu}‘;eron un pilar en su carrera y ademds, sin imogmario, figuraba ya dentro del
wciente| neorrealismo. Esas cintas estoban dando pouta o! surgimiento de un nuevo
irupo de cineastas mds jévenes, mds realistas, mas humanos y, cada vez, mds dle Jados
lel vie |¢J esquema hollywoodense que. decaia por su qusencia y- daba lugar a una visién
ms'.chrudehgt.lenn. Pero como antes mencionamos, Federico se mantenia al margen
fe ks a.?-mon politica y séko legd a precauparse el 10 d2 junio de’ 1940, cuando e!
lomado q las armas de Mussollini en la radio lo hace knzarse a las desiertas calles de
loma. Toda Italia se encontroba “pegada” a su aparato receptor. Para entonces su
traba jo Ien la ELAR (Ente Itafiano de Audiciones Radiofdnicas) se hace mds frecuente.
Sus sketches, mibricas y programas humoristicos, a menudo escritos con Ruggerc
b\occunlconhmmhastnmedudosdel43 Del mismo modo pone su grane de arena en su
wrimer qunon formal, como ideador de gags. en £/ pirata soy yof de Mario Mattoli y
sarticipa en varios periddicos, algunos especiaiizodos en cine. El Estado requeria que
rodos | tos hombres sanos cumplieren con los funciones militares, pero Fellini es reacio o
mrﬂctpm nor lo que, gracias a k simpatia lograda por su trabajo en el Marc Aurelio; al
yretexto de ser estudiante universitario y a ka compiicidad con los médicos que -io
mcubreh en sus faisas enfermedades {que iban desde un corazdn débil hasta loquera y
sor las que recibin certificados clandestinos): consigue zafarse de la responsobilidad.
4si se'la pasé tres afios. En una de esas es descubierto por ef Ministro de Cultura que ko
nanda a llamar a una revisién médica mds, pero cuando estd a pun'fo de ser examinado,
g bonlma coe en el hospital y él huye despavorido, sin mds vestimenta que unos
n!zones y una toalls en b cabem, pero ademds aprovechs kb confusidn para no ser
sonvacado. Nuevamente abrimos un paréntesis para seguir otro de los mites de su
usform! Feilini cuenta que durante el periodo de guerva, anduve por toda Italia con la
:ompuﬁ"ulx de teatro de Aido Fabrizi, en donde Fabrizi era director y actor principal. Ei
:specticulo, (hispas de amor, no tenia buenc colidod, pero cuando ambos unen su
talenta ‘mm hacer guiones y sketches, tienen tanto éxito que Aldo lo invita a
»ermanecer en el grupo y realizan una gira por io provinca. Durante esa jornada se
ospedan en hoteles de maia muerte, partiendo al amanecer y sufriendo el ajetrec
Jrogic d‘ai teatrs. Federico recuerda ko presencic de ocho bailarinas feas, porque seis
:staban enamoradas de él, y generaban divertides lios. Esta vivencia es lo fuente de
nspiracién de la pelicula Luces de variedad. Pero Fabrizi aclara que nunca tuve una
:ompur"ﬁlrx ilamada (Frspas de amor, ni tampoco erv director, tan sélo el actor principal.
4demds, niega que Federico los haya podido seguir en alguna gira, ya que éste nunca se
msento de Roma por tanto tiempo antes de volverse famoso. Lo que si es cierto es que
u amnstad los conducia a frecuentarse, pero no en teatros ni hoteles de quinta, sino en
| Bar Chsfellmo donde se reiinian artistes y ceiebridades.




Todo ese lic suscité que la prensa, afies mds- farde, propusiera un encuentro -
wiblico, para que entre ambos aclarardn lo ocurride, no obstante nunca e llevd g cabo.
@ guerra no séle destruyd.vidas, sino también la relacidn entre Fellini y De Bellis,
uesto que el fascismo, disfrazado de nacionalismo, termina por _absorber la conciencio_
ditorial del Marc Aurelio, al punto en que Fellini es reprimido por su.-seccidn
_.enhmen’raiolde ucusndu de apagar el dnimo de los soldados combatientes. Queda My
onsfemado por e!!o ni-siquiera_entiende de qué se trata la guerre, ni le parecen
uficientes sus causas: lo que si compr'ende es que, de pronto, un omigo lo ha juzgado
ror|su Trabajo pericdistico. A fingles del 42 presenia su renuncia y permanece fiel a su

-intibelicisme, con mds tristeza que conviceidn. El mismo ministro de Cultura Populor,.no
agré arrastrario a su dominio ideoldgice, ni convencerlo de que la publicacidn debe ser
In instrumento mds de la querra: "Ei foscismo era la ignorancia. y la estupidez en su
er{ipotencia. No puedo decir que haya militado en ias. filas_del antifascismo, no seria
zxa:c?o, pues ne he heche jaumds politica” (12), dijo. De cualquier forma seguia
‘rabajondo parae la radio y el cine, por lo que su renuncia no lo dejé en el desamparo.
Dfrl‘o de los guiones que elabora es Documento Z-3, de Alfredo Guarini. En este periodo
rrabaja por poco Fiempo en la oficina de la Alianza Cinematogrdfica Itaiiana, sociedad
idereada por Vittorio Mussollini, hijo de Benito, y ailil es donde conocid el trabajo de
wssellini, pues para entonces, éste dltimo yo habia eleborade algunos guienes
locumentales y filmes poéticos y patriotas, que le- habian acarreado cierto
-econocimienito. Luego conoce a Giulietta Massina en la radio, ella habia sido elegida para
-epresentar el pape! de Palling, personaje inventads por Federico; salen juntos. Aellale
sarecié que el aspecto del realizador era mds bien dz un pobretdn, y se preguntabe por
jU€ no invertia su dinero en mejores ropas. Pero alin asi se enamord de Fellini, que se
sentia atraide por el rostro de la actriz, pues representaba a ia perfeccién el de Paliina.
“abe mencionar que o cara de las personas fue algo que le llamd siempre la atencidn,
wnca cesaba de observarles, quisiera conocerlas todas, una per una.

Continda colaborando en guiones para Mattoli, Bonnard, Nicola Manzari, Jean De
-imur y Goffredo Alessandrini. Roma sufria los estragos de ia guerra eon bombardeos,
muertos, soldados en combate, desaparecides. Mussollini empieza a decaer, v los aliados
:Iemangs se convierten en enemigos. En medio del caos la parejo se casa un 30 de

.:'rubre del 43, y se van a vivir a un pequefio apartamento. Federico busca otra forma

de ] mgre..o e inaugura, con ¢tros compafieros, la Funy Face Shop, una tienda dedicade o
romerciar con los soldados, gue grobaban un menssaje con su voz y lo mandaban o sus
familiares, junto con una caricotura de su cara. Debido o o demande abren otra
sucursal. -

[2)-UNGARELLT, op. &if., pi73,
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En cuanto a dinero, fue la época mds lucrativa de Fellini ya que nunca volvié a

~ ganar tales cantidades en &l futuro, ni siquiera con sus peliculas mds famosas. Por
- a—cm'to la tinica razdén de arrepentimiento en su vida entera, radica en haberse hecho

pagar tan poco por sus creaciones cinematogrdficas. En una de esas, Rosseliini entrd a
fa tienda, y le pide que convenza a Fabrizi de profagonizar su nuevo proyecto de cine.

Z Sln‘darse cuentqa, lentamente se ve involucrada con lo que se iba a convertir en Roma
-~ ciuded abierta, colaborando con parte del guién, esfuerzo, compromiso, propuestas y
e hos;ta dinero. Todo, antes de que se imaginara la importancia que alcanzaria aquella
"~ obra que, ademds del éxifo monetario, fambién representa el inicio de una nueva forma

de hacer cine en Italia, con otre estilo y que dic origen al neorrealismo. A partir de la
expertencm su vida se orienta al cine irremediablemente. Hebia experimentado en cine
des]dc 1939, Federico describe a Rossellini como instintivo, desprejuiciado, muy poco
preocupado por las normas tedricas, por los férreos y vaclos convencionalismos, ya que
segl.ﬁd su estilo personal, exacto en su expresién; su ejemplo y personalidad
consﬂfuyer'on una primera ingpiracién, él lo orienté por un camino y no por otro. En su
proplo libro, fare un film, le reconoce como a un padre, especie de progenitor universal
del‘ que descendemos fodos, ademds de haber favorecido su paso de un periodo
nebulose y circular a la fase del cine. Por ofra parte sucede lo tan esperado: el
rlncumlenfo de su hijo, a quien planean llamar como su padre, pero el bebé presenta
dlflwlfcdes para respirar y el 1° de abril, dos semanas después, muere de insuficiencia
resplraTorla el matrimonio nunca mds vuelve a concebir. Poco mds tarde Mussollini es
copturado y finalmente fusilado, cae el fascismo. La apariencia y personalidad de
Felhm aquellos dias, es contada por Rossellini: alto, delgado, de enormes ojos y cabelio
negro es a la vez décil y empecinado, sueia y luego despierta de golpe para revelar su
capacldud de materializarlos, preciso e impreciso al mismo tiempo. Y Massimo Mida
oplfu que por lo delgado que era daba la impresidn de ser enorme. No sélo poseia una
personulldnd atrayente, sinc que ademds impresionaba con su velocidad mental. El 46
es al afto en que Roma, ciudad abierta se presenta al piblico y tiene éxito, Rossellini
decnde. seguir la férmula y llama a Fellini para su siguiente filme que es Paisd Viajan por
Ifaha devastada por ia guerra, y Pellini descubre ura rueva patria, conoce a sus
desespemdos habitantes, que luchan por levantarse y resurgir lentamente, y le parece
granﬁcan'rc Por otra parte, hasta este momento en Italia no se habfan dado
rnamfesfucuones artisticas fan grandes, de hecho el arte estuvo muerto durante ia
guerr'd y antes de ella, como es comprensible. Fellinl mismo pensé que no se volveria a
hablar de un cine italiano, no habla manera de competir contra log divas y los héroes de

América del norte y tampoco habfa periddico, estacién de radio, revista, ni cine que no

esfuviera bajo su confrol.
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Durante los siguientes cuatro _afios  sigue reforzando sus actividades
sinematogrdficas, con guiones pard I7 Passatore de Duilio Coletti: Sin piedad ,E/ molino
de Po y Ef delite de Giovanni Episcopo de Alberto Lattuada; &/ judio errante de A.
Alessandrini: En nombre de fa levy £l camino de fo esperanza de Pietro Germi: La civdad
db'lf'enre de Mario Bonnard: Francisce, juglar de Dios de Rossellini; Persianas cerradas de
..ui‘gi Comencini y debuta como actor en £/ miagro de Rossellini tifiends su negra
sabellera de rubio y con barba. En el inter comienza a crear por su cuenta ideas propias,
saba futuros guiones. Asi se le van los afos hasta 1951 cuande viaja por vez primera a
Saris y colabora en Europa 51 de Rossellini, asi como en E/ bandido de_Tacca del lypo v
tal ciudad se defiende de Germi y también en Camarera de bella presencia de Giorgio
asting.

MADUREZ Y OBRA ARTISTICA

Ue aiguna manera hemos venido siguiendo ias andanzas del periodista, coiaborador vy
1aste actor; pero chora veremos lo trayectoria del director, por lo que unimos e
bio_’gmfiq a la filmegrafia, va que estdn intimamente ligadas. Podemos adelantar que a
nar:ﬂr de aqui, Feliini se dedico a crear incesantemente, y en la tarea puso todos sus
esfuerzos, esperanzas y decepciones. En los lapsos que estuvo sin dirigir -para el mismo
tiempos perdides- seguia trabajondo iideas en ko mente, la imaginacidn siempre tenia
trabajo por hacer. Asi, la lectura de un fibro, dlgin suceso cotidiono y hasta sus mismas
deds redundantes, servian de punto de partida para un inuevo proyecto, gue muchas
veces se concretdba en pelicula. Esos tiempos muertos, eran descansos involuntarios que
le I:.'ig:':iﬁt::::!mﬂ wn wverdaders martinic, wun castigo .que, no en ;pocas -ocasiones, era
consecuencia de la falta.de un productor, .0 en su defecto, ita existencia de alguno con
quién no congeniaba. A lo largo de su.carrera siempre tiene dificultades con ellos por-sus
Cen:Sur'as, sus limitantes y :sus ideas de comerciar :ante todo, por ello juegan un papel
moleste pero inevitdble .en su historia. «Cabe .aclarar que los comentaries recopilades
sabre la ‘manera en gue se conciben y -elaboran sus ;peliculas, no incluyen informacién
detuilada -para.eilo hay trabajos mucho muy completos que :se dedican exclusivamente a
eseffin-. .Asi, pues,ino tratamos de reiterar lo.que ya tanto .se ha dicho y tampoco sirve
a nuestralabor, demodo que se trota sélo de unaexplicacién:superficial:sobre los filmes
y-en todo caso.nosinclinamos.un poco mds a comentar.los-detoiles:curiosos.

| - 1950- Luces.de Variedad
‘Hay dos puntos.que favorecen este primer trabajo como director-que son:
%) Feliini ya'habialogrado cierto.renombre come gtiionista y
) el hecho,.mdsibien.accidental,-de que L.attuada.decida invitario:a dirigir-asu iado.
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La idea era que en ios créditos apareciera primero el nombre de Lattuada y luego el
de Felfini. Con los afos Luces de variedad serd declarada oficisimente como su primer
fmbc.,o artistico, pese a las robietas de Lattuada que insiste en ser el autor y
descubridor de Fellini, cuando en verdad lo fue Rossellini. También Fellini pelea la autoria
qu$ a decir de muchos, es justa porque la cinta tiene el inconfundible toque felliniano.
Con un presupuesto limitado empiezan a rodar la pellcula que da a Giulietta Massina, su

'_prlmam oportunidad en cine, justamente igual que a la esposa de Lattusda. Ambas
familias, Lattuada y Fellini quedaren arruinadas por la cinta que superd la can'rudqd
eshmada Los problemas legales que engendra se solucionan 14 afios después. Asi que la
resistencia y el entusiasmo de Fellini son puestos a prueba exitosomente, ya que
continuard asi a o largo de toda su carrers. Aparentemente se trata de un filme
autobiogrdfico, ya que recoge algunas vivencios de Feliini al lado de Fabrizi. Nosotres

sos!pechamos que sea autobiogrdfico en ese sentido, porque finaimente Feliint acepté

que €l inventd tal episodio. Coincidimos con la idea de Carlos Coldn Perales quien afirma
que tiene elementos autobiogrdficos porque se trata de un filme que “recoge temas de
su |experiencia como gagman {13} para estrellas de revista”, pero no es exactamente
autobiogrdfico. Desde este primer intento, Fellini ya empieza a formarse un estilo propio
cuando trata uno de los temas que lo apasionan desde siempre: la condicién humana,
tefida de comicidad y acompafiada de un sentimiento conmovedor. En este punto de
arr'lqnque era considerado como uno de los mas prometedor'es dentro de los d;recfor‘es

de iu nueva comedia.

1951- £/ jeque blanco

Con Luces de variedad no gand muchos adeptos, pero volvié a intentarlo,
estimulado por su amigo Rovere. Esta vez dirigic solo y se basé en una idea de
Micheiangeio Antonioni, que modificé con Pinelii y Enno Flaiano. Fellini confesd estar tan
emécionado de dirigir y confundido que adopté actitudes estereotipadas, se viste y
corrltpor".“a como creta que debia hacerlo un director; en reslidad no recordaba nada del
filme y solo queria escapar. Cuande menos lo pensd estaba dirigiendo, gritande y
enfadandose, se voivié exigente y caprichoso, en suma, ya tenia los defectos y virtudes
de un director. Por primera vez Nino Rota compone la misica para Feilini y en adelante
conltr buyé a su obra de manera determinante. Se puede decir que Rota es parte def
estilo fellinesco. Cuando termind la pelicula la manda a concurse para el Festival de
Cannes y la aceptan. Fellini empaca y se dispone a viajar, pero entonces le cancelan.
Le.‘jlos de sumirse en la tristeza; el encjo y desencanto lo hacen insistir, esta vez en el
Festival dz Venecia que la selecciona pere que no le otorga ningiin premio. Be hecho la
critica es muy dura con la cinta, solo algunos poces verdn en ella una pequefa obra
moestra. Aigunos creen que su fracase reside en la aparicién estelar de Alberto.Sordi,

acf?r‘ impopular y muchas veces repudiado.

131 Goaman es la persona encaraada de hacer la narte comica de un avidn,
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_ - 1953- Agerrcia matrimonial
Es un filme quc dmge dentro de la pelicula Amor en la ciudad. Es una produccion
10| muy conocida, porque_en su tiempo se exhibid poco y actualmente los derechos
Jertenecen a la television privada, La intencién de ia pelicula en su conjunto era la de
. mestrar al plblico lo fantdstica que puede ser la realidad, mucho més que la fantasia
mi:lzma. Azl gue entre Antonioni, Lattuada, Lizzani, Masellu,. Risi.y Zavatini armon la
zompos icion. También invitan a Fellini v le cncomiendan que investigue un hecho real y
°><Tmordmarlo para dar un verdddero redlismo a su historia. Para no faliar o sus
-os:fumbres él inventa la historia de cabo a rabo: un hombre lobo que se une en
natrimenic con unu mujer desesperada por casarse. Ameor en la ciudad serd
zonisiderada como lo que entonces se denominaba “cinéma vérité”. Obviamente Felfini no
sonfesé su engaiio ni fampoco hubo quien lo notara. Este tipo de cine, el que se hacia
:ntre varios autores, denotaba el cansancio por el que atravessba la industria
driematogrdfica en la Ttalia de egos dins, pero también su resistencia a morir y sus
janas da reponerse. Sobre este sketch también Soviere Véllaro dice que el cardeter
rénico de Fellini se desliza por este episodio, y que ojaid hubiera hecho mds fragmentos
)réves de igual mode Feliini advierte que es un hecho real, pero iqué lejos estdn la
ealidad v el realisme del director!, diria Saviere.

1953~ I/ vitetions o Los imitiles

Se halla entre ius guionistas del filme Jinco pobres en automdvi/ de Mario Mattoli,
ero sy pelicula Los indtifes también se estd gestando, de heche serd la primera en
‘lcs‘per? rel interés de la critica. Debido @ fo intraducible de la palabre vitelloni diremos
Jue|en Rimini vitellone o "ternero” se le llama o aquellos jévenes inexpertos y novatos.
in espuiiol se acercaria mds a vage o al hijo de familia que no hace nada productivo, Tal
‘ezl también se asemeju a gigold, por la temdtica de! filme. Pero Fellini dic una mejor
vplicacian: "vitellone son los desocupedos de la clese media, los mimados de mamd que
srillan dyrante la femporada de vacaciones v la espera de ella les ocupa el resto del afic.
$ Un ser gue no produce, ni crea pero gue a veces desgraciadamente procrea” (14).
iste filme supuestamente contiene elementos de su infancia (ol menos de la que se
wz:rtfo’_!. Mo dudamss que e! retrato de esos holgazanes tenge une base real, pero o
‘elfini no ie es ajena la capacidad de hacer parecer falso lo verdadero, asi bien podria
lecirse que esos viteiloni son més creacién suya. El guidn se da a partir de una pldtica
iformal entre Fellini, Flaiane y Pinelli sobre 2u adoleseencia, De igual forma ke fue dificil
neantrar un producter, pues le pedian aungue fuera un nombre famose en ef reparto.
e propone a Vitforio de Sica, pero después de entrevistarse con éi, Fellini lo descarta
or ser demasiado agradable para el papel.

4} HOLLLS, Alpert, Feding, una viga, 1988, p. 76.
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Preocupado por el posible fracaso de la peiicula, el productor decide encerrarse en

el baflo durante ef primer dia de filmacién. Cada pelicula que contenga elementos de su
vida, servird al director para liberarse de viejos recuerdos, de modo que con esta
pelicula, el intenta "purificarse” de Ta familia ¥ nos muestra que, aunque es el centro
mismo de la neurosis por la convivencia diaria, también es una pequena sociedad por la
qule fluye una corriente subterrdnea de amor. También agregd que si en peliculas, como
Lols indtiles, La calle 6 Il bidone c| espectador encuentra emocién mezclada con cierto
malestar, hon cumplido su cometido y él se sentird satisfecho. Los intiles tombién
tuvo dificultades con el distribuidor, debido al poco éxito de los anteriores trabajos del
director nadie queria arriesgarse. Perc €l no se desanima y. la manda_al. Festival de
Velnecia, donde la eligen para concurse sin mayores contratiempos y poco mds tarde le
otorga su primer premio: un Ledn de Plata. De chora en adelonte ganard tantes, que
fendrd que dedicar una habitacion entera de su casa para guardarios. Cuando es
e.x'hibido. se le ovaciona, y la critica la recibe bien, no tanto el plblico. Asi las cosas,
cobra la atencidn de los interesados en materia de cine. Fellini cree que en términos de

eS“'rilo y competencia técnica, es un solto hacia adelante, respecto de £/ jeque blanco.

1954- Lg calle

Debido o} modesto éxito que logré con la anterior pelicula, puede concretar una
idea que ya tenia en mente: La calle, que nace antes que las dos anteriores. Se deriva de
una idea que escribié para L “Amore de Rossellini, cinta en la que un vendedor ambuiante
embaraza a una disminuida, y los lugarefios la maltratan por pensar que ese bebé es hijo
del disblo: mds o menos asi nacen Gelsoming y Zampand, (protagonistas de La calle). El
primer productor contemplado fue Luigi Rovere que, si bien lloré al leer el primer
esbozo del guién.no tuvo la suficiente fe en el proyecto come para financiario, pues
considerd que como novela literaria era beliisima, pero como obra cinematografica no
valia, ademds no le gustaba Giulietta Massina para el papel de Gelsomina. Un segundo
pm%spe.cfo era Lorenzo Pegordn, que tampoco esteba de acuerdo con que la esposa de
Fellini hiciera ei papei. Pere finalmente la voluntad dei director se impuso, negdndose a
cambiar una sola cosa de las que habia concebido. Internamente, de seguro, se
pre'gunmba éémo era posible que no quisieran a su esposa en el papel, si era
precisamente ella quien le hobia inspirade al personaje. En una ocasion conté que
Massina tenia ia misteriosa facuitad de sugeririe persenajes. pero gue, cuando debia
representarios se mostraba profundamente hostil, también dijo que su vida con ella, lo,
que pensaba de elle, la idea que tenia de ella, de lo que podria ser su existencia y su
sentido de la vida, eran los causas que le habian inspirado a Gelsomina y a Cabiria. Si por
un lado tenia ia idea firme de guién interpretaria a Geisomina, no era asi con Zampané.
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Un dia en Cinecitta Massina rodaba con Anthony Quinn, entonces Feliini encontro
21 rostro perfecto de Zampand en Quinn; cuando se.le acercé para proponerie el popel
fue rechazado, el director insistid una y otra vez sin éxito. Ningune de los dos habian
sido hablar del otro, hasta gue un dia Anthony vio Los indtiles, calificdndola de
nmediato de obra maestra. Rosseliini, a su lado. le informd sobre Feilini, entonces
reflex:ona y decide aceptar a Zampand. Empiezan a rodar y nadie se imaginaba o que
estabo por venir, Decian que e! filme tenia muchos inconvenientes y malos augurics; pero
zl dia su estreno fue un éxito. Con el pasar de fos afios se hace acr'e.edom de mds de 50
aremios en todo el mundo. En su tiempo también vio la gloria, la misica de Rota se vendia
por doquier, y recaudé tanto dinero que alguncs se enriguecieron, excepto Fellini, debido
a contratos que lo comprometion a cubrir los excedentes que surgicran de La calle,
ademds habia cedide su parte de las ganancias para trabajar libremente. Fellini confesd
que no dudaba en ser e director italiano peor pagade de .su tiempo. También pudo
nacerse rico y vivir de fos frutos de esta pelicula durante 20 afios, pero fue mucho mds
:;uel:_ sensato y se negd o explotarla. No guiso hacer segundas partes, ni vender a
Selsomina, algun dia se arrepentiria de haberse hecho pagar tan miseramente. Por lo
sronto se conformé -si se permite el término- con el renombre internacional que obtuvo:’
coh revivir parcialente el.interés mundial por el cine italiano: con haber hecho las cosas
a su manera; con la proyeccion gue alcanzd también su esposa, de guien el pablico, la
critica y hasta Disney se habion enamorado: con haber conseguido un estilo
inconfundibie, al ecrear una figure abselutamente nueva en la historia del cine de su pais,

»omo lo era la "clownesca” Gelsomina, Algunos hasta se atrevieron a bautizaria como “el
’haphn femenino” o como “la expresién total de la ética de Fellini”. £! logrd arrancar de
Siulietta una actuacién magistral, le exigia mucho mds que a nadie, ella se quejaba
zonstantemente de su trato especiaimente severo hacia elia, discutian a menudo, pero el
reslitado final le dio -la razén al director, que ademds le ayudd a crear esa sonrisita
avergonzode y la expresion de pilluela que lo lleverfan o volverse inolvidable e
inconfundible. Curiosamente Giulietta no recibid ningdn premio por esa interpretacién,
sese a la gran dificuitad que le implicé realizaria, porgue su personalidad era totaimente
:')pu'lesrci.o. ia de Gelsomina; Massina era de cardeter mds fuerte asi que le costé dos afios
preparar ¢ pape!; lo que si recibis fue reconccimiento, miles y miles de cartas de gente
conmovida, que la ensalzaba y le pedia su regreso a la pantalla. Incluse las fdbricas de
dulces y muriecas pedian a Fellini la concesién de su nombre, los mismos Estudios Disney
: quer?c'm dibyjarla pero Fellini no acepté nada de ese. Su ingenuu, casi estipida, casi
santa, cosi loca 2 irreal figurs foscind o muchos, su fidelidad incondicional, su
~epresentacion de mdrtir de la sociedad, su faita de amor, su caridad, su graciesa como
sencilia disposicion de complacer. su patética aferracién al linico punto de arraigo con la
-ealidad, la ilevan a la cima.
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Ante todo fo justo o injusto del suceso La calle, Fellini solo reconoce que con esta
obra ya ha dicho todo ioque. tenia que decir. No era asi, todavia faltaba mucho mads.
Fcl..... s impone, por encima de la mayoria de sus contempordneos y concede un nueve
enfoque al neorrealismo. Mds, a pesar del éxito, también se le acusa de traicionar los
pOfW'OdOS ortodoxos del neorreaiismo. La igiesia hace lo propio y tacha la obra de ser
uina pardboia dei amor cristiano. A fin de cuentas lo que trasciende con el tiempo no es
si pertenece o no @ determinado movimiento artistico, ni si fue aceptada o no, sino su
contenido humano. Fellini alguna vez declaré que se sentia muy apegade o La_calle
porque le dio mucbo mds trabajo y dificuitades que ninguna de ias que habia hecho
antes. Sus personajes favoritos son Zampand, &elsomina y Augusto de I/ bidone.
Cuarenta afios después, se ha creado una pdgina en internet fiamada * Feflini Fan Club",
de|donde tomamos la afirmacién de que es una obra que lo hace crecer coma director,
no| por ganar el Oscar, sino porque marca su propio estilo. Gelsomina y Zampano
aparentan ser per-sonu‘jles pequerios, pero en el fonde son psicolégicamente muy
complejos. Esta cinta nos invita ¢ la reflexién de nuestra humanided. La Muestra de
Venecia otorga un Ledén de Plata por esta pelicula a su creador, que un poco después
redibe un Oscar, y mds premios. Los Feliini deciden mudarse a una zona més elegante y
sus productores estdn tan contentos que regalan a Federico un convertible nuevo.
También viajon a muchas partes del mundo.

1955- Moraldo en fa ciydad

En ios ultimos meses del 54 Fellini, en complicidad con Pinelii elabora un
nuevo guisn llamado Meralde en la ciudad. En €l planea narrar todo lo que le sucede
Fellml en su primer aifo de estancia en Roma. La historia empieza a los tres meses de su
lfegada a la capital, pero Moraide (protagonista que representa a Fellini) ia pasa mucho
peo‘r' gue Feilini. Dato curioso resulta que Fellini accede a mostrar el guidn a sus
colaboradores y de hechs permite que la revista Cimema lo publique. Contrario a sus
costumbres, porque no le gustaba dar a conocer sus trabajos antes de lanzarles. En
realidad no existe razén por la cuai no lo ileve a la pantalla, mds, en todo caso la idea
sirvid para posteriores realizaciores. De hecho retomar elementos, situaciones o
personajes es una de las caracteristicas mas conocidas del director. Fellini-Moralds,
Joven pericdista timide y alge opocado, no es la excepcién, Este guidn ne se filma por
razones gue aigunos autores o allegados explican:
* por miedo a ser observado directoamente
= porque algunos, identificados en el filme, podrian ofenderse o sentirse heridos
¢ porque era muy cuidadeso a la hora de ofrecer defqlles demasiado seme jontes
con|su vida
» por miedo a repetir personajes anteriores, sobre todo algunos de Los mutiles.
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S 1955- 17 brd'ane ’
Ourante el hempo que duré La calle, planeaba e investigaba otro fenomeno secial
jue también veria la uz en una de sus peliculas. La situacidn que lo habia fascinadoy de
o que habia sido victima, le era causada por los estafadores de vida ndmada, aquellos
jue vivian de timar gente inocente. Para conocer mds de estos bribones, réaliza una
impiia encuesta sobre su inframundo, pero la investigacion lo lleva a descubrir que
letrés de esas figuras no hay ni gracia, ni fascinacién, porque son gente desagradable,
‘nhumana, a veces. Se desilusiona de ellos y le molestan al grado de casi abandonar él
yroyecto. Ei argumento que ‘antes le parecia humoristico, 'sé habia convertido en
lesprecioble, mezquino y angustioso. De todos modos lo termina y asi nace I/ bidore,
:uyla traduccidn no existe. Fellini explica que por bidone debe entenderse un tipo de
:stafa de la que las victimas no se quejan, por temor o parecer estipidas. Durante la
fiimacidn una prostituta liamada Wanda, se ve afectada por ia misma; ai entabiar Feliini
ana breve pldtica con ella, surge la idea de Noches de Cabiria.. En términos de finanzas
¢ aceptacion If bidone fue otra desilusion. En Estados Unides ' Hamaron “realizacién
warata”, y a etros tantos no les gusts el final, los Unicos que siempre apoyaron cada una
de sus peficulas fueron los franceses. La prensa pubiica entonces que Giulietta se habia
znamorado y fugado con Richard Basehart (actor de La calle'y amigo del director).
Moles*o Fellini decide amenszar con emprender acciones legales en contra de los
Jerlodls*qs porque rumoraban que la relacion con ella tambaleaba. El dia de la exhibicién
lIl bidone ia gente abandono al finai la sala, dejando a los Fellini sentados allt, en
:ompiefﬂ soledad. En I/ bidone podemos encontrar su predileccidn por la soledad

- . .
humana y por las secuencias sugestivas, como el vagabundeo nocturno.

1957- Noches de Cabiria

En sequida dirige Noahes de Cabiria, alentade por la pidtica que sostuve con
chda, como ya comentdbamos. Fellini cuenta sus impresiones scbre ello y la describe
como una criatura independiente, con la cdscara dura de la célers, tenia un terrible
orgullo solitario, era incapaz de contactar con los demds, pese a su evidente deseo de
fiacerio, era como un animalito asustado que reacciona a lo defensiva y que se acerca
poce o poco & las personcs, una vez que Se asegura gque no corre peligre. El “anzuelo”
para conquistarla fue un cesto de comida, que el equipo de produccién puso afuera de su
puerta. Al poco rato lo tomd sin que nadie se diera cuenta y de ese modo se empieza a
acercar. Por otro lado Fellini, Pinelli, Piero Gherardi y Flaiano empiezan a visitar bares
recturnos, pare relacionarse con esa gente y vivir el ambiente. Asi escriben 2! guidn. De
cualquier forma Cabiria, el personaje central ya hebia sido concebide por Fellini,
insgimdo, como ya deciamos, por Giulietta. Pese la investigacidn, al final lo que aparecid
en la pelicula fue mds la imaginacién de Fellint que los hechos reales, muy a su estilo.
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Se compone de episedios que gporentan ne tener neda en comdn excepte a Cubiria

Esta pelicula empezd desde el final, la Gltima escena inspirs el resto de lu pelicuia.

Lo

higtoria se repite una vez mds y el director no encuentra productor, pues temian a la

censura, la carcel o el fracaso comercial. Un dia un preductor comenté a Feliint que ie
daba curivsidad saber de qué trataria su préximo filme. iada ver que Sus femas
antericres hablaban de estafadores, vages y prestitutus, enlences él, que gozaba de

agilidad mental, e respondié garcdsticamente que de proc‘"r+o MNes podamos dar
cuenta que desde siempre se lievé mai con eilos por su evidente chogue de intereses.

Hustrémoslo. Dino De Laurentis, preductor de Cabiria, le pide ol director firmar

ufi

contrate que lo comprometia a realizar cinco peficulas mds para €I, de ege mode =2

aseguré de que las pérdidas de Cabiria fueran pegadas por Federico. Al saberlo Giulietta
se molests sobremanera, pero no pudo evitar nada, para su famose aspeso io primordiai

era poder hacer lo que sabia nacer. Al exhibirse tiene éxilo inmediato en Italia;

e

Fellini s2 conzolidan en la fama y la fortuna, viejon 2 menude v € decide comprarse un

Mercedes, por entonces se vuelve eficienade a los autas. l,c' sritica asaqura que se
encuen‘rro en‘h’e IOS l’r\eJore.S de iOq nuevos directores. Massina Sorpr‘enne a Todos con
esm nueva inferpretacion, que contrasta mucho con la anterior, y Cannes le otorga el
premio a mejor actriz. Pers algunos lo acusen de evadir la redlidad v de ne sugeric

soluciones a sus historias, que farecian de un final. Sebre tods en Cabiric no habia un
purlwo de vista comprometido {15} o precise que lo definiera, ni como director ni como

persona -cosa que juomds querrd hacer- asi que declara:

Al firal no les dign o mis personajes Jemtendieran bien?, no parecerd una astitud
infiumana de un auter a sus : 2 uz tam
deciring nada a mi mismo. Lo (nico gue podria ofrecerles es mi :ul.dar.uau Cscucha,
gxpljca!‘?ﬁ la que no ancda bren. pern &0 tadn rnen te amn v te atreren ann serenntn te hire nngoe
nor todae una seriz dz desgra £ tan =
seranata. ¥ al piblice tendrd que decidie cual serd ¢} fingl &
de cada uno de nosofras, Si nos ha emocinnadso, si nos ha conmowida. deDemos de inmediartn
zar a mantzner nuzias ral £ qon ba Tobiria (2 -de% 4z nuestiro monds, 2on ol
¥ R Sugerind aunca seluc ri final )

turas, pero no podrin sug

YO g Se

na|

0O rasy

! De este filme deriva en 1599 un musical norteamericano Hlamodo “Sweet Charity”
En el 56, gana su primer Oscar por La calle, pers también pierde u su padre, quien
muere de un ataque cardiace. En el funeral, Fellini reflexiora un poco zobre la gran
distancia que hubo entre ambos y siente cierto remordimients, por eso escribe un guicn

donde el motivo principal recae en la figura de Urbano Feliim. Hablamos de Viaje con

Anita,

(15)5.0 paiabra comprometido moleste mucha o Felling, ya gue o 5u parecer, ol compromiss os una ameneza
Iibeqfod real, un impedimento al desarraiio indrvidual v prensa que ei cing no deberia compraometerse a neda.

(L8)SALACHAS, Gilbert, Fallind, 1971, p. 171
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1957- Viaje con Anita ) ,

Tullio Pinelli-le ayuda a escribir el guidn, tratando de refiejar aguella distancia
isica y espiritual, asi como la falta de apego que le fueron revelados o Fellini en el
umfzml de Urbano. Viaje con Anita serd-un filme parcialmente autobiogrdfico, no en la
aedida que Moraldo en la cirdad, pero retoma elementos de su vida. Al respecto Feliini
0 cI;uiSo comentar nada. Por primera vez aparece Guido (personaje central de Ocho y
asdio) como un escritor falto de entusiasmo, que quiere visitar a su padre enfermo de
sravedad y que, para hacerlo, pide a su amante Anita que lo acompafie a su pueblo natal,
leno de senciliez y nostaigia. Ni siquiera por resultarie atractivo lo lleva a la pantalia.
Jo e filma. Aigunos insisten en que ol cineasta no le gusta mostrar aspectos demasiade
*fh.ws de su vida. Gran paradojo, pues pese a que mil y un veces se ha calificado de
‘silfoblogmflco. su obra, sigue prevaleciendo la discrecidn del artista en ciertos aspectos

|
iz su vida. Lo que nos ileva a pensar que no estd dispuesto a exhibirse totaimente. En

‘in,'otra de sus facetas. .

Par atro lado realiza parte del guidn de Fortunella de Eduarde De Filippo, donde su
:sposa es protegonista. De 1957 al 58 su prestigio iba en aumento, Itdiia también se
sncontraba en ia aispide del cine, era su época dorada, nombres como Fellini, De Sica y
2assellin o fundomentaban. También entonces Fellini se encontraba indeciso, tenia en
nenlfe dirigir Don Quijote, Barrabds, £l Decamerdn, Casanova y, ain, Moraldo en la
-:udad Pero de todas eilas soio hace Casanova 20 afos después. Abandona Viaje con
4nita de manera irrevocable cuando vende fos derechos a Alberto Grimaldi, que a su vez
as ildu- a Meric Monicelli. Este dltimo si lo realiza, con 22 offes de distendia, pero con
rantas variantes que ni remotamente se salva la esencia poética vy sensible del guion
wriginal y se convierte, en cambio, en una cosa comica muy ai estilo de Goldie Hawn
«compariada de Giancario Giannini. En Nueva York se exhibe con el nombre de Lovers 4
frs Volviends a lo del Oscar por La calfe, Federice y Giulieta viajon por primera vez o
zstados Unidos, donde vo era todo un personaje; tanto que Burt Lancaster vy su
;ociedod le proponen rodar una pelicuia ambientada en su pais. Cuenta el mismo que era
;amlmdo tanto por sus peiiculas como por sus corbatas, su corte de pelo y su manera
ie h-"'--' inglés. En uno ocasién se golped ligeramente la rodilla, pero, en su afdn de
sidarlo y protegerio casi lo hospitalizan, de no ser porque dijo a gritos que no era para
ranto, Tambien ponen a su disposicion intérpretes. secretarias, periodistas y hasta
s=migos. Confiesa que Norteamérica le gustaba, le seducia la idea de filmar en un lugar
fonde todo porecia estar dispuesto, como un gran set; pero al cabo de un mes de
sermanecer alki, la nostalgia lo abrumaba tanto que diariamente llamaba a vie jos amigos,
1 conocidos y hasta a gente que no frecuentaba o que ni siquiera recordaba. Finaimente
wepid que queria regresar a Roma para voiver a recordar como se dirigia una pelicula,
mes, de lo contraric era incapaz de rodar.




1960- La dulce viga

=

n periedista que se dedica a tomar fetes y a sequir a los far"ofor‘ El titule no sugiere
Vldo dulce, sino mas bien vida facil, que es un tipo de vida que el director detesta por
de:spreompada y disgustante. Digcute con Dino De Laurentis por el protagonista. Una
broma improvisuda durante la grabacién, veurre cuands Fellini y Mastroionsi, o berdo de
u||-1 helizdnters, +zlefonean a alguien pidiéndole qua =z asome ¢ l2 ventana hora recibir un
mensaje ia sorpresa fue cuando éste se asomo y descubrié que solo querian saludario.
Se ha dicho que esta pelicula lo convierte en un severo critico de las srientaciones
.;enSL.nms del hombre moderno. Clertamente un critice, mds no un juez. La dufee vidn
mﬁe ja a la perfeccidn la diferencia entre libertad y libertingje, al que considera una
reaccién desafortunada ante la represién. Si hav aigo de o que Felfini se sentia
orguiloso, era de nunca lanzar mensajes moralistas en sus peliculus, nunca pretendié dar
un san.zdacspem.._o a nada de lo que hiciera o hablara, No se pued; evitar hablar del
escdndalo que acompafié a esta cinta después de su exhibicion. En su tiempo desperts
rnlucha inquietud por parfe de las autoridedes y atrajo mucha gente curiosn. Fellini se
sintic desconceriudo. Por ias grondes gonancias Fellini cred su propia comparia
productora con Rizzsli, pero rno prosperd. Log sectores mds indignadoes fueren ¢f politico
yjel de la iglesia. El Vaticano declara al filme moralmente inaceptable, mientras que ef
Papa saie aterrade de la proyeccidn y ia Gficina Catélica prohibe a los fie!eq ir a verio.
Tambi€n los deméerata-cristianos lo califican de rara ofensa a ia dignidad de Roma, y el
nc‘i junto del alealde de Roma dice que se trata de un filme "eripto-coching”. Pero  hubo
qsiuer s lo aprobaron como el secretaric de Estade de espectdculos, quien declaré: “En
I*cho ei arte dei cine que es serio no puede ser ahogado y mor‘rmcado por in censura’.

Tnmb-en algunos criticos de L™ Osservatore Romano se convencieron de gue La duice
wda zelo podia apartar a lo gente del mal. £ arzobispo de Génova, el Cardenal Siri y un
subsecretario de estado autorizan su prayaccien, salvo a4 mencras de edsd. Dividis of
pubiice v a las autoridades con opiniones diversas y contrarias. Pero despues de todo La
dulce vida recibe la Palma de Cro que ie o-forc.a a% Fesfiva% de Ccmnes De todas las
Hini cuande

Loy TR
criticas -.;-un recibid, la que ciertamente k
express que se trataba de ls pelicula de un provinciene. En?cw‘gs ':elhm respondié de la
slguuen‘re manera: b

comc p-"uwm.mi"m G un Griisia es g

".. i sabia lo que decia {Rosseliim), pues, o mi parecer, de
mein- de finicion que se puede dor de ei debe sentirse otraido por io que ve y al migmn fiempo
y tlamagr pr i w da

tre ...’ munds de lo sensibiz 7 gl de lo sups u..crw"'\!::, al

@ In gu

reins del artista”. {

(17) UNGARFLLL. ap. ¢ft., p. |75,
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Gilbert Salachas, uno de sus bidgrafos serios. opina que tal vez éste sea el fiime
que mejor representa su estilo. Dice ‘que Feliini encuentra en el desorden y el
desenfreno sus puntos de equilibrio. Ademds de eso, también piensa que descubrir a
Fellini en este filme es algo extrario y dificil porque no denuncia, ni equifibra, ni defiende
causa alguna, mds bien auscuita ka temperatura de un mundo enfermo. Por su parte René
Jehnne historiador de cine, declara que La dulce vida no puede dejor de ser
ccz'[iéidemda como ka mejor realizacion del maestro. Incluse hay quien se atreve d
afirmar que en términos de impacto social es el filme mas importante jomds hecho, por
la polémica que desaté en su tiempo. casi como ningun filme lo habia hecho. A la edad de
40l affos, Fellini tenia un buen auto, un renombre, algunos grandes éxitos en su carrera y-
algunas dificultades también. Pero no sélo ess, sine que tenia la inquietud de saber.quién
erd, adénde iba y por qué razdn estaba aqui. Asi que busca responderse lo que todos
quisiéramos saber, y realiza un viaje interno para explorar sus suefios, sus ideas- -
olvidadus, las vagas certidumbres y demds. Asimismo se interesa mds que “nunca por
' conocer ks teorias esotéricas y psicoldgicas de la vida, uno de los autores que mds le
impresionan es Carl Gustav Jung, con quien coincide en muchos puntos. Dijo que después
de leerio se sentia més a gusto con sus defectos. lo vela no como a un maestro erudito y
lejonie, sino como a un hermano mayor que viajd & su lado que, a diferencia de Freud, no
lo hacia sentir inferior. De este modo llega a conocer of Dr. Erst Bernhard, un discipulo
dejla doctrina jungiana Del resultado de esta crisis existencial surge un nuevo filme,
acaso mds interesante que ios otros. Hablamos de Ocho y medio. en ei que algunos
cr‘efe'r'l reconocer elementos de la teoria de Jung. Pero antes de que eso suceda hard un
pequefio sketch para la peficula Boccaceio " 70.

1962- Boccaccio 70
Las fentaciones del Dr. Antonio, es el titulo que lleva su participacién dentro de
Boccaccio “70 La intencién era ko de captar el espiritu burlén y terrenal del erudite
poe!fa italiano Giovanni Boccaccio, que vivié en el sigle XTIV, primer gran poeta italiane.
Dentro de Boccaccio 70 i director encontrd la oportunidad de vengarse por lo que
habia sucedido con su, tan criticada, dulce vida Era ante todo una ocasion que se le
prestaba para arremeter contra la censura. A decir de algunos, fuercn como unas
vacaciones, realmente su interés era divertirse y noda - mds, Para el rodaje, Piero
thl,r'ardr su coiaborador, construyd un set en miniatura, en el que habria de pasearse
Anita Ekberg (actriz de La duice vida). Desde aqui vemos de manera mds clara, y hasta
descarada, el gusto de! director por el gigantismo, su tendencia a alterar el tamafic de
las (cosas, como elemento de expresidn, de modo que Anita tiene la mejor oportunidad
para lucirse. Técnicamente también marca una diferencia respecto a los anteriores,

|
porque utiliza el color por primera vez con cierto recelo, ya que siempre se oponia al

..o!c. .
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1963- Ocho y medio
&n COcho y medio, Fellini habla de un director que ya no sabe qué debe filmar, y
que trata de desarrollar un nuevo proyecto. En realidad se refiere a si mismo, Guido (el
protagenista) es Fellini, él asi lo reconoce. Como ya deciamos, él se encuentra en crisis.
Sus principales preocupaciones son Dios, las mujeres, su esposa y los impuestos. Feilini-
Guido se encuentra en graves problemas creativos, en verdad se siente confuso, y trata
de} renunciar a Ocho y medie. E| titulo tiene relacidn directa con el nimero de peliculas
qul‘e hasta entonces habia realizado, pero también con su dificultad para ponerle nombre
a sus creaciones. También dudé muche respecto a la profesién de su personaje principal,
no sabia a qué se dedicaba Guido. Por su parte los obreros, carpinteros y demds
pe!rsona! de produccién, confisban en que Fellini sabia lo que hacka, tan sélo lo mantenia
en secreto. Justamente cuando Fellini quiere iba a desertar ellos lo invitan a feste jar el
cumplearios de un trabajador y aprovechando brindan por Qcho y medio. Ante algo
cormo eso, queda avergonzado y continta el proyecto. Otra dificultad surge cuando debe

escoger a ko actriz que interprete o la amante de Guido. Recurre entonces a su viejo |

método de solicitar aspirantes en el periddico. Pronto se liena el lugar de mu jeres.
Encontrar a la Saraghina. igualmente fue tarea poco fécil. Tuvo que viajar a Mildn para
buscarias a ambas, finalmente encontrdé a Saraghina; ¢ella?... una mujer que caminaba
polr'la calle. Luego, después de muchas peripecias, decidié que Sandre Milo seria la
amante, Sandra yo se habia retirade de la actuacién para evitarse problemas con su
esposo, pero el director la fue a buscar a su casa con todo y el equipo de produccién: la
sientan, la maquillan y prenden el reflector en su carq, ella no puede evitarlo y accede a
las peticiones de! acosador Fellini. Para el papel Sandra Milo subié cinco kilos y
Mastroianni los bajé. Durante el rodaje improvisa constantemente, tomando decisiones
de 1iitimo minuto, sin preocuparse de productores, ni actores, ni presupuesto, ni nada,
porque no ie agradaba sentir que ya todo estaba hecho por escrito, eso e quitaba el
interés en filmar, lo cburria. También era comdn que los actores se quejaran de no
colnocgr el guién, ni sus parlamentos, hasta un dia o unas horas antes de empezar. De
todos modos eso no tenia que ser problema, ya que para eso existia ei departamento de
past-produccién, de edicién y doblaje. Siempre que el sentido de la obra lo exigia, la voz
original del actor era sustituida por una més acorde. Hay que decir que pare Fellini nunca
fueron importontes los didlogos, tanto como los rostros, los movimientos de cdmara, la
musica o la escenografia. A su parecer habia mii cosas mds que interpretar en ia peiicula
que el discurso, en definitiva, no apoyaba el peso en las palabras, por eso, cuando alguien
no! se aprendia sus lineas, €l o ponia a contar niimeros, a decir una receta de cocina o lo
que fuera, E| que nunca parecié molestarse por esa mania, fue Mastroianni. E| pensaba
que no tenia ningln sentido saber por anticipade, lo que le ocurriria a su personaje,
prdcticamente, le excitaba mds la idea de ir descubriendo, junto con el futuro.
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For esa razdn se coivea enire los favoritos de Feliini, aunque eso no le impide
-econocer en los demds actores cier tabondad. pare-con él,gue no puede sino agrodecer.
e conmovia verlos fumar, moversz, repetir v haser o gue @l les decin, 'z parecia
naraviloso verlos en persona cuando hasta hace paco no existion mds que en su
maginacién. Y decia "Nunca tuve probiemas con ios actores, me gustan sus defectos, la
ranidad, los aspectos neurdticos, su psicologic a veces infantil, o veces un poco
rsquizaide” (18). Por su parte, no hubs actor que no se sintiera entretenido en alguno de
;us: fiimes, quienes tuvieron ia onorfunidad de trabajar con €i coinciden en que el
xm%:i:—:nfe de trabaje era inferesante, relajado, jubiloss, excitante. Ni siquiers Donald
Suthzrland (actor protagdnice de Casanoyn), == quejé da sus exigencias; el dnico hecho
amerteble ocurrid en Ciudad de mujeres, cuands 2! alechalizado acter Manni sz suicidd
n ei set. Las muchas mujeres que actuaban en ia cinta eran halagadas ‘por la atencion
jue Fellini sabia brindar o cada una. Sandra Mile decia que las trataba como un pdjaro a
s pichones, Respecto o elin, se divelgd que era amante de Fellini, a rdiz de un fibro que
tlla misma publics, vy donde narra las sventuras smoroesas de una actriz con su director.
No| sabemos si en reclided fueron amantes, solo que después de Juliemn de_los
sspiritus (Ultima pelicula de Fellini en la que Sandra actud) se despid;eron aungue el
!iréc#rr evidentemente trisie, no queria dejarls ir porque presentia que nunea mds la
fO!Veﬂ:‘: a ver. £ tenia éxito con los mu jeres, més de una vez sus amiges 'y conocides han
jeclarado que era una persona afrayente y que mantuve avenfuras .que no llegaban a
nds. Gurante la grabacidn de esta pelicula una actriz tratd de seducirlo invitdndolo a.su
:«:zsl:t ¢! acudid inscentements pero cumndo se dic cuenta de sus intenciones, escopd por
2 ventana de! befio. Cade cosa que 2 sucedic zra susceptible de convertirse en un
Iemen+o de sus creaciones, pam ¢! no habia horas vacias, ni momentos sin sentido,

1bsu.uaar'.en.e odo le era Giil, ¥ podiu ser parte de lo narracion. Jche y medio serd su
.c[:cd“ mds tagquiliera. Alguncs auferes In consideran la mejor, de heche en un principie
e ccn- irtid en un géners més dal cinz tal come 2! western, el drama, 'lo comedia, los
hruile"s o fa ciencia ficcion, bero a ia postre se ie ubicaria dentro dei género psicoldgico,

! la de obras coms las de Ingmar Bergmon, Visconti, Lang. Hitchekoc v otros, porgue
bida <! hembre y sus pen

dentes en el centre mismo dz o gtencidn, ademds de que
a ‘dmglda a un publico reflexive. También, se e imitd muche, sin embarges COcho v
nedic se siguid manteniende ai margen de todas ellas, y de todas las tendencias
stilisticas en la expresidn cinematogréfica. Ocho y medic se consagrdé como el primer
iim‘gz en la higtoria que trata de o ongugha creadera de wn director de cine. Tambign
or etz mérite @ rtistico Fellini fue considerado como el director de directores,

a

l
8) GRAZZINI, op. cit,,
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Un dato curioso: se presume que. en ias tomas en las que el rostro de Guido es
cubierto por el sombrero fellinianio, a quien vemos no es’'a Mastroianni, sino al mismisimo
Fellini, que, con afdn travieso lo sustituia ya fuera para hacer gala de su sentido del
humor o por el puro placer de aute identificarse secretamente. También se le ha tomade
como el Unico filme autoanaiitico, largo y dificii, pero apasionante dei director: hecho con
creatividad y técnica mdgica. Guido serd uno de los mds intensos estatutos personales
Jc:nus hechos en celuloide. En el 63 vuels o Rusia para acudir ol Festiva! de Moscd,
donde por cierto concursa Oche y medio: Después de discusiones y dimisiones de!
Jun!"ado_, Ocho y medie gana por unanimidad e} Gran Premio. Serd la ditima vez que uno de
sus filmes concurse en una monifestacion cinematografica; en adelante sus obras séio
serdn exhibidas. En aque! pais Fellini se siente como en casa, porque lo relaciona con
Galmbeﬁolu, el pueblo de su abuela, donde los saludos y la religiosidad campesina le
hacen encontrar cierta familiaridad. Todavia preocupado por su existencia. acudié a las
ciencias esotéricas. También probé con LSD, para conocer su inconsciente bajo
observacion médica. Mds tarde se avergonzd con el resultado, le dijeren que habia
esfqdo hablande v caminando sole, durante horas, cosas sin sentido, Le parecid tan
bochornoso que prefiric no enterarse de lo demds, ni oir las grabaciones. Aqui vemos
uno de sus rasgos de personalidad, ya que era, pese a lo que se piense, un hombre
ﬁr&ido. Lo tnico que supo fue que lo declararon como un ser de neturaleze inguieta, Gue
necesita estar en constante actividad y que es incopaz de mantenerse inmévil. Gana su
tercer Oscar por Ocho y medio. De Ocho y medio deriva un musical, puesto en escena

eri 11982 en la ciudad de Nueva York.

1965- Julieta de los espiritus

iDirige su primer largometraje a color, donde reaparece su esposa. Aigunos opinan
qu? ;para ‘recompensarla por haberrid olvidudo tanto tiempo, o por remordimiento dei
cineasts. Se supuso que muchas de las cosas que se exhiben en Ocho y medio, tenia
relacién directa con la realidad matrimonial de la parejo. En Julieta de los espiritus
ocurria un hecho sin precedentes, pues era la primera vez que los guionistas habituales
diseutian y estaban en desacuerdo con el argumento. Nunca antes habia ocurride esto,
perc.ahora Tullic Pinelli, Enno Flaiano y Federico Feliini no lograban concordar. Haciends
memoria, Fellini recordd el dia que conocié a Pinelli, en el 46: Un dia ambos se paran
frente a.un puesto de periddicos para ver algun encabezado, entonces Feliini io reconoce
asilque se presenta y se van platicando. A Tuilio le parecié que estaba hablondo con un
genic, y posteriermente conocid lka habilidad con que Fellini sabia ser ef centro de
-atencion de los fiestas y reuniones, también se percaté de su carisma y su don para
atraer a'ia gente con su encanto. Feliint contaba entonces con apenas veintiseis afios,
perc ya doba ia apariencic de ser una persona importante, recordd su amigo y

celabeorador.
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De hecho cuando se conoaeron Tullio era més famoso. aiin asi quedé impresionado
con dquelia personclidad. Feilini declard que el sentido de fo maravilioso y-lo mistico en
los|guiones erd aportacién de Pinelli, que ademds tenia la vocacidn y el temperamento de
un uufznﬂco novelista. Del mismo modo que Enno Flaione sabia nexrtm!izur el firismo y ef
enTusmsmo de lo creade, introduciendo la nota cdustica, burfona, sotirica, lticida,
fer'}renaf' y realista de comedia humana a los guiones. E! director solia decir gue para
trabajar necesitaba crear una verdadera y total complicidad con sus colaboradores,
ademds de sentir hacia ellos una amistad plena. Juntos tenian que vivir la aventuras, los
encuentros comunes y los recuerdos. Veia en Tullio y Enno temperamentos bastante -
digimiles, pero complementarios en el fondo. Pinelli era mds serio, Flotano le parecia-un

cs:!:rifor particularmente sutil, de humorisms fine, un cronista opasionads por las

costumbres italianas; se sentia mds identificado con su sentido del humar, con su

tendencia a no dramatizar, su manera de buriarse, con la bufeneria.y el togue de. .
melahcolia neurdtica, que lo hacian sentirse muy amigoe de él. Comentaba que la
‘.olcb“"'ﬂw de ambos hasta ghora habls side feliz y fértil, agregondo que ¢! secrets
esmbq en no frecuentarse demasiade, para que cuondo se vieran, el ambiente fuera
agmdable y no de pesado trabajo. Pronto acoberia esa unién, al menos con Flaiono,
prilms.amenfe después de terminar Juliefa de los espiritus Por entonces, tampoco
mcxr*erm buenas relaciones con su esposa Massina, al protogonizar este peliculs ella sz
mo'straba noco décil con él; ne acataba sus peticiones y constantemente se peleaban.
Ob jetaba todo y Fellini se encjaba v le decia “quiere que te interpretes a ti misma™, es
de;Lir-, una ama de casa, pequedia burguesa, sensible, engafieda por su marido: como si la
:in:*ra revelara los defectos de su propio matrimonio, una vez mds: no obstante, el
director asequré que se trataba del filme menos autobicgrdfico. Con esta realizacidn, la
fantasia felliniana quedd destapada y se desbordé en detalies; su qusto por io barroco y
5u delirio ornamentalista. En ella muestra lo caricaturesco de la relacion matrimonial, en
su |opinién lo mds degenerade, problemdtica y profundamente individua! Fellini estd
convencido de que la dnica fidelidad verdedera es la que tenemos por nosotres mismos y
por‘i nuestro destino. No duda que todo debe cambiar. En el estreno vy ailn después fue
pé?imdmenfe recibida, ni siquiera la riqueza visual, ni el coste que implicé fa salvaron de
ser su peor pelicula. Algo similar va a ocurrir con Ciudad de mujeres afios después. Ya
pora entonces tenia fama de ser un outer caro, gue siempre superaba el presupuesto
inicial. Et Onico hecho relevante que acompario esta cinta, fue la cena que Jaqueline
Kerl'lnedy brindé en su honor, aunque cuando le pidieron declaraciones i respecto parecio
ne recsrdarls. Mientras tanto Fellini rompid relaciones con Enns Flaiono. Tode indica que
su :(m'riguo colaborador estaba celoso, se sentia incémodo por tener que estar siempre
bajo su sombra, sin brillar con luz propia, ese éxito pertenecia mas al director que a
¢udlquiera de sus colaboradores y eso lo convertia en un simple subaiterno que ya
ambcmbs a incomsodarse con la situacion,
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Enno Flaano ademas creia que el cineasta ne io valoraba en su justa medida. Un dia
Feliini y su equipo debian viajar a'otro pais para recibir un premio, pero por alguna razén,
Enno Flaianno tuve que vigjar atrds del avion, ofendido por rio viajar en pr:mem clase, le
reclomo. Fellini lo tomd como un berrinche y le grité “si quieres no vayas”. Al directer no
e Epreocupaba mucho io que pensara o sintiera Enno en agquel momento. pero al final
Fellini termina golpedndose con-él. Nunca mds se vuelven a ver. El lugar de Enno, fue
ccupado por Bernardine Zapponi, é! contribuird con los guicnes, pere fue mucho mds
couteloso que su antecesor, pues se habia percatade del cardcter del famoso director.
Un dia comenté que a Federico no ie gustaba que la gente discutiera con éi, preferia
alejarse y convivir ssolamente con aquellos que compartion sus ideas y con quienes se
llevaba bien.
£l viaje de 6. Mastorna
Feliim vuelve a mudarse, cada vez se aleja mds de Roma, v prepara £/ viaje de 6.
Aiastorna, que es inspirade por la muerte de su buen amigo, el Dr. Ernest Bernhard.
Perc tampoco lo hace jomds. Sin embargo, £f vigje de 6. Mastorna ya hebia cobrado
mucha fama, como ninguno otro en la historia de su pais, tanta que fue declarado el
filme mds famoso entre ios que nunca se realizaron. £/ pais de los juguetes o Pinocho,
1ﬂmbtén jugaban en ia mente dei director come posibilidades de creacién. Siempre quiso
hacer Pinccha, pero al contrario de Mastorna, procurd que nadie se enterara. & vigje de
6.| Mastorna trata de un hombre que al morir, recorre el otro mundo para explorarlo.
Debia contener tintes comicos, absurdos y fantdsticos y contemplaba a Mastroianni
para el papel principai. Estando a punto de empezar la filmacidn, Fellini es declarado
indispuesto por el doctor, recomenddndole reposs absoluto, debide o su cgommien?e
fls‘lco y nervioso. También estaba deprimide e irritable, porgue sequia romp:endo
hefacuon con sus anflguos camaradas y finaimente entré en un estado de es‘rancamlenfo
fuiz un largo periodo improductivo. La fiimacion se pospuse cuatro semanas, pero el
contrato con Dino De Laurentis lo obligé a escribirle una carta explicando su situacién y
d.islculpéndose\ De Laurentis se ofende tanto que se encarga de enterar a los medios de
ia | irresponsabilidad del director, también ie busca probiemas legales y trata de
embargur‘lo 8in COnSBngI!"IO ya que todo e.SfClDG. a nombr‘e de su esposu r:nalmenfe
!!egan a un acuerdo. El filme ya estaba marcads por dificultades de todo tino, con
ac’fores productores y con la ley. Fellini enfermé en abril del 67, sufrié un colopso v lo
m?er'nqn por un mes. De Laurentis supuso que se trataba de una trampa que Feliini
pr'epar‘o para SSCQPGY‘ ces Compromlso, Y envio a ulgmen a Vef'lflCGl" ﬂun cuando
confirmen, siente rencor y lo dnico que le preccupa son las deudas que £/ viaje de &
Mastorna ya habia de jado. Ante su estado, el director renuncia irremediablemente, pero
premete of productor pagarie con filmes posteriores. Entonces, Alberto Grimaldi paga
lag deudas de Fellini.
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Los médicos. terhian'oﬁe se fratara de cincer, lo sometieron a muchas radiaciones,

. sedaron y metieron a una camum de oxigeno. €l pensé que se moria y pidié al doctor
:e pusiers en su puerta un mensaje para Eiulietts, donde le pedia que no entrarg, por si
i habia fallecido. Afortunadamente ni’se murié ni fenia cdncer, pero aprovechd ese
pso| para escribir. *#M/ Rimin/ y dibujar personas y escenas de su infancia y
lolescencia., Algunos jefes de estado, amigos de la nifiez y gente comdn mandaban
:lcgfr'amas y flores, entre ellos Enno Flaians. De los amigos de Rimini llegé un
boratorista que descubrid ki causa real de su enfermedad, asi que suspendié el
i "at?miehfo a escondidas y le administré inyecciones gue lo curaron. Pasa otro mes en
1 sanatorio de convalecencia y aprovecha para reteer £/ Satiricon. Al recuperarse viaja
su inata! Rimini y la nota cambicda. Tambign abre una oficina, ofrece entrevistas y se
1¢arga de agredecer a la gente que se preocups por él. La gente lo nota optimista y con
uchas ganas de seguir viviendo. Al afio siguiente intenta retornar a £/ viaje de 6.
tastorna, después de 10 afios, pero nada pasa. Sin embargoe algunas partes dei guidn
rvié:rcn para ¥ la nave va, Satiricdn y Entrevista En 1990 o retoma pero en forma
z cémic que narra las desventuras y aventuras de un payase, luego de su decadencia en
ac‘hwdnd circense. Abre una compahia propia llamada “Fuigor Filmes®, pero fracasa
~oto debido a ias deudas.

1968- Toby Dammit
Por una propuesta dirige un episodic en Historias extraordinarias. basindose en
Nirica apuestes tu cabeza al diablo”, de Edgar Alian Poe, pero tan a su modo que lo
nico que se reconoce del origina! es el nombre de! protagonista y el final. Para tratar
2 recrear el tema, se iba a restaurantes desiertos, bares a las afueras y sobre todo
:tseilaba por ia orilla del mar en invierno, cuando todo estaba desolado y fascinante. Asi

:xcié ia idea dei actor loco que iiegé a Roma pora morir. Fue ia primera vez que renuncid

'os guiones originales para ir a los textes literarios, parecia que intentaba distanciarse
2 Sl misme sbandonande sus ‘remas, pero no lo logrd, sigue habienda fellinismo en Toby

Yamit. Luego pianea dirigir un cortometraje para ios Estudies Universai, ai que ilamaria

iwdad de mujeres, compartiendo créditos con Ingmar Bergman, para lo cual deben
1 :

acontrarse en Roma. Los dos se admirgban mutusmente y se considersban como

ernlmnos, pero el provecto no cua js.

| i565%- Apuntes de un director

’F.-r".u un reportcje especial para la NBC. Un false documental que mds bien es un
esahogo autobiogrdfico, en el que el autor nos induce a su munde de manera semi-
umoristica. Feliini aparece rodeado de sus mastodénticas escenografias en Cinecittd,
onde aparecen ideas de £/ Viaje de & Mastorna Es una obra en la que no pretende
bje[ri\.-arsz a st misms, pero si mestrar su propio mundo fantdstico.
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"1970- Fellini Satiricon

El guién fue elaborads casi en su tetalidad por Bernardine Zappeni, que o partir de
Toby Dammit empezd a coloborar con &l en lugar de Ennc. La ventaja de la nueva
qhanza fue que se conocian desde el #arc Aureljo y compartion los mismos gustos por
.. lo oculto, lo fantasmal, la aventura mitoldaica, fa ciencia ficcion, ios telones v una
conciencia de nuestra condicién de empleados que oscilaba entre la'pilleria y el temor de
un despido”(19), confiesa Fzilini. £/ Satiricdn de Fellini es una obra 20% Patronia, 80%
Fellini. La historia se construye a partir las partes oscuras entre los episodios de "&£/
Satiricon " de Petronio, aquellas sin aclarar, cosas que ne se dijeron. No fue una epopeya
histérica o documental, tampoco daba lu idea personal del modus vivendi de oguella
época, era lo idea de un sentir y un pensar. Feltini traté de dar una sensacién de lejonia,
algo que pareciera extrafic, onirico o deformado. Buscé entre miles las caras de su
reparto, queria adolescentes hermosos. Esta realizacién fue visitada por pericdistas de
varios paises y se les perrmitis grabar, fotografiar y armar documeniales sobre la misma
principalmente por dos razones, primere por no decir gue no y después por publicided,
de manera que fue uno de sus filmes mds anunciados. Esta vez ei director pretendia
liquidarse, ridiculizarse y exasperar ol plblico con su prepic estilo, llevarle hasta la
parodia, hasta el limite, a lo grotesco. Fue la segunda vez que renuncié a guiones indditos
¥ a su viejo estile. Fellini se quejé de! cinismo de un imitador que hizo otra versién, le
molestaba tanto que salieran dos Satiricdn ol mismo tiempo que demandd a su autor y
este a su vez lo contrademandd. Fellini gand y su obra se exhibid primero. para no
confundir al pdblico la nombré Felini Satiricon Viejd a Estades Unidos para
promoverk, [z premiere fuz en el Madison Square Garden después de un conciarts de
rock, Satiricdn encontré su ambiente natural en piena hippiosidad setentera. Al final
muchos jévenes aplaudieron entusiasmados, otros ni siquiera se percatarcn de nada por
zstar drogados o haciende ¢l amor. Para entonces Fellini era considerade un legendario.
El mismo Henry Miller mands una corte al autor. dijo sentirse impresionade. A su
parecer feliini se sobrepasé a si mismo, hizo lo que desea cuaiquier creador: hacer fo
gue guiere, fue un momento de triunfo. Admitic que le gustaba su honestidad y su
manera de crear mientras hoblaba y concluys: "Una vez me dijiste que estuvs ioce un
tiempo (dijo al entrevistader). Espero gue todavia esté “loco”... come Ios poatas y los
creadores deben estarlo. Loco en un mundo de idiotas y de asesines, de esciavos y
dregadictos. Me quito el sombrero ante el Signor Feiiini. Que vive mucho para darnos

mds divine dinamita” (20} )

\

1 GRAZZIMI, op. cit,, p. 120,
" {20 Publicacidn de [ "Are, No. 45, 1570, retorada pain HUERTA. Uavid. Federice Feidin, 1573 p. 1.



. Ente tanto Giulietta se ;man’renia activa con una columna de conse jos para mujeres,
ainque ya ho actuaba, mantenia una notable fuerza y energia, era buena ama de casa y
sabia contestdr con diplomacia las preguntas sobre su esposo. En este lopso Fellini dejé
de fumar y de conducir autos, en adelante preferia ser Hevado y traido.por amigos,
colaboradores o desconocidos. Siempre estaba dispuesto a tomar taxis o a saiudar
¢onductores fingiendo conocerlos, con ob jeto de que lo lievasen.

]

1971- Los payasos

El monopolio italiano de radio y felevisién, la RAIL (caracterizada por no limitarse a
complacer gustos populares, sino también por atender las necesidades cuiturales y
politicas de su pais), ha dedicado parte de su produccién a creaciones de altisima calidad
e incluso se considera uno de los mejores del mundo en cuanto a programacion y
contenido. Por aquel entonces se habia comprometido a apoyar proyectos de grandes
artistas, asi que le encomendaron a Fellini hacer un reportaje sobre su pais, él escogio el
tema de los payasos. La industria cinematogrdfica otra vez se encontraba en crisis,
habia problemas financieros para artistas deseosos y demandantes. Los trabajos que se
fograron fue con capitai procedente de varios paises y organizaciones de arte. Feliini
redlizaba casi 200 llamadas por dia para lograr financiamiento para sus ideas..lLos
estragos de violencia, terrorismo e inquictud que el movimiento estudiontil del 68
habian de jado, hacion que tode tambaleara, v se cerraren muchas solas de cine. Esta vez:
tampoco logré un documental, sine una excursion personal a su infancia. Viajé a Paris,
(donde los payasos son considerados artistas) y visité el Cirgue d”Hiver donde filmé
algunas escenas pero usd muy pocas y prefirid crear un circo propio, sobre todo por un
incidente ocurrido en el hotel que lo hospedaba, pues al tratar de abrir una ventana se
corté un dedo vy ya no le guedaron deseos de permanecer en Paris por mds tiempo. En
Italia se entrevista con mds payasos, algunos ya ancianos y retirados, asi como con
especialistas de!l circo. En ka cinta no gparecis ningune de é€stos payasss, en cambic los
clowns principales son encarnadoes por un extra y un mimo serdomudo venide de Suiza,
en la vida real. <

En suma, no eran payasos, ni siquiera actores, por eso Fellini los maldecie, les
gritaba 2 insultaba todo el tiempo, orilldndolos a cobrar vida verdadera e intensa. Los
payasos es uno de ios mds atrayentes filmes y el mds caro hecho para ia television
italiana, hasta entonces. Al principio el director se que jaba de que la television no era ei
medio iddneo para crear, expresar o exhibir nada, luego de un tiempo se contradijo,
como de costumbre. Y se volvié a enfurecer cuandoe vio que el estreno era en blanco y
negro.



1971- La mujer desconocida ,
Nuevamente la RAL e pide un decumental, pero el trata de hacer Aoraldo en fa
ciudad o Ciudad de mujeres. La mujer desconocida hablaria de un hombre que ya no
puede gquedarse con una mujer, porque ha proyectado todo sobre ella y por eso Ia
abandona, pero después de un tiempo se va obsesionando con eiia, la busca por todas
partes y fermina convirtiéndola en un fetiche, después se vuelve travesti, su biisqueda
fe lleva a convertirse en ella. Una vez mds esta idea se queds en la cabeza del crecdor.
Para algunos parece mds idea de Zapponi que de Fellini, pero de cualquier forma algunos
extractos sirvieron para filmes posteriores.
1872- Roma.
Como ya declamos, el dinero escaseaba en ese periodo, por lo tanto la reslizacion
de Roma fue financiada por cuatre compafias, per otra parte también se le dificultaba
- convencerlos de que prestaran su dinero por su bien ganada fama de no cumpiir ios
contratos de tiempo y de presupuesto estimados. La historia no reflejo a una Roma
linea!, sino una comparacién constante entre la Roma del pasado y la actual, mientras una
era la ciudad de sus recuerdos, imaginacién y afecto, otra representa a la ciudad que
teme por su propio futuro. Muchas de las escenas son apuntes para el posterior
Amarcord. Feilini tiene la intencién de liberarse de sus relaciones con la "ciudad eterna”
y desec agotar sus recuerdos. Ni que decir de los diferencias entre la Roma real de! 39
y la de los 70, con la representacion que él hizo, pues mds que lugares reconstruyéd
emociones o impresiones. No era Roma real, prefirié recurrir a la falsedad y la ficcion
para restituir ia verdad de sus sensaciones mds importantes.

1974- Amarcord

Un dia garabated en una servilieta *hammarcerd”. En romaficlo amarcor significa
yo récuerdo, y asi nacié el nombre. Comenzé la preparacién de Amarcord, buscande
caras fa sclicitud de personas atrajo multitudes. Vendié su pequefic apartamento en Via
Margutta, para ir a vivir a Roma. Cuando concedia entrevistas siempre era interrumpido
por liamadas teiefonicas incesantes. Ocasionaimente se mostraba chocante, prepotente
o grasero cuando se le preguntaba sobre cosas que aborrecia o cuando presentia que el
entrevistader era un intelectual pedante. También era vulnerable a las eriticas por dos
razones, porque de ellas dependia en cierta medida su fracaso o éxito comercial y
porque pensaba que tai vez eilos tenion razén (maximo peligro para un creador que
recesita sentir la aprobacién de sus obras). A menudo se preguntaba por qué sus
personajes disgustaban; si era por que parecion desagradables y grotescos o si era por
que sus criticos no entendian que el mundo real no sélo tiene gente hermosa. A veces los
invitaba a mirar a su airededor para observar cudntos de los gue pasaban por ia calie
erar bellos.
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En dos fiestas le habian recriminado llenur de espantujos sus peliculus, &l coneluyé
que los anormales eran ellos porque o fin de cuertes o 6] le gustaban fus gordas y no
tenia que pedir perdén por ello. También aseguraba tajonte que e! 80% de las criticas
wrovenian de analfabetos y deficientes mentales. Cuondo se enteraba de las criticas
esfavorables fingla no molestarse micho, pere era demasiado orgullose para pasarle
sor alte. Y cuando ¢f gusteba declareba cosas como lu siguiente: "sé que parece cruel
yero no tengo afecto por las personas que me siguen de un filme a otro, estan algo
ocos, dicen necesitarme, pero yo los necesito mds a ellos” (21). Era de personalidad
itrayente y seductora aungue contradictoria y desconcertante. Los altos costos de sus
‘ilmes se recuperaban principalmente en el mercade norteamericano. Amarcerd se llené
le halagos v elogios por dequier. Fue un resurgimients después de 10 afos de estar out.
.2 Unica causa de enfado para el artista surgié en Rusia con fa censura, imposibiiitade de
acer algo. Gané el cuarte Oscar con elia, por entonces accede a aparecer en la cinta
{lzx_in wonderfand, de Paul Masursky, representdndose o sf migmo, y también en ANos
Yeblamos amado tanto de Ettore Scola.

1976- Caganova
Un proyecto care y ambicioso de hacin dos ofios atrds. El producter pone la

ondicién de que se haga en inglés v que el protagenista sea un famoso. Fellini ya tenie
o3 veces leidas las Memarias de Giacomo Casanova, v cuentan que fue arrancando cada
dgina que leyé, era tal la repulsion gue sentia hacia este personaje histérico, gue no le
sportd que se tratara de una edicidn imencontrable. Incluso fuve la extravaguncia de
smunicarse con el espiritu de Casansva en una sesién espiritista, a trovés de un medium
scandinave, Utfra condicién para financiarla consistic en que el libreto fuera
sconstruide por un viejo amigo de Fellini, el reconccido escritor Gore Vidal, por quien
silini sentia admiracién, Gore aceptd reeseribir el guidn hecho por Bernardine Zoppoeni y
:5pués lo mandé para la aprobacién del productor. Una vez Fellini obtuvo ! dinerc
mfesd a su amige Gore que no iba a usar su quidn, Videl fe prequnté la causa: pasé que
director no le habia gustado nada la forma en gue Casanova era favorecide por él,
tonces Vida! o confrontd y 2e percatd de la aberracidn que el director sentia hacia
1ancva. Ast tarming otra buzna amistad. Al parecer Fellini se habia convertide en un
imbre intoleranfe cuando se le acorraiaba o criticaba. No sole combié parte dei guién
4 eseritor, sino también otras de Zopponi gquien declaré “necesita trasformar
rsonajes complicados, odiaba a Casanova, era un hembre de munde, active, Fellini lo
nirario, es alge cobarde an la vida rea!, su valentia reside en lo que hace” (22), No
an buenos tiempos para el y parecia especiaimente amargado.

WHOLLI S, Alperry, Felli, una vide, V988; p. 250,

i
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Adeinds existio un escdndalo que lo involucrabu en avenfuras amorcsas con sus
actrices ruavamente, de modo gue e vio obligodo o dar ung cenferencia de prensa, ala
que acudid su esposa y entre los dos desmintieron toda acusacidn. Lo mds prabable ¢s
que Givlietfa ie encubrio. Zapponi tampoco dudaba que hubiera alge de cierto en las
acusaciones, pero creia que Fellini no renunciaria a lu proteccion matrimonial por
cualguizr actriz, Su espesa e mostrebe senriente en siblico, siempre diplemdtica,
manteniz el orden hogarefia vy atendia a los emigos de su fameso compafiere. Lo cierto as
que la peiicula no habiaria de las vivencias de Giacomo, sina de ia visién de Feliini sobre
un hombre que detestaba, asi que muchos augurarcn que seria un fracaso, ninguna casa
que fuera producto del desprecio pedia ser bien recibida. Dei mismo modo era un infento
por desmitificar ol famoss seductor, era reinventario para desilusionar a sus fandticos,
Terminar un hoco con el casanovismo que consideraba una enfermedad infantil. En cierto
modo era una pelicula feminista y la definié asi "una pelicuila sobre el vacio, no hay
ideclogla, sensacidn, sentimientos, no hay emocienes (ni siquiera es histérica), ausencia
total de todo™ (23). Era un Casancva Pinacho, pero que nunca sobra vida. Le disgustaba
que artistas, intelectuales, y hombres comunes o admiraran, se le antojaba imposible
que hubiera un hombre que lo hubiera hecho, viste v conocide tode: la mejor suciedad,
aleoba ¢ juege no le guardaban secretos. parecia tun invulnerable y adaptable que podia
ser hijo de cualquier patria, no habia aliments que le cayero mal, hablaba todas las
lenguas vivas y muertas,-domincba toda ciencia oculto y académica, fa poesia ne lo
impresionaba, bailaba como un dngel, montaba como centauro, virtuoss de la espada v el
violin y puede hacer el emor 10 veces por noche. Todo en conjunte le repugnaba
enormemente a Fellini. Con toda el rechazs gque sentia la concluyd gracias al cantrato.
Declaré que la pelicula io habia escogide a éi, asf que tratd de deminarla. Le costé tanto
esfuerzo que duré casi tres arios y por eso decia “el mio nio es un contrato sino una
sentencic” (24). Tode indicaba que no se termiraria nunca, verias veeces se inferrumpid
por accidentes de todo tipo, habin nazide bajs malss augurics v las enfermedades, los
imprevistes, ias hospitalizaciones y hasta 2i robo de algunes negatives marcaron o
produccién. "Serd la peor pelicula que haya hecho nunca, te pronibe ir a verk si alguna
vez ge egirena” (25), dijo a une de sus colzboradores. Feliini ve o su Casunove en o
figura del actor Donald Sutherland, puss o su parecer fenia un  agpecto
maravillosamente estipido. Fese a esa opinion cuande Donaid supo que tenia ei papei
mandé un ramo de flores a su director. De hecho el actor leyd ias memorias, ensayd e
investigd o mds que pude sebre su personaje, estabe simplemente fascinado con ko 'daa,
—-~entonces tratd de discutir glgunos aspectes de su interpratecién, pera nads gue
estuviera fuera de la concepcion eriginal del director fue bienvenido,

(23HOLLIS. ap. it p. 250,

{24) Ibid, p. 360
{25)UNGARELLT,

i

I%

. git., p. 208.
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En definitivu tode debia ser grgugsitudo por el direcior. cada detdile, cada idr;u
filme en que se mostrd mds quisquiiese que nuncg. Sutherlend
1isambrosamenta docil v aceedid o cada dezzs del autor, de?pur."" = +zdo iha a hacer 2!

, en cambiz,
“nsanova de Feiiini, pero atn con su buena voluntad le parecia dificil entender
sxactamente lo que requeric ae &l A cambio de su obediencia era recompensado con las
ttenciones de Fellini, v confesd ne haberse sentids ton mimudo en toda 2u vida,

ndizcutiblemente =a lucid por su entereza s disposicién, pues ademds sutris varios
wecidentes y registis pruebas des !madnm¢ £l cordcter de sy director io impresionaba
7 le imponia tarto, gue cada vez gque le hoabiaba o le indicaba algo ponia cara de susto.

“u en fo Gltime escena, el equipo de produceidn e dadied un- meresido aplauso of
wtor. ¥ Fellini terming por reconocer parcialmente a Casanova: “siempre he dicho gue lo
diaba, ahora empiezo a tener un poco de simpatio por €i. Después de todo no es tan

nalo, pobrecilio” {26). Inmediatumente la fama se ligo uf aspecto porriogréfico, las salas

= Henaron de curicsgos en Iielic y Japdn, y cn otros poizes fue un fracate. Queds cluro
wra los productores el ries;A gue existe n financior o un artists ampesinado an su
‘igidn intransigente, que no respetaba las reglas mds elementales de taquilla, Quizas es

| filme mds odiado por el cineasta y el mas valiente, compieto v determinante.

1979- Ensaye de orguesta
Surge de fiimes antericres y del asesinate de un personaje poiitico en Italia. A &
e fascinaba o idea de un arupo de gentes distintas entre si reunidas para dar un
oncierte. Querfa mostrar gue es pc):;ii::»i‘*r hacer aigo juntos sin pzr‘-‘*r*-" ke identidad. Erd
ma bonda musiza! conformads de individuos con sus prepios problamas que podian unirse

jnordndose unos a otros. Lo presento en ia
iz 20 mil caras al director de su orguestw recayd en un holandeés. Para scentuor ias
r

ievwm" m:!i'anc. Esccqié entre su archivo
Sferencias entre los mdsices, coda une debin hablar zon diferente acento el folione.
videntemente Rota compuss toda la misics, pers a muchos disgustd que no se hubiers
-referide un cidsice para justificar los 70 minutos de estar oyendo sentados y a oiros

25 gusté. Se estrend en el Palacio Presidencial de Tiaiis, porgue ei gubernante en furno

dmiraba a Fellini. £ngaye oo orguesia fue interpreiode peliticomente on Lialia, por
50 alcanzd sieste importancia mds an atres lugares corecic de smm‘ ~azidn, 3 =f mds
ompiicade de sus falsas decumentoies. Ya se haolioha preparede pare comenzor su
iguiente plon, v se reunid con el mds valiose de todes” sus colaboradores Nino Rutu,
ara empezar o trabajor sebre la columne sonora de Judnd de mujeres, pero Bota

ay6 enfarme habia sufride dos crigis cardineas, v juste cusnds se dizponin n abandsrar

1 clinica donde se habin internado nor una semana, sufrid un fercer v ditimo ataque.

EYUNMGARELLT an. it 2N 202 B
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La risticia dejo-a Fellini sin habla, en verdad hobia muerio uni umide entrofuble.
ademds lo importancia que fuve en Su obru eg indiscutible, Rota ez parte de lo fellinesco
v a raiz de ega muerte la obra de Fellini cobrd mayoer fuerza, se volvic mds prastigiada v
analizada. Feilini divagaba ideas dei filme y Rota, sentado ai piane, tosaha bago la
sugestidn de su hipndtica voz, de pronto el realizador encontraba la tonadu perfecty,
pero para entonces Rota ya ne la recordaba e intentaba volverla u tecur. Un rusgo muy
positivo de ese dusta, dicen log expertos, tuz gue fa misica de cada tilme, nacia desde la
fase del guidn v no era un agregade final. {.a musica era fruto de ia misma urgente
necesidad de expresidn de las imdgenes: Eso era porque el cineusia sabia lorimporianicia -
. de lo misica, roduba sus peliculas-son misica en ¢l platd (27} y. de ser.posible-era la-. |
‘misma que ilustraba la cinta "lo musica es muy importante para mi, puede candicionar
una escena, darle un ritmo determinade, hacer cambior el comportamiento de un
personaje. sugerir diversas soluciones” {Z8).

et

Es también otre clemento que se debe anclizar, ta! come José Maria La Tarre {29)
io hizo en-un articuie tituiade " Fefiini a fravés de o musica: Nine RBoia” donde reconocid
que Rota adaptaba sus partituras o las riecesidades argumentales del cineusiu. Mino
Rota o concebia ash: “la misica debe ser un medio expresivo al servicio dei realizador,
para contribuir a clarificar le estructure de los personajes. ‘o samejonra da un
acontecimiento” {30). La mutua celaboracién dio vida ¢ una de ing obras mds lienag de
fontasia, parado jas e ironias, pero también imaginacién, equilibric y sabiduriu. Rota se
fue alejande del cine porque después de trebajar para Coppola y Castellani fue mds y
mds solicitado, pero se dio cuents de que nadie de ellos trabajaba come Fellini as deair,
la mayoria no daba ia impoertancia que se debe a ia mdsica pues ia consideraban un
elemento decorativo, nada mds. No obstarite de su cercania v su amistad, el cineasta no
fellinizéd «f compositor, pues dicen log gue schen gue las composiciones unteriores o

Fellini va incluion la ternurg, desgarrs, medids desmesura, petetisme = irenia gue

también aparecion en o feliiniano. También afirman que oun siendo Tan abstracta por
aaturaleza propia, era un elemento de concrecion sentimental en estas peliculus. porgue
axtrovertia la cdlida volunted de comunicocién humana, el acente persenal, o mano
tendida de! realizador al espectador, que sulvaba ¢ veces al pesible distonciamients
producido por un Texte visual de exiremade riger. También han temade a o misica como
a un personaje mds. Entre el director v el compositor se dic una comunion humara y
creativa poco frecuente, que dejd como frute 17 pelicules pero sobre todo, uno de jag

: deslumbrantes muestras del arte de hocer peliculas.
se g Hama ol escenario de un estudic de cine.
o topa, No. 87 1981, p. 65 .
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1981~ Ciudad de mujeres

Se sentia tan dolide con la muerte de Rota que hablé de retirarse, pero no lo hizo,
JUes era como rendnciar @ su vida, y en cambic emprendié una bisqueda desesperada de
su amigo, no quise reutilizar su misica hasta estar bien seguro de poder controloria vy
zontrolarse emocionaimente, e intenté que Plenzio y Bacalov siguieran con el fdcil
~ecurso de acudir a musicas ajenas en las que Rota y €l habian coincidido antes. Era la
wimera vezr que una de sus peliculas no llevaria la misica de Nino, desde £/ jegue
" blanco, a excepcién de Agencig matrimonial. También fue la primera vez que se llevé
sien con su productor, Guccione Rossellini (hijo de Benito) pues éste lo protegia. Ef
trabajo se suspendié a los cuatro meses de empezar, porque el actor Manni se suicidd,
3| interpretaba a un millonario machista y excéntrico; todo sucedié cuando (faltando
0cas escenas de su parte) decidio matarse en estado de ebriedad, tal vez porque su
sardcter no resistié los insultos y desalientos. que Fellini le propinaba, ademds era
slcohéiico. Igual que Julieta de fos espiritus, fue otra pelicula pésimamente recibida.
Su intencidn erc cutoanakizarse por medio de Snaporaz. Intentando conocer su parte
femenina, descubre que noda sabe de lo femenino, en su imaginacién no hay un sélo ser
~eal, y de ja abierta ia pregunta de dqué pasaria si las mujeres remplazaran y dominaran
1} hombre en la sociedad?. Pero en ese feminismo, no deja de haber cierta ironia.

1984- ¥ fa nave va’

Al terminaria enfrents sin remedio la maia fama que tenia titimamente y traté de
zonsequir alguien que capitalizara su siguiente plan. Perdia el tiempo irremediablemente
y necesitcba con desesperacion dedicarse a algo, aunque fuera publicided, cortos o
fotografias. En ese momento el piblico le die la espalda, pero él siguié trabajande
sorque a fin de cuentas siempre trobajo para satisfacerse a si mismo. Vivia el comienzo
Je la decadencia, entonces reaparecié la RAI que lo salvé encomenddndole una serie
soliciaca y pero hizo ¥ fa nave va Con ella renové el interéds de la gente. La RAL bo
~espaldd debido a que era un personaje nacional, que pese a todo, gozaba de la simpatia
/ admiracién generai ganada a io iargo su trayectoria. Feliini queria dor una nueva
rersidn sobre ias causas de fa Primera Guerra Mundial, no usd tecnologia moderna, sus
zfectos especiales son totalmente mecdnicos. Fue considerada como postmodernista
sorque, entre otras cosas, era la reflexion del mismo autor sobre su obra. Esta vez el
director ya no necesitaba contar su vida, porque chora su vida verdadera eran sus
selicuias y no prescindié de simbolos personaies. El estreno sirvié de pretexto para
1acer fiestas en su honor, en Rimini duraron una semana en el Gran Hotel {su favorito},
jue se llend de periodistas ansiosos de entrevistar a conocidos y viejos amigos del
sineasta. En Mildn -célebres persondlidades le aplaudian. ¥ /a nave va no tuvo éxito
zohierdial.
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\ds farde expuse sus dibujos en unu muestra importante en Paris, con mucho
dxito. En Broadwey un jover mentd una obra teatral busada en Ocho y medio. Giulietta
aparecia en ftelevisién y cobraba nueva popularidad. Fellini anhelaba seguir trabajande en
lo que sabia hacer, pero ta Unica ocupacién que encontréd fue dirigir un spot pubiicitarie
para Campari, avergonzado 1o negd y luego ucepté que no fue tan mala experiericio. Pero
su inactividad cobrd prevcupacidn nacional y se presionaba a Cinecittd para que lo
émpleara, ellos *al vez si quarian hacerls pers no podian ceder diners a sus provectos,
porque de hacerlo, fendrian que apoyar también a otres cineastas desocupados. En lugar
de eso, recibié criticas gue lo acusaban de vivir de su mito, de no renovar su inventiva,
tal vez su inspiracidn era menos explosiva que antafio. El respondié de la siguiente
manera: “No sé cudl es mi mito, en cuanto a la memoria ¢creo que el dafio y al mismo
tiempo, lo fortuna es que ‘une no se da cuenta de ello. Si lo que quieren saber es si se
agota lo voluntad de hacer, la respuesta es no, tampoco disminuyen las ideas o

stimulos, siguen igual que en mi juventud, lo dnico que me falta es un programedor que
me organice el trabajo.” {31). Asegurd desconocer su mite pero la verded ya era una
leyenda viviente. Para algunos, un mito que €l mismo se habia encargado de ir creande
astutamente: tierno y fiero, voluble y caririoso, irascible y bromista, timido y seductor
e vez. Hace su primer viaje a México via Los Angeles, a fin de enconfrarse con el
eszritor y ontropélogo peruano Carlos Castaneda, admirado por él y luege pierde o su
madre.
1986- Ginger y Fred
Lleva a la pantalla un filme protagenizado por Mastroianni y Giulietta Massing, que -
no actuaba hacic 20 ofios, La combinacidn fue un anzuelo para el productor. Grimaldi
puso el dinero y comprd los derechos. Fellini aproveché la ocasién pare criticar
severamente la idiotez de la televisién, estaba muy en contra de ese medio (ain cuando
gracias a él lz fue posible concretar Ginger y Fred) y aconse jaba al piblico que viera Iz
television de formo mds critica y més fibre. Interrumpid el rodaje para recibir
reconocimientos y acudir o celebraciones. Recibié el premio anual por su destacado logro
cinematogrdfico otorgado por la Sociedad Cinematogréfica de Lincoln Center, que
exhibe cortos de su obra, acompofiado por Mastroianni, Anouk Aimé; Donald Sutherland
v Giulietta . La muestre de Venecia lo hace acreedor a un Ledn de Oro por su carrera.
Cuando conciuyd Ginger y Fred comprendié que tachaba la demencia e irresponsabilidad
moral de la television, reconocia su gran nostalgic por la juventud perdida y despreciaba
la actualidad de un munde inundade de vulgaridad, era suna indignacidn.

(31) GRAZZINI, op. cit., p. 116,



Sin adupiar el tono Je prediccion o consejo unicamente empled fa afrents y el
zseurnecimiente feroz conira las costumbres prefubricades, dentro de una humanidad
de “repetidores”. Para é! zran inanimados manigiics gin personalidad, -carentzs de una
den de in vida, de un mundo que va mas ajld dei abyeecte y miserable hedonismo
zonsumista. Fellini se encontraba en su Gltima etapa v declard: “tras tantos afios esto es
lo Uniee de fo que estoy segure: la dignidad, tn seriedad, la fascinacidn del hacer”(32). £n
finger v Fred el cardcter de cansancie y melancolia habituales van en disyuntiva hacia
ia pasién per inventar imdgenes, donde la ohsesién por ei trabajo bien hecho era como
dna corriente de horestidad v untigua vitalided artesanal. Entonces.sufre. un breve
zolapge circulaterie v es internade por unos dias. Asiste o la premiere de Ginger v Fred
= Paris. En ague! entencas el cineasta tanio la reciente sensacién de enfrentarse a sus
seliculas como si fueran enfermedades, A la edad de 65 afies, un dia comiin para €l era
ievanitarse Yemprano {(desde siempre durmié pocu), caminiar-por la casa vacia y silenciosa,
abrir las puertas, encender las luces, sentarge en ef divdn y luego detrds del eseritorio
jara prabar todes l!ss lugares. Lfantabn; bostezaba, abria y cerreba cajones
descubriends objetos olvidados, abria ias ventanas, incapaz de encender ni ei gas ni i
felevisién por su ineptitud manual. Entraba al bafio. pasaba fres o cuatro veces frente
al egpejo, come per cosunlidad, Se espinba de resjo luege se decidia vy observaba es
auzves dafios, la decadencia. Se concentrabe en la mirada preguntdndose a si mismo si
se pedrin confiar en aiguien con 250 care. Llegaba a e cocina y se convertia en el viejo
sersenaje cémice de los plutos rotoes, las heridas, las quemaduras y los accidentes.
Tampoco cocla un hueve, ni calentaba el café porque ne soportaba ia espera.’ Comia lo

ausca de Carios Costaneda, en forma de idea cinematogrdfica, en el diario Carriere defia
sera v o Hituld Viage a Tudem. Dirigio un spov publicitario para Barila, v publicé también
su libro titolade " Fare v filme "
1987- Entrevista

En esta ccasién neos sorprendid narrando ei dia que descubrié el cine como oficio,
wuel en gue el joven Fellini tuvo su primer encuentro con una cdmara en Cinecittd.
También reconstruyende parte de sus primeros  afios romanos-{ceme o pensé en
Moralde en la cludad) es el joven pericdista que sz abre camino imitando a los gringes.
También se qutorrapresents filmando el momento en que lo vemos maguillanda a su
doble, (50 afios mds joven) v nos hace fesrigos de su manidtica vy profesional forma de
sreparer ¢f filme dmeria, de Kafke, gue realmente quiso llevar af cine. De nueva cuenta
il pasads v e! presente, lo inventads y lo real Publica el fibro “Un director en

wasi fodos sus Filmes.

32 HOLLLS, op, @it p. 3200,
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.. = 1990- Las voces de la Lyna
Dirige su ulflmo filme a los 69 affos. Su cumpleaﬁos nimero 70 es feste jado por el
rundo de! cine Inte:mac:onul por.amigos, admiradores y medios. Luché apasionadamente
:on gtros cineastas italianos para impedir que Ja ley televisiva interrumpiera los filmes
jue emiten, sin conseguir nada. Supervisa entonces los dibujos.de Vige a Tulum y dirige
14 spot publicitario para el Banco de Roma. Estd al tanto de los dibujos de £/ viaje de &.
Hastorna, Recibe el quinto Oscar en mérito o su obra en Los Angeles flanqueado por
Sofia Loren y Marcelo Mastroianni, mientras Massina desde su lugar 'llora conmovida. E!
16 de Junio de 1993 después de ser operado para remediar una.insuficiencia cardjaca, se
riicia el agravamiento de salud del cineasta. El 2 de agosto padece una apoplejia y al dia
siguiente sufre la primera embolia cerebral, cuondo lo internan bromea sobre realizar
ina pelicula de su vida, declara: “me siento un objeto, una cosa”. El 19 de septiembre
Jecidié abandonar la clinica para visitar a Giulietta, convaleciente por la enfermedad de
3u esposo. El 9 de octubre lo trasladan a Roma para estar cerca de ella ¢ inicia el estado
le coma que dura tres semanas. El 17 de octubre sufre otra 2mbolia, insuficiencia
‘espiratoria, pérdida de reflejos y de vida cerebral. El 29 de octubre recibe la iltima
/isita de Giuliette, nunca nadie sabrd o que ese dia platicaron entusiastas los Feilini.
finalmente a los 73 afios el 31 de octubre, poco.después de sus bodas de oro, ei artista
" deja de existir; los amigos cercanos opinan.que su regalo de bodas fue no merir el dia
zxacto de su oniversario. Giulietta se enteré por medio de ‘la television. Fellini dejé
nconciusa una peiicuia. El 1° de noviembre los periddicos de todo el mundo daban la
triste noticia, en México La Jornada encabezé “La dolce muerte visité a Fellim® y &/
Financiero “Se ha apogado una gran luz". Sus restos fueron velados en una cédmara
nstalada en los estudios de Cinecittd, Radio Vaticane:emitié un programa dedicado a su
sbra. En Rusia y Yugoslavia todos los canales de televisién v radio interrumpieron sus
transmisiones para dar la noticia. €n el mundo del cine existia.una.obvia consternacion.
Wastroionni Horando criticd a la gente que lo fastidis antes de su muerte sdlo para
wocerse notar. Vittorio Gassman, afirmé: *Fellini se sentia muy cercano al mundo de los
simbolos, amaba y sabia contar las locuras que son por lo demds, las grandes
sabidurias”; Woody Allen-lo calificé como “el realizador mds original de nuestra época”;
Sene Reynolds de "genio intransigente, individuclista, valiente, siempre en pos de la
verdad, instintive y sorprendente”: Gilles Jacob: “con su muerte desaparece un poco el
arte del siglo XX la ANSA no dudé en asegurar que -era uno de ios pocos gue ain
sodian hacer frente o la invasion de Hollywood; Cario Ciampi, Primer Ministro declars:
‘lamento la désaparicién de un gran-poeta nacional™; Frangeis Mitterrand coincidio: "el
mundo pierde a une de sus mds grandes creadores”; y los medies lo reconocian como el
wdmirade director de directores, como el increible inventor de fdbulas, como el agudo
iFtista del mal humor de la sociedad contempordned o como el artista.que ha hablado del
nundo y de s mismo.
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mentos_gue_hacen posible el cine
egte gigle, Hene suy perticuluridades COF!FJ'*;’!E ha

. b

ral" formo de axprasisn. Hoy ar hcn ;;i:r’.de

aner un lenquaie propio. Anteriarmenta hablabhames de (‘L!P oi director ern

T
e[ b -m..i)a! elemento humano bara hacer cine; wivra veremo s lus elementos 1écnicos con
fos que cuenla, e
Definiciin de cine - .
Mo gin ontes definir qué es Cinel todo o gue estd registrade en uno punicila es

cirjnc: pars ese concepto, un tante simplista, dejs inconformes a los cinéfiles, por ells

Cohen-5éat se toms la libertad de marcar una diferencia: el simpie regictro de tng cosa
en movimiento, sea o que_sea, es un hecho cinematogrdfice: mientras gue lo filmico

e

consiste en expregar. Y Jeon Mitry ofade: "Ser cine ne consiste entonces en zZer
¥

copforma a ;os_habsfc-.,, o los convencionzs, mds bien an rencvarios, transformarios,

pero haciéndgio de Tai modo que estas aperaciones sean planteadas en 'ir-:—ir-.rg-,mos
cinematogrdficos™ {1} . ¥ esos términos cinematograficos conforman su lenuuaje: el

delsgicse de fa higterin, iu oz, los decorados, o diztancia focal, pozicién v alfura &z la
cdmara, los encuadres, el ritmo, el *iempe v el espacis filmico, 2! montaje, los

;

mavimientos de cdmara, etcétere. Todo eilo en conjunte y armonio, da vida ai arte en
movimierito. Pero hablar a fordo de todos v cada une de los pasos que implica el proceso
filmico es casi impogible, porgue, coms se recordard, el cine 25 un trabaje de grupe, o
veges hablamas de cientos, v pensar gue cada uno desempefia una lebor aspecifica.
Somos de la idea de que pa. a comprender del fodo ese procese, hace faita mds que ieer;
har:'l'ci falta seguir*i* desde el guidn o pre-produccisn, hagla la post-produccisn o*rnonm\je
pasands naturalmente por el rodaje o produccidn. Y gin cm?* rgo rlu an e dei todo

"".! i P"I'..',L.i

desechable, por 235 25 gue retomames les elementss +ionicos mds basi i
filmice = es decir agqueling que se dan an Yorao a ia composicidén de la imagen, a

| .. .
continuacion, : -

lano

<

Se trata nade mencs gue de la escalu. o sea, la relacidn que existe entre la

[+
U

superfisie que ccupa en o pantalla una imagen dete mir\czr"u y lo guperficie total de o

antalls. La escale |z determing el tamafs de lo fotogrofiads, por la distancin entre el
=g P

objeto v ia cdmara y por el objetive que se emplea, La intensided dmrnanm de una

imagen depende. normalinen e de su escalu,

(1) MITRY, Tean, Lo s

aon e i

Juicin, 1R, 1.

S
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Por pidhé_faﬁbién se entiende que es ia parte del encuadre que se ve en la
antalla, es el limite temporal de una accién filmada sin interrupcién alguna. El hombre
:s|el pardmetro de los planes, con excepcidn del tight shot, pero no deben hacerse a
a -ﬂr de las articulaciones ni “cortar” las pertes del cuerpo de manera brusca, ya que
xuede dar un efecto grotesco, violento o antiestético.lLos planos mias comunes son 14:

- tight shat o piano estrechd: sirve para enfocar en detalle a los ob jetos dnicamente,

5. 2. un reloj, el nuds de una corbata. .

- hig close up o gran plano cerrado: pqm ver una sola parte del rostro o del cuerpo
wumano, de efecto dramdtice, p. ej. boca, ojos, manos.

- close up o plano cerrade: enfoca el rostro, los gestos del actor. Se dice. que la
walidad histridnica del actor queda descubierta en los planos cercanos o cerrades, asi .
somo la calidod artistica y la sensibilidod del director, quien los usa para crear un efecto
iriléo. Un bien realizado primer plano es percibide no por la buena vista, sino por el buen
:orazon, Es uno de los principales elementos poéticos con que cuenta ei director.

- bust shot o pfano de buste: va desde los hombros o el pecho hacia arriba, la atencién
ie centra en el rostro.

- medium skot @ plano medio: enfoca mas.o menes de la cintura hacia arriba

- gmerican shot o plane americano: puede ser desde un poco antes o despues de las
~odilles hacia arriba

|- full shot o plano completo: ohora si se ve la persono de pies a cabeza

| - medium ieng shot o piano general: se ve a la persona desde una distancia mas o
nenos de 30 metros, se destaca la figura humana sin aislarla de su contexto. Cubre
ronia_. amplias, con 2l fin de dar a conocer o ambientacién o el lugar

| - two shot o plane de dos: enfoca la figura entera de dos personas

- group shot o plano de grupo: enfoca un conjunto de personas

- full lonp shot o plane paneramico: se define en relacién al escenario, encuadrado en
su totalidad. Si 2! escenario es un corral de estable, el exterior de une fébrico, e!
nterior de un local o una residencia; el plono total es el dnico capaz de abarcario por
:ompleto, asi vemos lugares y locdciones que sirven como introduccion y para brindar un

sontexto amplio, nos da idea del lugar de ia accion.

- profundidad de campo: cuande hay varias escolas dentre de un scle pfﬂno se dice
quei hay profundidad de campo, en la que objetas y persohas estdn perfectamente en
foco. En este caso ya no se trata de un soio plano, sino de una segunda o tercera

<timension.
! - plano-secuencia: es una escena tratada, si no en un sole plans, al menos en una
sola toma. Un encuadre mdvil puede ser su equivalente,
| - plano autdnomo: no se reduce solamente al famoso pleno-secuencia. sino que
:omporta también algunas imdgenes ilamadas insertas, asi como diversos casos

nterimedios
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Totua
Es lo gue hay en tina p pelisula

\d

es el riempo que se fiima de una vez du
de un solo plane, para decidir su eie;u.aun durunie e ...or.t e, Para fo confu
ho'rc de seleccionarias, se utiliza una pizarso ! e anota el Hivls de g
pe!;cu!a y ¢! ndmare de tama a! ;r inci

c:on una pestarin surwr'unr* que
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Fscena
Es todo gqug“o qL!o Tmngrur‘rg en un Soin llqur \r 'rlamr)n fl!rnicn San como ing
o5, Coh G diferenciu Je que Ta

es?:e.nas de teatro, pues se desarrollan ante nuestros o j
realidad representada se reconstituye por medios fmicos, v enfonces el espectader se
ve|forzado a seguir la accién de acuerde ol “capricho® da! director, que lo condiciona o

ver el encuadre que él prefiera, jugande con ins
aceidn particular v concentrada ya sea resumida o alargada v esa es lo difersncia: gue

CLI(‘ZHTQ con un tiempo especial, filmico. E! significade se siente come unitario, aungue sus
partes sean fragmentadas,

Secuencia

Unidad mds especificomente filmica oln: la de una accidn compleje gue se
desarrolla en varios iugares. Se conforma de escenas, aunque esfas esten separados,
per‘o que representan una accidn, por ejemplo una persecucion, es un lugar movil, pero,
sobre todo, retoma un acto gue pudo ser inferrumpide por Una edcena intermedia,

Facuadee

i Lo cdmara cinemategrdfica cubre un com
fisicos, a ese fimite de imagen se 2 tama en
pasicidn de ia cdmara. Se trata de un espacio piana acupads por ciertas figuras, in sabia

mizmas gque astd dotorminada por Ia

3

conilbinacién del lugar de lo cdmara v del sbjetive utilizade don comd resuliude un
elemente expresive y pidstice importente y conforman, a 2o vez una unided o
suf!caenfcmamc completa come para mostrar alge ol aspestador.
Ahom bien, hay dos tipos de encua
- el-mdvil, que como su nembre io -r:de-

al mover la cédmara de tugar, y para produst

-y el Tijo, es el que, por pum necesidad, u
adoptar un punto de vista lnico, unia distaricia ija.
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El encuadre es primordial cuands se trafa de esiublecer un ceniiro de alencidn, que
ﬁr*z-mifq al egpectoder

fe 1 el_lemcnfos lmpsr?nr*ﬁﬂ aue la camponan, ¢
unn lperspecnva mds favorabie v llamativa a lo que se desea enfatizar, asi, in vista del

descubrir con pr'uc,umr" f‘{..plﬂ(..‘f ta significucicn de lu imagen v
sa de

&l ga puade jugar de

e.specfodor se dirigird a aquelio que parezca ifids bri!icm te o iluminado {diferente), a lo
ntencidn del auter. e pucde lograr

a, qua es el

cerchno mds que a lo iz jons, pero de,)endscfxca- dz
dz dog maneras: o in

un equilibric en torns al centro do atencidn
encu'ﬁdr'e, y ia externa, que es por media del montaje. El enrnam'o fiene cuatro
finalidades:
Ja deseriptiva, que sirve para mostrarnos e!
o nerrativa, nos ayuda a entender la accidn en si
ln-expresiva nos cuenta el mundo desde ei punte de vista SUbJ"T'V dei antor
-la simbélica gue aporta o la imagen mavor profundidad v significacior:
, | Tedas las formas y finalidades de encuadre ce pueden alternar, o m
alai :mﬂgen de rigueza visual. Por otro lads e! zncusdre se divide en varios planos

ambiente en que fe desarroily ki accidn

ver‘e}nos mas odeiante.

Anguln

‘Cuﬂnao el eje dpfico de la cdmara no coincide con la linea del horizante decimas
que la cdmara estd en dngulo. Vaiga la redundancia, es el dngulo o enfogue desde el que
se filma of sujeto u abJe?r_\. Puede ser frontal, vertical, horizental, de arrilx o
derecha a izquierda, ¢ viceversa. Las angulaciones tipicas del cine son las siguia

Iicada: srempr'e que ia cdmara ve hacia abajo, 2s como la vista de un pd jaro desde lo
alto Y algunos afirman que sirve para empequefiecer lo observade. hacerlo parecer
insignificante, para dar efecto de humiilacién y tode lo relacionado.

Contrapicada: siempre que la cdmara ve hacia arriba, da el efects zantrario y
engrandece al objeto que es visto desde abajo, suele usarse pera crear admiracién,
femor o respeto, aungue no siempre, pues algunos directores hacen cass vimiss v crean
sus propias convenciones.

£l dngule se sirve también de frucos, de efectos, de decorades o ortificios para
icgr‘a:r' cosas fisicamente imposibles, a ese se ie Hlama dngulo imposible, por 2jemplo el
ver vliajar personas por dentro del organismo humane.

Ay ir‘nieulm tte cimarn

Son la base técnica del encuadre mévil, y son los desplazamientos aue pueden ser
de vu:mos tipes y de toda clage, separados o unidss unos tras ofros. Sobre lu marcha, el
director va haciende indizaciones o los actores para que se compor‘..'en o

especificos, que son integrados a los movimientos de la cdmara.

nagan gestos
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: euande fo camara fluicamente, por

zoparte mavi! guz !z trasleda en cualquicr

"jirafas”. La cdmara es coloceda =

direccian: atras o adelonte, derecha g izquierda, arriba o'abajo, o en sentido obiicue. E

traveling puede simularse-por medie del zoom, es decir un objetive de foco wariuble aue

permite realizar efectos de acercamiento o alejumiento respecte

JRRE Y

madionte el zoom puede pasarse de un planc general a unc de detallz, sin naccsided de
.
[{

mover Toda la cdmora, De acuerdo a ln direccién que fome el Troveiling racibe yn

nombre: ) e

. 1ilt down: cuando la cdmara muestra algo de arriba abajo

traveiling verticol

Vil caminarids ¢

a cdmara se monta sobre

Lk

toa iones an diversas &

| ..
nucden loararge movimien

¥
e trata de movimizntos ohteni

muy ligere, que primers se

.

4

i gue nar ¢! montaje fequn ka ! itud de los

froamentos monta

-
el Tume,

o,

L) 1 ~
o5, Sera bueno o malo gequn se adn

o, por el sunide v Aarrative, poi i accicin, Muede

vracidn material y puicold




ritmo puede ser creado por:
o concordancia entre o d.rw ién materiol y neicoidgica d
carcanss axigen un cambio rdpida dz shot porque su contenido za
C..an*rmr'io sucede cuande lo fotografiodo estd iejos. ios planas de m!.rch.a f.mmci-.in
ca'n:siguen un ritmo lente (languidez, monotonia), los plonos cortos por e
erean un ritmo vital (activided, emocién; esfuerzo). -

~ ls2 encundres: la combinacidn de los diversss planos pu“"-z

retardar &l

ritma, Asi una sucesidn de pmmarn planas puede producie un ritma de gran Tension

dramaticn . -
1

- {os elementos de lo bunde zorerar tambidn se adecuards al =

33

Los Tinos de ritme son: .
aj analitico: numeroses planos corto

L) sintdtice: pocos planos largos-

£Y erritmico: planos cortos o largos. No habiendo tonalidad especial, log cambios

4]

bruscos producen gorpresa
| dyin crescendo: planos cada vez mds cortos (para incremeniar la iensicn} o cada

vez més largos (para pr‘ovocnr relajumianto).

“Algunos investigadores de cine ie atribuyen gran importancia ai montaie, y ofros ai
ritmo. Eb ritmo es el medio mds sutil, el menos visible de 3 pers calcula

L , ' ; .
cuidadosamente a velocidad de fas escenas, y de ese modo guia o.los zzpuciadores hacia

un estads de dnime especifico, can toda o intencién. Se dice que =

5
fut
in
3
A.
I
&
3
-+
oy
th

muchos directores fomosos, puede al ifernar momentos frenéticos con atrog n

ritmo no se decide de monera definitive durante &l roduj

resodelarie, pers lo que no puede hocer es contradecir ni ignor

piancs rodades. "Mi conviccién prefunda 2s que el elemente
0

]
ritme, y no el montaje”, dice Michael C
I

|, .
Mantaje
L Es sindnime de maninulacidn asi come ia unidn de diversos pianos en una ordenacion
1
1

de%er“mnada pere o veces modificable. Dicha operacion

mm'nfannr eg, a menudo baje la direscién de un jefe montador o cal
pe!mu!a. T2, pare algunes, la fase resslutiva de la elohoracién de! filma. Pars srdenar las
tomas o escenas (que nunca se filman conforme al guion) se hacen aigunos recortes en

la cinta grabada ¢ en el neaative de ka pelicula, a eso también se k& nombra edicidn,

[ . Vr . -
aungue alginos autores si marcan una diferencia entre edizidn y moe b je.

hacen uno o varios
i reslizador de

)

Ar-j.. —

SHLON, Michaz!, op. oit, p. 62.
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Una vez sincronizados ias imagenes y el sonido, se supervisan los procesos técnicos
subdiguientes. Se dice que su importancia s decisiva para el acabade final de la pelicula,
puests que un montaje defectussoe puede arvuinar el trabajo de meses de rodaje, pero
’mmbuen se puede llevar a cabo una retdrica similar a la de la literatura. Es un procesa
que manipuia. por ejemplo, en tiempos del formalismo. en Rusia se lievaban a cabo
cxpernmenfos sobre el cine y sus efectos, y asi fue como descubrieron el poder del
rnolnfn e: Kulechov exhibid en una proyeccion 2! rostro inexpresivo del actor Mosjukin,
en plano cerrado, al que siguié la imagen de un plato humeante, después el mismo rostro
aL.I!"'ICldO a ia foto de una seductora mujer y finaimente ligade a ia visién de un difunto; en
cada caso a la gente le significd un rostro de hambre, luego de deseo sexual y después
del '{risteza, asi que sclicron convencidos de la calidad interpretativa del actor, que ni
siquiera se habia esforzado, ya que todo habia sido hecho por el montaje. Sus
finalidades son:
- uiiir 0 empaimar los fragmentos dei filme .
- jugar con las posibilidades expresivas que confiere la sucesién o yuxtaposicidn de
los planos
- encontrar un hilo conductor del desarrollo temporai (ideas. conceptos. imagenes)
- elegir y sintetizar los momentos significativos
- imponer una ordenacién y ritmo justos
| - dar un desarrollo o narracién determinande
j
La sucesion de planos, escenas y secuencias dan pauta a un tipo de desarrollo de la
historia, logrades por e montaje y son:
a) el lineal: tizmpo continuo, hacia el furturo, como el reaol
b) el invertido: se alteran fragmentos narrativos autdnémos o paralelos, o cuando
hay rupturas temporales hacia el pasado (flash buck) o hacia el futuro
!
i Finalmente, el montaje se divide en diferentes tipos:
- anadiitico: .aumenta la funcién expresiva
.fragmenta la realidad en una relacién de planos préximos
.son planos de escasa duracidn
ritmo: cambio rdpido de encuadres, que provoca tensién emogionol
.sumerge ai espectador en la accién dramdtica
i - sinfético! .carga su acento en o que ocurre dentro del encuadre _
romas largas, muy estudiadas, cuye soporte es el plano-secuencia y la
profundided de campo
.coccciona menos al espectador, quien tiene mds iibertad de eleccién
dentro de las mayores posibilidades det encuadre
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metafisico: se logra mediante paralelismos y asociaciones de imdgenes, que

intentan evocar aigo

- poético: provoca sentimientos por medic de ascciaciones profundas basadas en la

, secuencia de imégenes alternadas

- alegdrico: cuando da significades simbdlicos

¥ adn mds tipos, pero lo importante es reconocer que, con el montaje, el director
"0 no‘s: permite contemplar libremente lo escena, ya que fuerza nuestros cjos a seguir
un orden impuesto y prescrito; mediante esa sucesion de imdgenes, el director no solo

nos muestra ei filme sino que, ademds. lo interpreta.

Evidentemente hoy mucho mds que lo mencionads aqui, sin embargo, como yo

deciamos solo se trata de echar un vistazo superficial al abecé del cine.
|

|
|
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-CAPITULO 3 Analisis_de_contenido

Tratande de conocer €l guidn dice gu_é en gué conul, o guitn vy ocon gud efects,
<urgis-an EstadosUnidas el estudic de los medios de comunizacion masives. Tn los afica
" treinta.se estudicbo mds la radio porque Yenia mayor aceptacidn que ia prensa, el interes
-era-a|nivel politica. Mds tarde los problemas politico-econdmicos gue vinieren tras lus
guerras wmundidles, :suscitaron que la Mass Comunication Research, e esferzara en
dbtenery diviilgar conocimientos sobre e! contro! de la opinidn piblica, va g
Tif:mpo sesinTentaba condictonar a la gente por medio de la propaganda peiiticn en Tiempo
de elecciones. Cou.orme pasd el tiempo, la ciencia de la comunicucion desurroilo cinco
dreas;

i.— andlisis de Forma (oplicado a tanto a! emisor como al receptor)
i?--rcnélisis*de.confenido (aplicado al mensaje)
3.- anahsnsrde medio (aplicado al medio)

%& andlisis de audiencia (aplicado al piblico recepter)
5.-

andlisis de zfecte (aplicade 2 la respuesta def receptor)

‘Como wvemos .se abarcan todos los elementos del process de comaricacion.
.Daperl'xéﬁcniio de 'lo :que :se quiera conocer, se elige alguno de oz anteriores andlizis y en
nuzstro casoesel nimero dos. En 1952 Berelson dio la siguienta definizcion d= anglisis e
~t;amanulu "técnicarde investigacion que sirve para la definicién objefiva, ¢;1<:1'0ma'ﬂca y
cuantitativa.del contenido manifiesto de la comunicacién® {1}. En 1955 Allen v Gomeri
dieron-esta.otra: "métédo para hacer inferencias cuantitativas acerca de los aspectos
‘ne sbiservdbles de'uno fuente de informacidn, con base en un conjunte de dicha fuente”
(2). €l estudio de la comunicacién puede verse desde la corriente marvisio,
-estructuralista, ‘funcionalista, hermenéutica, entre otras. En el funcienalisis idurold U
Losswell y ‘Paul Lasarzfeld fueron pioneros, ol lado de Sheramm, Bernurd Berelsen y
David. K. ‘Berle. ‘Mientras Schramm concedio importancia a tods el
‘comunicacidn, Lazarsfeld -habié de sus funciones y disfunciones en in sociedad:
‘Berelson, .por :su parte, investigé el mensaje o el gué y desarrcild el undlisis de
centenide: en tante que Berlo afladié el concepto de "procese”, ademds de exclarccer log
propésitos vy objetives que toda comunicacidn implica. Nosotros a! igual qus
nos interesamos en el mensaje’'y su mode de abarcario desde el funcionaiisma. De toi
manera.gque.-el.andlisis.de contenido 25 uria herramienta de esta corriente tedricu.

Qerelson,

| .
)] TCr“ JSSALINT | Florace, divtica de la informacion de miasas, 1984, p. 25
{2} ALLEN, Robart v GOMERY, Douglos, Feorin prdctico de jo historia def eine, 1995, n 21
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intervanga en

mismas| conciusiones 59 uie

come Schramm mismoe re
oy respoenda a la ‘.ﬂnﬁ,yr'

ha gue para que un mensa iz 2en enten

ighu'r IUI inu gue el er"uaul . Pero anite Iu‘

resto ﬁfur'rﬂar gue el andiisiz de contenido

|
quisa u-l.ur C! andlisia da contenids sz aplica an el per

fo poiitica, fa publicidad v propagendn, etedtera

wntenide de un e

Comn ;nlx;'tii?":r' ¢

Farao ronarer g} mengn |g qano

|
hacer u'T] recu
come fquz qui

pars&nagidad d:' autor a través de su chra? { temas toca une palicula v de qud

forma?:|le cual estamos por contestar. Mientras otrog coma Simon Feidman areden que

es preciso analizar el porque de Cada foma cada: movimiento de cdmara, de cada

ELY I e:‘nl:ic encuadre, b ' toryestenoe

el cass. Wagner decia: "suande uns area, na explica” -;y-" par esz, farade tanto lo
fa) "

eriticos de arte v los an
autor. Fellini imising nead ser guien le dier
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Ll se divides

Lg forima en guz

exactamente in misma, con ieves variantes que serdn ev

't:
3
a
3
h
]
3
2
3
=]
3
)
3
5
3
5
3
5

gue cabe aclarar que la siguiente dilucidacion es valida pura ius dus largometrujes.

EMA (UNIDAD DE RESTSTROY

Lo colley Coha y medio en escenag, aue es in parcion

S nLiQ\‘.‘u" ¥ hai"\fjv {ilmicu. Lo gue Sucea e en ehics es

de una pelicula gue comprendz un
esarre

is
2 narracidn de clge que e de oifs ante nuestra miredy aungue en diferentes tomas,

encuadres, con muchos movimientes de cdmera..., e2 decir, con la intervencicn de los

[y

lemenTos Técnicos dei cine v lo interpretacion dei autor dei tiime. Toda ia occion de una
2scena Transcurre en paries, perd ¢l espectador percibe unu sola situacidn Sin corfes
suee tiene un efecte vnitario en sy mente. Pora nuestrs in lu escena es o unided idead,

th

e

nar cgn?:—-:ﬁ'r'- los tzmas Y insg pﬁrsaﬁﬁjrzs. {o pacena =248 =k

P g )
&R Iren o0s sillaz

fundamentaies:

1. o gue carrasponde ol MIWETS, donde corfamos en cudl rivs encontramos. En ios

re

sases en gue veumios comillas en luger de un admere, signiflics gue e trabo de o misma

lugar gue en o hoja anterior v en ocasiones esta casiia fai .u.é.. se usa para poner el
Tizmpo

3. la de deserinsidn, donde se hace una brave semblanya de o que estd ocurrt

Ot
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&
w
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C.
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£y
b
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73}
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de Lu calle aparecerdn de lu siguiente monera

i
w
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‘ 2 carretera Selzomi
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Y en Ess cuadios del anadlisis de Dche y medio se u—:rd noasi

iseen: fugar dagcripcién
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sfantasia: cuando lo que vemos son invenciones mentales de hechos que ocurren en
1 cobeza del personaje principal (en este caso Guido)

oreajerdo -cuando lo que vemos son las evocaciones de la-infancia de Gusido

esuefio: cuando la escena se enfoca en lo que Guido sueria mientras duerme

erealidad fellinesca: se refiere a aquellas situaciones que, si bien suceden dentro
le lo que podemos considerar real, presentan aspectos descobellades, absurdos,

. disparados”, totalmente locos y hasta imposibles

TEMAS (CATEGORTAS) . :

Ahora bien, dentro de dichas 85CeN88 se espera encontrar leMmas o categorias
iropuestas a priori, que para el caso son:

Categoria 1= soledad . L

Categoria 2= relaciones afectivas dificiles - -
‘entendiendo que son aquellas que ios protagonistas es‘mblacen -de manerc muy cercana
: intima, sin llegar al grade de verdaderamente profundas

Categoria 3= aspectos autobiogrdficos de Fellini

Cateqoria 4= relaciones interpersonales conflictivas
“son aquellas que se dan entre todos los personajes. no son:necesariamente cercanas

Cateqgeria 5= otros temas
‘es una ventana abierta para conocer qué otros temas existen ademds de los -arriba

sitados, para lo cual se usardn palabrus que describan Hla situacion.contemplada

in los cuadros de andlisis de La cafle y Ocho y .medrbqparecefﬁn de lla siguiente

nanera:

&
4 ats
lhdida
| ireencuentro

Cada vez que se considere que diguna de llas (calegorias propuestas con anticipacién
(soledad, aspectos .autcbisgrdficos, .etc)) estd jpresente en lla BSCENA «2n -cuestion, se

marcard con un recuadro negro, teniendo -en cuenta gue dicha icategoria :sélo jpodréd :ser

marcada una vez por escena, siniimportar .que wparezcasen .masde wna gcasidn .dentro de

250 misma. escena, tanto en Lacallecomoen IOChO lzlmedm

- 95 - ' _




, DIALOGOS

Los didlogos serdn pcrcialmen?e usados a manera de apoyo, es decir, solo aguellas
partes que brinden una idea o informacién importante, asi como cuando refuercen la
accién descrita a un lade. Se utilizard la puntuacién necesaria con el fin de que se
comprenda cabalmente el sentide. de las palabras: signos de admiracién e interrogacidn y
puntes suspensivos que pueden aparecer entre paréntesis (para indicar que la frase ha
side cortada por el investigador) o sin paréntesis (cuando asi aparece en los subtitules
originales del filme). El nombre de los personajes no siempre aparece tal cual, habrd
ocasiones en que solo se trate de referencias tales como “madre”, “el loco”, "pelirroja”,
etc. También puede que se use la pura inicial del nombre cuando no se preste a
confusién o, en su'defecto, un asterisco para casos en los que se ignora quién dijo qué y
carece de importancia. Dentro de esta casilla también se incluyen algunas actitudes de
los personojes tales como gesfos odemanes, estados animicos o acciones y para
destacarlas se hallan entre paréntesis y subrayadas. En los cuadros de La calley Ocho.
y medio aparecen como sigue! V

FUNY

dialogos
hermanas- iGelsomina..., ven rdpido a casa (...) Rosa ha muertol
Gelsomina- £quién es este hombre? (con timidez)

PERSONALIDAD DEL PROTAGONISTA
Por Ulimo, consideramos importante conocer los rasgos de persoralidad de los
protagonistas de ambas peliculas, con el ob jeto de encontrar implicita en estos la propia
personalidad ‘de Federico Fellini. Aclaramos que en una misma escena puede haber mds
de un odjetive caiificative. En La calle tenemos dos casillas al final con la inicial de
- Gelsomina'y Zampand:.en los cuadros del andlisis aparecen ast:

L6 | i
IMdrtir .| solitario :
Htriste trabajodor |

En Ocho y medie inicomente habrd una casilla destinada al protagenista. En el

andlisis se ve:
{ YT Y
Guido

| evasivo

A continuacidn viene la sinopsis, los cuadros de andlisis de contenido y los cuadros
de resliltados de La.calley de Ocho y medio para su posterior explicacién.

- 9 -
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|
|

v FF
Hlu]h.l‘\ e L catle

Eoderiza Fellin

nroductor:  Dine'de Lonrentis v Carlo Panti

quiorn: Feitiri, Tuiliv Fineili v Enno Floiuno

W
ot

diztribuadn de escenuz: Federice Felling

ting Rota

duracion: F4 minuios
realizacikdng blanco ¥ REGeG

. . afic: 1984 S,
monta je: Leo Catozrn

\

|

!

|

I

)

i ' - - L
| : can: Sulietta pMasing, Anthonv Ghann, Richard Basehart
|

I

|

Gelsoming es vendida por su madre a Zumpand debido  lo precario de su situacion

|

econdmica. Asi empieza ;}"‘."G alla un ir y venie entre alkegries mcdercdus, fristezas y
f|¢:1 nta, l'_‘,-z‘{‘_z’-,-'("n.udo par Zam },- and. Ella f? sigue en = trabaje que consi hin
en pueblo presentando su actuacion, £f es un artista rodnnte, sn rumbe precise ni naar
estuble. Se garia lu vida en 3' s piazas publicas cuanido huce su ucle esbeclaculur: romper
L.;'Im zrzo de su paJ“a., £n fodo ese Z

rrl;"x's In insulta, la ohandona o ot suert

dt::mds. Ei le ensefa el oficie de tocar el T"!’!’!bf_‘!‘ nara pr'e.qenta su acto pmmdn de
pdyasa. Asi conviven algin tiempo hastu que Gelsomina se haria de Zampané v decide

et
i

|
huir, sin emberge no tiene muche éxito y ke encuentra ol poce tiemps, ke gulpea y obliga a
. .
permanecsr a 5 lado. En uina d= asas se intzg

funcidn. Aili zeisomina hace migas con “el loce” que sz encarga de motestar o anngné

ﬂ

G un circo pers'ns d:.xrcm I'ﬁ{":.": U und
r

con bromas aue lo ponen en «i centro de sus bur}as pura lus pocas pulgus de ésfe. A

l P P _ 2
Z?rnpur.o eso v enfurece y su pleito terming con lo intervencidn de la policiu. A amb:

¥ d

!0‘: corren del circo, pars en ol inter "el loca” hace conscionte a Galsoming de o m

en ia vida de quedarse con \_mpnno" pues de io contrario el que edaria irremardinhiementa

:-olio A pariir de entonces Geisoming lu ve con viros vjos y se da cuentu de que no o
z Gel wdar de un lade o otro ¥ e vuelven a

it .{_crr.pans y oS oming vuelven o ro

topar con ! !
quedn afectada de por vida. Zampand ia toiera por un tempn perd al darse cuenta de

ocs” pero on asa scasidn Zampand o mata eagi ain querer y Celsaming

que ya no fe.es Util, se convierte en un estorbo gue éi decide ubundonar. Fusun los afios
¥ IZ:_.mp ng Hene nolicius de gue Gelgoming murid en condiciones lemenicbles aul que se

I & .
emborrach wde ara por primera vez de triztoza Y

nr-repgnﬂmi?.ﬂfﬂ .
i
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Escena

- 66 -

c
Ndlugar Descripcidn Didlogos 4lcat.5 Gelsom. |Zampand
‘I presentario en actuaciones piblices. Efla pega) .
0 hace maly por eso &1 ia pega con una
vare en las piemas, oflo se asusta y lo
jobedecns con miedo y tisteza
Sloriftas da la Gelsomina habla sola y mira el cielo pre- Zampend- ven ach. Entra sometimiento | lagresivo
* lcareotera dicienda fuvia, entonces Zampand is or- Gelsomina- yo duermo aqui afuera. {extrana
{noche) dena entrar en: la “moto-cesa®, paro lo Z- s ah, si?; escucha... ; cémo te lamas? machismo {macho
desobedece ingenuamente, por lo que ia G- Gelsomine Di Constanzo Ingenua
obliga a wubir adentro, Z- bien Gelsomina, camina
G- mafiana
Z:yo sube, ends (s gt v i corga)
7identro de la. Zampant duerme. Gelsomina ss Incorpe- irintaza safitaria
"moto- casa™  |ray Sors, ko mira con temure, sonrs un |rists
poce y vuelve a llorar {martic
B|plaza piblica - |Zampand presenta su nimero. Gelsomina d trabajo en alegne
pintada de payasco toca e tambor. Luego comin trabajador
hacen un acto burlesco y cyands les jtrabajadora
aplauden Gelsomina sonrie complacida
9[restaurante Entran a un restaurante, s& sientan y or- Gelsomina- Zempand, 1 ; de dénde eres? bd intento faflido |ingenua
: |denan. Gelsomina observa & Zampant y Zampang- de mi pueblo {rie) do comuni- levasivo
lo imita, lpego come hasta dejar kmpio el G- yporqué no hablas como nosciros, dénde naciste? caciin curiona
plato y hace preguntas a Zampand sobrs 2- en ls casa da mi padre. Camarero mas vina (grita) (...} oys ol
su lugar de origen, pero & la evade con pelimoja... ven ack {...) pregunta amigabie
bromas; entonces ve a una mujer y fa in- palimoja- ¢ donde los he visto? personal sin
vita & sentarse, la nalgues v ella fle es- 2- 8oy tn artista viajera_ Efa es mi asistents, le ensefié todo, respuesta  |complice
candalosamente. Gelsomina sa ris tam- cuando la tomé no sabla rebuznar. Mire, toca qué mdsculo jefnico
bién, pero .apemda. migntras Zampand la rpel‘no]n— jqué machal ’ ' machismo '
ridiculiza ante la otra. Cusndo sslen Gek macho
saming los sigue y les llava &l ving
10]cate La pefirroja sube & la moto-cass con pelirroja- L qué es esto
{de noche) Zempans a risotadas. £l ordena.a Gelso- Zampand- es de Estados Lnides, uns Davidson. No me ha fa-
' mina dejar ¢ vino atrés para hiego alajar- fRado unca en sicte afies {,.)
se con ia otra y dejara sola en medio de Gelsomina- ;me voy alrds?
|a colle, Ella confundida y triste se sienta Z- t espera aqul




Escena

elc]

i cic \ .
NqLugar Descripcién Disiogos 112[3|4fcats  |Gelsom: |Zampane
I con cara de lonta & eaperar peirroja- buenas noches sbendono  fresignada  fin
... mis tarde Gelsomina expara sentada an ls banque- G- adénde ves? machismo  |indefersa  fcinico
tw y ve nasar a un caballo sin dusfio tristeze soktaris ‘macho
11|la miama cella | Gelsomina sigue santada alll, algunos nk seficra- oye, dime... Je8 tu mamrido el de la motociciets que oompesion  {fiel
(de dia} Aos [= miran con curlesidad, Llsga una estaba ayer ¢n la piaza? Lo vi coroa de low jardines con la Jriste
ssfiora que antss ke Bavii sopa yle dain-  leameta {scitaria
formes de Zampand, efla corrs & buscaric |G- ;ddnde? |praccupads
12| oriBas-de la Gelsomina lega comlendo y ve la moto, Gelsomina- ;ya despartaste?. Sembré tomates Jouriosa
carreterd luego o va & ¢ dormido o la intemperle, o |Zempend- tomates...? ] riﬂd"ﬂﬂﬂ
habie, le pica Ln ojo ¥ reaccions, pera se G- ancontré unas samilies miuy grendes y las sembeéd Jelegre
jvueive & dormir. Ela se tranqulliza y se 2- mudvele ] . jecitario
va 4 curlosear por ahi; we & unca Aflcs G- Lya nos vamos? [soltaria
salitarios y se rie con etios. Zampend se Z- 5qué quieres esperar a-ques crezcen loa tomatee?, jem- 3
despierta mareadoy confundido. Gelsomi- puje! amigsble

na siombra tomates y él le avisa:que ea
hora da pariir

13{moto en marcha

Gelsomine pragunts & Zampand sl hizo le
mismo con Ross que con elte; & evade Ia
pragunta y le orderia caliares, ¢lia te vol
too triats y 4! le regale una naranja

G- yporqué te fulste con esa, también lo hiciets con la Resa?
2- oy, dijama... sahorn qua?

G- ¢nhora eres uno de #9008 Qua sa van con las mujeras?

2- Loomo?

G- que ee van con (as Mujeres

Z- ul quistes antar conmigo tienas que aprender o tener Ia
boca catrada, {Tometes!, J.qué cosn tienes en Is cabeza?

14|boda &l sire

Gelsomine y Zempand presentan su no-

bre mero sin que ss les prests ninguna sten-
) cidn. Elama de casa los rvita & camer
18 jhabitscion Gelsomina es levada por unos nifios a

una habitacidn de fa casa, donds esth un
niAo enfermo, afslado de todos y los ni-
fos e piden que lo haga relr, para o cual
ola balotes; despude ee acerca con cu-
riosidad & au cama, pero ks somprends
una monja y los ¢orTe a todos futiosa
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Escena

c|C|C
NdLuger Drescripcion Dislogos 2|3| 4]cat.5 Gelsom. |Zampand
16|afuera da |s Zampand platica con &l ama de casa Zampand- ciga, digams... ;de varas no le sirve esa ropa? |ve|complicidad  Jingenua
casa |, cuands Gelsomina Bags & contarte o qua ama do casa- jquidn quiere qus se [s ponga? hay pocos [oporturista
vio adentrs. Zampand se entara de su rhomhfeo come usted compice -
parecido fisico con of del difunto saposo Z- Lno tena un sombrero?, me gustarla un sombrero mphice
del sma ds casa, y decide pedirie a esta: ama de casa- 8, ven, ven a vet rjo
o Je regale sus ropas, efia ncepta y ko G- (@
conduce adentro; Zampand guifie un ojo
4 Gelsomina con complicidad
17 |bod= al eire El auto de los recién casados se va vs |alogrin
re(atardecer) : B
18|granero Gahomhn{bﬁenum o Zamparnd G- Lporqué no me ensefias a tocar la trompata?, aprendord intento faliido
{(de noche) dtwellomeemhkometu.eh répido {...) de comunica- |
’ * |ensere estatlecer comunicacidn, pero & 2- Jcomc me veo?... |ixs mujeres...! (...) cidn crtsin per-
nole_p.restaltmdbnporquuuuﬁpro_- G- (Bora) ol
bando la ropa gue lo regalaron. Ela se da Z- L qué diablos tienes? ]
cuents de su indiferencin y deja de bailar G- [nadat 1softaria
¥ de cantar, e molesta mucho con &, se Z- Ly porqué lorns? ]
amincona, se deprima y se alefa hasta G- jporque se me d= |a ganal (cae en i hovel sensata
caer ¢n un hoyo 2- anda, sube
G- jnol hekd
Z- s &hl te vas a quedar?
G- sl, jtods in noche!
18|granerc [ Zampand duerme y Gelsomina sale del G- no &9 justo, ya me hartd, ya me voy y ho es por el rabajo } hulda dm per
(de dia) hoyo, se le acerca, se queja, lo petea y & porque of trabajo me gusta, me gustaria ser artista. TU eres el Juansl
as desplerta pero no la hace mucho case que no me gusts (jo pates) jindiferente
Z- qué pasa? sensata
G- que yo ya me voy. Me voy a mi case
Z. défate de tonterias softaria
G- |y te dejo tus 2apatos y ol abrigo, te dejo todal (g2 va) To-
dos los dias o mismo, yo furiosa... y &l como si mada. Mo, yo rebelde
ya e (giitn) jyo ya me voyt
20|carretsra Gelsomina se va caminando en |a care- Ebertad evasha
tera, luego se sients a descanser en ln
orilla y s¢ erdratiens viendo un Insacto lo alegria Inlegre
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NdLuger Dascripeion Didlogos 1|2|3] 4]cal.5 Gealsom, [_Zﬂmmm
T toma ¥ lo sopla al viento. De pronto oye soiitarin
tna misica y se feventa pera seguir o los ]
tres hombres que ven tocendo en fila, y amigabla
miertras bafla comtenta
21ciudad (de dia) | Gelsomina de pronto sa ve envuelta en W || [wered evasie.
una procesion catdlica que so dirige & nlagre
una iglesia. Ella- mirs aedador son asom- solitarie [
bro hfert y se deja levar por In gante J
22|cludad En una fetis "ol loco™ {equiibrista) hace l Tbemd - Jategre
(de noche) malabarismos en la cusrda floja, Gelsomi-
’ na se divierts viéndolo ¥ e aplauds con Tsolttaria
entusiasmo. Cuando el keo™ termina s ‘
ndmero baja y se abre paso entra la gen-
| te hacls su cocha. gelsomina fo sigue ¥ lo
; ve con cara de tonta, e 1060 al vet su ex- R
N |presitn-se buria y e va ) |
I { 23]ciudad |En un cattején sucio, donde tes papeles Z- ya sibete n reencuerntro fagresive
(de madrugada} |vuetan con of aire, 38 encuentra Gelsomj G- (ho, no (pa_glela) Ya no qulero ir contigo, ya no Quiers, na, Indefensa
na borrachia. Hay algunos hombres en la nunca, ol sometimientn | Imacho
fusnte, uho de eilos la molesta, pero loe 2Z- te digo gus subas |soitaria
atros [ defienden, ela se lova la cara y G- jna! machismo
otrothombre la tire. at suelo, al rechazarie Z- toma Jmdrte
e vino. Luago elld se Bmpia In boca y G- no, no {geme, (8 flcanza v ebofeten) tistoza
mire &l cielo, Liega Is mato de Zampand , Z- shora caminn, [s0bete y callatel... ;tene algo qué dedr?; rebeide
so detiene, baja por efia, la golpea y a ah, yo creln (o dice g un testiao)
obliga a subir ]
24jcampamentn Gelsomina se despiorta y sale de ta moto ol loco- hola, miren quien estd aquk “chifle”, Hizo bien en to- el .
fnoche) | Algunas personas la saiudan. Hay una mario, wn cirgo nacesita animaies. Slempre estoy bromeando, reahouentro | lagreaivo
carpa y dentro sstd ol logo tocando ta ya sabos; L gustas un cigarro?, ah, ya tenes, De veras eaum |ovesiva:
cancidn favorits de Gelsomina, oflo se gran artista, jqué variedad de programal Haz of ndmero de (g '
ucerca a dixfrutaria, cusndo le lama cadens. Nunca seha hacho antes dntenta tocarle pero Zam-
2ampand para presentarie o los dueAios pand lo mancten) '
de! Circo Jirafa, luepe recorren o kigar y Zampand- te voy n dar un consajo amigabls, No ma hables o
of Br. Jirela la presanta &l resto de los tra- vas & scabar mal J entendinte?
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NdLugar Descripcian Didlogos 4cat.5 Gelsom. |Zanpans
A bajadores. El loco empieza & bromear a loco- perd si soko estaba bromeando, no lo tomes:.. :
Zampand, pero & s encja yo corta con Z- yats lo dijet
una advertencia, Gelsomina sale eirés de
41y se psga an la puerta :
25}drco El loco presenta su ndmere con éxito, Sr. Jirafa- sefioras y sefiores, ahora un nuevo ndmero del persecucion trabajador
luego se va a sentar enfre of piblico. Circo Jirafa! |Zempané, el hombre de los puimones da hismo! i
Zempand entra a la pista y a9 concentra, loco- (Apiaude) Brave, increlble, jincrelble! {y después lg inte- ag’eiivo
toma aire pare romper la cadena y eneso  |rumpe) Zampand... disculpa, te Baman por tekdlono (la_geqte .
ot foco o interrumpe con un chiste: cuan- &9 rie} ’ solitario
do ocaba, sals en su blsqueda y no lo Zatmpend- ddnde estA? lo voy a matar, lo mato (...} jsal co-’
encuentra barde, sall, yo haré que se te olvide como reir . Imacho
28|campamente  [Gelsomine y Zampand hablan un poco def |G- e hicists algo? valintento fafida lcémplice  lincapaz de

{de noche) loco, luego &l se va & dormir, Gelsorming Z- jnada; no I8 he hecho nadat E) es quien se burle de mi. Le- de comuni- fcomunicar
se queda abajo y oys tocando al loco su gard. el dla que me las pague todzs ' {cacibn sentimientos
meltodia favorita, sa acerce y ambos son- G- Lhace mucho lo conoces? '
rlen con clerta complicidad Z- demasiado tlempo

G- ) también lo conocle Rosa?

Z- &t no sabe nada de Rosa y yo, nadal y no qulero ponerme

a heblar. Ven a la cama, tengo suefic .
27|carmpaments ¢l loco invita & Gelsomina a preparar un Sr, Jirata- 2qué pasa?, estd trabajando, Yo se lo ped! E amigable -

(de dia) nimero nuevo y le ensefia coma tocar la 2. s4lo trabaja conmigo peraecucin lagresivo
trarnpeta, ol principlo eila la distnuta, pero Sr. J.-aqul trabajamos todos juntos asustada .
luege entistece pues sabe que Zampand 2Z- jcon 8 no! (zangolotes g loco) macho
ho la dejaria actuar con &1, entonecs el Sr loco- oye i, jya bestal yo a ti no te hablo {...) mér
Jirafa ¢ da permiso de ensayar como una Sr. JGelsomina, ve con mi mujer mientras hablamos
forma de trabaje comdn del circo. Al legar | Z- aqul te quedas. Yo soy quien la da las drdenes |Y &l yo di- preotupada
Zarmpand I amebata ia rompeta a Gelso- go que no trabaje con ese vago, no lo hard! (grita)
mina y al loco lo persigus, Gelsomina se comphice
queda lorando preccupada .

28|cuarto lega ¢ loco comiendo a esconderss en lago- hey jcuidado!, tiene un cuchillo ) tagresivo
un cuarto, se encierra tras una puesta, Zampand- al primero que venga lo mato. Abre la puerta, sal .
Zrmpand grits y fuerza Ia perila, Meva un carrofia |abre! . Loﬁﬁrlo
Guchillo &n 1a mano. En eao la pelicia b policia- quietos, todos quietos ;qué sucede? f
|sorprende '
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NdbLugar Descripeién Didlogos 1]2]13] 4|cat.5 Galsom, mpand
28|campamento El Circo Jirafa desmantsta migntrea of Sr. Jrafa- nunca habian avergonzedo asl al Circo Jirafa, jla compesiéh asustada. . ’
{de dia) duefio le reciama o sucedide a Gelsemi- | policla agqut, intaagando... nuncal de un teroero |
na. Una mujer la lnvita & quedarse con Gelsomina- &1 tiane I culpa Jindefensa
allos; el duefio no 88 niega: paro impide mugjer- ahore: ; adnds vas a ?-Quédats con nosotros. Ef te tisteza
que Zempand regriese [busacars aqul ’ {solitaria
8r. - (...) t0 haz o que te venga ¢n gana, o quieres venir
van, sl quieres esperar,..hizio, pero ya no trabaja aqui {...) . | martir
30|campamento Getzomina Nora acostada, entonces llega loco- como apesta aqul ycdmo lo aguantas? (...} L1o Quieres? [vsjoferta a Gel- | mértr i
{de noche) &liloco y comienza entre ambos una con- Gelsomina- iya? somina macha
versacion Importante pera gfia | [al, t! Lquién? Ya podrias haber escapado crisis per-
G- Io Infenté una vez y nada tristeza sonal
I- eren exasparants (...) 8i no quieres estar con &, véte con
ellos : compsasién  isofitaris
G- 8l me voy con elica &3 kb mismo (...} o ¢embis nada (lorm) de un dercero | da
|a nadle la sirvo! Estoy cansada de s vida (...} Lporqué vine a jamigable xpresar
esta mundo? 3 mientos
- (39.1[a.vla emoyla) ¢ qué tal sk vienes cormigo? {-.) pasea- complice
rlamos slempre, nos-divertirlamas mucho, ;te gustaria? 1
G- {cam do fusion) Jeuricea
 (asdivina) "Nada®, Te quedas con Zampand y sus cretinerlas ]
{...) m8f es Ia vida, Pero bueno, da algo le has de servie a preocupada

Zampand ;qué te hizo cuando te eacapaste?

G- me sbofetad mucho

F ¢por qué no ts dejé ir? |Qua raro! yo no te tendria conmigo
un solo dia. Podria ser... quizé te ama

G- Zampend 48 mi?

I Ly porqud no? £1 es como los petros. Un perro te mira, qui-
slera habiler, pero solaments tadra

G- pobrecito .

I ... jpobrecillol, pero & no te quedas i con & Lquienlo
haré? Yo soy ignorente, pero he leido- algunos ibros. No lo
creerfis pero cuanto hay en of rmundo sirve para afgo (.. Y
hasta t) girves para algo, con:tu few cara de slcachofa-(...)
G- ¢ por qué difiete que moriras pronto?
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T |- =8 una [dea que siempre tengo. Con mi oficio {...) un dia de pregunta
estos me romperé &} cuello y nadie me recordard personal sin
G- ¢y by mama? ' respuesta
I (eyade Ia pregurta) entonces... L qué vas & hacer? (...} el
G- (pone carm de verplenga) complcidad
I (adivina) Ven, sube, te Devo a la estacion de policia. Cuando
lo sueiten te verd
31|ia calle {de Uegnn a In estacion de policle. El loco se loco- (...} alll esté la carcel. bueno... hastaluego H [ve|despedida solitaria
madnigada) deaplde de Gelsoming y le reftera su ofer-  [Gelsoming- me dejas? amigatle
ta, luego le canta una canciin con su F si; do veras... Lo quieres ventr conmige, eh?, Ji fl ji; no me tristeza triste
nombre y le obsequia un collar de recuer- Bevaris a una muchacha que no sirve para nada, Esto es, vémplice
do - Leabes? solo... un recusrdito. Hmhego(_u_mm oferta a Gel,
= con profunda tristeze cotmplicided
32|la misma calls  |Zampand saie de la cércel. Gelsomina Gehomina- anpand aquf estoy, Me ctjorun que me fuera o reencuantro [ fiel hostl
(al medio dia)  |sale & su encuantro y Is explica ko del |trabajar con ellos, pero yo... ]
Circo Jirafa, 8l la deja en [bertad de irsa Zampsansd- te puedes ir . ,
mientras ofta lo abriga
33|mak en mercha |Gelsorina y Zempand van de camino;se
estacionan 4 orillas de la carretera, cerca : trastado
de | playa 11
34/|playa Gefsomina se baja y corme hacla el mar. G- antes adlo quertfa e a casa. Ahora ya no me imports ) —.mmm cirsis per-
Zampand se quita los zapalos y se ame- tanto. Ahora mi casa me parece a tu lado ' de comuni-  [sonsl ]
muange ¢l pantalén. Ella entristece y re- Z- Lab, 8i?, [cOmo no, que gren esfuerzol, con ef hambre que cacién ] o
cuerda su cass, Wego lo confiesa s Zam-  {hay en tu casa, claro que quisres estar conmigo Jwoitaria
pand que ya no se quiere separar de &, G- eres una bestia. Nunca piensas _ n
|pero.la malinterprata y se bura de <fla, Z- {r{g) (te dio hambre, eh? [rebelde
cosa que molesta muchy a Gelsomina, G- |nuncal 4duio
aungue a Zampand parece na importarie
y the a carcajadh
35|moto en marcha |Levan a una monja de aventén. A Zam- _v'l_trastado loportunista

fpand le queda poca gasclina. Legan al
Converto y la monja intercede para que
a Madre kes dé asllo por una noche
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Descripeién

Zampand y Gelsomina comen lo que la
monja les da. Gelsomina toca la rompeta
para.gue la monja vea su rabajo, y toca
su cancin favorita. Zampand se sor-
prende de que s la sepa bien, 12 monja
la felicita y Zampand se incomoda con el

monia- |quebelo queblentoea!
2Z- basta, ahora lava estos platas
monja- yo lo haré
7~ (i atrebata) & offa e toca (.. )hey.g,quehace?mmet
maparnmd demeoao '

- a0t -

acarcamients entre ambas, trata de impe- [ monje- (.. ) las dos viajamos, usted sigus a su espoao y yo 8l
dirlo pefo entonces va & ayudar a is Ma- mio . .
dre con una tarea fuda. Le monja y Gel- G—(gmm“daqjunnlm :
somina platican y comparan sus vidas . )
7 Liueve y Zampand ests acostado fuman- G—¢porquémeﬁemaﬂn? Nombellu no.écoeharni _.mnwm
do. Gelsomina empleza & hacerte pregun-  |hacer nada
t85, pero &l no contesta, mas bien se Z- Lqué diablos quieres?, ya didrmete J,quiereshaueneh , {resignada
|deaconcierta y s manda & dormir. Ellsle  |chistosa? ;o '
confiesa que ahora lo acepta y desen G- 1 doleria sl me muriers? o solitaria
saber porqué & ba conserva &in |2- 10 quieres imortr? . y ‘
- . G- una vez quiso motly. Dije: “entes que estar con &.." Ahora respuests curioss municar
) hasta e casaria contign (..) 41 hunca plémas? ) )
Z- o0 qué debo penear? Anda df 4ves w sogulr con esas 1!
necadades? Ya duérmete, tengo suefo !
. G- yme quistes un poco? - asustada
.. M tarde Gebnmhadnphmporimtwnosy ' : compficidad
' buuu?.unmno Io ve junto a:una ven- ] {precoupada
. |tenita tratendo de robar.a s ménjas; sta o . " |ttsteza ) macho
le pide que desista pero i la aticfetes por - - : ‘ . . jma . " |
10 syudatio y le ordena celarss . Elln se G- No, no debes hacer aso. sometmiento | Lagresive
© - |anincona en elsuslo y flore 2. |callate, céllate! ' -
Convento Zarmpend agradecs a las monjas su hos- S . . . vslcompmsion  |fie} | agrededdo
(de din) {pitalidad. Getsomina se despide dela . ‘ . - ©o de un tercero 'I::-n:aua ,
monje y asta nota las dacreins lgimesy | . . : ' . _ i Vo
risteza do e, nsf que to imvita & quedar- - | ) " o i |otateza
28, Gehomhnonspmdeyuboah 1. . . : eottaria
muoto, dmuadecmwjula mleyu . despedida | i '
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NdLugar Descripcion Diétogds‘ 3} 4{cat.5 Gelsom. [Zsmpand
39{moto en mercha } trasiado ) .
40]orllas de ta Se estacionan y ven al loco et su auto loco- chd'la 4vienes a darme una mano? {canta) Yo tamblén raencuentro  |sclitaria
tern ftado. £l loco plemsa que Zampant ko, uayudafealgmdm “chifle® agresivo
va a ayudar, pero en cambio empiezaa , - ¢ |Z- cobarde, eres un cobarde peloa peeccupnda
agredirio, entonces el loco reapcnda pero .- |G- qunﬁmo. ya besta, ;(Zampand, ya basta!- ' © lmache
Zampant facimente le pamylngolpea - |+ ¢estas tratanda de matarme? ’ it
un par de veces. Gelsomina los separay -+ ' |Z- ands, €3 un regaks de "chifle”, Lo préxims vez sers peor jsoiitario
se disponen a inse cuando ella nota que I ¢ peor... que ésto? Oye... ma rompiste ol reloj (Cae y pgonk crisis per-
el loco quedt muy mal herido y se le .- ) o sonal
acerca para notar que ¢ loco se muere, - Z- ya levéntate, no seas payssc
Llama'a Zampané, que iru&ddorpwm " |G- 5o miere, se esta murtends .
qua a trata de otra broma delloco, paro  |2- jya cAlate! ste quieres calar?, jcARats yal complicidad
‘|2 votteario sa muere Getsomina entraen |G- [No... no... fo... nof
estads de crisis y Zempand idea rapida- Z- estoy perdido muerte
mente ta fofma de hacreio parécer un ac- ) '
cdente, bego huyen
41 |moto en marcha . - trasiado
‘| 42|piaza pablica Zampan presenta su acto, pero atmo-" |2 (...) ¢l tambor sonaré tres veces. Sefiora Galsomina, por _.dshndn- crisis Isoiitario
mento en que Gelsomina debe tocer el fawor.., sefiora Gelsomina... Sefiora Gelsomina, el tambor miento soliteria
. tambor empieza a dalirar con el foco, asf. G- ol loco ests mal Zsmpand {...) (cara de angustia) ' |eusents resignado
. que termina sin su colaboracion : tristeza mértr -
43| moto en marcha ! ] traxiado
44| montafa {Se estacionan a orillas de la carretera en Zampand- padénde quieres ir? dime. Oye ;quieres regresar f crisls reocupado
’ una montafla nevads. Zampand habla & a tu casa? cferts & r '
Gelzomina y trata de trenquizaa, pero : Gelsomina  |ausants  [sentimiento
|etta solo Rora. E1 se desosperay se coc- de culpa
- {na #igo. Al paco rato el sale de la moto |mdrtir
y camina sin numbo, € la elcanza y efia complice
sigue en su defiro, &l ofrece regresada a sofitaria
"|su casa b :
45|moto en marcha - S trastado avitario
46| montana Zarhpana pide a"Gehomlna quecomay , - |Z- oye... come aigo {deja de gimotear, ya no pusdo mas! Ten- ) —.datanda crisi preocupado
{tards) que deje de gimotear, intenta entrar para ! g‘ojfr‘lo,'vgy avenka dormir miento asustada  [softarlos ori-
dormir pero slla lo rechaza G- 1o, 1o entres, no entrest mirte Laisd comuni-
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i Z- jcélatel, dormiré afuera solitaria  [cativo/ ent-
: © [miertode "
jouipa
A7imontania Zampeand cocina y Gelsomina sale por fin 2- jel fint. Duraste 10 dlas sin moverte. Yo no querfa metario. v |reencuentro [comunicat- -
(de dla) E£1 se sorprende, ells se slenta al 20l son- Soto le di dos pufistazos, solamente eangré un poco de la amigable jvo
tie, s& toca la cabezs, la rops. Zampand rariz, df la vuelta y estaba muerto, ¢ deba pasamme la vida intento fafido
prueba 13 sopa v £lla sa ofrece a mejorar- presa per dos puftetazos? (...} de comuni-  |ausente jebmplice
Ia, Entonces zampand le explica lo que G- {gime) cacién ]
pasé el dia qua matd al loco. Ella serena Z- £ qud cosa, qué pese? |erisls BOCUPA 6
le sirve la sopa mientras & habia, cfa pet- G- (Bora) of Ioco esth mal complicidad
manace ausenta y de pronto vuetve a 2- vay » llevarts a bu casa {...) £no quieres qua ta lleve con tu martr miento
ese estado de trauma, flora, gime y habla  |madre? dstancia- ide cuipa
del loco. Zampand le vuelve a ofrecer fa- G- 2y quién se queda contige? miento lpfeocupada
) varia con su madie Z- no puedo segulr esl, {grita) tengo que ganarme la vida, to [solitario
... mas tarde Gelsomnina se acuesta y se duerme. E| astés enfarma de acA (sefigln su cabeza) ofertn a Ge-  |fiel
v * |fuma ¥ se le octire abandonaria, se le- G- (8o acuesta v delra) ' somins ftiemo
vante y recoge utensitios. La cobijay ke salitaria
*|deja aigo de ropa y dinero bajo su cabeza tristeza
Casl se va, cuandd mica la frompeta y se
regresa a dejamela, pues sabe que (2 sbandonc
gustabs mucha y se marcha
#8}pueblo Aflos mas tarde Zampand sa encuentra mmujer- 1a cantaba una muchacha que estuvo aqul hace mucho amepent- triste
trabajando para un circo, paro antss de Z- jhace culnto? miento
f{comenzar la funcién declde ir 8 caminar m- mucho:4 0 5 ahos. Siempra [a tocaba en su trompata {...) . {solitaria softtario
s0lp, 8n €80 Oye A una mujer cantando la Z- (pe exslta un poco) ¢ dbnde estd ahora? tristeza
cancion fevorita de Gelsomina y se le m- murid Ia pobrecita (...) Aqul nadie la conocla, efla nunca susents [sertimiento
acerce a preguntarle ddhde le aprendid, fhabiaba, parecia como tonta. Mi padre la encontrd una noche compesion [de culpa
entonces se entera que Gelsomina he en la playn. La pobre estaba enferma, tenla fiebre, |a toma- i Un tercero
muerto afios atrds en condiciones lamen- mos en casa, No explicaba, solo loraba, no comla nada, martir 1
tables Cuando estaba major se ponia al sol, decia "graclas” y tocaba muerte |
su rompeta
Z- (cabizbajo)
m- un dia ya no despertd (...)
L L. mastarde  [Zampano pressmts su acto en el circo frabajador
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48|cantina Zampand esth muy ebric. Bl cantinero le cantinero- ya deja de beber, Vémonos & dormir compasidn iagresivo
pide que deje de tomar, pero se nega. Lo Zampand- |déjamei de un tercero |
|convence de salir y rehusa ser ayudado : solltario
para caminaz. Un cllents lo provoca as{ pelea
que lo goipea, los separan y entre custro joriats -
afuere de |n hombres sacan a Zampand. tuego o go | Zampano- coberdes, uno por uno {...) qué, gle dan puntapids tristeza
cantina peen tres de eflos, lo tiran y se reincorpo- 6 un sbric?
m gritando cosas, desafioga su ia con- cantinero- ves a acabar solo
tra unos botes y se va Z- no necesito amiges (...) (tim un bote) No tenge necest.., no
tengo necesidad ds nadie. Yo, yo gulare estar sclo. [Solol
50|playa {de Zampand lisga.a |a playa y mate (08 ples mmepenti- riste
noche) of mar, tambidn sa moja In cara y s tum- | miento
ba &n la srena & descansar, Agitado vol- solitario
tea & ver ¢l clelo, luago mira a su alrede-
dor y s& tira en {2 arena, |a rasge y llora nianto
en Infinita scledad por primars vez. FIN e tuipa
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Categoria 0 tema Frecuencia de aparicion Parcentaje
| gn ias escenas ~
1- C1- soledad . ' 29 18%
2. CA4- relaciones interpersonales conflictivas 23 14%
3- tristeza 15 3%
4- VSC4- reiaciones interpersonaies buenas - P - 8%
- intento fallido de comunicacion I____> 1" 7%
_» pregunta persenal sin respuesta )
B- despedida :
! - distanciamiento
' . abangono l_______ . . 1 %
! - 32paracién E . 4
i - huida | N -
- aislamiento i
7-traglads B 5%
8- machismo 7 4%
8- complicidad 7 4%
10- compasion de un tercera 6 1%
11- reencuentios S ' 3%
12- sometimiento 4 3%
13- oferta para Geisoming 4 3%
t4: libanad 3 2%
13- trabajo en comun ! 2 1%
18- persecucién 2 1%
17- pelaa ' 2 1%
13- alegria 2 1%
19- muerte . 2 1%
20- arrepentimiento i 2 1%
21- sacrificio 1 1%
22- sefial de necesidad de'esiabiiidad il 1%
23- revelacidn para Gelsomina 1 1%

total= 100%
Claraciones:
a categoria 2 quedo anutada por su insignificante aparicion en la pelicula
It'f': contrario a la categoria 2, o sea VS(CZ también anulada

ia categoria 3 anulada por G aparacer o una vez

Sa—

-
A
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Cuadro A
RSONALIDAD MIN.
Caracteristica Frecuencia de aparicién en las !Poroeﬂtaia
a50onas

1-sofitaria - ~ 168%
2- martir 15 12.00%
3- amigable 10 8%
4- crisis personal i 7%
5- preocupada 7 5%
8- triste 7 5%
8- fiol 6 5%
O — 8 5%

0- curiosa - 4%
11- asustada 5 4%
12-i 4 3%
13 ausente 4 3%
14- rebelde 4 3%
154rabajadora 3 2%
16-evasiva - 2%
17- indefansa 3 2%
18- sensata 3 2%
18- resignada 2 C2%
20- confundida 1 1%
21- extraiva 1 1%
S B " total= 999%
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{Caracteristica |Frecuencia de aparicién entas  |Porcentaje
. . . - escenas .. . =
1- solitario__ _ .16 18%
2- macho 14 16%
3 i 9 10%
4- seniimiento de 5 6%

culpa
5- trabajador 5 8%

[6-evasivo ] 4 5%
7- comunicativo "3 . 3%
8- praocupado 3 3%
S- complice — 3 - 3%,
10- indiferante 3 3%
11- incapaz de 3 3%
cormunicar senti-
mientos
12- hostit 3 3%
13-crisis 2 %
14- infiel 2 ~ ‘2%
15- burldn 2 2%
[T6-oporturista N 2 7% __
17- cinico 2 2%
18- triste 1 1%
19- prepotente L1 Jdw
20- cooperativo 1 1%
21- agradecido 1 1%
22-resignado 1 o 1%
23- tiemo 1 1%
24- incrédulo 1 1%

' total= 96%
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I11.6. Sinopsis de Jcho y medio'

director: Federico Fellin

productor:  Fellini y Angelo Rizzol -

guidn: - Fellini y Erno Flaianno, idea de Fellini
distribucidn de escenas: Fellini

mdsica: Nino Rota

con: Marcello Mastrotanni, Sandra Milo. Anouk Aiméc
duracion: 138 minutes ’ ’
realizacién: blanco y negro- - -

ano: 1963
_montaje! Leo Catozzo

Historia que trata sobre un director de cine y su modo de ser. Norra la manerg en
gue es visto por los demds, de sus relaciones tonte afectivas come laborales. Es un

cctor de 43 ofios llamado Guido, que se nos muestra serenc y ol misme tierpo
sesperade; gue trata a los demds de forma amcble pero distante, es superfivo v
curridizo; v nunca da respuestas que lo involucren de manera personal. Nos cuento ef

iztreo gque ronda en torno a la realizacion de una pelicula. también que en tods ese
mpe Guido debe decidir constantemente, algunas veces parece indiferente eciras
cenfundide, asi como ausente. En el filme sus relaciones afectivas importantes son con
Clsudia {(su mujer ideal), Carla (su amante), sus padres v Luisa {su esposa), segin =l
srden de oparicién. Con todos ellos, y con amigos, coloboradores y publico, dese

z=tablecer comunicacion {a su medo, ¢laro), pere parecen intentos fallides. El trata de

‘hacer uno pelicula, mds ignora como; se encuentre en un momento de confusién y crisis

creativa, y cuando estd todo ya liste, decide renunciar, huir del compromise: sin embargs

[ )
1

dita un pocoe sobre s misme y resuelve que su vida 23 hocer cine ¥ gue ne puz

donaric, porgue sencilamente es lo que sabe hecer. Retoma drumos v también su

*]

el de director. Como un acto simbélico se pone el sombrero, pora dirigir, v com

attavoz empieza a dor indicaciones a los actares. equipe tecnico, amigos y fomilares, dz

.

=<z monera finaliza en medio de esa focura que 25 dirgir,
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Ocho y Medio, 1963

Escena cicle ‘
NoJLugar_[Descripcion Didlogos 1] 2|3} 4fcat 5 Guido
Ilnnco SLOIQ .- vemos una panordmica* que nos onirisms
citadine |muestra una ciudad. Los autes avanzan a vuelta de solitario
rueda, ios conductores van indiferentes y Guido sollta- necesldad de
rio dentro da su aulc se asts asfodando, Jucha por se- eXpansion
fr, golpea los vidrios; los dem#s lo miran indiferentes crisis perscnal
hwsta que logra salir. De pronto lo vemos volando end-
ma de todos los autos
2inubes  |sueflo - Guido vuela por los cislos fibertad soltario
‘h onifismo libre:
alplaya  [suetie - Un hombre galopa ¥ fege donde oo inets- ya bajerd oniismo |
degierta |[Obesrvan a Guida volar, ¥ uno lo sostiens atade deun ! soltaric
pis, cual sl Guido fuers una cometa y ds prorto &l cae sometimiento
estrepitosamente al maw
4lcuarto  maligad - Guido gitne asustado en s cama (como [doctor: {...) s &n qué trabaja ahora; en otra de sus pelicudes sin critica de 3°  |msustads
quien suefia pesadillas) y sabitamente se incorpora. futuro? {...)
Entra un doctor a examinario y de paso lo ¢ritica en despreccupa-
broma, Desputes Guido entra al Bafo y s¢ cbserve en do
el espejo. .
S|parque- |rpotidad fallinescs - Guide camine solitario mien- Iljca de 3°
bosgua |tras montones de gente de toda, hace fla, desde soltaric
curas y anclanos, hasta mujeres viejes y glamororosas finterto falide
También una orquesta toca msica injustificadaments de comunica- [cordial
frifnala - Guido rechbe un vaso con agua de menos ds Tckn
su mujer ideal (Claudia) joritico- (...) nos ofrace una serie de episodios injustificados. Ea avasivo
realidad - Guido reche el agua de otra mujer. Un critico idel tipo de realisme sabigus, gue podtia resultar dhvertide, pers ntro
de cine le comenta las fallas del guidn de su praxdmo luno deseeria saber qué pretendia of autor, 8 gueria hacernos armigable
fime & Guido, que lo eacucha impavido y luego le expli- Ipensar o asustamos, Frencamente desde el principio extrafié
ca & medlas su infencidn af gritico. En es0 ve a Mario la Inspitacién poética, Quiza sea fa mas patética prueba de que sornplice
{un viejo amige) con su amante y ios va a saludar. Lue- el tine ostA atrasade 50 aftos respecto 2 las otras ates (..}
go el critico sigue reprobando datalles def guibn.

*panordmica; Wtra cndmatografica que noy muestra de un vistnzo €l lugar doade se desarmwlla la accién
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*tama subjelivn: &3 ouando loque venos ea la pantalla et lo que el personaje tambidn ests viendo, o3 decir, o capectador ve & trawts de los cjos del persomije

Escena 1B cicle ]

No|Lugar [Descripcitn [Diglogos 1] 213| 4fcat.5 Guido
astaciin |reafidad -Guldo espera lailegada de Carla (v emants) Ireencuentrs  Jsoltario
detren |Pero se retira penmando que ela no legs, en esc la ve redignado -

¥ sa saludan, Guido la scompafie a su hotel ) cofdial
] infisl
comedor | realidad .- Guido habila consigo mismo frente Bl espejo [Caria- {..) ini esposo carace de empuje, 8¢ deprime pero no es preccupaditn |inflel
delhtel |del bafio, aseguranda gque eba hablars de su esposa. tonto... Necesite una aywdadita para trebajet y gastar dacente- | por ctroe
da Carla |Caria come y le pregunta si ia ha extrafiado, sl so ha . Jmente ; svasivo
portado bien y of empleard a su esposo. Gyldo 18 oye jGuldo- mhhi joportunismo
con clerto tedio Caria- . ; st | bien rdaolomdo}_me ko hablay prometids (...) j |indifererte
.} mma’m Guldo maquilla a Cnrla como prostifuts ¥ e Caﬂmmaﬁm qite £5fo 68 renl (ser prostitite) /sentirias celow? v |complicidad  liragina un
de-Cana [pide que simule sero [Guido- Jqué, lo hadas en serlo? ! y
mas  |Desde arriba se v la cama donde Guido ya duerme, - o fo sé (...) Guido ,ma quieres aungue sea un poto? ! .
tarde |mientras Caria lee y sarie G- claro que sl infiel
suoflo - de una toma a otra aparece la figura de ta an-
ciana Madre de Guido, dentrd del mismo cuarto de Car-
s, de espaldas viendo & la pared
Drra cabe |guefio - In madre de Guido estd parada frente a un
apatador en lo calle
ruinas & | supflo - en boma subjetiva® Guide ve a su mamd aga- uda- ; eres mamé, verdad?
campe  (chade, luego ve pasar a sy padre répidaments y lo in- mamé-cuénto te he Bbrado hije mie cudoso
sbierty  [tercepta tratando de dlalogar con &, pero llega su pro- G- esperapapé, no te vayas, Hablamos muy poco tl y yo,
ductor & iterrumpiros quiero hacerte muchas preguries
adn no puedt contestardas {...) quisiera saber cémo va {intento faldo
i hijo (dirkliéhdose af productor) da comunica-
cormpafiante del productor- jcuidado, es listo y apmvewa s {cién
mpatia 1
apd- Lquiere declr que.no va bien? Es tihste para alguien ver muerte
us fracasd
pero yo...
aps- tu mama prepard 2igo parn que te lleves, un poco da pan
dureznios. No te preocupes por mi. Agqul o8 un poco soifiario,
eto tu madre me visita todos loa dfas. Hablamos y ella limpla ¥
rgla fado (s reflere of cmentedo). Necesitamos un ot
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Escera c
MolLugar |Descripcitn [Didlogos 4lcat.b Guido
S .. |a charta entre padre e hijo queda inconciusa cuando gverdad?, asl nos criamos. ; Te va blen con tu esposa? despedida
ef primero se despide cubriendo & Guide con una capa G- of, Luisa... ' preccupado
(8Imbdlo de protercibn) y después se hunde bajo Ia fpaps- ustedes son ia alegria ds mi vida, Adite hijo mio lcomentarie
tharra (BImbolo de sepuftumm) G- £ qud lugar es este, por qué esthn aqul? ,Theonoll.lso
La mam4 ss acerca e Guido y b besa en ia boca. De foepé- adin no o tefnge muy claro Guido, pero |ss cosas hen confundido
uh plano a otro aparece Lulsa, en dugar de ta mama, feambiado. Estdn mejor. Al principio, verés hijo, al principlo... |separacidn
besandolo también {comparacidn de la aspowa gonla [(en desapageciends)
madre) 4- Guido, hago o que pueds, pero Jqué mas puado hacer?
Luee- (s0 aoarin de Guido, despuss de busarie) Debes estar
’ eareado Guido, vamos a casa, Soy Lulsa, u esposa Jnome
8¢ONCCES, 87 Gué plensas? '
11 [pasilo def reaiided .- Guidoe caming por el pasillo, baiis, canta, chi- libartad despredtups-
hotel fia ¥ enira al acensor do
12|dentro de|maliday .- Guido salida y observalas caras de los de- CUNioso
asoensof |més
13}lobby def |malidad - perodistas, eacritores, reportercs, ayudan- trabajador
hotel tes, tdenicos, actrices y demnds parte del equipa Je fi-
macién as encueritran alll; sa acercan a Guido para re- ) nervioss
cordarle citas, pendientes, compramisos, para hacerle
preguias sobre e reparto, ef Quitn; para saber su opi- cordial
nion o para saludario. El trata de ser cordial y na de-
sosperares, Saluda a algunos, intenta hulr de otros, se | payaso
escende payaseando sin éxito. H
Luepo se irmita con un colsborador (Conacchia) [Guido- no me gusta que me tomen del brazo Conocchia; ponte iritable
Lina ectriz se Yo acerca para quejarse de ignorar su pa- e chadquets .
pel en el fiime, Guida responsablliza al guionista y se va [Guido- (8 una aclriz) [es una visidn de encante, bellisima, belll- desconsidera-
despuds pide & un ayudants e le quita de encima aimaf ) da
un sujeto qus lo aborda. Ctro més va y le hace pregun- ctriz- (..) siempre me dices asl y no me hablas de ml perscna-
tas; Guido se empieza a iritar, Una mujer deses cono- e, Lodmo salié mi pruaba? smigable
cer detaRes de su vida amoraga, Guide logra evedida uida- excelerte; te 01 ol papel
£in comtastarle nada ) alumnista- {...) podria decime sigo sobra fu vida amorosa?
La flevan unos anciancs para un papel, después de mi- [Guide- (a0 Tesponde porgue algulen imerumpe) .
rarioa no e corvence ninguno [Guida- ko siento les fakta adad ezcurridizo
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[No]Lugar |Descripcion Didlogos
N g Llega ¢l productor y Guldo se amodila ante &t pays- [productor- Jya aclareste tus ideas joven?
seando . \Guido- bastante )
14|restau- |hpafided - En la mesa de Guido el eacritor y 8 oritico [Mario- no methago ol torto Guido, por supuesto qus no, Jefees heﬂﬁudﬂ' o
ranteber [dscitan sobre ol fime. Guido Aburide voltes-a ver a 'qus &8 por dinero? Es posibile que osi sea, pero por primera ! abaerrido
delthotel |Carla, se miran con complicidad y witn le manda besos vex me siento vivo. Es muy beila, ieme, encantadora, intatigen- complicidad
con discrecitn. L actriz insiste en conocer su perso- te; ¢ 30io por dinerc?. Hay muchos jovenes con dinero | inflel
naje, sin lograrinada. Matio ee scerca & Guido y [o invi- uido- bueno, ea porque te ama crials de 3° . '
ta a caminar, £ acepta de buena gana con tal da esta- M- 81, efla nome obligd, lo decidl por mi mismo, Yo mismo, fue ledmplice
par. Mario fe habla de su romance con Gloria, pidiendo i propid dacision
aprobaciin indrectamente, ol empo que sa justifica svasivo
Un mago entra al bar y hace una acto de telopatia con 'Guido- (al magg) Por favor dime ¢ cual es ef secreto para trans- |magia
con sw.ayudafite Maya, rmientras 8 toca.un objeto per- Emitir fos penaamientos : curiose
sonal o la cabeza de aiguien, Maya adiving qué es o mago- parbe es fruco ¥ parte no; no w8 qui as perc funclona
qud estd pensando ln persona con los ojos vendados. 'Guido- transmites cuaiquier cosa? amigable
Carba le pragunta ol mago sl pueds perider en una per- ago- 3i na es Alrevido para Maya {fiq) Joderes Inentario?
sona, mientras Guido a observa nerdoro., uldo- Bl {necvioso
Guido y ef mago se sahxian, son viejos amigos ays- no entiendo, nl siquiera sé cémo dicido {y ascribe enja
Jasf esth bien, ASA NiSI MASA, es aai?
sl -
L L L mago- Agué uignifica eso
15|casa de Hrecuerdo .- Guido e coreteado por su madre, & huye coro- Guido tione miedo, Guido thene misdo escunidizo
Infancia Jdsl bafto y cusnda lo atrapa, lo meté en uns tna con o- Guido tamd o vind, Guido tomd &l vino (...}
de Guido fotros rifica qua s burian de &l en coro. Una ablielta
82 queja ¢ 8 vidd ¥ de su eeposo fuirts. L8 nificé iNe- Gulds; fid te duséinas. El hombre dei ratrata movis loa-ojcw
taimbidn s4 biifah de in nino que mojs 14 cama . Luego ero fio te asustes; segin adonds vea éstars el tesoro, Teca ctmplce
a Guido lo acutsth s mama y 1o besa. Cuandd Apaga cabeza y di las palabias intgicas, ASA NIS| MASA
. Iz ety i e cusite aigo @ Guide. . e .
16{pecopaitr| pealidad - Guido reche mémsajes enla reepcion y se 2 Me conviarto ciande Acto porque soy MUy Mtensa y ‘_-erhhdea-
dellhotel |dispone 4 desizansar, pero ln achiz o intefceptn y 6 of €80 misimo estdy £ota; Slempré comprendd yperdorio de- ; indifererte
degshogs con & de sus frustraciones, e aségurs masiada &l hombre qué sma, & todos elics |aestaincia-
que Guido i tortufa al mo.habiarle de s fol y habia de i visto a algiih conocido, slempre estés solo? {miento
su solédad, Guido recibe |a lamada de su esposa ¥ efa uido- asl es mentiroeso
8 GOMportd idhica e incréduid con &1, uisas L Quieres que yo viya?
_ - yo te lo suged ;noP
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Dascnpcsén

11 213! 4leat.5

[Didlogas Guido
iealidad - Guido sube a clnecar aigo €On Bus colaboru~ critica de 3*  |soltario
dares, uno de ellos fova & doa amigas, una opina qui trabajador
Guuomaabehanrmhmnudemoiym despreocups-
lo acepta ! do

18|pasifio delalidad - Guido pienss en el comportamiento travieso Guido {en off)*: tondean, pero son buenos sansato
hotel de sus colaboradores. Se encuentra & Conocchin (el [Conocehia- Limvo 30 afios en este negocio, hice pelizulas que
méis viejo de los colegas) quien le reprocha s Guids yo mten&iuelvdordehaeuynobtunaamda payeso
o tomario én cuenta, y estata en Una crisis. Guido in- Guido- vo  dormir viejo F Humur
tenta calmarlo, pero el fracasar se da la media vuelta ¥ [C- acuban de decirlo... viejo, de e30 e trata, ya soy un viejo. inndifarente
camina a pesos agigantados y lentot, pay do y [Estoy viejo (..) as! e3, ya no me dices nada de nada. Nunca sé crisis de 3°
huyendo, pero voltea y ve a Conocchia lorando. bqué hacer y hablo cusndo debo oaliar, iNo es por molestarte, no desconsidera-
... saber de qué so trata la pelicula, Serd un secreto it do
eres
- ya duérimete discusian
{...) dme que me vaya al dablo por lo menos. Has cambiado
migo Guido
Conocchia ;por qué llores?, por favor )
- te estorbo v serd major que renuncle maftana. Nacesitas ]
Joven, pero ten cuidado, también has cambiado
18{cunrto de|realidad - Guido # solas en su habitacion e habts a of uido- solo es una falta temporal de inspiracion... Ly qué tal si HﬂFeﬂhEumo- Imagina perso-
Guide  [mismo o es temporal quarido Watson, sl fuera e final de! genic daf G- {dera de naje
fanthsla - aparece Claudia (su mujer ideal) en su imagi- ?, sin ingplracion.y sin talerto (...} admiiendo que soas un Guido
nacitn. Le tiende la cama, pone sus sandalias y sonrie mbolo de purera, sinceridad... (ge refiere g Claudin) y qué es resignado
candidemente por |2s ocurrencias de Guico i dyaelhnradeacabaremslsknboﬁsmo{ ) Lqud
Claudie le besa las manos y |a cara, ko acaricia v ¢l se fea o que busco? solitnrio
queda dormido [Claudia- vine aqul para quedarme. Estableceré el orden, tehgo
mbalidad - Suera el teléfonc. Carla se siente mal y le jque tallar y limpiar. Estableceré &l orden, voy a taflor, yo... {confundido
pide que vaya con efla, 4 acude sin ganas H
20{hotel de resfidad - Guido s& muestra preocupade por la salud [Caris- (...} 8i muero ef depertaments es para mi esposo (...} Po- VB jpreocupadon |cordial
Catla de Carla e Insiste en lamar a su marido pero Claudia se bbre Luigl, no 5& qué hard, aungue vehders 8 -casarse. Ay Suido por gtros ’
lo impide. S¢ siente preocupada por su 2Eposo y sus iGuldo quisro que seas sincero conmige, dime la verdad ¢por pregunta per- [infiel
hermanss. Ademis te ingeiods saber que es lo que Gol- ’qua te quedaste conmlgo? sonasl &in res-
do busca en sita. Guide se distrae pemando otra coss ; puests jevasivo

*Guido en off: s un efeto sonaro que consiste en ssenchar a voz, los pensumicntos o Is namacién de parle de a’lgmen a quich no vemos huhiar
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cona. T - -—-lcc-cc;-l—l—ufﬁw C—
Agar e A 1] 2|3} 4lcat 5 Guido
2 [bosque- |rpalida - Gulda Walia o) Cardenealy a Momsaher. Ei memx Leltemadahpalamurugioon? Ve cordial
parue éﬁﬂﬁa&u%mmﬂmmmm& d6: expiiciba lon antecedentas del papel principe?. Como to-
do hﬁeﬁu&mmmvhm-mmmmumnv ovasleo
[Giieriq - tiene &N in Mants &  Saiaghing (4 probitis Goimphajos (::.}
lta da ia infancia de Feli) : i iffia gren fesponsablidad, pueda sducar b cormomper
. niohes de aimas
[ DO . [Bltidd (e 6#)- iow recuerdon no reapetan
2|patid |mciisfio mdﬂm|mgmmlh\dmnmwopam Wifioy: vhmoaa ver & Sataghine: Afda Galdo, ven ve cémplice
Becolar kuuruSngM\a.Salenwduwﬂendanbiuéirla Giddo: ya voy
s e Lphya_ . e et emn s mwe s nere | e e et e e . !
Zilplaya Mm hoﬂﬂba!epamaSamapmque ve]complicided  [complice
il uaiaaum-cuﬁoymuamau-mbch» [
e, bkncan, grish ¥ Sptacidin divaitkios, 7 e35 Bi: e
mﬁﬁﬁiumhmié&&imactﬂdoal
v . |50 d s peliculas de Chiapli ... S e o L ] |esasiade
Hﬁndod!mm uidoulwadodelam]iiﬁtemjmndoy udn-huuumuﬁdompmdommhl( ;) il & bi fradee; jque crttics da 3° | sentimiento dé
I Bs0uek] &8 Feproctiaus Por i vonducta inmonal, y Sxpermenta & Hiiaai culpa
zﬁﬁ?ﬁaﬁi&ﬂﬁ%&iﬁu&&ﬁaambm 3iids: (irambd i
 rapideba i E7NEIS délant del urddo, 8 ipide Indma: jdetents; qub verghenza; 14 pacé verghenza de odaal scitafio
. Gi36 Guigo Bh i Acarque. Giddo 5 e conBleTiato, g@f@qnaarewnsm jquéwerpiengel. . ... __ wh i e
25|88140 da |raciiends .- Giddo 88 HAGULZALG SA6 siss SEMPAREISS castigo |wentirhients de
Fiiii&ii#daduemmwmmhymbtmmﬁiﬁam cuba
| in diia Narphianza’ O W O -
28| comeder |pciierda - paren semilas en of guso fird Qud Gulda caitign sestimbtnts do
deds |68 birigiie sdbe alles s
Wliiam - e R 1 e e e e e e o e i . _______leoltadle
ﬂéipﬁaim Gtidollomnmemnmdéﬁiii&adoyco- m;mublaiq‘ihSnMenddaHo? nsasiads
I escubM]ird af confeporio, Despas d8 confesaria Goidd 8é uidd- N i dabda; 1o io sabla sentmietito de
hincs &nth Una ImBgeR cupa
N e e B ST . 4. [softaiio
28|playa M mumdumnude‘mm __‘rwmrm noktzfio
mmmn}umum Guido §5 16 BPrOXRIfE
¥ 16 hace sefias; alla io Bakida con uim SonHAR ¥ BigHe nlegre
N femmands . . . .. . N e e e e _ _ |comphcs.. __ .
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Escena cic {c|c.
NolLugar |Descripcién Dialogos 13 2|3 4jcat s Guido
A |Entico (amigo de Luisa) se preacupa por la esposa del ] .
director, trata de hablar con slia sobre lo que Is molesta productor- no hables asl de nuestro genio Jno lo amas?
hacerin, aungue su actitvd damuestra coraje .~ Lqui?; gradies & Dios no &3 mi espeso
Envico- de pronto te pusiste tiste qué fue lo que pasé? | Indiferente
Luisa- nada, como slempre | oportunismo ,
Guldo sigue habiando con Rossla Guido- ¢ qué pienaa Luisa de mi?, ¢ qué quiere?
oaella- no hable de elis, ni siquiara a mi-que soy su mejor amik
No 24 1o que |e pesa Gulda, un dia dice una cosa y al otro
lca otra. Quirs desas que sens dierente & Gomo ares
Lporque?
- LY POF qué no? ese error o cometemos todos sentimisnto de’
- pero  qué me dices de su amigo Enrice, estd enamorado de cuipa
ia?
- te encartaria ;no?, osl ecatiarias tu conciencia. (Qué gusano
es!(..) ) confundido
De prorto Felin habla a nombre de Guide, sabre su uida- crel que todo o tenla muy charo, Querla hacer una. peii- |Fetini se |
confusidn ¥ lo que Intertaba hacer con s pelicula honasta, sin mentires rii compromiacs. Cral tener aigo muy epodera de .
cHlo.para comuricario y qua ayudarn & tode ef mundo. Que {Guldo '
T8 & erterrar lo muerto dentro de Nosotros, ¥ yo no tengo
| valor paca srterrar nada. No; estoy sumido en la confusién.
...) No 88 porqué eabd as! todo, Jcusnde fue que se achd a
r? De veras gue no tengo nada que decir. Adn asl quisle-
decirio ;por qué no me eyudan tus espiitus? (...}
osella- {...) dicen que erea kbre Guido, pero que debss decidir - H
B . no Yenes: mucho Yempo, debas apurarte Jve,
38| cuarta delpalidad - Guido esth acostado on sy came & oscures tlos tomas n menudo? discusidn
Guido |pensativ, cusndo Luis eittia finge doimir. Ella prende di vex en cuando, para dormir § porqué e pronto te ] avesive
uh digarto, ge sirve un irago ¥ ve las Kotod de Bapiren- ? (se.ie) {datancia-
tes fmujesas & actuar an |ag peliculas dé 3ii expouo, 408 qué ta riss? Jriento
Toimé tna aepling, Guido ia obsfeva y sorprendldd la - Jamés podria wer infial. Esa tonteria de excondsrte y mentr ‘
empleza a cusstionsr, Empieza una distusion, cads 8 tickcula, ridicula y absurda, Pera t as ficl ,verdad?
[une-ofenid# el otro desds su camia.Alipiinelpio 8! pa-
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. clc|e
NolLugar |Descripcion . ] [Diglogos 1{ 213| 4|cat.5 Guido
. rece avergonzado, luego se evade y despuds sé ofen- Guido- mira Luisa, me da gusto que estés aqul, pero estoy muy sentimiento de
de cansado {...) ; culpa
dellhote! Luise- entonces dukrmate, busnas nodhes (§¢ volten) ' :
: ) K3- na 94 porqué deseas averiguar mi vids (..} .
Firestnw-  |rwalidad - Guido, Luia y Rosslla estdn sentados, de Luisa- yo puedes ranquiizarte [a vi anoche cusndo Pegabanmos . despreocupa-
rante al |pronta Ysga Ceria y al darse cuents de Is situscion Hiu- Guido- ta jure.., discusion do
akre libre |bea, pero decide sentarse en el lugar con desfachata- t—no te pregunté nada, Ahdtame la verglienza de o tus men-
ca alegria. Luisa ka we con desaprobacién y recelo, ras maentiroso
Guido se tapa la cara con un pariddico y empieza otra G- Luisa, no sabia qus estaba aqul. Ev la primera vez que ia
discusitn entre ebos, y una crisis de Lulsa [veo, no s& porgqué te sorprendes, es un lugar pibco. hiciste inmaduro
s conjeturas al verla, JPor qué me lo diliste? Lo que me duele
&3 qua me'unas 4 alguien vestda as!, mim su rope {...) por fa- payaso
fvor Lutsa, todo termin hace tres afics |
Lulsa (5 Rosella)- me saca ds mis casllas. Se supons que debs
creer fo que me dica, Miralo, se haoe el dfendido. sPor qué vi-
fves mientienda?; y actias tan blen qua ne 84 sl mientes o no.
|, Serk quenl t disfingues? (grita) (..) quisiera saber de qué
jhablan Carla y t. Lo que més me dusle a8 que seguraments le
fdices todo ko nuestro. Esa cerda, vaca asquerasal (gata)
osella y Guido- jLulsal
Rosetla- ¢ cusndo madurards Guido?
: uido- Quikn sabe {pavasen, pe rle v g0 recline en of axienta) jimagina situa-
mismo  |fentey/a - Carla empieza e cantar desde su mesa, Lu.- I clén
restaWranies C ke weerce v la felichta por muvoz y bellezn, confe- utsa- jqué elagante ge vel wigid complicidad
ta séndole qua deseabsn concceria. Cana 8¢ muestra mo- arla- usted es l2 dlegante, Es algo exagerado evasiso
desta y amable, se besan y voltean a ver a Guido, él -no; es de muy buen gusto ) ]
las saluda y les aplaude complacido. Ef2s ballan y rlen. ué bueno que le gusta. Lo vi en Voge, luchd hasta conse- autocompla-
porgue cuando deseo mgo lo consigo 1 clenta
38|harén de {fantasia - Liega Guido llenc de regalos pata fodas sus [Guido- ¢ son felices? vs | 'v_s| complicided

Guido mujeres, qué ko esperan con alegria. Luego lo ataban, bmujeres- ef, muy felices cordial
consienten, atienden, divierten y obedecen. Todo es aquelin- o Iré arriba con ellas Son mis viejas que yo. Solo {machismo
perfecto. Da pronto wura empioza a protestar, no quiere llsengo 25 afios (...} podria una vieja hacer esto? (pfnca) Ve mi Imaging situa-
ser memdada al piso de las mas viejas, pide demencia kagilidad y mis piernas, 2 quidn tieme un cuerpo como el mio? Mira Tdiscusian cidn
a Guido, 4 se niega y ol s2 rebela, otras la apoyan pque senos £...) critica de 3° | autocompla-
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NolLugar [Descripcion ~___IDidlogos Jcat.b Guido

Guido oye ofensas y halagos, tama su litigo y tss azo- Gtz €54 regla ta izt o0 homb inseguro, un verdadero feminismo  [ciente

ta, pars dominariss, por igusl. Algurars disfnrten los bre ignora 1a edad (... ;qué le hace pensar que &1 es joven? ] infie?
Goipes, olras se mueren de risa U aetomosa despide airé, cije qua e retrares (iae qoipen con ur o) {sometimienty Imachista
formaiments & Jaguelin y le concede: el honhor de ballar joria- oh, es delicioso : masoquismin  |sédica
su Gitima danza para el director, conduces eapectacyu- ] . inmadury
lares y la recomoce o mério de habas sido la primer co- ukdo- cred que ka escena serfa muy divertida (...) hasta prepa- h Jomsnoe 3t |intable
rista en ta vida de Guido. Cuando babBa sus adomos se Om-@wwmwmbnlw@@mhﬂ:QWI resignado
caen y ella los recogs, con lo qua su acto resulta paté- _h:,_quelgdidepoﬁg@ecig!qurﬂndﬂnhgria !dnpedk_!e triste
tico y grotesco, en higar de dermochar su encanto hace adie. Carta tocaria ef harpa y hebriamos estado contentos, es- ) confundido
o riiculo. Suspende su acto y se despide con lagr- os aqul, lejos del mundo. 4 Qué sall mal, porqué tant [risteza
s e los 0jos de s queriio Guido, ’ a?" ' :
- ok [ Todks las mueres de Guido ustén sentades  la mase etriz- hicimos que el pobre sistiara culpa :
tarde |y oyen hablar & Guide |
3watro  [rwofidag - osioo, productor, Luka, Rosella, acticesy  ferltico- (.. ningiin actor puede recrear a ks personajes vagos t R )
amigos s rednen en un teatro aiqulado para hacer las  Jy oast inexistentes que hay en su guidn ' " Jorttcn de 3¢
{pruebas do actuacion. Guido sa sienta epertedo de to- C ' ] trabajados
dos 'y debe escoger &l repario de su peliculn, El critice roductor- esta pelicula no serd la bkxis de ln industia. Por tu . ‘
insiste en sus comentarios molestos Ehny por ¢ mia. Desean acabarte, Casiino tienes arigos, ni j sddico
miwne  [fanfasla - Guido imagna quo o critico es tavado por do devecha ni do zcuierda (...} '
beatro  [doshombres que b tapan t cabaza para cokpado, y o imagine sita-
shorean ctriz-eaposs- ta estoy dando bu fbertad, pues ya o me nece- 11 cien
Fm ~ ¢ productor presiona a Guido y'le recuerda 5. Te estorbo ¥ya. Ya lo he decidido, 1o estoy dicierdo en :
su posicion desventxjosa en ol cine. Alunas actrices . . ! resignada
represenian a la amante, Lego » i esposs, que debe &8 quién interpretard? _ 1fafa de co-
Jser calida, comprensiva, denotada y ein impety, Lusa L|.ulsauwlt: sabag?, eaia espova N frumicacion |ttesmo
mira |3 representacién ¥ se musrds las ufles, prends un
cigatto. Guido i y escucha inquiletn, se heomuds en {dstancie-  |confundido
su sifla y murmura para sl misme. [Guido- te amo Luiza (fourrurg) {rdente
mmm'nmmwmumagb | decidido
sidn asu vida con Gddo, Enrico se acongola. Laisa se [productor- es obvio que esta o5 perfecta, 4no respondes?
aTincona en su asieato, se quits los ienfes, bosteza y LGuldu.Ql,ldo
8 va. Guido sole tras ot . G- No ests mal, zodo gue... )
40}pasitio delenlicad - empleza ofra discusién enfre Bukde ylulsa G- padénde wast o T e T H ldmeien | |
beatro . ) - B hotel, tengo suefio "
"‘
.
Ik
t
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Escena

Didlogos

No|Lugar |Descripcion dlcath . |Guido
4d|setde  |mafidad - Lisgan autos, hay muche gente, 88 dard una bcolaboradot- gua no huya huids  |escumidizo
fitmacion |conferencia de prensa sobre |8 proxima pelicuta de [otro- vamos Guido payaso
fmedio | Guido. Cuando él'ega payasea, aparenta qus su pess GSuldo- me voy & cosa o |nervioss
dia) 1Io verce impidiéndioi: caminar, pero dos tpos lo sostie- ieclagn- ya estas visjo pars esto asustads
nen de cada (ado y lo obligan a caminer. Se incorpora y fotro- ya liegd, |ya extd aquil (grita) Bienverddo Guide inmaduro
trats de zafarse y huir penc no lo consigue y wislve 8 jcolega. Guldo 4 adénde vas?
pay S I I L I L A I e I I L L B ‘mue
Guido escapa cormiendo, vodea el lugar sin hatlar | saf- [*-¢ cree en Dios? . ciica de 3°
da y la gente lo empiaza a acosar. Perodistas, grupos -£68 ha enamdrado de alguna da sus adrioss?
Ideatdgicos, un fatégrato i bombardea con fisshazes y k-gpw Quit prostifutes en sus pelloutas?
pregurtas. Un grupo de hombres lo rodean y lo torman Guido- de acuerdo, mejor maftana, mejor mafiana evasivo
por el brazo {lo que mas le disgusta en la vida) &) cede. - #8 |a vida d8 unimpotents, estd perdido, no tiene nada que |reminiame
fafiady (s burla)
El productor intenta aclaror ins dudes v justificor o si- - oma productor pping que ustedes son hosties, el
lencic de Guido, y por debajo lo amenaza estd muy blen confundido
wido (en off)- Lqué tengo que hacer? complicidad
fantpsia - Guido imagina & Conoothie orendo’ uldo (en offy- pardéname por haberte tratado mal Conogchia, sentimniento de
eres de o mejor, lo mejar de 1o mejor culpa
ralidad .- el productor intenta arreglar tado oductor- les suplco tenes paciencia... contéstales, que yo pa- castigo
ué i confusidn :
[Guida- (nlega con iy cabeze) Jdénde estas Claudia? (..) -
faninsls - Laisa va veslida de novia BLuisy. ; fué tengo qué hacer, imwe, desaparecer, podris serto- Jpregunta per. |imagina situa-
o corno antes, 1 casarkas conmigo en seia? sonal sin cién
(Guido-{(muriwr) Luisa ¢ de veras quieres que nos septremnas? [respuesta
iLuisa. ya no puedo continuar as( ‘ preacupado
reaiidad - Gido se esconde bajo la mesa, para bura
de todos y vergllenza del productor [Guido- (murmura) en un momentoy, estuy penaands o que diré sofitatio
necuends .- Guido oye | voz de su padre Pnpﬂde&ddo-emmromanﬂcoempedmdo
fantasla - Guido tiene una pistola en ia mano y apunta crisis

& su cabeza
mcyerdo - Guido vo a su mmma que lo regafin
fentasla - Guido jala del gatilo y se oye un dispare

fema de Guldo- Jadénde crems que huyes?, matvado wmucha-
fcho
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Escena cle
NolLugar |Descripcion Didlogos 3| 4jcat.5 Guido
45\setde  [reafidad - Ya ein gente de prensa, ni grupos rediceles vs [despedida
fimacitn |los ebreros desmentelan la escenografia y tado; ya no resignada
(anoche- {5 hard ia pelicula. Guido se despide del equipo de tra- critica de 3°
[2)] bajo, mientras et crilico se ocupa de felicitarlo por su BVASIVO
decision de desistir, porque ello ea prueba de su sen-
sater imagina perso-
fantasia .- empieza un desfie siencioso, lento y alegre najes
de algunos personajes reales o Inventados por Guido:
Claudka, Saraghine, curas, Guide de nific y su madre...
entre ovos o
reafidad - de pronto Guido se parcata de algo y Fellini |Guldu {en off} Lqué es esta felicidad rapenting que me da rue- Fellini se soltaric
habla por medio de Guido jva fuerza y vide?, por favor dulces criatures perdénenme (3 zpoders da
Lw ‘Yo no enterxd$a, no sabia. Los aceple buena- Guido sensato
menty ¥ kos amo, Qué facll me resutta, me siento libre. Ludsa, to-
[do parece bueno, con sentide y real, jcdmo me gustaria poder confundido
jexplicariol pero no eé como hacerlo. Todo es como solla ser Hibertad
artes, vuelve o ser confuso. Pero esta confusién soy yo, por-
[que BOY coing B0y ¥ N0 COMO querTia ser Y ya no tema. No temo
[decir ta verdad.,, y admitir que no s4 qué busco y aun no en-
‘cuentro. Solo ast puedo sentirme vivo. Miro tus ojos de lealtad
akn verglienza (3 Luisg) La vida es una fiesta, disfrutémosta
fealidad foflingscg .- Guide no habld, sok pensd, pero juntos, lo que puedo decirles a t y a todes es: acéptenme comeo amigable
su e5posa Lulsa le contestd de manera fisica a tus 30y, 8i pueden, solo asi podemos enconlramos
pensamientas Luisa- 10 8¢ wi lo que dices estd blen, pero lo intentars si ti me Tegncuertre
[ayudas ) .
realidad fellinegca .- comienza un desfile de todos trabajador
los actoros de ka pelicula, amigas, canocidas, familia, [Carla- (le dice a Guidq) S1; creo qua no vives sin nosotros,
{payasos y demda me lamards mafiana?
Guido sale del auto, se pone el sombrero, toma ef afts- IGukdo- 8l, pero shora ve con fos demas. Sigamos. dense las alegre
vo2 y empieza a dirglr, 8 dar Grdenes. Se oye musica, manos, dbranse mts, todes juntos,
risas, vemos actores danzando tomados de la meno en
telrcudo. Guido va por Lufsa, la agarra'y la leva con ko
jdemda, se incorporan en la fia. Guide nifio va guiando
a los payasos, e refiran y se apagan las huces. FIN




(;uadro 2 R

|
TEMAS {CATEGORIAS) ENCONTRADOS EN OCHO Y MEDIO

‘= comentario inconcluso
~ infento fallido de comunicacion

Categoria o tema Frecuancia de aparicion Porcentaje
' . en las escenas
1- C1-soledad 32 15%
2- C3- aspectos autobiogréficos 26 12%
3- C4- retaciones interpersonales conflictivas 21 10%
4- C2- relaciones afectivas dificiles 18 9%
5- VSC4- refaciones interpersonales buenas 15 7%
6- distanciamientos |
'~ separacion | L 12 6%
- despedida | 4
. huida | . :
7= critica de un tercero ) 12 6.00%
|8- pregunta personal sin respuesta
- faita de comunicacion I"“"“’ 1 5%
}

9- complicidad 9 4%
10- resncuentros 8 4%
11- onirismo B8 3%
12- discusiones 5 2%
13- crisis da un tercero 5 2%
14- Fallini se apodera de Guido 4 2%
15- VSC2- relaciones afectivas buenas 4 2%
16- libertad 3 1%
17- preocupacién por otros 3 1%
18- casti 3 1%
19- sometimiento 2 1%
20- oportunismo 2 1%
21- feminismo 2 1%
22+ ranuncia 2 1%
23- necesidad de expansion 1 0%
124- magia 1 0%
25- machismo 1 0%
26- masoguismo 1 0%
27- muerte 1 0%
28- tristeza 1 ] 0%
1 total=96%

A}claracié'n: A partir de la categoria numero 23 el valor en porcentaje es de cero, por el efecto de
cerrar tas fracciones, sin embargo no han sido anadas debido a que cada una representa un
mensaje unico e insustituible.
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Cuadro C
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PERSONALIDAD DE GUIDO
Caracteristica Frecuencia de aparicibnen las  Porcentaje
escenas
1- solitario 18 11%
2- gvasivo 11 7%
3~ confundido 10 6%
4- cordial 9 6%
|5- sentimiento de g 6%
culpa
6- imaginativo 9 8%
7- complice 8 5%
8- resignado 6 4%
9- infiel 6 4%
10- amigable 5 3%
11- curioso 5 3%
12- trabajador 5 3%
13- irritable 4 2%
14- mentiroso 4 2%
18- asustado 4 2%
18- despreccupado 4 2%
17- escurridizo 4 2%
18- payaso 4 2%
19- indiferente 4 2%
20- desconsiderado 3 2%
21- inmaduro 3 2%
22- alegre 3 2%
23- decidido 3 2%
24- nervioso 3 2%
'125- sé&dico 2 1%
26- libre 2 1%
27- sensato 2 1%
28- preccupado 2 1%
29- aburido 2 1%
30- autocomplacierte 2 1%
31- crisis 2 1%
32- tiermno 1 0
33- macho 1 0
34- triste -1 0
total= 95%




Gréfica t -
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Interpretaciin de resultados
Cuadros! v 2- A las categorias (femas) propuncttos para este andfisis e afindicron

‘
|
|
!
|
i
1
!
1
I ’
{ » T
1 - . . - -

arras dos, pugs al mamento de avanzar en al mismo se considero necesario mencionar lo

| . Cre e s s , .
opuesio u jus Lal8GOHEs Z v 4, murcandolu con V5CZ y V5C4. Veumos yue puse con ellus.

I
l Cuadro 1 TEHHS (cateaerfas) que se encontraron en fz calle
i

ﬂerﬁpu ?u?ul . hNus fue dfhui de1ef mnur el iluu de reluciin que hay enire Geisvrna y
.Zumpanu porgue nos dimes cuenta de que af principio fue gimple dependeaca mutua y ..
de__p.ms se convierte en afectiva, sin embargse es rrﬂpos-‘*!g dcfem‘r.nar‘ 2! mamanto
exacm en que eso sucede: asi que penﬁamos que io mas adecundo ern mnnpjnrin cOmo
refacidn interpersonal confiictiva, més que afectiva, Otra de ias categorias propuesias o

priori que se anuluron fue la e refocionoba o o aspectos
aiitobisgrdfizos del director v no

encontramoas que la —cafaagr'fa mds aita de tadas fue la soledad (18%) v lieaa vienen las

i !"en !.F.z' otros +amas p‘—-‘:nar +oe

relaciones inferpersonales conflictivas (14 %). Bespués la itristeza (5% seguida por las

relaciones interpersonales buenes, es decir, no siempre iog personujes s lievan mal
(8“/\ Un 7% c= dedicade o las falles que se den of momente dz comumicarse entre i de

Ios personeJes En la mis edido (7%) estdn los distanoomientos entre tnos v o¥ros,
or diferentes motivos, Ei 5% del tiempo Gelsoming y Zempand se estdn trusisdando de
I
un Jugar a otre. Un 4% va para las situaciones finicas del machisme, en igual medida que
i P ¥ ]
compodeca do ambos

! s + .

la complicidad (4%), sin contar ef 4% en que clguien maz sc
!

‘protagenistas por sus dificultades v desencu

igucxi que el someTimiento v las oferfas para avudar a Gelsoming de 3% e¢/u. Tl filme

ventras, Log reencuentros acunan on 3%

ubunda en desolacién, pero nos da cierte respirs los momentos ery gue Gi
QI\G{JF"I!‘RBHTG libertad (2%). €l trabaic que tas protagorictas comparter abaras 21 1% 4
los hace coincidir al mencs en un punte. Debide ai cardcter de Zampané se don fugar
algunias persecyciones (1% v pleitos {1%). Muy bucas veces hiay una escernu aiegre o
dgvemc’u {1%). Otro tema, oscure y disimulads pers presente es lu muerie con 1% -

de o

parece poce tempo pers tizne su :Tpf‘-r;cmrxm coma un elemanto que farmo ¢
Vlda cotidiana. El arrepentimiento (1%) no es aige que los protagenistas pnrio'rmn a ln-

larqo del filme, sin embarqo al firal .r_ampcmo o experimentara profundumerte. El

Scmr:fr‘io estd presente todo el tiempo, pero

f!’l"ﬂ.CLz.zl"! de ung escona {D—.b‘fp), el secrificio
personalidad “martir’, de Gelsomine. Una sola vez {0G.6%} aparece una sedinl qua
interpretamos como necesidad de pertenecer a un fugar. For Gitimo, ei fikme también
hablz de que algunas veces la vide puede durnes una ides de nuestre misidn en i vida,
some le sucedié a Salsoming en uns pldtica reveladora (0.4

!
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Cuadro 2: Temas (calegorias) que se encontraron en Ocho y medio
- En este caso si aparecen toda las categoria propuestas de antemano. La mds alta
5 la de soledad (15%), sobre todo porque refleja la manera tan individuclista que tiens
|,personaje -de pensar, gozar, sufrir y vivir las cosas. Después vienen los aspectos
utobiograficos con 12%. va que si se trata de un filme muy reiacionado con la vida del
wtor en aque! entonces y parte de su infancia; incluso podriamos ir mds alid, y tomar
wme autobiogrdficos los momentos de discusion entre Guido y Luisa (Fellini y Giulietta),
cuanda Guido despler‘ro de aquel suefio en que volaba con un pie atade y mas, pero nos
imitamos a io que si estd debidamente documentado por mds de uno de sus bidgrafos.
as reiaciones interpersonales conflictivas son de 10%, pudiendo ser laborales ¢ entre
imigos; despugs las afectivas dificiles (9%) entre esposos, amantes o familiares, pero
dilo no impide que también puedan convivir bien algunas veces (7%). Serd mds o menos
:omin que existan entre los personajes razones para distanciarse unos de otros (6%
i tiempo). Los momentos en que Guido recibe ataques a su forma de trabajar o de ser
::‘_lup:m 6%. s fdcil que la comunicacion no egre su cometido, y las personas no tlleguena
omprenderse ni hagan un esfuerzo por saber qué piensa el otro, esas fallas también se
fczm en forma de evasion ¢ bien por algin accidente que impide que unos confesten
sreguntas a otros {5%). Los personajes también son capaces de reconciliarse o
‘eancontrarse (4%), asi como también pueden convertirse en complices de un momento a
}?ro {4%). Un 3% se dedica a los suefios. Las discusiones obarcan el 2% y en cinco
»casiones (2%} algiin otro personaje (que no sea Guido) sufre una crisis personal.
-ﬂ.’_dzrnus el otro 2% dei tiempo Feliini nos esta mandande mensajes personales directos
sor medio de Guide. En la misma medida (2%) se dan las buenas relaciones
ﬂ:*erper'sonqles. La libertad es aberdada 1%, ol igual que |q-pre,ocupaci6n‘por otros y que
:il castigo. Sometimiento, opertunismo, feminismo y renuncia son de 1% cada una,
nientras que necesidad de expansion, mogia, machismo, masoquismo, muerte y tristeza
ion las mds bajas (0.4%), pero contienen un mensaje especifico e insustituible.
1! Cuadro A: Personalidad de Gelsomina
i Gelsomina tiene uno personalidad solitaria (18%) y martir (12%), siempre se
sacrifica y trata de ser 4til, se esfuerza pero de todos modos es impotente ante
daunas cir‘cuns?ancias, sus sacrificios son indtiles siempre. A los lugares que llega es
bienvenida y hace por io menos un amigo (8%), pues despierta compasién en los dermds.
Sufre crisis personales (7%) porque algunos hechos rebasan su capacidad de aceptacion
3; comprensidn, €3 una superviviente que debe adaptarse o tode y o todes, ol final es
-fenc-dn y su mente se trastorna de modo conmovedor y pasivo. Se preocupa por los
:iemcs (5%) v sufre tristeza (5%). De un momento a otro se vuelve cémplice de los
iFmas (6% con lo que se acerca mds al préjime. Es fiel (5%).a Zampang, primero por
rf:mor y resignhacidn, luegoe por conviceidn.
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En oigunas ocasiones se aiegra con simpiezas (5%). como una nika; tiene .ia

r
|
|
1
{.L;Lrlosidad {4%) de un gato, todo le sorprende y atrae. A veces vive asustada {4%). Es

' nunca ve maldad en las personas. En la crisis final se torna ausente (3%),

¥
como autista y nunca vuelve a ser la misma. Ciiondo siente que algo es injusto tiene la
syﬁcnenfe sensatez (2%) para darse cuenta y rebeiarse (3%), su rebeldia nunca es

] AR
h |5Cf'bu ,
(4]

2

A veces no logra superar algo, pero no se deprime, mas bien se evade {2%) de
s se ve de! tods indefensa {2%). Es capaz de trabajar (2%) en

gratuita, A
2 reclidad, y en ocasione
r:’,:alquner nﬁrlo porque tiene In disposicién para aprender, Sabe resignarse (2%.) cuando
no ie gueda de otra. Es muy raro que se confunda (1%) porque medita lo que pasa y
observa y aunque su cardcter es raro en general, no hay mds que un momento en que es
muy evidente (1%).

[

' Cuadro B: Personalidad de Zampang :

g Zampané también es un solitario (18%), machista {16%) y agresive (10%).
Experimenta sentimientos de culpa {(6%)y siempre serd un hombre trabajoder (6%
{hasta en sus peores momentos) y evasive (5%) porque no le gusta hablar de su persona,
p'r-efie:re cambiar {a conversacién. Luege es comunicative (3%). pero eso soio ocurre al
F;inai, es decir, que su persondje si sufre una modificacién importante, pues de ser hostil
3%}, indiferente (3%) e incapaz de expresar sus sentimientes (3%) o intenciones se
vuelve lo contrario; y se muestra preocupado por Gelsomina (3%} siendo que antes la
iénomba y maitrataba. . A veces gusta de hacer complicidad (3%) con otros. Solo sufre
erigis personales of final {Z%). En baja medida, pero significativa ha sido infiel (2%) y
:?. ice (2%); se burla de los demds (2%) despreocupadamente y sabe aprovechar las
poms oportunidedes (2%\ que se le presentan, Raras veces lo veremos triste (1%) y su
Dr'e.pofencla (1%) no es tan abierta, mds bien es sefial de que necesita sentir que el tiene
e! dominic sobre las cosas o ias personas, ne le gusts perder el control de lo que

t

consigers su derecho u obligacidn, . También sabe ser cooperative (1%) mds que por
hltmnm‘rqr-no por instintivo. Es agradecide {1%) cuando considera que le han hecho un
favor. v su for-ma de dar las gracias es mediante paiabras y actitud humiide, pero no
n?edicm te hechos. En ciertos momentos no ie queda mds que resignarse a lag cosas (i%).
Puede ser tierno {1%) y hasta protector, pere nunca lo demuestra a radie. Zampand es
mas bien un hombre solitaria vy prdctico, un supervwwnfe que na se detiene ante
sentimentaiismos y prefiere sequir adelante, casi por inercia, pues no parece razenar

nuda de lo que hace y también es incrédulo {1%).
i

.
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Cuadro C: Personalidad de._Guido

mldo ofro sofitario {(ii%) muy evasivo {(7%) tante para huir de fa redlidad, como
@a a"rlnr algunas situaciones ¢ personas wcdmodes. Constantemente es presentado
omo olgumn que sufre momentos de confusion {(6%). Nunca demuesira sus verdaderas
atenciones y disfroza de cordiolidod (6%) su desesperacion. Una de sus formas
‘avoritus de evadirse es medionte ka imaginacién (6%), de ese mode pone a ia gente como
2 quisiera ver y asf compense sus felles ¢ corencies. Tambidn use s imaginacion para
rear pe::rm_;es de sus peficulas. Pide al mundo que lo comprenda y acepte, sobre todo
sorque se siente muy culpoble (6%) de los cosas. Le preocupan ios demds en gran
nedida :{(4%), cunque raras veces. Por momentos se vuelve el complice (5%) de sus
:'::'-;'gcs,:& su amante o clgiin otro, tembifn se resigna 4%) constontemente ¢ aguells
are no‘pm,de evitor. Es infiel a su esposa (4%). Es amigable (3%), curioso (3%) y
Tui)niaaor (3%}. Se irrita (2%) con certa faaiidad cuando o tratan con paternalismo,
2 OICBI'I 'lo que tiene qué hacer o lo aritican. Es mentirosoe (2% porque le divierte serlo o
arque cree G es b énica forma de no herir o los demds, tambidn miente
ompulsivamente. Los momentos de tensidn lo asuston (2%) y lo hacen senfirse incapaz
* paradé jicamente en la misma medida (2%) es despreocupado e indiferente con io que
-n otras ocasiones ko encja, es dedir, es voluble e indescifrable. Le gusta payasear (2%)
+ huir de los compromisos (2%) que lo cburren o desagradon. Aungue es cordial, también
»g desconsndemdo (2%) ante el sufrimiento ajeno o cualquier otra cosa que no tenga
me ver, con €l directomente. Es inmaduro (2%) en cierta medida, lo mismo que alegre
2%} y decadide {(2%). Cuando no sabe qué hacer sufre crisis nerviosas (2%). Goza
maghondo que ka gente estd a su servicio y copriche y que pueden sufrir cualquier cosa
pre €l desee en su rosge mds sidico (1%). Sus crisis personales (1%) son muy pocos.
Tiene espiritu fibre (1%). aunque. salié bajo. pero eso se explica por el tipo de trabajo y
te contexto que io rodean. Es lo suficentemente sensato (1%) pora darse cuenta de sus
:-a-as_ y pedir disailpas por elb, mmgue mmcs delonte de nadie, sclo habla pera si
nismo. Le preocupan los demds en gran medida (1%) pero rares veces. Se sburre (1%) y
:s autocomplociente (1%} en sus fantasias. pergue en ka vida reai no se atreveria. es
:oburd% y ademds se do perfecta cuenia de que no puede hacer ningin cambio
erdaders ni en los demds, ni = = mismo. También es tierno, machista, y triste en baja
nedida {l% coda vna).

Gwﬁﬁmi‘iﬁhtiodeesmnsam Ocho y medio :

En Ooho y medio Fellini jzega con el manejo de escenas, intercala lo real con lo
mmm y el presente con el pasade. Lo que mayor peso o frecuencia tiene es la
weelided con 76%. después estd muy por debajo ki fantasia o todo io que ocurre en su
magmacion con 24%_ hsego casi al parejo estd el recverdo con 22%, en saguqda los
imefos oon un 13% y a! final 4% del fiempo ccurren coses aparenfemer‘?e reales pero
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con incoherencias del tode ildgicas, como una orquesta que toca sin una razén
‘jus‘rifi&;ada, personajes ficticios mezclados con los reales, etcétera.
t

Pér otro lado tememos que se trata de peliculas muy diferentes entre si pero con
temas éen comin. Los temas mds recurrentes en la obra analizada de Federico Fellini son
log 12 siguientes: .

1.s0ledad - 18% del tiempo total en La calley 15% en Ocho y medio.

2.relaciones interpersonales conflictivas.- La calle 14%; Ocho y medio 10%.

3tristeza.- La calle 9%; Ocho y medio 0.4% casi nula

4 buenas relaciones interpersondles.- La calle 8%: Ocho y medio 7%

5.distanciamientos.- La calle 7%; Ocho y medio 6%

6.fallas de comunicacion.- La calle 7%, Ocho y medio 5%

T.icomplicidad.- ambas tienen 4% de su tiempo dedicado a esta categoria

8.reencuentros.- Ocho y medio 4% La calle 3%

9.machismo.- La calfe 4%: Ocho y medio 0.4% prdcticamente anulada

lq.some‘rimien'ro.— La calle 3%; Ocho y medio 1%

Hlibertad.- La calle 2%; Ocho y medio 1%

12 muerte .- La calle 1%; Ocho y medio 0.4%

!
|
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Conciusiones

- la obira dz Federice Felin reflejo af hombre d2 2y tiempo. Las realidaden de ln
“talia de lo pospuerra en La ealle, iz manera de vogobundeor de Geisomina y Zampon

iespue.s de lu pobreza generada por la Seaurda Guerra Mundial, Por otro ludo Feliini rivs
o S p‘ H

LSOO SUE

rechidad e Jcho y Medio, pers lo mds importanie es que tw

pl..i""ﬁﬂ"".'ﬁf: son  atey ;'}:T(iu_s Yo i‘Sﬂ!CS' Yoo gun .pi‘](’_u{':?": oar

mmprendidos en cualguizre pais v época,

-1 €l cine de Feilinl coinade con 2f neeorrealisms en cuonic < ia _,mc:r%d:.::.i, al
Hamo far una profunda desesperacion, v o! proponer ol héroe “de todes las
! A 1 v F

‘ - - PR . N .
ins. En cambin lo contradice ai tratar historias individuaies en iugar de colectivas, al

stilizar actores en iugar de ” Tipos", al desechar el cine documental, al iwnorur lu ieoria

el "edpionuje del hembre”, &l ne gpelor la fe en la resistencia, ol no sugerir :amafiéab ni

s

2, al rebarar fom medios y ef presupucsts y al filmar en estue

Se frota ndiscutiblemente de cine de auter ya gue Federico Fellini se encargd de
3 pe

1g decir e!aboré tada el trabajo creative imprimiende su estilo. En ambas vemos la

del realizador, su personalidad, su bdsqueda e interpretacidn de la verdad, su

e

Houefia, su manera de experimentar en el cine y de desarrollar temas de su inferds {no

firigir 4de realizar los guienzs v de distribuic las escenas de les dos peliculas anslizadag,

mportondo & astes eran tpices ¢ no, s cran intelectuales o s::gef"fxciu!es, tontos o

tal
ne st !_ ntesq, perennaleq o reinventades), es un nutor-creador de formas Y de fépgs
- Ensuebra F fint es '-::;-‘-:Euimcn te autobiogrdfico, pues no da detelles muy Intimos

irecta o incluss tan especifica, que une termina dudande =i
eaimente osi sucedieron ics cosas. En algunos casos ¢ se puede afirmar que habia de sf
nismo descaradamente, por ejemplo, cuando Guido piensa no dudamos que es Federico
‘ fico, o su esposu, a sus erificos y

jzn manda un mengaje subjetive o pob
o lado descubrimos que ne todo el cine da Fellini con

n'-r--u;u:c\r.za muy clars. Por ot

H ij
1spe f?s' outehiogrificos, pues en el presente estudio La cafle no contienz ni une seio

e =5toy

TS

l.os perzonajes de sus peliculas dan muestra de fa profunda dificultad daf ser
umnml para relocionarse nfecﬂvcl o personcimente con ins otros, por eso se ontojon
wres sohifarios desde el interior, ningune de ellos-es apto para ser comprendido por":;uS
emejuntes ni g la hora de sufrie, ni de gozar, ni de mofarse, ni de existir; por mds que

weran no van o poder comportir nunca sus emocionas ni pensomientos con nadie, por
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- £ . : P i P i
EEU € bi\jfililcuilvo CUGnUU Caido <ri Uu;IU | 4 !TJ&"UC} pr'egun!u Goure muyu COlll €5 €1

Cadn personaie fmidn Grisominn o Zamnana vive encerrade en si mismo. No

ubsilunie o veces pueden comcidir en un jugar, en diuunu cireunstunicia v en alyun esiado

anmpjeo ¥ s enlonces ceunde logrun ivs esug encuenirog se don
;.
an forma de Tadas szreg libras en ompirity oy

dgpgndip_ntg_q zn s contexta Son mury evasivns v Y eseanan n su mnrn de in realidnd que
| - : z

viveri, se esiderzan por hurr de o gue les rnm:::;i‘u UEry aun usi g Sohi UsEUresivos,

- Lo
Fde adopiurse o lodo sin

rnguno reniega de o vida, no Sen fristes, ¢ osen

adaptarse, paradd jicamente.

- feilirg 25 tun
profunde ent

O OAgCMEQISSr an und af

.,,.wa,”. s

wralista af

todo io !nmerci en su afan de sus_ﬁfuir Todo e_!' vacin que acarrean las normns socinles

=
i
jud
b

establecidas; cree en sus ideas (v ideules) v sus personajes sole pueden desper
compasién, aungue estén plagados de defectes, lo i
de GCCPT..’!

| ; —
aunque fuera falsamente. Es sincers v mentiro

an de log daméds hoeic &' mismo,

i

nmadure, wiraverite v evusivo, MAginarivo . creudor SUbr'e lodu muy conscien e de Su

:

cendicidn humana.

1 E| anali rramgrta

5 de cont.o_nido parc'

i v suantitativa ﬂp“f‘!"“‘i Yl

sederada, reiaiivamertie clica, absviutarmerife valida, seria v confiubie, pues pudemos

f "
sued oy Dey repomes p r— I foo snutdgeters -
LELPR ot f B 14 R ) o T \‘.' ellin. Un esiudic de

irmar que chera conocemos los aspectos bdsi

co
taf naturaleza arrs jo informacidn impartante sabea puntos que ascapan o lo cimple vistg

e incluso a lo observacion del espectador comin.

4 Por oire lode, el dine er un jusge sin regles cseritag, asl, i analizic

izndog mon univoraales

-_;__.:?. SO el arror da pansar gue log i

n

,mr.;vfm‘ien‘."o de cdmara escena, tema género

simboilismo de una peliculu a otra, ni de un recepior u otre, mas bien estamos a fuver de

do y entendido  libremente y o nivei

gue el cine o cuclquier otro mensaje sea ona

nersonal.
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- Es. necesario que los comunicadores mantengan una mente y un corazon ubierto a
das kL formas de expresidn, yo que todas son igualmente vdlidaz: ¥ no como una
mnsfmcmn de ob jetividad, sino de humanismo y respete al pré jimo.

- Suge.rimos gue el andlisis de una peliculo sea complementado con métodos

!ﬂ!inrcs tales

:-como la hermendutica, of andlisis cuclitative, ls historia, la sicologia, la

3 mflc de! gutor, etcétera, parano de mrlo en un nivel tan cuadrado,
3 P

¥
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