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th “<< Estando en Nueva York y sin nada que hacer en toda la tarde, decidimos ir a un museoc. Era un museo nuevo, recién terminado. El autor del
,;CE proyecto era un americano genial fallecido hacia poco..... Mi compaiiera y yo iniciamos obedientemente nuestra bajada por aquella pendiente sin
Z}:} escape, bajo el encanto del hechicero.... De pronto, al echarse ella hacia atrds frente a un cuadro especialmente explosivo, la pendiente te jugé una mala
e pasacla a sus tacones altos, y cayé sobre mi apretdndome el brazo....>>"

:{}g { John Updike, Museos y Mujeres )

f:i “El Guggenheim Museum de Frank Lloyd Wright, cuya rampa en espiral impide una <<correcta>> vision de los
3 cuadros, obligando a los visitantes a unos recorridos circulares que permiten (nicamente miradas distraidas,
& fragmentarias e interrumpidas a las obras de arte expuestas, podria ser considerado, in extremis, la pretensién de un
& mago de expresar el modo de ver las cosas hoy en dia. Todos reconocemos hoy ( sin avergonzarnos ni sentirnos
i disminuidos ) que tendemos a perder la atencidn, y nuestra capacidad de concentracién nunca dura mucho. Nuestra
% percepcién del mundo y sus significados se debe mas a impresiones pasajeras que a una observacién clara y atenta. E1
-t pensamiento moderno lo acepta ya como legitimo y natural; no se espera de nosotros que lleguemos a apreciar el arte
b2 contemplandolo fijamente durante largos periodos, como si asi consiguiésemos hacer manifiestos sus significados.

Preferimos - por qué no - usar las galerias como lugares de relacién social, paseando y mirando a los demas con tanto
o o més interés que el que le prestamos a los cuadros. Cabe recordar las noches del MU.CA en esos dias de
inauguraciones o en las ventas de arte; en donde la sociedad Universitaria permanece en un estado constante de
@ “SHOCK?”, conviviendo y charlando con conocides y viejos amigos. De la misma manera que la gente se paseaba por
b las tullerias, posaba en la larga galeria de Sabbionetta, o se detenia para charlar en el patio de los Uffizi, todavia hoy
= nuestra version de la civilizacién sigue requiriendo espacios en los que no sucede nada en particular, lo que hoy en dia
podemos llamar people - Watching, y tanto mejor si ello no ocurre en el recibidor de un hotel o en la sala de un
aeropuerto, sino en bellos lugares disefiados para este fin, y si ademds éstos estdn decorados con refinadas obras de
arte, tanto mejor. En su ensayo El Placer del Texto, Roland Barthes reconocia ~ para tranquilidad de su lector — que no
paramos nunca de pensar y criticar. Con deseo salvaje leemos libros o contemplamos arte segtin nuestro estado de
animo: interpretando, valorando y seleccionando.

En esta ultima instancia, puede ser la importancia de la contribucién de James Stirling a la arquitectura
moderna haya sido su habilidad para dar forma, especialmente en su obra més reciente, a esta tesis".

PROLOGO: HACIA UN NUEVO ESPACIO
mg
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Han Pasado casi trescientos afios
de historta desde que se proyecto el
primer Espacio disefiado como
Museo; y el cuestionamiento de
como hacer un Espacio adecuado
para este fin es todavia un tema
controvertido. Propuestas, Proyectos,
Teorfas e intenciones, se manifiestan
continuamente en el argot Musefstico
pero en la practica ninguna solucién
resulta satisfactoria para:
Museologos y Arquitectos.

¢, El Porqué de esta realidad
aparentemente oculta dentro del
ambito profesional de los Museistica?
La respuesta simple: La competencia
entre Arte Y Arquitectura.
CONTENIDO Y CONTENEDOR
egvolucionan de una manera
heterogénea y excluyente, que da
como resultado una exaltacién
individualizada de posturas que se
consideran como validas y absolutas
y que rara vez se integran en una
solucién conjunta. Museos

Arquitecténicamente  espectaculares
y protagonicos, pero pobres en su
relacion con la obra, o bien,
Arquitecténicamente deficientes pero
con una obra excelsa vy
magistralmente expuesta. Obra de
Arte frente a Arquitectura provoca
que los museos se conviertan en
instituciones fragmentadas en donde
se libra una lucha constante sobre la
hegemonia del museo, No es de
extrafiarse encontrar una
“Museificacién” de los Espaclos
Arquitecténicos dejando a un lado la
funcién subordinada que el espacio
debe cumplir . Igualmente sucede
con el Arte que se glorifica
individualmente, come “ser tnico y
supremo”, sin la necesidad de un
espacio acorde a su concepcién y
materializacién fisica dentro de un
conjunto de elementos que integran
al museo. Asi, el arte se convierte en
un ente privilegtado que adolece de
cualquier tipo de consideracién por
el espacio que lo rodea y contiene,

Esta postura se ha radicalizado, en
los dultimos afios, dando como
resultado la valorizacion del tercer
elemento complementario pero
fundamental dentro de las
instituciones musefsticas:

LA MUSEOGRAFIA. El proyecto
Expositivo representa el elemento
unificador que cohesiona y modera
al arte y a la arquitectura, trabajando
como herramienta de comunicacion y
coordinacién entre elementos que
permiten la comunicacién con el
publico que debe ser el receptor del
mensaje cultural que propone y
justifica la existencia de los museos.
Para que el museo se convierta en
una institucién importante,
apreciada y funcional debe
entenderse que el valor individual de
los elementos, no depende de ellos,
ni del lugar, sino de la actuacién
integral de los tres elementos, que
deben ser considerados como uno
solo que de ahora en adelante
debemos llamar: “EL MUSEQ*.
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Dentro del movimiento de
integraciéon musefstica de nuestros
dias, el Contenedor se encuentra en
franca desventaja histdrica ante el
contenido y la museografia.

De los tres elementos fundamentales
en la concepcion del museo, el
espacio arquitectonico es el que
menos ha evolucionado a lo largo de
la historia debido a la naturaleza
misma de la arquitectura que solo
permite cambios significativos en
periodos prolongados de tiempo; si
se le compara con el ritmo evolutivo
normal de el arte o la museografia
que se desarrolia vertiginosamente,
dia con dia, sin ningdn
estancamiento temporal e importante
en periodos, “cortos” y ‘“largos”,
dentro de su transformacién y
evolucién temporal constante.

Con esta realidad reveladora, una
seria crisis espacial se abre como
herida desgarradora dentro del
Modus Operandi del museo, gracias

a los rdpidisimos y constantes
cambios sociales, ideolégicos y
culturales de la sociedad

contempordnea en los tltimos treinta
afios; que impiden una respuesta
rapida, objetiva, correcta y
responsable por parte de la
arquitectura de los museos.

La transformacion museistica ha sido
tan radical en los tltimos anocs, que
en la actualidad el museo ha dejado
de ser el estereotipo de “ EI cuarto de
las Maravillas™ o * Lugar de las Musas”
para convertirse en centros iddéneos
del “People Watching®
transformdndose, al instante, en
espacios cuasi comerciales y de
especial interés de los gobiernos o
asociaciones civiles que promueven
la existencia de los mismos. El museo
es ahora un “objeto de consumo de
masas” en donde lo importante no es
exponer bajo un ideal social de la
difusién de la cultura, si no obtener
un beneficio econémico por medio de
la explotacién comercial del arte y

sus actividades complementarias.
Ademéds, los gobiernos han
redescubierto su gran valor de
representatividad, al considéralos
como piezas fundamentales de las
ciudades y centros urbanos mas
importantes; asi como de su gran
valor como centros turisticos y como
forma de control y hegemonia
social - politica de la clase dominante
y privilegiada que controla la
produccién y direccién del arte.

Asi, la concepcidn espacial del museo
tradicional esta siendo duramente
cuestionada por un publico critico y
sensible a la realidad histérica
contempordnea, asi como por los
gobiernos y grupos sociales que los
construyen, gue ven en el museo un
factor de beneficio inmediato en
todos sentidos; y promueven una
renovacién arquitecténica total y
adecuada a las circunstancias, y de
su valor como fenémeno urbano , al
considerarlos en la planeacion y
crecimiento de las ciudades actuales.
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INTENCIONALIDAD

Las Tipologias Espacio
Arquitecténicas del museo requieren,
por lo tanto, de una renovacién total
para adaptarse a las nuevas
necesidades que el tiempo impone;
por lo que el historicismo espacial
( Galerfa, Rotonda, Espacio Mixto,
Caja y Disgregacion ) debe abrir
paso a nuevas ideas y conceptos que
estén encaminados a crear bases y
fundamentos, en la bisqueda de una
nueva Tipologfa Espacial deacorde a
las necesidades de nuestra sociedad.
La intencionalidad es pues clara e
inalterable ante una realidad inegable
dentro de un fenémeno de transicién
Espacio - Ideoldgico en la historia de
la Arquitectura de los museos.

Asf el nuevo Museo Universitario
Contempordneo de Arte “MUCA”
representa una oportunidad tnica
para experimentar nuevos conceptos
espaciales encaminados a solucionar
carencias, que los espacios actuales
se niegan a reconocer, debido a una

tendencia de autorregeneracion
constante de planteamientos
historicistas bajo el manio de una
“falsa modernidad” y que en la
prdctica adolecen de bases tedricas
que sustenten su ser; y si exalten la
“espectacularidad escenografica” de
una Arquitectura netamente formal e
insensible de la realidad, y de su
contexto inmediato en el entorno de
la cludad moderna contemporanea.

Una tesis responsable debe tomar en
consideracién que una solucién
proyectual jamas ser4 valiosa sin una
consideracién conceptual atinada y
congruente con el proyecto
arquitecténico al cual complementa.

Es por eso que la tesis se plantea
como una yuxtaposicién de ideas
tedricas, conceptuales y proyectuales
con la finalidad principal de
desarrollar una Idea Arquitecténica
Integral que involucré, una
propuesta Tedrica y un proyecto
Arquitecténico complementario; al
que denominaremos:

“la Rotula Urbana”
“Ia rotula urbana” trata de no ser una
idea autoritaria y excluyente, sino
una propuesta abierta y sugerente en
el futuro museistico inmediato y que
se basa en un proyecto concreto y
real como es la creacién del nueva
Museo Universitario Contemporanec

de Arte: "MUCA",

Circulaciones Urbanas dentre de un musco. Paso peatonal por
¢l Vest{bula principal e la Staatsgalerie. Stuttgart Alemania
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Newe Staatsgalerte, Stutigart, Alemanin. Jomes Stirling y Michael
Wilferd, Fachada del acceso y vista desde la Konrad Adenauer,
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LA IDEA CONGCEPTUAL

La Rotula Urbana es una

respuesta Espaclal a la idea
propuesta por el “People Watching”
de Stirling y Muirhead; en donde el
Espacio Museo se convierte, en
definitiva, en un lugar Publico -
Urbano destinado a servir de refugio
de las actividades cotidianas de una
socledad consumista y liberal, con
escasos lugares de esparcimiento y
recreacién dentre de la cadtica
realidad de la urbe contempordnea.
La idea se fundamenta en el
desarrollo y disefic exdgeno del
Museo en lugar de un planteamiento
endogeno de partida, que
tradicionalmente esta condicionado
por las Tipologias Histérico
espaciales del museo. Los museos de
la actualidad parten de la idea de un
espacio predeterminado que se
adecua a las necesidades especificas
de la obra y especialmente en el
espacio tradicional de la “galeria”.
“La Rotula Urbana” pretende un

punto de partida diferente al
considerar al Espacio Urbano como
elemento condicionante de los
espacios que contienen a la obra,
dejando a la "galeria” fuera de la
concepelén del museo y abriendo
nuevas formas al espacio expositivo.
De esta manera se rompe con un

espaclo contenedor ligado a
tipologias historicistas que se
repetian, considerando ciertas

innovaciones en cada época, sin
llegar a una solucién que convirtiera
al museo en un verdadero Espacio
Publico. Al tomar en cuenta
condicionantes Urbanas como lo son
los espacios tradicionales de la
Tipologfa Occidental urbana { Plaza,
Calle, Traza, Jardin, patio, etc. ), a
una “escala Urbana", se crean
espacios interesantes que conforman
un espacio interior fragmentado y
muchas veces laberintico que se
caracteriza por presentar espacios de
exposicion heterogéneos y con
formas y criterios de circulacidn

diferentes a las Tipologias Historicas,
Asi la “Rotula Urbana” se vuelve un
espacio dual en donde el museo
expone sus obras de una manera
alternativa y se vuelve parte de la
civdad de una forma mas activa;
convirtiéndose en un lugar del
“People Watching” en donde la
gente pude pasar su tiempo libre sin
sentirse ajeno a la Ciudad misma.
Ademds, al ser un espacio netamente
Urbano, se vuelve una Rotula
importante dentro de las ciudades al
formar parte de un complejo sistema
de relaciones Urbanas entre los
elementos que integran a la Ciudad;
pudiendo convertirse, en extremis, en
parte integral e inherente de la
infraestructura Urbana, No seria
descabellado, en un futuro cercano,
encontrar a la “rotula urbana” dentro
de un puente vehicular, peatonal o
inclusive, a lo largo de un camellén o
de cualquier otro elemento urbano
importante que pudiéramos siquiera
imaginar en la actualidad.
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Como los fenémenos urbanos mas
comunes de la ciudad
contempordnea estdn relacionados
con la circulacién de la poblacion y
sus Vehiculos automotores
( condicionantes de la morfologia y la
traza actual de las ciudades ); La
propuesta pretende responder a este
fenémeno creando un espacio dual y
con finalidades disimbolas: El museo
y la creacién de espacios de estar y
circulacion funcional para la ciudad.
Al convertiste en un espacio publico
y no en el “palacio de las musas”, el
museo se transformara en un
elemento inherente a la Ciudad; por
lo que privilegiard no solo a su uso;
sino al conjunto urbano en general al
fusionarse con las condicionantes
urbanas y naturales del lugar,
permitiendo su mejoramiento con
una solucién puntual abierta,
sugerente y no excluyente de ideas y
soluciones proyectuales encaminadas
a la integracidn, conceptual y fisica -
real del museo con la Ciudad .

Plaz exterior del centro Georges Pompidow, Parls ,
Renzo Plane y Richard Rogers. El éxito de la intencidn urbana.
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La sustentacion de la idea y del
Proyecto Arquitecténico nace de la
necesidad especifica y puntual de
construir un cspacio para el nuevo
Museo Universitario
Contemporaneo de arte: M.U.C.A.
En 1990, con motivo de los treinta
afios de vida del Museo
Universitario de Cilencias y artes
(1960}, se celebraron dos
exposiciones, que daban fin a una
larga y fructifera vida museistica,
una de ciencias y otra de artes, la
iiitima denominada: Tres décadas de
Expresién Plastica; que reunieron lo
mas destacado a lo largo de seis
lustros de historia. A partir de esta
fecha, el museo conacido a lo largo
de su historia por sus siglas, es decir,
por el M.U.C.A. se divide para dar
paso a dos nuevos museos
universitarios el de la ciencias:
"UNIVERSUM?” v el de las Artes que
mantendrd las siglas de su
predecesor: "MUCA”™.

La divisién pretende ampliar la
difusién, tanto de la ciencia como del
arte, cn dos nuevos recintos que
cumplan con las necesidades y
requerimientos de funcionalidad
impuestos por nuestros tiempos .

De esta manera el "UNIVERSUM” se
muda a los antiguos Edificios del
CONACYT, y el M.U.C.A. Ocupa el
lugar del antiguo museo mientras se
planea la construccion de un nuevo
museo. Finalmente, el Lic. Rodolfo
Rivera Gonzalez, ( director del
nuevo museo ), en coordinacion con
la Direccion General de Obras de la
U.NL.A.M., reciben la autorizacion de
seguir con el proyecto, avalados por
¢l Plan Maestro de Ciudad
Universitaria y por el programa
U.N.AM. - BID, que establece un
fondo destinado a la construccion del
nuevo museo patrocinado por el
Banco Interamericano de Desarrollo.
Hasta 1993 la planeacién del
proyecto prosigue y la crisis del 94
hace peligrar su realizacién tras los

problemas financieros del palis,
volviendo en la actualidad a una
discusién sobre su viavilidad, que
en estos momentos se encuentra
estancada por la transicion politica
entre el rector Dr. José Sarukhan y el
Dr. Francisco Barnés de Castro. En la
actualidad la realizacién o no del
proyecto depende de decisiones de
tipo politico que pudieran levar al
museo, incluso, a una nueva sede
como seria la Academia de San
Carlos u otro edificio propiedad de
la universidad en el centro histérico
de la Ciudad de México.

Sin embargo los recursos del
U.N.AM - BID y el Plan Maestro de
Ciudad Universitaria plantean lo
contrario y dejan abierta la
posibilidad de su construccion
dentro del Centro Cultural
Universitario, segun lo establecido
por el plan Maestro parcial de
desarrollo del Centro Cultural
Universitario y el plan Maestro
Rector de La Ciudad Universitaria.

008
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LA ACADEMIA DE SAN CARLOS

La Historia del Museo
Universitario Contemporédneo de arte
slempre ha estado ligada a la
Historia misma de¢ la Universidad
Nacional, que desde sus origencs
tuvo la mision de impartir la
educacion superior y de promover y
difundir la cultura nacional a iodos
los niveles y grupos de la sociedad
Mexicana,

Es por cso que el museo tiene su
origen primigenio en la real
academia de San Carlos que es
fundada el 4 de noviembre de 1781
{ todavia cn la época colonial ) dia
del santo monarca y en honor al cuat
sc le bautizé formalmente con ¢l
nombre de “Academia de las Tres
Nobles Artes de San Carlos, en el
cual se impartirfan, por tres siglos, la
pintura, la Escultura y la
Arquitectura de nuestro pais;

teniendo su primera sede, cn la
antigua Casa de Moneda, que
previamente habia sido utilizada
como cscuela de grabado (1778 ) y
que posteriormente sc convertiria,
por 6rdenes del virrey Martin de
Mayoria, en la academia de San
Carlos. PPor Real cédula del 25 de
diciembre de 1783, fue aprobada y
establecida la “Academia de las
nobles artes de San Carlos de la
nueva Espana”, ¢ inaugurada el 4 de
noviembre de 1785. Ante el crecido
nimero de alumnos y el éxito propio
de la escucla, la junia de Gobierno,
en tamnto que se canstrufa un edificio
especial donde cobijar aquella, renté
el edificio abandonado del Hospital
del amor a Dios ( 1791 } que a la
larga, hasta ¢l dia de hoy, ha sido,
con retoques y modificaciones,
asiento y mairiz de las hellas artes en
Meéxico. Con la Lucha por la
Independencia, la Academia sc
cerro, abriéndosc csporddicamente
en 1824, hasta que se abrié

definitivamente en 1847, dando paso
a un periodo de estabilidad que solo
seria interrumpido por un lapso muy
corlo, en tiempos de la revolucion
Mexicana y hasta la terminacion de
Ciudad Universitaria en 1954,

Casi desde el inicio dec sus
actividades, la antigua Academia de
San Carlos acondiciond en sus
instalaciones , un cspacio dedicado a
la exposicion de las diferentes
muestras artisticas producidas por
los alumnos de la academia, asf como
de las obras traidas del cxtranjero
por los maeslros curopcos que
carecian de un lugar auténomo para
la exposicion apropiada de sus obras.
Asi la academia sc convirtio, de
mancra involuntaria, en cl primer
museo de arte cn nuestro pais
aungue, paraddjicamente, nunca fue
esta su funcién primordial, puesto
que seguia siende una escuela de las
Bellas artes; mas que un museo.

Con el advenimienio y aumento de

(Contintia en la pdgina 10)
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las colecciones en nuestro pais y la
influencia de la academia de las
Bellas Artes de Paris, la idea de un
"Museo de arte como tal”, pero
dependiente de la academia, se hizo
una realidad, creandese el "Museo
de las Bellas Artes de la Academia”,
que en su sentido mas estricto, serd
el antecedente directo del Museo
Universitario actual.

Desde entonces el Museo de la
Academia tomo una importancia sin
precedentes convirtiéndose en el
centro artistico del pafs, y en el
museo mas importante de la
Republica. En este periodo de
esplendor, es importante destacar el
periodo de 1840 - 1860 en donde se
hicieron varias reformas importantes
al edificio vy a la institucidn, En 1847
el presidente de la Junta directiva, el
notable pintor Bernardo Couto,
desplegd grandes cambios ¥y
promovid la reforma de la fachada
del edificio, segun proyecto del
Arquitecto italiano Javier Cavallari,

quien consiruyo también el salén de
actos ( hoy biblioteca ) y las galerfas
de Pintura y Escultura que decoré el
pintor Sagredo. Esta fue la academia
clasico — romdntica que abarca toda
la segunda mitad del siglo XIX, hasta
la Revolucion de 1910.

Fachada Principal de fa Academia de San Carlos

Con la llegada del siglo XX y la época
Porfiriana; surgieron nuevas ideas
encaminadas a la creacién de un
“Museo Nacional®, que fuera capaz
de albergar las colecciones de arte
del pais en un solo espacio, tomando
como base las colecciones de la
Academia, que para finales del siglo
XIX, eran tan grandes, que los
espacios de la Acadernia se hicieron
insuficientes y las colecciones se
distribuyeron en diferentes lugares
dentro del centro de la Ciudad de
Meéxico, perdiendo, en gran medida,
su dependencia de la Academia.
De esta manera surgieron nuevos
museos que recibieron las
colecciones de la Academia;
perdiendo esta, en gran medida, su
funcion e influencia Museistica.
A pesar de la creacién del Museo
Nacional, la academia seguia siendo
el centro neurdlgico de la creacién
artistica; por lo que el museo jamas
dejo de existir a pesar de la
(Continia en la pdgina 11)
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dispersion de sus colecciones. En los
momentos previos a la revolucion;
las prelensiones grandilocuentes
( con influencia Francesa: Louvre ) de
la Oligarquia Porfiriana culminaron
con la propuesta de reunir en un solo
edificio el Museo Nacional y el
Museo de Bellas Artes de la
Academia; propuesta que no licgd a
realizarse debido al agudizamicnto
del conflicto armado a tal grado, que
se frenara el desarrollo del museo y
paralizara la actividad cultural en las
zonas mas azotadas por el conflicto
revolucionario, Con la revolucién y
el inicio del siglo, las tendencias
hacia una renovacién artistica y
museistica sc hicieron impcrantes;
por lo que la discusion se hizo activa
duranic la revolucion a través dce los
artistas que sc¢ educaron bajo la
influencia de las nuevas ideas triadas
de Europa y que marcarian el camino
Post ~ revolucionario ( Doctor Atl,
Orozco, Siqueiros y Diego Rivera)
LA POSTREVOLUCION

Tras la revolucién Mexicana, la
Academia de las Bellas artes sufrio
una fuerte decadencia debido a los
grandes cambios que sufrio el pais, y
que se contradecian con los ideales
clasicos de la Academia tradicional.
Es por cso que la influencla
renovadora y vanguardista de los
artistas de la revolucidn sustituycron
a la Academia. La década de los
veinte cstuvo marcada por la
iniciativa de los artistas de avanzada,
interesados en reverlir los procesos
de valoracién del arte hacia una
perspectiva  popular  y - moderna;
congruente con los ideales sociales
de la revolucion en busqueda de una
legitimacidn artistica ¢ ideolégica de
la nueva sociedad Mexicana.

Es por eso que sc promovid la
creacion de nuevos museos y galerias
enfocadas a legitimar cstos idealcs,
que poco a poco se {ueron
estableciendo, definitivamente, cn la
soctedad. Asi, los pintores Carlos
Mérida y Carlos Orozeo Romero

fundaron en 1929, la Galerfa de Arte
Moderno. Posteriormente, Con la
culminacién de la consiruccion del
Palacio de las Bellas Artes, en 1934 se
inauguraron la Galceria Nacional de
Artes Plasiicas, ¢l Musco de Arte
Popular y una Sala de Exposiciones
Temporales.

LA NUEVA UNIVERSIDAD

la creacién de la Universidad
Nacional que reunia, en una sola
organizacion, a las diferentes
escuclas auténomas existentes, fue
uno de los grandes cambios
provocados par la revolucidn,
Con la fundacién de la Universidad
Nacional, nace también un proyecto
cducativo que hace suya la difusion
de la cultura en todo el pais, atn cn
sus rincones mds alefados, en los
cuales se hace mas suslantivo la
biisqueda de una identidad cultural,
La extension de la cultura pasa a ser
{Contingict en la pdging 12)
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una de las funciones sustantivas de la
Universidad, gracias a los ideales y
posturas de José Vasconcelos, que en
1922 lo plantea en su discurso de
toma de posesién como rector. Este
reto se concreta ese Mmismo  afnio
gracias al propio Vasconcelos y a
Antonio Caso, creadores del
Departamento de Extensidn
Universitaria, cuyos objetivos, seguin
Claude Fell, eran en esos inicios més
“instructivos”, que "educativos”.

A modo de estrategia inicial para
acceder a las masas y siguiendo el
ejemplo guhernamental, se
organizaron ciclos de conferencias
respecto al arte y su influencia en la
sociedad Mexicana; sin embargo no
logran ¢l éxito esperado por lo que
La Universidad, frente al amplio
repertorio de necesidades culturales
de México, utiliza otros caminos,
publicaciones, interés por las arfes
plasticas, conciertos, festivales, ete. Y
con tales medios frata primero de
sacudir la apatia hacia el interior de

la propia casa de estudios para desde
ahi fomentar la difusién de lo que en
el ambito cultural plantea el cardcter
verdaderamente racional. Para esta
labor fue prioritario favorecer la
produccion artistica, que al decir de
los pensadores de la época era rica y
elevada, y por lo tanto significaba la
“regencracion” y exaltacion del tan
buscado espiritu nacional.

Muchas fueron las acciones a seguir
en esa drea y un evento fundamental
para consolidar este fenémeno fue la
declaracién de la Autonomia
Universitaria en 1929, que provocd la
divisién de la Antigua Academia de
San Carlos en la Escuela Nacicnal de
Arquitectura y la Escuela Nacional
de artes Pldsticas que mantuvieron
su cede en la Academia. Debido a la
complejidad de las nuevas
necesidades, la Antigua Galeria
cambio sus instalaciones al ex
Tempto de San Pedro y San Pablo
donde se contaba con mayor espacio
para la exposiciéon de las diferentes

manifestaciones artisticas. Dentro de
esta tendencia de divulgacién, se
apoy6 mayoritariamente a la Escuela
Nacional de Artes Plésticas; luego se
consiguid captar la participacién de
los principales artistas en actos
académicos y se empez6 a pensar en
el aprovechamiento de su creacidn
plastica como un bien patrimonial
para la Universidad. ( cabe recordar
la dispersion de las colecciones de la
antigua academia y que deterioraron
en gran medida los bienes
patrimoniales de la Universidad )
De igual manera se buscaron
espacios para sefialar la obra de
talentos surgidos de la Antigua
Academia de san Carlos, sin
discriminar a quienes fuera de ella,
iban destacandose e inclusive
adquiriendo, mediante su
produccidn, resonancia internacional.
Dentro de esta vasta cruzada por
poner en valor y rescatar la obra de
creadores Mexicanos, es importante
(Continiia en la pdgina 13)
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recardar  aguellas  espléndicdas
exposiciones  organizadas  por cl
Departamento de Accidn social de la
Universidad Auténoma de México
en su galeria en el edificio de San
Pedro y San Pablo; la segunda de
esas muestras que tuvo lugar en
febrero de 1938 conjunto una pléyade
dc artistas, catorce pintores y dos
escultores, jovenes pero ya
consagrados: David Alfaro Siqueiros,
Federico Cantd, Julio Castellanos,
Jaime Colson, Jestis Guerrero Galvan,
Maria Izquicrdo, Frida Kahlo,
Agustin Lazo, Carlos Mérida,
Roberto Montenegro, Carlos Orozco
Romero, Emilio Rosenblucth,
Antonio Rulz, Rufino Tamayo y los
escultores Germdn Cueto y Luis
Ortiz Monasterio,

Estas cxposiciones, quec se
prolongaran por varios afos,
provocaron la imperiosa necesidad
de contar con un espacio “exclusivo”
para la muestra de cxposiciones y
manifestaciones artisticas

promovidas y organizadas por la
Universidad. Si bien el templo de San
Pedro y san Pablo fungia como
galeria, el edificlo presentaba un
sinnimero de problemas funcionales
debido al gran nimero de usos que
debfa cumplir. En 1937 se establecid
la Escuela de Teatro; al afio siguicnte
cobijé la Oficina de inspeccién de
Ribliotecas de la UN.AM; dec 1939 a
1943 fue almacén de papel y libros
del servicio editorial, y también
slevid de gimnasio y escucla de
canto. En 1942 sc le destina a
albergar el acervo hemerografico que
se encontraba en Ia capilla del tercer
orden de ex templo de San Agustin

( Biblioleca Nacional ), y dos afios
después fue inaugurada
solemnemente la [Hemeroteca
Nacional. Ante csta situacion la
Universidad planeo la construccién
de un “Musco” especialmente
disefiado para la cxposicion del arte
Mexicano ¢ Internacional; cspacio
que sc¢ harfa realidad hasta la

plancacién y construccion de la
Ciudad Universitaria.

CIUDAD UNIVERSITARIA
NACIMIENTO DEL MUCA

Al inicio de la década dec los
cuarenta, la idea de construir nuevas
instalaciones para la Universidad
Nacional se hizo toda una realidad,
al proponerse la construccion de la
Ciudad Universitaria cn el pedregal
de San Angel, en base a los modelos
de universidades Europeas y Norie
Americanas de la época y sobre todo
del bumm Le Corbusicrano del
espiritu “de las nuevas ciudades”.

De 1946 a 1950, el sucfio se hace
tangible con la aceplacién del
anteproyecto  presentado por la
Escucla Nacional de Arquitectura,
bajo la direccién de Carlos Lazo y la
conceptualizacidn Arquitectdénica dc
Mario Pani y Fnrique del Moral

{Continita en la pdgina 14}



n U NTITVETRS

U s E O

M U C A

Z,
S
=
=
=
op
=)
p—

.
e

( Con la participacién entusiasta del
todavia estudiante de Arquitectura,
Teodoro Gonzalez de Ledn).

Con la elaboracion del Plan Maestro
en 1947, ¢l "Musco Universitario” se
hace presente en el programa
Arguitecténico y en el Anteproyecto,
Sin  embargo, las necesidades
primarias de las nuevas escuelas y
facultades; provocan que el
desarrollo del nuevo museo fuera
aptazado y relegado a un segundo
termino en la primera etapa
constructiva de la nueva y flamante
Ciudad Universitaria.

Para 1954 las obras de la Ciudad
Universitaria presentaban un grado
de avance considerable lo que
permiiid trasladar las primeras
escuelas y facultades de sus planteles
ubicados en el centro de la ciudad, a
su nueva sede en el Pedregal.

Las diferentes drcas del conjunto
escolar: Humanidades, Cicncias,
Artes y Ciencias Bioldgicas, contaban
en ese ano con la mayor parte de sus

instalaciones e edificios principales.

Otras construcciones relevantes,
como la torre de Rectoria, la
Biblioteca Central y el estadio

Olimpico estaban practicamente
concluidas. Para las instalaciones del
nuevo Museo Universitario, el plan
maestro contemplaba la utilizacién
de una pequefia parte del edificio
anexo a la torre de Rectoria, junto a
la zona comercial, que se encontraba,
precisamente, dentro del drea
destinada al arte, especificamente en
el conjunto que integraban la
Facultad de Arquitectura y la Escuela
Nacicnal de Artes Plasticas.

El programa original planteaba
trasladar la escuela Nacional de artes
Plasticas a Ciudad universitaria; sin
embargo, debido a la gran resistencia
por parte de profesores y Alumnado,
la escuela mantuvo su sede en la
Antigua Academia de San Carlos.
Gracias a este motivo y ante el
cambio que sufrié ¢l plan original,
para mediados de 1950 Ila

cristalizacion del nuevo muiseo se
hizo mas factible que nunca, al
permitirse la utilizacién de todo el
espacio, anteriormente destinado a la
Escuela Nacional de Artes Pldsticas,
como la futura sede del “"Museo
Universitaric de Ciencias Y Artes”
de la Universidad Nacional.
El espacio destinado al nuevo museo
presentaba caracteristicas espaciales
muy particulares gque permitian
cierta libertad en el montaje
museografico; sin embargo, al ser un
espacio destinado a otro uso, y ser
un espacio netamente “neutro”,
presentaba ciertos inconvenientes,
sobre todo en el aspecto funcional,
que regirian en gran medida las
politicas expositivas del museo.
La Neutralidad espacial del nuevo
museo implicaba la construccion
constante de montajes espaciales
para cada expaosicidn; por lo que se
plantearon exposiciones temporales,
cada seis meses, que permitieran la
{Continiia en la pdgma 15}
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renovacién total del espacio interior
del musco y de sus instalaciones,

En 1959, se designa al primer
director del museo, el doctor Daniel
F. Rubin de la Borbolla y para 1960 se
inaugura formalmente el museo con
las magnas cxposiciones:

“Arte Precolombino del golfo” y el
“Primer Salén de Pintura Estudiantil
de la Universidad Nacional
Auténoma de México”. Se trataba del
primer Salén de Pintura
Universitaria, organizada por la
recién creada Dircecién General de
Difusion Cultural de la UNAM;
donde se mosiraron las obras
Inscritas con el primer concurso de
pintura universitaria, participando
ochenta jovencs artistas y ciento
noventa y cuatro cuadros, bajo un
jurado de la mas alta calidad, con cl
Pintor Ratil Anguiano y el poeta y
critico de arle, Luis Cardoza como
principales representantes.

En dicho concurso, el primer premio
correspondio a la obra “Desnudo de

adolescente”, oleo de Miguel
Hernandez Urbén, y el segundo, al
6leo  “Astillere”, de Edmundo
Aquino. Es importante aclarar que en
la exhibicién y concurso participaron
todos los estudiantes universitarios
que manifestaron el deseo de
someter su obra al puablico, y
cstuvieron representadas lodas las
escuelas y facultades, asi como casl
todos los cstilos o modalidades
pictéricas de ese momenio.

Gracias a esta exposicion, se marea el
camino a seguir en las futuras
cxposiciones, manteniendo una
politica de exposiciones temporales y
represcenfativas de  los mas
importanies artistas pldsticos del
momento con una clara
intencionalidad de promover el arte
pldstico mexicano del futuro, sin la
intencionalidad, de contar con una
coleccion propia y permanenie.
Debido al cardcter de “ncutralidad”
espacial del edificio y a la
atemporalidad de las cxposiciones,

s¢ produjo un gran auge cn ol
montaje espacial de las exposiciones,
que se reflejaria en la creacién dol
centro de Investigaciones y servicios
muscoldgicos que promueve, hasta
nuestros  dias, el estudio vy la
realizacion de montajes espaciales de
los muscos.

Entrada al Musco Universitario.
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PLAN MAESTRO GENERAL DE
CIUDAD UNIVERSITARIA

Desde sus origenes, Ciudad
Universitaria fue plancada y
proyectada bajo un estricto
ordenamiento y conirol de
crecimiento Urbano, que aungue en
los dultimos anos ha sufrido un
crecimicnto desmesurado;  siempre
ha sido un ejemplo dnico de
organizacién, control y planeacion
urbanistica, dentro de las
experiencias de México en la materia.
Este resultado exitoso, es producto
de la existencia del Plan Maestro
controlador de Ciudad Universitaria,
documento publicado por la
direccién gencral de obras de la

UNAM con la finalidad de
conservar y regular el crecimiento de

la Planta fisica de Ciudad
Universitaria.
Para mantener una vigilancia

actualizada y continua de la planta

fisica, el Plan Maestro estipula dentro
de su normatividad, su revision y
mejoramiento temporal cada cinco
afos, independientemente de los
tiempos y espacios politicos de la
administracién de la rectoria.

Por esta razén los objetivos del Plan
Maestro, estipulan los siguientes
alcances generales, validos para
cualquier época o situacién general:

e A. Regular el futuro crecimiento
de la planta fisica de Ciudad
Universitaria.

¢ B. Determinar la zonificacién
adecuada de los terrenos
disponibles y elaborar los
reglamentos sobre el uso del
suelo,

e C. Proponer los reordenamientos
en las diferentes zonas de Ciudad
Universitaria

o+ D. Reglamentar las futuras
consirucciones de acuerdo con la
zona en la cual se estime localizar.

» E. Plantear la posible ubicacién de

las obras a futuro, de las cuales se
tenga conacimiento actualmente.
F. Proponer la reforestacion de
Ciudad Universitaria y tener un
control constante sobre los bienes
naturales de la Universidad.

G. Reportar los montos de
inversién en materia de
mantenimiento del Campus
Universitario y la budsqueda
continua de mecanismos de
inversién y obtencién de recursos
para los proyectos y obras nuevas
que se estipulen en el Plan rector.
I

{Continiia en la pdgina 17)
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Ademés de los objetivos estatutarios,
El Plan Maestro Vigente de Ciudad
Universitaria, en uso desde 1994,
plantea cambios importantes dentro
de la organizacién urbana de C.U.,
que tienen como fin principal la
consolidacion de las zonas ancxas al
Campus Central, y en especial, las
zonas de Investigacion Cientifica,
Investigacién en Humanidades y la
Zona Cultural que se encuentra sin
terminacién de acuerdo a lo
estipulado por el plan maestro
parcial de la zona cultural,

Los cambios en esta ultima tendrd
una eostrecha relacién con la
construccion del nuevo museo y las
directrices bdsicas del plan maestro
deberdn iomarse on cuenta como
delimitantes en el disefio Urbano y
Arquitectdnico decl mismo; asi como
de la relacién que tendrd con las
zonas anexas, y sobre todo, del
impacto que traera al circuito vial
universitario que se encuentra ¢n un
proceso de reordenacion total.

Lin 1854 la supcrficle construida recibida poi la universidad para desariollar sus labor es de docencla, vivestigacitn y difusion de
la cultuira ascendls a 194,88%n2 construidos, cop una matricida de 25,000 alumnes que fue tomada remes Jimte do diseiio para el
nuevo campus del pedregal.,

Para 1870, ano en que la unlversidad cumple 16 aios, la universidad sufre un importante erechmients gue duplica el aea cons-
truslda hasta 186,049m2. s por esto gque el mayor cltmo de ereclmiento de Ja planta fisica de L, se aleanzd dinante los aios se-
tenta, En csta déeadn se ejecutaron 266,365m2, los cuales representaran en 1980 ol 41% de las 647,203m2 de superficie total Fs en
estos aflos y debleo al erccimiento excestvo, que se plantea la cieackin de una zona ceoldglea controlada propia de (& unive) sidad
¥ tinlca en la Chudad de México, que representa on total 146 88 heetdr cas de zonas aiboladas

Esta zona ccolbglea permanece intocable y salvo algunos casos excepelanales, se acepta su alteracion o manipolacién

De el crecimiento de la planta fisica dentro de los Mmites del campus orlginal meiece interés, ya gue de los 467,360m? construldos
representan el 52% cle Ta Supmflcie tatal, hasta 1994,

Lntre 1981y 1894 1a Superficle construida ce C U sublé hasta 895,512M2, Los 248,209M2 representan ol 27%

CRECIMIENTQO DE CIUDAD UNIVERSITARIA Y
PORCENTAJE DEL TOTAL CONSTRUID():

F L — 194,889M2 1954

111 S 164,184M2 1955 - 1970
UL U —— 67,782M2 1971 -1980
L 36,505M2 1981 -1994
TOTAL e eeemeememeemcme 467,360M2

(Continiia en la pdgina 18)



Z,
S
=
=
S
-
N
-
=y

Dentro de las propuestas generales
se destacan los siguientes apartados
por considerarse de wvital
importancia:

PROPUESTAS GENERALES Y
ZONIFICACION,

A ) VIALIDAD. Se planiea
realizar adecuaciones a los
circuitos existentes, con el
propdsito de mejorar su
funcienamiento asi como
consiruir 8.7 Km. De wvialidad
nueva, destinada a redefinir y
completar los circuitos del Ceniro
Cultural, Zona Administrativa
Exterior y la Zona de Servicios.

B ) RESERVA ECOLOGICA. Se
permitirdn, bajo estricta
supervision, las permutas de
terrenos bajo normatividad de [a
reserva ecoldgica, por terrenos de
la misma reserva dentro de una
zona densamente construida, ©

por terrenos desocupados dentro
de zonas permitidas, siempre y
cuando el drea de la Reserva
Ecolégica permanezca inalterada
o se incremente. De esta manera
se debe promover la permuta de
una franja de terreno de 8,100 M2
con frente al circuito de la Ciudad
de la Investigacion Cientifica, por
otra adyacente que se ubica entre
el Instituto de Investigaciones
Antropolégicas y la facultad de
Ciencias Politicas y Sociales. Esta
propuesta se funda en las
siguientes consideraciones: no se
disminuye la Superficie destinada
a la reserva ecoldgica , al afiadir
un terreno que sirve como
margen adicional entre la zona de
Reserva y una zona actualmente
poblada; Ia franja de terreno de la
Reserva Ecologica que linda en el
circuito esta expuesta al posible
deterioro, ya que dicha vialidad
posee trafico vehicular y peatonal
continuos; se puede mejorar el

grado de proteccién de la reserva
si se planea adecuadamente el
apravechamiento de dicha franja:
la citada porcién de terreno
cuenta con una infraestructura
valiosa que de continuar asi,
quedara inutil; a la Universidad,
como conjunto urbano en intensa
actividad, le resulta
particularmente preciada esa
porcién de terreno debido a su
ubicacién privilegiada, cabe
recordar gue la reserva territorial
es exigua.

C ) RESERVA TERRITORIAL,
Se plantea gestionar ante la
compafia de Luz y Fuerza del
Centro la reubicacidn de las torres
de alta tensién que actualmente
invaden la seccién sur de los
terrenos universitarios, al centro
de la Av. De la liga IMAN -
TLALPAN. Esto permitira
desarrollar con mejor plusvalia

(Continita en la pdging 19)
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dicha zona para los fines que a la
institucién convengan, La
intencién es crear una rona de
servicios mixtos que puedan scr
utilizados por la Universidad y
por su zona dec influencia
Inmediata.

D) TRANSPORTE NO
CONTAMINANTE. Sc prevé la
construccién de una ciclopista, de
8 Km. de longitud, aprovechando
una parte importanic de circuitos
peatonales existernics,

I } ZONIFICACION. Qucdan
cstablecidas ocho zonas diferentes
agrupadas de acuerdo con su uso
que abarcan 419 de las 733 Has.

Que conforman el predio
universitario. Los futuros
desarrollos o© construcciones

deberdn ajustarsc al
ordenamiento propucsto, lo cual
redundara cn ¢l mejor
aprovechamiento de la reserva

territorial y el funcionamiento de
Ciudad Universitaria. En ningtn
momento sc¢ alentard la
construccidn de edificios con usos
diferentes a los establecidos por la
zonificacién propuesta, para
evitar conflictos cnire escuelas v
facultades; asi como para
manicner un uso preestablecido
con anterioridad.

REORDENAMIENTO y
PLAN MAESTRO

Del estudio de la zonificacién actual,
de la construccién de nucvos
edificios y tomando en cucnta los
proyectos para futuras
consirucciones, se definen las
siguicentes propuestas dece
reordenamicnto que  permitirdn
mejorar la aperacidn general de
Ciudad Universitaria y que, por otra
parte, buscan racionalizar ain mds la
aplicacién de los recursos
ccondmicos contables de la UNAM.

A ) La construccidn del nucvo
edificio para el Instituto de
Investigaciones Sociales
desalojard 4,615m?2 de la Torre de
FHumanidades 1T que pueden ser
ocupadas por los Conscjos
Académicos de Arca, evitando asi
la construccién de un nuevo
edificio, En caso contrario, habra
que definir ¢l destino que tendrd
esta drca, y csiimar los costos de
construccion de! edificio para los
Conscjos y para la remodelacion
de la superficie liberada.

B ) Construir el edificio para el
insfituto  de  investigaciones
Leondmicas para consolidar la
Ciudad dec la Invesligacidn cn
Humanidades y disponer de 3,728
mZ para otras dependencias
dentra del mismo usc o usos
similares a los que sc especifican
en el Plan Maestro..

(Continiia en la pagina 20)
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C ) Trasladar a la Zona
Administrativa exterior a todas
las dependencias que ocupan el
edificio que fucra la Cafeteria
Central de la Ciudad
Universitaria, con el fin de
restituir el estado original de este
valioso inmueble. Ello abriria la
posibilidad de vender el edificio
que opera como Comedor Central
en ta Av. Universidad.

D) Integrar y trasladar a la Zona
administrativa Exterior los dos
edificios gque ocupa la
Coordinacién del CCH dentro del
Campus Central. Con esta medida
se puede ampliar la Escuela para
Estudiantes Extranjeros, y dotar a
fa Division de Estudios de
Posgrado de Arquitectura, de una
opcidn razonable para alojar sus
oficinas; con lo que se aliviaria la
falta de cspacio para ambas
instituciones que carecen de los
suficientes espacios funcionales.

e E ) Si los recursos econémicos lo
permiten, trasladar el Museo
Universitario de Ciencias y Artes
a la Zona Cultural para integrar a
la Facultad de Arquitectura, su
divisién de estudios de
Posgrado - otra opcidén - ; O bien,
las carreras de Disefio Industrial y
de Arquitectura del Paisaje.

Este ultimo aspecto considera el
traslado del MUCA a la Zona
Cultural por dos motivos principales:

1 ) Ampliacidn de la Facultad de
Arquitectura y mejoramiento de su
funcionamiento general al reunir en
un mismo espacio las carreras afines
a la Arquitectura; Asi como su drea
de especializacién y Posgrado. Para
este fin se propone utilizar las
instalaciones actuales del MUCA,
que se encuentran ubicadas a un
costado, evitando asi la construccién
inmediata de edificios en €l Campus
Central que afectarfan el contexto

Urbano - Arquitecténico de la zona,
limitados por el Plan Maestro de
Ciudad Universitaria,

2 ) Los requerimientos programaticos
del nuevo museo hacen imposible la
funcionalidad del museo en las
antiguas instalaciones; sobre todo en
el aspecto técnico, Administrativo,
Investigacional y de almacenamiento;
por lo que se considera un drea
construida infinitamente mayor,
situacién que el espacio actual no
puede soslayar adecuadamente,
Ademds se proponen nuevas areas
destinadas a otras actividades, como
el “Centro de Investigaciones y
Servicios Museologicos” y una
bodega especializada en el
almacenamiento de los bienes
artisticos mas valiosos de la
Universidad Nacional, que
involucra: Arte moderno, Arte
Clasico, asf como una valiosa
coleccién de Arte Prehispanico que
pertenece a la Universidad Nacional.
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PLAN MAESTRO PARCIAL
ZONA CULTURAL;

Esta zona esta en proceso de
consolidacion y todavia admite la
construccién de edificios destinados
a funciones culturales, como pueden
ser Museos o Centros de
convenciones, entre otros, Par ello se
hacen las siguientes consideraciones:

Biblinteca Nacional v Jardin Cscuftonice Zona Cultural

e A) Incorporar la Ciudad de la
Investigacién en Humanidades al
conjunto de la Zona Cultural.

¢ B) Redisefiar los estacionamientos
existentes.

+ C) Proponer los
estacionamientos.

« D) Reordenar los accesos
peatonales, especialmente
aquellos que provienen de la Av.
Insurgentes.

e« E) Conservar y revalorizar el
Jardin Escultérico.

« F) Complementar y Ordenar las
Vialidades

nuevos

La Zonificacién del Centro Cultural
Universitario permite localizar
diferentes 4reas susceptibles a la
construccion de nuevos edificios; Sin
embargo s¢ deberd tener especial
cuidado con el espacio que conforma
el Jardin Escultdrico, territorio que se
considerara como parte integral de la
Reserva Ecoldgica. Por tal motivo se
sugicre una lotificacion perimetal

que delimite al Jardin y lo proteja at
posibilitar la construccién de una

franja Urbana protectora,
conformando un espacio controlado
semi - abierto, que logre revalorizar
una zona que deberd ser integrada
como parte activa del nuevo museo y
que se transformara en un museo
Urbano - Natural que manifieste la
expresion mdxima del arte y la
naturaleza del Pedregal. Se propone
el terreno comprendido entre La
Biblioteca Nacional y la Sala
Netzahualcoyotl; al considerdrsele
como la zona de mas alto riesgo de
deterioro ante una posible
construccién futura. Al proponerse
esta area se debera cumplir con la
mas estricta normatividad que
permita el méximo respeto por el
entorne natural; Asi se logrard que la
Arquitectura sea sensible con el
paisajc  y logre una armoniosa
relacion con los bienes culturales a
los que el museo debe servir,
cecdhiéndoles a éstos el protagonismo.
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NORMATIVIDAD

1)} La Ciudad Universitaria queda
integrada por las siguientes zonas:

* A) Campus Central

¢ B) Expansion Académica y de
Investigacion

s () Investigacion Cientifica
D) Deportiva

s E) Servicios y Apoyo

s F) Cultural

e () Administrativa Exterior
H) Preductos

¢ 1) Reserva Ecoldgica

2) Los limites de Ciudad
Universilaria sobre Avenida de los
Insurgentes:

e A) Respetaran cl derecho de via
de 100 nits en ambos lados

» B) Se mantendrén sin
ediflicaciones, salvo casetas de
vigilancia o sefializacion.

3) Todas las construcclones nuevas
que sc autoricen dentro de C.U.

A ) Observaran 10 mts como
minimo a partir de la guarnicion
de la banqueta

¢ B) Integrardn érea de
estacionamiento reglamentaria,

» C) Atenderdn el Programa de
Contro! Ambicntal

» D) Contaran con planta para
tratamiento de aguas residuales

e E) Integrardn facilidades para
minusvélidos

s T') Considerardn un minimo de
50% del terreno sin construir, sin
tomar en cucnta
cstacionamientos, plazas,
andadores a efecto de no saturar
la zona.

e G) Atenderan lo dispuesto por el
Reglamento de Construccion del
D.F. y sus normas técnicas
complementarias.

s ) Armonizaran con los cdificios

coexisientes, respetando el
contexto circundante.

4 ) Las dependencias Universitarias
observardn las siguicntes
disposiciones:

* A} Respetardn lo planeado cn el
Plan Maestro Inmobiliario

¢ B) Respetardn los materiales y
proporciones con qgue fucron
proyectados los edificios
originales.

¢ C) Mantendrdn la imagen de las
edificaciones y su contexto

¢ D) Cuidarén el patrimonio
artistico a ellas adscrito.

« [} Adoptardn las providencias
reglamentarias para riesgos de
incendio,

o ') Respetardn las dreas de
estacionamientos, plazas,
andadores y drcas verdes, no
obstruyéndolas con edificaciones.

(Continta en la pdgina 24)
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5 ) Cada cinco afos serd valuado el
patrimonio inmobiliario de la C.U.
por la comisién para el
mantenimiento y la conservacion del
Patrimonio Inmobiliario de la C.U,;
determinando los ajustes que
procedan en las normas generales y
particulares del Plan Rector
Inmobiliario de C.U.

Para conservar el entomo, el nuveve MUCA utilizara ¢l
concreto estriado aparente Zona cultural desde ¢l “Coatl”,

NORMATIVIDAD TECNICA

« A ) En la zona Cultural se
permitirdn nuevas edificaciones,

s B ) las nuevas Construcciones o
amplificaciones en esta zona:

s B.1 ) Atenderdn los valores
estético - Arquitecténicos de la
zona.

s B.2) Su limite de altura lo serd el
del edificioc mds alto a la fecha de
expedicién de la presente
normatividad.

e C ) Todas las construcciones se
mantendrdn sin enrejados o
bardas para delimitarlas.

En el caso particular del Centro
Cultural, las edificaciones deberdn
atenerse a los criterlos constructivos
del conjunto en términos de
acabados exteriores e interiores.

Los edificios deberdn presentar un
acabado exterior de concreto rayado

con la tonalidad y coloracién propia
del conjunto, tomando como base la
Biblioteca Nacional y la Sala
Netzahualcoyotl. En el interior se
proponen pisos de madera, concreto
y otros materiales de uso rudo. Para
muros, acabados de concreto
aparente o materiales prefabricados.
Para techos, plafones prefabricados
de cobre u otros materiales
metalicos. La proporcién de
Macizos - vanos serd como minimo
de 5 a 1, dejando el drea de vanos
para zonas que requieran de luz
natural como vestibulos y zonas
administrativas. Para las demas
actividades se “proponen soluciones
en base a 1a iluminacién artificial..
Los andadores y plazas existentes
deberdn ser respetados asf como el
material y disefio de sus pisos, que
en caso de requerirse, deberdn
corresponder a su posicién dentro
del jardin escultérico o en su caso
como referencia al camino que
conduce al Centro Escultdrico,
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CARLA RIPPEY
Kansas City EUA. 1950

EXPOSICIONES:

1983 Galeria de la universidad Veracruzana,
Veracruz, Ver., México.
Galeria Collage, Monterrey, Nuevo Ledn
Meéxico

1984 Galeria Collage, Monterrey, Nuevo Leén
México

1985 Museo de Arte Carrillo Gil, del INBA
México. D.F.

1988 Brent Gallery, Houston, Texas, EUA.
Galeria de Arte contempordneo, Carlos
Ashida, Guadalajara, Jat,, México.

1990 Exposicidn Colectiva en el Museo
Universitario de Ciencias y Arte dela
UNAM , México, D.F.
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La evolucién Histérica — Espacial
de los musecos depende de la
transformacion  temporal de las
socicdades humanas y su ideologia.
La ideologia cultural occidental se
basa en el fenémeno del
“Coleccionismo”, como forma de
monopolizacién de los objetos
artisticos por un grupo social
determinado. De esta manera, el
coleccionismo representa la relacion
indisoluble entre arte y clase
dominante; esta ultima, autoritaria
ya que no solo controla al arte por
medio de la adquisicidn,
almacenamiento y comercializacién
de objetos; si no que impone los
juicios estéticos que permifen
manipular su produccién. Del
fenémeno del “coleccionismo”
occidental se deriva la necesidad de
crear espacios destinados a este fin,
dividiéndose segiin la relacién que
establece el Espacio - Objeto , con el
publico al que van dirigidos.

Fl museo actual es producto directo
del coleccionismo, siendo su relacion
con el publico el catalizador principal
de sus cambios y transformaciones.
Asi, Los elementos que conforman al
museo: Contenido, Contenedor y
Museografia, evolucionan en funcion
de un publico cambiante que
participa en un proceso evolutivo
que involucra a la sociedad en la que
se desenvuelve y la ideologia que la
dirige, y guia hacia el cambio.

El Espacio arquitecténico de los
museos participa en este ciclo
histérico evolutivo siguiendo las
reglas propias del fendmeno
Arquitecténico, adhiriendo nuevas
variables igualmente importantes e
inherentes a la arquitectura como
“las influencias pldsticas de las artes,
los estilos de la arquitectura, los
avances técnicos” y las instalaciones
especiales del museo. Las cuatro
fuerzas generan los cambios
palpables  en los museos;  sin
embargo las cuatro estan

condicionadas por el publico que los
visita y su evolucién histérica e
ideoldgica a través del tiempo.
Los cambios y transformaciones de la
sociedad y su ideologia se catalizan
por medio del programa
arquitecténico, que a su vez se
manifiesta en el espacio
arquitecténico y sus diversas
tipologias espaciales. Asi el
programa representa el punto de
encuentro directo entre los cambios
de la sociedad y el espacio
arquitecténico, manifestdndose en
soluciones espaciales que se rigen
por las directrices del programa.
A pesar de su antigiedad, los
museos solo han sufrido tres
revoluciones programaticas, dando
como resultado la existencia de solo
cinco tipologias espaciales para la
arquitectura de los museos. A pesar
de los constantes avances técnicos
y de sus instalaciones, los museos
siguen siendo, en el fondo, los
(Continiia en la pdgina 27)
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espacios que conocemos desde
sicmpre en cuanto a funcionalidad y
ordenamiento espacial se refiere, Si
comparamos los primeros prototipos
espaciales del musco y los museos de
mas reciente factura, como el museo
Guggenheim de Bilbae de Frank o.
Ghery o bien cl Beyeler Muscum de
Renzo Piano, nos daremos cuenta
que el espacio museistico ha
evolucionado técnica y formalmenic,
pero muy poco espacialmente.

En los Jdltimos treinta afios los
museos se han cncontrado con la
buena fortuna de participar en un
complejo proceso de cambios y
transiciones de cardcter social c
ideoldgico que estd gestando una
tercera revolucidn programatica de
los museos que abre todo un abanico
de posibilidades ante la inminente
rupiura histdrica quc
incdudablemente permitird la creacion

LOS TRES REVOLUCIONES
PROGRAMATICAS DEL MUSEQ

Para cntender nucstra realidad
inmediata debemos conocer los
programas arquitecténicos y las
condicionantes histéricas que
produjeron las tipologias espaciales
histdricas, entendiéndolo como un
proceso  compleje de  perlodos
evolutivos no cronoldgicos de
tiempo, entrelazados unes con otros;
y conviviendo simultdncamentc en
diferentes periodos temporales de la
historia de los espacios cxpositivos.
Las tres revoluciones programaticas
del musco no solo lograron
establecer la consecucidn de un
programa Arquitccténico que se
generalizé durante toda una ¢poca, si
no también las ideas y criterios
generales rclacionados con ellos y
que hicicron posible los cambios en

expositivas, las tecnologias
luminicas, las instalaciones especiales
y finalmente la morfologia espacial y
los estilos Arquitecténicos de los
principales  espacios  musclsticos
alrededor del mundo. Muchos de los
edificios quc describiremos a
continuacion, son verdaderamente
hitos del espacio musco, por lo que
de su ostudio y comprensidon
surgirdn las ideas encaminadas a la
realizacion de la “rotula Urbana”.

Debido a que hay un sin numero de
informaciéon al respecle, la
compilacién y jerarquizacion de oste
trabajo cs complicado , por lo que
trataremos de destacar solo aquellos
clementos y puntos del museo que
hicicron posible la consecucion de
alguna tipologia histérica en cspecial
y gue por su trascendencia e
innovacidn, siguen ulilizdndose
todavia hoy, como soluciones

. de nuecvos conceptos ¢ ideas [y Musealogia a iravés de la historia, —comunes y funcionales en la mayoria
g; encaminados a la creacion de nuevas  relacionados principalmente con el  dc los museos de arte de nuestra
qg{i tipologias arquitectdnicas espaciales.  arte, 1a Museografia, las técnicas actualidad.
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ARNOLD BELKIN
Calgary, CANADA. 1930

EXPOSICIONES:

1963 Museo Guggenheim de Nueva York,
N.Y., EUA.

1971 Realiza su primer mural en los Estados
Unidos, en el Lock Haven College.

1977 Museo del Palacio de Bellas Artes,
México D.F.

1979 Casa de las Americas, La Habana Cuba.
1984 Casa del lago de la UNAM, México, D.F.
1989 Realiza el mural portatil Tlatelolco, lugar

de sacrificios, México, D.F: Museo del
palacio de Bellas Artes. México D.F.
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Interior del nuevo museo judio de Berlin,
Daniel Libeskingd. “La Galeria moderna®

e A)PRIMERA REVOLUCION
PROGRAMATICA

La primera revolucidn
programdtica de los museos abarca
un periodo de formacién que esta
enmarcado por la conformacién
propia del museo come entidad
publica y auténoma dentro de la
cultura occidental.

Esta revolucién comprende un
periodo prolongado de tiempo que
comienza en el siglo XV y se
prolonga hasta finales del siglo XIX;
desarrolldndose en este el concepto
moderno del "museo” y las primeras
tipologias arquitecténicas del mismo.
Este proceso evolutivo comienza con
el nacimiento del espacio expositivo
que se origina por la necesidad
inmediata de exhibir v almacenar los
objetos adquiridos por los monarcas
y nobles europeos, que ven en el
“coleccionismo” la forma iddnea de

{Contimia en la pdging 29}
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conirolar y dirigir la cultura y la
ideologia de las sociedades europeas,
Debido a su cardcter “privado” y
“hegemonico” los primeros espacios
cxpositivos se generan en los
palacios de los monarcas y noblces;
dando como resultado su gestacién
dentro de espacios destinados a otros
Us0S ¥ NO como espacios auténomos.
Asi, ¢l espacio destinado a exhibir el
arte, se origina cn un espacio ajeno a
su uso y por lo tanto inadecuado,
que tras su evolucién histdrica y
accidentada conformara una serie de
espacios primigenios que culminarén
con la creacién del museo actual,
Con la primera revolucién
programatica, el espacio expositivo
pasa de ser un espacio
“privado” ( siglo XV } para
convertirse en espacio
“publico” { siglo XVIII ) a raiz de lo
cual, los ecspacios cambiardn
conformando los principios basicos
de ordenamiento y  distribucién
cspacial;  inherentes a cualquier

cardcler
ornamental cn la

solucién tipoldgica de
formal u
arquitectura.
Asi, sc plantea la division de los
espacios exposilivos septin su
cardcter: Pintura, escultlura, etc., y se
considera la forma en que son
cxpuestos { principios de la
museologia y museografia ), se crean
los primeros cspacios
administrativos y de almacenaje y
finalmente se consideran los aspectos
téenicos como la  iluminacién y la
ventilacion,

Este proceso evolutive es un proceso
lento y dificil, en el que se
entremezclan ideologias y cambios
sociales, necesidades, usos, modas
arquitecténicas, problemas
constructivaes y criterios
museolégicos que se derivaran en un
solo programa cspacial, pero con
diversas soluciones espaciales de
cardcter tipologico con caracteristicas
muy particulares de acuerdo a cada
solucidn e intencionalidad espacial.

Esle proceso se divide en dos partes:

s 1.- Consolidacién del concepto
¢ 2.- Primeros prototipos
con cuatro momentos  histéricos
fundamentales cada uno.

1.- Consolidacién del concepto

ler paso.- hay un cambio de uso en
el edificio, que entra cn conflicto con
el ( Palacio Estar y Palacio Exhibir )

2do paso.- Sc proyecla ¢l nuevo
edificio de wuna mancra
independiente, pero repiticndo toda
la tipologia del primero

Jer paso.- se depuran los usos
iniciales y ahora superflluos,

reformando los nuevos

40 paso.-Se disefia of prototipo.
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Primer paso. Coleccionar, prestigio,
los salones

Se comienzan a comprar Obras de
arte. En la mayoria de los casos, es
una actitud de prestigio social. Son
colecciones mas para “tenier’ que
para disfrutar. Su carécter
marcadamente social, no justifica una
preocupacion especifica en su
localizacion. Las obras son situadas
en los salones, como un objeto o
mueble de valor mads, relacionado
con la ormamentacion y dispuestos en
los intervanos de las ventanas, o a lo
largo de los muros interiores entre
las puertas de acceso domestico. No
hay ordenacidn alguna, que no sean
criterios sociales heredados de la
jerarquia romana. Temas como la
iluminacién ( mala y baja ), la altura
de colocacidn, los espacios necesarios
para su cbservacidn, son totalmente
ignorados. Las zonas de estancia,
contintian pues su uso palaciego sin
alterarse por estos nuevos inquilinos

que ocupan simplemente los
paramentos en una disposicion
elementalmente geométrica.

Segundo paso. Circular, almacenar,
el corredor

El nimeroc de obras aumenta
sucesivamente, quedando todos los
paramentos de los salones saturados
;. Qué hacer ? Disponerlos
simplemente en una habitacion
cerrada, o en las areas de los palacios
no visitables, contradecia la actitud
de su propia compra. Las obras se
van esparciendo; las principales en
las estancias nobles y las secundarias
en los corredores que unen las
diversas piezas, normalmente
angostas y mal iluminadas. Estas
superficies lineales, cumplen pues un
uso mas de almacenamiento que de
exposicidn, en donde se continua
circulando a través de ellas. Los
nobles, pues “circulan” entre este
"almacén” en forma de “corredor”

repleto de atractivos objetos,
situados enfrente de las ventanas
bajas y sin apenas detenerse, ni fisica
ni conceptualmente. La ordenacion
de la obra es pues indiferente. Perc la
actitud va a cambiar posteriormente
en una evolucion que conducira a
que los corredores y cuartos ciegos
se transformen en espacios mas
amenos y con un criterioc de
iluminacién mas adecuado en
funcién de la exposicién de las obras
de arte. Ademas el simple almacenaje
lineal se convertiria en “paseo” a
través de corredores que conducian a
otros usos y que debido a su
importancia y a caprichos de los
usuarios se convertirian poco a poco
en “Galerfas”; mas que en pasillos.
Como ejemplo de estos dos dliimos
casos se encuentran los museos
vaticanos con el “palacio San
Démaso” de Rafael y la galeria de los
oficios de Vasari en Venecia,
promovida por Francisco L

(Continita en la pdgina 31)
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Tercer paso, Pasear,
galeria

decorar, la

Gracias a los dos dltimos ejemplos,
en ¢l dltimo tercio del siglo XVI se
van a reformar innumerables
palacios, incorporando zonas de
comunicacién mas amplias que
busean la iluminacidn del exterior,

El concepto cntre almacenar vy
exponer todavia no estd claro, y a
pesar de csta importancia de los
corredores, a los que su nueva
anchura podiamos ya denominar
“galerfas”, su entidad comparie la
confusion de su funcién, y no posce
todavia las caracteristicas necesarias
para una visién correcta de las obras,
La actitud manifestada por ¢l museo
de los oficios ¢s paralela en otros
principes y aristécratas: las drcas de
circulacién dec meras itinerarias se
convertirdn en “agradables paseos”,
entre unas obras, que son
consideradas parle de la decoracién
global. No hay una ordenacion

concreta. Los diversos objetos se
sitiian ahora en dos frentes, ya que la
dimension mds amplia lo permite: las
principales en los intervanos, mas
iluminados que el paramento frontal
que ha quedado en penumbra dada
su lejania a la fuente de luz baja. En
este sc sitiian las obras secundarias,
Siguiendo las directrices de Rafacl, ¢l
ornamento ordena la disposicién que
completa este conjunto decorativo,
transformacdo en paseo,

Entre las obras mas destacadas de
cste periodo se encuentran: Las obras
en el alcdzar de Madrid, el
Antiquarium de Albrecht V de
Baviera ( 1571 ), la Sabbioneta de
Vespasiano Gonzaga ( 1583 ) vy la
galeria del conde de Arundel { 1618),

A partir de cste momento, cl cspacio
expositivo primitivo dard paso al
concepto de “Galeria”, en donde el
espacio deja de ser un simple paso,
para convertirse cn un lugar propio y
il con fines de exhibicién artistica,

La galeria: entre el almacenamiento
y la exposicién

Ln estos tres primeros pasos, la
galeria ha cvolucionado desde el
anliguo corredor, primere como
almacén { de la obra sobranic o
secundaria ) para llegar a ser un
paseo mds o menos ordenado,

Ha habido un concepto residual,
después uno funcional y por dltimo
el Tormal. Paralelamente, el
ordenamicnto de la obra se va
haciendo mas racional vy
proporcional a las diferentes
actitudes: En el primer caso, cuando
la obra simplemente se almacena no
hay ningin tipo dec  orden.
Posteriormente se oardena
geoméiricamenic  cmpleando  los
intervanos y los frontales
directamente  iluminadas por las
ventanas. En el tercer caso, la
ordenacién es claramente
ornamental, incorporada dentro de

{Continga en la pdgma 32)
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ella, entre molduras, hornacinas vy
pilastras ( Antiquarium ).

Lo anecddtica y desde luepgo
paraddjico, es la transformacién del
saldn, el cual fue el contenedor de la
exposicién de las obras mas
importantes, dejando a los
corredores el resto. Posteriormente
segin la visita es mas formada y
racional, hace que la narracién, mas
continua de las galerias, pueda
incluso con las estancias nobles y se
invierta el sentido, volviendo al saldn
las obras secundarias, a excepcién de
aquellas piezas de autentica
representacién, En las nuevas
“Galerias”, el espacio se hace mas
secuencial e itinerante; sin embargoe
la exposicién se hace puntual, al no
poder obtener vistas en conjunto o
totales que permiticran observar los
cuadros. Con esta desventaja a
cuestas, El nuevo espacio permite la
biisqueda de nuevas soluciones hacia
un espacio con una visidn mas
completa y no lineal de la exposicion.

Cuarto paso. Admirar, exponer, los
programas palaciegos

El coleccionismo en el siglo XVIL
Estc periodo va a tener como
protagonista el gran auge del
coleccionismo, promovido por la
concepcién  barroca del arte. Los
grupos que controlan esta actividad
varian totalmente y por primera vez
son cinco:

LA IGLESIA CATOLICA

La aristocracia vaticana addquiere
obras de una forma cuantitativa y
cualitativa. Su presién social influye
no solo en el tema, sino también en la
forma de realizarse. Predominio
religioso, cuidadosamente regido en
sus matices doctrinales,

LA IGLESIA PROTESTANTE

Mucho mas abierta al humanismo,
mas libre, permite temas privados y
paganos, ademds de dar un mayor
impulso a la creacién de la

iconografia religiosa. Fomenta,
mucho mas que la religion catélica, el
coleccionisme en todos los
estamentos.,

LAS MONARQUIAS ABSOLUTAS
Mas selectivo que las realeza de los
siglos XV y XVI. Reencuentro con los
temas paganos, a los que
compaginan con los religiosos. Segtin
su situacién histdrica, potencian
diferentes temas y formas pldsticas.

ARISTOCRACIA Y NOBLEZA
Similar actitud a las monarquias
absolutas, pero adaptadas a sus
diferentes niveles sociales.

COMERCIANTES, BANQUEROS Y
NUEVA BURGUESIA

Son los auténticos coleccionistas, su
pujanza alcanza en muchos casos,
niveles superiores de poder
adquisitivo a la misma aristocracia.

{Contintia en la pdging 33)
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Provocan una intensificacion  del
mercado, asi como un
internacionalismo  artistico.  las
Galerias como agenies comerciales,
tal como cniendemos hoy se
multiplican dando como resultado
que la especulacidn artistica sca cada
vez mayor. El proceso que el
humanismo habia iniciado aumenta
en cste siglo; y con el se habla por
primera vez de un espacio “ptiblico”.

El surgimiento de la Galeria en los
programas palaciegos

Al aumentar el auge coleccionista de
una manera imporiante, esias so
acumulan en los palacios, unas
encima de otras, no dcjando
espacios libres en los paramentos.

La incorporacion de la galeria
expositiva, como un uso mas de los
palacios, es totalmente habitual en
estc momenlo y a parlir de cste
hecho, no habra edificacidn
perteneciente a alguna de las cinco

clases sociales que no reforme,
amplie o lo programe cn sus nuevas
construcciones,

A pesar del acumulamicnto excesivo
dc obras, existe un criterio expositiva
primitivo al existir una sccuencia por
temas de importancia sin llegar a una
ordenacién iconogréifica clara. La
iluminaciéon va aumentando c¢n
ritmo, tamafio y sobre todo en altura,
intentando Ilegar al mismo techo,
para conscguir la mayor captacion de
la montea solar. Por otro lado, la
actitud del hombre de la época ha
variado frente a la obra que observa.
No es para ¢l un elemento mas de la
decoracidn, su visién, por ¢l
contrario, implica una postura de
admiracion anic ella, la obra cobra
pues especial importancia sobre la
ornamentacton  y la  arquitectura.
Posteriormente con el barrocco y el
manierismo, la obra artistica
adquiere un papel protagonico ante
ellas, al grado dc separar,
definitivamente, las unas con las

olras comenzando el principio de la
no integracidn mutua que en cl
futuro serd mucho mas remarcado y
propiciara el conflicto,

FL.a galerfa signe sivado el espacio principal vigenteen 1 a
mayoria de los tinseos. Knnsthal, Rotterdam, Rea, KooMaas,

{Comtingict en la pdging 34)
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2.- Primeros Prototipos

El surgimiento de los primeros
prototipos del museo:

Primero paso.- LA GALERIA

Durante el periodo que abarca todo
el siglo XVII, surgen los primeros
prototipos del museo propiamente
dichos y por primera vez se desligan
los uscs estar y exponer :

( Palacios - museos ); sin embargo la
utilizacién de los espacios tipologicos
de los palacios seguirdn usdndose
todavia hasta nuestros dias.
Paralelamente a las cada vez mas
numerosas demandas, los principes y
poseedores de colecciones,
comienzan a sentir la necesidad de
que sus colecciones sean vistas por
sus propios subditos. Por primera vez
hay cabida para un publico abierto y
popular. Ya no son suficientes los
horarios restringidos para
estudiosos, artistas y amigos.

El museo publico, previo a la
Revolucién Francesa se estd
gestando, entendiéndolo en estos
momentos como una actitud de
prestigio. Por ello, personajes con
cierta entidad cuitural, se plantean la
necesidad de construir edificios
independientes de su residencia para
el nuevo uso que les crearia excesivas
molestias. A partir de este momento
la galeria evoluciona en tamafio a tal
grado, que entra en conflicto con los
salones; por lo que se unifica con
ellos dando como resultado un
espacio tnico que serd la unién de la
galerfa primitiva con el saldn
palaciego, que es conocido en la
actualidad como “galeria moderna”.
Fl siguiente paso en la evolucion de
la recién nacida galeria, serd
introducir €] nuevo uso, sin variar su
organizacién espacial, por medio de
prototipos museisticos ideales.

Al principio se tomaba directamente
la estructura del edificio real,
manteniendo todos sus espacios,

cocina, servicios, etc., tal y como
funcionaban originalmente,
suprimiendo las dependencias
intimas, ya que desaparece el
concepto de habitar. Las primeras
propuestas son palacios, cuyos
salones cambian de uso y casi se
llega a la mitificacién de la obra, ya
que ni se almacena, ni recrea un
paseo, ni decora, ni se expone
simplemente; es algo mas y la
arquitectura como tal debe reflejarlo.

La galeria de Leonhard Christoph
Sturm ( 1704 ), el museo ideal en
Dresden del conde Algarotti y el
museo de Kaseell

Estos son los primeros museos
disefiados como tal; ( no llegaron a
realizarse ) pero definieron el camino
a seguir por las generaciones
posteriores. Basicamente son las
primeras propuestas de una tipologia
basada todavia en el palacio, pero

(Coniintia en lu pagina 35)
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con un uso exclusivo como musco. Se
ordenan los espacios exposilivos y
existe una especializacién primigenia

al dividir diferentes tipos de
exposicion: Pintura, escullura,
dibujos, antigticdades y tesoros.
Sturm se basa cn una villa o pequefio
palacio renacentisia, mientras que
Algarotli propone un palacio
totalmente ideal y conceptual mucho
mas avanzado a partir de un palacio
con patio cuadrado,
geométricamente perfecto, donde se
propone una iluminacién cenital y
establece, por primera vez, “el giro”
de las salas de exposicién,
Finalmente c¢l primer prototipo
arquitecténico se gencra con Kassel
de Simén Louis dy Ry, quien crea cl
museo [ridericianum que propone
un programa y solucién espacial muy
avanzados al tener presenic una
estructura coherente y sobre todo
ordenada. Existe una especializacién
al dividirse en dos plantas.

En la primera se encuentran las dreas

de exposicion de eslatuaria antigua,
de ciencias naturales y mineralogia,
relojes, monedas, instrumentos
musicales y fisicos. En la scgunda
planta cxiste un cstudio taller, una
gran biblioteca ( comienza la
Hlustracién ) y una pequefia drca de
exposicién para instrumentos
musicales y mecdnico. Espacialmente
cxiste el girc y se propone una sala
Unica derivada de los primigenios
palacios., ademds de dos alas o dreas
laterales y una clara circulacién lineal
resuliado de las propuesias
anteriores de Sturm y Dresden.
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Segundo paso.- LA ROTONDA

Duranie el siglo XVIII, los cambios
sociales de la llustracion y la
revolucién Francesa tracn consigo
nuevas soluciones expositivas que
culminaran en cl redescubrimicento
de la rotonda.
Con el asenso de ta Burguesia como
clase dominante, las colecciones
dejan de ser privadas para ser
totalmente publicas en tres fases
diferentes:
1.- Por los amigos dcl propietario
2.- Sc establecen horarios de visita
para artistas, copistas, hisloriadores
y esludiosos cn gencral
3.- Como [ase final, sc realizan
calendarios de visita, para que
puedan scr visitados semanalmenic
por ¢l publico y por primera vez sc
cditan catdlogos ilustrados vy
explicativos de las exposiciones y de
las obras de arte gue se encuentran
dentro de una coleccidn o acervo.
{Contingia en la pdgina 36)
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Es precisamente en este periodo
27/10/1792, que la Asamblea
Nacional, decreta la creacion de un
musco en las galerias del Louvre,
antes coleccion particular, el cual
scrd llamado “MUSEQO FRANCES” y
que representard todo un hito en la
historia de los museos hasta nuestros
dias. Con las nuevas ideas sociales y
culturales, los artistas tendrdn una
mayor libertad creativa que
culminard en una mayor libertad
expositiva. Asi se redescubre el arte
Griego y Romano, revalorizando sus
espacios Arguitectdénicos,
adaptandolos a las nuevas realidades
espaciales. En Francia y en Inglaterra
se dan los primeros ejemplos de la
utilizacion de elementos histdricos,
influenciados por un racionalismo
Palladiano ( 1508 - 1550 ) que serd
determinante en el resurgimiento de
la rotonda. Asi en 1767 - 1770 , se
construye en Inglaterra el Newby
Hall por Robert Adam que utiliza a
ta rotonda, inspirada por el pantedn,

en una nueva ala expositiva para
esculturas dentro de una villa de
campo privada con fines expositivos.
A partir de entonces, la rotonda sera
utilizada indistintamente para
exponer las obras de una manera
mas “libre” y “Democratica”, al
permitir una visién continua, radial y
de conjunto de las obras, que la
galeria no permite por su esquema
sumamente rigido y lineal .

Ademds, por su geometria y
caracteristicas, serd vital para la
utilizacion de la iluminacién cenital.

La Rotonda dentro deun proyecto confempordneo
Neue Staatsgalerie de fames Stirling

Con el Newby Hall, la rotonda serd
utilizada con frecuencia en los
nuevos Museos de 1a época.
Al principio la rotonda se utilizo
como un elemento complementaric a
la galeria, pero en los prototipos mas
avanzados tendrd una funcién
fundamental en el funcionamiento
espacial de los museos. La aplicacién
de la rotonda pura como elemento
complementario de la galeria serd
gjemplificada con el Museo Pio
Clementino del Vaticano ( 1773 } y
con el Museo del Prado en Madrid
(1784}, en donde la rotonda supone
una variacién al esquema lineal de la
galeria al permitir un giro, una
introduccidn o un final en cualquier
recorrido expositivo, culminando en
una vision radial que enriquece a
todo el espacio expositivo y permite
un descanso visual y emocional al
publico que lo visita. La evolucién
espacial de la rotonda provocé a su
vez un avance significativo en la
{(Contintia en la pdgina 37)
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funcionalidad peneral de los museos
al implementar espacios mas
apropiados a la exposicion que en la
evolucidn previa. Este proceso
culminara con la integracion total de
la galeria - rotonda dando lugar a un
tercer prototipo espacial; previc a
una secgunda revolucidn
programdtica se esta formando,
inconscientemente, por la Revolucién
de ia sociedad humanista y
enciclopedista de la época.

En cste proceso cvolutive hay cinco
grandes transformaciones espaciales
previas al tercer prototipo, Ia
mayoria de ellas propuestas tedricas
no realizadas que se desarrollaron en
el marco de una scrie de concursos
sobre el tema “Musco” en la
Academia de las Bellas artes de Paris
a finales y principios del siglo XVII y
XVII. Durante estc periodo la
neccsidad de un modelo espacial del
museo se hace imperante; por lo que
se disciian madelos experimentales
que culminaran en ¢l Altes Museum.

Proyecto de Gisors: La divisidn
Geométrica dcl Cuadrado, El
proyecto teérico presenta un
cuadrado de cuatro lados y cuatro
brazos simétricos en entradas y
pdrticos (influencia de Dresden )

Proyecto de Delannoy: Esta
propuesta es similar a la anterior con
la salvedad de que los patios quedan
limpios y se da una mayor
importancia a las intersecciones
creandose nueve puntos de
interseccién cubiertos por cipulas y
que jerarquizan [os nodos del
cuadrado.

Proyecto de Boulle : refucrza 1a idea
de los anteriores proyectos, pero
agrega la idea de una rolonda
ceniral, dejando las galerias
perimetrales limpias, déndole
ademds, una mayor importancia a
los cuatro brazos de unidn entre
galerfas y rolondas. Se pone de
manifiesto una mayor

intencionalidad simdéirica casi

autoritaria.

Proyecto de Durand : sc publica en
¢l “precis de Lecons” y resume de una
manera mas concisa los postulados
anteriores, agregando una
programacion tipica y ordenada de la
segunda revolucion programalica:

"PLANTA : los tres laterales sc

destinan a las tres artes : pintura,

escultura y arguitectura.

- El cuarto lado tiene la misién de un

amplisimo vestibulo.

- Los laterales de estos cuatro

corredores  estdn  compucstos por

gabinetes y porches,

- Bl nticleo ( rotonda ) ceniral ¢s una

sala de rcuniones,

- Los cuatro brazos se destinan a

exposiciones lemporales, y los

completan dos ejes de gabinetes en

ambos lados.

- El acceso al edificio queda
(Continda en la pdgina 38)
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separado segun sca para el visitante,
o para ¢l profesional que trabaja en
el.

SECCION : Analisis riguroso de la
luz. Combina la cenital en las
hovedas de todas las intersecciones,
junto a la laterai que se utiliza en las
galerias exteriores, con aherturas ya
muy altas. Matizando la intensidad
por un porche corrido. Los brazos se
supone que disponen de iluminacién
cenital, ya que sus paramentos estdn
ocupados por los gabinetes. La
rotonda central aqui esta tratada
como elemento compositivo
arquitecténico, no como alternativa
expositiva. ”

Proyecta de Paris : el proyecto
concluye la evolucién previa a la
solucién mixta. FEstructura una
enorme rotonda interior ajardinada,
frente a la distribucion de las galerias
y patios en los cuatro brazos. Por
primera vez la rotonda provoca el

giro de las galerfas a su alrededor y
se convierte en cje central y de
distribucién de todo el museo en su
conjunto.

Tercer paso.- SOLUCION MIXTA

En este tercer paso se establece un
modelo Arquitecténico mixto que,
hasta bien entrada la primera mitad
del siglo XX, se seguird usando en la
mayoria de los museos como modelo
espacial tnico e inherente al museo
y a la exposicién del arte.

El prototipo de “museo” mixto nace
con los proyectos tedricos ¥y
construidos de Karl Friedrich
Shinkel; y especialmente con su Altes
Museum de Berlin que se convirtid,
durante mucho tiempo, en el {cono
histérico de todos los museos.

La propuesta del Altes Museum nace
cn 1815 y es aprobada en 1823, tras
varios cambios conceptuales que
culminaron en un proyecto regido
por un ndcleo central en forma de

rotonda. La construccion comienza

en 1825 y es terminada
completamente en 1830.
El proyecto es influenciado por las
ideas de Durand y paris;, con una
gran rotonda central tipo pantedn a
la que el propio Shinkel denominé el
“Santuario” y sobre la que giraba
todo el museo. Se accede a través de
una larga columnata de 18 piezas
jonicas acanaladas entre los muros
que cumple con la intencién de
introducirnos al “Templo de arte”.
Detrds una escalera interna - externa
indica en ambos sentidos la
composicién en dos plantas.
Constructivamente alcanzaba los
dltimos logros técnicos de la época
como el uso del hierro fundido a
prueba de fuego en la estructura.
En el aspecto expositivo, el museo
presenta un orden bien estudiado y
en especial un cuidado minucioso en
1a colocacion de las obras de arte y en
su montaje museografico, que se
(Contintda en la pagina 39)
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caracterizard; por su ordenacién y
cxpresion totalmente historiogréfica.
En la planta baja sc exponian todas
las antigiiedades y curiosidades, y en
la primera, la pintura de la época y
una coleccién de siglos anteriores .
Asf cl Altes Muscum presenta por
primera vez a la rotonda como
organizador fundamental, creando
un ¢je Jerarquizado por el concepto:
Enirada - Escalera - Rotonda,
flanquecado por dos patios simétricos
alrededor de los cuales sc desarrolla
la galeria. Ademds de su
intencionalidad propiamente
funcional y programatica, la rotonda
central busca una doble finalidad,
una arquitectonica, compositiva y
otra expositiva, en ella se dispondrén
las mejores piczas escultdricas.

A pesar de esta intenclonalidad clara,
cl equilibrio conseguido por Shinkel
no va a ser entendido en muchos
casos, al utilizar cl espacio central
como rotula compositiva, olvidando
por complelo su importancia

expositiva, de mucho mayor
importancia dacdo sus caracteristicas
espaciales y expresivas.
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En cl Altes Museum, ¢l cje gencratriz
cs tan importantic como el expositivo.
La rolonda en cste prototipao, ticne su
mas importanfc presencia, gencra cl
giro y la planta, ademds cs un
espacio iconografico muy importante
al utilizarse como espacio expositivo.
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Plantas: Planta Bafa, Planta primera, Planta de Estroctura y
FPachada principal del Altes Museym de Berdin,
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La exposicién en el prototipo mixto.

Con ¢l nacimicnto del musco mixto,
surge una fuerte discusion acerca de
la manera de exponer y el montaje de
los objetos de arte. Por primera vez
en la historia existe un gran
preocupation por este fema y surgen
los primeros postulados y criterios
serins de una Museologia
profesional. En este inicio de la
Museologia, que coincide con la
revolucidn provocada por el Altes
Museum, surgen ftres posturas
diversas y contrarias entre si,
promovidas por los principales
protagonistas de la época:

RUMOHR: Como historiador de
arte, defiende la ordenacién de la
obra con criterios histéricos y
cronoldogicos descartando  los
iconograficos que segin €l era
“buscar arte, fuera del arte”. La
exposicion debe poseer un cardcter
educativo y no decorativo, por lo que

cimentard la necesidad de una
exposicién de cardcter social -
educativo y de los espacios
adecuados para su implementacion.

HUMBOLDT: Posee criterios
similares a los de Rumohr, pero
insinuando la compra de copias para
llenar los vacios existentes y
completar asi todo el proceso
histérico; por lo que Rumbhor, e
incluso, sus detractores se opondran
tajantemente.

HIRT: Alocis Hirt como historiador
de arquitectura cldsica, posee
criterios “cldsicos” de pensamiento
por lo que manifiesta un
memorandum que tendrd grandes
repercusiones en la museologia en
general, defendiendo un criterio
iconografico de las exposiciones de
arte; bajo influencias del espacio y la
arquitectura Griega y Romana.

En 1797 Hirt propone lo siguiente:

“- Las obras de arte deben pasar de
los palacios a los museos ptiblicos.

- El arte es herencia que nos sirve de
modelo y espejo para el futuro,
inunca decoracion!.

- La ordenacion de las obras ha de
ser cronoldgica, clara y accesible a
todos.

- Las propiedades de la arquitectura
deben basarse en la utilidad, no en la
grandiosidad.

- Los edificios deben ser aislados,
cuadrados con patios internos, asi
como las formas de las salas
expositivas que deben ser regulares.

- Se intentard representar toda la
historia del arte, incluyendo sus
obras maestras y sus peores
momentos creativos

- Las antigtiedades se dispondrdn en
la planta baja, segin la divisién
iconogréfica siguiente:

Dicoses-Héroes-Atletas-
RetratosMenores”
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Waagen Y Schinkel: Ambos autores
defienden cl cardcter “educativo” de
las exposiciones pero maniienen una
posiura poco congruenic con esla
idea al mantener criterios
iconogréficos en el montaje de las
exposiciones.

“El propdsito principal y esencial cn
nuestra opinion es este: desperlar en
el piblico el sentido de las bellas
artes como una de las ramas mas
importantes de la civilizacion
humana.,. Todas las otras
intenciones, que salgan dc sectores
parliculares de la poblacién, deben
estar supeditados a aquel. Entre
éstas, la primcra es dar una
oportunidad a los artistas para llevar
a cabo estudio; después de csto, estd
el interés de los investigadores, y
finalmente -y en ultimo Iugar, el
museo deberd facilitar la adquisicién
de informacion sobre la historia del
arte en lodos sus aspectos posibles”.

Sc establecen una scrie de grupos

para las obras, de mayor a menor
importancia.

¢ 1 Se expondran los originales de
las distintas tendencias, tan
densamente como sea posible,

o 2 Los grandes maesiros decben
esiar representados,

¢ 3 Los pintores naclonales, de la
forma mds completa.

¢ 4 Los maestros de personalidad
limitada.

e 5 Sdlo uno o dos cjemplos dc los
maestros de segtin orden

o 6 Las obras menores ni se
expondran

Debido a la gran influencia que
adquiere  Shinkel por su  Altes
Museum, el cardcter iconogrifico y
poco cientifico de la exposicion,
triunfa sobre el criterio
historiografico. Incluso Shinkel
disefio los bastidores y las salas
segin la época de cada estilo. Por
primera vez hay documentos

escritos, dec autores que  son
partidarios de guardar la obra
original y exponer copias en su lugar,
para ovitar ¢l delerioro; division
mantenida hasta nuestros dias,

Cuarto paso.- LA REPETICION.
La Crisis Espacial

El estereotipo histérico de 1a galeria,
la rotonda y sobre todo, el cspacio
Shinkeleano, provocara una
repeticién espacial constante que se
prolongard todo el siglo XVHI y XIX;
comenzando su declinacion franea y
abierta a comicnzos del siglo XX y
terminando, definitivamente, a
mediaclos del mismo,

Esta realidad histdrica prolongada,
cs propiciada por el ambiente
Arquitectonico y social imperanie
que implicabha un amor por los
criterios y espacios cldsicos que se
utilizarfan hasta el agotamiento de
sus posibilidades.

{Congintta en la pdgina 42)
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A pesar de este momento poco
innovador y creativo; se intentaron
mejorar las deficiencias de cada
modelo, entremezclando soluciones y
madurando sus ideas generales. A
pesar de esta estanqueidad relativa,
el aspecto morfolégico y estético de
los museos evoluciond
vertiginosamente creando una
verdadera revolucidn de estilos
arquitecténicos sobre el mismo
espacio. Dentro de estas tendencias
estilisticas, €] Ncogotico, el
neocldsico, el eclecticismo y las
primeras construcciones de Hierro se
convirticron en los principales
protagonistas, destacando cstos
dltimos por su innovacién técnica y
por sus posibilidades constructivas
en la busqueda de nuevos espacios
expositivos con mayores claros.

Enire estos, destacan €l famoso
“Crystal Palace” de la exposicidn
universal de Londres, ( celebrada en
1851 ) construido por el jardinero y
técnico Ingles Joseph Paxton.

Estructura tipica de Ias exposiciones universales de sigle XIX

A partir de 1850, los museos
adquiecren una importancia social
muy prande y se intensifica la
construccitn  masiva de estos,
agregando nuevos conceptos y
nuevos espacios destinados a
complementar su funcidn.

Todos los cambios van a afectar, la
estructura de los museos, en ftres
campos diferentes: el espacio, la
organizacion y la exposicion.

AMPLIACION ESPACIAL

La especializacién, los nuevos
conocimientos cientificos y las
necesidades requeridas por la
sociedad, dotan a estos edificios de,
nuevas dreas ademds de las salas de
exposicién y los gabinetes:

ALMACENES - Con caracteristicas
propias para conservar las obras,

TALLERES - LABORATORIOS.
Cuya funcidn es restaurar y reparar
las obras expuestas o conservadas en
la institucién, en paralelo a los
despachos de los conservadores
donde se completa con la
investigacién e informacion.

BIBLIOTECAS - Que guardan toda
la documentacion, relativa a los
contenidos expuestos, para ampliar
los datos requeridos por el visitante,
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L CAMBIO ORGANIZATIVO - Toda
& la estructura va a variar. La
o cspecializacion implica la separacién
i de las diversas materias, con dreas
fﬁé que cumplan las necesidades
) concretas y particulares de cada una
') de ellas. Sc anulan los gabinetes de
curiosidades y su mezcolanza de
objetos, minerales coxdticos, eic,

PROPUESTA TEORICA

Q Pintura y cscultura se independizan

s siguiendo valores expositivos y de

% conservacion.

0]

g CRITERIOS EXPOSITIVOS - FEl

1 cardcier social derivado de la

) revolucion y la influencia cientifica,

LLd hard que las obras sc ordencn de una

f% manera diddctica, cronoldgicamente,

5 por escuelas, a veces incluso

i volviecndo a la iconograffa para

“ﬁé determinadas situaciones puntualcs,

= pero ieniendo siempre como fin, el

LL] caracter formativo de la exposicidn y

i}é su visita,

(’Q Patla del Palacio de Carfos Ve fa Alfambra., Proyecto de
i:i}, Pedro Machuca y abara Musea de Bellas Artes de Granada
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SEBASTIAN Ciudad Camargo
Chihuabua, MEXICO., 1947

EXPOSICIONES:

1984 Centro de Arte Yamazaki, Kioto, Japén
1985 Nisshin Gallery, Tokio, Japén.

1986 Museo del patacio de Bellas Aries, México
D.F.

1987 Museo Universitario de Ciencias y Arte
de 1a UNAM, Méxice, D.F.

1988 Museum University of Texas, El Paso, Texas
EUA:

1989 University Museum, First Annual Day of the
Arts, Arkansas, EUA:

1994 Exposicién colectiva en el Museo
Universitario de Ciencias y Arte de la
L'NAM, México, DK,
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« B )} SEGUNDA REVOLUCION
PROGCRAMATICA
La Pedagogia

Si bien el siglo XIX presentd
transformaciones de fondo en los
muscos Europeos, el segundo
cambio trascendental al programa
Arquitectonico ocurriéo en los
Estados Unidos de Norte América,

Tras su guerra de Independencia, los
Estados unidos van a consolidar en
su territorio, el sisterma democrético
promovido con anterioridad por la
revolucion Francesa , de una manera
mucho mas clara y profunda que en
todos los paises Europeos. Los
principios basicos de separacion de
poderes, igualdad, justicia y libertad,
se implantardn con facilidad, y con
fuerza inusitada, debido a la gran
cantidad de emigrantes europeos que
quieren en verdad un nuevo sistema.
La nueva estructura social de Norte
América provoca la necesidad de un

cambio profundo respecto a las
actividades culturales y artisticas
tradicionales, traidas de Europa, y
que no se acoplaban a la realidad de
un nuevo pais con ideales, in
extremis, vanguardistas y liberales.
Sin embargo, al carecer de un pasado
propio, se recurre irremediablemente
a Europa en bisqueda de elementos
seleccionados que permitan crear
una historia auténoma y nacional.
Por esta razén se utiliza a las
instituciones culturales y museisticas
como herramientas indispensables
con la finalidad indiscutible de
construir una nueva identidad a
través del aprendizaje y asimilacion
de la cultura y el arte Europeos.

La falta de colecciones de arte y de
un pasado claro obliga a utilizar,
pues, criterios nuevos y
vanguardistas en las instituciones
artisticas que permitan el aprendizaje
rdpido y profundo de conocimientos
culturales suficientes, para comenzar
con una nueva y sugerente historia.

Gracias a esta realidad temporal, el
primer valor fundamental que los
americanos aportan es la concepcién
del museo, como una institucidén
ptiblica y social mas, que desde su
nacimiento tiene como unico fin la
formacién y el disfrute del hombre.
Su funcién pues, no debe ser otra que
el beneficio y la educacién ptiblica.
Con esto, la concepcidon del
“Templo” queda totalmente
superada, asi como la mitificacion y
el cardcter elitista del arte .
Paralelamente al concepto anterior,
se especifica que esa labor formativa
no debe de ser exclusiva de los
estudiosos y especialistas; sino que
era deber y obligacién de los
profesionales el conseguir su acceso a
toda la sociedad. Para ello se piensa
en los sectores mas desfavorecidos y
culturalmente mas atrasados, y en el
disefio de todo el proceso para que
pueda ser asimilado facilmente.
Departamentos diddcticos, entrardan a
(Continia en la pdgina 45)
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LAS 3 REVOLUCIONES PROGRAMATICAS

formar parte , en unas ddcadas, en
todos los muscos americanos, con
programas, catdlogos, cursos de
cardcter explicative y cducacional,
Ademds de los muscos, las cscuelas
de arle surgirdn répidamente, con
concepciones  evidentemenic  mas
avanzadas que las Luropeas, que
arrastraban un denso y rico pasado
cultural - artistico y que se
consideraba dogmadticamente tinico.
Por otro lado, las escuclas
Amecricanas tendrdn un
profesionalismo supcrior al Europea,
al estar en mayor conlacto con
Universidades y Museos;
Institucionalizacion que no se dard
cen el viejo continente, hasta bien
entrado el presente siglo.

Con la scgunda revolucidn
programdlica, se pasard dcl lema
“Del arte para unos pocos al arte
para todos” a el lema “Del arte
mitificado, al arte formativo”. Sin
embargo, este gran cambio se dard

tinicamente en ¢l programa y on
ciertos cspacios que integran al
museo, pucs la influencia Europea
serd tan grande y profunda, que en ¢l
conjunto global del espacio
Arquitecténico, serd nulo el avance y
la aportaciéon Americana al museo.

La Arquitectura Norte Americana

La arquitectura del museo Norle
Americano del siglo XIX y la mayoria
del siglo veinte serd sumamente
pobre en ¢l aspecto espacial y formal.
Su inica aportacidn rcal scrd la
integracion de cspacios diddcticos,
educativos y formativos, que no
afectardn el resultado formal vy
espacial general; sino mas bien el
aspecto netamente funcional,

Debido a su falla de pasado
inmediato, los americanos recurrirdn
nuevamente a su pasado Europco
para estudiar el cspacio museistico,
retomando los cspacios tradicionales
de la tipologias muscisticas , como la

galeria, la rotonda, el palacio museo
y la solucién mixta o compleja.
Sin embargo, su aportacién espacial a
las tipologias historicas serd parcial y
escasa, ya que se lomardn mds en
cuenta los aspectos formales y
cstilisticos de los muscos, que ¢l
aspecto ospacial. Por esta razon ol
museo americano Sc convertird cn
una cxtrafia mezcla de cclecticismos
historicistas y rcvivales
arquilectonicos; que provocardn una
scrie de  cexperimentos poco
afortunados y dec cscasa
trascendencia Arquitectdnica,
Esta “liberliad” Americana sin ningiin
tipo de prejuicio y valor histérico,
provocard lomar (ipolegias tan
diversas como: El Templo Gricgo -
Romano, cl castillo medieval Ingles,
cl gotico Francés, el Arts and Krafts,
etc. Y combinarlos parcialmente
seglin aspeclos estéticos disefiados
por los Arguitectos americanos; y
que creardn una [uerte reaccidn de
(Continiia en la pdgina 46)
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perplejidad y rechazo del profesional
europeo, que tiene valores estéticos
mucho mas evolucionados, y sobre
todo, de una mayor calidad espacial
en cuanto a su solucidn global que
culminard con los grandes cambios
producidos por el Noveau, cl Deco,
las vanguardias y finalmente el
movimiento moderno Internacional.

El primer espacio museistico en
Norteamérica tomo como base
espacial a "la casa anglo - paladiana”
con la “Academia de las Bellas Artes
de Pensilvania® ( 1805 - 1806 ),
institucién y edificio que desaparecié
en 1845; sin embargo senté las bases
para otros museos de cardcter
regional y de escaso tamaiio.

A partir de cste momento surgirdn
en América un nimero incalculable
de edificios con caracteristicas muy
peculiares como la Trumbull Gallery
de New Haven ( 1831 - 1832 ), el
Wadsworth Atheneum de Hariford
( 1842 - 1844 ), la Corcoran Gallery

de Washingion D.C. ( 1859 - 1874 ),
la Walker Art Gallery de Main
( 1891 ), el Fogg Art Museum de
Harvard ( 1927 }, el museo de las
Bellas Artes de Boston ( 1931 ) y la
ahora mitica National Gallery of Art
de Washington D.C. ( 1941 ); todos
ellos con estilos muy dispares y con
las influencias espaciales directas de
los mas representativos museos
Europeos de la época.

Aportaciones del Museo Americano

Si bien, arquitecténicamente no es
especialmente brillante, su programa
es sumamerte innovador y cambia
por completo la historia y el criterio
organizativo y funcional de los
Museos, al agregar una serie de
espacios que en lo subsiguiente,
serian utilizados en los museos de la
época tanto en América como en
Europa convirtiéndose, en nuestros
dias, en elemcentos indispensables y
caracteristicos del espacio expositivo.

¢ 1.- Criterio Didéctico. E1 Museo
adquiere una funcién diferente
dentro de la sociedad, con una
clara intencién de promover la
enseflanza y el aprendizaje
cultural de la poblacién en
general, y sobre todo de los
estratos menos cultos de la
sociedad Norte Americana con el
propésito de adquirir una
identidad Nacional y propia.

A ) Separacién desde los primeros
gjemplos de las diversas “artes” o
especialidades.

B ) Creacidén de nuevos espacios que
cumplan las necesidades formativas,
Biblictecas, aulas, laboratorios,
talleres, e incluso un auditorio.

C ) La organizacién en
departamentos independientes, que
llevan cada uno su materia de
principio a fin, en todo el proceso.
{Contintia en la pdgina 47}
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{% D) Hay una inusitada relacién con e 2.- Composicién Arquitecténica » 3.- Museologia Su mds definitiva
35 instiluciones y universidades si bien no existe un gran avance irnovacién es el uso de la luz, que
"] profesionales, asi como su en el aspecto espacial, si surge un se utiliza segtin su uso dentro del
e culminacion en “las escuelas de arte” gran cambio funcional vy Musco.

ok que serdn  significativamente organizativo general.
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;._
o

diferentes a las curopeas,
introduciendo criterios que
involucrardn al museo y a pequefios
talleres de arte dentro de un mismo
complejo y espacio arquitecténico.

E ) Se crean "masivamente” los
primeros  Museos dentro de las
instituciones Universitarias,
aportacién vista con anterioridad en
las colonias espafiolas, y mas
cspeciflicamente en México, con la
fundacién de la Gran Academia de
las tres nobles artes de San Carlos.

E ) Sc comienza, asi mismo, con la
venta de diversos objetos con fines
de lucro y manutencién ( postales,

A ) Separacion de las dreas de
exposicidn comunes, administrativas
o de servicio, en niveles diferentes,

B ) Division de zonas publicas y
dreas profesionales, con una clara
ordenacién y especializacion segtin
sus usos y servicios encomendados.

C ) Utilizacién frecuente de un patio
central cubierto, derivado de las
zonas abiertas sobre ¢l que giran las
galerias. Se usa normalmente para
escultura y exposiciones temporales.

D ) Uso intensivo de las tipologfas
histdricas, y tratamiento formal cn

A ) Luz cenital preferida para Ia
exposicién

B ) Luz laieral para todas las dreas de
servicio y administrativas,

C ) Combinacién y experimentacion
cn cste campo con todo tipo de
fuentes de luz

z carteles, ldminas, etc. ) que base a los estilos Arguitecténicos == . ;

A i . Michnel Graves. Piopuesta para la amplincidn del Whitney
€] descmboc‘aran. durantc EI SlglO. XX' mas diVCI‘SDS, tanto en su forme’a Tl.’}aS Museum 1983, El mnseo americano no ha defade de ser una
<F en un cardcter netamente comercial pura comao en su forma mas ecléctica. biisqueda continna de sit identidad. Formal y espacial,
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El SIGLO XX Y EL MOVIMIENTO
MODERNO

LA TRANSICION ESPACIAL

Antecedentes de la Tercera
Revolucidn Programadtica del Museo

A finales del siglo XIX, se va a
dar en Europa un cambio profundoe
en todos los niveles de la vida
econdmica, social y cultural; que
afectard directamente a los Museos.
Este cambio generalizado serd el
resultado de una serie de factores
encadenados entre si, gracias al
rechazo general del eclecticismo.
Entre los principales factores del
cambio destacamos:

» 1.- El descubrimiento y uso de
nuevos materiales provocado por
la Revolucidn Industrial tanto en
Europa como en los Estados
Unidos de América, que acentua:

2.~ El cambio constructivo.
Progreso relacionado con el
“ingenierismo” frente al
“estilismo” Arquitectdnico
promovido, en gran medida, por
la intransigencia ideologica de las
Academias de las Bellas Artes.
Esta sifuacidn a su vez:

3.~ Genera cambios y discursos
profesionales e institucionales, en
todos los paises Furopeos acerca
del criterio a seguir en las
exposiciones y montajes
museograficos, asi como de la
Arquitectura de los Museos. Esta
discusién se produce en Francia,
entre los defensores del
eclecticismo y sus detractores que
lo consideraban obsoleto. Ademas
existia una corriente a favor de un
estilo Puro que se basaba en la
replica fiel y absoluta de las
tipologias histdéricas de la
Arquitecitura. Los
cuestionamientos de Viollet - Le -

Duc y Gaudet, provocaron una
seria crisis en el eclecticismo
historicista que traeria como
respuesta una hdsqueda de

formas y espacios que
culminarian con el advenimiento
del Movimiento moderno. Frente
a el eclecticismo, la Revolucidon
Industrial va impregnandec todo
el proceso creativo, chocando
primero con la artesanfa y luego
con el arte y la cultura en general.
Por primera vez en la historia,
Ciencia e Industria intervienen
directa o indirectamente en las
Artes Pldsticas y en Ila
Arquitectura. Palabras nuevas
como “Mecanizacién” o como
“Disefio” son cada vez mads
pronunciadas y utilizadas por
intelectuales y artistas, que poco a
poco van incorporando, en su
vocabulario, las nuevas palabras e
ideas de la Revolucion Industrial,
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La escuela de Arquitectura versus la
Escuela de Ingenieria.

A pesar de los grandes cambios
gencrados durante la segunda mitad
del siglo XIX, no scrd sino hasia
principios del siglo XX, que la
Arquitectura sufrird un cambio
radical en su concepcidn espacial.

Para finales del siglo XIX los cambios
espaclales generados en los Museos
fueron muy limitados debido, en
gran parte, al desgasie producido
por la lucha por la supremacia entre
las Tscuelas de las Bellas Artes
Europeas y los nuevos profesionales
de la construccidn, representados por
“las escuelas de puentes y caminos”.
En el periodo en que nos
encontramos, los museos gozan de
un prestigio ¢ importancia muy
préximo al de nuestros dias. Su
construccién ¢s numecrosa, y su
influencia en la poblacidn s ya muy
difundida en la mayoria de los
estratos sociales, que aunque sigue

manteniendo un cardcter clitista, ha
dejado de ser ya, una institucion
privada y excluyente,

El conflicto y la discusién primordial
entre las ideologias de las dos
escuclas se centraba cn el cardcler
que debia tener la Arquitectura y en
especial, los modcelos expositivos,

La Academia de las Bellas Artes de
Pari{s, defendia una postura
historicista, basada cn los estilos y las
tipologias cspaciales  cldsicos y
tradicionales, y sobre todo, en los
modelos Alemanes de la época con
Shinke! y Klenze a la cabeza.

A pesar de los grandes
descubrimientos  constructivos, la
Escucla de las Bellas artes de Paris,
mantendrd una postura
conservadora, al rechazar los nuevos
materiales y construcciones
industrializadas por considerarlas
poco “estéticas”, y no utilizables en
obras de cardcter Arquiteciénico.
Micntras tanto, el campo profesional
de los nuevos constructores

conocidos  como  Ingenicros, fue
amplidndose, permiticnda la
consalidacion de las escuelas de
puentes  y  caminos que fucron
adquiriendo cada vez mas renombre
debide a los grandes avances en las
construcciones de grandes claros y
en las exposiciones universales,
donde se usaror por primera vez, los
nuevos sistemas con  fines
expositivos. El confliclo de intereses
y posturas propicio una fuerte crisis
a nivel Arquitceténico que terminaria
por envolver, a ambos profesionales,
cn una postura moderada; pero
quedando  clara la necesidad de
propiciar un cambio importante y
trascendental de lo  establecido.
Gracias al desgaste producido por cl
debate, la nueva gencracidon de
profesionales tendria hascs solidas
para desarrollar nuevas propuestas
revolucionarias que se alcjarfan de la
Iscuela de las Bellas Arles vy
adquiririan personalidad propia.
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Los Cuatro grandes cambios del
sigle XX, antecedentes a la tercera
revolucion programadtica del Museo.

El periodo que abarca el final del
siglo XIX y gran parte del siglo XX,
esta marcado por una serie de
cambios significativos que
culminarian con la invencién de dos
nuevas tipologias espaciales del
Museco y de una serie de propuestas
Arquitecténicas innovadoras y
radicales que llevarian al méximo, el
desarrollo de las tipologias histdricas
tradicicnales del Museo.

Ademds, en el campo de la
museografia y el montaje expositivo,
los cambios serdn aun mas drésticos,
al crearse una serie de criterios muy
apegados a las transformaciones
radicales que se estaban generando
en el arte y que por consiguiente,
corresporiden a una diversidad y
cantidad sin precedentes en la breve
historia de los espacios expositivos. 1

Esta evolucién continua de la

museograffa afectard directamente a
el desarrollo espacial de los Museos;
per lo que intervendrd a
consecuencia, en su clara evolucion,
Debido a la complejidad que implica
analizar un periodo tan rico y con un
gran nmimero de propuestas e ideas;
este periodo se divide en cuatro
momentos fundamentales, sin una
Cronologia en particular , pero con
una scrie de ideas e intenciones que
manifiesten el estado actual de la
Arquitectura de los Museos:

¢ 1.- Los cambios en el arte y su
relacién con el espacio.

s 2. Los nuevos criterios de la
museografia contempordnea.

¢ 3.- El Movimiento Moderno y las
dos nuevas tipologias historicas

4.- La evolucién extrema de las
tipologias histdricas.

1.- Los cambios en el arte y su
relacién con el espacio.

Si la Revolucién Industrial trajo
consigo el uso de nuevos materiales
y sistemas constructivos; la
revolucidén artistica sentd las bases
para la transformacién y la
experimentacion espacial. A partir de
1890, la cultura artistica tradicional
entra en crisis, teniendo como
sintoma inicial una clara pérdida del
idealismo. Los conceptos se basardn
en lo bello y lo feo; el primero
asociado a los cdnones cldsicos, el
segundo asociado a la  ruptura
contra lo establecido, en busqueda de
una nueva identidad artistica y
cultural. Lo que por muchos afios fue
“El arte tinico”, es ahora sinénimo de
decadencia intelectual por
considerarsele poco innovador ante
una sociedad en efervescencia por los
cambios Técnicos, Cientificos y
artisticos de principios de siglo.

{Contintia en la pdgina 51)
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Ante esta situacidn surgen una scrie
de teorias y movimientos artisticos
hajo la consigna del “nuevo arie” en
hisqueda de nuevas bases creativas.
Una de las teorias mds importantes
cstuvo a cargo de Fiedler, que para
1887 define al arle como un producto
derivado de las individualidades
aisladas:

“El clemento integrador de la
moderna concepcidn del mundo”

Arte y bellcza quedan opuestos en su
tesis, asi como la proclamacién de
una nueva relacién cntre los
conceptos “arte y vida" y “arlc y
trabajo”. Arte se enfrenta a belleza,
vida, trabajo. Con ésta posturas el
mundo del arte sufrc una terrible
transformacion de fondo, rechazando
enérgicamente al eclecticismo
historicista que ha entrado
definitivamente en una crisis mortal.
Bajo este signo nacen nucvas reglas
visuales, nuecvos conceptos de

perspectiva y una nucva relacién del
espacio con el tiempo que afectar4 en
gran medida a los cspacios
expositivos. Con los nuevos
conceptos, el espacio contenedor de
los muscos se vuelve mds
participativo de la exposicién al estar
infimamentie vinculado con la
exposicion de los objelos y el arle
mismo, A partir de cntonces, tanto
contenido como contenedor tendrdn
mayores lazos de interdependencia y
unidad, al desarrallarse entrc ambos
una relacidn evolutiva que unird al
Contenido - Contenedor dc una
manera mas reciproca ¢ igualitaria,
sin caer en la dominacidn del arte
sobre la arquitectura ni de la
arquitectura sobroe el arte.

Por razones obvias de su naturaleza,
la arquitectura tendrd una evolucién
mucho mds pausada que cl arte, por
lo que las nucvas tendencias y
movimientos surgirdn primero en la
teoria, la pintura y la escultura; y
posteriormente serdn aplicadas en la

Arquitectura que a su vez aportard
nuevas ideas que se manifestardn
mds tardiamenie cn ¢l arte. Asi
durante la mayor parte del siglo XX,
se dard este ciclo evolutivo que se
mantiene hasta nuestros dias y que
desafortunadamente, cstd entrando
en crisis debido a una nueva lucha
por la supremacia entre el arte v la
arquitectura contempordnca
causando un gran caos en la mayoria
de los cspacios expositivos.

La nueva situacion de los artistas

El cambio de hédbitos de los artistas
esiard marcaclo por una revelucidn
de las condiciones sociales en las que
viven. Hay un periedo de paz y
prosperidad general, la llamada
“belle epoque” estd en pleno apogeo
y hay prandes posibilidades
econdmicas. Ysto lo aprovechan las
vanguardias para cxperimentar
libremente con el arte logrando

(Continta en la pdgina 52)
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magnificos resultados de innovacion
artistica. La cultura, la sociedad y la
politica paraddjicamente, caminan
por vias scparadas; que conducen
aun individualismo muy marcado.

Como foérmula del cambio, los
artistas hacen suyos los siguientes
apartados:

REACCION AL NATURALISMO -
En un intento de apartarse de los
cdnones tradicionales y reconducir a
posturas mds activas de la creacion
plastica, los nuevos artistas urgen la
necesidad de teorizar. Para justificar
estas nuevas  opciones, crean
lenguajes particulares que los aislan,
pero a la vez los separan de la
sociedad. Crean ademds manificstos
para reforzar su identidad, que
curiosamente nunca van dirigidos a
sus compradores, pero si a su
personalidad, gque esta
completamente envuelta por ciertos
aires de individualidad colectiva.

ACTIVISMOS - La actitud descrita,
se radicaliza al extremo para
conseguir mds fuerza y presencia en
el entorno social y cultural en gran
competencia por la supremacia,

AISLAMIENTO - El lenguaje
propio, las experiencias individuales
y la actitud radical, consiguen que la
actividad pldstica se aisle,
enfrentdndose incluso entre ellas.

VANGUARDIAS - Son celosamente
individuales, “hablar de todos, no
escuchar a nadie”. Son experiencias a
las que el artista intenta dar un
cardcter universal, devaluando las
otras opciones en una lucha
constante por la supremacia del arte.
Sus posturas serdn cxtremistas y
buscardn siempre el protagonismo
absoluto, llegando incluso a la
extravagancia total. Durante todo el
siglo XX se dardn propuestas de este
tipo, llegando “in extremis®, a
soluciones de caracter individual.

COORDINACION DE LAS ARTES
Y SU INTEGRACION - la
importancia del programa, del
mensaje, es prioritario en la
especializacion de los grupos:

Asi trabajardn escultores, pintores y
artistas graficos dentro de una
primera integracién con fines
COIMUNeES.

SIN ENCARGO - Desaparece el
encargo, con el la abstraccion que
generaba la obra. Cada autor se
preocupa de su propio destino, pinta
para si, no conoce al posible
comprador ni el lugar de su
exposicion. Se introduce en una
dindmica de wmercado. Nacen las
galerias de arte comerciales, cuyo fin
es la exposicién y la venta de arte a
través de un intermediario que
selecciona y escoge a los artistas a su
conveniencia { segin su aceptacién
dentro de la sociedad artistica ) , por

{Contintia en la pdging 53)
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el artista sc convierte en

lo que
nuevo asalariado; su obra, de la que

ha perdido el contacto, se ha
convertido en una simplc mercancia.

SOLEDAD - Frente a la sociedad, el
autor cstd solo. Vida bohemia,
anticonformista y antisocial.
Biisqueda de la ariginalidad sobre la
tradicién historicista,
Paraddjicamente las vanguardias
dependen de ella.

Los nuevos movimientos pictéricos

Gracias a esta nucva realidad de los
artistas, surgen una serie de nucvas
corrienles artisticas que afectardn
directamentce al espacio
Arquitectdnico, al influir
directamente en la conformacién y
fundacién del movimiento moderno.
En la mayor parte de cstas nuevas
corrientes del arte, la arquitectura se
relacionard junto con las demds arles
en una experimentacion conjunta y

constante bajo las reglas dc una
postura o manificsto, que las
relacionard bajo un mismo ideal.
Gracias a cllo, nacen las primeras
corrientes “modernas del arte” que
evolucionardn constantemente, bajo
la consigna dogmadtica de Ila
valorizacién a priori de la
innovacién, sobre los valores
estéticos del arte contemporédneo.

La principal caracleristica de cstos
movimientos de principios de siglo, y
que perduran hasta nuestros dias,
son la abstraccion y el geometrismo,
clementos inherentes a la
arquitectura, y que justifican su fdcil
adaptaciéon a estd a partir de las
manifestaciones de las vanguardias
tanto de pintura como de escultura.
Ademds, hay dos nuevas
caracteristicas técnicas que van a
afectar a la pintura: Nucvos avances
6pticos y posibilidades cromaticas
mayores, gue scran adaptadas
posteriormente  a la arquitcctura en
una ctapa superior de evolucion,

Los cinco grandes cambios del arte
en ¢l siglo XX,

Los nuevos movimientos pictdricos
sufrirdan grandes transformaciones a
lo largo de todo el siglo XX, pero
iodos cllos con una caracteristica en
comin, comao cs ¢l cardcter abstracto
de sus rcalizaciones aun y con las
contra - reacclones temporales del
arte figurativo histérico - tradicional,
Sin embargo, cxisten cinco periodos
diferenciados que han marcado al
arte contempordneo, guiando a la
par, gran parte de los cambios de los
cspacios expositivos de los muscos,

Los tiltimos grupos colectivos.
Las Vanguardias.

Los movimientos de integracion.
Las nuevas vanguardias.

La individualidad exacerbada.
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Los tltimos grupos colectivos — Tras
los dltimos ejemplos del arte cldsico
tradicional: positivismo, realismo y
naturalismo, surgen los primeros
movimientos modernos del arte, que
se caracterizan por la bhusqueda de
nuevas técnicas de expresién
pictdrica, en franca contraposicion a
los cdnones del arte figurativo.

Sus trabajos se fundamentan en el
manejo experimental de texturas y
colores para representar la realidad,
con un caracter mas abstracto que
figurativo y apegado a la realidad.
Para ello, se redescubre el uso de la
profundidad y su aplicacién directa
sobre el observador que tendrd
mayores posibilidades de
interpretacion y visualizacién:

¢ Impresionismo

¢ Neoimpresionismo
¢ Idealismo

* Posimpresionismo
» Nabis

» Fauves

Las vanguardias - Después del
movimiento radical del Fauves, va a
surgir la accidn marginal disidente y
minoritaria de las vanguardias
artisticas grupales con claros matices
de irracionalidad y excentricismo
artistico - ideoldgico, hasta bien
entrada la Segunda Guerra Mundial.
Su proceso creativoe es totalmente
irracional e impulsivo, dejando muy
en claro la incapacidad temporal de
sustentacién tedrica; pero si una clara
intencionatidad hacia la innovacién
formal e ideolégica, que sentard las
hases estilisticas y espirituales de
todo el arte producido durante el
siglo XX:

¢ Die Brucke

+ Neue Munchner
s LHuturismo

¢ Cubismo

¢ Der Blaue Ruter
e QOrfisma

e Dadaismo

s Surrealismo

Los movimientos de integracién -
Después del auge de los ismos no
racionales, van a ir surgiendo grupos
que buscaban una relacion mads
pensada que emocional, y que se
fundamentan en la sistematizacidén
tedrica. Se investiga sobre bases
objetivas y sdlidas, intentando la
coordinacion de las artes con la
industria, la economia, la ideologia y
las ciencias exactas, como un
mosaico de conocimientos
independientes y dependientes entre
si, con la intencién de fomentar la
unidad artistica y plastica iofal y
absoluta de todos los conocimientos
que intervienen en los procesos
creativos de la sociedad humana:

Neoplasticismo
Suprematismo
Racionalismo
Deutscher Werkbund
o Stiji

e (onstructivismo
Bauhaus
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Las nuevas vanguardias - La
segunda mitad del siglo XX estd
marcado por el triunfo dcl arte
abstracto sobre el figurativo.

Expresionismo
Action Painting

Art Brut

Arte Cinético

Nueva Abstraccién
Painterly Abstraction
Arte Cibernético

Pop Art
Hiperrealismo
Nueva figuracidn
Pintura Social - Realista

PROPUESTA TEORICA
CIONES PROGRAMATICAS DEL MUSEQ

La Individualidad Exacerbada

- Surge a partir de la década de 1os
wed sesenta como conlraposicidn a las
::2 nuevas vanguardias. Se defiende el
Ly} individualismo creativo de las
fr. personas; por lo que cada individuo
¢ generara una vanguardia personal.
% ¥indel colectivismo artistico, e 1 e e,
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2.- Los nuevos criterios de la
museografia contemporanea.

Dentro de  los museos,  es
precisamente en las drecas dedicadas
a la exposicidn, donde los cambios
van a ser mds radicales. Por primera
vez en la historia, la museografia
adquiere un papel protagonico, al
supeditar el éxito de la exposicién
tanto a la obra de arte como a su
montaje espacial dentro de la
Arquitectura;

» |- Laobra de arte es diferente, su
contemnplacién exige cada vez
mayor atencién y actividad por
parte del espectador, las
composiciones de estas son asi
misrno mas complejas, en muchos
casos la obra pldstica se
complementa con textos y diversa
documentacién, llegando al
extremo de que montaje y obra de
arte se complementen como un
solo ente, Asi mismo a finales de

siglo, se crean las instalaciones de
arte, en donde la interactividad
del objeto con el publico y el
espacio expositivo se hacen
interdependientes y necesarios.

2.- El artista tiene también otra
actitud, quiere que el marco
especial donde muestra su obra
cumpla una serie de requisitos
minimos. Exige por otro lado
unas directrices bdsicas de
ordenacion. Se dan los pasos
hacia la creacion de un guidn
museografico que permita guiar
las directrices del discurso e
intencionalidad de la exposicién.

3.- El auge del disefio hace que
todos los objetos que rodeen esta
actividad estén pensados vy
ejecutados en sus minimos
detalles. Los montajes se alejardn
de los elementos cldsicos de la
arquitectura y se asemejardn mas
a las vanguardias artisticas.

4.- La arquitectura ofrece nuevos
materiales y nuevas formas de
construccién mecdnica y rapida
para montajes effmeros. Se trata
de cada exposicién y obra artistica
tenga un marco adecuado, por lo
que las construcciones
desmontables se hacen wuna
necesidad imperiosa. A partir de
este momento los museos se
transforman constantemente
convirtiéndose en museos vivos.

5~ Se crean los ambientes. Se
trata de una serie de elementos
que se manejan en el montaje
ideados desde el disefio, con la
finalidad de transmitir mensajes
por medio de la informacién, los
materiales, la publicidad y la
intencionalidad con tal de
manifestar ideas o
manifestaciones sociales, politicas
o histéricas. Es la adecuacién de
la obra a una de estas variables.
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Los nuevos montajes

Los primeros cjemplos de nucvos
montajes se dieron en Paris, Nueva
York y Berlin, respectivarmente.

La mds avanzada de éstas se dio en
la feria Dadd de Berlin de 1820,
donde el montaje cxpositivo
montado por Otto Burchard, se
adelanta ochenta afios en la historia,
En esta exposicion se manejan los
criterios  de  interactividad entre
espectadores, montajes y obras de
arte tan utilizados hoy en dia, en un
juego lidico de contemplacién activa
al permitirse una relacién obligada y
activa del observador con la obra.

Estos criterios son tan radicales, que
no scran usados con regularidad,
sino hasta mediados de la década de
los ochenta; sicndo hoy en dia aun
criterios de avanzada y no usados
convencionalmente en la mayoria de
los museos de arle tradicionales.

Sin embargo los verdaderos artifices
del cambio museogrifico serdn los
movimicntos de intcgracion, cuyas
ideas y trabajos sentaron las bases
del montaje moderno contemporaneo
en los museos y en especial con las
corrientes del expresionismo alemadn,
los pabellones industriales, el
Constructivismo ruso, la escucla de
la Bauhaus y las ideas de Le

Malevich, Archipenko y Melinkov y
el Pabelldn del espiritu nuevo de Le
Corbusicr de Paris de 1925, cuyo
tratamicnto de la arquitectura estard
ya dentro de los cénones del
movimiento moderno,

De especial mencién son los trabajos
y estudios de los montajes
museograficos de la escucla de la
Bauhaus, que en definitiva son los
criterios de la muscografia

contempordnea.  Dentro de  los
trabajos mas destacados
cneontramos:

» Paul Klee. Escrito “Experimentos
cxactos en ¢l campo del arte”

& Se trata de cacr en una provocacién — Corbusier. Son varios los gjemplosde o Wassily Kandinsky. Escrito
7 sensorial dentro de los limites ¢stos trabajos, pero los mds tesrico “La pared Desnuda”

iy tolerados, con lo que se hecha mano destacados son: “La catedral de la o walter Gropius. Exposiciones
&!’ de maniquics ambiguamente miseria” de Kurt Schwitters, el anuales de la Bauhaus

e colgados, diversos objetos, carteles, pabellin Alemdn de Mies Van der  , (gcar Schiemmer. Escrito
LM exiranas Composiciones h arte Rohe dec Barcelona en 1928, el "Principios lormales para Ia
% genérico; en lo que hoy cn dia pabellén austriaco de 1925 .de. Peter instalacién pictérico - pldstica”.
P entendemos como una instalacion Behfeﬂ?- las exposiciones

»::gi tan usada cn muscos experimentales,  constructivistas de (Continia en la pgina 58 )
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En la actualidad es dificil establecer
criterios y caracteristicas principales
en la museografia contempordnea,
debido a la existencia de criterios
muy diversos por la corriente
individualista del artc actual.

Sin embargo, podemos diferenciar
ciertos criterios que son inherentes a
la muscografia actual:

¢ Mecnsaje eminentemente
didéctico, lidico y sensorial.

¢ (Creacidn de ambientes especiales
para la exposicion de las obras.

o Ascetismo y sencillez de los
montajes muscograficos.

o Instalaciones interactivas con
participacidn del observador.

o Utilizacion de materiales
prefabricados o de facil montaje.

o Uso intensivo de la luz, texturas,
colores, olores y la musica.

» Existencia de guiones
rmusecograficos ordenados y uso
intensivo de la palabra.

Propuesta Museografica de Richard Mefer. Nueva York
Mitseo del Edo, Albany
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3.- El Movimiento Moderno y las
dos nuevas tipologias histéricas

Los cambios del arte y la
museografia, afeclardn directamenic
a la arquitectura de los museos que
para principios de siglo se
encontraba aun bajo ¢l denso legado
histérico de las tipologias histéricas
tradicionales y los estilos clasicos de
la arquitectura europea tradicional.

Igualmente, durante este mismo
periodo surge una corrienie
renovadora en la arquitectura en
franca contraposicién al arte y la
arquitectura cldsica tradicional, que
asimila las nuevas tendencias
arlisticas y se manifiesta cn una
nueva arquitectura apepada a los
valores ¢ idcales de las vanguardias
y los movimicntos de integracion, En
cste momento histdrico, los espacios
histéricos sufren una fuerte
transformacién espacial, que
culminard en una serie de
experimentos arquitecténicos que

fundaran inconscientemente, en el
periodo de entre guerras, el llamado
movimiento moderno de la
arquitectura. Con el nacimiento del
movimiento moderno se aceptan, por
primera vez en la arquitectura, los
sistemas constructivos y materiales
surgidos de la revolucién industrial y
que con antertoridad habian sido
utilizados sélo parcialmente en obras
no civiles de cardcter "habitable”.

La arquitectura en general sufre un
cambio profundo, y dentro de csta
transformacién, los espacios
expositivos no quedan {ucra de esta
realidad evolutiva.

Las nuevas tipologias histéricas

El siglo XX se divide en tres ctapas,
dos etapas de transicidn previas a la
tercera revolucidn programdtica,
1900 - 1979 y la tercera revelucidn
programdtica que abarca el periodo
que comprende 1979 - 1999,

Primera etapa - Al {inalizar cl primer
tercio  del siglo XX, ¢l espacio
museistico sc encuenira vacilante
entre dos opciones espaciales:

s Ll espacio Histdrico
e El movimiento moderno

El espacio histérico.- Fs la solucion
dominantc cn la mayoria de los
museos de arle, manteniendo una
actitud muy conservadora ya que su
espacio sc apegard a las tipologias
histdricas {radicionales de la galeria,
rotonda y espacic mixto. Sin
embargo, empiezan a usarse
convenientemente en sus estructuras
los nuevos maleriales y crilerios
constructivos tan en boga en aqucl
momento, pero ocultdndolos tras
pieles cldsicas y eclécticas llegando a
eclecticismos mal logrados o a las
remembranzas histdricas directas de
cdificios del pasado,
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El movimiento moderno.- En el
segundo caso, se aceptan las nuevas
ideas de los movimientos de
integracion; micntras se gesta un
nueva espacio expositivo en base
principalmente a las ideas de Le
Corbusier y la Bauhaus que se

denominard méds tarde el
movimiento moderno de la
arquitectura. El movimiento

moderno nace formalmente con “los
cinco puntos de una Arquitectura
Nueva” de 1925 por Le Corbusier y
con “La Exposicion Internacional:
Arquitectura moderna” de 1932,
celebrada en Nueva York y con la
cual surge también, el movimiento
denominado  “International Style”
que perdurard hasta el afio de 1960.

Al igual que en otros usos de la
arquitectura, el movimiento
moderno transformard a todos los
espacios histdricos y en consecuencla
al espacio cxpositivo y museistico.

Con el modernismo arquitectdnico
nace la cuarta tipologia espacial de

los museos que se denominara:
“La planta libre” o “Caja”.

Este se caracteriza por presentar un
espacio "Neutro” o vacio, delimitado
externamente por sus fachadas, e
internamente por sus estructuras
soportantes ( columnas }.

Su distribucién espacial interior es
libre y por lo general tiene forma de
caja o bien de composiciones en base
a esta misma, pero sin cambiar su
composicion interna. Para su interior
se utilizan elementos mdviles o
paneles que definen la colocacién de
la obra, por lo regular de materiales
prefabricados diversos o de madera.
Por primera vez, el museo tiene un
espacio expositivo efimero ya que su
espacio puede ser transformado de
acuerdo a las necesidades propias de
la obra y de su exposicién . Tanto en
el exterior como en el interior se
busca el ascetismo puro al
deshacerse dc cualquier tipo de
ornamentacion, que pudiera opacar o
quitar  protagonismo a la obra.

Como ejemplos de este periodo
encontramos el pabellén de los
“tiempos nuevos” de Le Corbusier,
{ 1934 ) en Paris, el museo de arte
moderno Kroller - Muller de Erick
Van de Velde, ( 1937 - 1954 ) en
Holanda. y el emblemdtico MOMA
de Goodwin y Durell Stone ( 1939 )
en Nueva York que es el ejemplo por
excelencia del nuevo espacio
museistico promovido por el
movimiento moderno.

En este mismo periodo se realizan
tres propuestas proyectuales, dos no
realizadas y una construida, que
representan el extremo mds agudo de
la abstraccién arquitecténica del
espacio “neutro” o “planta libre".

Su grado de compiejidad espacial y
magnifico tratamiento del espacio los
convierte en los iconos maximos de
la arquitectura moderna de los
museos, permitiéndose ser unos de
los pocos ejemplos existentes del
museo “atemporal” o “perpetuo”.
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Eg Museo del crecimiento ilimitado mediante la ulilizacién de una FEl Pabellén Alemdn para la
{73 { 1930 ) Le Corbusier. escalera. En cl nicleo central se  Exposicién Universal de Barcelona

d organizan los servicios comunes,

: . (1929 } Mies Van Der Rohe
Este proyccto se basa cn la propuesta dejando un  recorrido lincal sin

S
[aef
x
2
o
u
&0
-}
B
S
(=W

tedrica para el concurso del centro
mundial de Gincbra de 1928
“Mundaneum” y en ¢l cual sc
contemplaba la creacion de un museo
mundial de la sociedad de las
naciones para conmemorar sus diez
aflos de existencia en pro de la paz.
Parte de la idea bdsica de crear
galerias orgdnicas cn forma de
espiral infinita que permiticran su
crecimiento  ilimitado gracias al
disefio espacial y a la construccién
prefabricada dc sus elementos basc.
Esta solucién particular se resuelve
en una sola planta gracias a cl uso de
espacios rectangulares continuos,
Para conseguir que este recorrido sc
desarrolle hacia el exterior de forma
excéntrica, desde un ndcleo central,
lo eleva todo sobre pilotes, de forma
que cl visitante acceda desde el
exterior, al comienzo de la cspiral

descanso para cl drea de exposicion.
Las secciones de las galerias se
dimensionan para tener tres usos:
exposicion, reflexion y circulacion,
sin encontrar divisiones fisicas entre
cllas excepto de los elementos gue se
requicren para el moniaje. Su unica
delimitacion fisica cs con el exterior,
cuyos limites estardn marcados por
las paneles o células prefabricadas.

Croquis de In propuestn para ef Museo del cieclmiento
Hinmitado de Le Corbusier.

Es cl tnico edificio construido de las
ires propuestas y cjemplifica el
extremo del “Espacio Libre”.

Utiliza materiales muy diferentes
como ¢l marmol y el trabertino y lo
combina con el vidrio y ¢l metal. Fl
espacio cs rectangular, donde una
scric de pardmentos verticales
asimétricos conforman una
organizacion del espacio continuo.
Hay una relacién muy directa del
edificio con el exicrior al discfiarse
los pavimentos y un cuerpo de agua
externo que se relaciona
intcligentemente con la naturaleza.
Ademds cxiste una homogencidad
intencionada con el discfio de los
muebles que también armonizan con
¢l conjunto, herencla directa de los
movimientos de integracion y de los
postulados de la Bauhaus.
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Museo para una ciudad pequefa
{1942 } Mies Van Der Rohe

Este proyecto no realizado retoma las
experiencias del pabellén Aleman.
Presenta un espacio similar, pero de
mayores dimensiones pero con un
programa mucho mds complejo.
Propone un Auditorio junto a los
servicios , siendo scparados por todo
el espacio continuo, por medio de
unos simples pardmentos que los
aislan, dejando a la exposicién en un
espacio libre y totalmente funcional.
Se propone un montaje expositivo
innovador, al colocar cuadros en
pardmentos flotantes y permitir que
las esculturas se encuentren
colocadas en espacios muy aislados,
Esta idea vanguardista del montaje
se resolveria satisfactoriamente en la
realidad, con ¢l museo de arte
moderno de Sao Pulo en Brasil de la
Arquitecta Italo - Brasilena Lina Bo
Bardi, quien retomaria la idea.

Reconstruccidn del Pabelldn Alenvin de Ia exposicion
viriversal de 1929 en Barcelona, Mies Van Der Rohe
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LAS 3 REVOLUCIONE

Segunda etapa - En esta ctapa,

posterior a la segunda guerra
mundial, la arquitectura sufre una
fuerte retroalimentacion de idcas que
serd caracterizado por la
radicalizacién absoluta de las
propucstas y sofuciones espaciales.
Por una parte se consolida el
movimiento moderno y por olro se
da una revalorizaciéon de las
tipologias histdricas, existiendo por
primera vez una evolucién
congruente y scria de las mismas, en
coniraposicién a la “Caja” moderna.
Sin embargo, micentras se estaba
dando esta confrontacidn por la
hegemonia, surgirfa una nueva
tipologia espacial de gran
irascendencia para la historia del
museo: “la disgregacion espacial”.

La disgregacion se caracteriza por ser
un espacio discontinuo producio de
la relacién interior - extcrior del
espacio con la naturaleza y el lugar.
La idea nacid cspontdncamente en
FEuropa, cuando sc buscd la

realizacién de un musco cn el paisaje
que pudiera exponer, al mismo
tiempo, lo mejor del arte y la
naturaleza del sitio y que respetlara
ante todo, al sitio y a la morfologfa
natural del lugar, por lo que gracias a
esta condicionante surgicron
espacios discontinuos y disgregados,
que se adaptaban al (erreno,
organizando el espacio en beneficio
del sitio y no de la intencionalidad
espacial o plastica del espacio
expositivo planteado por los autores,
Si hien puede definirse que cl espacio
disgrepado es la organizacidn
desorganizada de las tipologias
histdricas, en su conjunto, el espacio
forma wuna distribucién dnica e
irrepetible, caracteristica que lo hace
ser una tipologia cien por ciento
autdnoma de las tipologias histdricas
tradicionales aunque cn ciertos
momentos sc valga dc eslos cspacios,
Esta nuecva tipologia entra en franca
contraposicién con “la caja”
dogmitica del movimiento modcerno,

El ejemplo mds representativo de
esta lipologia es el musco Louisiana -
Jorgen Bo y Y.V. Wohleit cn
Copenhaguc, Naruega construido en
el afio de 1958. Este musco se localiza
en las afueras de Copenhague, en
plena naturaleza, con grandes zonas
acristaladas para permitir el paso de
la luz. [1ay un intercambio doble, de
dentro hacia fucra, ( mieniras visitas
la coleccidn ves ¢l paisaje } y de fucra
hacia adentro ( sc pueden percibir
desde el exterior los interiores ). Las
fachadas en una sola planta son muy
movidas, como desaparecicndo cnire
las  zonas cxteriores que va
confligurando y a las cuales respeta.
In la actualidad cl “espacio
disgregado” ha sido también
utilizado cn museos dc  cardcter
lidico y tecnoldgico debido a su
configuracion ecspacial que permite
una exploracion interior mucho mas
sorpresiva ¢ inwitiva que  en
cualquier otra tipologia.
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4.- la evoluciéon extrema de las
tipologias histdricas.

Al llegar a la década de los sesenta,
cl musco contempordneo se

encuentra sumergido en una
amalgama dc posibilidades
espaciales que permiten su
utilizacidn indistinta en cada

solucién propuesta, reflejo de una
sociedad artistica mucho mads
educada y abierta a los cambios de el
arte; cuya velocidad de
transformacién e innovacidn se ha
hecho cada vez més veloz y radical.
A partir de este momento las
corrientes  grupales del arte
desaparecen y se crea el
individualismo artistico que
permitird tener una variedad infinita
de ideas y soluciones artisticas que
repercutiran directamente en una
arquitectura igualmente abierta a
soluciones proyectuales en la
busqueda de la innovacidn en el
espacio expositivo museistico.

En este momento particular de la
historia espacial de los museos, la
Galeria, Rotonda, Solucidn Mixta,
Caja y disgregacién se encuentran
conviviendo al mismo tiempo en las
diferentes propuestas para nuevoes
museos; sin embargo, las tipologias
historicas tradicionales ( Galeria,
Rotonda y solucién mixta ) sufrirdn
una transformacidn evolutiva de
gran envergadura que llevardn a las
tipologias histéricas tradicionales a
su mdxime grade de evolucidn
espacial y con ello marca el fin
evolutivo de las tipologias historicas,
previas a las propuestas espaciales
de la “Caja” y la disgregacidn,

En este mismo periodo, al igual come
sucedid en el siglo XIX, tras la
reactualizacion de los prototipos
tradicionales, se procederd a
desarrollar un andlisis profundo de
sus posibilidades espaciales. Por un
lado se abrird un proceso de
investigacion, de cada tipologia por
separado, llevado fundamentalmente

por los propios creadores, es decir la

galeria, la rotonda y el museo
cerrado de la corriente internacional.
Pero muchos arquitectos, intentardn
combinar lo mejor de las tres
posibilidades, para conseguir evitar
o que no funciona en cada uno de
ellos por separado. En este dltimo
apartados se encuentran un gran
nimero de proyectos que van de la
década de los cincuenta a la década
de los ochenta. Entre ellos
encontramos muestras como el
musec Van Gogh de G. Rietveld
1973 en Amsterdam, La Neue Galerie
de Mies Van Der Rohe 1962 - 1967 en
Berlin, el Whitney Museum de
Marcel Breuer 1963 en Nueva York,
el museo de la Universidad de Yale
de L. Kahn 1951 -1953 en Estados
Unidos, la nueva National Gallery de
LM. Pei 1969 - 1978 en Washington,
La Tate Gallery de James Stirling y
M. Wilford 1984 - 1988 en Londres, y
el museo de arte moderno de San
Francisco de Mario Botta 1989,
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El fin de las tipologias cldsicas de la
arquitectura expositiva: La Galeria,
La Rotonda y El espacio Mixto.

En nuestros dias la arquitectura de
los museos se ha manifestado
medianlc propuestas de gran
importancia para la historia de la
Museologia; pero que sin embargo
aportan s6lo soluciones parciales en
cuanio al entendimiento del espacio
expositivo, ya que en realidad
representan la puesta a punta de las
mismas tipologias histéricas, pero
actualizadas a las realidades
colidianas, de la sociedades de las
tdltimas cuairo décadas del siglo XX.

Alrededor de este periodo han
surgido propuestas de gran valia,
pero que con la llegada del nuevo
milenio y el cambio generalizado de
la idcologia, la sociedad, el arte y las
costumbres humanas, estdn entrando
en  franca decadencia como
soluciones adecuadas ante la
imposibilidad de digerir el ritmo de

las transformaciones del mundo.
Curlosamente existen tres proyectos
realizados, que si se ven bajo ¢l ojo
de la lupa, representan cl fin de una
ctapa transitoria en la historia de los
musens, y que estd abriendo el
camino a lo que serd la tercera
revolucion programdtica del museo,
que cambiard draslicamente al
espacio expositive y seguramente
sentard las bases para el nacimicnto
de una nueva tipologia cspacial
adecuada a nuestra nueva realidad.

1943 - 1959. El final de la Galeria
El Museo Guggenheim de Frank
Lloyd Wright en New York.

Este proyecto retoma las ideas
propuestas por el Mundaneum y cl
museo  de crecimiento  ilimitado,
dasarrollaindose en una ecspiral
conica, en una seccién inversa de
direccién y sentido de arriba - abajo.
n realidad se desconocen los
detalles exactos de su diseho

arquitecténico original, pero se
conoce lo suficiente por medio de
croquis ¥y documentacion prafica
original. Parcce ser que, en un
principio, el cdificio actual sc
completaba con una pastilla trasera,
de la que sélo se construyeron las
plantas bajas. Fste bloque,
compuesto por planias rectangulares,
sittaban cn los primeros niveles la
administracién y cn los superiores la
coleccidn permanente, A esias salas,
unia por planta, sc accederfa por
medio de la espiral, que contendria
las exposiciones temporales. Ademds
urbanisticamente este paralelogramo
posterior, tenia las mismas alturas
que el resto de los edificios de la
manzana, con lo cual el nicleo
circular quedaba mas relacionado
con la reticula ortogonal urhana, por
un lado y con el Ceniral Park por
otro, entendiéndose como  una
especie de terraza sobre el parque,
No sc sabe [a razdén por la cual sélo

(Contintia en la pdgina 66 )
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se construyo la zona administrativa y
el niicleo de espiral. Rigida, con una
direccion y plantea muchos
problemas para la exposicién, debido
a esta inclinacion.

Es un ejemplo radicalizado de la
galerfa al utilizar el espacio central,
no como un elemento organizativo
del espacio; sino como una sala mas
de la galerias que lo integran, ya que
permite verse en todo su desarrollo
desde todos los puntos de su
itinerario rigido, directo y continuo.
Su iluminacién esta muy bien
estudiada, contando con tres fucntes
diferentes:

1 - Luz natural reflejada, que cae
sobre el pardmento expositivo,
dentro de una franja que permite el
retranqueo del forjado de la espiral.

2 - Luz natural ambiental, que nos
llega de fa cristalera que cierra el
gran nticleo central del museo.

3 - Luz artificial que se sitia en el
techo de la espiral.

A ultimas fechas se llevé a cabo un
trabajo ambicioso de remodelacion,
1992 por Gwathmey Siegel, con el
cual se tratd de recuperar la idea
original de Wright construyendo un
bloque en altura que logré solucionar
en gran medida las necesidades de
espacio existentes,

Musca Guggenhein en Nueva tark, por Fraak Liuyd Wreght

1969 - 1977 El final de la rotonda.
Centro Georges Pompidou, Renzo
Piano y Richard Rogers.

Con este proyecto se logré construir
uno de los ejemplos mds radicales
del espacio museistico de 1a Rotonda.
A principios de los setenta se plantea
un concurso internacional para la
construcciéon de un ceniro que
tuviera un concepto muy diferente,
con respecto a los museos al uso. Se
trataba de posibilitar todo tipo de
experiencias pldsticas y culturales,
dentro de wuna arquitectura
hiperflexible, practica y espectacular.
Las bases y directrices del concurso
estuvieron delimitados por Pantus
Hulten, de origen sueco, tras la
renovacion del Museo de Arte de
Estocolmo, donde logro una
magnifica gestién proyectual que
implantaba interesantes innovaciones
y que rigieron en gran medida al

{Centintia en la pdgina 67 )
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o a concurso y al proyecto ganador. todas ellas colocadas en cl exterior innumerables ocasiones, la mayoria
1 Las directrices fueron las siguienies: del edificio, quedando un contenedor  de estos nucvos muscos y edificios se
E - absolutamente libre, y en el que se  asemejan mds a la “Caja” moderna
O = » 1.-Transparencia mdxima pueden montar y desmontar paredes  que a la "Rolonda”. En estos grandes
i ﬁj e 2 .- Tecnologia de punta prefabricadas, crear salas |, ctc, espacios, a diferencia del Pompidou,
- 3 3 .- Planta libre, que dejase incluso PO sus  caracteristicas, podria  existe una secuencia cxposifiva y se

7y variar su propia ostructura en Cconsiderdrsele como la idea de Mies  carece de la suficiente libertad visual
< ’&5 beneficio de las exposiciones. llcvada a sus dliimas consccuencias;  como para observar las obras desde
a i s 4 .- Programa abicrto, muy vivo Pero la ausencia de Condicionan‘tes diferentes puntos de vista en un sélo
I %}g con la idea de compaginar la fisicos, itinerarios 'y secuencias lugar dentro del contenedor espacial.
DT vanguardia con el arte popular. visuales permiten méds posibilidades Como todo espacio, el espacio libre
R, i exposilivas, similares a las de la tiene sus ventajas y desventajas, sus
) (9 Con estas condicionantes en la  Rotonda histériq'el" t.ra}’dicional quea criticos y detractores, que apoyan la
o2 mente, Richard Rogers y Renzo la tipologifa de la "Caja” moderna. idea de que la obra parece que no se
R Piano realizaron un proyecto que A partir de la construccién del encuentra bien en un ambicente

inmedialamente se convertiria en el
hito méximo de la arquitcclura ultra
modernista denominada Hi Tech.

constructivo y resultado formal, en cl
fondo el espacio expositivo seguird
por completo los mismo rasgos o

centro Georges Pompidou, los
grandes cspacios libres se utilizardn
cn museos especializados
relacionados principalmente con la
cicncia v la téenica, o en edificios
especificos de la enschanza y la
universidad, donde la gran

totalmente disefiado, o ambicntado
para ello, pero da la sensacién de
perderse en estos cspacios,
excesivamente sucllos y  asépticos.
Sin embargo este tema corresponde
mas bicn a la muscografia que tience
que mediar integralmente, medianic

versalilidad exige un contenedor que

3
Lk
o
<
{3 A pesar de su extremismo
o
e
£
;}f’ una solucién adecuada, enire el

directrices del espacio de la Rotonda.

m; Si lo analizamos a fondo, veremos pueda crecer, pero nunca intervenir  contenedor espacial y ¢l contenido
o que es un 4rea libre de servicios, ©" ¢l procesn de exposicion del arte.  fisico de [as exposiciones museisticas.
“ﬁ instalaciones y comunicaciones, Aunque se ha tratado de imitar en




M U S E O UNIVERSITARID

M U C A

- La intencionalidad interactiva del
' contenedor, contenido y observador.

El museo Beaubourg plantea un
interesante interaccién del publico
con el centro sociocultural y se basa
en la rapidez con que el publico
reacciona ante éste, esto produce que
cl sujeto se identifique o enajene del
contexto gue visita, El debate, el
rechazo, la critica, la aceptacidn, la
) activacion o la defensa de este centro
o depende de dos factores:

PROPUESTA TEORICA

1) La intencionalidad y dinamismo
del centro.

2) Del valor del uso y significado que
el publico le atribuye,

El Beaubourg provoca que el museo
no sea Unicamente alentado por la
finalidad misma del museg; sino que
al musco se llegue por: curiosidad,
. entretenimiento, descanso,
£ conocimiento, reunién o distraccion.

068
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1992 - 1997 Final del Espacio Mixto.
Museo de arte Guggenheim de
Bilbao, Frank. O Gehry.

Tras el revuelo de la inauguracion de
este monumental centro cultural y las
airadas criticas a favor, si alguicn
preguntara qué cdificio
contermporanco se parcce més  al
prototipo Shinkeleano del museo, la
respuesta pareceria absurda: [l
nuevo Museo Guggenhceim de Bilbao.
Mds alld dec su especiacular
arquitectura  formalista y sus
contribuciones a las mds avanzadas
técnicas constructivas, el museo es
espacialmente, el mismo museo
propucste por Shinkel hace apenas
clento setenta y cuatro afios antes.

Si bien presenta unos espacios
cxposilivos innovadores por su
movilidad cspacial y amorfas, en
principio sigue la misma
organizacion espacial que cl Alics
Museum, con una gran rotonda que
sirve como rétula, que cn el caso de

Gehry llama vestibulo, que sirve de
distribuidor espacial para acceder a
las pgalerfas monumecniales que
comprendenn el musco, Aqui el
problema sigue siendo el mismo, la
Rotonda monumental es usada como
espacio organizativo, pero se
subutillza como cspacio expositive.
En realidad se trata de un csquema
de giro, en donde por su tamafo y
escala, c¢l wvestibulo queda
exageradamente vacio y sin ninguin
sentido practico de la exposicidn aun
cuando se trate de colocar ciertas
obras de considerable tamano que
quedan automaticamente fuera de
escala, Con este gran distribuidor
como espina dorsal ¢l Guggenheim
resulta cn una serle de cfectismos
cspaciales y ligados al
deconstructivismo con cierto grado
de innovacién formal, pero que en
realidad busca la espectacularidad
sobre la funcién cxpositiva. Las salas
de exposicién son la integracién de
facto entre las galerias y la rotonda,

ya que presenta peculiaridades de las
dos, dejando a la muscografia un
papel conciliador en la exposicidn,

Es dec destacar la supuesla
intencionalidad de inlegracién
urbana que sc pretende con ¢l
museo, situacién que cn la realidad
no sc logra ya que si bien Gehry
relaciona sus formas con el supuesto
presente y pasado industrial de la
ciudad, existe un toial abandono del
sitio en relacion con sus edificios mds
cercanos y su entorno en la ciudad.
IEn recalidad, e¢s una isla
arquitcctdnica ajena a su entorno y
quc represenia la espectacularidad
de wuna arquilcclura netamente
formalista, mds destacable por su
cleclo de facto, ante el nombre del
autor, que por sus resultados en
relacidn con los cspacios expositivos,
de los que el museo salc avante pero
no aporta ni una pizca de innovacion
cspacial que pudicra scrvir en el
desarrollo de los nuevos museos que
se discfiaran para cf siglo XXI.
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HELEN ESCOBEDO
Ciudad de México, MEXICO 1934

EXPOSICIONES:

1970 Kunstindustri Musset, Oslo, Nornega.
1973 Galeria Pecanins, Barcelona, Espatia.
1974 Museo de Arte Moderne, México, D.F,

1977 Hartnell College Gallery, Salinas, California
EUA.,

1986 Llewellyn Gallery, Nueva Orleans.
Louisiana, EUA.

1987 Parque Beauséjour, Lésprit des licux’,
Rimousky, Canada.

1989 Sala Ollin Y ofiztli, México, D:¥:
1990 Exposicién Colectiva, en el Museo

Universitario de Ciencias y Arte de la
UNAM, México, D:F:
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PROGRAMATICA
El consumo de las masas y
El espacio priblico

Con la inauguracién del Centro
Georges Pompidou en 1977, termind
toda una época en la historia de la
museoldgia contempordnea.

Las condiciones sociales, politicas,
econdmicas y culturales que
surgirian, a finales de la década de
los sesenta y principios de los
setenta, transformarian por completo
las ideas tradicionales de la
museologia, planteadas en la primera
y scgunda revolucién programaticas.
Si bien el siglo XX, trajo cambios
significativos, no es sino hasta éste,
sy peri odo final, en el que se
replantea la idea y la intencionalidad
general que ticnen los espacios
expositivos, replanteando
exhaustivamentec sus espacios
caracteristicos e incorporando

nuevos cspacios de acuerdo a las
necesidades que esta sociedad critica
y cambiante le exige como funcidn.
Estos cambios van a ser propiciados
por diversos factores que se
encuentran inter - relacionados y que
por su actualidad, representan un
tema complejo, digno de un mayor y
profundo andlisis por parte de la
historia, en un futuro més claro.

El catalizador del cambio:
La economia como prioridad.

A partir de la década de los 70, la
cultura en general y el arte en
particular se van a ir configurando
como elemento primordial de una
nueva sociedad basada en una
economia sustentada en el consumo
de masas, En la actualidad, el
funcionamiento y las actividades de
Ia sociedad en general estdn regidas
por la economia y sus normas
operativas, que hacen del espacio
arquitecténico presa facil de una

sociedad dependiente de las
variables comunes de la economia.
Gracias a ello la sociedad elige a
estos contenedores especiales como
paradigma de sus aspiraciones mds
altas, tras un largo perfodo de vacio
en este sentido, provocado por una
evolucion en el nivel cultural hacia
valores mds laicos, lidicos, plasticos
y en definitiva populares del museo.
En la actualidad, los museos se han
convertido en objeto de uso cotidiano
por los grupos de la sociedad que
buscan una reivindicacion de su
poder a través del prestigio del arte.
As{ los museos se han transformado
en la meta del peregrinaje final de
todos los recorridos turisticos, con
afluencias nunca antes vistas hasta
ahora y con la posibilidad de
disponer de enormes vy
sorprendentes presupuestos, que los
grupos sociales mas poderosos y los
gobiernos y politicos les
proporcionan. Esta situacién es la
(Continiia en la pdgina 71 )
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que ha cambiado la mentalidad de
los goblernos, politicos vy  gente
influyente, que de la noche a la
mafiana sc¢ han convertido en los
mecenas y promotores
incondicionales de cstos centros, en
vistas de obtener un heneficio
econdmico, politico y de prestigio.
Con estas variables cn mente, se
busca ante lodo que las instituciones
muscisticas se vuelvan locales
productivos dentro de un marco
integral del mercado, enfocado al
consumismo cultural y recreativo,
que conileva a la obtencién de un
beneficio econdmico en pro de lograr
la mas aita rentabilidad ccondmica
posible, en un mercado competido.

Esta situacién se ha vuclto una
prioridad del museo, volviéndolo
mads un “centro de comercio” gue un
centro del arte, llegando a grados
extremos en los que los nucvos
muscos requieren mayor superficie
de dreas complementarias que
aquellas propias de la exposicién,

Esta realidad impensable hace
apenas unos afios, ha propiciado la
proliferacién mundial de los museos,
en donde México no ha sido la
excepclén mediante la construccion
de diversos muscos en varias partes
del pais. Entre otros ejemplos,
destacamos, ¢l Museo Rufino
Tamayo de Teodoro Gonzdlez de
Ledn y Abraham Zabludovsky 1981,
el Museo de Arie Contempordnco de
Monterrey de Ricardo Legorrela
1991, y las tres propucstas finalisias
del Museo del nifio de Ia Ciudad de
México por Teodoro Gonzdlez de
Ledn, el hinomio de Enrique Norten -
Alberto Kalach y de la obra ganadora
y realizada por Ricardo Legorreta
1991. Todos estos muscos son ficl
reflejo de la intencionalidad propia
de una sociedad mexicana ligada a la
politica, el prestigio y la economia.

Los muscos de cstos tltimos veinte
afios 1980 - 2000, ocupan la primera
linea de actualidad de la
arquitectura, con un concepto

diferente del que tuvieran en su olra
¢poca dorada, la segunda mitad del
siglo XIX; pero con un igual impuiso
en la busqueda de nucvos conceptos.
Tos paises se disputan el prestigio de
sus propueslas y compiten cn su
consiruceion, aunque con esiructuras
¢ ideas muy diferentes desacuerdo al
uso, lugar y su intencién cspecifica
dentro la  gran diversidad de
sociedades humanas y nacionales,
El haber puesto on ¢l campo
muscoldgico, tal cantidad de medios
ccondmicos y propaganda, ha hecho
evolucionar vertiginosamenie cste
mundo, aunque no con la
independencia deseada y si con la
responsabilidad dec cumplir su
misién politica y sobre todo de su
utilizacion como medio de beneficio
econdémico cn todos los niveles y
escalas de la sociedad Neoliberal.
Las responsabilidades impucstas por
nuestra sociedad , han provocado la
ruptura de fondo de las esiructuras
{Continita en la pdgina 72 )
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tradicionales del museo; en un
proceso (ue se encuentra en plena
gestacion programatica y por lo tanto
en la busqueda de una renovacién
espacial del espacio expositive.

La otra condicionante: Las nuevas
formas de expresion artistica.

Uno de los factores determinantes en
la moedificacion del programa y el
espacio museistico son las nuevas
formas de expresion artistica que
requicren de espacios mucho mds
complejos vy flexibles para su
exposicion, debido a la diversidad de
medios sensoriales que estas utilizan.
Ante esta situacién, los contenedores
espaciales han sufrido serias
dificultades para responder
satisfactoriamente a la adecuacién
expositiva de obras de arte gue
pueden ser tan diversas en forma y
escala espacial como un cuerpo
humano, un monitor, 0 un mensaje
espectacular de seis metros de altura.

La diversidad de objetos que pueden
ser hoy en dfa museables, ha
propiciado el fracaso de los
programas Yy espacios expositivos
tradicionales, por lo gue se requiere
de nuevas ideas encaminadas a
reconciliar positivamente, la relacion
existente entre el contenido y sus
elementos bdsicos complementarios:
el contenedor y la museografia.

Para lograr esta reconciliacién,
resulta indispensable conocer los
principios bésicos del “nuevo arte” y
sus necesidades espaciales para su
exposicién y montaje museografico:

* NEO DADA., Investigacion libre
de los valores de la realidad, sin
tener ningin apoyo objetivo
detrds. Utiliza diversas técnicas y
diversas escalas de expresion,

¢ COLLAGE. Montaje de diferentes
materjales sobre superficie a
modo de los “papiers collées” de
los dadaistas.

COMBINE PAINTING. Objetos
superpuestos en los lienzos
pintados en los cuadros, que
pueden ser de diferentes escalas.

CUADRO MATERICO.
Utilizacién de las caracteristicas
fisicas de un material, textura,
densidad, etc.; para presentar
ideas, propuestas y sentimientos.

ASEMBLAGE. Conseguir la
tridimensionalidad del lienzo
pleno con montajes espaciales,
utilizando diferentes técnicas y
escalas espaciales.

JUNK CULTURE. Combinar
mediante la elaboracién artistica,
un nuevo contexto para la
utilizacién consumista de los
abjetos de uso cotidiano y sobre
todo de aquellos que se
consideran sin uso real practico.
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READY - MADE. Nombres
diferentes a objetos cotidianos sin
ningun proceso de transformacion
objetiva o subjetiva.

RECOLLAGE. Transformacion
de los mailcriales consumisias,
para obtener nucvas posibilidades
estéticas. Por ecjemplo el
emborronamicnto de algunos de
sus caracteres o rasgos bdsicos,

CUADRO CAUSAL. Fijar los
restos de una situacién sobre una
basc, para que quede permanente,
Por ejemplo: restos de comida
sobre una mesa o cocina.

FOTOMONTAJE., Diversos
trabajos estéticos, wusando la
técnica de la fotografia y video,

FOTORRFALISMO. Utilizar la
fotografia para reproducir escenas
realistas, como lo hacia la pintura
en los aflos scsenla,

FROTTAGE. Técnica de friccion,
que acaba consiguiendo un
veteado dentro de un lienzo,

FUMIGE. Usar el procedimiento
de ahumado para obtener una
determinada sensacion pléstica.

ARTE CONCEPTUAL.
Introducir ¢l concepto, dentro de
la pléastica, combinarlo de
diferentes mancras y con técnicas
y escalas diversas.

HAPPENING. Collage dc
“acortecimientos” emparentados
con formas plésticas.

MIXED MEDIA. Accidn artistica
combinada, msica, cine, baile,
luminotecnia, cte.

PERFORMANCE. Actividad
teatral, gestual, relacién con cl
mimo, incorporando clementos
plésticos diversos en escala,

SINESTESIA, Varias impresiones
sensoriales a la vez, huscando un
caracier lidico del arte.

ARTE CONCRETO. Gceometria
abstracta basada en objeios
plésticos “concretos” scgtin reglas
malematicas.

ARTE DEL SIGNO, Shock dptico
y psicoldgico basado cn los
mensajes convencionales que nos
rodean, como letreros publicos,
sefiales de trafico.

ARTE DEMOSTRATIVO.
Prictica de accién para llegar al
conocimicento exaclo, de cardcier
1écnico — cientilico,

ARTE POBRE. Aric malérico,
quec rcacciona contra el
“minimal”. Matcriales recios,
cartdn, acero, piedra, ctc,
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ARTE PROCESUAL. Interesa
mds el andlisis del proceso
creafivo gue el resultado mismo.

ARTE SERIADO. Caricter
repetitivo del arte. Se hace arte a
partir de un sdélo objeto,
repetiéndolo infinidad de veces.

BODY ART. El cuerpo del artista
o del modelo sirve como
expresion plastica y estética.

ARTE POR COMPUTADORA.
Estructuras artisticas
sistematizadas, usando las
capacidades grdaficas de las
computadoras para crear
expresiones de caracter pldstico.

GESTUALISMO. Uso de la
expresion corporal como arte,

LAND ART, Cubrir formaciones
paisajistas con esiructuras que
alteran las formas originales.

» MINIMAL ART. Composiciones
que toman el menor nimero de
ohjetos que fijen el espacio,

« NARRATIVE ART. Explicar
historias, momentos, sentimientos
con ayuda de fotos, textos, etc.

» VIBRACION CROMATICA.
Intentar crear ilusiones opticas a
través de trucos plasticos.

Todas éstas ideas, han cambiado la
actitud del espectador, que por
primera vez interviene directamente
en el proceso artistico, dentro de la
méxima libertad individual posible y
donde el espectador aporta la
comunicacion necesaria que provoca
la aceptacién o el rechazo y la critica
y la autocritica. El arte ya no esta
“dentro” de los museos, o para ser
mds exactos no estd solo y “todo”
dentro, por lo tanto, el arte debe
declarar: “O el museo se transforma
o la obra plastica se va de él”.

Las nuevas necesidades espaciales

Ante una realidad plagada de nuevas
condicionantes, el museo se
encuentra inmerso en un profundo
proceso de reflexion que lo Heva ante
la disyuntiva de reformarse y
adecuarse a los nuevos cambios o
permanecer indiferente ante esta
situacidn insalvable de la actualidad.
Este proceso ha conducido a realjzar
un duro cuestionamiento de los
espacios que actualmente componen
al museo y cémo estos se adecuan a
las nuevas necesidades y crean un
programa muy diferente a lo
estabiecido por las dos revoluciones
programaticas anteriores.

Es por ello que se estdn analizando y
reactualizando los espacios
tradicionales del museo y se plantea
la adopcién de nuevos espacios y
usos para responder a la concepcién
del museo del siglo XXI.

{Contintia en la pdgina 75 }
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La renovacion del programa, se
enfocard directamentc en tres
cspacios que seguramente serdn los
motores de la transformacién
espacial y que sc regirdn por la
variable de la economia productiva:

Las dreas complementarias
El drea de exposicidn
Las dreas de cardcter educativo

L ]

Las dreas complementarias ~ 5i en la
primera revolucién programética los
espacios expositivos se consolidaron
como espacios publicos, y en la
segunda se privilegiaron los espacios
de cardcter diddctico; en la tercera
revoluciéon surgirdn los llamados
“espacios comerciales”. Los espacios
comerciales no son otra cosa que los
locales productivos que establece la
idcologia econdmica. Como tales, se
complementan con las muestras
expositivas para poder crear un
museo autosustentable y productivo.
Estos espacios estaran directamente

relacionados con la exposicién y los
servicios del museo, de donde se
puede obtener un heneficio
econdmico claro. La vitalidad
turistica y la curiosidad de la visita
por la visita creardn un cspacio mas
proximo al centro comercial y al
espectdculo quc a la reflexion cstética
de la obra y su cardcter educativo.

Estos espacios pueden ser muy
variados, pero en todos ellos se
busca cl bencficio ccondmico:

1.- La tienda del museo,

2 .- Articulos para artistas
3 — El restaurante o cafeteria.
4 .- L.os Bares

5 .- 1a libreria comercial.
6. La galeria de arte

7 .- Fotografia y Video

8 .- La tienda de Discos
4.— L.a renta de Internet

10 .- Fl Video - Cine.

11 .- El Auditorio.

e & # & & & & ¢+ &5 »

Dentro de este especiro de nuevos

espacios, pucden cxistir un
sinniimero  de  otras  actividades
comerciales que estardn

condicionadas por su entorno urbano
y su factivilidad comercial en
particular. Es por eso gue en las
nuevas propuestas museisticas, las
dreas complementarias han pasado a
ser el nuevo espacio caracteristico del
museo, llegando a extremos con
donde el drea destinada a los
servicios complementarios  sobre
pasa hasta en mds de un cien por
cicnto, al 4rca misma de la
cxposicion,

Fl area de exposicion - El drea
expositiva de los muscos scguird
siendo regida, mayoritariamente, por
las tipologias histdricas cspaciales,
Sin embargo y a pesar del
estancamiento espacial dec la
arquitectura, los espacios expositivos
evolucionardn bajo una direccidn
(Continita en la pdgina 76 )
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claramente dclimitada por el
desarrolle cientifico y experimental
del montaje v su museografia.

En esta tercera revolucion
programdtica, la museografia
contempordnea serd el gran
detonador del cambio de las dreas de
exposicion  de los museos al
cstablecerse como instituciones
cientificas y metodoldgicas de un
proceso creativo de la exposicion.
Con los cambios ideoldgicos y de
intencionalidad, la museografia
adoptard los criterios econémicos
como elementos definitorios de su
postura, llegando a establecer como
prioridad. montajes que logren una
intencionalidad mds emparentada
con los espectdculos comerciales, que
con la exposicidn cultural del arte.

Los criterios expositivos de los
ultimos veinte afios estardn regidos
por una serie de principios ambiguos
que tenderdn hacia una extrafia
mezcla de cientifismo empirico;

1.- Trabajo en equipo de artistas,
conservadores y arquitectos,
como lo hicieron los grupos de
integracidon, para conseguir una
aproximacion en sus propuestas.

2.- Asesoramiento de un equipo
multidisciplinar, en el que se
incluyen desde socidlogos a
gestores econdmicos, asi como
psicologos y técnicos de la
comunicacion de masas.

3.- Caso por caso. La
generalizacidn vendra después,

4.- Aprovechamiento maximo de
toda la experiencia histdrica, que
no estd tan lejana, en su
fundamento de los problemas
actuales,

5- Moverse de acuerdo con las
posibilidades  téenicas  actuales,
materiales industriales, teenologia
punta, elc., sin ningun prejuicio

Las dreas de cardcter educativo - En
los nuevos programas, se notard un
auge de nuevos espacios dedicados a
modernizar las dreas diddcticas de
los museos, mediante la adopcién de
los siguientes espacios caracterizados
por la utilizacion de los dltimos
avances tecnoldgicos:

s Mediatecas
Fototecas
Videotecas
Espacios lddicos
Salas de cémputo
Salas de Internet
Salas polivalentes
Auditorios

+ Bibliotecas

De ahora en adelante, los espacios
educativos se apoyardan en la
tecnologia y el aprendizaje luadico
recreativo del arte y la cultura.
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LEONARDO NIERMAN
Ciudad de México, D.F., MEXICO.

1977 Galerfas IFA, Washington, D.C., EUA.
1978 Fondaiion Veranneman, Bélgica.

1980 Museo de Ciencia ¢ Industria, Chicago,
Illinois, EUA.

1981 Palacio de la Virreina, Barcelona, Fsparia

1984 Barbara Fillman Gallery, Miami,
Florida, EUA.

1988 Ast Center Galleries, Hawaii, Inc. EUA.



MU S E O U N

M U C A

1 v ERSTTARIOQ,

S
o
(2
Q
&3
b~
"
s
i
-)
Ry
>
(2

La historia programatica de los
muscos nos ha dejado en claro la
imposibilidad que tiene la
arquitectura de adecuarse
satisfactoriamente a las necesidades
espaciales que impone el ritmo
vertiginoso de la evolucidn del arte.

Sus caracteristicas particulares para
con el espacio, su temporalidad y su
relacién con la politica y la economia,
determinan en gran medida, el grado
de atraso tan notorio que la
arquitectura de los museos tiene para
con la produccién artistica
contempordnea, cuyas
transformaciones constantes han
rebasado al ospacio expositivo de
una manera en la que el
entendimiento del contenido y
contenedor se ha hecho insostenible.

Sin embargo, amboes participan en
una evolucién indisoluble, en donde
la arquitectura ha dejade de aportar
su valioso valor creativo del espacio
a favor de un conformismo histérico

espacial propiciado por el
tradicionalismo arquitecténico
occidental y el desconocimiento tan
notorio que se tiene de las tipologias
espaciales de los museos.

Es precisamente este
desconocimiento, el que ha
propiciade que un sinniimero de
arquitectos abusen de la repeticidn
inconsciente de soluciones, que han
aportado transformaciones de forma,
pero no de contenido conciso en
cuanto a su desarrollo y
funcionalidad espacial.

Bajo csta realidad inalterable, es
necesario proponer una serie de
ideas y propuestas encaminadas a
crear nuevas tipologias espaciales,
con la finalidad de responder a un
arte que si bien jamds serd alcanzado
por la arquitectura, sf se podrd sentir
mucho mas cdmodo y adecuado en
espacios diseflados especificamente
para su exposicién, en funcién de sus
caracteristicas generales y
particulares més actuales.

La arquitectura de los museos se
encuentra inmersa en un proceso de
transformacién espacial importante
que dard lugar a nuevas tipologias
espaciales que solucionardn las
necesidades actuales; por 1o que sera
necesario alejarse de la tradicién
histérica para establecer, en
definitiva, una nueva gama de
posibilidades espaciales del museo.
Es por ello de la importancia de
conocer a profundidad a las cinco
tipologias histdéricas y sus
caracteristicas , ya que nos permitird
encontrar aguellos puntos que ya han
sido utilizados con anterioridad,
positiva o negativamente, y que
delimitan la posibilidad de encontrar
otros caminos de solucidn.

Asi Galeria, Rotonda, Espacio Mixto,
Caja y Disgregacion espacial deberdn
abrir paso a novedosas ideas
encaminadas a establecer tipologias
espaciales en beneficio de la
museologia contempordnea.
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E ol Célula espacial bdsica que se
o) el caracteriza por la exposicidn
] ;ﬁ ordenada y secuencial de objetos de
A £ artc cn espacios “compartimentados®
{’{ : que se interrelacionan uno con otro
é& ' ﬁ ;f% mediante circulaciones interiores,
PN i formando una unidad de conjunto en
) " K O un itinerario fijo y preestablecido Vills Afbar
- R fisicamente, por medio de
W wi: delimitantes arquitectdnicas, - ‘“—“!Htwm—.-:—a--'..m
!I‘ ""'"" ey y
- 8 % o Tipo de vision de la obra: ]MT ]1 j““ t'TT
' A, Itinerante, secuencial y lincal. L-_Iumu..} iy i
1 {/’“3 f :[ T. LQ.J
h & + Montaje y colocacién de la obra: I
. £ De uno a cuatro frentes, cnlern bt

o Escala espacial: variable,
tendiendo a dimensiones no [ 1
mayores a veintc metros, -

i

LAS BT

T in Sl i 8
e Fecha y lugar de origen: logia dc EE’C"’&T”*'L e rhrd e
la signoria, Florencia ltalia. 1382,

Alle Pinakothek. Museo Guggenhicim
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LA ROTONDA

Espacio “inico” e independiente, que
se caracteriza por la ordenacién no
preestahlecida de secuencias
expositivas, y st de la vision continua
total o parclal de la obra, por medio
de una planta completamente “libre”,
casi siempre de forma radial,
cuadrada o poligonal; de dimensién
considerable, tendiendo a la escala
establecida por los grandes claros.

+ Tipo de visién de la obra: Radial,
continua y de conjunto. Puede ser
total o parcial segin sea su forma.

* Montaje y colocacién de la obra:
Lateral total o parcial.

» Escala espacial: wvariable,
tendiendo & dimensiones que
sobrepasan los veinte metros.

¢ Fecha y lugar de origen: Newby
Hall, inglaterra 1767 - 1770.
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Lentro Gearges Pompidon .
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EL ESPACIO MIXTO

Integracién funcional de las
caracteristicas espaciales de la galeria
y la rotonda en un espacio tinico, que
gsobresale por la variedad de
posibilidades visuales y circulatorias
cn un conjunto que da origen a un
nuevo eje generatriz que propicia cl
“giro funcional” entre las galerias y
la rotonda que integran al conjunta,

e« Tipo de visién de la obra:
Itinerante, sccuencial, lineal,
radial, continua y de conjunto.

* Montaje y colocacion de la obra:
Lateral total,

» Escala espacial: espacio complejo
en cuanto a dimensionamiento,
variable de acuerdo a la coleccion.

o Fecha y lugar de origen: Altes
Muscum de Berlin,  Alemania.
1825 - 1830.
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Altes Muscamn y
Staats Gallery

080

CORANEQ DR OARTH. -




<
)
o
£
@)
g
-
=
un
S&;
-
=t
>
Ry

LA CAJA MODERNA

Espacioc en “planta libre”,
caracterizado por la hiperflexibilidad
temporal de soluciones expositivas,
en basc a la utilizacién regular de
elementos prefabricados méviles que
definen el montaje expositivo.
Gracias a ello la diversidad infinita
de posibilidades visuales y
circulatorias, con una forma casi
siempre rectangular o regular, segin
diseno.

» Tipo de visibn de la obra:
Variable de acuerdo a 1la
modulacion ternporal interna.

+ Montaje y colocacidn de ka obra:
Localizacidn total.

» Escala espacial: espacio complgjo
en cuanto a dimensionamiento,

variable de acuerdo a la coleccion.

» Fecha y lugar de arigen: MOMA,

Estados Unidos. New York. 1939,
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MOMA. New York.

. 2 o

L L a——



OQRANKO DE ARTIE.
UHIVERSIIAD NACIONAL: AUTANOMA DF MEXIGo -
FAGUETALY DT ARDUIYTCTURA - .- .. -

LA ROTULA URBANA

< O LA DISGREGACION
@) ELd
4 g -
02 v Conformacion espacial del musco de .
O o acuerdo al sitio y a su medio fisico
] E:Ej natural qgue provocan la disgregacion
- £3 espacial de zonas expositivas sin una
3 clara tendencia de ordenacidn légica;
< Z‘% pero si de una organizacidn
Et;j‘ v cxpositiva flexible, dindmica, y
w oo selectiva, estableciendo un
- P(E intercambio exterior - interior,
By =
®) (% ¢+ Tipo de vision de la obra:
[ ltinerante, continua y sclectiva
Ra (9
ﬁ’:;; ¢ Montajc y colocacién de la obra:
;(.DE Localizacion total.
E; + Escala espacial: espacio complejo
o) en cuanto a dimensionamiento,
«% variable de acuerdo al sitio .
e Fecha y lugar de origem: Museo
Louisiana - Jorgen Bo y Y.V.

wohlert, NDFUCga. Copenhague Museo Guggenfieim en Salzburgo. Ifans Hollpin.
1958,
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VLADY, Leningrado, URSS, 1920.

EXPOSICIONES:

1959 Museo de Arte Moderno, México, D.F,

1961 Casa de la Cultura, Guadalajara, Jal.
Meéxico.

1962 Galeria Houston, Texas, EUA.
1968 Museo de Arte Moderno, México, D.E.
1968 Galeria Misrachi, México, D.F.
1970 Galeria Pecanins, México D.F.

1973 Saldén de Ia Pldstica Mexicana del
INBA, México, D.F.

1990 Exposicién colectiva en el Museo
Universitario de Ciencias y Arte de la
UNAM, México, D.F,
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Ante la imperiosa necesidad de

crear un nuevo espacio
arquitectdnico para cl museo, ésta
tesis hace una propuesta tedrica
encamninada a fundamentar las bases
potenciales para la creacién de una
nueva tipologia espacial del museo:

“La Rotula Urbana®.

Como propuesta tedrica, ésta tesis
estabiece una serie de criterios de
diseio que se basan en una
interpretacidn histérica y parcial de
la realidad, presentada con
anterioridad a lo largo de este mismo
capitulo; sin que ello signifique que
la propuesta no pucda ser
enriquecida y autoregenerada en otra
direccion, por puntos de vista y
factores que ayuden a entender
mejor upna época marcada por la
“Globalizacidon” 