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A. PROLOGO.

LA BUSQUEDA COLECTIVA DEL CONOCIMIENTO NOS  SALVARIA DEL
DESORDEN ACTUAL, Y ASi, EVITAR EL CAOS.

México, 1999. Momento hsténco de transicion. La sociedad
mexicana estd preocupada. Datos como el de que casi el 50% de la
poblacion vive en la miserna extrema, hacen que el resto del pais viva en
una comodidad relativa, con condiciones semifavorables de wda, pero
con la angustia constante de la incertidumbre, con la duda de un
probable mejor futuro, con la msegundad de los movimientos econémicos
que desestabihzan en meses a las famihas. Todo esto es causado por
varios factores mportantes: la inestabilidad econémica, la inseqgundad
social, la falta de educacién y sobre todo la carencia de actos de
conciencia de los habitantes de las cludades.

En este estudio analzaremos el concepto de la educacion y
trataremos de desarrollar, en conunto con la sociedad y las
nstituciones educatwvas, ese despertar de conciencia, el cval no
resolverd los problemas econdémicos o socales, pero que permitird a
gran cantidad de grupos de gente tener una vision mds clara de lo que
ocurre en sus comunidades; con la motwacion de poder participar
activamente en €l desarrolio comunitario y personal.

Es por lo tanto wmportante dedicar un gran esfuerzo para crear
nuevos, miltiples e interrelacionados espacios de desarrollo educatwo,
ya que la falta de espacios de ensefanza y aprendizaje oblga a la
poblacion, a gastar su hiempo hbre en actwvidades que, en sy gran
mayoria, no fomentan en nada ni el desarrollo intelectval m la capacidad
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de creacién, amo que por el contrano provocan imcomodidad, medo e
ncertidumbre, pereza mental y apatia fisica. Como gjemplo evidente de
esto, tenemos el mal uso de la television.

La idea entonces, es lograr ese despertar de conciencia educativa
para poder tener en todas las poblaciones del pais una mtercomunicacién
positva de ideas y vias de acceso a la educacién y al conocimento,
porque entre mas grande sea el autoconocimiento y el conocimiento de
lo que ocurre en nuestro mundo, mejor podremos entender nuestras
propias relaciones entre personas, pueblos, cwudades y hablando en gran
escala, la ya necesana comunicacion € integracion entre paises.

Fsta aparente utopia, no esta lejos de poderse realzar, y es
ahora, en 1399 cuando debe wiciarse esta concientizacién grupal. El
proceso para lograr esto, serd tan lento como la misma evolucion, pero
esta en manos de todos, evitar su retraso.

Es necesano, por todo lo antes mencionado, empezar a crear
espacios educatvos de integracdn colectiva, espacios donde las
comunidades puedan conocer a sus co-habitantes y entre todos lograr
ese desarrollo educativo pleno de conciencia y conocmiento; €s
necesano entonces, fomentar el desarrolio de instituciones educativas,
de centros de participacion e integracion ciudadana, lugares donde se
desarrollen actividades comumtaras de aprendizaje y conocimento y
lograr asi, el tan deseado respeto en los diferentes sectores mundales.



B. INTRODUCCION.

Los nuevos espacios comunitanios, que seran abiertos a todo
piblico, tendrdn entre otros fines, lograr una integracion entre los
dersos sectores de la sociedad. Estos lugares se dedicaran al fomento
tanto del desarrollo ntelectual como comumtano; y por supuesto, seran
foros abiertos a la expresion no-violenta.

Uno de los tantos espacios en donde se puede lograr esta nueva
visién de vivir, son las escuelas, lugar tradicional de integracion de ideas
y generacién de conceptos. lLas escuelas educan, a pesar de su
tradicionalismo y ngidez, a las masas. Es entonces en las escuelas en
donde se debe miciar esta conversion al nuevo modo de wvida.

Es necesano que exista una Nueva Escuela, una nueva vision de
enfocar la educacion y dejar atras los canones y 1as dictaduras; por e€s0,
para empezar a crear un nuevo sector de la poblacion que tenga derecho
a la indwidualidad, se propone crear una Escuela de Integracion Reqional.
Esta primera escuela se especalizard en las disciplinas artisticas
y en los oficios que se han 1do marginando, asi se lograra ademds de
acrecentar la capacidad mtelectval y espintual del hombre, descargar
manifestaciones negativas y violentas, a través de la creacion, reflexion y
la chsciplina que genera el estudio del Arte.

Por otro lado, muy mportante para la reahzacidn del proyecto que
se presenta en esta investigacion, se pretende realzar la condicidn del
artista como tal, ya que actvalmente las condiciones para el pleno
desarrollo de las disciplinas artisticas y por lo tanto del artista, estédn
hmitadas a grandes centros urbanos como el Distnto Federal y otras
cdades importantes y con senas dificultades para el acceso a  los
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recintos donde se imparten dichas ensefanzas, no solo por el nquroso
nivel preparativo que piden, lo cual es bueno siempre y cuando existan
centros de capacitacibn o preparacidn para lograr superar los dificles
examenes de admisidn, sno mds bien por la escasez de centros
educativos reconocidos y con proyeccion a futuro para el “aspirante” a
artista y, s hablamos en el ambito reqgional, estas condiciones son
practicamente mulas y las posibiidades para acudir a un centro
especiaizado en la disciplina artistica se tornan cast imposibles,
obhgando al artista de las ciudades menores o pueblos a emigrar a las
grandes ciudades, cosa que dificulta mds ain, los accesos a los centros
educativos.

Esta Nueva Escuela, debera estar, por lo tanto, ubicada en una
cudad con acceso casi nulo a las Artes; ademds pretende ser el primer
gjemplo de una serie de nuevas nstituciones educativas en todo el pais,
las cuales no serdn enfocadas necesamamente a las Artes, smo a
cvalguer otra disciplina, incluso de educacion elemental.

Es importante que este pnimer espacio de integracidn colectwva
fomente en la comumdad la oportunidad de realizar actmvidades que la
disciphna  artistica genera, tales como la contemplacidn, la reflexién, el
trabajo colectivo y la conversion del ocio en algo que provoque el
desarrollo emocional € intelectual de los indmviduos.

En los capitulos siguentes, veremos el porqué de la importancia
de una Nueva Escuela que serd destinada a las Artes y porqué sera un
ejemplo para crear mas centros educativos y un  planteamento
arquitectomco del desarrollo de este proyecto de unidad artistica.
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capitulo | . justificacion del tema.




I. 1. EL PORQUE DEL ARTE.

A través de la existencia del hombre, siempre han estado
presentes las disciphnas artisticas, desde las pinturas rupestres y los
menhires, hasta las renacentistas y las grandes del arte moderno.

En México hay una enorme cantidad de gente que desea
aprender a manfestar sus 1mpulsos de manera inofensiva y sobre todo
productva; el arte €5 una disciphna que permite realizar ambas, no causa
danios a terceros y por el contrario, crea una satisfaccion.

Existe un sitio 1ddneo para lograr esto. Las escuelas de
arte son el recinto deal para descargar emociones y transformarlas en
sensaciones positivas para los deméds. No sélo existe el dominio de la
técnica o la disciplina, sino también un acercamento entre las personas,
que a través de sus vivencias y conocknientos logran reunirse y  llevar a
cabo una actwidad colectiva, un trabajo en conunto para llegar a una
satisfaccion personal, cosa que actualmente no sucede en cast ningin
sector laboral; (por lo general todos tratamos de superar a los demds,
en vez de lograr un progreso unificado).

Por lo tanto, ademds de mcrementar el potencial de
desarrollo artistico y sensitivo del individuo, también se desarrolla la muy
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I.2. LOS OBJETIVOS.

I. Integrar en un solo espacio las disciphnas artisticas,
manifestaciones humanas y oficios dque se relacionen entre si y que den
tanto al estudiante como al wisitante un  desarrollo humano intelectual y
artistico con el ideal de crear una integracion en la comunmdad.

2. Transformar las reacciones negatwas y estresantes de la
vida diara en expresiones artisticas, para ayudar, en lo posible, a las
sociedades a través de la exaltaciéon del espiritu.

3. Darle a la civdad en cuestién, un espacio diferente a los
existentes, una alternativa de futuro y no encasillarlos en las actvidades
trachcionales del estado o cwdad, permtiendo también umr en un solo
espacio a diferentes sectores de a sociedad.

4. Crear un espacio artistico que sea el recinto de las
artes, un edficio auténomo con espacios de creacion humana que se
reflejen en sus formas y circulaciones.

T T T T T T T ——carente-falta de-comunicacidn y_compafiensmo. _ _
En una escuela de artes, no solo se aprende arte, se
aprende a vivir €n armonia, se¢ aprende a preocuparte por los demas y
por el mundo, por las bellezas que éste nos da, por la paz sofiada y
sobre todo te ensefia a ver en t msmo las carencias que tienes para
lograr la armonia.

satisfaga las necesidades de la zona del bajio y los estados colindantes
a la cudad donde se plantea la construccién del proyecto.

~ 5. Dara este-espacio-un caricter-de escuela reqional, que_
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2.1. BREVE CRONOLOGIA DEL ARTE.

Cuando el hombre habitaba en las cavernas y su principal actividad
consistia en la bisqueda de alimento, aqua y refugio, la vida no era nada
sencilla, sin embargo, al i dominando y puhendo las técnicas de
supervivencia, su creatividad también se fue desarrollando, al principio,
con la creacién de armas para facihtar la caza y la nvencion de
herramientas para utilizar en la recoleccion o en la construccién de
refugios, ncluso para hacer de refugios naturales, principalmente cuevas
y cavernas, lugares proteqgidos de otras especies carnivoras. En esta
época, cada descubrimiento era una revoluvcidn, fuera el fuego o los
rayos del celo, los objetos punzantes o los colores del arcons, y
fueron, precisamente, estos descubrimientos los que ocasionaron que la
mente del hombre viera cada nuevo fendmeno como 51 se tratard de algo
nexphcable y totalmente fuera de su alcance. Asi surgid la necesidad de
explicarse él porque de estos fendmenos y cémo, en esos tempos,
estos conocimentos no se podian descifrar de un dia para otro, el ser
humano recurnd a una rehgion primitwva, donde se atemorizaba de los
actos de la naturaleza y por lo tanto le rendia culto. Con su creatmvidad
cada vez mas desarrollada, el hombre, al tener mas dominio sobre la caza
y la_supervivencia y_conpgandolo con los fendmenos mexplicables del

Universo, comenzd a crear sus nitos, los cuales iban desde danzas en

honor a las lluvias o al fuego, hasta pinturas y murales que presaqiaban el
éxto de la caceria y la supervivencia de las tribus. Los histomadores
calfican este momento como el nacimento del Arte. Desde entonces,
este fenémeno, hasta ahora propio del ser humano no ha dejado de
desarrollarse o expandirse en todos los pueblos del mundo, sean
cwvihzados o no.
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Ha sido el hiempo y la evolucién del hombre, los que han hecho
que estos fendémenos prmitivos, se hayan convertido en obras de
incalculable valor y trascendencia para el desarrollo de la especie
humana. A partir de este momento, cuvando el Arte sale de su cuna, y |3
expansidn y crecimento del hombre se da por todo el globo, no hay un
sGlo momento en la mstorna en que no haya existido esta necesidad de
expresion tan natural y mistica, ncluso en épocas oscuras de la
humanidad en que existian todo tipo de restncciones y prohibiciones
para los artistas, por que se pensaba que la exhaltacion del alma o del
Inconsciente eran actos demoniacos © de poco interés para la evolucion
y el equiibrio de la especie gobernada por su razon. Afortunadamente
estas ideas, muy poco fundamentadas, estaban totalmente equivocadas,
ya que la expresidn artistica no es mds que un lenguaje ordenado,
matematico y racional combinado con vivencias y sensaciones indwiduales
provocadas desde las fibras emocionales mds internas, que surgen, ya
sea de la contemplacion y observacion de los fendmenos naturales, como
nuestros primitvos, o simplemente por el placer de sentir un éxtass al
crear algo que surge totalmente de tu ntermor. Esta mezcla entre lo
racional y lo intangible, entre la disciplina y la necesidad de expresion,

Tgénera las obras artisticas mis-subhmes -y-estas-producen en-el hombre_. _ _

una satisfaccién plena tanto de la mente como del alma, que al fin y al
cabo, son lo msmo, El Arte, pues, no solo surge en el hombre de
manera natural, sino que genera en él una constante necesidad de
bisqueda y comprensién de los elementos que componen las
manifestaciones artisticas.



Este penodo de descubrimentos, duré miles de afios, pero con el
crecimiento de las poblaciones y el asentamiento humano, los cambios en
la evolucion del Arte fueron cada vez mds continvos. De las pinturas
rupestres y las danzas trbales, se llegd al pronto desarrollo de
esculturas primitivas realizadas, casi siempre, en favor de diversas
deidades. Cuando €l hombre aprende a trabajar la predra y el metal, imcia
otro cambio en la evolucion artistica, los trabajos realizados contienen
cada vez mas y mejor dedicacion, comienza a surgir el concepto de
armonia y proporcion, aungue los canones actuales, no se dan hasta el
penodo Helénico, profundamente estudiados y revisados en el
Renacimiento. Antes de liegar a la magna Grecia de los Olbmos  siglos de
antes de Cnsto, existieron diversos pueblos, con un acervo cultural
complejo y muy completo, y distnbuidos por todo el globo, sm
posibiidad aparente de que tuwvieran contacto entre ellos, como la
cultura China, los Egipcios, la cultura Hindld, los Mayas, entre otros;
cuyas tradiciones milenanas crearon grandes e mmpactantes obras
artisticas honrando a los dioses y a la naturaleza. Prrdmides de escalas
celestiales, grandes ofrendas, esculturas, pinturas y grabados con
relieves y colores, danzas y misica con instrumentos que actualmente
son practicamente desconocidos, todos ellos como gemplos de la

-expresion.artistica_que estos pueblos crearon para el mundo.

Al llegar a la Grecia Clasica, el Arte ya tenfa un largo camino

recorndo, sin embargo todavia le quedaba mucho por avanzar. En Grecia
se establece por primera vez, un orden de medidas y patrones que
seran la base durante muchos siglos para la creacidon artistica. Los
grieqos, Inspirados por sus grandes poetas y filésofos, descubren el
concepto de Estética, como elemento primordial para la mamfestacion
artistica y crean una sene de drdenes basados en las medidas del

.
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cuerpo humano, el cual fue la base para toda obra creada, especialmente
en la Arquitectura. En este momento, el hombre se convierte en la unidad
fundamental de medida, surgen las relaciones armémcas y las
proporciones, y estas se aphcan en todas las expresiones artisticas, se
escriben tratados de Estética, los filésofos hablan de lo bello como algo
esencial en el Arte, se crean patrones de perfecadn, y en este
momento, el Arte, comenza a estar fundamentado por la disciphna y la
razén, dejando atrds, los valores y conceptos misticos y religiosos de
los hombres y pueblos anterores.

Estos conceptos de armonia, proporcidn y estética fueron répdamente
expandidos por toda Europa gracias a la conquista de Grecia por los
romanos, los cuales hicieron de la cultura Griega, una base importante
para el desarrollo de su propia cultura y la del resto de Europa. Asi,
durante el Imperio Romano, la expansion y uso de estos conceptos
artisticos predomind en todas las disciphnas, que comprendian ya, el
Teatro, la Danza, la Pintura, la Escultura, la Misica y la Arquitectura.

Con la caida del Imperno Romano, durante los siglos IV y V
después de Crsto, provocada por las invasiones de los bérbaros, el
desarrollo de la evolucidn artistica, entra en un periodo de escasos
avances en comparacién con el penodo Clasico creado en Grecia y
cistribudo al entonces “Mundo”, por los romanos. Esta etapa, de

“aparenté oscurantismo;” engendré -también-grandes -obras.. En_los mcios___ _

de la Edad Media, la expresion artistica retomé su papel de ser creada
para Dios y solo era vilida con este fin, no por gusto propio del artista,
como hacian nuestros antepasados de las cavernas, sino por obligacion
impuesta por la lglesia, que tenia un gran poder en esa época, y que
establecia cdnones inquebrantables, con la amenaza de no recibir nunca el
perdén de Dios si estos se rompian. El artista, no tenia otra opcion.



Esta era artistica, durd siglos. El arte y el conocimiento, eran algo
oculto, privado y solo podia ser desarrollado por motivos eclesiasticos.
Fue en esta época cuando surgd el arte bizantino, originano de
Constantinopla, caracteristico por sus figuras humanas planas, sin
perspectiva ni proporcidn; sus mosaicos y sus catedrales.

Con las invasiones musulmanas al sur de Europa y gran parte del
norte de Africa, los estilos empezaron a cambiar, la influencia arabe
predominaba en las obras, sobre todo, arguitectémcas, y por lo tanto,
surgieron diversos estilos debido a la mezcla y encuentro de diferentes
culturas.

A finales del prmer mileno después de Cnsto, continua
reforzandose la fuerza y el poder de la iglesia. La misica se reahza
exclusivamente para cantos religiosos, aon asi, de esta era se rescatan
los cantos Gregoranos y algunos trabajos de misas para érgano; la
danza practicamente no existe por considerarse paganas y por exaitar al
demonio en el espintu; las artes plasticas, se ven reducidas a grandes
vitrales, figuras religiosas y pinturas planas, sin proporcién m armonia, la
arquitectura era monumental, hacia los cielos, no hay escala humana como
en la era Clasica. Todo el esplendor Gnego, permaneceria oculto por lo
menos unos 1 0 siglos.

-— — —Es.a.mediados_de éste _etapa _conocida_como Medieval, cvando

aparece el Gotico. Grandes catedrales, grandes i1glesias, con sistemas
constructivos respetables y de gran mportancia en ¢l dmbito
arquitectomco; sin embargo, el resto de las Artes, padecia en un letargo
del cual aon tardarian un buen rato en salr.

Afortunadamente, gracias a los movimentos sociales del hombre,
la necesidad de expansion y conquista y los grandes descubnmientos del
mundo, poco a poco se fueron abnendo nuevos caminos para la
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comprensién y estudio del Arte; surge de nuevo una luz y el esplendor
de la cultura Clisica retoma mportancia. Son los artistas del
Renacimento, durante los siglos XV y XVI, los que se ocupan de
rescatar los valores artisticos y enfocar nuevamente, después de tantos
siglos, el Arte para el hombre. Vuelve la escala humana, la proporcion y
la armonia, se retoman conceptos de Estética y grandes artistas
itahanos, revolucionan la creacién y vision del Arte. En esta época, se
descubre la gran capacidad que tiene el hombre para buscar la
perfecciéon en la expresion y realizacion de trabajos creados sobre la
base de la disciplina, el conocimento y la comprension de los sentidos.
Surgen escuelas y academias, obviamente existen muchas reglas, pero
fos caminos del Arte son cada vez mas amplios. A partir de aqui, €l Arte
comienza una etapa de busqueda y expansion que no ha cesado hasta
nuestros dias. Los movimentos y corrientes artisticas son cada vez mas
y de menor duracion. El Arte empieza a romper fronteras debido a las
conquistas reahzadas por las potencias de la época en otros
continentes. Los movimentos artisticos se repten en diferentes
continentes, y cada uno aporta a la misma expresion, la expresion propia
del lugar. Arte Renacentista, artistas Flamencos, Maniensmo. Todo esto
da pie a que surja una reaccidn por parte de la iglesia, que ha perdido su
poderosa nfluencia y asi, fomenta los excesos rebuscados y los detalles

religiosos para volver a adquinr-fuerzar —— — — - - — - — — ——— —_ ___

Surge el Barroco, luces y brllos en la misica y arquitectura; los
motivos relgiosos vuelven en las artes plasticas, pero el camino ya
estaba aberto por los renacentistas y nunca, desde entonces, ha
existido una regresién a la etapa Medieval.

Cada vez mis escuelas, mds artistas, mis influencias, el artista
tiene ya el papel de intelectual y de hombre de conocimento. Es ya, en



este momento un artista libre de presiones rgurosas, y la hbertad en los
temas o conceptos de las obras de Arte, es cada vez mas evidente.

Durante los siglos XV y XVIll, predomina el esplendor del
Barroco, en las Artes y la literatura, en las ideas y en las conquistas de
tierras lejanas.

Todo movimiento surge como una reaccion al antenor y a partir
del declve del Barroco, estos movimientos se substituyen
constantemente; ya no tenian que pasar varios siglos para pasar de una
corriente o tendencia filosdfica y artistica a otra. En un mismo siglo
existian corrientes diferentes de pensamiento. Es durante el siglo XiX,
cuando esto se hace evidente, hasta llegar el siglo XX, en donde estos
cambios pueden ocurrir en décadas. En el siglo pasado se desarrollan
los expresionistas y los impresionistas; aparecen los grandes musicos
cladsicos, que imcian la revolucidén musical en el Barroco y se consolidan
en este siglo; vuelven las dperas, los teatros y la danza.

Escultores, Fintores, Mdsicos, Arquitectos, Balarines, Actores,
van encontrando poco a poco una soldez en sus disciplinas. Todavia, en
esta época, existen academias nigurosas, pero las reglas comienzan a
quebrantarse debido a la voluntad propia de expresion del artista. Fue,

T T T T T T 7 ————enelaglo-pasado cuando-surgib_todo esto,_que dio_pie, a que el siglo
XX, haya sido el que mis ideas, movimentos, estilos y cormentes tanto
del pensamiento como artisticas, hayan existido jamas.

De todas las revoluciones artisticas de la Histora, las del siglo XX
han sido las mas importantes, tal vez no en cuanto a calidad, contentdo o
fondo, pero si en la cantidad de 1deas que ha generado y a la cantidad
de gente a la que ha nfluenciado. Todo esto propicia la constante
mutacidn de un estilo a otro, la habitval fluctvacion de un movimiento a
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otro, y esto ocurre, no solo a escala local, sino a escala mundial. Los
medios de informacidn y 1a ruptura de fronteras han logrado que todo el
Mundo esté conectado en los mas recientes y diferentes caminos y
expresiones del Arte. Las reglas han dejado de existir. El artista es libre,
aunque algunos pseudo-artistas, se aprovechan de esto para conseguir
éxito o aprobacidn. Pero el verdadero artista permanece luchando,
buscando otras vias, expresdndose como el hombre de las cavernas,
creando, pero sin saber exactamente porqué, simplemente porqué lo
necesita.

El lenguaje, en este siglo XX, ha sido modificado y alterado tantas
veces como ha sido posible. Grupos, cormentes, ideas y movimientos
han surgdo priacticamente una por década, sino es que mds. Arte
abstracto, Surrealsmo, Fop-Art, Op-Art, Art Nouveau, Art Deco,
Happenings, Instalaciones, Performances, Rock n’Roll, Heavy Metal,
Rock Sinfonico, Teatro interactwo, Esculturas y Pinturas de todo tipo,
con o sin proporcidn, Bauhaus, hbertad absoluta de expresion, Iiteratura
sn censura, Jazz, Blues y Tecno, danza Cldsica, contemporanea,

moderna, regional, Tango y Salsa. Este es el siglo en donde se han dado -

a conocer todas las manfestaciones artisticas de cada rincédn del mundo;
pero el lenguaje permanece y se expande cada vez con mas fuerza, cada
vez llegando a mas gente.

~ las fronteras del Arte “handesaparecido-y-han-dado-paso.a- una
cultura global, un lenguaje Universal diferenciado més por el artista que
por el sitio o lugar donde ha vivido. Actualmente, el idioma Arte, se habla
en multitud de lenquas, pero al final este lenguaje se traduce en una sola
expresion, que es la necesidad basica y natural de creacidn, desarrollada
2 un mvel intelectual y de conocimiento tanto del interior, como de 10s
fenémenos naturales que nos rodean. Pero... & Qué es el Arte?



2.2. LAS BELLAS ARTES.

Hablar de las artes es como hablar del universo. Durante
siglos se ha intentado encontrar una defimcidn de arte, pero son tantas
que resulta dificil ponerse de acuverdo; pero en lo que todos comadimos
es en que el arte responde a una necesidad fundamental del hombre y su
principal objetivo es la mterpretacidn de la vida en toda su plentud.
Verdad es que a veces persigue otros fings, ya sean socales,
religiosos, politicos o econdmicos, pero todos ellos encomiables o no
son ajenos a la funcidn esencial del arte e incluso pueden constituir un
obstaculo para su realizacion.

€l arte, aunque no contribuye a la satisfaccién de las necesidades
primordhales de la vida, ya que la humanidad puede subsistir sin arte pero
no sin ahmento, bebida o cobyo; estd presente en nuestras vidas desde
que existimos; el anhelo de expresarse a través del arte €5 algo tan
profundamente humano que desde la prehistona se ha manifestado sin
interrupcidn en toda la superfice del globo. Los primitivos atestiguan su
deseo de conferr a los objetos algo mas que un simple caracter de
utihdad, se trata de halagar los sentidos, el corazén y el espiritu.

Pocas actwidades humanas se hallan sujetas a tantas y tan

—— .- —.dwversas_interpretaciones_como_ el arte, cuyo significado es distinto para

cada cuval. Anstételes deduce de él los elementos de una teoria
Estética, en tanto que Spengler lo detine como el reflejo de una
cviizacion. Benedetto Crocce dice -" el arte es aquello que todos
saben lo que es. Y verdaderamente 1 no se supiera de algin modo lo
que es el arte, no podriamos formularnos tampoco esta pregunta,
porgue toda prequnta siempre implica una noticia de la cosa preguntada
designada en la preqgunta y por ende calificada y conocida.
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Esto nos dice que el arte no es mds complejo que cualquier cosa,
todos lo conocemos y lo vivimos a diano, tal vez sin darnos cuenta. H
problema del artista es que esperan favores de la critica que esta no
puede conceder o temen dafios que la critica tampoco puede
produciries.

La obra de arte es como un tridngulo que tuviera por lados el
tema, la expresidn y la forma, elementos interdependientes pero” no
forzosamente 1guales. El artista puede interesarse por uno de los
aspectos con preferencia a otro. Como cada uno de los elementos no
tiene por s1 mismo mas valor que los demds, acentuar el aspecto formas
no €s mejor ni peor que conceder una importancia capital al tema o al
elemento expreswo. Ahora bien, no hay que confundir los lados del
supuesto tréangulo con los medios técnicos del arte- linea, masa,
volumen, espacio, color y materia- que permiten al artista materabzar el
tema, la expresion y la forma.

La variedad y complejdad de los caminos de acceso a la
compresién del arte deben inclinaros a la tolerancia. Las teorias
estéticas se asemejan a las costumbres, en que cada una es valedera en
su tiempo y en su lugar.

Mientras la humanidad esté compuesta de indmwduos, cada cual”

elegird el acceso que més le convenga.

Lo mportante, que es lo que se propone en esta investigacion, es
crear un recinto donde existan una gran vanedad de accesos para el
estudio y la comprension del Arte; mientras existan vias de introduccion
al mundo de las disciplmas artisticas, estas podran sequir evolucionando
para darle al hombre esa satisfaccién a su necesidad vital de expresion,

10



2.3. ARTE Y ARQUITECTURA.

Cuando se crea una conjugacion entre arquitectura y arte siempre
hay un conficto, & por qué al ser la arquitectura un arte no podemos
deslgarla de ésta gran responsabilidad? Desgraciadamente ya lo hemos
hecho; la una vez denominada como la madre de las artes, ha pasado a
ser ahora, un sutil pero fuerte deceso en la incentiva y creatvidad del
artista, lamentablemente, la arquitectura tendra que ser supnmida de la
cateqgoria de arte por un tiempo; hasta el momento en que se haga una
clara simbiosis entre el papel del arquitecto, supuesto artista y el papel
del edificador, que es el que actualmente gobierna nuestras ciudades,
nuestra existencia plastica y nuestra visidn cotidiana. dComo volver
entonces a recuperar la dignidad de la arquitectura? Eso es lo que debe
preocupar a los arquitectos de ahora en adelante, no sdélo la forma y el
olor plastico de los edificios, no la cantidad de metros cvadrados, m de
excesos rebuscados, no otra cosa que no sea la arquitectura por si
misma, el edificio, el espacio, el sitio, el recinto del alma, por que 1 algo
tienen todas las construcciones en comin es el alma de sus matenales,
exceptuando aquellas que hoy dia son tan comunes. Ahora entonces,
d como darle alma a un edificio? Los grandes artistas de la arquitectura

"y otras disciplinas-plasticas, -hablan-de-una ngidez_flexible, algo asi como

una disciplina ngurosa acompafiada de  sensaciones  provocadas
nconscientemente; €s, a mi modo de ver, una combmacién entre lo real y
lo oninco, una simbiosis entre 1o tangible y lo metafisico. Cuando se crea
una obra artistica, sea una pintura, una escultura o un edificio, se genera
un concepto, que por lo general proviene de una sola idea; esta idea
se deforma constantemente, a través del andhsis, ia reflexion, la duda
y la observacion,
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El problema esta en que esta idea tiene que convertirse en forma, en
algo tangible gue se pueda ver o tocar, se tiene que transformar en obra
de arte. Para lograr esto se requiere de mucha técnica y disciplina, que
seria la parte real, lo tangble, y también es necesario tener una vision
que pueda abstraer los conceptos de las formas y de los objetos para
transformarlos en \deas; esta seria la parte de lo flexible, lo intangble. Al
lograr un equitbno arménico y proporcionado entre estos dos puntos,
es cuando avtomdticamente se genera la obra de arte; se crea asi un
instante en donde se juntan por Unica vez en la histona, dos conceptos
totalmente opuestos, lo real y lo irreal, lo palpable y lo oninco, la mente
y €l alma, y a este punto es al que pretendemos llegar cuando
generamos una obra de Arte. En matena arquitectdnica, el asunto se
vuelve mas complejo, el resultado de esta simbiosis no solo tiene que
satisfacer una necesidad espintual o palpable, no solo debe crear una
emocion en sus recorndos, sino que también tiene la obligacion de
albergar en sus muros y cublertas una sene de necesidades que
establezcan el uso del edficio; asi pues la Arquitectura no solo debe
cumplr con los valores del lenquaje artistico, sino  que también debe
funcionar para lo que ha sideo dsefado. Un cuadro amanillo

probablemente” provodque™ el “mismo- impacto- -en—-un-museo de. cvalguier .

cwdad del Norte, que en un museo de cualquer cwdad del Sur, éen
cambio, un muro amarillo, no provoca la misma sensacion en un terreno
con mar que en un desierto, y eso no es todo, €l muro amarillo provoca
un efecto totalmente diferente en un edificio de oficinas que el que
provoca en una escuela de Arte. En el proyecto de esta investigacion se
pretende lograr esta simbiosis para darle Arte a la Arquitectura.

1t
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capitulo 3. analogias.
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3. 1. ACADEMIAS DE ARTE.

Se definen como nstituciones culturales principalmente
destinadas a la formacién de artistas. Las prnimeras academias con este
nombre surgen en Itaha a mitad del siglo |16, aunque desde los tiempos
clasicos, en Greca y Roma, ya exstian escuelas, que aunque no eran
conocidas como academias, juntaban diversas disciplinas artisticas como
pintura, escultura, danza y teatro. Anstételes, en la antigua Grecia, junté
en su “academia” diversas disciplinas; filosofia sobre todo, pero también
geometria, astronomia, pintura, teatro y otras ramas que tenfan como fin
la bisqueda del complemento del ser a través de la razén. En Roma
exishieron foros y edihcios piblicos donde los artistas se reunian a
vender sus trabajos y a discutir sobre algunos temas relativos al arte.
Durante la decadencia de Roma y todo el medioevo las ensefianzas
artisticas se daban exclusvamente como complemento rehgioso o de
conquista, hasta el renacimiento, en donde se retoma al hombre como
origen de la wida y centro del uvniverso. En la decadencia de estos
ideales, en el nvevo trabajo manerista, y con las inclnaciones barrocas
aparece el fendémeno de las academias en [561-2. En esta
época histérica las academias representan en cierto sentido la
-culminacion de.un_proceso que se desarrolla_durante el renacimiento; la
promocion del artista
manval, a la otra mas elevada de intelectual.

El dechnar de la institucién académica empezd con los cambios
conservadores de la restavracion, mentras la academia se estancaba
progresivamente en posiciones de rigida ortodoxia, cultural y politica, se
afirmaron las instancias rominticas que rewindicaban para el artista la
hbertad de crear, de modo absolutamente desvinculado de “reglas”.

desde su condicion originana de trabajador” T Tmuseo’y himoteca, asi como con equipo-de radioy RV, . - -
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Luego, todos los movimentos de punta def siglo 19, que abneron
el camino a las vanguardias modernas, se desarrollaron fuera y contra la
academaa rechazando tanto sus métodos como sus funciones. Las
academias estan condenadas a una supervivencia puramente formal,
aunque a menudo, ain prestigiosas.

3.2. CASAS DE CULTURA.

El INBA las define como un inmueble con espacios a cubierto y
descubierto cuya funcién basica es la de integrar a la comunidad para
que disfrute de los bienes y servicios en el campo de la cultura y las
artes, propiciando la participacion de todos los sectores de la
poblacién, con el fin de desarrollar aptitudes y capacidades de acuerdo
a sus intereses y relacionarlo con las distintas manifestaciones de las
culturas.

Para lograr este objetwo se debe contar con aulas y salones de
danza folclérica, moderna y cldsica, teatro, artes plasticas, grabado y de
pintura infantil, sala de conciertos, galeria, auditoro, libreria, cafeteria,
drea administrativa, entre otros. En algunos casos se cuenta también con

Este tipo de equipamiento es recomendable que se establezca en
localidades mayores de 5,000 habtantes y puede ser disefiado
exprofeso o acondicionado en inmuebles existentes, sin embargo, hay
que tomar en cuenta los espacios y superficies considerados en los
médulos tipo dispuestos, con superficie construida total de 3802,
1200 y 768 metros cuadrados.

13



AREAS SIN CONSTRUCCION EN CASAS DE CULTURA

1354 49 | &8
CENCINC
*\\\“/;

tipo a tipo b tipo ¢
area total=3802 area total= | 900 area total=766

AREAS EN MTS. CUADRADOS

3.3. ESCUELAS DE INICIACION ARTISTICA.

Este tipo de escuelas tienen como objetivo primordial
integrar en un solo espacio diversas disciplinas artisticas como pintura,
danza, escultura, misica y teatro, con el fin de darle al estudiante ios
principios técnicos de las artes y darle una ensefianza sobre o mds

~basico --de -cada- vna. de. las_ disciplinas. = Cuenta con_un director,
subdirectores, personal académico y docente, el cual varia seqin la

cantidad de alumnos que tenga la escuela.
A diferencia de las casas de cultura, aqui s 5¢ mangjan aspectos
académicos, como asistencias, calificaciones y niveles de aprendizaje.

- — - _=5 admmstrativos
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AREAS NO CONSTRUIDAS EN E.LLA,

2710

¢

1298 515

52 aulas 20 aulas & aulas

area total=9137 area total=4E93

area total= | 767

AREAS EN MTS. CUADRADOS

El INBA maneja dos tipos de escuela.

tipo a-para 530 alumnos.

- director
- subdirector
- 31 profesores

- 2 vigilantes
- 5 intendentes
-1 admimstrador

tipo b-para 435 alumnos

- director
- subdirector
- 30 profesores

- 4 administrativos

© -l viglante™ ~
- 3 intendentes
-1 admmstrador
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3.4. ESCUELAS DE INTEGRACION ARTISTICA.

El INBA lo define como un inmueble destinado a mpartir la
ensefanza de las artes de manera integral a los alumnos entre 8 y 40
afos de edad con el interés o 1a necesidad de adquinr conocimentos de
teatro, danza, misica y artes pidsticas.

En él, se facilita la nter-disciplinariedad de las especialdades,
dando lugar a expansion cognoscitiva de las artes en su conunto. Para
este propdsito generalmente cuenta con: aulas tiwo para formacién
tedrnca, salones de danza, misica y artes plisticas, auvla de usos
miltiples, gmnasio, cubiculos, oficimas, salas de trabajo colectivo,
biblloteca, teatro, cafeteria, consultorio médico, fonoteca, laboratorio,
bodeqga, drea de relajacion, dreas verdes y estacionamiento.

Sv localizaci6n se recomienda en cwdades mayores de 100,000
habitantes, para lo cual se establecen médulos tipo de 52, 20 y & avlas
tipo.

3.5. ANALISIS Y CONCLUSION DEL CAPITULO. (PROPUESTA).

Dentro de los ejemplos wistos anterormente, existen
alqunos que tienen ciertas semejanzas entre si. Es logico si se piensa
que en todos los edificios se llevan a cabo priacticamente las mismas
actvidades. Son elias, las artes, las que han obligado al hombre a crear
estos espacios, sin embargo, se han lmitado, no ha existido una

organizacion entre los diferentes recintos destinados a la ensefianza del

arte y por eso mismo existe una diferenciacion, incluso de tipo legal, en
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los recintos. Y todo esto naturalmente, nega la expansién y la
integracién real de dichos recintos.

El crear un nuevo recinto no significard mis que la creacion de un
primer centro de andlisis, critica, estudio y creacidn, pero que servird de
ejemplo para su incorporacién en otras cidades del pais que también lo
requieren, estos centros de investigacidn no solo se deben enlazar entre
ellos, sino con toda la red de escuelas y casas de cultura de las
cludades y también con unversidades y otras casas de estudio. La idea
es entonces, lograr una mtegracion de las disciplinas artisticas,
agregando a los abandonados ohcios dentro de esta integracion y
recuperar esa tradicion artesanal de donde proviene todo el arte que
hoy conocemos.

El arte siempre ha sido permitido, ahora también lo es pero por
que genera mpuestos, entonces, esa fuerza contradictoria impulsa al
artista a buscar solidez con sus relativos, pero de pronto se da cuenta
que estad solo, y no solo eso, sino que tambén tiene que competir en
vez de participar. Y no se puede permitir que ¢l arte sea un negocio
excluswo 6 de"competencia entre artistas: - - -- — - — - . _

El Arte, para que siga existiendo y pueda sobrevvir a las
presiones de los criticos y de algunos sectores de la poblacidén que
tachan a los artistas de vaqos, debe encontrar en su propia integracion
en escuelas, museos y casas de arte y cultura, la clave para sequir
creando y deleitando esa necesidad que tiene el hombre de observar,
analizar, y comunicarse en ese lenguaje inico que el Arte nos ensefia.
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MAPA DEL ESTADO DE SAN LUIS POTOSI. "7 T ESCUDO DF LA CIUDAD DE SAN LUISPOTOSE. - - - - —
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Capitulo 4. Analisis del sitio.
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4.1. SAN LUIS POTOSI, CIUDAD Y ESTADO. 4.2. LAS ARTES EN SAN LUIS.

Esta es indudablemente una cidad en desarrollo, en el Gltimo En 3an Lus Potosi exste una gran cantidad de patrmomo
censo de poblacién y wvivienda la cudad contaba con 864,000 historico y cultural. Este patmmonio se concentra en el centro histérico
habitantes, distnbuidos un 79.8% en la ciudad de San Luis y el resto en de la cwdad y en sus barnos mas antiguos. El centro histérico de la
la zona conurbada. En los Oltimos afios la tasa de crecmento se ha cwdad ocupa una superficie de 476 hectareas con un total de 425
mantemdo equilibrada, incluso ha habido un ligero descenso del 4.79% manzanas en donde se encuentran 2147 immuebles de valor patrimonial,
al 3.18%. La poblacion en San Luis Potosi se ha mantenido estable, no por lo que es uno de los de mayor extensién y con mayor densidad de
crece desmesuradamente y esto ocurre en muy pocas cudades. documentos del patnmonio cultural del pais.

Es recomendable que en una cudad de estas caracteristicas se En los barros de Santiago y Tlaxcahlla soélo existen dos
proporcionen espacios de expansién y recreamiento, ne solo por que monumentos correspondientes a los templos de los dos barros, siendo
haya un equilbrio en las tasas de crecimento de la poblacién o porgue especialmente relevante el de Tlaxcallla por ser uno de los pocos
San Luis sea una ciudad meramente industnal, sino por que ademis tiene ejemplos de la arquitectura potosina del siglo | 6.
entre sus planes de desarrollo la creacibn de escuelas de tipo San Luis Potosi tiene tradicidn de ser un pueblo de gente con
profesional, asi como centros de ocio, cultura y recreacion. Esto es grandes wisiones acerca del ordenamento humano en torno a su
muy bueno para la comunidad porque asi existen lugares en donde se naturaleza, se demuestra en sus construcciones y en sus tradiciones, en
incita la bisqueda de creacién y conocimiento. donde la maga y los ntos seducen al alma, en donde se podria crear un

Mas que nada, la idea es lograr un equilibrio entre la ndustna, los centro energético de inspiracién y conocimento.
servicios, el comercio, la educacién, y es, en este titimo donde nuestra La ciudad también cuenta con un conpunto de museos ubicados en
cdad necesita reforzarse, en especial en lo que se refiere a educacidn inmuebles de arquitectura cwil, consideradas como  monumentos

—— e _______SUpenor y artistica. hstoricos como el Museo Regional de Arte popular, la casa Othon, el
" San Lus Potosi €5 Una cwdad™muy “antigua; el~centro—estd-— ——Museo-Regional-Rotosino y.la Casa de la Cultura. Asimismo, ain conserva
basicamente constituido por edificios de hace mis de 300 afios, con las parte importante de la arquitectura civil de valor ambental, cuyos rasgos™ —
tipicas catedrales e iglesias de la época, curicsamente, es aqui en el formales y sistemas constructvos presentan caracteristicas propias del
centro donde podemos encontrar la Unica escuela de Artes de la cudad, Virreinato y Porfiriato, imagen urbana tradicional del centro.

conocida como el Instituto Potosmo de Bellas Artes, en donde se
imparten cursos a nivel diplomado. Esto nos hace pensar que es urgente
considerar la creacién de nuevos espacios de ensefianza artistica.
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T T T T T T - ————-—la-poblacion.de. .| & afios y mds, representa

4.3. ESCUELAS EN SAN LUIS POTOSI.

La zona metropolitana tiene, ademds del equipamiento para
la educacién supernor para el que se cuenta con |4 inmuebles de
icenciatura y 4 para normal de maestros, 26 de bachillerato, 45 de
secundaria general, |2 secundarias tecnoldqicas, 3 para escuelas
técnicas, 17 para escuelas de capactacion para el trabajo, 7 para
escuelas para atipicos, | 77 de prmanas y 136 de preescolar,

En todos los niveles educativos existe superavit en la dotacion de
aulas, siendo los mas importantes en primana con 521, preescolar con
368, secundana general con 285 y bachillerato general |67 .

El equpamiento para la educacién de escala regional, de nvel
medio y supernor, presenta una dotacién mas que suhiciente con
capacidad de cubnr las necesidades actuales; esto signfica que la
capacidad mstalada atiende necesidades no solo de la zona conurbada
sino de todo el estado e incluso de otras entidades lo que es
congruente con la funcién asignada a la zona metropolitana.

Sin embargo, s necesaro destacar que existen deficiencias en el
equipamiento para la educacion tecnoldgica, en particular de secundanas
io que es mnconsistente con la funcidn industrial de la zona.
el 60.6% de la
poblacién total, de ella el 63.8% no tiene nstruccibn media supenar y ¢l
19.5% cuenta con algin estudio, sdlo el 3% aproximadamente tiene
estudios termmnados de bachillerato, normal bidsica o técmca vy
comerciales.

Como podemos apreciar hay una gran deficiencia en lo que a
educacién artistica se refiere, ya que solo existe una casa de cultura y un
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nstituto de integracion artistica. Esto nos obliga a pensar que hay una
gran cantidad de gente de toda la reaién, incluso en todo el Estado,
que tiene que emigrar hacia la capital v otras grandes ciudades, en busca
de espacios de ensefianza. Con la incorporacién de una Nueva Escuela,
enfocada al estudio, anihsis, enseflanza y comprension del Arte, esto no
seria necesario, los artistas de la regién del bajio, encontrarian en la
ciwdad de San Luis Potosi, un punto geograficamente centrado alrededor
de nueve estados cuyas situaciones son desfavorables, en lo que a la
difusién de las disciplinas artisticas se refiere.

Dentro de la cudad de San Lluis, existen varios puntos
importantes en donde la ubicacién de esta Nueva Escuela podria darse,
sin embargo, después de realzar una investigacién de campo, el sitio
idoneo para la construccion de un Centro Regional de Oficios Naturales
y Artes Superiores, estd ubicado en una zona, en donde facimente se
puede uno comunicar desde cualquier punto de la ciudad. Dicho espacto
consta de un terrenc de vamas hectdreas, donde estd ubicada la
Estacién Santiago, antiqua estacion de ferrocarrles, lvgar que
actualmente alberga las oficinas de una industrma mimera. De las hectareas
mencionadas, mas de 10, no tienen mingln uso, y de las 3 hectdreas que
podrian-tener-el-uso--de—Escuela, _solo_ se _requieren de 2.3 para la
realizacién del nuevo centro de Artes. Este predio tiene el barmio
céntrico a pocas cuadras, cercano a la Central de Camiones y colindante
al conocido, en San Luis, Parque Tangamanga |l, reserva ecolégica de la
cudad, donde se presentan de vez en cuando eventos y fenas
culturales. A continvacidn, veremos mds a detalle las caracteristicas
fisicas y de infraestructura del predio.
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Capitulo 5. Geografia y Normatividad.
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5. 1 .SELECCION DEL SITIO Y SU CONTEXTO.

Existe un terreno vacio, desocupado y sin uso; actualmente
pertenece a una ndustma minera conocida como IMMOSA, son
aproximadamente 24 hectdreas y el predio se llama Estacion Santiago.
De estas 24 hectéreas estdn ocupadas no mas de 4 & 5, con la
estacién de tren que sirve para oficinas, y algunos ductos subterraneos
de nstalaciones, lo cual nos indica que en esa parte del predio no se
avtonza la construccidn; pero existen otras 10 6 |2 hectdreas que no
tienen ningon vso.

Este terreno se localza cerca del centro de SLP, a sélo 2 km. a
través de la avenida Damidn Carmona, y estd muy cercano al Bulevar del
Rio Santiago, gque se ha convertido en la mejor via de comunicacion
orente-pomente de la ciudad. ( Véase mapa 8).

Sus alrededores son contrastantes, por un lado tenemos una
poblacién de bajos recursos, en una zona de carencias y bastante
margnal, enseqguida tenemos la colona Guanos, que cuenta con cierta
infraestructura, y por otra parte estd la zona industnal y de awviacion,
mcludo el aeropuerto a pocos kilémetros, la colindancia restante seria el
parque Tangamanga 2, utlizado para espectaculos, carreras de autos,
- -femas y otros entretenimentos. Es el lugar mas amplio de San Luis, el
espacio mas ablerto para el deporte, la caminata o la contemplacidn;” -
bastante bueno para ser la mayor colindancia con una escuela de artes y
oficlos.
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El terreno escogido dentro de esas | 2 hectireas vacias ocuparia
solamente 2.3 hectdreas, y contendria un almacén de arte,
conocimiento, creacién, aprendizaje, que no solo servira para los
estudiantes y profesores.

También estd destinado para lograr dar a las zonas populares
aledahas un nivel de vida més aceptable, es importante que en una zona
de bajos recursos, se implanten edificios que generen ingresos y que
también llamen la atencidn de la gente a conocer ciertas zonas
restnngidas en la cwudad. Al seleccionar este terreno, se mejora
entonces el aspecto de la zona, el valor de la misma, también la
sequndad y los sistemas de Impieza y recoleccién, asi como los
SEMVICIOS que estas zonas todavia no tienen.

Gracias también a su orientacion norte en la mds grande de sus
fachadas, el terreno facilita la posicién de aulas con buena iluminacidn en
especial para pintura y escuitura, esta fachada, ademids da hacia el
parque mencionado, lo cval beneficia tanto al factor vistas como al de
ventilacién y asoleamiento.

Dentro de esta zona, exste, cercanos al Predio Estacién
Santiago, vamas rutas de transporte urbano. Microbuses, autobuses,

" combis y puestos de taxis, -y-atravesando la Avenida Damidn Carmona,
calle perpendicular a la Avenida del Ferrocarri, colindante al predio,
llegamos directamente a la Central Camionera de San Luis Potosi.
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MAPA |.

MEXICO EN EL MUNDO.

MAFA 2.
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MEXICO VISTO DESDE SATELITE.
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UBICACION DEL TERRENQ EN S.L.P,
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5.2. CARACTERISTICAS FISICAS DEL TERRENO.

Con un suelo del tipo duro, formado por estratos de tierra compactada
debicdo a la combmmacion de intensas lluvias y sequias que a lo largo de
los afios han formado capas de arcillas duras y tepetate comprimido que
tienen una resistencia a la compresion de 10 ton/m2, lo que provoca un
factor de resistencia ideal para la construccidn de vn conjunto divido en
vanios bloques de edificios logrando asi una estabilidad undorme en todo
el terreno.

En cuanto a las temperaturas el equilibrio predomina en esta zona,
logrando una temperatura ambiental confortable durante cast todo el afo
que oscila entre fos 16 y 18 grados centigrados, apareciendo el mes
mas cdldo en mayo con 2! grados y el mas fric en enero con 13
grados centigrados, (véase mapas || y 12). Este tipo de ecosistema
se conoce como “efecto Ganges”, zona en la cual se asentaron los
mcios de las primeras civilizaciones. -

El factor de los wvientos no ‘es un inconvemente, sno un beneficio, al
encontrarse el terreno en colindancia con un parque de gran extension
donde el arre circula ibremente y liega hasta el terreno estudiado con la
intensidad suficiente para crear zonas frescas y mpias. Los vientos en
esta zona son cas imperceptibles, excepto las rifagas de awe fresco
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provenientes de las sierras y mesetas que enmarcan al Parque
Tangamanga, (véase mapa 8). Estas fuerzas no se consideran importantes
para el desarrolio del Conjunto, ya que por su poca altura y la poca
intensidad de los vientos, no hay nesgos en lo que al disefio estructural
se rehere.

Dentro del terreno encontramos vegetacion variada, desde pequenos
arbustos y matorrales, hasta grandes nopales desérticos y arboles como
pinos y fresnos en las colindancias., En €l subsuelo no existen rios m
mantos fredticos que debiliten la corteza terrestre y que puedan
provocar hundmentos diferenciales, €l terreno es en su totalidad ando
y Seco, provocando una vegetacién frondosa exclusvamente en las
épocas de livna.

26



- CRONAS Tesis profesiona
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Capitulo 6. Proyecto Arquitectonico.
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6.1 PROGRAMA ARQUITECTONICO.

GENERAL.

Estacionamiento y Accesos. 60864.88 m2

Area de jardines y Plazas, zonas de 1,4866. 1 3m2
Relajacion y contemplacion.

Edificio de Admimistracién. 340.22 m2

Edificio de Artes Plasticas. 556.62 m2

Edificio de Teatro y Danza. 71031 m2

Edficio de Mdisica. 539.73 m2

Auditorio. 1,412.68 m2

Biblioteca. 269.62 m2

Cafteteria. 457.19 me

TOTAL 23,783.43 M2

CRONAS Tesis profesional.

PARTICULAR

Administracion.

Oficina director, con baio.
Oficina Subdirector.

& oficinas admnistrativas.
Recepcion.

Sala de espera.

Bafios hombres y mujeres.
Cafeteria de Maestros.

Sala de proyecciones y juntas.
Bodega.

Rampa y escalera de circulacion.

Cuarto de impieza.

Artes Plasticas.

2 oficinas.

Salén de Arcillas.

Salon de Metales.
Salén de Maderas.
Salon de Piedras.

2 salones de Pintura.

2 salones de Dibujo.

4 aulas tedncas.

Salén de computo.
Bodega general.
Bodega de Materniales.
Bafios hombres y mujeres
Galeria.

Rampa de circulacion.
Area de libre expresion,
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Edificio de Misica.

Ohcina director.

Taller de Lauderia.

2 Salones de piano.

Salén de alientos.

Saldn de metales.

2 salones de cuerdas de arco.
2 salones de canto y teoria.
Saldn de percusiones.

Salén de computo.

Bodega.

Bafio myjeres y hombres.
Rampas de circulacion.

Foro.

€ aulas de ensayo indvidual.

Saldn de solfeo y apreciacidon Musical.

Salén sintetizadores y organo.
Saldn de guitarras.

Salon de bajo eléctrico.

Salén de bateria .
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Edificio de Danza y Teatro.

Oficina director.

4 avlas de Danza.

2 aulas tedncas.

Taller de textiles y bodega.
Aula de teatro.

Camerinos hombres y myjeres.
Vestidores myjeres y hombres.
Bafios mujeres y hombres.
Vestibulo y circulaciones.
Escaleras.

Auditorio.

Vestibulo.

Cafeteria.

Bodega.

Cabina de proyeccion.

Bafios mujeres y hombres.

Area de butacas.

7 salidas de emergencia.

Foso para orquesta.

2 talleres de escenografia y bodegas.

Foro.

Zona de exposicidn, (galerias).

2 zonas de calentamiento.
Baflos y vestidores myjeres y
Hombres,

Pasos de gato.
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Biblioteca.

Papeleria.
Vestibulo y recepcion.
Zona de Consulta Virtual o manual.

3 nwveles de acervo para 20,000 libros.

3 zonas de lectura individual y grupal.
Videoteca.

Audioteca.

Hemeroteca.

Bafos mujeres y hombres.

Bodega.
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Cafeteria.

Vestibulo y acceso.

Bafios mujeres y hombres.

Zona de cajas y Atencién al piblico.
Cocina.

Zona de lavado.

Zona de preparado.

Bodega.

Recepcaién de mercancias.

Patio de ventilacién.

Area de comedor para | 50 personas.
Casa del conserje.
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€.2 FUNCIONAMIENTO GENERAL.

AREAS VERDES

?

CRONAS Teéls profesional.

EDIFICIO DE DANZA Y TEATRO

T

— P

EDIFICIO DE MUSICA [€
BIBLIOTECA |
CAFETERIA P S

EDIFICIO DE ARTES PLASTICAS

+

ADMINISTRACION

AUDITORIO
A

CORREDOR PRINCI{PAL

|

i
i
H

PLAZA DE ACCESO [¢—

!

ESTACIONAMIENTO

A

ENTREGA Y

s~ RECEPCION DE MERCANCIAS

CONTROL DE ACCESO |

ACCESO PEATONAL !

Ft |

ACCCESO VEHICULAR

SALIDA VEHICULAR
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DIAGRAMAS DE FUNCIONAMIENTO.

Edificio de Admmistracién.

BODEGA

v

CAFETERIA DE MAESTROS

BANOS [4——— SALA DE JUNTAS

v

RECEPCION

ACCESO
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l

————»

OFICINA DIRECTOR |—p BANO

OFICINA SUBDIRECTOR

£

OFICINAS ADMINISTRATIVAS

RAMPA Y ESCALERA

A

BANOS

]

]

VESTIBULO

A

SALA DE ESPERA

ACCESO
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Edficio de Artes Flasticas.

BANOS
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BODEGA MATERIALES

L

AULAS ESCULTURA

BODEGA —®| AULAS TEORICAS [¢
*
AULAS PINTURA ‘_l
AREA DE LIBRE EXPRESION
OFICINA 2 [4——— VESTIBULO k)
RAMPA DE CIRCULACION
OFICINA | GALERIA 4——| COMPUTO
A

VESTIBULO

4

Sl

AULAS TEORICAS

1

T

| ACCESO
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Edificio de Misica,

SALON DE COMPUTO

& AULAS

OFICINA

I

CRONAS Tesis profesional.

*

VESTIBULO

.

RAMPA DE CIRCULACION

A

BANOS [¢— P

P

-BODEGA

& AULAS

TALLER DF LAUDERIA

4

VESTIBULO
+
ACCESQO

FORO
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Edficio de Danza v Teatro.
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BANQOS Y VESTIDORES

OFICINA DIRECTOR

AULA TEATRO |- » CAMERINOS TALLER DE TEXTILES
4 : ]A Y BODEGA.
AREA TEATRO » VESTIBULO
A

AULAS TEORICAS. |(4——

VESTIBULO PRINCIPAL

A

ACCESO

ESCALERA ¥ AULAS DE DANZA

AULA DE DANZA

37



Avditorio.

TALLERES DE ESCENOGRAFIA
Y BODEGAS I

I ACCESQ ARTISTAS I

v

ZONAS DE CALENTAMIENTO {4————

FOSO PARA ORQUESTA 4——-I—l

CABINA DE PROYECCION

-~

*

BODEGA |&—— CAFETERIA
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SALIDA DE EMERGENCIA

BANOS

VESTIBULO [—— »{CAMERINOS

FORO < I
GRADAS P SALIDAS DE EMERGENCIA
VESTIBULO P ARFAS DE EXPOSICIONES

T

ACCESO
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Biblioteca.

HEMEROTECA

"CRONAS

Tesis profesional.

VIDEOTECA

AUDIOTECA

o

Y MANUAL

CONSULTA VIRTUAL

> | BODEGA
VESTIBULO » | BANOS
RAMPAS DE CIRCULACION ACERVO
VESTIBULO »  PAPELERJA
CONTROL
ACCESO | '
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Cafeteria.
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v

1

PREPARADO [¥
+
__ 5 LAVADO
+
L » | cocina

I ACCESO |

CASA DEL CONSERJE

|

ACCESO MERCANCIAS |

vV V¥
COMEDOR CAJAS Y ATENCION AL PUBLICO VESTIBULO PATIO
1 f 1 f
| 1 I
BANOS [¢— VESTIBULO CONTROL >  BODEGAS

ACCESO

» PATIO DE MANIOBRAS
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6.3 PROYECTO EJECUTIVO.

INDICE DE PLANOS.

ARQUITECTONICOS.

A-1. Plano de Conjnto.

A-2. Plano de Conjunto 2.

A-3. Auditoro, planta arquitecténica.

A-4. Auditorio, planta arquitecténica.

A-5. Auditorio, corte A-A’, fachada acceso.

A-6. Administracion, planta baja.

A-7. Administracion, planta alta.

A-8. Administracion, corte A-A’, fachada acceso.
A-9. Artes plasticas, planta baja.

A-10.
A-11.
A-12.
A-13.
A-14.
A-15.
A-lc.
A-17.
A-16.
A-19.
A-20.
A-21.
A-22.

Artes plasticas, planta alta.

Artes plasticas, fachada acceso, corte A-A’

Danza-Teatro, plantas arquitectémcas.
Danza-Teatro, fachada acceso, corte A-A’
Musica, planta baja.

MuUsica, planta alta.

Misica, fachada acceso, corte A-A’.
Bibloteca, planta baja.

Biblioteca, planta primer mvel.
Biblioteca, planta sequndo nivel.
Biblioteca, fachada acceso, corte A-A’.
Cafeterfa, planta atquitectonica.
Cafeteria, fachada acceso, corte A-A’.
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43
44
45
46
47
48
49
50
5

52
53
54
55
56
57
58
59
60
Gl

62
63
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ESTRUCTURALES.

E- 1. Auditoro, planta de cimentacion.
E-2. Auditoro, planta azotea.

E-3. Plano de detalles.

E-4. Plano de detalles.

E-5. Plano de detalles.

E-G. Cortes por tachada.

ACABADQS.

AC-I. Admimistracion, plano de acabados.

ELECTRICOS. _

EL- 1. Plano de Conjunto.

FL-2. Auditoro, instalacién eléctrica.
EL-3. Auditoro, instalacion eléctnca.
EL-4. Diagrama unifilar.

EL-5. Subestaciéon eléctnca.

FL-G. Detalles eléctricos.

HIPROSANITARIOS.

HS-1. Plano de comunto.

H3-2. Artes plasticas, planta baja.
H5-3. Artes plasticas, planta alta.
HS-4. Artes plasticas, corte A-A’.
HS-5. Detalles hidrosanitarios.
HS-G. Detalles hidrosanitanos.
HS-7. Detalles hidrosantarios.

64
65
G6

67

co
6o

70

71
72
73
74
75
76

77
75
79
80
&l

&2
83
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|

B0 ¥
1 dvén gq;ol Martinez. }

tpo de paro Y
ARQUITECTONICO

I~]
ARTES PLASTICAS

ubczcion: Av. Ferrocarnt Precko
Estacion, Sartiago, San Lus Potosi.
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- n e

( N | pano N B
D =%
HOmEro de plans
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ARTES PLASTICAS
'PLANTA ALTA

observaciones:

de pla '
ARQUITECTONICO

ROMbre no
ARTES PLASTICAS

vRreacidn: Ay, Ferrocarnl Freced
Estacidn, Santisgo, San Lus Potos,

. /
1100 { METROS

ey poeds
("ivén Pujol Martinez.

f_ N | pomo N ™
A-10

nOMerc de pagea

\. 51
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: I : I I ubicacidn en el conjunto
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i : 2740 I : Ai observacones:
! I t | |
I | I | 1
| 740 i 500 ] 500 i <00 |
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a. | i - .L_I oy [
T g A
| S e
< e e . = o o e o EN 7 tipo de plano A
: T T e Y ARQUITECTONICO
arckes nOMETE A6l 1
s bowdesa w.e ARTES PLASTIC

vbicacitn: Av, Ferrocarn Predio
Estacién, Sartago, San Lus Pt:;:o:;(J

e e ]

o

ARTES PLASTICAS
FACHADA ACCESO CORTE A—A

Proyecio

f F’UJI Martinez. J

Ivan

N Jrame® )
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nimero de pdgra
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PLANTAS ARQUITECTONICAS

tipo de plano Y

P 2 PRRQUITECTONICO

nompre de: NG
DANZA-TEATRO

vbicacion: Av. Ferrocaml Predo
Estacién, Santugo, San Lus Patosb

“Ti100 I METROS
]

* x roc 1.00 .

e ——
ey et |
\ Ivgnpr?upl Martinez. J

( N [ plano N
@ A-12
merc de
\_ 53/
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FACHADA ACCESO CORTE A-A’
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C.RONAS. \

ubicacién en el conjunto’

tipo de

Pa \
ARQUITECTONICO

MUSICA

ubicacién: Av. Ferrocaml Predo
Estacitn, Santago, San Lo Potosi,

nombre

"METROS |

= Y Proyec, "
Ivan Pujol Martinez.

5 N plano N*
@ A-14
= rimerc de pigra
- )

PLANTA BAJA




TP A

MUSICA
PLANTA ALTA

C.R.O.N.AS.

{tipo de plro Y
ARCQUITECTONICO
nombre de nc

MUSICA

vhicacidn: Av. Ferrocarml Preco
| Estacadn, Santiago, Fan Lus Potel.

=T 100 | METROS
]

==
_Ivén Pujol Martinez.

.
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Wimere de
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FACHADA ACCESO CORTE A-A

CRONAS. \

Los muros dnisonos
en las aulas de mo-
sica, estin forrados
por ambos lados con
matenales acusticos
i tales como ef corcho
¢ las alfombras.

tpo de h
PbA'%QUWECTONlco
POmMbre dd panc i
MUSICA
ubicacion: Av, Ferrocarnil Pracko
Estacion, Santiago. San Lues Potosd,

| Martinez.

N MMA-!a

namero de pagra

& 57/




BIBLIOTECA
PLANTA BAJA

en el comunto
A S

nompre

Yy
UITECTONICO
NG
BIBLIOTECA

o

vhicaaon: Av. Ferrocami Predo
Estackn, Sanbago, San Lus Potosl

w

<=1 TR ™
1100 | METROS )

ey a1
(" Ivén Pujol Martinez. |

-

N plano N*

nimers de plgra
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FAIE

7

T

BIBLIOTECA
PLANTA PRIMER NIVEL

nomere

(o de plano

~
ARQUITECTONICO

no

BIBLIOTECA

vbcacién: Av. Ferracarpl Preco
i_f.ucrbn. Santuge, San Lns Potost, £ )

a

“’li:loo ] METROS
q'__
]
W——“’_‘_
\_ Ivdn Pujol Martinez. J

1ot -

e
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BIBLIOTECA

PLANTA SEGUNDO NIVEL

vbicacién en el conpnto

RSN A AETENA
Paervacones:

{ tipo de plano ™
ARQUITECTONICO
[ omore del o
BIBLIOTECA
vbicacidn: Av. Fesrocarnl Precho

Euc;dn. Santiago, San Lus Foux.i)

’”Tf: 100 | METROS

¥ Proyec
\_Ivén Pujol Martinez,

( N | pano N
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FACHADA ACCESO CORTE A-—A

LIOTECA |

ubicacion en el conunto

tpo de pla N
B P ARQUITECTONICO

Inc
BIBLIOTECA

vhcacdn: Av. Fermocarn) Precko
Estacin, Santiago, San Lus Potasl.)

=
han ujol Martinez. )
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nomero de piagra
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PLANTA BAJA

E]| observaciones:

S
< FW*
nombre

: \Estacion, Santaqo, San Lins Potosl, )

““f:.-loo |METROS

= | lvén Pujol Martinez. J

= 1lg N | paron® N

@ A-21
f% nomers I
| L 62 )

ubicacién en &l conunto

AR AR R R S ARSI T

I ™
ARQUITECTONICO

no
CAFETERIA
ubicacdn: Av, Ferrocarnl Prec
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FACHADA ACCESO—CORTE A—A’lf

SN

CAFET

AS.

nompre

e plano .
ARQUITECTONICO

no

CAFETERIA

utrcacidn: Ay, Ferrocarn! Precho
i Gﬁacom Santiago, San Lus Fot.os_i,

——
(=100 | METROS

i TR AT
o ah am s
e

Cl L
\ Ivan Pu_qu Martinez. J

e N

nimero de pigne
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AUDITORIO
PLANTA DE CIMENTACION

s e ]

ubicacion en el conunto

EIFI'IbOIEQI—a

e colummnas

= zapatas comdas con
= conratrabe

zapatas comdas con
cadena para murc de
15 cms.

{ tipo gz plano N
ESTRUCTURAL
=3

AUDITORIO

nompre

ubicacidn: Av. Ferrocarni Prede
L_Es‘:'.at:vth'l, Santiago, San Lus Potosl.)

“Y.100 | METROS

\Mlvéyn ?u jjol Martinez. )

4 N Jreow A
E-!
NoMmero de pdagna
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EH
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e L R e

ubicacién en el conunto

£ Yo SR S e L R T LS
3 observacones:

[ ] columnas

== zapatas comdas
= conratrabe co

R

= 2apatas comcdas con
cadena para muro de
15 cms.

PV TSR

AUDITORIO

upicacién: Av, Ferrocar Precho
E:tac:dn. Santiago, San Lws f"‘cutca:fJ

fescals

12100 | METROS

\

AUDITORIO
DE AZOTEA

P R
(" Ivén Pujol Martinez. |

""" N planc N* ™\
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ARMADURA | ARMADURA 2

LARGUERD SUPERIOR 4 dnguios de
e N TR

en caon.

LARGUERG SUFERIOR 4 dnguics de

MONTANTE
4 dnguios de
eXE X TR
en capn.

o
DIAGONAL 4 angules de &°X & X 7R
N caen.

wa
DIAGONL[ 4 sngulos de G*X &' X 70
en capn.

T
LARGUERO INFERICR 4 dnguios de "X & X 7Y

€n caon.
I.- ACOTACIONES EN CM,
2. LAS COTAS RIGEN AL

DIBUJO, NO TOMAR,
MEDICAS A ESCALA.

3,- ACERC DE REFUERZD
fy = 4200 Kgfem2

4.~ EL AGREGAIX] SERA COMO
MAKING /",

5.- LA CIMENTACION SE
DESPLANTARA SCBRE TERRENO
SANO Y HOMOGENEQ EN L
PRECIO LIBRE DE RELLENOS O
MATERIAL ORGANICD.

6.- LA CAPACIDAD DE CARGA

CONSIDERADA PARA EL
TERRENO DE CIMENTACION

LARGUERO INFERIOR 4 dnguios de & X & X 7itF
n eapen.

DIMENSIONES Y DISENO DE LA COLUMNA | Y LA MENSULA.

Pu=158 20

»= Som

ANTERIOR ES DE 10 tonfm2.

LA CIMENTACION SE
DESPLANTARA SOBRE
PLANTILLA DE CONCRETO CON
fc = 100 Rglem2. EL
RECUBRIMIENTO MINIMO SERA
DE 6.0 CMS.

8.- EN PERFILES ESTRUCTURALES
SF USARA ACERO ASTM 35

[ DGIMENSIONES DE COLUMNAS: 7

COLUMNA | SECCION | ARMADO | ZUNCHO
C-t DIAM. 70l10@1 172 3/8' @5

COLUMNA 2

COLUMNA 3

agh- c-2 DiAMCO] 821t | 22' 85

NCHO DEL Mo 3 gw
CINUNPASOIE S

|-RECUBRIMIENTT DE 3 OO0

s war

%
—AMNCHD OEL Ne 2
CON LN PASD IE B

|-RECUBRINIENTD DE 3 CM

1A=

-3 DIAM.A0] 60 34t (14 &)

N
CONCRETD fo= 300 Kaem?,

Juip

1adeon

|- Egi1 1rme

]nwu:in

o1 ver

]ﬂnullu

AUDITORIO
DETALLES ESTRUCTURALES

-

DE ACLERDO AL INCISO ]

“.

NOTA: Las dmensiones
en los dbujos son las
correctas, estos dibuos
no estin a escala, tomar
las medidas de las cotas,

NOTA: Todos los detalies
se han cbtemdo del
catculo estructural, para
cualquer aclaracion,
veanse los datos y resul-
tados en el 7.1. Célcio
y Disedio Estructoral.

PLANO DE DETALLES

upicacion: Av. Ferrocarnl Predo
Estacion, Santago, San Lus Potoalj

= Tt ™
1100 ! METROS

Gy o]
\__Ivan Fujol Martinez.

~

E-3

nimero de piged

~

r

N | plenon®




o

/

ZAPATA |

80 cm.,

Armado por temperatura,
15 baras @38 @ 15.60 an.

Armado por temperatura.
I5 barras @ 3/8"@ 15.60 cm,
Armado de carga.

56" @ 11.00an 140em.  Armado de carga.

ZAPATA 2

80 em.

@58 @ 1 1.00cm, 140 em.
5 ch
I5cm
Plantilla de Concreto
pobre, F o= 100 Kglem2 w275 Plantilta de Concreto
=7.5cm. P
pobre, F'e= 100 KalemZ &2 =75 om
—— X =77 cm. ——
—— =77 M ——
Xi =¥-d2 = 62.5 cm.
—— e X =Xd2=695cm.
235 ¢m 235 em
ZAPATA 3
25 em. DADO FPARA COLUMNA |
TOem DADO ARMADO 15 cm.
20cm. 40 1"+ 4D 3/4° |
E2 3/8", @20 i$ Cm@ ARMEX + | #3 ARRIBA
@ +143 ABAJO
20 cm.
ARMADQO DE COLUMNA SECCION DE CERRAMIENTO

120 cm.

DIMENSIONES Y DISENO DE LA CONTRATRABE
PARA LOS EJES DE LA COLUMNA |

TIFC {

——— 5 em,

| 42 3
15 em. E E#2@15

SECCION DE CASTILLOS

Loem_
10 @l 12" it |
estnbos ¢ 3/8" @ 21 am 'a I
4 hierros g 172 * por contracaitn 145 em.
4 B34~ Rt |
— | \

ay e

¢ 3B @25am g¥Y8 @S0

AUDITORIO
DETALLES ESTRUCTURALES

NOTAS GENERALES

.- ACOTACIONES EN CM.
2.~ LAS COTAS RIGEN AL

3.- ACERO DE REFUERZO

4.- FL AGREGADC SFRA COMO

5.- LA CIMENTACION SE

G.- LA CAPACIDAD DE CARGA

DIBUJD, NO TOMAR
MEDIDAS A ESCALA.

fy = 4200 Kgyem2 —

MAXIMO 314,

DESPLANTARA SOBRE TERRENO
SANCG Y HOMOGENEQ EN EL
PREDIO LIBRE DE RELLENOS G
MATERIAL ORGANICO.

CONSIDERADA PARA EL
TERRENO DE CIMENTACION
DE ACUERDO ALINCSO [T
ANTERIOR ES DE 10 torvm2.
7.- LA CIMENTACION SE
DESPLANTARA SOBRE
PLANTILLA DE CONCRETO CON
fo = 100 Kglem2. EL
RECUBRIMIENTC MINIMO SERA
DE 6.0 CMS.
8- EN PERFILES ESTRUCTURALES
SE USARA ACERO ASTM 36
ty = 2,530 Kglem?.
SE USARA SOLDADURA E7CNX.

C.R.O.N.AS,

observacones:

NOTA: Las dmensiones
en los dibyjos son la=s
correctas, estos dibupos
no estén a escala, temar
|as medidas de las cotas,

NOTA: Todos los detalles
s¢ han cbtemdo det
célevlo estructural, para
cualquier aclarackon,
veanse los datos y resul-
tades en el 7.1 Célauio

y Deseio Estructural.

:
ESTRUCTURAL |
nem

PLANQ DE DETALLES

ubrcacidn: Ay, Ferrocam Prede
Gsuwn, Santiago. San Lus Potosb

“T:100 ]METRos

[ tipo de dano

(A= Y prayeeto —
\_Ivén Pujol Martinez. ]

[ N |peon Y

nimerc de Mli

) s7j




DETALLE DEL VOLADO EN EDIFICIO DE PLASTICAS

ANCHD EFECTVO:G2.00 cm
DEFLEXION L/120

PERALYEZLD
FHlsg/em

DETALLE DE TENSOR
EN COLUMNA C-3

DETALLE LOSA ACERO PARA
CUBIERTA DEL AUDITORIO

DETALLES ESTRUCTURALES

PLACA t =18 mm
30 mm x 30 ron

o788 ce vouoo

—NOTAS GENERALES

1,- ACOTAGIONES EN CM.

2. LAS COTAS RIGEN AL

DIBLUO, NO TOMAR
MEDIDAS A ESCALA.

3.- ACERO DE REFUERZO
fy = 4200 Kglem2 —

4. EL AGREGADD SERA COMO
MAKIMO 304",

5.- LA CIMENTACION SE
DESPLANTARA SOBRE TERRENO
SAND Y HOMOGENED EN L
PREDIC UDBRE DE RELLENDS O
MATERIAL ORGANICO. ’

6.- LA CAPACIDAD OE CARGA
CONSIDERADA PARA B
TERRENO DE GIMENTACION
OF ACUERDO AL INCISO [
ANTERIOR ES DE 10 bofm2.

7.- LA CIMENTACIKON SE
DESPLANTARA SOBRE
PLANTILLA DE CONCRETO CON
fc = 100 Kglom2. EL
REGUBRIMIENTC MINIMO SERA
DE €.0 CMS.

&.- EN PERFILES ESTRUCTURALES

SE USARA ACERD ASTM 36

fy = 2,530 Kglem2.

S USARA SOLDADLRA, E7CRX.

C.R.ON.AS.

NOTA: Las dimensiones
en los dibujos son las
correctas, estos dbuos
no estan a escala, tomar

-+ las medidas de las cotas,

NOTA: Todes los detalles
se han obtemdo del
céleulo estructueal, para
cualquer aclaraceén,
veanse los datos y resuk
tados enet 7.1. Calco
y Disefo Estructural.

{ tpo de pano TN
ESTRUCTURAL
nompre no

PLANO DE DETALLES

ubicacon: Av. Ferrocarnl Frede

\E_stacléﬂ. Santiago, San Lus Patmlj

rmu TGS ~
1:100 | METROS
e
=y o
_ Ivan Pujol Martinez., )

r N | ponon
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- ARTES PLASTICAS

CAAITEL D€ CON’_K‘FOPRWUO

LOSA RETICLE AR g
AR’WO EFCKZK?ACON \.‘N%LLAEE -4
iy = 42000/ (MZ Tc = 250K0/ (M2

MEG TE TABCLE TE BARO B0 BECO)

Con R 5&@'@%

DALAUE CERRAMENIC DF CONCRETO ARMADC
f'c = 200K/ (M2 REF CRIADA CONVARLLAS IR 2/ 8

CRISTAL TRANELLEIDYS G UF EFESCR

COLUMNA TE CONCRETO AR DIAVETEG 40 NG,
'y = 4200K6/ (M2 Te = 25CK0/ (N2

CANCELERIA TR ALUMING ANCUZAI0
CONFERFILESE 3" 415/ 4
UMBECB&WENYOWGWK‘TOW —
= A0CKEG/ CHZ FEFCRZADA CONVARLLASYE %/ 8 ——]

f'e
MEFCE rmawﬁmoaaﬂrafwam 5.9 1125 1 28 on AXNAOD
CON MORTERC CENENIC-ARENA [

LO;‘E‘FMIEWO\IWCEWC
RS FS-R T 7 A ——

PEGAZLLE 12 :
o0 TE CONR G A L L
GomPEESELR T KT D ;
EEFIERZD = WALLA 66100
PASTO ALFONTRA NATURAL
CAPATE TEREA VECETAL
R I LA G
A0 SO AN AL

'y » 4200KGS N Tig = Z50XE7 LN
sowoo ST
Py = AZCCKG T T = BORGI MD

PLANTILLA VB CONTETO SMALE
fle = 10CKG/ (M2, San (B EFESCR

<=l

FRETE

CAFETERIA
. menfgz
FELLEND
NPT, #8050 IMPEENVEABL [ZANE
WA 24 mam

CASETON VE POLIESTIREND UE A0 % 60 CMB,

NERVAILRA
COLUMNA DE CONGETC AP0 TIANETRC 40 CNS.

CRSTAL TRANALUCIDO Grm UE EFESCE

MLEEAGE ALUMKNG ANAZAO0
CONPERFLESEE 5" x| 5/ 4

2 MEQ UE TABGLE DE BARRC KO0 FECOAD0
5511251 75 an AENIAC -
cowoer&eoawwomm
CON ACPBFDIC PPREENE.

'y = 4200RG/ CM2 T'e = Z5CKG/ CM2
LOSETA CERAMCA INERCERAMIC
1.6 x 55 1 55, COLCR PEGE

NPT, 000 FEGAALED

P50 TE CONCREND
Bon K EFESR e = IEM’@%
FEFLEFZC = MALLA 661010
PAGTO ALFONERA NATLRA.
CAPAUE TRRRAVECETAL. 15 CMLE ESFESCR

'y = 4200k (M2 T'e = 250K/ (M2
Z’PATA# ADAFEG(J\CEE‘I’O

'y = AZ0CKGS CMZ f‘c- zacra/(m

FLANTILLA DE CONCRETO SMAE
T'e = KOORG/ CMZ, GomDE ESFESCR

NOTA: Para los edificios de Danza-Teatro, Misica, Biblioteca se
utihza el mismo cnteno, modificando las alturas de los canceles

de las ventanas.

CORTES

POR FACHADA

NOTA: Los dibujos no
aparecen & escala, son
sclo para mostrar las

especificaciones de los
matenales.

CORTES POR FACHADA

L Y

vbicacdn: Av. Ferrocarnt Predio
éstacuin, Santuge, San Lus Potosj

ﬁ:sula oS '
1:100 | METROS

B —
\__Ivén Pujol Martinez. J

Plano N° Y
E-&

nimerp de pigra
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simbologia

ACABADOS EN MUROS

SR 0 - Wuro sparenie de taingue oo recocdo
f=F<]| 427X 14% 2), pateado con mortero-cemento-

arena.

ACABADOS EN FISOS
O - Firme de concrets pobre ¥ c= 100 Kgfam2 de
EA) 5 cma. de espesor con mals clectosoldada del
" Y

| - Jurtz de cemento-anema.
2 - Loseta de cardmea patyral de 29.4 X 29.4
X .10 cms. color bege.

’A‘ 3 - Fume de concreto pobre o = 100 Raiem2 de
5 ¢ma, de copesor con malla electroacidads ded 1QL
4 - Jurts de camento-aren.
5 - Loseta tipo francesa marce Porcdante de 33
X 33 X 0.8 ar cokr qero.

" & - Firme de concreto pobre 'c = (00 Kgom2 de 5
A cxid, de coposee con malla clectrosckdada et +OU
7 - Pega-anie.
B - Loseta tpo Gota de Porcalinke bpe Cottoforte de
15.2% 202X .08 oms, eolor blanco,

9. Feme de concreto pobre o = 100 KainZ de &
(A o de coperor con malla erectroscliada dd 10

10 - Jumta de comento-avera.
11 - Lomets de barro ndnade de 30 X 30X 2.5 oms.

ACABADOS EN PLAFONES

¢ ¢ Lovs da concreto amado s 10 cmi. de espeser.
¥7¢ = 200 Kgfem2.y herros dd W° 4.
‘ Ed 1 ttmado de yeso de 2 cns. de expescr.
hJ 2 - Potra wnitica blans marca Vis-Hogir de Sherun
Wilkams.

PLANO DE ACABADOS

-

NOTA: En el resto de
los edificios se vhihza
el m=smo critero, salvo
donde se menciona en
los planos de detalles,
como en el auditono y
el de misica gque reque-
ren muros o plafones

qrpode plano h

PLAND DE ACABADOS
nombre )
ADMINISTRACION

vbrcacion: Av. Ferrocarnt Precho
Estxﬁn. Santwgo, Szn Lins Pctosi_.l

[ =]

I1:100 | METROS

[T T
o s e anw ey

asene y proyeeo ]
\__van FPujol Martinez. )

(" N | panon h
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nimero de pgnd
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£ TACICION: A, FEmocar Proio

i (100 ['METROS

i [g==moy proyece |
1R Tvan Fujol Martinez, )

ubicaadn en el comunto

observacones:

simbclogia

& REGISTROS

LINEA DE
CONDUCCION
DE CABLES

-
ELECTRICO
CONJUNTO

Estac-on. Sanhago, San u.usPotosi.)

t::‘ 4 N plano N )
E EL-f
2= némero de piana
1N
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simbologia

g LAMPARA FLLJORESCENTE

2 X 74 WATTS.
o CONTALTO DOBLE CON TIERRA
300 WATTS.
= LAMPARA INCANDESCENTE DE .
400 WATTS. chservacones;
m LAVPARA INCANDESCENTE DE NOTA: LOS CIRCUITOS
SO0 WATTS. 31,32,33 ¥ 34 SON
0 SPOTS DE ILUMINACION PARA SIMETRICAMENTE
TEATRO DE § QOO0 WATTS, IGUALES A LCS CIRCUI-
TOS 27,28,22 Y 30,
EN LAS ZONAS DE

BXHIBICION |

nompre ol

AUDITORIO

ubicacign: Ay. Ferrocarnl Predio
\Estacion, Santiago, San Lus Potos!. )

= O ™
1:100 | METROS

il s
Ei e E—
| Ivan Pujol Martinez. |

{ N | panone ™
EL-2

TS de pages

\_ 72

_/

R e

~ AUDITOR
INSTALACION ELECTRICA




simbologia

g LAMPARA FLUGRESCENTE
2X 74 WATTS,

'Y CONTACTO DOBLE CON TIERRA
300 WATTS.

® APAGADCRES.

ubicacrén en el conunto

observasones:
NOTA: LOS CIRCUMCS
4.5 Y € SE REFITEN
SIMETRICAMENTE EN
LOS CAMERINGS CON
LOS CIRCUITGS I, 2
Y 3. CADA SPOT RE-
PRESENTA 5 SPOTS,
VER TABLA DE CIR-
CUITOS.

ol SPOT 20 WATTS,

PLANTA NIVEL - 5.30

{ tyo de pla B
POEPEY REcTRICO

AUDITORIO

ubicacién: Av. Ferrocarnl Preco
\Estacion, Santiage, San Lus Potosi. )

fescala TOES '
F: 100 | METROS

]
Gy oy |
L Ivan Pujol Martinez. J

nomore o
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C.R.ON.AS. \
i A ST R ST A L L

-
ACOMETIUA C.F.E. 3§ ' SIMBOLOGIA
/]/ ) ¢ —1 %o T ;t _/1,_’ ACOMETIDA DE CIA. DE LUZ ¥ FUERZA EN 23KV.,3F.,60Hz,, 750MVA.
; TRANSFUSMADCR 4 APARTARRAYOS AUTOVALVULARES, 23KV. NEUTRD A TIERRA, SERVICIC
Arovivos L] D SSTACION Moo- 3 EXTERIOR
PO ADA-12 SUBESTACION 13, 206-220/127V. i CUCHILLA TRIPOLAR DE UN TIRO, SIN CARGA. ;
BECTRCA : DESCONECTADOR CON CARGA DE UN TIRD, TRIPOLAR, OPERACION EN 73!
1 -} GRUPO, MANUALMENTE OPERADO, CON PORTAFUSIBLES, DISPOSITIVO DE —HS
L DISPARC AUTOMATICC Y DISPOSITIVO DE CIERRE RAPIDO, SERVICIO  INTERIOR.
) INTERRUFTOR TERMOMAGNETICO, CAPACIDAD INDICADA
! CONMUTADOR, DE AMPERMETRO, DEBERA SER PROVISTO CON EL AMPERIMETRC
TAS, TRANSTERENCIA AUTOMATICA = ROTATORIO OPERADO MEDIANTE LEVAS CON LOS CONTACTOS PLATEADOS
=] COMMUTADOR DE VOLMETRO, DEBERA SER PROVISTO CON EL VOLMETRO
1302 B,y | arma ROTATORIC OPERADO MEDIANTE LEVAS CON LOS CONTACTOS PLATEADOS
e ST - — TRANSFORMADOR. DE CORRIENTE, RELACION INDICADA :
l —3¢  TRANSFORMADOR DE POTENCIAL, RELACION INDICADA s
@ WL TRANSFORMADOR DE POTENCIA 225 KVA, 23 KV-220/127 V,
— a R ° FASES PRIMARIO, 3 FASE, 4 HILOS SECUNDARIOS
PLANTA DE EMERGENCIA 18 KW
3 CONEXION A TIERRA
A TABLERO DE DISTRIBUCION ALUMBRADO, CONTACTOS Y FUERZA
F FASE —
N NEUTRO ' —
NOTA:Los dityos ne
) — estan a escala, las cotas
son las correctas y para
cualgquer adaracon veanse
los calculos y chagramas
en el 7.3 delCalato y

Diseno de Instalacen
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DIAGRAMA UNIFILAR
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CAKLF DE COBRE CENPDO
CALIBRE 4/ AwWa

DETALLE#2

DETALLE# CORTE B-B' ¢
o] E‘| b [
Be 0 . oo 250
-2 oy Or

CORTE-ELEVACION SUBESTACION 500 KVA

¢

[aml = | é}_
T
— 1
_| 400
L]
o>
) — o I BN

PLANTA ARQUITECTONICA

©

LISTA DE MATERIALES

:]j GABINETE PRINGIFAL DE ALTA TENSION TIPO INTERIOR, SERIE OO2,PARA 23KV, CAFACIDAD 200CKVA, FORMADD POR 3 GABINETES

2 ECXJIF’O DE MEDICION DE LA CIA, SUMINISTRADERA (M- |,23KV}

5 GABINETE DE CUCHILLAS DE SERVICIO Y PRUEBAS,OPERACION EN GRUFO 23KV, 400A SIN CARGA, FLAMES EN SECO GORY,
3 FLRMEO EX FIMEDO ABrar .

4* GABINETE CON 1NTERRUFTOR PRINCIPAL DE ALTA TENSION MOD.HLTS GOOYAS 24 SERIE, 2A3C0TENSION NDMJNAL 24KV,

" CORRIENTE NOMINAL G30A CON FUSIBLES DE ALTA TENSION TIPO SMB-20,08 BOA TENSION HOMINAL 2

5 APARTARRAYDS ALTOVALVILARES, TENSION 25KV TIPC LY CON NEUTRO CONECTADO FIRMEMENTE A ﬂERRK

AISLADOR TIPO SOFORTE NEMA A2, PARA 23 KV, SERVICIO INTERICR, RLAMEG EN SECC 70 RV.

_TUBO DE CCBRE ELECTROUTICO DE t3mm DE DIAMETRO PARA INTERCONEXON DE LA SUBESTACION

Ef FORMADOR. TRIPASICO DE L]STRA%?N 1500 RvA TIPO 0%20-231‘6-3 AGAKY, CONEXION DELTA- ESTRELLA,SUMERGDO
;9 D

EN ACEITE GO CF3, 4 DERIVACIONES, O DEL VOLTAJE NCMINAL IMPEDARCIA

O DE 10 mm@ DE PARED GRUESA GALVANIZADA CONTENIENDO 3-2/0 AWG TIPD FOLIFHELXLP CON PANTALLA CO-
NECTADA A TIERRA'Y AISLAMIENTO PARA B XV.

1C’ GABINETES DE ALTA TENSIOH: No. i ENERGOMEX CON INTERRUPTCR, DE ALTA TENSION {ALIMENTA SUBESTACIONES 1A Y €)
* TIPO RAF TENSHON 24Ky 400A,FUSIBLE DE A. T. ENERGOINVEST FLRE-S TENSION NOM. | 5-25KY, | 0OA. No.2 MESA
S.A. CON INTERRUPTOR DE A. T {ALIMENTA SUBESTACIONES 1.4,44) DELLE-ALSTHOM,TIPC RAF-3 IOTE'\EGON NOM, 24Ky, | O0A.
FUSIBLE DE AT. DELLE-ALSTHOM,TIPO FLP,TENSION 7.2KV 1 GOA; MESA ELECTRICA 5.A. CON INTERRUPTOR. DE A.T.(ALIMENTA
SUBESTACIONES 2,3 Y 5) DELLE-ALSTHOM TIPC RAF-3 1Q TENSION NOM, 24KV, 1 Q0A, FUSIBLE DE AT, IZELLE—ALSTI'DM TIPO
FLP, TENSION 7.2KY, 100A.

i BARRA DE COBRE ELECTROUTKCO SEMIDURC DE 10X0.6 cm {4 174" ALIMENTADORA DE LOS SECCIONADORES BAIC CARGA
i SO0 AMP . CAPACIDAD OF CARGA.

2. AUCATE AISLADG 23KV, PARA REPOSICION DE FUSIBLES.

=

3 EXTINGUIDOR DE INCENDICS DECC2 Y 2.1 Kg ’
PERTIGA REGLAMENTARIA [E FIBRA DE VIDRIC CON CABEZA UNIVERSAL PARA HERRAMIENTA, 25 KV,

i1 SICAJA DE MADERA CONTENIENDO GUANTES Y BCTAS CON AISLAMIENTO FARA 25 KV, Y FQUIPO DE ALTA TENSION.
§_§TNZIMA AISLANTE REGLAMENTARIA DE FIBRA [E VIDRIC, ANTIDERRAPANTE,DE 100 X SC e,

DRENAJE (COLADERA) PARA EL ACEITE DEL TRANSPORTADOR, CONECTADO A LA RED GENERAL Y CCN 2% DE PENDIENTE.
REGISTRO DE ACOMETIDA DE LA CIA. SUMINISTRADORA 100 X 100 em.

VENTILACION DEL LOCAL POR MEDIO DE PURTAS TIPC FERSHAMNA

R

2"05ISTEMA DE TIERRAS FORMADO POR, DOS VARILLAS COPFER WELD Y CABLE DE COBRE DESNUDO CAL No. 40 AWG.

E DLCTOS 0F 101 mm@ DE ASBESTO CEMENTO CONTEMIENCO AUMENTADORES DE 1/0 AWG  TIPO POLIPHEL X.F CON PANTALLA
A CONECTADA A TIERRA, AISLAMIENTO PARA BRV,

_2_2 BANCO DE TRANSPCRMADORES DE CORRIENTE Y POTENCIAL DE LA CIA.SUMINISTRADCRA.
QJCONO DE AUVIO PARA ALTA TENSICN PARA |5 K.

5} CONO DE ALIVIC PARA ALTA TENSION PARA 25 KV.
2$ CAJA DE MADERA CON TRES FUSIBLES DE REPUESTC

3 & TRANSFORMADOR TRIFASICO DE 1 500KVA, TIPO OA, 20000-23000/6000-3 464V, SUMERGIDO EN ACEITE, GOCPS, 4 DERIVACIONES.

™2 ARRIBA Y DOS ABAJO DEL VOLTAJE NOMINAL. IMPEDANCIA 4.3% A B59CY 20KV,NBI 1 30KV EN ALTA TENSION, 95KV EN BALA
TENSION

. 5% GABINETE CON INTERRLIPTOR FARA OPERACKON CON CARGA MARCA ELMEX CON FLISIBLES DE 1 00A

2 GABINETE CON CUCHILLAS DE OPTRACION EN GRUPO PARA SWITCHEG CON CARGA Y BFASS 7.5KY
éékﬁslsmo DE 58 X 56 cm

REGISTRO DE 72 X 72 em

4 DUCTOS DE 101 mm2 DE ASBESTC CEMENTO (ACOMETIDA CIA. DE LLZ).
g’iDLt:To DE 10| mm@ VACIO

&5 6 CABLES CAL.40 XLF £N TUBO DE 101 mm@.

é“i— 3 CABLES CAL Z/0 GUEN TUBO DE 10 nends
T

?5.2 tubos de 101 MM@ CON 3 CABLES CAL (/O C/UXLP Y | TUBO DE 101 mm2 VACIC.

S

ST

C.RONAS,

NOTA:Los dibyjos no
estan a escala, las cotas
son fas correctas y para
cualquier aclaracion veanse
los calculos y chagramas
en el 7.3 delCalculo y
Diseno de {nstatacion
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TUBERIA DE LLENADO
DE TANQUE DIESEL.

21

TANQUE DIESEL
DE 200 LTS.

CONEXIONES
AL MOTOR

BEB;%EI#IEE Fe NEGRO
ALIMENTACIC-)N A MAQUINA

ISOMETRICO DE ALIMENTACION A DIEJEL
FARA MALLUL

LAMPARA DE ADITIVO METALICO
{"ARA EXTERIORES CUADRADA

PISO DE
CONCRETO
MARTELINADO

D-3

DETALLE LAMPARA ILUMINACION
AREAS VERDES Y ACCESOS

TUBERIA DE Fe.NEGRO
RETORNO A TANQUE
DE DIESELDE 13 mm.f]

LUMINARIA DE 2x38W.

LUMINARIA DE 2x328W,

DETALLE DE MONTAJE DE LUMINARIA

DETALLE No. |
MONTAJE DE CONTACTO A
PRLIEBA DEPOLVO PARA LOS TALLFRES DE
ESCULTURA YPINTURA.

SOPORTE TIPO TRAPECIO
SOPORTE TIPO AJUSTABLE

[

; rl:npo de plano

CRONAS

NOTA: Los diby,
estdn a escala, las co-
tas son las correctas y
para cvalquier aclaracdn
veanse los cilculos y
diagramas end 7.3
Cilculo y Disefio de
lnstalaclén Eldéctrea.

~ Y
ELECTRICC
nombre del pang
DETALLES ELECTRICOS

ubcacidn: Av. Ferrocarnl Prec
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CONJUNTO HAIDROSANITARIO

NOTA: Las aguss pliviles, phoncass y negras,
llevan el mrsme crrse que ol marcada en ol plaao,
con lr diferenci que s negas began a wis fona
séptica ¥ pasan a un poro de absoncda, mentss
Lz gses liegan 2 una cistema de recichiye 3

base de arenas y ssles y oo pviles se smacenm
en un depbste que por medhos meckmcos son
lanzadas 3 135 zonaa cue requeren nega. Las
3guas qnaes después def proceso de npezs son
reutdzadas para rego, almentacén de muebles,

¥ serviits de sea,

( tpo de puaro N
HIDROSANITARIO
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ARTES PLASTICAS

PLANTA BAJAR

ubicacidn en et conunte

NCTA: Lrs squas phrvalcs, pbonoses y negme,
Nevan ¢l mismo curse que ¢l macado en ¢l conpnto
con la diferencia que l3s nzgrs began 8 un3 foms
séptica y pasan 3 un pozo de sbsorcn, mentras
s gnses Beqsn 3 uns cistems de reackye 3

base de arenss y sales y i pvoles se dmacensn
€n un depésito que por medos mecimoos son
lanzsdas a las zonss que requeren nego. Lae
Adurs qraes despids del process de gz bon
revtiZadas para feqe, akmentacedin de tuebies,

rhpo de pano A
HIDROSANITARIO
rombre gl pane |

nompre Gel

ARTES PLASTICAS
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ARTES PLAST
PLANTA ALTA
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ubrcacién en el conunto

ROTA: L ddwis phrailes, Juporern y nogre,
Nevan el mesmo cursa que 2| mancado on d conprto
con b diferencia gre 13 azaras began » wa o
Sephca y PEen » un pozo de abmorndn, mentres.
a3 grioes leain 3 vra crsterna de roccle »
base de prenas y 2aken y s phatales a2 shracenm
£ an depisto que por Medics meciman son
ianaclys & s 10nas due redaenen nega. L
JRuE3 ASES Senpies del Procesa de Iz Ao
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NOTA: NO HAY
ESCALA EN LAS
TUBERIAS NI
REGISTRO, VER
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ISOMETRICO
EDIFICIO DE
ARTES PLASTICAS.

DETALLES HIDROSANITARIOS

CO3EVaCIoNES:
NOTA: NO HAY
ESCALA EN LAS
TUBERIAS NI

REGISTRO, VER

DIMENSIONES

F
HIDROSANITARIO
TOMBrE "o
DETALLES

ubicacién: Av. Ferrocarnl Precko
\Estacin, Santiago, San Luis Fotost. J
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CH-2A2
P
P.Y.C.
DETALLE DE CONDXION EN LAVAMANCY 30 mm # A :Erlﬁmpt
Py
- Y= INSTALACION SANITARIA DE COLADERA EN REGADERAS.
-
TUBERIA DE VENTILACION
V.C30 mm #
DETALLE DE INSTALACION DE MINGITORID
Uy

TESCNEW T MUESLE

NOTA: NO HAY
ESCALA EN LAS
TUBERIAS NI
REGISTRO, VER
DIMENSIONES
EN EL CALCULO.

OF DESAQUE
'¥C. 100 mm

A~

INSTALACION SANITARSA DE COLADERA EN SANTAICS.

(hpa de plno
HIDROSANITARIO
no

DETAULES

vbicacon: Ay, Ferocarni Precho
\Eztacion. Santiago, San Luis Potosl, )

nombre

INSTALACION SAMITARIA DE LAVABO,

e

k' Ivén EUJol Martinez. )
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DETALLES RHIDROSANITARIOS
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PLANTA DE POZO DE ABSORCION.

DETALLE POZO DE ABSORCION

UBICADC EN JARDIN

+ 1 SONIREAR OF 1 WP CADA WA MANCA D%
+ TUD OF DOMAR YPR " IR 3N emn

4+ EMEML OE BB i IR MR FUE WRD

OF DOMEDA PSS

DIAGRAMA DE FUNCIONAMIENTO DE CISTERNA

DETALLES HIDROSANITARIOS

NOTA: NO HAY
ESCALA EN LAS
TUBERIAS NI

REGISTRO, VER
DIMENSIONES
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CRONAS Tesis profesional.

capitulo 7. memonrias de calculo.
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7. 1. ANALISIS, CALCULO Y DISENO ESTRUCTURAL.

Ubicacién del terreno por tipo de suelo. Lomas, formadas por rocas o
suelos generalmente firmes.

El Edificio a analzar por pertenecer a una escuela, ests clasificado dentro
del grupo A, seqin el Reglamento de Construcciones del D.D.F.

El edificio a analizar es el ubicado en €l centro del proyecto, cuyo uso es
el de un AUDITORIO con capacidad para 550 espectadores.

Anilisis de carga por m2 de sistema de cubierta (GRAVITACIONAL).

|. Sistema de cuberta Losa-Acero,

aislompermeabiizacion seccion |4 Kg/m2
2. Largueros secundarios. 20.3 Kg/m2
3. Peso propio de ia armadura. &0 Kg/m2
4. Peso de instalaciones. 40 Kg/m2
5. Reyjlia Irving. 70 Kg/m2
6. Peso falso plafond, ( acisticos) 12 Kgym2
CARGA MUERTA 236.30 Kg/m2
CARGA VIVA 300.00 Kgym2
{ Considerando instalaciones especiales para teatros).
PESO 536.30 Kg/m2

Considerando tactor de carga establecido por el R.C.D.D.F.
Articulo 1924= | .4, : '

PESO TOTAL DE ANALISIS. Wg = 750.82 Kg/m2

"CRONAS Tesis profesional.

Andlisis de carga por m2 de sistema de cubierta, ( SISMICO ).

CARGA MUERTA = 236.30 Kg/m2
CARGAVIVA = 70.00 Kg/m2
PESO Ws = 306.30 Kg/m2

Considerando el factor de carga que establece el R.C.D.D.F., Art. 194
= |.l

PESO TOTAL DE ANALISIS 336.93 Kg/m2.

El elemento a analzar estd comprendide entre los ees E y F del
Auditorio. Dicho elemento conocido como Armadura, estd formado por
largueros y barras de acero, temendo una dimensidn entre nodos de
.60 metros y sirve como apoyo a las armaduras que corren

~ transversalmente desde el e a anahzar hacia el foro y hacia el vestibulo,

lo que hace de este elemento ¢l punto principal de apoyo del sistema de
cuberta.

-
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CALCULO DE LA ARMADURA CUYOS ELEMENTOS APOYADOS EN ELLA,
SE DIRIGEN HACIA EL VESTIBULO.

Obtencién de dreas tributanas.

NODO | 1-10 AREA TRIBUTARIA | = €2.70 M2
NODO 7-6 AREA TRIBUTARIA 2 = 65.52 M2
NODO 5-4 AREA TRIBUTARIA 3 = €1.62 M2
NODO 1-Ra AREA TRIBUTARIA 4 = 33.35 M2

ATl= 69.70 M2 X 750.62 KG/M2 = 52332.15 = 52.30 TON.
AT2= 65.52 M2 X 750.862 KG/M2 = 41 193.00 = 41.20 TON.
AT3= 61.62 M2 X 750.562 KG/MZ2 = 46265.52 = 46.26 TON
AT4= 33.35 M2 X 750.862 KG/M2 = 25039.84 = 25.04 TON

Ii

CRONAS Tesis profesional.

RESOLUCION DE ARMADURA POR NODOS.

Determinacién de la carga que reciben ambos apoyos. RA = RB
SUMA DE PUNTUALES = 1392.45 TON.
2

Recurnendo a la Estatica y utilizando el sistema de suma de vectores,
obtenemos 1a carga que se genera en cada una de las barras de la
armadura, con el fin de obtener el esfuerzo a compresion mas critico.
Resultando lo siguente:

25.84 ton 41.20ton 46.26 ton 25.84 ton

Lo b b o d o b boad
N

> o © © ©» ¢ © © ©

!
RA = 132.45 ton RBE = 139.45 ton

4G6.26 ton 41! .20ten 52.30 ton

16.00

25.84 ton 46.268 ton 4 .20ton 52,30 tem 41.2Cton 456.26 ton 25.84 ton

00 416530 00 l+2||.5-4 +41.18 <> -41.18 | -211.54 00 +165.30, 00
{%}@é}é G é@{gé@ D>

+25.84

Fie5. 21 k.5 F252.7. H252.7, 05.01
1.60
H357. i+ 357. H299. 283, +233,

3 —Q}— 5 @ 70 & & <18~ —Q@- }
+|65.3‘0<> o T4zl ;.54{'}+4ma +2 |.5;<'}.2: |.53{'} .4|.s<;<>-_2| I.54 00 -»‘;5.30%E
RB

RA = 139.45 ton = 139.45 ton

16.00
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NOTA: LAS UNIDADES DEL GRAFICO ANTERIOR SON TONELADAS, LAS
CANTIDADES DENTRO DE LA ARMADURA UBICADAS EN EL LADO
IZQUIERDO SON LAS CARGAS QUE ACTUAN EN LOS MONTANTES DE
LA ARMADURA Y SE REPITEN SIMETRICAMENTE DEL OTRO LADO CON
SIGNO CONTRARIO, LAS CANTIDADES DEL LADO DERECHO SON LAS
CARGAS QUE ACTUAN EN LAS DIAGONALES DE LA ARMADURA Y SE
REPITEN SIMETRICAMENTE DEL OTRO LADO CON SIGNO CONTRARIO.

SFELECCION DF LOS ANGULOS FARA LA ARMADURA.

Tomamos el esfuerzo a compresion més critico, vbicado en el ge de los
nodos | 1-10. Esfuerzo = 305 TON.

Eell Ee 10
> e
| 1 3085 ton

305ton

Recurriendo a. las tablas del manval AHMSA, pags. [1/14-115,
seleccionamos un dngulo perfil standard de lados iguales AFS y
obtenemos uno con las siguentes dimensiones:
& X 67 X 718"
AREA = 62.77 cmZ. r =4.60 K=1/1.0
Utihizando fz formula: K < 120 1.0 {I60) = 34.78 < {120
r 4.60

CRONAS Tesis profesional.

Recurnendo a las tablas del mismo manval, pags. 26 y 27, obtengo la
cantidad de esfuerzo que puede soportar este dnguio.

Resistencia del dngulo = 86.90 TON.

Utihzando 4 dngulos colocados en caidn obtengo uvna resistencia de
347.60 TON.

346.60 TON > 305.00 TON. la armadura entonces, quedaria armada
de 1a siguiente manera:

& ol 3

MONTANTE
4 dnguios araé "X & " X8 " encadn.

LARGUERO SUFERIOR.
4 dngulos de € "X E "X 778 " en caion

25.84 ton 46.26 ton 41.20ton 52.30 ton l 41.20ton  46.26 ton 25.64 ton

é; é 5 &Y }

b SIS -

R R T{:f R 4 *
RB=132.45 ton

16.00

RA=132.45 ton
MRGL]ERO INFERIOR
4 dngulos de 6"XE x7/8" en Caon.,

DIAGONAL
4 dnguios de & "X 6 "X 778 ° en cadn
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CALCULO DE LA ARMADURA CUYQOS ELEMENTOS APOYADOS EN ELLA,
SE DIRIGEN HACIA EL FORO.

Obtencion de areas tributarias.

NODO | I-10 AREA TRIBUTARIA | = 25.60 M2
NODO 5-4 AREA TRIBUTARIA 2 =12.80 M2
NODO |-RA ~ AREA TRIBUTARIA 3 = 6.40 M2

ATl = 25.60 M2 X 750.82 KG/M2 = 52332.15 = 52.30 TON.
AT2= 12.80 M2 X 750.862 KGM2 = 41 193.00 = 41.20 TON.
AT3= 6.40 M2 X 750.62 KGM2 = 46265.52 = 46.26 TON

4.80 ton 9.60 ton 19.22 ton 2.60 ton 4.80 ton
1@éé}@$@$ém\é}.i
LR T ¢ !

RB = 16.8] ton

16.00

RA = 1681 ton

CRONAS Tesis profesional.

RESOLUCION DE ARMADURA POR NODOS.
Determmacion de la carga que reciben ambos apoyos. RA = RB

SUMA DE PUNTUALES = 16.51 TON.
5 :

Recurnendo a la Estatica y vtihzando el sistema de suma de vectores,
obtenemos la carga que se genera en cada una de las barras de la
armadura, con el fin de obtener el esfuerzo a compresidn mas critico.
Resultando lo siguente: ‘

4.80 ton 9.6l ton 19.22 ton 2.61 ton 4.80 ton

éo.o 3 2|.Goé o.oésl.is@-ls.sa i s.sa—@-sl,r i3 0.0
4. +21 +31 31, +i5 +22.00 . 160
11, 22 Ha44, 30, it 30, '

2 4 6 ) 0 3 iy A
+21.60 0.0 +31.16 -1558 +23.35 -23.35 +1558 -5l.1¢6 0.0 -21.60
=16.8lton RB =16.81 ton

16.00

88



NOTA: LAS UNIDADES DEL GRAFICO ANTERIOR SON TONELADAS, LAS
CANTIDADES DENTRO DE LA ARMADURA UBICADAS EN EL LADO
IZQUIERDO SON LAS CARGAS QUE ACTUAN EN LOS MONTANTES DE
LA ARMADURA Y SE REPITEN SIMETRICAMENTE DEL OTRO LADO CON
SIGNO CONTRARIO, LAS CANTIDADES DEL LADO DERECHO SON LAS
CARGAS QUE ACTUAN EN LAS DIAGONALES DE LA ARMADURA Y SE
REPITEN SIMETRICAMENTE DEL OTRO LADO CON SIGNO CONTRARIO.

SELECCION DF LOS ANGULOS FARA LA ARMADURA.

Tomamos el esfuerzo a compresion mis critico, vbicado en ef eje de los
nodos 5-4. Esfuerzo = 3/1.17 TON.

Ee 5 - Ge 4
3/.]/7ton |< 3/.17 ton

> |

Recumrendo a las tablas del manval AFMSA, pags. [1/4-115,
seleccionamos un dngulo perfil standard — de lados iguales AFPS y
obtenemos uno con las siguientes dimensiones: 3 X 37 X 12 ©
r =229

AREA = 17.94 cmZ. K=1/1.0

Utihzando la formula: K < 120 1.0 (/60) =
r 2.22

69.86 < /20

CRONAS Tesis profesional.

Recuvrriendo a las tablas del mismo manval, pags. 26 y 27, obtengo la
cantidad de esfuerzo que puede soportar este Angulo. ' '
Resistencia del dnguio = 20.50 TON.

Utihzando 2 dngulos colocados espalda con espalda, obtengo una
resistencia de 41.00 TON.

41.00 TON > 3/.17 TON. La armadura entonces, quedaria armada de
a2 siguiente manera:

MONTANTE LARGLIERO SUFERIOR
2 dngulos de 3°X 3% X 127 espalda con espalda. 2 dngulos de 3°X3°X Ve espalda con espalda.

4.80 ton 9.61 ton 19,22 ton l 9.6 ton 4.8Q ton
1.60
A
oo [ v © wp v o © '
RA=16.81 ton T RB = 16.8] ton

16.00
DIAGONAL 2 dnguios de 3°X3°X ¥2 “espalda LARGUERO INFERIOR 2 dngulos de 37X 37x 42 ©
Con espalda. Espalda con espalda.
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NOTA: Todos los dngulos de acero de ambas armaduras estin s0ldados
entre si. Se apoyan en las columnas de los extremos, syjetadas con
placas de metal y haciendo un colchdn entre placas con vna goma de
neopreno, para evitar 1a ngidez y faciitar suv desplazamiento en caso de
movimientos telincos o hundimentos diferenciales del terreno.

DISENQ Y ANALISIS DE COLUMNA.

Esfuerzos que actian en la columna. Carga Axial = P = 156.26 ton.

Momento flexionante . Carga axial,

F = Carga Axal = 156.26 ton.
e = Brazo de palanca.

/5 cm

35 cm.

70 cm.

CRONAS Tesis profesional.

e = 50 cms. + excentricidad por Reglamento.

Excentricidad accidental = Q.05 h > 2 cm. (0.05) (70) = 3.5 > 2 cm.
e =50 +3.5=535cm.

M= /5626 X535 =8352.9/ = 8.35 ton.

Momento flexionante sismco.

£l edificio pertenece al Grupo A, en la clasificacion que marca el
reglamento de construccion del D.D.F., y estd vbicado en terreno firme,
considerado comeo Zonal.

Coeficiente Sisimco = C = 0. /16X 1.5 = 0.24

Factor de comportamiento sismico = Q = 3 (De las Normas técnicas
complementarias ).

Coeficiente sismico definitvo = C1 = C =024 C/ = 0.08
' Q 3

Peso total = Ra + Rb + cofumnas. FPeso de columnas.

Area = aXrEkh = 3. 14159 X 35(35)X 1 300= 5,002,988 = 5.00 m3.
Feso columna = 5.00 m3 X 2400 ( 2 columnas) = 24,000 = 24 ton.
FT = Feso total = /156.26 + 156.26 + 24 = 336.52 ton.

Feso a considerar por cortante sismico = PT X C/.
Vs = PTXC/! = 336.52X008 = 2692 ton.
Momento flexionante que absorbe cada colvmna.

Ve X h = 26.92X /13.00 = | 74.98 ton.

2 2
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CRONAS Tesis profesional.

Se dwvide la cantidad obtenida en el Momento flexionante entre dos por DISENO DE LA COLUMNA POR TEORIA FLASTICA.

ser ésta la distancia al punto de inflexion.
Matenales: Concreto f'c = 300 kg /emZ2.

[74.98 = 87.49 ton. Acero  Fy = 4200 Kg /em2.

g Tamafio maximo del agregado = 2.0 cm.

Recvbrimento hbre = 3 cm.
MOMENTO SISMICO = B7.49 TON.
MOMENTO AXIAL = B8.35 TON. DATOS FARA FL CALCULO.
MOMENTO FLEXIONANTE TOTAL = 95.84 TON. Ftec =08F ¢c=240Kg /emZ.
Frc=085f"c=204Kg/cm2.
FP= 15626 TON Estimacion del recvbrimento. r= 3 cm (recvbrimiento) + /cm ( zuncho )
+ 1.3 cm (distancia del zuncho al gje de vanlla) = 5.3 cms. = 5.5 cms.

M = 35.84 TON. Dimensionamiento seccion y refverzo principal.

Didmetro propuesto = 70 cm = D,
d=D~-2r=70-2(5.5)=59cm. d/D=58/70 = 0.84

Determmmacion de la excentricidad generada por esfuerzos actvantes en
la columna.
e=Mt= 9584 =06/
F  156.26
Condiciones de esfuerzo que actian en la columna.

e =06/ =087 FR = 0.85
D 070
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RIGIDEZ.

= _/56.26 = 156,260 = 0./8
849,660

K = P
FRX D2 F°C  0.85x 70(70) X204

Recurnendo a las grdficas de Disefio de columnas de concreto reforzado
del Institvto de Ingemeria de la UNAM, tenemos:

La condicion de determinacion de cargas para los valores de esfuerzos
preestablecidos es:

qg =06

OBTENCION DEL NUMERO DE BARRAS.

p=q fc= 06X 204 = 0.03
fy 4200

As = paD2 = 0.03X3.14159X 70 (70) = 1 15.45 cm.
4 4

Tomamos vn didmetro de vanlla de | 127, equwvalente a | 1.40 cm?Z de

area. )
/ /545 = {1012 = [0 barras del nimero 12 = /2"

/1.40

CRONAS Tesis profesional.

DIMENSION ZUNCHQ.
ps =045 X Ag -1 X fc > 012 f¢
Ac b 4
Ag = D2 = _70(7Q) = 4900 = 1./9
Ac (D-2X3)2 (70-6)2 4096

ps =045 X (/. 13-1)X0.07 > 00086

ps = .0059 no es mayor o igual a 0.0086, por lo tanto tomo 0.0086
como valor para ps.

Usando la formula:  ps = _4Ae
s ds

despejo 5 = _4Ae donde Ae = Area del zuncho

psXds ds = didmetro del nicleo centro a
centro de la hélce.
Fara zuncho de/ nimero 3. s= 4X07/ = 5Lcm
0.0086 X (70-4)
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—CRONAS Tesis profesional.

SECCION ADOFTADA - DISENO DE LA MENSULA DFE AFPOYO DE ARMADURA POR TFORIA
' PLASTICA.
10 barras del N° 12. 112" de didmetro. Cdlculo de acero de la ménsula.

Zuncho del N° 3. 3/8 ° de didmetro, con paso de 5 cm.

Pu=126.26
1081 172
_ZUNCHD DEL No. 3 ¢ 3/8
CON UN PASO DE S CHM : -
¥ I-RECUBRIMIENTO DE 3 CM, :
D= 70 CM _ : d
4 305 cm
L1091 1727
L] !
L] |—PASEI DE S CH |
70 cm :
o =12 cn
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CRONAS Tesis profesional.

DATOS DFE DISENO C‘A'I_Cl/io DE REFUERZO.

Fce =300Kg/cmZ ' Vr = Esfuerzo cortante ( Carga Avial ).

F'c = 240 Kg/cm? Arf = Area de Ia varilla por flexion.

Fc =204 Kg/cm2

Fy=4200 Kg/cm2 Arfl = Vr = 33.2/ emZ.
FRxMx Fy

Nu = Tension por cortante vertical = 0.2 Fu

Ny = 371.25 ton. ' Arfe = _Vr— /4 FRxA = 46.46 cm2

O.8xfxFR
Feralte mimmo rFor Reglamento = %vg@ = 00028 ancho de ménsvia = 35 cm.

Fropomendo varfla de | °, cuya drea es de 5.06 cm2, vhihzaria 5, por &f

4200 drea = 5 X 5.06 X 2 ramas = 50.6 cmZ que €5 > 46.46 cm2.

FR = 0.9 para flexion y tension directa.
R = 0.8 para fuerza cortante.
M = 1.4 ( concreto colado monoliticamente).

Determinacidn de armado por momento flexionante.

Momento Hexionante actvante = Fa

Feralte tentatvo. = 156.26 a=/5cm Fa= 156260X15 = 2,343,900 Kg/cmZ.

a=02 d=a  d=/5¢cm d=75cm %= ;f):a/azs
o o.2 o2
Feralte total estimado = P + recubnmento. = 75+5 = 80 cms.

Determinacion del brazo del par resistente.

z=/.2a s < 05 z=18

-5
H
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Areadeacero =As = MR = 5/.67 cmZ
FRX b X z

Area de acero para fuerza flexionante por tension.

An = Nu = B.26 cm”

FR X fy

ARFA TOTAL = 51.67+8.26 = 59.93 cm?.

Fropomendo varifla de | v2 °, cuya drea es de | /.40 cmz2, ocupo 6,
que por el drea es igual a 6 X | 1.40 = 68.40 cmZ que és > 59.93
cm2,

ARMADO DE LA MENSULA.

30 cm

S@1 e
——1 @

S cm
73 cm

CRONAS Tesis profesional.

CALCULO Y DISENQ DF LA ZAPATA CORRIDA DE CIMENTACION.

Carga axial transmitida en el terreno.
FT = Ra + peso propio de la columna.
FI = 156.26+12 = /168.26 ton

Rt = Resistencia del terreno = /O ton/mZ2
Estimando peso propio de la cimentacion como el 1 0% de Rt=1ton/ m2

Rn = Rt — /0% de Rt = 9 ton/ m2

Dimensionamiento de fa Zapata.

Area total de zapata = Peso total = 18.69 m2
Rn
Ancho de zapata = Arca total de zapata =_|8.69 = 2.35m
Un lado de la zapata &

Determnacion de esfuerzos en lz zapata.

Rewision del peralte por flexion en la zapata.

Forcentaje mimmo de acero por RCODF. pmin= [4=00033
Fy

For cuestiones de sequndad considerc un porcentgie de O.12 y

propomendo vn f'c = 250 Kg / cmZ, tenemos:

y=p =020
fc
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— - BO ch

{

120 cn

e o]

d/2 = 75 em m——  —— x =77 M —=—

x1 = x-d/2=695 ¢n
230 ¢m

MOMENTO FLEXMIONANTE QUE ACTUA EN LA ZAFATA.

M=Rn(X2) X [.00 = 533,6/10Kg/cmZ
2
Nota: £l 1.00 se considera como ancho longitudinal de la zapata.

Ferafte por flexén. FR = 0.9 = /00 cm

CRONAS Tesis profesional.

d= 1; M = /1.59cm.

FRbEFecy(1-059y)
Feralte mimmo por RCODF = 15 cm + recubrimiento = 20 cms.

REVISION DE! PERALTE POR ESFUERZO CORTANTE.

d=15cm

d/2=75cm

Xl =X-d/2=A=635cm.
Cortante actvante
V=RnXA=625500Kg/cm2

Esfuerzo cortante permisible por Reglamento

W < FR \;f“c = /1.32 Kg/cm2

Feralte por cortante.

d = V =69cm
FR b Vi
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CALCULO FARA EL AREA DE ACERO.

Domma por flexion, por fo tanto: D= 1/5cm.

As = pXdXb= /Ecm

Fropomendo vn didmetro de varifla de 5/8 *, cuya drea ¢s de 1.99 cmz2,
obtengo 2 barras de 58 “ @ 1/./0cm.

Anclaje = Ldb = 0.06 Abfy =
Raz de f 7y

31.80 cm.
Y por RCODF.  ldb > 0.006d by = 40 cm.

DETERMINACION DEL AREA DE ACERO FOR TEMFERATURA
{ Cambios volumétricos ).

As = 03%ad=0003 X235X 15 = 1057 cmZ.

Propomendo un didmetro de varlia de 3/8 *, cuya drea es de 0.7 cm2,
obtengo 15 vanillas de 3/8 * @ 15.60 cm.

“CRONAS Tesis profesional.

DISENQO DE [A ZAFATA

———— 80 cm

15 parras 5253/3 C @ I%EE on

d/g = 75 ¢cm
=] = x-ced/22699 cm

ANALISIS Y DISENO DF LA CONTRATRABE.

Determinacion de la carga por metro hneal.,

2/’ = 156.26 +156.26 = 18.94 ton/ml = 18940 kg / mi

L 16.50

Esfuerzo cortante en el pafio interor de la columna.
V' = Carga X ml X ancho de columna.
V=18940X0.70 = 13,258, /13,258 - 156,260= -143,002.00
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Considerando: uvn peralte de contratrabe de: 4 = [.20 m. Y el cortante
a una distancia d /2 = 0.60 m.

-143,002 + (/18240 X 0.60 ) = - 13/,638
131,638 + (18240X /4.1 )= +135,4/¢

Momento flexonante maximo entre pafios de apoyos.
13,258 X 0.70 = 4640.30 Kg/ mZ2. (Momento en apoyos ).
b4

Momento miximo al centro.
- 143,002 X 7.75 = -554,132.75 Kg/mZ2
2
MOMENTO MAXIMO =-554, | 32.75+4640,.30=-549,492. 45Kg / m2

FPropomendo vn porcentaje mayor de acero al mimmo por RCDDF
tenemos: p=00/3 fc=Ffc(085)

Porcentaie por falla balanceada:
p=rf _c X 4800 = 0.023 syponemos p = 0.013
F  h+6000 '

PERALTE DE LA CONTRATRABE,

y=ph = 02/8
fc

CRONAS Tesis profesional.

d=\/ Muy

FREF cy(I-039y)

140 + recvbrimento

40 cm

80 cm

145 om

69 cm
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CRONAS Tesis protesional.

REVISION DEL ESFUERZO CORTANTE. de | 2 7, cuya drea es de 1 1.07 emZ2, ocupo 10 varllas del nomero
: ' ' /2.
Cortante a vna distancia d /2 del pafio interior de las colvmnas. 3 :
Area de acero en apoyos. [ 1830 = 54,945,245
Wy = v = - 131,638 = 17.45Kg/cmZ
. X 464,030
FRXbXd 0.8X65 X 145
. As = 6.99 cmZ

propongo varilla del nimero 6, ocupando 4 didmetros de 34 .
Cortante permisible por Reglamento.

VeR < FR w;f‘c = /1.32 < /7.45,

£l restante se absorbe con estribos.

ARMADO DE LA CONTRATRABE.

Separacion de estribos por cdlcuio.

W —
s= fFRAV A d (send + cos @ ) < R Av #y “@mo,.m A l
40‘”.' ﬁ 145 c|
Vo — VeR 3.56p P \
5= 10896 < 20.97 s= 2/ cm Bae-eme PYRTETIN

Nimero de vanilas por momento flexionante.

As = p X b X d para momento mdamo = | 18.30 cmZ2, vtiizando barras
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7.2. CALCULO Y DISENQ DE INSTALACION HIDRAULICA.
Capaadad de almacenamiento eén cisterna.

La dotacidn de agua serd en funcidn a lo recomendado por el
Reglamento de Construcciones del Departamento del Distrito Federal.
Para Escuelas: Dotacion alumno / dia 25 lts. / alumno /dia,
25 X 1000 = 25,000 Its. / dia

Para zona de oficinas: Dotacién / ocupante / dia 70 Its. / ocupante / dia,
70X30 = 2,100 Its./ dia

Para la cafeteria: 12 Its. / comida / dia, 3 comidas al dia X 70 % de la
poblacion, 3 X 700X 12 = 25,200 lts. / dia

Zona de talleres: 40 Its. / asistente promedio /dia,
40X 100 = 4,000 lts. / dia

FPara el avditono: G Its. / asiento / dia G X 700 X dia o evento
EX 700 = 4,200 its. / dia

Para rego: 5lts. / m2 de jardin 5 X 5,000 = 25,000 lts. / dia
Dotacién  contra incendio: 5 s, / m2 drea construida
5X 10,000 = 50,000 Its. / dia

TOTAL I35, 500 LTS. / DIA

CRONAS Tesis profesional.

Total sin considerar dotacién contra incendio: 85,500 Its. [/ dia.
Considero un dia més de reserva y tengo 171,000 Its. / dia.

Incluyendo dotacién contra incendio me da un total de = 221,000 lIts. /
dia. . -
De este total una parte se destina para almacenamento en tanque
elevado y el resto para la cisterna. Considerando V4 para
almacenamiento en tanque elevado, tenemos:

221,000/ 4 = 55,250 lts. Para tanque elevadoy 165,750 Its. para
la cisterna.

Dimensiones de tanque elevado y cisterna.

Tanque elevado = 55,250 ks, = 55.25 m3.
Dimensicnes: EX5X 1.90 =57 m3.
Cisterna = 165,750 lts. = |65.75 m3.

Dimensiones: 12X7X2= 1686 m3.
Se recomienda dividir la cisterna en celdas y se consideran 3 celdas de
4m X7 m.

Uimensiones totales considerande un colchédn de are:
Tangque = 6 X 5 X 2.20 mts.

Cisterna = 12X 7 X 2.30 mts.
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CRONAS Teslis profesional.

CALCULO DE PIEZAS Y METROS LINEALES EN RECORRIDOS. Determinacién de las Unidades de Consumo en el Ramal Principal.

Distancia hasta el Ultimo mueble de el edificio mas alejado de la cisterna:
d = 245.42 mts.

N°® de muebles Unidades de consumo TOTAL.
N° de Conectores empleados
Inodoros 63 5 315
DISTRIBUCION TOTAL EDIFICIO ANALIZADO(PLASTICAS). Mingtorios 4 | 3 123
Lavabos G5 | G5
PIEZAS ler Nivel.  2do Nwel Fregaderos 36 I 36
Regaderas | | 1.5 16.5
Codo 20° L! 5 I I Lavaplatos ! ! !
Codo 45° LI 2 - -
Tes LI 4 2 2 TOTAL 556.5 Uc.
Vélvulas LI | ! i
Codo especial LI | | I
Codo 20° L2 4 0 I Determinacion de las Unidades de Consumo en el Edificio analizado.
Tes L2 12 3 3
Viélvulas L2 2 2 2
Codos 90° L3 | I | N°® de muebles . Unmdades de consumo TOTAL.
Reductores 2 2 2
Tes 90° L3 - 4 4 Inodoros &) 5 40
Mingitonos 5 3 IS
7 ] 7
!

Célculo de didmetros de tuberias. ( Utihzando las especificaciones del Lavabos
: Fregaderos 32 32
Heating, Ventlating, Ar Condotioning Gude, reproducido en .
TOTAL 94 Uc.

“Instalaciones en los edificios” de Merrick , Gay y Fawcett). De estas 96 u.C, 16 pertenecen al segundo nivel.

m
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CRONAS Tesis protesional.

OBTENCION DE LA LONGITUD DE TUBERIA EQUIVALENTE.

Distribucién total. 2 vilvulas diam. 25 mm. = 0. 186X 2 = 0.36m
| reductor de 25 al3 mm. = 0.29X | = 0.29 m,
5 codos 20° diam. 5O mm. = | . 70X 5 = &.50 m. I codo 20° dham. 13 mm. = 040X | = 0.40 m.
2 codos 45° diam. 50 mm. = 0.75X 2 = .50 m. 4 tes diam, 13 mm, =027 X4 = .08 m.
4 tes diam. 50 mm. = 1.00X 4 = 4.00 m.
| vélvula diam. 50mm. = 035X | = - 0.35 m. LONGITUD DE TUBERIA EQUIVALENTE = 10.03  MTS.  LINFALES,
| codo especial diam.50mm= . 70X | = }.70 m, ' :
| reductor de 50 a 25 mm.=0.56 X | = 0.56 m. Edihicio Anabzado (FPlasticas). FLANTA ALTA.
4 codos 20° diam. 25 mm. =0.80X 4 = 3.20m.
| 2 tes diam. 25 mm,. = 0.53 X i 2= G .36 m. . | codo 90° diam. 50 mm. = |. 70X | = 6.50 m.
2 vélvulas diam. 25 mm. = 0. 186X 2 = 0.36 m. 2 tes dam, 50 mm. = .00X 2 = 2.00 m.
codo 90° duam. 13 mm, =040X | = 0.40 m. I valwla diam, 50 mm. = 0.35X | = 0.35 m.
| reductor de 25 al3 mm. = 0.29X | = - 0.29 m. I codo especial diam.50mm= 1.70X | = .70 m.
| reductor de 50 a 25 mm.= 0.56 X | = 0.56 m.
| codo 90° diam. 25 mm. = 0.80X | = 0.80 m.
3 tes diam. 25 mm. = 0.53 X 3 = .59 m.
LONGITUD DE TUBERIA EQUIVALENTE = 27.22 MTS. LINEALES. 2 valvulas  diam. 25 mm. = 0. 18X 2 = 0.36 m.
| reductor de 25 al3 mm. = 0.29X | = 0.229 m,
Edificio Analizado (Pliasticas). FLANTA BAJA. | codo 90° dam. 13 mm. =040X | = 0.40 m.
4 tes diam. 13 mm. = 0.27 X4 = .08 m.
| codo 90° diam, 50 mm. = |.70X | = 5.50 m.
2 tes diam, 50 mm. = |.00X 2 = 2.00 m,
i valvula diam, 50mm. = 035X | = 0.35 m.
I codo especial diam.50mm= |. 70X | = |. 70 m. LONGITUD DE TUBERIA EQUIVALENTE = 10.83 MTS. LINEALES.
I reductor de 50 a 25 mm.= 0.56 X | = 0.56 m.
3 tes diam. 25 mm. = 0.53X 3 = 1.59 m,

L |
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CALCULO DE DIAMETROS DE TUBERIAS DE DISTRIBUCION.

Unidades Total de  Miaximo Consumo  Longitud Longitud de
de Unidades de Tuberia.
Consumo de  Probable. Lts/min.  Tuberia. equvalente. Mts,
Consumo, . - Mts.
DISTRIBUCION .
© TOTAL 462.5 556.5 520 245.42 272.64
PLASTICAS
2D0O NIVEL. - 94 250 858.57 99.4
PLASTICAS
| ER NIVEL. 78 78 230 55.07 95.1
DIAMETRO
DE TUBERIA.
DISTRIBUCION
TOTAL 3
PLASTICAS
200 NIVEL. 2"
PLASTICAS . 2"
I'ER NIVEL.

Presién
requenda

en aparatos.
Kg/em2.

CRONAS Tesis profesional.

Presion total

disponible. Kg/em2

2.58

2.23

2.56

Preson
disponible
para e
rozamiento

Pérdida de presion

por rozamento,

Presion

efectiva en

en el tramo  Kg/cm2 X 100 cms. el baJant;e.

del bajante.

Rgfem2 X
100.

P43

de tubo.

0.52

Ka/cm2

103



NOTA: SE CONSIDERARA PARA VENCER LAS PERDIDAS POR
ROZAMIENTOS Y FRICCION UNA PRESION DE |.15 KG/CM2.
DE LAS TABLAS DE CURVAS DE MAXIMO CONSUMO
PROBABLE DEL “HEATING, VENTILATING, AIR CONDITIONING
GUIDE”, SE  OBTIENE QUE LA PRESION MINIMA
INDISPENSABLE ~ PARA FUNCIONAMIENTO DE APARATOS
QUE FUNCIONAN CON FLUXOMETRO ES DE | KG/CM2 Y
PARA LOS MUEBLES QUE NO UTILIZAN FLUXOMETRO DE 0.5
KG/ICM2.

INSTALACION SANITARIA.

Determinacion de las vnidades mueble para el célculo de gasto.

Unmidades Mueble TOTAL
Excusados & & 64
Mingitorios 5 & 40
Fregaderos 32 2 64
Lavabos 7 I 7
Coladeras de piso 2 I 2
Vertedero con 2 &) 16
fluxometro

TOTAL 193 UNIDADES MUEBLE.

CRONAS Tesis profesional.

Nota: Datos obtemdos de la tabla 6.6 del hbro * Instalaciones en los
edficios™
Capacidad de ramales en funcidn de desalojo.

Para 193 Unidades Mueble se utihzaran ductos sanitarios de 4 “ de

- dtdmetro.

Desalojos mimmos para muebles.

Excusados 100 mm.
Regaderas 50 mm.
Coladeras 50 mm.
Lavabos 38 mm.
Mingitorios 36 mm.
Vertederos 36 mm.
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7.3. CALCULO Y DISENQO DE INSTALACION ELECTRICA.

CALCULO DE ALIMENTADORES.

Tomando el edificio del Auditono como ejemplo para realizar el célculo y
tomando este mismo cnterio para el resto de los edificios.

POR CORRIENTE:
&88.61 amperes

I'1'10.76 amperes
1388.45 amperes

Suma total de amperes =
Factor de sobrecarga 25 %
Factor de crecimiento 25 %

Dwichendo la carga entre cuatro tableros:

13686.45 = 347 amperes por tablero
4
Tomando los datos de la tabla 310-16, NOM-00I-SEMP-1994,
corresponde para este caso un conductor caliobre GO0 MCM, por lo
tanto dichos conductores wrealizan su recorrido dentro de un tubo de
3 V2" (82 mm).

CRONAS Tesis profesional.

POR CAIDA DE TENSION:
Utilzando la siguente formula:

donde: s = seccion del conductor en mm2
L = distancia en metros
| = cornente en amperes
EF = Voltaje entre fases ( 220 Volts )
e= 3 % por norma NOM-OOI-
SEMP-94

S = 2¥3xLxl
EF xe %

s= 2V3x70mx347 amp = 90651.5 = 137.35 mm2

660 (AN

Por lo tanto, corresponde un conductor calbre 300 MCM, el cual
realizaria su recorndo en un tubo de 3 * ( 76 mm ).

Tomo el conductor mayor, que es el obtemdo por cormente y los
tableros para el auditorio quedan de la sigumente manera:

3-600 MCM
H H | -400 MCM { neutro )
r G3Ve" {89 mm)

L1
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NOTA: El msmo criterno es vtilizado para el resto  de los edificios y las
zonas de alumbrado exterior , obtenendo asi los cvadros de cargas
correspondientes a cada edificio y sus respectivos tableros, que se
muestran mas adelante.

CALCULO DE CAPACIDAD DE GRUPQ MOTOR GENERADOR.

Para el célculo de mi planta de emergencia tengo vna demanda total de
watts de 10,000, lo que me crea un motor generador de !5 Kw.

CORRIENTE DE INTERRUPTORES:

Se obtiene con la siquiente férmula:

= W = 10.000w = 29.16 amperes
V3x220 372.94

Consideramos un interruptor de 30 amperes.

“CRONAS Tesis profesional.
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RELACION DE CIRCUITOS
Y TABLEROS.

TABLERO 1,2,3 Y 4 DEL

AUDITORIO
CIRCUITO PROTECCION  CARGA TOTAL CARGA FOR 2X47W @300 W SPOT 20W LAMP 1000W  LAMP 400W LAMP 500W
FASE
NUMERO AMPERES WATTS A B ®
C-1 4.1] 376 376 4
c-2 3537 3600 3600 24
c-3 21.87 2000 2000
C-4 4.1 376 . 376 4 100
C-5 39.37 3600 3600 24
C-6 21.87 2000 2000 100
Cc-7 26.25 2400 2400 8
c-8 32.81 3000 3000 10
c-2 164.04 15000 15000 15
c-10 164.04 15000 15000 15
C-1¥ 3.84 200 800 3
c-12 8.75 800 800 2
C-13 2.64 300 200 3
C-14 8.75 800 800 2
C-15 54 .68 5000 5000 O
C-16 54.68 5000 5000 10
C-17 t0.27 24C 940 10
C-18 10.27 340 240 1o
c-19 4.46 408 408 4
c-20 6.96 500 c00 2
c-21 4.46 408 408 4
c-22 ' 696 500 600 2
Cc-23 2.05 188 168 2
C-24 9.84 200 2900 3
C-25 2.05 188 188 2
C-26 2.64 ) 200 200 3

. _____________________________________________________________ ____________________________ ]
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c-27 13.64 1248 1248 12
c-28 13.12 - 1200 1 200 4
c-29 13.64 1248 1248 12
c-30 13.12 1200 1200 4
c-31 13.64 1248 1248 12
c-32 13.12 1 200 1200 4
c-33 13.64 © 1248 1248 12
C-34 13.12 1200 1200 4
c-35 328 3000 3000 6
c-36 6.56 600 €00 2
c-37 4.0 37¢ 4
c-38 6.56 1200 4
totales 868.61 81792
TABLERC 5Y 6
DE BIBLIOTECA
CIRCUITO PROTECCION ~ CARGA CARGA POR LAMP 400 W 300 W
] TOTAL FASE
NUMERQ AMPERES WATTS A B c
c-1 87.49 8000 8000 20
c-2 49.21 4500 4500 15
c-3 87.49 8000 8000 20
C-4 €5.62 €000 €000 20
totales 269.81 26500
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TABLERO 7 DE

CAFETERIA
CIRCUTO

NUMEROD
C-1
c.2
C-3
C-4
C-5
c-6
c-7
c-8

totales

TABLERO &Y 9

DE MUSICA
CIRCUMO

NUMERC
c-1
c-2
C-3
C-4
c-5
c-6
C-7
c-8
c-2
c-10
C-11
c-12
c-13
C-14

totales

PROTECCION

AMPERES
65.62
12.69
595
49.21
2.97
6.56
17.50
22.97

190.47

PROTECCION

AMPERES
1120
45.93
1.9
45,93
1.9
45.83
11.90
45.93
27.5¢
26.25
27.56
26.25
27.56
27.56

420.31

CARGA CARGA FOR
TOTAL FASE

WATTS
6000
1800
544
4500
272
600
1600
2100

1746

CARGA
TOTAL
WATTS
10886
4200
10686
4200
1068
4200
1068
4200
2520
2400
2520
2400
2520
2520

36032

A
G000

CARGA POR
FASE
A
1088
4200

1086
4200

2400
2520

B c
1800
544
4500
272 .
600
1600
2100
B c
1088
4200
1088
4200
2520
2400
2520
2520

LAMP 400W

LAMP |05 W

24

24

24
24

300 W

300w

CRONAS Tesis profesional.
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TABLERO 10Y I'| DE DANZA 'Y

TEATRO
- CIRCUITO PROTECCION CARGATOTAL  CARGA POR FASE 2%60 W 300 W LAMP 400W
NUMERQO AMPERES WATTS A B c
c-t 7.87 720 720 6
c2 - 13.12 1200 1200 4
c-3 7.87 720 720 6
c-4 13.12 1200 1200 4
c-5 7.67 720 720 6
c6 13.12 1200 1200 4
c-7 10.50 960 960 )
c-8 26.25 2400 2400 8
c-9 10.50 960 ) 960 8
- ¢-10 26.25 2400 2400 8
c-11 21.87 2000 2000 5
c-12 32.81 3000 3000 10
c-13 21.87 2000 2000 5
C-14 32.81 3000 3000 10
totales 245.83 22480 7280 9320 5880

TABLERO 12 Y 13 DE FLASTICAS

CIRCUITO PROTECCION CARGA TOTAL  CARGA FOR FASE 2X60 W 300 W
NUMERO AMPERES WATTS A B c
o 20.34 1860 1860 31
c-2 20.34 1860 1860 3
c-3 20.34 1860 1860 31
c-4 . 20.34 1860 1860 31
c-5 49.21 4500 4500 15
c6 49.21 4500 4500 15
c-7 49.21 4500 4500 IS
c-8 49.2 4500 4500 15
c9 16.40 1500 1500 25
c-10 16.40 1500 1500 25
c-11 49.24 4500 4500 15
totales 360.21 32940 5720 15360 7860

w
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TABLERO 14 DE
ADMINISTRACION

CIRCUITO  PROTECCION CARGA TOTAL  .CARGA POR LAMP 105 W 300 W
FASE
NUMERO AMPERES WATTS A B C
C-1 28.7 2625 2625 25
c-2 28.7 2625 2625 25
c-3 28.7 2625 2625 25
C-4 28.7 2625 2625 25
C-5 28.7 2625 2625 25
C-G 28.7 2625 2625 25
- C-7 28.7 2625 2625 25
cC-8 28.7 2625 2625 25
c-9 49.21 4500 4500 15
C-10 49 21 4500 4500 15
C-11 49.21 4500 4500 I5
c-12 49 21 4500 4500 IS
totales 426.44 39000 12375 12375 14250
TABLERO |5 DE
ZONAS
EXTERIORES
CIRCUITO  FROTECCION CARGA TOTAL  CARGA POR LAMP | OOOW
FASE -
NUMERO AMPERES WATTS A B C
. C-1 43 74 5,000 5000 ' 10
HASTA 43.74 5,000 1Q
c-10 43,74 5,000 1o}
totales 437 .40 50000
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capitulo 8.Costo y financiamiento.
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ANALISIS DE ARFAS.

Edificio de Adminstracion----------------
Niveles y altura de G mts.

Edificio de Artes Pliasticas-------——---——---
niveles y altura de © mts.

Edficio de Danza e

niveles y altura de 12 mts.

Edificio de Teatro------ —
mvel y altura promedio de 4.5 mts.

Editicio de Misica---———----——- N

niveles y altura de 6 mts.

Biblioteca e

niveles y altura de 2 mts.

Auditoro- S
nivel y altura vanable, desde 5 a |3 mts.

Cafeteria--—---—-----mmm e
mvel y altura de € mts.

——-487.19 m2 X

-340.92 m2. X 2

556.62 m2 X 2

'41.64 m2 X 4

568.67 m2 X |

53273 m2 X 2

369.62 m2 X 3

1,412.60 m2 X |

I

CRONAS Tesis Profesional.

Control dé Acceso y EstacionamientQ-------~-------2oeueem 6,085 m2,

Area de jardines y Plazag--------zmm--mcmsemmmeeunes S 14,666 m2.

RESUMEN DE AREAS:

Superficie del predio----

= 2.37 has.

f\rca cublerta total

Area descubierta--------
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PRESUPUESTO APROXIMADO. | | . o
CONCEPTO _ . __ UNIDAD ... .. CANTIDAD ... . PRECIOUNTARIO ... .. ... .. IMPORTE

CONSTRUCCION Y ESTRUCTURA.
* Losa formada por casetones y
Nervaduras, malla de acero 10/10

Y concreto de f'¢=200Kg/cm?2. M2 4535.00 375.00 $ 1,705,160.00
] Columnaf_, de concreto armado con 3 o , 7 _
Varillas del N° 6 de 40 cms de dham. M| 849.00 300.00 $ 254,700.00

* Columnas de concreto armado con

Varillas del N° 12 y concreto Fc= _

300 Kg/cm?2. MI 224.00 400.00 $  89,600.00
e Castilos de |5 X |5 cm. formado ~ '

Por vanllas del N° 3 con concreto

F'c = 200 Kg/em2. M 360.00 155.00 $  55,800.00
* Muros de tabique rojo recocido de ' ‘ B ‘ o
IS5 cm. de espesor aparente, M2 9,145.00 155.00 $ 1,428,166.50

o Firmes de concreto pobre f'c =
100 Kg/cm2, padra colocacién de pisos

y pavimentos exteriores. M2 10,000.00 100.00 $ 1,000,000.00
e Jardines y édreas verdes. M2 7,000.00 20.00 $  140,000.00
e Summstro y colocacién de pisos. M2 4,535.00 220.00 $ 997,000.00
¢ Suministro y colocacion de plafones. M2 1,200.00 130.00 $ 156,000.00

¢ Armaduras de acero, estructura,
Largueros y cubierta. Kg 95,000.00 10.00 $ 950,000.00
TOTAL $ 6,776,428.00

L _________________________________________________________________ ]
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PRESUPUESTO TOTAL DE LA OBRA  INCLUYENDO INSTALACIONES
HERRERIA, CARPINTERIA, Y. VARIOS.

$ i OOO 000.00 + VA AF’ROXIMADAMENTE LO QUE DA UN
PRECIO DE CONSTRUCCION POR METRO CUADRADO DE: $ 1,571 .42

NOTA: NO SE CONSIDERA LA MANO DE OBRA SALVO DONDE SE
INDICA.,

FINANCIAMIENTO.

Ei qoblcrno del Estado de San Luis Potosi, tiene contemplado en sus
planes de desarrollo Urbane la incorporacién de centros de estudio
artistico, ya que actualmente la cdad solo cuenta con una €scuela de
Artes manejada por €l INBA, que es el Institito Potosino de Belias
Artes.

Se préetende qie el desarrollo del proyecto sea ejecitado por el
Gobierno del Estado de San Lus FPotosi, en conuncién con el
Ayuntamiento de la Cwdad y supervisado por el Instituto Nacional de
Bellas Artes, el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y la Unidad
Departamental de Artes de la Universidad Nacional Autdnoma de México,
lo cual iImphcaria que estas instituciones que han trabajado con diferentes
planes y por separado se integraran en este proyecto, fortaleciendo asi
los lazos entre los artistas y estudiosos del Arte y creando un centro de
desarrolio integral para todauna zona artisticamente desfavorecida.
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TODOS AQUELLOS AUTORES A LOS QUE QUIERO AGRADECER,
POR HABER LOGRADO CON SUS ENSENANZAS, INFLUIR DE
MANERA DIRECTA EN LAS DECISIONES QUE TUVE QUE TOMAR
EN ALGUN MOMENTO, PARA LA RFALIZACION DE ESTE
PROYECTO.

Michael Ende.

Herman Hesse.

Jack Kerovac.

Aldous Huxley.

- J.R.R. Tolken.

Blanca Martinez.
Allen Ginsberg.
Jack London.

Paulo Cohelo.
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