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Dos madres de Miguel de Unamuno es una novela que va ha sido
estudiada; las criticas han centrado su anélisis en dos aspectos: primero,
en ¢l papel de la madre, destacando los rasgos teratolégicos de la
protagonista, y segundo, exponiendo la postura del autor ante el
donjuanismo. Hay que tomar en cuenta gue si la tematica unamuniana se
cenira en la busqueda del anhelo vital de inmortalidad, y para ello, el
autor cred un tipo de personaje con existencia propia, que llega a
superarlo, es necesaric estudiarla a la tuz de estos principios.

La constante preocupacton de quien la escribid esta patente en la
protagonista, fa cual muestra su afan por perpetuarse llevando hijos al
cielo. Por otro lado, se siente como Don Miguel entabla diglogo consigo
mismo, y encuentra una solucion a su incesante blsqueda: es posibie
inmortalizarse a través de tos hijos, que al recibir como legado lo que el

individuo fiene y lo que es, e permite exlenderse; o bien a través del



lector, que al vivir en el personagje, le presta el cuerpo para reencarnar en
&l aunque sea una pequena parte de lo que fue,

La forma en que es presentadoe el discurso resulta interesante pues
se aleja de la novelistica del autor; en esta obra la enunciacion aparece
en voz del perscnaje, lo que hace suponer que se acerca mas al drama.

Per ello Dos madres merece un estudio que, sin pretender superar

el

a ningin otro, intenta resaltar dos rasgos propios de esta literatura,
mismos que permiten, si no encasillarla en algin género, denominarla
como innovadora, todo a partir de una lectura particular y propia. Dos
madres resulta novedosa, no solo por la forma sino también por el
contenido. En cuanto a lo primero, se aleja tanto de la novelistica
unamuniana como de la novela en general, al mezclar elementos de ofro
género que es el drama. La forma dialogada, constante y predominante
en toda la obra, hace resaltar el papel del didlogo, indispensable y
utitizado por el autor en los primeros capitulos, para conseguir un fin:
volver madre a una mujer esteril.

En cuanto al signficado, por un lade, se percibe claramente la
profunda huelia de la educacion catdlica gue recibid Unamuno siendo un
nifio, la cual nunca se borrd y constituye unc de los polos entre los cuates
iuchd toda su vida. Y por el otro, se plantean tres posibilidades de
perpetuarse:

a) a través de la tradicion cristiana, que es la que escoge Ia

protagonista Raquel;

b} por medio de los hijos, postura que el autor expone en Def

sentimiento fragico de la vida en los hombres y en los

pueblos:



c) Yy, por Gitimo, 1a mas convincente para él, aquélla que permite
la obra, en donde el personaje, a quien doid de una
existencia propia, se convierte en vehiculo. Este no muere y
como segun don Miguel, es una reencarnacion de quien lo
cred, tal conclusion supone afirmar que su creador tampoco
muere del todo, pues, algo de si mismo seguird existiendo
reencarnado en éste, asi el Rector volvera a vivir, cada vez
que la criatura cobre vida en sus lectores.

A nivel extradiegético, el autor esconde a través del didlogo lo que

2] lector debe descubrir, 1a solucidén a su anhelo vital. Unamuno afirmo:

casi todos los que pasan por didlogo, cuando son vivos y dejan
algln recuerdo iImperecedero, no son sino mondlogos entreverados;
mterrumpen de cuando en cuandc tu mondlogo para gue tu
interlocutor reanude el suyo; v cuando &, de vez en vez cuando
interrumpe el suyo, reanudas el tuyo t0. Asi es v asi debe ser.’

En este trabajo se pretende demostrar que Dos madres esta
intimamente ligada a la postura que el autor toma en Del sentimiento
fragico de la vida. Para ello, se ha utilizado basicamente el método que
sigue Helena Beristain en su Andlisis estructural del relato literario. Es
necesaro precisar gue no se ha seguido ni de manera rigurosa, ni en el
mismo orden empleado por la autora.

A lo largo de la investigacion se fue descubriendo gue habia un
punio que resalleba sobre los demas: el mapa indicial. Se pensd en un
principio que los indicios ayudarian a resaltar al personaje, sin embargo,

conforme se fue haciendc el andlisis, los resultados demostraron que

' Citado por Maria del Carmen Bobes. £/ dridiogo. Madrid, Gredos. 1992, p. 82



&stos eran importanies para interpretar espacio, tiempo, narrador y
permitieron la apertura del codigo hermenéutico.

La estructura fue analizada primordialmente a partir de lo que
Maria del Carmen Bobes propone en E/ didlogo.

Sin tener como finalidad hacer un trabajo tematico, pues en un
principio la intencion era realizar un analisis textual, aqui se privilegio una
linea tematica: la solucién al anhelo de inmortalidad, preocupacion vital
del autor, porque ésta era una exigencia de la misma obra.

La interpretacidn esencialmente se hizc a partir de la fectura
intertextual de la obra unamuniana, en especial de ios prélogos de las
novelas, de algunos ensayos y de algunos articulos recopilados en
diferentes volumenes,

Por ultimo, cabe sefalar que aan gquedan muchas puertas abiertas
para analizar, interpretar y criticar a Dos madres. Una sugerencia es
seguir al personaje Don Juan en toda la obra unamuniana y ver como
evoluciond a fo largo de ella, hasta culminar en lo que podria ser la
destruccion de un personaje-caso, en ese afan de querer perpetuarse a
fravés de personajes propios.

Otra seria separar, por un lado las informacicnes vy, por el otro, los
indicios, y demostrar como el codigo semantico adquiere un valor de gran
importancia para el autor, por un lado , justifica su estilo; y por el ofro al
ser interpretado, obliga a un conocimiento de su postura filosofica. Su

estilo, asi, queda justficado y su proposito satisfecho.



1.1  BIOGRAFIA

Miguel de Unamuno nacié en septiembre de 1864 en Bilbao, Espafia, en
el senc de una famiiia burguesa y catdlica.

Su padre murié cuando Miguel tenia apenas seis afos; de él solo
guardaba un recuerdo: una conversacion en francés, lengua gue hasta
enfonces no conocia, suceso que le impactd y como muchos otros que le
dejaron huella, fue plasmado en mas de una ocasiéon a lo largo de su
obra.

A pertir de ese momenio quedd al cuidado de su madre, Dofia
Salomé, v de su abuela, Benita de Unamuno; la primera, fanaticamente

catblica, con guien tuvo quereilas de indole religiosa adn siendo adulio;



la segunda, ante todo liberal, por tradicion familiar.? Desde nifio fucharia
entre dos polos.

Su casa, un hogar de mujeres, se convirtié en elemento nutricio
para la creacion de la figura femenina en su literatura, destacando en elia
el papel de la madre.

Su infancia y adolescencia transcurrieron en su ciudad natal; ahi
estrechs vinculos indisclubles con el paisaje bilbaino, todo vaiies, todo
verdor, opuesto a la aridez de las tierras casiellanas en las que después
viviria por mas de cuarenta afios, oposicion que daria importantes frutos
en su escritura.

Durante su mocedad tuvo los primeros contactos con sus grandes
influencias: Kant, Descartes y Hegel, v ciertas inclinaciones empezaron a
manifestarse, como el gusto por la filosofia y la preferencia de la poesia
de lo abstracto frente a 1a de Io concreto.

En 1880, terminando ia secundaria, se trasladd a Madrid, donde
estudit ia licenciatura y el doctorado en Filosofia y Letras; su estancia allf
no fue del todo placentera: “Madrid me fue hostil desde el primer dia [...]
sOlo vivo para recardar mi tierra v sofiar en volver a ella”® Sin embargo,
no todo resuita desagradable, pues alli es donde tuvo la oportunidad de
convivir en ias tertulias con dos figuras del llamado realismo, Galdos y
Valera, a quienes como parte de una generacién, ia del 98, se opondria
afios mas tarde,

Hacia 1884 regresd a Bilbao donde permanece por espacio de seis
afios, don Miguel experimentd un cambio drastico y determinante: el afan

por saber lo llevé a racionalizar su fe al extremo de exponerse a perderla.

?Francisco Madnd. Genio e ingemo en Don Miguel de Unamunc Buenos Alres,
Ariceto Lopez, 1943, p. 218.
* Citado por Luts Grangel Retrato de Unamuno Madrid, Guadarrama, 1957, p. 63



Mas tarde escribié en Del sentimiento trégico de la wida que fe y
conccimiento ne se llevan. Durante esta primera crisis religiosa hace un
esfuerzo por conservarse dentro de las creencias tradicionales familiares,
y busca recuperar esa fe infantil, sin conseguirlo. Empieza la rotura total
con un pasado familiar que lo amarraba a la vieja Espana y constituye el
punto de partida de un provecto de vida que se convertiria en toda una
filosofia, su filosofia de la inmoertalidad.

En 1891 se casa con Concepcidn Lizarraga, quien fue ia Gnica
mujer de su vida. Unamuno, que alguna vez se sintio atraido por el
sacerdocic e inepto para el matrimonio, encuentra en su Concha, mujer
hecha para la casa y que es como un nifio, una felicidad apacible y
esperada. El no crefa en el amor ardiente duradero: la actitud
unamuniana respecto al donjuanismo resulta comprensible a partir de
esta relacion.

Ese mismo afo y después de varias oposiciones, obiuvo la catedra
de griego, en la Universidad de Salamanca, en la cual permanecio mas

de cuatro décadas:

Comencé mi pnimer curse de Lengua y Literatura griegas [ .] en
18971 [...] y durante cuarenta y tres cursos- quiero contar enire ellos
los del destierro a gue me someti por defender la libertad de la
patabra y en que con mi ausencia creo que ensefié. ®

Segun Serrano Poncela,® de 1882 a 1800 fueron los afios de maximas

inquietudes intelectuales, publicd su primera novela, Paz en fa guerra,

‘f Segundo Serrano. Ef pensamiento de Unamuno. México, F C E, 1878, p.14
* Citado por Francisce Madnd Ob. ait., p 50.
° Segundo Serranc. Ob at.,p 17



aunque no es la mejor, s por la que siempre mostrd preferencia.’

Durante este periodo dos hechos cobrarcn fuerza en la vida intima
del autor: primero nace su hijo Raimundo, nifto hidrocéfalo, gue muere en
1902, y como consecuencia de esto sufrid otra segunda crisis religicsa,
mas profunda que la primera, en el ailo de 1897, de la que segin José
Luis Aranguren, su personalidad y su pensamiento salen casi totalmente
forjados.®

Fue nombrado por vez primera rector en la Universidad salmantina
en 1900, permanecié en el cargo catorce afios, cuando ai estallar la
Primera Guerra Mundial fue destituide por su aversion intelectual a los
alemanes y por su afinidad con Francia e Inglaterra. Poco tiempo
despues regresd al cargo.

Aungue decia que la politica no le gustaba, participd activamente
en ella: fue candidato a Cortes en 1819 y afiocs mas tarde diputado.
Justamente su postura en este terreno llega al limite cuando por
oponerse al Directorio de Primo de Rivera, en 1924, es desterrado z la
isla de Fuerteventura, lo que provoca conmocion en varias partes del
mundo. Einstein ie envid su adhesion, D'Annunzio le mostrd su afecto v
amistad través de un ielegrama, Leopoldo Lugones, en una asamblea,
propuso llevarlo a Argentina por cuenia de la Facultad para gue diera un

Curso, ¢ que se le abnera una catedra libre con un costo de diez pesos

” Guillermo de Torre. Triptico del Sacnficio: Unamuno, Garcia Lorca y Machado.
Buenos Arres. Losada, 1948, p 27
" Joseé Luis Aranguren Unamuno/Antologia México, F C.E | 1983, p. 284.
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mensuales para que el Maestro pudiera vivir decoresamente.®

Cuatro meses despues se le otorg6 el indulto y decidio ir a Francia.
Primerc se instald en Paris, donde vivido unos cuantos meses. En esa
época sufrid una tercera crisis, tan fuerte como la del 97, al asistir al
fureral del nifto Yago de Luna, mueric de tuberculosis cerebral; tristes
recuerdos de su hijo Raimunda le vinieron a la mente, y cae en un
marasmo, por io que el libro Como se hace una novela es interrumpido
en mas de una ocasion, y escribe La agonia def cristianismo obra con la
gue completa su postura filoscfica.

Hacia 1927 se traslad6 a Hendaya para estar y sentirse mas cerca
de Espafia. Comenz6 junto con Eduarde Orntega y Gasset la publicacién
de Hojas Libres, donde atacaba a la Dictadura.

A la caida de Primo de Rivera {(1930) regresd a Espafia. Si el dia
del destierro hubo huelga general y el comercio cerro,” el dia de regreso
tampoco quedd atras: eniré por Madrid, donde hubo una manifestacion
civica a la que concurrieron cerca de doscientas mil personas que le
rindieron honores y vitores. Asi aquel Madrid hostil de su juventud, ahora
s0lo recibird elogios en diversos articulos unamunianos.

Se le restituy6 el cargo de Rector, ahora con caracter vitalicio, pues
al cumplir setenta afios la jubilacidn se imponia, pero Espafia no podia
desprenderse de unc de sus mas altos valores. También fue nombrado
ciudadano de honor de la RepUblica y alcalde ad perpetuam de
Salamanca. Muri¢ en 1936 en la ciudad de Salamanca, después de
haber sido depuesto del cargo de rector, por segunda vez en el afio y en

forma definitiva.

® Francisce Madng Ob ot . p 75
“ Francisco Madrid. Ob ot . p 74
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Pio Baroja tiene razén al decir que en la cbra unamuniana se
perfilta claramente la singular personalidad de su creador, a tal exiremo
que si la desgajasemos de ella, gran parte de la misma resultaria

incomprensible.”

1.2  BIOBIBLIOGRAFIA

La obra de Unamuno es muy amplia, abarca ensayo, novela, cuento,
poesia y teatro. Ademas es un articulista prolifico, su pnmera publicacion
es justamente un articulo en el diano bilbaino Ef noticierc bifbaino, de
éstos escribirg airededar de 4,000 a io largo de foda su vida. Otra parie
importante de su literatura la constituye el epistolario, en & hay juicios
que ayudan a descifrar la intencién que le movid a escribir sus textos. A
pesar de su extension hay una unidad tematica en sus escritos en donde
la preocupaciéon del anhelo vital de inmortalidad constituye la parte
verdaderamente sustancial, y es reiterativa a tal grado, que incluso llega
a ser monodtona. La razdn es que le imporiaba revivir [o ya vivido, hacerio
de nuevo y que no se perdiera en el pasado vy en la nada; cada momentc
debia ser actualizado una y otra vez, de este modo, crefa renovaba su
vida y volvia a ser.”

El autor de Dos madres decia:

" Luis Granjel Ob. ait, p. 52
'2 Juhan Marias Migue! de Unamuno Madnd, Espasa-Caipe. 1960, (Austral 991), p
38
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Todo autor que escribe muche se repile mucho, y cuanto mas
onginal sea, cuantc mas saque su propio fondo en vez de limitarse a
coniar lo gque oye en su derredor, tanto mas se repite | ] Tus obras
mismas, a pesar de su aparente variedad. y que unas sean novelas,
otros comentarios, otros ensayos sueltos, ofras poesia, no son, si
bien te fijas, mas gue un soic y mismo pensamiento fundamental gue
se va desarroliandose en muitiples formas.”

Ademas de ser sblo una tematica, ésta estd inmersa en un ambiente
religioso, producte de su formacion infantil.

En este inciso se pretende hacer una biobibiiografia enfocada en la
novelistica del autor, |a cual esta integrada por:

— Pazen la guerra (1897),

- Amor y pedagogia (1902),

- Niebla (1914),

- Abel Sanchez (1917),

~ Tres novelas efemplares y un prélogo (1920), en este volumen
aparece Dos madres,

- Latia Tula (1920),

- Como se hace una novela (1925) y

— San Manuel Bueno y martir y tres historia mas (1933)

.

' Citado por Segundo Serranc. Ob. ait., p. 56.

= La tectura intertextual fue fundamental en la interpretacion de este trabaje. Debido
a gue fueron varios los volimenes consultados, para evitar tanta nota al pie y
como cortesia al lector, se utilizaron Unicamente las siglas de la obra unamuniana
consultada, mismas que aparecen Junto al texic en subindice Los textos utiizados
fuercn

e Amory pedagogia > (AP)

e Como se hace una novela > (CSHN)

o De mivida > (DRV)

e Del sentimiento tragico de la vida > {(DSTV)

e &/ Hermano Juan = (HJ)

e Eiporvenir de Espafia y los espaficies > (EPE)
e Laagonia del cristanismo > (LAG)

e tafla Tula > {TT)

= Mirelgion y otros ensayos breves > (MR)

e Monodidlogas > (MD)

= Niebfa > (NBL)

o Tres novelas ejemplares y un prélogo > (TNE)
e San Manuel Bueno, martir y tres fustorias mas » (SMB)

13



Para Julian Marias lo que las distingue a primera vista es que no
encierran descripciones, ni escenario, ni pintura de costumbres ni
indicacién de lugar vy de tlempo, pues su interés era mostrar pasiones
humanas, lo que en verdad le pasa al personaje, [o gue se va haciendo,
lo que es.™

La novelistica unamuniana esta intimamente vinculada a {a vida dei
autor. Paz en fa Guerra es una novela de caracter histdrico en la que don
Miguel de manera autobiografica narra el sitio de Bilbao, del que fue
testigo cuando tenia diez afios, y que marcaria lo que €l llaméd el “hilo de
su historia®. En ella abundan los paisajes, las descripciones y hay
minuciosos detalles del ambiente social.

A partir de su segunda novela hay un cambio radical, de aqui en
adelante fodas estaran escritas, come ya ss diio, en un mismo tono,
seguiran relacionadas ia vida del autor y la obra, pero ya no seran
hechos externos ai él (historicos) los que las unan, sino que a partir de
este momento su preocupacion vital las ligard. Sus contradicciones, sus
paradojas, sus dudas. y su agonia por perpetuarse, se convertiran en la
linga principal.

Esa transformacion esta relacionada con sus crisis religiosas, ya
gue hacia 1200 comienza a plantear su problematica filoséfica donde el
nombre, objeto vy sujeto de estudio, necesita justificar su existencia en
esta vida pasajera, para que ésta tenga un valor; de lo contrario, el paso
del hombre por este mundc no tiene sentido. De esta manera, la
trascendencia se vuelve indispensable, pero la Unica forma que conoce
de inmortalizarse es la del catolicismo, misma gue no le convence

totaimente, de ahi deriva esa lucha constante entre razén vy fe.

" Jubdn Marias. Ob ot p. 43
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Asi, penetra en el mundo de la intimidad radical y para ello escribe,
entre Amor y pedagogia y todas sus demas novelas, un tratado en et que
expone toda su forma de pensar: Del sentimienic fragico de la wvida
(1812). Libro sin el cual la obra unamuniana perderia mucho en su
analisis. A pesar de que Amor y pedagogia se publicd diez afios antes
que éste, ya en ella se vislumbra la postura del autor.

Al hombre, materia prima de su novela hay que conocerlo,
penetrarlo. Empieza por darles a sus personajes consistencia humana
efectiva, encierran un modo de ser propio e insustituible. Las pasiones
que le preocupan son aquéllass en las que esta en Juego la personalidad.
Después de manera gradual va descendiendo a los estratos de la
auteniicidad, hasta gue logra apresar el nicleo esencial de la
personalidad. A los personajes los separa de su mundo porque solo asi
se les puede penetrar y liegar al fondo del alma, es decir, a lo mas
profunde de ia persona. Esta separacién no puede ser fotal, incluye
necesariamente un mundo, una circunstancia. Asi, por un lado, les presta
la suya propia (de ahi la excesiva resonancia de su voz en sus relatos)’s,
y por el otro les da un mundo interior, para ello se vale de existencias

Imaginarias

Una cosa es que todos mis personajes novelescos, que todos los
agonistas que he creado los haya sacado de mi aima, de mi realidad
inima —que es todo un pueblo—, y otra cosa es gue sean yo
MISMO.rag 19

"® Juban Marias Ob. i, pp. 82-84.
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En Amor y pedagogia los protagonistas aparecen ya individualizados,
pero aun no estan personalizados, porque no hay en ella una situacion
radical, donde se desnuden el aima.

Niebla es el primer intento de sumergirse de lleno en la creacion de
entes de ficcidn, siente la necesidad de introducirse en ef modo de ser,
pero solo crea munacs minimos e intimos que forman la atmosfera de la
vida de Augusto Pérez.

En Abel Sanchez desciende por vez primera al fondo del alma y
logra apresar el secreto de una personalidad, a partir de una situacién,
que es la envidia, para adentrarse en el mundo intimo de Joaquin. Esta
na es un sentimiento para el autor, sino que constituye su determinacion
de ser y como tal, debe plantearse el problema de su perduracion.

A partir de este momento en todas las demas novelas se pueden
observar personalidades, aunque nunca con transparencia total, ya que
siempre algun reducto quedara velado, aun para ellas mismas.

La obra unamuniana, como se puede ver, es un progreso continuo.
Casi desde el principio el autor se sitda en el terreno que trabajarg el
resto de su vida, el de la realidad humana que inexorablemente
cuestiona la existencia del hombre en este mundo.

Independientemente de que su conflicto personal lo lleva 2 la
introspeccion del personaje, hay que aunar el rechazo que hay en él a la
novela de finales del siglo XIX, del que ya habla en Del sentimiento
fragico de la vida, y tema en e! que profundizara en 1920, justamente en
el Prologo a las Tres novelas ejemplares (las novelas fueron escritas en
1916, pero publicadas hasta que el Prélogo estuvo terminado), donde
seflala que estd en confra de ia literatura espafiola de su época por

considerarla ramplona.

16



Jacinto Grau™ sefiala como caracteristica de la personalidad de
Unamuno a la envidia, ésta se la provocaban dos personajes, Benito
Pérez Galdos y Nietzsche. A ios que paraddjicamente admiraba, pero no
ies perdonaba el que se fe hubieran adelantado.

Julian Marias"” dice que Benina, la criada de Miserncordia de
Galdos, ya descubre el fondo de su intimidad vital, y don Miguel quien
buscaba ser Unico intenta superaria.

Todas estas situaciones forman una circunstancia, la del mismo
Unamuno, de la cual no se puede desprender totalmente, como tampoco
lo pueden hacer sus personajes, y como resultado estan ellos mismos.

Como se hace una novela (1925), considerada novela, es
posiblemente el mejor ejemplo de cémo el autor nunca separd vida y
obra, sdlc que es [a Gnica en la que se mezclan de manera explicita vida
personal y obra, se refleja como la una nutre a [a otra, y viceversa.

Para comprender mejor ese apetito de inmortalidad es conveniente

exponer ig manera de pensar, de sentir, de sar de este autor.

1.3 BOSQUEJO DE UNA FILOSQFIA

E! autor cred toda una filosofia que permite comprender e interpretar su
obra, misma que expuso en Del sentimiento tragico de la vida y en La
agonia del cristianismo. Para Unamuno la filosofia responde z la

necesidad en el hombre de formarse una concepcion unitaria v total del

'® Jacinto Grau Linamuno. Su fiernpo y su Espafia Buenos Aires, Alda, 1947, pp 101-
1186.
Vo Juhan Marias Ob ot p. 47
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mundo; cuya consecuencia engendra una actitud intima v hasta una
accion. De este modo de comprender o no comprender el mundo, nacera
un sentimiento respecto a ia vida misma, y en él estara su preocupacion
por el unico problema vital gue segun su criterio debe importar: el del
destino individuat y personal.

Son cinco los aspectos gue esta concepcion filosdfica toma en
cuenta: el hombre de carne y hueso, el ansia de inmortalidad, la razdn y
la fe, la postura ante la existencia de Dios, y por Gitimo, la agonia,

entendida ésta como la lucha inacabable por un deseo anhelado.

1.3.1 El hombre de carne y hueso

&l hombre se convierte en su objeto vy sujeto de estudio, perc el que a él
le interesa es aguel que liama de carne y hueso: el que nace, sufre y
muere; quiere y piensa; come, bebe y duerme, pero sobre todo muere.

Lo que determina, lo que hace a ese hombre y no otro, son dos
principios, uno de unidad y otro de continuidad. El primero dara unidad
en el espacio, gracias al cuerpo v despues lo hara en la accién y en &l
proposito. Porgue en la vida todo hombre fiene uno, que lo mueve a
aciuar, mismo que puede cambiar momento a momento. Inciuso hay
quienas durante toda su vida persiguen uno sole. Sin embargo, entre
mas unitaria sea su accidn seréd mas hombre este hombre.

El segundo principio es el de continuidad en el tiempe, segln su
concepcidon, el hombre en el presente estd formado por una serie

continua de estados de conciencia, donde la memoria, base de la
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personalidad individual, gracias al recuerdoe (porgue se vive en él y para
el), enlaza el pasado al presente para hacerse porvenir, en un esfuerzo
por perseverar Un hombre en el que se funden estos dos principios es
alguien que quiere ser y por lo tanto existe. Pero hay quienes quieren ser
otro del que son. Se puede anhelar lo que tienen los demas, pero querer
ser olro es para Unamuno algo incomprensible, es preferible perseverar
en el ser aun con desgracias que 1a no existencia sin ellas. La existencia
es pues un hambre de ser.

También hay hombres intermedios, aquéllos que defienden su
personalidad y que sdlc aceptan un cambic en su sentir cuando éste
puede entrar en Iz unidad de su espiritu y enlazar continuidad en &l. Ese
cambio es aceptado si armoniza y se integra can todo el resto de su ser,
pensar y sentir y, al mismo tiempo, se puede encadenar a sus recuerdos.
Un hombre puede cambiar mucho, casi por completo, pero dentro de una
confinuidad.

Por Gltimo, estan los casos patolégicos, hombres en los que se da
un cambio de personalidad. En ellos la memoria se arruina por completo,
s6lo queda el organismo fisico, lo cual equivale a la muerte para el sujeto
que la sufre, mas no para quienes la heredan si tiene bienes de fortuna.
El autor buscaba ante todo permanecer dentro de sus principios de
unidad y continuidad, porque antes que todo habia que ser Miguel de
Unamuno, ic contrario equivaldria a la nada. Y sugiere que los hombres
de carne, debian tomar por modelo a las hormigas v 2 las abejas y a los
pueblos de papel, de aquellas pajaritas que construyd duranie la guerra
carlista, libres y obedientes, resignados a la vida v a la muerte y
animados todos por una misma idea, una misma voluntad y un mismo

fin_om o <50
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En conclusidn hay tres tipos del hambre: 1) el de camne y hueso, 2)
el que acepta una cambio dentro de una continuidad, y 3) aguel gue
busca un cambio total de personalidad, ef caso patoldgico. A éstos se les
denominara en este ftrabajo como sujetos del tipo A, B y C,

respectivamente.

1.3.2 El ansia de inmortalidad

Mientras que el hombre de carne y hueso tiene una finalidad, hay
individuos en los que no hay una unidad y una continuidad, para ellos
esto significa su destruccion, dejar de ser lo que se s, ante lo gue se
rebela Unamuno, porgue no hay hada mas aterrador que ia nada. En
este hombre de carne y hueso que tiene un fin porque se conoce, porque
siente, y por lo tanto, se quiere, hay un desec por perseverar
indefinidamente en el ser. Asi, es como enfrenta una batalla, por un lado,
lucha por ser inmortal y salvarse de la nada vy, por el otro, piensa que
esta vida no tiene valor.

Para Unamuno el hombre siente sed de ser siempre, de ser eterno,
porque de lo coniraric su paso en esta vida no tendria sentido. Si al
morirse el individuo, la conciencia vuelve a la inconciencia de la que
salié, entonces el linaje humano es so0lo una procesion de fantasmas.
Hay que enfrentarse a este problema y encontrar la respuesta de ;para
qué todo? Este debe ser el punto de partida de toda filosofia, v lo que

debe tefiirla es ta blsqueda de una solucidn a este problema.
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Qué hermoso que el alma no muriera nunca, escribio en Def
sentimiento tfragico de la vida, sin embargo, a él solo se le dan raciocinios
de lo absurda que es la creencia en la inmortalidad. Es terrible afirmarla
en su deseo. Para él, los débiles sustituyen con otro ei anheio de
inmortalidad, y en los fuertes, como é€l, sobrepuja la duda de lograrla y su
rebose de vida va més allé de la muerte. Cuando ia duda nublalafe en la
inmortaildad, el hombre busca perpetuarse aunque sea a través de la
fama y del nombre, con tal de alcanzar siquiera una sombra de
inmortalidad. Por eso, hay una lucha para singularizarse.

Por otro lado, muchos apagan su fe de vida eterna con fe religiosa,
el catolicismo tiene como fin primordial proteger esa fe en la inmortalidad,
pero no todos pueden beber de ella. Este ha querido racionalizarla,
haciendo de una creencia la base de una filosofia. Para el creyente la
eucaristia es el reflejo de la creencia en la inmortalidad. Una cosa es que
el cuerpo resucite y otra que el alma sea inmortal. No hay una manera
racional de probar fa inmortalidad, por el contrario, si se puede probar de
esta forma la muerte. Tampoco la razén da consueio de vida y verdadera
finalidad de ésta, don Miguel cae en un abismo y se ve en la necesidad
de renunciar, por un lado, a la posicidn de los que quieren hacer verdad
racional y légica de la fe v, por otro, a la de quienes hacen de la verdad
racional motivo de vida, y su postura sera !a lucha constante: |a agonia;
asi la inmortalidad cae fuera de ia razon, pero también cae en la
irracionalidad de la mortalidad absoluia de ésta.

Su duda, no llega al escepticismo completo, pues seria la extincién
de la inteligencia y la muerte total del hombre. Su razdn le lieva a lo que
llama “escepticismo vital” que es negar que su conciencia sobreviva a su

muette, de este chogque nace la incertidumbre gue para él es el consuelo.
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Tanto la creencia en la inmortaidad como la certeza de que con la
muerte hay un anonadamiento completo, definitive e irrevocable de la
conciencia personal, hacen imposible la vida. Para él todo individuo en
algin momento, se ha sentido atormentado por lo que sucede después
de la muerte.

gue le provoca el ansia de inmortalidad hay tres
sciuciones. La primera, es ia que plantea el catolicismo y que es la causa
de su agonia, sin embargo dice en Del sentimiento tragico de la vida que
hay que vencer a la razon y que venza la fe. La segunda, es a través de
la fama y el nombre. Unamuno en ese afan de singularizarse busco
hacerio no a través de su obra entera sino de una parte especifica de
eésta: el personaje. Esta forma de inmortalidad la expone en Cémo se
hace una novela. La tercera, es a través de ios hijos y ésta la describe
tantc en Del sentimiento tragico de la vida como en La agonia del
cristianismo. Por un lado, los hijos son parte y prolongacion de los padres
y ellos a su vez tendran quien sea su parte y su prolongacién, y asi ira la

cadena sin término.

1.3.3 Razén y fe

Estos son los polos entre ios cuales luchd toda su vida. Confiesa gue ni
en sus dias de fe, de su ingenua mocedad, las descripciones del inflerno
le hicieron temblar, sin embargo, la nada le parecia mucho mas
aterradora. Como ya se dijo, no cree en la fe en ia inmortalidad de! alma

segun el catolicismo, porque esta solucién, satisface a la voluntad, pero
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si se racionaliza no satisface a la razéon, Para creer en el Dios
inmortalizador necesitaba sefiales. Unamuno no se somete a la razon, se
rebela contra ella y a fuerza de fe cree en el Dios inmortalizador. La
razdn ataca y, al mismo tiempo, la fe no se siente segura sin elfa, de aqui
surgen fodas sus contradicciones.

La razdn no prueba que el aima sea inmortal, pero si prueba dentro
de sus limites, que la conciencia individuat no pueda persisiir después de
la muette del organismo corparal del que depende. Sus limites son los de
la racionalidad: de lo que se conoce comprobadamente. Asi, pues, hay
un iriunfo supremo de [a razén sobre la fe. Porque la primera es facuitad
analitica, es decir, destructiva y disolvente y, la segunda, es creer o que
no se ve. ks la base de la esperanza, es la esperanza de Dios, el deseo
ardiente de que haya un Dios que garantice la eternidad. También es
cuando un elemento logico racional se une a uno afectivo o irracional y
se presentan en forma de conocimiento, por ello no se le puede separar
de un dogma, el que sea. Su fe en la inmortalidad es irracional, pero fe y
razdén se necesitan mutuamente. La primera estid basada en la
incertidumbre, por eso Unamuno repetira: “jCreo, Sefior, ayuda a mi
incredufidad!” Justamente porque necesita creer es que tiene fe, pero
duda de que Dios [e ayude. Para él su fe no es la de un estapido, sino la
de un desesperado.

Decia que llevaba en su fondo un sedimento de desesparacion
religiosa, de suicidio de la razén, por desesperacion se afirma, por
desesperacion se niega.

Y asi vivid en su contradiccion religlosa, en su lucha, en su agonia.

23



1.3.4 Creer que Dios existe es querer que exista

Su desenfrenado apetito de vivir, su repugnancia a morir y la resignacion
a la muerte lo llevan a buscar a Dios, asi creer en El es, ante todo y
sobre todo, querer que le haya, y como la fe, es cueslidn de voluntad. La
angustia vital le hace sentir su ausencia y su vacio.

La fe en Dios estriba en ia necesidad vital de encontrar una
finalidad, de poder sustentar un para qué. Sin embargo, la razédn
pregunta: ¢existe Dios, esa persona eterna, eternizadora, que da sentido
a la existencia, y que esta fuera de la conciencia del individuo? Es algo
msoluble, a la razon le debe bastar el no poder probar la imposibilidad de
SU exisiencia.

Su desec por persistir eternamente io conduce al Dios
antropomorfico. Antes que la razon se impone la voluntad. Don Migue! lo
busco por la via de la razén y no lo encontré, y poco a poco al irse
hundiendo en el abismo se le encendié el hambre de Dios, y asi al sentir
su falta, percibid que era realidad. Dios no existe, sino que sobre-existe,
sustentando la existencia del individuo. Este, para salvarse de la nada,
cree en El.

Creer en Dios es anhelar que lo haya, es conducirse come si lo
hubiera, es vivir ese deseo y hacer sentir de éste, el intimo resorte de
accion,

Unamuno decia creer en Dios como creia en sus amigos, por sentir
el aliento de su carifio y de su mano invisible & intangible que le traia, le
lievaba y le estrujiaba, y le hacia sentir que habia una mente universai
que le trazgba su propio destino.

Asi, creer, en primera instancia, es guerer creer.
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1.3.5 La agonia

Agonia es lucha. Agoniza aquel que vive luchando, vy s& lucha contra la
vida y la muerte. El hombre debe estar en lucha siempre, de lo contrario
su vida equivale a la muerte, que es la paz. El que lucha duda El, como
poeta, crela en el pasado, descreia en el presente come ciudadano, y
dudaba, iuchaba y agonizaba en el porvenir.

Miguel de Unamuno fue un constante luchador entre razén vy fe.
que pensaba que el gue vive sufriendo ama y espera, aunque al final no
haya esperanza. La agonia del autor es su lucha por el cristianismo, su
muerte y su resurreccion, en cada momento de su vida intima. La paz
entre razén y fe es imposible, por lo que hay que vivir de su guerra, y
hacer de ésta, condicion de vida espiritual. El es un hombre que quiere,
piensa y siente, y el sentimiento no transige con términos medios. Este
escepticismo es lo que {lamé la duda, y ésta fue su eterno conflicto.

Las paradojas e incluso contradicciones que se puaden encontrar
en este marco filoséfico son necesarias, pues como €l mismo escribio en
La agonia del cristianismo, la paradoja es una doctrina agonica.

A este desesperado agodnico que fue Miguel de Unamuno se le ha
ubicado tanto dentro del existenciatismo, como dentro de la Generacion
del 98. Sin duda con ambos grupos comparie caracteristicas.

El autor de Dos madres admiraba profundamente a quien es
considerado el padre del existencialismo: Séren Kierkegaard. En el
prélogo a San Manuel Buenc, mariir y tres historias mas, le llama su
“favorito”. Como éste, don Miguel se consideraba a si mismo un
pensador, y aprendid el danés para poder leer sus escritos en lengua

original. Los fres temas fundamentales de la filosofia del autor danés
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estan presentes dentro de la obra unamuniana: considerar que la vida no
tiene valor, el temor a la muerte y la desesperacion.

El término “Generaciéon’, enmarca a un grupo de escritores que
aparecieron a principios del Siglo XX: Unamuno, Pio Baroja, Azorin,
Valle-Inlcan, Benavente, Maeziu y los Machado.™

Azorin es quien utiliza el término en forma definitiva en unos
articuios que pubiicé en ei ABC y mas tarde fueron recogidos en Cldsicos
y Modernos. Es a partir de ciertas caracleristicas que son comunes entre
estos escritores, como trata de agruparlos. Sin embargo, hubo quienes
no estuvieron de acuerdo en pertenecer al grupo, negando su existencia,
como fue el caso de Pio Baroja y de Maeztu.” Esle grupo surge debido
al anquilosamiento de la generacion anterior, la de Benito Pérez Galdés,
Emilia Pardo Bazan y Clarin, quienes al final de su carrera se sienten a
disgusto con el realismo.®

Los rasgos que tiene en comin Unamuno con los miembros de
esta generacion son los siguientes: a} es coetaneo de sus integrantes, es
decir, fa proximidad en su fecha de nacimiento lo coloca a la misma
distancia y en el mismo grado (Unamuno, 1864; Valle-Inclan, 1866;
Azorin, 1873; Pio Baroja, 1872; Maeztu, 1875; Benavente, 1866; Manuel
Machado, 1874; y Antonio Machado, 1875).

b} Convive en el mismo medio.
¢} Tiene una formacién ideolégica que como la de elios emana de
fuentes extranjeras y europeas (Nietzsche, Kierkegaard).

d) Comparte un hecho histérico, la pérdida de la Gliimas colonias.

" Pedro Salinas. Literatura Espaficla def Siglo XX. Antigua Libreria Robredo, México,
1949, p. 26

¥ Pedro Sainas Ob at,p 27

* pedro Sainas Cb. ot p 32
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e) Al igual que los noventayochistas tiene un gran amor al paisaje y a los
vigjos pueblos.

Tambien se aleja del grupo, principalmente en la manera en la que
traté al personaje, ninguno como él penefré tanto la personalidad.
Renuente a ser encasiliado, decia que si se ie agrupaba dentro de la
Generacidn por el hecho de ser liberal, entonces si tenfan razon.

Comparte mas rasgos con los noventayochistas que con los
existencialistas, sin embargo, posiblemente ssan de mas peso esas tres
coincidencias con los segundos. Pero él opinaba asi de si mismo: “yo,
Miguel de Unamuno, como cualquier otro hombre gue aspire a

conciencia plena, soy especie Unica.” ws , 11,
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2.1 GENERO

Dos madres, El marqués de Lumbria y Nada menas gue todo un hombre
fueron escritas en 1916 y publicadas hasta que el Prélogo estuvo
terminado en 1820. Los cuatro texios integran el volumen Tres novelas
efemplares y un prélogo.

La forma en que estd estructurada la novela Dos madres hace
pensar que mas que tratarse de una novela se trata de un drama, porque
la enunciacidén adquiere la forma de parlamentos, introducidos por un
narrador. Quién mejor que el mismo autcr para aclarar la duda.
Cotejando Dos madres con su propio teatro se encontraron diferencias
significativas. Las obras a fas que literaimente denomina asi, son textos
que inician con una lista de los perscnajes que en ellas aparecen. Estan

divididas en actos y éstos a su vez se subdividen en escenas. Al
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comenzar cada una de ellas pone el nombre de los acianies que
participaran y al finalizar el drama se cierra el telén. No hay un narrador,
sino pequefias acotaciones escénicas.

Helena Beristain dice que en teatro no hay narrador, que éste se
elimina porgue “el texto es producide en atencidon a que va a ser
representado”, y gue la comunicacidn se establece a través de la
“tmitacicn de actos sémicos linglistices”, los cuales no se consideran
parte del lenguaje, sino como un codigo analogo que interactila con el
escenario, efectos de luz, sonido y que el espectador debe interpretar.®

El teatro unamuniano encaja perfectamente en lo que Beristdin
dice, Dos madres, no. AUn ccmparandc a este narradeor con las
acotaciones de Valle-Inclan, las cuales son ricas en descripcion y en las
qu2 inciuso se toca la parte intima del personaje, se observa que el
narrador del texto analizado esta muy lejos de éstas. He aqui un par de

ejemplos tomados de Divinas palabras:

Coimbra, siempre en dos pies, reflexicna moviendo la cabeza
manchada de negro y azafran, con cascabeles en la punta de las
orejas. Poco a poco, poselde del espirity profético, queda inmdvil
mirando a su duefio, v fras un momento de vacilar, temblantes los
cascabeles de las orejas, comienza a mover furiosamente el
brazuelo izquierdo.®

Se puede aobservar en el subrayado cdmo Valle-Inclan habla de la

intimidad del actante.®

¥ Helena Benstain Analisis estructural del relato hterario. México, UNAM-Limusa,
1898, 0 118

% Ramon def Valle-Inclan Divinas palabras Madrnd, Espasa-Calpe, 1979 {Ausiral,
1320),p 18

% Los subrayados de los siemplos tomados de Valle-incian no son de &l.
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£l rio divino de romana historia es una esmeralda de mirajes de
ensuefo. Las vacas de cobre abrevan scbre la orilla, v en los
claros de sol blanquean los linos mozas como cerezas y duefias
caducas del ocre melado de las imagenes en los retablos vigjos. El
campo, en la tarde llena de sopor, tiene un silencio palpitante y
sonoro. Miguelin El Padronés asoma por ¢ima de una barda, v sin
hablar, con guifios de misterio, abre los brazos convocando gentes.
Algunas voces interrogan lejanas.®

Se observa por medio del subrayado lo descriptivo que era el teatro de

Como ya se dijo, las acotaciones de don Miguel son breves y en su
mayoria se refieren a los movimientos que debe ejecutar el personaje; en
pocos casos describe el escenario en que se desarrolla la historia y en
muy contadas ocasiones habla del vestuario:

‘(Vanse y queda ia escena desierta. Al rato llaman a Iz puerta. La

voz de Laura desde afuera.)”

‘(A Laura)”

“En el fondo de 1a escena un espejo de luna y de cuerpo entero,

tapado por un biombo...” *®

De lo anterior se concluye que en Dos madres hay un deminic del
discurso directo sobre el narrativo en cuanto a su extension, alejéandose
de ia narrativa y acercéndose al drama en cuanto a ia forma. Todo esto
como un mero recurso estético del autor, no hay que olvidar que no le
gustaba dejarse encasillar. Esto no significa que su teatro y sus novelas
no puedan ser representadas. Cuando Nada menos que fodo un hombre

fue puesta en escena, Unamuno expreso:

* Ramon del Valle-Inclan. Ob at., p 128
* Los tres ejemplos estan tomados de la obra de teatro Ff otro, pagmas 18, 19 y 31
respactivamente
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ia escribf ya en vista del tablado teatral, me ahorré todas aguellas
descripciones del fisico de los persenajes, de los aposentos y de
los paisajes, que deben quedar al cuidado de actores,
escenografos y tramoyistas. Lo que no quiere decir, jclaro estal,
que los personajes de la novela o del drama escrito no sean tan de
came y hueso como los actores mismos, v que el ambito de su
accion no sea tan natural y tan concreto y tan real como la
decoracion de un escenarno. sus, p 10

Otro aspecto que hace suponer que se trata de una novela es que, como

$
dice QOscar Tacca, esta dirigida a un lector individual, indi

T SreAn } |3 Ml S e =11

in
forzoso gue impone ésta por sus condiciones de percepcion. Es el leclor
quien la hace avanzar y la participacion de éste es mas personal cuando
detiene su lectura, pues a su vez se detiene la novela, cosa que no

sucede con el drama.®

2.2 LASVOCES DE LA NOVELA
2.21 Eldiaglogo

Dos madres consta de once pequefios capitulos v una breve conclusiaon
incluida en el ditimo. Si bien en [as tres novelas que forman el volumen,
hay formas dialogadas, ésta es la lUnica en que la enunciacion aparece
en la voz del personaje, razon que hace suponer que esta constituida por
didlogos.

Maria del Carmen Bobes Naves dice que el dialogo es una forma
de discurso fragmentado, compuesta por una cadena de intervenciones

linglisticas organizadas en presente, con los interlocutores cara a cara,

* Oscar Tacca. Las voces de la novela Madnid, Gredos, 1982, p. 154,
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en situacion compartida, en la que los sujetos (pueden ser dos 0 mas)
cumplen alternativamente las funciones de emisor y de receptor.”

Todas las formas dialogadas encontradas cumplen tos requisitos
senalados. Es preciso hacer algunos comentarios respecto a las
sitluaciones cara a cara. Los primeros capitulos sélo tienen una, éstas
son largas, mientras que a partir de! VIl se duplican ¢ triplican y son
mucho mas corias. Se observa que ésias, forman el hilo tensional, al
principio flojo, después se estira, se vuelve a aflojar y por Gltimo, en el
capitulo X, se rompe al llegar al punio climatico. Ahora bien, ;constituye
cada una de estas situaciones un dialogo, sin importar su extensién?
Para obiener una respuesta hay que tener en cuenta ofros elemeniocs.
Agrega Bobes que las intervenciones de estos hablantes son paralelas y
progresivas porque se realizan teniendo en cuenta a los anteriores y van
formando una secuencia légica que permite crear un sentido. Hay un
tema principal alrededor del cual puede haber otros secundarios.?® Al
principio habra posiciones divergentes que iran convergiendo hacia un
mismo punfo. Este proceso tiene una razon de ser: el dialogo, a
diferencia de la conversacicn, persigue un fin.

Hay cierta relacién entre la extension de las situaciones
compartidas y la creacidn de un sentido, s decir, mientras mas amplias
son ésias, mas posibilidades hay tanto de reconocer el tema principal
como de conseguir un propodsito. De los capitulos | ai VI se advierte una
tematica, aunque la l6égica de la secuencia se vea alterada por los temas
secundarios; finalmente se llega a una especie de conclusion, que anuda

el punte central.

¥ Maria del Carmen Bobes. Ob cit., p. 7
* hMaria del Carmen Botes. Ob ait., p. 33
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A partir del capitulo Vil sdlo hay pequefias conversaciones en las
cuales no hay tema principal perceptible. Este capitulo comienza justo
cuando Berta le anuncia a Juan que va a ser padre. Raguel esta a un
paso de conseguir su proposito. Posiblemente esta forma de discurso ya
no sea indispensable.

E! diglogo es un procesc sémico en el que los signos verbales
entran en concomitancia con los no verbaies, éstos son tan valiosos
como los primeros porque pueden ayudar a convencer, a desafiar o
incluso a inhibir al interlocuter® y deben ser interpretados por éste. Es
frecuente que un signo verbal se conteste con uno no verbal, o gue
intervenciones verbales se interrumpan con las no verbales. Los signos
no verbales suelen recogerse en el texto narrativo que fiene mas
profusion y detafle que el mismo didlogo; a veces, para dar paso al
enunciado dialogal de un personaje, transcurre una pagina o dos que
describen actitudes, movimientos, disposiciones.®

Los signos no verbales que aparecen en Dos rmadres estan en una
voz en tercera persona, son relativamente pocos; forman parte del texto
narrativo, estan intercalados en la enunciacion, ¢ bien, inmersos en las
introducciones, gue en algunos capitulos suelen ser bastante largas; a
pesar de que en éstas hay gran descripcion, no se consideran todas eflas
como signos no verbales, sino Gnicamente se toman en cuenta como
tales aquéllos que afectan de manera directa el proceso enunciativo.
Solo en una ocasion un signo no verbal contesta por si solo a uno verbal:

‘Los ojos de Beria se llenaron de 1&grimas”. e , o,

* Maria del Carmen Bobes. Ob. cit., p. 84
*® Maria del Carmen Bobes. Ob. cit., p. 88.
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Como ya se ha dicho, esta actividad se realiza por turnos, a pesar
de que tiene sus normas como son la igualdad linglistica de los
hablantes, la misma libertad de expresidn, 1a participacion activa y la fase
previa;*' no sigue criterios fijos, es flexible sobre todo en cuanto a la

campetencia y habilidad de los hablantes pues favorece a quien maneja

Raquei destaca sobre todos ios demas persongjes, se
desenvuelve verbalmente con eficacia. Aunque en el dialogo nadie se
puede imponer ni por uso de la voz ni por actitud corporal, ella si se
impone a los demas con su actividad sémica. Su intervenciones suelen
ser mas largas, remiten a cierto nivel cultural que es el conocimiento que
tiene, por un lado, de la Iglesia como institucién y como religién; y por el
otro, del Estado también como instifucion.

&l autor ha puesto en esta voz dos hechos gue marcaron su vida:
el dnico recuerdo que tiene de su padre, aquella conversacion en
francés. Raquel le canta a la nifa “extrafias canciones en una lengua
desconocida”, e pen |0 que entona son “Oh, recuerdos de mi
infancia..." e pss): ¥, 108 momentos dramaticos de sus crisis del afio 1897,
cuando Concha al verie llorar, extendiendo los brazos, exclamd: “jHijo
mio! jHijo miol”. Es preciso aclarar que aunqgue Berfa también llama de
esta forma a Juan, es en Raquel en quien primero aparece la frase, es
ella quien ia repite mas veces y con matices diversos. Primero, con la
ternura de una madre le dice a Juan: ;Por qué lloras asi? Anda, lora,
llora, hijo mio”, e - a1y M&s adelante lo trata con compasion después de
haberlo apariado con gesto brusco: “No, ven; ven, {Juan, ven! (Hijo mio!

; Para que quiero mas hijo que td? ; No eres mi hijo?” e . < Casi al final
I q i [THE, b 47)

' Maria del Carmen Bobes. Ob. cit.. p. 85
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cuando Beria se lo disputa a Raquel, ésta se expresa con tono de burla:
¢ Y ta, Juan, t4 hijo mi-o, te vas a repartir? ;O estas para tu esposa
entero? e ; s

A partir de todas las caracteristicas hasta ahora mencionadas, se
pueden eslablecer canones para la definicion del didlogo; sin embargo,
es preciso sefialar que habra variantes vy es en &l textc Hteraric donde
éstas se haran mas presenies como recursos que uiiiiza ei auior. En esfe
caso, la superioridad de Raquel en su competencia lingtiistica que se
manifiesta en la libertad de expresion que le concede el escritor, es para
demostrar su capacidad de dominio sobre los demas.

Revisando las situaciones compartidas en la obra, tomando en
cuenta todos los elementos expuesios, se puede decir que hay en ella un
didlogo en cada uno de ifos primeros seis capitulos; después aparecen
pequefos intercambios a manera de conversacion gue comparten con el
didlogo algunos rasgos, destacando la ausencia de uno, que es la
creacion de un sentido que permite conseguir un fin. Constituye éste fa
razon por la cual el autor lo eligid entre las formas de discurso
fragmentado. Asi pues, si se utiliza éste, con sus desviaciones un poco
mas marcadas, por tratarse de un texto literario, es posible conseguir un
objetivo. Raquel, mujer estéril que pretende ser madre, necesita
convencer a Juan para que el hijo tan anhelado sea procreado,
concebido y parido; la forma de aduefiarse de él pasa a segundo término.
Para poseer (ser madre) primero es necesario que haya algo (el hijo). De
hecho, en cuanto Beria anuncia su embarazo, el didlogo termina, el

propdsito ya ha sido conseguido.
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A nivel extradiegético, el autor aprovecha esta estructura para
confrontar las posibilidades que tiene de perpetuarse. Raquel, el
Unamuno principal dialoga con los otros Unamunos.

De manera paraddjica, le descubre al lector de forma encubierta
las dudas que son la causa de su lucha interna entre la razén y la fe,
mismas que estan presentes en los personajes y que se pueden deducir

de su comportamientio:

Mi empefio ha sido, es y sera que los que me lean, piensen y
mediten en las cosas fundamentales, y no ha sido nunca el de
darles pensamientos hechos. Yo he buscado siempre agttar y a lo
sumo sugerir mas que instruir. Si yo vendo pan, no es pan, sino
levadura o fermento. e, 14

El didlogo se convierte en métode de conocimiento, tanto de! autor

mismo como del hombre, al revelar en lo que se dice, lo que se es:

A un hombre de verdad se le descubre, se le crea en un momento,
en una frase, en un grito. [...] Y ifuego que le hayais asf
descubierto, creado, lo conocéis mejor que &l se conoce a si mismo
acaso. (e p 20

2.2.2 Narrador y receptor

Se ha dicho que la enunciacién en Dos Madres esta en la voz de los
personajes, que por cierto son cinco. Sin embargo, la comunicacion que
establecen éstos entre si, se va enlazando gracias a una sexta voz, la del

narrador. Fste, en el texto analizado, aparece en tercera persona, es
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heterodiegético, pero es el que conoce mas y mejor ta historia, transita
libremente de lo visible a lo invisible, aunque no significa que sea del
todo objetivo. Califica a los perscnajes: Berta es “angelical” e » 24y, SUS
padres forman un “sesudo matiimonio” jwe , 25 Y SON unos “buenos
padres” e , e, ¥ para referirse a don Juan siempre utiliza el adjetivo
“pobre”. También emite juicios de una manera implicita:

-“iy eso gue se pretendia conocer a la viuda’, e » a5 hablando de
Raquel;

-“Parecian abrumados’me , «, los sefores Lapeira cuando Juan les
propuso ponerle a la nifia Raquel, *Y era la nodriza quien se la Hevaba

. JTNE ¢ 65)

-“sino a su hifja...” ue - e, escribiendo doble jj”, para referirse a la hija de
Juan;
-“i{Qué mirada la que Raquel y Berta se cruzaron sobre el cuerpo blanco
y quieto de su Juan!” e , g

Cuando el juicio es comprometedor se limita a repetir la
enunciacion del personaje:
-“Esta mujer me matara! — solia decirse -, e » 2, €l pobre Juan cuando
pensaba en Raquel.
-Berta se decia: "Arrancarle ese hombre...Y él me hara como ella...” e ,
38}

Utiliza la narracion retrospectiva, principalmente en copretérito y en
pretéritc simple. La eleccidon del tiempo en este tipo de narracidn no
importa, seglin Luz Aurora Pimentel® pues los acontecimientos

narrados se desarrollan en el ahera y se viven como tales.

2 L uz Aurora Pimentel Ef refato en perspectiva México, Siglo XX, 1998, p 162
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Es importante sefialar que el narrador es quien marca el tono de
voZ en gue enuncia el personaje: “Berta gimid”, "Juan gritd”, “Raquel
dijo”.

Del discurso narrativo se pasa al discurso directo. Mieke Bal

enfatiza que cuando “hay dependencia del texio del actor, con respecto

reiacionados no se puede hacer una distincion entre niveles narrativos™.®
Luz Aurora Pimentel opina gue es un exceso hablar de diferentes niveles
narrativos con cambios de locucion, porque no cambia el narrador. Por
su parte, Oscar Tacca dice que por mucho que diferencie las voces el
narrador, permaneceré siempre en el primer plano de [a audicién y de la
conciencia.® La intervencion directa de los personajes en el discurso
narrative es una ilusion, pues su palabra también pasa por la alquimia del
narrador, ain en el didlogo esta tan presente éste como aquéllos, v
agrega que la verdad oral de un perscnaje es una verdad tamizada por el
narrador. El didlogo oscila entre la nimiedad frente al relato propiamente
dicho v la marca indeleble del narrador.®

Asi pues, contrariamente a Bal y a Pimentel, se ha optado por Ia
postura de Oscar Tacca, distinguiendo ya a pariir de este momento dos
niveles: el narrador y el personaje. Cabe ademas sefialar que la voz
superior tiene un grado de cognicién mayor, no tantc por la historia
narrada sino por el conocimientc que tieng del personaje.

La voz del narrador cumple varias funciones: narra la historia,
describe al personaje a fravés de sus rasgos fisicos y de las

transformaciones gue sufre al sentir sus emociones, se introduce en su

1 uz Aurora Pimentel Ob. oit., p. 148.
* Oscar Tacca. Ob. ait, p 138
* Oscar Tacca. Ob. ait . p 137
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conciencia permitiendo que el lector conozca su forma de pensar y de
actuar aun antes de realizar la accion, y mediante ta exposicion de signos
kinésicos establece la relacion espacial que hay entre las voces;
asimismo ubica a la historia en el tiempo y a los personajes dentro de su
atmosfera.

El narrador exige un destinatario, el lector, quien "va dibujando una
irragen del autor, al tiempo que va siguiendo todas las instrucciones de
lectura.”™ Segun Luz Aurora Pimentel, esta imagen nada tiene que ver
con un conocimiento biografico del autor historico, sino que es producto
de estructuras tanto discursivas como narrativas en las que se inserta la
enunciacién.” Este no es el caso de Unamuno, cuya obra es de alguna
manera autobiografica, porque pensaba que todo personaje que crea un
autor es parte del autor mismo, dscia que “todas las criaturas son su
creador: ‘los autores, nos creamos en todos los personajes poéticos que
creamoes, hasta cuando hacemos historia’, csuv, 55y 105 que leen no pueden
separar al hombre historico de! personaje.

Para él, toda expresion de un hombre historico verdaderoc es
autobiografica.

El perfil de algunos narraderes embona mas facilmente con el de
su autor, como el que aparece en Dos madres, quien se hace preguntas
que ni el mismo personaje es capaz de hacerse, mismas gue alguna vez
hizo su autor, como “¢ Qué es ser padre?” e ; ss

Oscar Tacca dice que la funcién del narrador es informar, que no le
estan permitidas la falsedad, la duda ni la interrogacidn en esa

informacion, lo Onico que e esta concedido es variar su cantidad.

% 1 uz Aurora Pimente! Ob. ot p. 174
¥ Ividem
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Ninguna pregunta corresponde al nairador y debe atribuirse al autor, al
personaje o al lector.® En el caso de Dos madres, éstas corresponden a
lo que el mismo Tacca llama la intrusion del autor, obligando de esta
manera a una iectura programada. Asi, el lector consiruye a partir de la

informacion que se le presenta, lo que Luz Aurora Pimentel denomina

“autor implicito”. De esta misma manera, el autor al construir su texio
tiene en mente un tipo de lector a quien va dirigido su discurso, y que ha
sido llamadc “lector implicito™.®

A partir del perfil del lector que tiene en mente el autor, otorgara o
negara toda la informacion descriptiva y narrativa que él considera
necesaria, incluso las referencias a codigos culturales que supone
compartidos 0 un saber recondito que es una invitacidén a salir del texto
en cuestidon para completarlo con la lectura de otros. Este lector implicito
se puede inferir a través del discurso mismo.*

Ese “lector implicito” juega un papel muy importante dentro de Dos
madres, y tiene a su favor un buen nimero de sefiales explicitas que el
aufor da en el Prologo que la antecede. En él, Unamuno dice que los
criticos padecen pereza mental pues no saben juzgar mas que conforme
a precedentes, lo que significa que si el lector pretende leer con ojos
criticos, mas vale que rompa con la critica de esa época y no irate de
encasiliario, he aqui la primera sefal. Aqui mismo se refiere al lector
como nosotros, primera persona del plural, “porque hemos de ser 0,
lector, vy yo, es decir, nosotros, los que volvamos sobre ello.” e , o Autor

y lector deben estar en un mismo nivel.

* Oscar Tacca, Ob. cit, p. 67
¥ |_uz Aurora Pimentel. Ob. it , p 174
*© Luz Aurcra Pimentei. Ob. ait , p 177
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Dice Unamuno que a la novela ia llamé ejemplar porque la da
como ejemplo de vida y realidad y sus personajes, a los que llama
agonistas ¢ luchadores, son seres reales cuya realidad intima esta en su
querer ser 0 en su querer no ser y no en la que le den ios lectores.

El lector de Dos madres debe romper radicalmente con el realismo
porque es externo, aparencial y anecddtico y no es creativo. Las figuras
de los reaiistas suelen ser maniquies vestidos, son personajes
crepusculares que ni quieren ser ni quieren no ser; no hay un momento
en que se vacien, en que desnuden su aima. En cambio, las criaturas del
autor viven una realidad intima, de voluntad, ya sean hombres de carne y
hueso o entes de ficcion. Para encontrar esta realidad intima, el lecior
debe huscar en el personaje el ser que él es para Dios, el que es para los
otros, ef que se cree ser vy el que quisiera ser, y este Ultimo es 2l real
porgue Dios le premiard o le castigara por lo que quiso ser. Asi como hay
quienes quieren ser, también hay quienes quieren no ser, movidas por lo
que &l llama noluntad. Este es un suicida.

Todo esto que parece un lio no basta con comprenderlo, hay que
sentirlo apasionada y tragicamente. De esta manera, es come ha creado
criaturas reales. Para gozar una obra de arte hay que re-crearla y
recrearse en ella, como Unamuno, quien al leer E/ licenciado Vidriera de
Cervantes a quien ha recreado en si mismo al re-crearse, puss el
licenciado Vidriera era el mismo Unamuno. Para sentir a un personaje
hay gue partir de gue tode hombre lleva dentro de si las siete virtudes
capitales y sus siete vicios opuestos, por lo cual es capaz de crear
agonistas de toda clase.

No hay que leer para no enterarse a para matar el tiempo, sino que

en la lectura debe buscarse y encontrar hombres que quieran ser o que
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quileran no ser, que se descubran en un moments, en una frase o en un
grito, hay que excitarlos y quererlos. Hay que conmoverse, siempre y
cuando conmocion no sea lo mismo que “iBueno, méas vale callario! e ,

25
Si bien estas sefiales son imprescindibles para comprender al
personaje, no son las Unicas. En Como se hace una novela, escrita

©

posteriormente, expene una serie de indicaciones gue e! “lector” de los
textos de Unamuno debe tener en cuenta si es que realmente quiere
converlirse en su lector. Este debe ser como Jugo de la Raza, quien
tenia su vida, su existencia intima, su realidad, su verdadera realidad,
definitiva e irrevocablemente unida a la del personaje, dispuesto a correr
los mismos riesgos que cerre éste, inclusc a morir. Debe vivir su agonia y
entonces este lector vivira.

El lector no debe preoccuparse por saber como acabaran los
personajes de ia novela que esta leyendo, sino por saber como acabara
él. (CSHN p 17}

Se pregunta Unamuno ¢para qué acabar la novela de Jugo? Y se

contesta:

Esta novela y por lo demas todas las que se hacen y no que se
contenta uno con confarlas en rigor no acaban. Lo acabado, lo
perfecto, es Ja muerie v la vida no puede morirse. El lector que
busque novelas acabadas no merece ser mi lector. El ys esia
acabado antes de haberme leido. (csav.p 200

El autor ie recuerda al lector:

mi obra soy yo mismo gque me estoy haciendo dia a dia vy sigic a siglo,
como tu cbra eres ti mismo, lector, que te estas haciendo momento a
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momento, ahora oyéndome como yo hablandote. Porque quiero creer
gue me oyes mas que me lees, como yo te hablo mas que te escribo.
(CSHN p 24}

Ellector debe ser un contemplador del personaje a quien va, a la vez que
leyendc, haciendo y creando; por lo tanto hacese autor, o sea actor,

ttr—

autor de lo que lee y o que esta leyendo; y agrega Unamuno: “Esto que
ahora lees aqui, lector, te lo estas diciendo td a ti mismo, y es tan tuyo
como mio. Y si no es asi es que ni lo [ees”. s . 25 ESiC de alguna
manera lo habia planteado en el Préloge citado.

Lector v autor deben penetrar, uno en el otro, en su pensamiento
intimo, se deben comprender mutuamente de modo que el uno viva en el
oiro y viceversa.

Concluye en Cémo se hace una novela que el autor, a partir de las
sefiales explicitas, esté al mismo nivel (como ya io habiz expuesto an el
Prologo), gue el lector y el uno sin el otro no existen, porque se hacen
novelas para que se haga el novelista y se hace el novelista para que se
haga al lector y para que éste a su vez permita que se haga el novelista.
Asi es como haciéndose uno novelador y otro lector se salvan ambos de
su soledad radical; en cuanto se hacen uno se actualizan vy
actualizandose se eternizan.

Se distinguen ya tres niveles narrativos, en forma descendente:

1° autor- lector,

2° narrador,

3° personajes.

La segunda voz en el texto Dos madres, esta en gran parte identificada
con &l autor; por io tanto, tendria que estarlo, en la misma medida, con el

lector.
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Las ulimas sefiaies explicitas aparecen en su segunda novela,
Amor y pedagogia, publicada en 1902, donde aparece una dedicatoria:
El autor dedica esta obra al lector, y en el prologe- epilogo a la segunda
edicion, escrito treinta anos mas tarde, expone que él no se dirige a la
masa sino g la intima individualidad, a la individual y personal intimidad
del lector, quien debe entender que el autor desea maniener con &
intimo didlogo, como de confesor a confesado. Aqui mismo agradece al
lector, quien lo ha acompafiado en mutue monodidlogo, y confirma la

nacesidad del "lecier implicito” al decirle:

me lo has estado inspirando, soplando, sin t0 saberlo, me has
estado haclendo mientras yo lo estaba haciendo vy ie estaba
haciendo a ti come lector. Gracias, pues, gracias de corazdon por
ello. Y como es tu obra, se te ofrece tuyo El autor. 4P.p 22)

Complementando a este “lector implicito” se puede agregar lo que
sugiere Oscar Tacca: que hay una relacién funcional entre el creador, Ia
obra y el espectador; es decir, la estructura de un texto es inseparable de
las determinaciones de su lectura. El destinatario no es algo ajenc a la
obra: el de Dos madres es externo, porque en el Prologo el autor invoca
al tector. Y es definido, porque a través de sefiales implicitas y explicitas
se dirige a un yo0.*" Unamuno escribe para un lector ideal, quien tendra
gue sufrir una metamorfosis y se transformara en oiro aufor.

A fravés de todas las seiiales explicitas que manda el autor hay
toda una propuesta de critica que seria a partir del receptor. Es
importante sefialar gue estas sefiales explicitas han sido consideradas

impiicitas porgue fue necesaria una lectura intertextual para Hlegar a ellas.

" Oscar Tacca. Ob. cit, p 156.
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Se han expuesto las sefiales explicitas y Oscar Tacca menciona
que también hay sefiales implicitas, mismas que debe inferir el lector, ya
sea a partir de los contextos o de ofros textos. En este caso, el lector
debe partir del hecho de gue Unamuno, antes que novelista, es
pensador; por lo tanto su punto de partida deben ser Del sentimiento
tragico de la vida y La agonia del cristianismo, ensayos de donde sale su
pensamiento filosdfico totaimente forjado, los cuales permiten una
interpretacion de Dos madres mas cercana a lo que el autor se propuso
decir.

Det primero se conciuye “que el anhelo vital del autor es la
basqueda de la inmortalidad; hay tres tipos de hombre: el de came y
hueso, el ente de ficcion y el personaje patolégico carente de voluntad.
Raquel se perfila como el ideal unamunianoc prototipo del hombre de
carne y hueso, cuya vida se mueve sobre un eje temporal de unidad y
continuidad, que eniaza su presente a su futuro v a su pasado. Busca
ante todo inmortalizarse, llevando hijos al cielo. Pesee una voluntad que
la mueve anie todo, siendo esteril, 2 convertirse en madre.

Berta es el tipo de individuo que se transforma para convertirse en
una mujer de carne y hueso, busca un cambio que pueda “armonizarse e
integrarse con todo el resto de su modo de ser, pensar y sentir, y pueda
a la vez enlazarse a sus recuerdos”. s » n POrque, como dice el autor, a
una persona se le puede cambiar mucho, casi por completo, pero dentro
de su continuidad.

Y don Juan, el verdadero antagonista de Raquel, es lo que en
ciertos Indwiduos se llama un cambio de personalidad, un caso
patoiégico en el que la memoria, base de la conciencia, se arruina

totalmente, guedande solo el organismo fisico. Don Juan no tiene una
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voluntad porque no posee una finalidad, porque tampeoce tiene una
conciencia, y ambas son para el autor [a misma cosa en el fondo

Se puede concluir que estos tres tipos de hombre llevan el
siguiente orden: uno, hombre de carne y hueso; dos, el individuo qgue se
transforma; vy, tres, el carente de personalidad, y deben incluirse en este
mismo orden dentro del persenaje. Asi las voces de Unamune en Dos
madres se pueden clasificar de ia siguiente manera: autor-iector;
narrador;, hombre de carne y hueso; individuo que se transforma e
individuo sin voluntad. En La agonia del cristianismo, el autor expone su
posfura ante ta maternidad y dice cémo debe ser un agonista, punte que
serd tratado mas adelante.

Respecto a la maternidad opina que la hay virginal, como es la de
Raquel, carente de pecado. En cambic en la de Berta y en la paternidad
de Juan la sangre estd emponzofiada con lo que la tradicion intima
cristiana, sobre todo la popular, ha denominado el pecado original, es
decir la tentacion carnal, caida de nuestros primeros padres en el

paraiso. yac » 200

2.3 EsPacio

Segun Luz Aurcra Pimentel, la forma discursiva privilegiada para la
proyeccion det espacio diegético es la descripcidon, misma que no
aparece de manera explicita en Dos madres, salvo pocas informaciones
como el hogar solitario que habitan Raguel vy Juan, la casa de los

sefiores Lapeira, el rincdn oscuro en el que el sefior Lapeira esiaba
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sentado “a la espera del nieto”, la ciudad que pretendia conocer a Raquel
y por las cailes de la cual transitaba Berta colgada del brazo de Juan.

La significacion mas importante que configura el espacio en el
texto citado es a pariir de las sefales implicitas gue recibe el lector,
mismas que remiten a un cddigo referencial de la época. A través del
mapa Indicial se observa que Raguel y Juan habitan un espacio poco
cdlido, que es como la celda de un monasterio, inmersos en una
sociedad que se rige por dos derechos: el canodnico y el civil, donde el no
pertenecer a un linaje cuesta caro, asi quien sea “un hijo adoptado,
adoptivo™ no dejara de ser “siempre un hospiciano”, e , » donde el linaje
implica no solamenie un lazo consanguineo sino también una fortuna
que heredar.

Es una sociedad en la que el ser cristiano es sindnimo de ser
razonable, y el ser asi significa darle al dinero un valor supremo que
condiciona las decisiones esenciales; en ella la convivencia familiar es
importante, debido a los “comentarios domeésticos, en la mesa,” Berta
“fue interesandose por don Juan”. Es una sociedad que no se permite
libertades. Asi cuando don Juan “previé el peligro” “fue espaciando cada
vez mas sus visitas a aquella casa”, al mismo tiempo que Berta se
preocupaba vy le pedia: "Mirame y no me togues. Pueden de un momento
a otro aparecer mis padres.”

Paradojicamente esa sociedad, en apariencia represiva, también
se concede todas tas libertades posibles. Por eso no se escandaliza de
las relaciones exiramaritales, pues como dijo Raquel eran: “algo bien
conocido de la ciudad toda”, y por lo mismo a Juan le esta permitido ir de

casa a casa.
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De igual manera, Raquel aprovecha, entrando y saliendo de casa
de los Lapeira, ya que no era “ni una aventurera vulgar ni una gue se
hubiese vendido nunca al mejor postor.” Por ello, no importa su enredo
con Juan.

Esta paradoja es el reflejo de aquella sociedad falsa y corrupta de
i@ gue Unamuno le hablaba a Ganivet, en el intercambio epistoiar que
sostuvieron a finales del siglo XIX, en donde lo felicita por su fdearium, el
cual fortificaba el santo impulso de la sinceridad, que para Unamuno
estaba cohibida y avergonzada, pues ya nadie se acordaba del prestigio
de la verdad. En estas mismas cartas critica el cristianismo de
apariencias, del que son victimas los sefiores Lapeira, pues Espafa, que
se preciaba de ser un pais muy catdlico, no representaba mas que la
“semiignorancia en cuanto al catolicismo y su esencia, aun enire los
teologos”. e , 21y LOS actantes viven la religién catdlica de palabra mas
no de obra.

Este catolicismo, llamado cristiano no es mas gue como dice
Jacinto Grau, la forma mas elegante de indiferencia religiosa.®
Independientemente de la intecidn del autor de hablar de 1a busqueda de
su anhelo vital, Dos madres es una critica a ese dogmatismo que José
Ferrater Mora sefiala como una de las causas de la decadencia de la
Esparia de don Miguel.** Se cumple con él para evitar inconvenientes, y
fa religion catélica queda reducida a un hecho social. A pesar de tener
una fe debilitada por el conocimiento, el autor reprobaba ese

comportamiento.

2 Jacinto Grau Ob cit, p 28.
* José Ferrater Mora Unamuno: Bosquejo de una filosofia Buenos Aires,
Sudamernicana, 1957, p 87
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Hay otro espacio que es aquel que marca la relacion de proximidad
entre los perscnajes y en el que las distancias entre ellos aumentan o
disminuyen confocrme el objetivo de Raquel se va alcanzando. Este
espacio marca una relacion de tipo afectivo a partir de las informaciones
que da el narrador a traves de signos kinesicos y de indicios, la mayor
pare también en la voz de éste.

Al principio, entre Raqguel y Juan practicamente no hay distancia, y
es asi comeo esta le “hizo sentarse sobre sus firmes piernas” vy, "se io
apechugd como a un nifo”, “acercandole al oido los Iabios resecos”.
Como este ejemplo aparecen varics, hasta el dia de la boda de Juan y
Berta, en que aquélla le pide a Juan que vaya lo menos posible a
visitarla. A partir del embarazo de Berta la distancia vuelve a disminuir vy
Raguel exclama: “jAl fin te tengo, Juan!”; después le ¢cogid v lo apreté a
su cuerpo de manera palpitante y frenética, pero nunca mas habra tanta
cercania enfre estos dos personajes como ia hubo anteriormente, va que
entre ellos se interpone Berta, 2l principio como un medio para obtener
un fin que es la nifia, v después como poseedora de cfro fin que es Juan.

Para Juan, en cambic, es todo o contrario. Desde su perspectiva
hay un abismo gue los separa. La red indicial habla de cuanto le pesaba
ella al pobre don Juan. Esta pesadumbre y los labios de su duefa y
sefiora que “enconird secos y ardientes como arena de desierto” lo
manifiestan.

La distancia se le reduce a Juan para llegar a Berta. Primeramente,
son amigos desde la infancia, ¢asi hermanos. El matrimenio que antes de
su consumacion les impedia estar casi en un mismo punto ies acorta el
camino a traves de ia matemidad, v es Berta quien ahora al

‘encendérsele en ei pecho una devoradora compasion” fo toma en sus
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brazos flacos como para ampararie, "y apoyando su cabeza sudorosa y
desgrenada sobre ¢l hombro de su marido, lloraba, iloraba...”

Raquel vy Bérta, en un principio enormemente distanciadas, se
acercan a partir de gue Berta busca a Raquel con el fin de obtener una
transformacién de si misma, oportunidad que Raquel aprovecha al por
mayor para terminar con cualquier posible friccion anterior, y por ello le
habla “con el corazon desnudo en la mano”. Sin embargo, esa distancia
relativamente corta entre ambas durara pocec, ya que al nacer la nina y
guedarse Raquel con ella y con la fortuna de Juan al morirse éste, foda
posibilidad de verdadera cercania se rompe, pues solamenie las
mantendra unidas el interés econdémico de Berta hacia Raquel.

Los personajes secundarios, don Pedrc y dofia Marta, sufren
distanciamientos con su hija Berta. Al principio, su relacion es estrecha,
pero mas tarde se amplia porque habia “que llevarles a ia nietecita a que
la vigran. |Y era la nodriza quien se la llevaba...!" Finaimente, se vuelven
a acercar gracias a que Berta “tuvo largas conversaciones con sus
padres”.

Entre Juan v los sefiores Lapeira la distancia afectiva es grande,
pues lo que en apariencia podria ser verdadero afecto, finalmente es
puro interés econdomico, ya gue ésics “pretendian que Juan dotase a
Berta antes de tomarla por mujer, y resistianse por su parte, a darle & su
futuro yerno cuenta del estado de su fortuna” ;e ; «a).

Entre Raquel v los seficres Lapeira la relacion es distante, desde el
punio de vista afectivo no existe. Su estrechez es regida soélo por el
interés econdmice. Por eso, para don Pedro la ruptura enire Ragquel y
Juan tendria que “costarle algin sacrficio...”, y dofia Maria con plena

seguridad respondia “tiene mucho, mucho, y aunque sacrifique algo.. " Y
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para Raquel era imporiante acercarse a los padres de Berta por "cuestion
de negocios ..”

Esta distancia afectiva esta condicionada por el dinero Los
actantes se ubican dentro de un nGcleo social en el que ante todo hay
que mantener cierto nivel econdémico, pues a partir de esto se asegura la
vida vy se les considera "gentes decentes y de bien”, sin importar “su
fatuidad y su presuncién”.

El poder del dinero y el crishanismo aparente son quienes dan

movimiento a la scciedad de Dos madres.

24 TIEMPO

Todo texto narrativo se funda en una dualidad temporal, por un lado estd
el tiempo diegético o de la historia y, por el otro, esta el del discurso. Ei
primero establece refaciones temporales que imitan la temporalidad
humana real, se miden con los mismos parametros y tienen los mismos
puntos de referencia.* En Dos madres este tiempo es indefinido, no hay
informaciones gue permitan determinar su duracién. Sin embargo, se
puede suponer a partir de tas catalisis que éste no es muy largo, pues ios
acontecimientos se suceden casi inmediatamente el uno del otro vy, a
partir de tos indicios explicitos en la enunciacion de los personajes se
deduce que ha pasado poco tiempo entre cada uno de ellos, a excepcion

del embarazo de Berta, e cual comprende e! lapso mas largo

“ Luz Aurora Pimente! Ob. ait., p 42
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aparentemente, cuando mucho nueve meses. El tiempo diegétice no
parece ser mayor a un par de afios.

La relacion que hay entre la duracion del tiempo del discurso y la
de la historia tiene cuatro variantes, mismas que aparecen en [Dos
madres: igualdad, resumen, pausa y supresion. © Debido a que la mayor
parte de la obra esta escrita en forma dialogada, hay una coincidencia
enfre ambas temporalidades, donde el tiempo de ia enunciacidn
concuerda con la duracidon de la escena.

De manera alterna a esta relacion de igualdad, la historia se
resume, pues el tiempo de ficcion no corresponde al tiempo real, es decir
aquel que se da fuera de la escena, debido a2 las continuas pausas del
narrador en [as que hace descripciones o comerta las reflexiones que se
hacen los personzjes.

Parte del tiempo de {a historia es suprimido, lo cual se puede inferir
a fravés de ciertas sefales. En Dos madres estas supresiones son
continuas, entre capitulo y capitulo; y los periodos mas importantes son:
el noviazgo de Berta y Juan; el comprendido desde la boda hasta el
momento en que Berta anuncia su embarazo; {a gestacion; y desde el
nacimiento de Quelina, pasando por el dia en que Juan muere, hasta los
arreglos econdmicos entre Raquel y Berta.

Entre la boda v el anuncio de la prefiez, el autor deja una duda al
escribir: “Cuando, por fin, una mafiana de ofofio, le anuncio Berta a su
marido gue iba a hacerle padre,...” .. , 55 Ese por fin lieva una doble
connotacién, por un lado se vistumbra que la protagonista pueda unirse a

s objeto, o por otro que este periode es demasiado largo.

“ Helena Beristain Andlisis estructural de! relato lerano México, UNAM-Limusa,
1888, p 103
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Con frecuencia en la novela se da cuenta de mas de una historia, y
es en el discurso en donde se eslabonan las temporalidades que
corresponden respectivamente & las historias de los distintos personajes.
En Dos madres hay cinco personajes, pero solo tres historias: fa de
Raquel, la de Berta y la de Juan. Estas se combinan por alternancia o
contrapunto, es decir, se desarrollan de manerz simulianesz, se
interrumpe €l discurso y después se refoma sucesivamenite. Hay un paso
constante de una a otra y como dice Helena Beristain da la impresion de
simultaneidad.®

Posiblemente alguna historia sea mas larga en el discurse que las
otras, aunque las tres estan al mismo nivel porque es justamente por
oposicion a Juan gue Raqguel existe, v Berta por oposicion a Raquel.

No se puede contar una historia de manera exhaustiva de principio
a fin, es decir con un orden rigurosc. Es inevitable recurrir a rupturas
fermmporales, ya sea para dar antecedentes, para dar cuenta de otra
vertiente de [a historia o bien para dar la ilusidn de densidad v vida a un
relato que recuerda su propio pasado. Las rupturas causadas por una
relacion discordante entre el tiempo diegético y el del discurso se llaman
anacronias y se dividen en dos: analepsis y prolepsis.

Las primeras interrumpen el relato para narrar un acontecimiento
gue en el tiempo diegético tuvo lugar antes del punto en el que ahora se
inscribe en el discurso narrative, en Dos madres hay varas analepsis: la
historia de Tomasa, ia historia del hermano de Berta, la historia de los

padres de Juan y la infancia de Berta y la de Juan. Las segundas rompen

* Helena Benstain, Anaiisis esfructural dei relato iferano Méxco, UNAM-Limusa.
1998, pp 96-98
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el relate para contar o anunciar un acontecimiento diegéticamente
posterior al punto en el que se le inserta en el fexto ¥/

Tanto las prolepsis como las analepsis pueden ser completivas o
repetitivas. Cuando brindan informaciéon sobre sucesos omitidos o
dejados de lado por el discurso narrativo en el momento de coincidencia
enire los dos ordenes temporales cumplen una funcion completiva. Las
anacronias cumplen una funcidn repetitiva cuando ofrecen informacion
narrativa antes proporcionada o cuande anuncian aconiecimientos que
no han sucedide tedavia en el tiempao diegético.®

Cuando las prolepsis ofrecen informacidn narrativa, antes
proporcionada o cuande anuncian acontecimientos que no han sucedido
todavia en el tiempo diegético, reciben el nombre de esbozos,” y son
afines al concepto de indice de Barthes. Son rasgos tematicos
redundantes que tienden a acumularse hasta crear formas de
significaciéon de orden teméatico simbolico. Estos, aunque preparan una
futura revelacion o significacion, no son estrictamente prolépticos, no
anuncian los acontecimientos por venir como las verdaderas prolepsis.
En Dos Madres éstos poseen un gran valor, se encueniran en la
enunclacién de los personajes. Hay dos muy importantes, el primero,
cuando Juan dice “apenas si conoci a mi madre...No puedo decir que he
conocido mujer..."”, 1o que sefiala que Juan ne tiene un pasado vy, por lo
tanio, en su vida no hay una continuidad.

El segundo es cuando Raquel dice: "Viuda.. Viuda...Siempre lo fui.
Creo gue naci viuda®, la proiagenista, en mas de una ocasion, hace

referencia a esta viudez, con ella el autor sefala claramente como este

”:7 Luz Aurora Pimentel Ob cit, p 44
* uz Aurora Prmentel Ob ot o 46
* |Luz Aurgra Pimental Ob it | p 47
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personaje tiene un pasado que une a un presente y el cual en el futuro se
convertira en pasado y asi sucesivamente.

Ambos eshozos remiten a un tema, al del hombre de came y
hueso

La historia de Dos madres comienza al momenio en que las vidas
de sus protagonistas hacen crisis, Raquel le pesa a Juan, Raquel desea
que Juan se decida a ser padre, y Berta, por su lado, ansiaba la
redencién de éste.

Desde el punto de vista de Unamuno se puede inferir que Dos
madres comienza en in medias res, io que sucede en g historia es causa
de un pasadco que no aparece en elia, y lo confirman los esbozos arriba

mencionados.
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3.1 FUNCIONES

3.1.1 Los nicleos

Teda interpretacién tiene que estar avalada por un analisis. Tratandose
de un {exto hterario, es indispensable encontrar las unidades narrativas,
las cuales se dividen en dos grupos: las distributivas y las integrativas.
ias primeras se clasifican en nlcleos y catdlisis.® Los nuclecs
constituyen &l hilo narrativo cuya supresidon perturbaria la sucesion
ternporal y causal de los hechos, y permiten conocer ic que es el
esqueleto de fa narracidn. En Dos madres se encuentran los siguientes

nucleos:

* Roland Barthes “Infroducaion al analisis estructural de los relatos” en Andlisis
estructural del relato México, Premia, 1982, p 15
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sus padres habian guerido...”

HILC NARRATIVO NGCLEOS PAG |

. Raguel, mujer estéril, desea|“Raquel- Bien! Pero U puedes| 30
convertirse en madre. darme un hijo”

. Raquel le pide a Juan (suj“Raquel- Si, Juan, si; el
pareja) se case con ofra|matrimonio. Tienes que casarte! 30
mujer, tenga un hijo con su|y yo te buscaré la mujer...”
esposa y luego se lo regale.

. Raquel escoge a la futura|"Raquei- Te tengo vya buscada
esposa. mujer... Tengo ya buscada la; 31

que ha de ser madre de nuesiro
hijo...”

. Los npadres de Iz futura|"Dofia Marta.- Dejémosle venir, :
esposa estan de acuerdo en|Pedro...Porque yo le veo| 37
el matrimonio. venir...”

. Berta v don Juan se casan. “‘No, Raguel no consintid en

asistir a la boda, como Berta y

48

. Después de casado, don|'Raquel.-[...] Y ven lo menos| 49 |
Juan sigue visitando a|posible que puedas por esta
Raquel. ] nuestra casa.”

. Berta busca a Raquel. “Berta.- Le chocara verme por| 52 |

aquf, asi sola...” i

. Berta se cerciora de que don |“Raquel.- iNo, el hombre, el
Juan ya no le pertenece a|hombre!l Cuando me dijo que yo
Raquel. le habia salvade a nuestro

Juan... me encogi de hombros.| 53

Y ahora le digo, Berta, que tiene
que atender al hombre, a su
hombre. Y buscar al hombre en
&l

'8, Berta se embaraza.

“...le anuncid Berta a su marido
que iba a hacerle padre,...”

55

Raquel va a casa de los
Lapeira para ayudar en el
pario.

“Raquei.- Yo, si, yo! Vengo por
si puedo servir de aigo...”

59 |

Nace la hija de Berta y de
Juan.

(Raguel) *Y al sentir, al poco que
pasaba Juan a su lado...le
interrogd con un <;gué?> de
ansia.”

80

59




ensuefio del parto y se vio
separada de su hijita, de su
Quelina, por Raquei...”

HILO NARRATIVO NdcLEOS PaG
2. Raquel se instala en casa|"Al poco, Raguel, ta madrina se!
de los Lapeira para ayudar alinstalaba casienla casa..” B2
| Berta que esta delicada.
{13. Raqguel separa a la nifa de|“...cuando Berta fue
¢ Berta. repeniendose vy empezd a
‘ despertarse del doloroso | 64

Berta busca recuperar a

su hila y 2 su marido.

“Berta.- jPues bien, no! La
madre scoy yo, yo, yo...Y le
quiero entero, le quiero mas
entero que tt. Tomalo y acabalo
de matarlo jPero dame a mi hija, |
devuélveme a mi hjal”

68

15.

Raguel se lo impide.

“Raquel.- ...;Qué te entregue mi
Quelina, mi Raquel, para que
hagas de ella otra como i, ofra
Beria Lapeira, otra como
vosofras las honradas
esposas?...”

68 |

16.

BDon Juan que estd en

“Juan huyo de las dos.”

gque poseia Juan.

miol Y si no lo sabias ya lo|
sabes!” N |

medio de las dos, después 68
det! enfrentamiento  entre
ambas, huye.

17. Don Juan se desbarranca|...le vieron rodar por el| 69
y muere. precipicio...”

18. Berla intenta nuevamente ! “Berta.- Ahora lo de la nifia, lo dej 69
recuperar a {a nina. mi hija, esta claro...” |

18. Ragquel se [o impide con eli“Raguel.- Claro, .Y de qué va a j
pretexto de que no tiene conlvivir?..." 69 |
que manienetia.

20.  Berta pretende reclamar el “Berta.- .Y la fortuna de Juan?” ' 69
dinero de don Juan. i ’

21. Berta descubre que|“Raquel.- jJuan no deja fortuna|
Raquel es la duefia de todo lojalguna! {Todo lo que hay aqui es| 69
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N HILO NARRATIVO NUCLEOS PAG |
ii22. Berta estd de nuevo|“El dnico consuelo era que Berta| 70
| embarazada. volveria a ser madre...”
23. Berta y Raquel hacen un|“Los sostendria Raquel, a la que
trato, se queda con la nifia, a}habia, a cambio, que ceder a la| 70
| cambic mantendrd al hijo|nifia.”
i pdstumo de Juan.
124, Raguel condiciona a|“Raquel.- Si te vuelves a casar..
Berta, si se casa le dara|te dotaré” 70
tambien dinero a ella.

Este hilo narrativo que pertenece a un texto, como su raiz o dice,
forma un tejido junic con ofros hilos expansivos que aceleran ¢ retardan
la accion: las catalisis, que sirven para fllenar los espacios narratives,
Unamuno es un autor que se recrea mucho en las extensiones.

Las unidades integrativas también se dividen en dos grupos: Ios
indicios y los informantes.” En Dos madres hay poca informacion, como
su nombre lo indica, son dates puros. En cambio, hay un gran mapa
indicial, lieno de significados explicitos e implicitos que permiten una
interpretacion, sobre todo los ultimos, cuyo desciframiento se puede

hacer basicamente a partir de otros textos unamunianos.

3.1.2 Los indicios

Cristina Peri Rossi dice que los indicios son todas aquellas sefiales que
dan a conocer io oculto, sblo la banalidad es transparente, por lo tanto Ia

vida misma necesita una interpretacién. El hombre que es un cazador de

' Rojand Barthes Ob cit., pp. 16-17

61




ellos los organizara. Sin embargo, habra algunos que no sepa ver o gue
simplemente no quiera tomar en cuenta. En la lectura, eéstos son
inabarcables, infinitos, multiples.®

Dos madres contiene un mapa indicial abundante, que incluye
tanto indicios explicitos como implicitos. Los primeros sirvieron para
descifrar espacio, para abrir el cédigo hermeneéutice y para penetrar a los
personajes hasta ver cOmo se desnudaban ef alma, descubrieron sus
personalidades. De los segundos se obtuvieron las voces de la novela,
tiempo, iz linea tematica principal, que remitié a una concepcion filosdfica
que se pudo inferir a través del actuar de los agonistas, misma que el
autor plantea basicamente Del sentimiento fragico de la vida y en La
agonia del cristianismo, {a pesar que éste fue escrito posteriormente, va
se vislumbra agui la forma de vivir que sugiere Unamuno: la agomica).
Aungue también fueron de gran ayuda otros textes, principaimente ios de
ensayo y aquéllos en los que se recopilan articulos. A pesar de la lectura
intertextual, nc se puede asegurar que la interpretacion de todos los
mndicios se haya agotado, mucho menos si se toma en cuenta que esie
trabaio parte de lo que Cristina Peri asegura.

Los unicos indicios que hasta ahora no han sido tratados son los
que se refieren al personaje, por lo que seran expuestos en los dos

proximos puntos.

* Cnstina Pen Rosst, /ndicios pamcos, Barcelona, Bruguera, 1981, pp 8-11
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3.1.2.1 Indicfos explicitos

Como se expuso en ia biobibliografia el autor se propuso penetrar a!
personaje, hasta conseguir personalidades, musmas gue se deben
obiener de ser esto cierto.

En el Prélogo a las Tres novelas egjemplares, expone que para
cenocer a alguien, hay que hacerlo desde cuatro angulos distintos:

a) el que es,

b) el que se cree ser,

¢) el que tos demas creen que es,
d) el que quisiera ser.

De esto resulia que hay cuatro Raqueles, cuatro Juanes y cuatro
Bertas. Los tres primeros angulos se pueden atrapar a fravés de los
indicios expiicites y el dilimo de fos impilicitos.

Lo que Raquel es, muestra su modo de ser: mujer dominante, capaz
de enfrentarse a lo que sea con tal de conseguir su propésito,
aprovechando su asiucia y su experiencia, no miente perc cculta sus
planes en la medida de su conveniencia. Su proceder es tan firme que
incluso liega a inspirar “horror”, e induce al suicidio, por eso cuando Juan
le dice gque lo esta matando, Raquel le responde: “son ya muchas las
veces que me vas saliendo con esa cantinela”, y cuando Juan se
desbarranca queda la duda de st habia sido un accidente o no. Sabe
engafnar haciendo creer a los demas que ias cosas son distintas, pero
también se miente a si misma. Conoce el poder del dinero y esia
convencida ante todo que lo que se quiere se puede conseguir por
voluntad. Es egoista, se comporta con cinismo, se siente supericr a los

demas.
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Lo que Raguel es coincide casi en tedo con fo que cree ser, a
excepcion de que ella se considera una mujer gue hard el bien,
independientemente del cumplimiento de su objetivo. Ella cree, por

ejemplo, que los Lapeira diran:

es una buena persona, toda una sefiora, y ha saivado al que de ser el
marido de nuestra hija y el salvador de nuestra situacién y el amparc
de nuestra vejez! Y lo sera, vaya si lo seral ;Por qué no? e, s

La que los demas creen gue es, resulta muy similar a las dos antenores,
salvo que se niegar a aceptarlo, por fatuidad, como los sefiores Lapeira,
guienes la consideraban una buena amiga que habia sido como una
madre para Juan; sin embargo, el narrador dice que ellos sabian que
Raquel sdlo esperaba gue se le asegurase la vida v se le considerara
gente decente y de blen.

Ofros por inexperiencia no se percatan de cémo es Raguel
realmente, como Berta, quien aceptd la “firme amistad”, que ésta le
ofrecid, hasta que se desnuda el alma ante ella (Raquel cambia el usted,
por el te, el autor en el texto ha marcado el cambio con otra tipografia) y
le hace ver que no son tan amigas como le habia hecho creer. Ademas,
Raquet ia degrada, al demostrarle que tiene tan pocos escripulos como
ella, al hacer la comparacion de las dos madres que se presentaron al
Rey Salomén, disputandose a un mismo nifio, éstas eran mujeres
publicas. AlGn habiende descubierto Berta hasta donde era capaz de
llegar Raquel, se atreve a reclamar la foriuna de Juan y llamarla ladrona,
como si esto pudiera afectarie a ia otra.

Raquel se muestra con rasgos de maldad llevados al limite,

paradbjicamenie es una mujer que sufre y liora. También en algunos
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momenios puede ser buena, incluso se comporta como una madre.
Puede ser el cielo y el infierno. Su modo de ser en la vida cotidiana vy su
interrelacién con los demas dejan ver simpiemente un ser auténtico que
lucha por conseguir un objetivo, hacerse madre.

Juan es un hombre débil, cuyo tnico valor es el de su fortuna, para
guien fa muerte es mejor que la vida por eso “pensaba en lo dulce que
seria el descanso inacabable, arropado en tierra”. Hombre con una
voluntad acabada, ésta habia muerio “con el deseo”. Su Gnico fin es
satisfacer su apetito sexual. Le gustan las mujeres pero z todas las
considera de baja reputacion, ast entre Berta v Raguel “Sentiase como
aquel nific que ante Salomon se disputaban ias dos madres”. No cree en
nadie, ni siguiera en si mismoe, por No €so no invoca a Dios. Es un ser
dominado y guiado por todos, es Raquel la que o empuja a casa de los
Lapeira, son ellos quienes arregian su boda con Berta, y elia la gue
decide en que momento dejarlo. Incluso hasta sus progics impulsos lo
gobiernan, mismos que cbligan a Berta a padir un “Estate quisto. Mirame
y no me toques”. Se limita a vivir [a vida que gueda, posicion que parece
comoda, pero paraddjicamente es Io que te hace sufnir, éstos son los dos
polos de su agoenia.

Juan cree ser un poseedor de mujeres que se encuenira “entre su
angel vy su demonio”. Convencido de que ambas, tanto Raquel como
Berta, pueden ser su “perdicidn”. Dia con dia se sentia “hombre més que
padre”. Simuitaneamente tiene conciencia plena de saber, por un lado,
que vale poce, razon por la cual sg pregunta “; Para qué iba a dejar en
munde ofro como él?”; y por el otfro, de que para Raguel nc era "mas que
un mstrumento”. Juan a pesar de no tener voluntad cree saber como es,

por eso tiene que huir.
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Los demas creen que Juan es. un “pobre” hombre al que hay que ir
a salvar, a quien se puede moldear faciimente porque carece de
voluntad.

£l modo de ser de Juan es simplemente vivir la “vida que queda” vy
satisfacer su gusto por las mujeres, sin dispasicion al cambio, de ahi su
necesidad de huir, al igual que Raquel sufre y llora, en esa aparente
frivolidad de su cotidianeidad.

Berta es una joven mujer en edad reproductiva porque ofrece
“probabilidades de éxito”, se caracteriza por su ingenuidad, producto de
su inexperiencia. En un principio era tan dominante como Raguel, sdlo
que a su modo, pues ella también empujaba a su hombre al “abismo”. Su
amor a Juan ig hace sufrir una transformacion, que paradgjicamente, la
obliga, por un lado, a renunciar a él, y por el otro, a ganarlo, “ahifandolo,
rescatandoselo”™, al igual que la verdadera madre de ese nifc gue
disputaban dos mujeres ante el rey Salomon. “Tédmalo y acaba de
matarlo”, le dice a Raquel, ésta era la Gnica manera de salvarlo.

Ella cree ser el "angel redentor” de su Juan, sin advertir siquiera
que tendra que compartirio. Estaba convencida de que su bondad y su
amor lo pedian todo, incluso darle a su esposo una voluntad. E! dia que
le anuncié a su marido que tendria un hijo, liegd a pensar que "jHabia
vencido a Raguel!” Sin embargo, va sufriendo una transformacidn y un
dia “Al fin vio claro en la sima en que cayera”. Debido a este cambio se
da cuenta de gue se comportd como una mujer con pocos escrupulos al
caer en el juego de Raquel, pues se equipara a la madre verdadera que
se presenid ante el rey Salomoén: “La madre soy yo, yo, yo...Y le quiero

entero, le quiero mas entero que 0",
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La Berta que los demas creen que es se divide en tres. Para
Raguel es una mujer con un “heroico corazdn de virgen enamorada”. Sin
embargo, advierte que puede convertirse en enemigo, por lo que decide
pactar. Los Lapeira estaban seguros de gue “sabria ganar con suavidad
y mafia el corazdén de su marido por entero”. Juan, por su parte, de io
Onico gue se percata es que pertenece at sexo opuesto.

Eil personaje Berta es el més complejo de los fres, sin embargo, su
modo de ser en esta vida es simple, el de una mujer enamorada.

En cuatro acasiones™ el autar hace referencia al siguiente pasaje
bibiico:

En aquefia sazdn acudieron al rey dos mujeres pulblicas, v
presentandose a su tribunal,

diio una de ellas Dignate escucharme, joh sefior mio! Yo vy esta
mujer viviamos en una misma c¢asa, v yo pari en el mismo
aposento en que ella estaba.

Tres dias después de mi parto, paridé también ella; nos haliabamos
las dos juntas, y no habia en la casa nadie sino nosotras dos.

Mas el hijo de esta mujer murid una noche; porque estando ella
durmiendo lo sofocd.

Y levantandose en silencio a una hora intempestiva de la noche,
cogio a mi nifio de! lado de esta sierva tuya, que estaba dormida y
se {0 puso en su seno, v a su hijo muerte lo pusc en el mio.

Cuando me incorporé por la mafiana para dar de mamar a mi hijo,
lo halle muerto; pero mirandole con mas atencion asi que fue dia
clare, reconoci no ser el mio gue yo habia pando,

A esto respondid fa ofra mujer; Es false, tu hijo es el que murid, v el
gue vive es el mio. La otra por el contraric decia: Mientes, pues mi
hijo es el vivo, v el tuyo es el muerto. Y de esta manera altercaban
en presencia del rey.

Dyc entonces el rey: La una dice: Mi hijo es el vivo, el muerto es el
tuyo La otra responde: No, que tu hijo es & muerto, y el vivo es &l
mio.

Ahora bien, dijo el rey, traedme una espada. Y asi que se la
hubtercon traido:

* Las referencias estan en las paginas 39, 67 y 68
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Partir, dijo, por medio al nifio vivo, y dad la una mitad a la una, y la
otra mitad z la obra.

Mas entonces la mujer que era madre del hijo vivo, clamo al rey
(porgue se le conmovieron sus entrafias por amor a su hijo). Dale,
te ruego, oh sefor, a ella vivo el nifio, y no lo mates. Al contrario
decia la otra: ni sea mio ni tuyo, sino dividase.

Entonces el rey pronuncio esfa senfencia; Dad a la primerza 2l nific
vivo, y ya no hay que matarlo, pues ella es su madre.™

Los nicleos esenciales de las tres personalidades estan justamente en el
pasaje arriba citado. Berta, serd siempre verdadera, Raguel nunca lo
serd; y por dltimo, Juan, no dejarda de ser un hombre, sin opinn, en
medic de las dos, cual aguel recién parido que no se defiende porque

ain no puede ni sabe expresarse.

3.1.2.2 Indicics implicitos

Para que éstos fueran interpretados fue necesario remitirse a otros textos
del autor, ya que a partir de ellos se puda conccer la forma de sentir y de
pensar de éste. Lo que pudiera conformar el modo de ser de Unamuno
se obtuvo 2z partir de !z actuacion de los tres personajes principales:
Raquel, Juan y Berta. Aqui se debe incluir también su postura expuesia
tanto en Del seniimiento tragico de la vida como en La agonia del
cristianismo, la cual ya ha sido iratada en el punto 2.2.2.{Narrador y
receptor) de este trabajo.

El punto de partida de este analisis fue el codigo hermenéutico. La

primera sefial que daba Unamunc en el texto era la referencia a una

210 Rey. I, 16-27
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muier estéril lamada Raquel, a la que lo Unico que le falto, fue hacer a
otra (Berta) parir sobre sus rodiilas, como lo cuenta Historia Sagrada. ne

P 66)

Lo primero que se pudo observar fue que la eleccion del nombre
no era producto del azar, en el caso de Raquel. Como tampeco lo era en
el caso de Juan, a quien el autor le atribuye ciertos rasgos similares a los
del Tenorio. Incluso al principio de la novela le agrega el don, vy
paraddjicamente para hacer mas notorias esias caracteristicas, se io
guita mas adelante: “El pobre Juan, va sin don” e ,

Para Unamune el nombre significaba la desgracia o la felicidad de
un individuo, decia que a muchos se oia decir que se debian a su
nombre, Este debe darle significado a quien (o ostenta. e 5 a1,

Sin duda, estos indicios son explicitos, pero debide a que gracias a
la lectura intertextual se enconiro que para el autor tanto el nombre como
el donjuanismo tienen significados propios, se observé que éstos también
funcionan como implicitos, y como tales se exponen en este inciso.

Retomando la postura del autor en Del senfimiento tragico de la
vida se observa que cada uno de los tres personajes principales ocupa
un iugar segun su querer ser, y deliberadamente se les ha colocado ahi
en Dos Madres: Raquel, Berta y Juan habian querido ser sujetos A, B vy
C, respectivamenta.®™

Raquel es un personaje que en su guerer ser resulto ser sujeto A,
porque retne todas las caracteristicas que el autor propone como
maodelo de hombre de carne y hueso, v como tal busca inmertalizarse,
pues su vida debe tener una continuidad. Ella pretende perpetuarse por

dos vias, por un lado, cree en ia inmortalidad segun el dogma catélico: *Y

* Vide Supra. pp 18-20.
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vo le llevare al ciel0” e , 2y refiriendose al hijo que desea que Juan le dé.
Por el otro, estd convencida de que 1os hijos al recibir como legade o que
el padre (o Iz madre) es, se convierten en una extension de éste: *, Qué
te entregue a mi Quelina, mi Raquel, para que hagas de elia otra como
tU, otra Berta Lapeira,..." v ; o5 Ella s ve en la necesidad de asegurarse
qgue el padre deje fortuna a la hija, porque para el autor esta era una
forma de que la nifta no heredara la enfermedad que padecia su
progenitor, de lo contrario sdlo quedaria de esta el crganismo fisico. psry

P

Se puede decir Raque!l se ama porque se conoce y el que se
conoce sabe cual es su proposito.

Comeo prototipo de hombre de camne y huesco podria ser perfecta
pero no lo es porgue su maternidad no es virginal, porque no se perdié la
virginidad para adquirir la maternidad ¢ paternidad, v la sangre ssta
empozofiada con ciertoc pecado. gac, 01

Juan es sujefo del tipo C, segln su querer ser, convirtiéndose asi
en un personaje indispensable, en el verdadero antagenista de Raquel,
prototipo de la nolunfad. Su gquerer ser es un no querer ser, un hombre
sif voluntad, que no puede aceptar un cambio dentro de una continuidad,
porgue en él no hay tal.

Berta es sujeto del fipo B, en un principio su querer ser era ser
como Ragquel; segln las pziabras de Juan la imitaba en todo cuanto
podia “en el vestir, en el peinado, en los ademaneas, en el aire..." ;ue » a0,
hasta el dia en que se dic cuenta de que entre elia y Raquel habia un
abismo vy “apercibidse a la lucha”. jue p os)

E! narrador advierte que Berta aceplaria el cambio, gue es posible

que se dé en un individuo si es que quiere ser de carne y hueso, y el cual
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debe darse dentro de una confinuidad, inclusc antes de que se diera

cuenta de la sima en la que habia caido:

Y era verdad que Berta estudiaba en Raguel la manera de ganarse
a su marige, y a la vez la manera de ganarse a ella misma, de ser
ella, de ser mujer. Y asi se dejaba absorber por la duefia de Juan y
se iba descubriendo a si misma a! través de la otra. jwe 5

Finaimente, Berta cambia este querer ser como Raquel, por un guerer
ser Berta, pero tomando como modelo al individuo de carne y hueso, que
es la protagonista.

Después de haber sufrido la transformacion el sujetc B debe
aprovechar su experiencia para ayudar a otros individuos (sujetos C} a
convertirse en hombres de carne y hueso, tal como él 1o hizo, gracias a la
ayuda del sujeto A: "Raquel.- {No, et hombre, el hombre! [...] Y ahora le
digo Berta, que tiene gue atender al hombre, a su hombre. Y buscar a su
hombre en él..." e 5 55

El hombre de carne y huesc para tener una continuidad debe
buscar inmortalizarse, de ahi que Raquel le sugiera a Berta que se haga
madre: "Raguel.- (A ser madre! Esa es su obligacion.” e ; =

En La agonia del cristianismo, Unamuno plantea gue la vida debe
ser eterna lucha. En el Prologo a la Tres novelas gjemplares dice que él
pretende dar agonistas, es decir, fuchadores eterncs. En Dos madres
deberia de haher tres agonistas, Raguel, Juan y Berta, todos enfrentan
una guerra, la primera por lograr la maternidad, la segunda pelea por
conseguir el amor de un hombre, y el tercerc lucha por conseguir una

voluntad. No siempre se consigue el propdsito, como le sucedié a Juan.
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Porque a éste justamente le faltd lo que se necesitaba para conseguir su
fin: voluntad.

Se ha dicho que hay cuairo Raqueles, cuatro Juanes y cuatro
Berias, pero adn falta una Raquel, un Juan y una Berta, mismecs que son
descritos por su autor a fravés de su forma de sentir y de pensar,
expresada en sus articulos, ensayos, prologos, epilogas e incluso dentro
de las mismas novelas. Calificarlos es muy dificil, porque al igual que su
creador, los resultados que se obtienen son paraddjicos

El mapa indicial de Raquel, la presenta como un personagje que se
caracteriza por su maldad, al mismo tiempo es dulce, tierna, sumamente
amorosa. Unamuno en el epilogo de Amor y pedagogia, al hablar de
Petra dice: “la mayor rudeza de inteligencia y de caracter puede ir unida
a la mayor profundidad de ternura de sentimientos™. En el Prdfogo a las
Tres novelas ejemplares, presenta esta posicidon pero mas lograda,
diciendo que todo hombre lleva dentro si las siete virludes y sus siete
vicios opuestos.

FPara Unamuno ella es toda una heroina:

El héroe, si, el que toma en serio su papel y se posesiona de &l [ .]
representa al vivo, el verdadero vivo, y en la escena del desafio
mata de verdad al que hace adversano suyo ..matar de verdad es
matar para siempre... aterrandc...qp , 52

En varias ocasicnes Juan le reprocha que lo esta matandec con su actitud
y eila también sabe el horror que le inspira a Berta.

El autor pensaba que el héroe debia ser lambién persona,
caracter, manadero consciente de una serie de actos unificados

tendientes a un fin, sz , oy € de la protagonista es muy claro. Puede ser
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gue los actos estén unificados en una idea dominante, pero no
tendientes a un fin, como el gusio de Juan por las mujeres, esto no lo
convierte en héroe. un , o Paraddjicamente la heroina es Berta y no
Ragquel, porgue ella como el héroe sacrifica su felicidad a cambio de la de
otro, e pen, &N este caso, la suya por la de Juan. La protagonista no
sacnfica nada ni a nadie.

Al ser el prototipo del hombre de carne y hueso, Raque! podria
convertirse en ia Unica heroina de la novela, porgue representa hasta
cierto punto al ideal unamuniano, ejemplo de individuo. Paraddjicamente
a los ojos del autor esta iejos de este ideal. El autor estaba convencido
de que la suprema virtud de un hombre era la sinceridad y el vicio mas
feo la mentira. No basta no mentir para ser sincero, s preciso decir fa
verdad que no es del todo lo mismo. El que no mata, ni miente, ni hurta,
posee una honradez negativa y no por elio va camino de sanio. Hay que
acrecentar y mejerar las virfudes. ur= 5 w17y Desde esta perspectiva, la
protagonista no es sincera, porque simple y sencillamente se dedica a no
mentir mientras ocuita la verdad. Por el contraric, Berta si la acrecienta,
porque se enfrentd a la verdad que la razén le demostrd, atn cuando
ésta no le agradd, =, 15 Y ‘Se dio cuenta de gque entre ella y Raquel
habia un abismo”.

Quien no es sincero no es verdadero, Raguel al no ser sincera
tampoco es verdadera, y no liegaria a ser nunca madre verdadera, smno
simplemente seria una madre falsa. De manera paraddjica si podria ser
la madre verdadera, porque engendrar un hijo de carne simplemente no
es lo propio de un padre, sino que lo propio es criarlo. puv o 10e

Unamuno pretendia crear hombres verdaderos, gue mostraran las

entrafias y con Raquel si lo consigue porque, sus fingimientos son
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sinceros, para &l quien “que cree fingir no finge, vy ni siquiera engafa con
su fingimiento”. o , sn El narrador exclama con tono irénice. “jy eso que
se pretendia conocer a la viuda!” gue ; 40, dando a entender gue es una
hipocrita, pero para el autor son precisamente los hipoeritas los que mas
tlevan las entrafias en la cara. g p 20, Paraddjicamente no habia nada
gue &l mas odiara que la hipocresia. pw » s, Porque sacnifica la
sinceridad a [a veracidad, sin embargo, le permitié crear una mujer
verdadera.

Se pudiera pensar gue Raguel es egoista, desde el punto de vista
upamunianc no 1o es, “pues da al projimo lo mas precioso, que es darse
a si mismo. Y darse a si mismo es desnudar el alma, poniendo a la luz la
intimidad de sus entranas”. u» , 2y A través de los indicios explicitos se
vio como la protagonista se desnundaba el alma, a todos los demés
persanajes les pudo penefrar, pero ninguno se desnudo como lo hizo
ella.

No basta suftir hay que saber fructificar ese sufrimiento, o o soen
pero solo Raquel lo consiguid, logrando su maternidad.

Es talentosa, pues el talento consiste en darles a fas cosas un
valor de uso, no es saber hacer un producto, sino saberlo vender. us , 5
Y ella consigue venderle a Berta su futura manutencion, con una fortuna
que ella no ha creado.

A través de Raquel el lector puede observar como en el autor hay
un descreimiento y no una perdida total de la fe, pues ésta al actuar lo
hace conforme a una moral, ella sigue los Mandamientos, ail igual que
otros perscnajes de Unamuno. En La Tia Tula, cuando Ramiro y Rosa se
casan el tio Primitivo frecuenta poco el hogar de los recién casados vy

solia decir: “el onceave no estorbar”. o , 3 fambién en &/ Hermano
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Juan, cuando Petfra reclama a Juan, y o quiere culpar de la muerte de su
hija, éste dice: “No invocaréis su santo nombre en vano”. 1, , o

Ante todo Raquel es un personaje que busca un guerer ser, en un
solo propdsito que es ta maternidad, quien por voluntad propia siempre
sera de came y hueso, por eso se puede decir que vive la vida con un
sentimiento fragico.

Se puede llegar a pensar que con este personaje preiendia
convertirse en poeta, es decir, en creador, pues en &l hay accién, porque
hay pasion, cuerpo y carne de dolor humano, hay lagrimas de sangre,
que es lo hacen a la verdadera poesia. sum, 16

El autor pretendia dar agonistas, es decir, luchadores, pero Juan
decidi¢ no serle, porgue &l prefirid Ia paz v el descanso duradero, los que
da la tumba, en lugar de elegir la guerra como aquéllos. up , « NC es
combatiente, no tiene conciencia, porque nc sabe por qué y para qué
lucha. Por el contrario, Raquel v Berta buscaron en la agonia su propio v
peculiar proposito, y en la unidon que se da en la guerra, consiguieron la
victoria, cada una la suya, aunque ingenuamente ambas creyercn que la
obtuvieron gracias a ofro, cuando en realidad fue gracias a su propio
esfuerzo. wo w eessi

Respecto a la muerte de Juan parecia guedar la duda de si habia
sido o no un suicidio. En el prélogo a Amor vy pedagogia, el autor dice
que hay quienes lo han considerado como inductor a tal hecho. En sus
Monodidloges, dice que el suicida se quita a veces la vida por no sufrirla.
wo s 72y A pesar de no estar dicho de manera explicita, la duda se aclara.
Para el auter Juan es de ios hombres que no existen, que ni aflade ni
quita nada a lo que hay y que puede morir sin dejar hueco aigune en la

historia. we , & POr eso, si morira, porgue sélo gquen pasa a la historia no
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mulere, mas bien nace, como es el caso de Raquel. La historia se hace
con el olvido y con ia memoria, éste no los tiene, de él solo esta el
organismo fisico, a pesar de todo logrd vivir pero sin existir. La condicion
fundamental de la verdadera existencia, decia Unamuno, es la
insistencia, es decir el ser o estar para si mismo. EF hombre que no existe
estad hueco por dentro, e o o, 28f era Juan,

Juan nc se ama, porque primero hay que conocerse, y & no se
conoce a si mismo. El autor dice que cuando uno se quiere de veras, se
da contra la esquina, la irrtacion y el dolor son los mejores medios de
enierarse uno que es ése y no otro el gue existe, como le sucedié a
Berta, quien prefirid vivir, aunque fuera sufriendo. o o s0-6

Paradéjicamente don Juan si logrod ser eterno porque don Miguel
pensaba que lo eterno de cada individuo era lo que se hiciera con lo que
éste habia hecho en esta vida, we . 5 €l [0 conseguiria a través de
Quelina, su obra en este mundo.

Se ha dicho que el nombre de Juan no es arbitrario, v el autor
retoma algunas caracteristicas dei Tenorio para crearlo, sin embargo,
para Unamuno este dltimo nunca salio del presente, wo , 2, €8 décir, en
él no habia una continuidad, aqui se justifica por qué al antagonista de
Raquel le ilamo asi.

Por ltimo de Berta se puede decir que le tenia envidia a Raquel,
pues deseaba no solamenie lo que ella tenia, sino también ser como ella,
el narrador dice gue ésta “era una manera de ganarse a si misma”. Para
Unamuno la envidia es Iz secrecion interna del amor propio, de la
ambicion. Pero cuando la ambicion se vierte hacia fuera produce grandes
proezas y hazafias magnanimas, aqui lo que produjo fue un ser de came

y hueso. wp o
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Era envidiosa porque era soberbia, pues lo primero es
consecuencia de una secrecidn interna de ésta. ;o , s

Para el autor la esposa se convierte en madre:

mi Concha, la madre de mis ocho hijos mi verdadera madre?,[.. ]
me grité desde el fondo de sus enfrafias maternales,
sobrehumanas, divinas, arrojandcse en mis braros: [jhijo miol]
Entonces descubri todo lo que Dios hizo para mi en esta mujer, la
madre de mis hijos, mi virgen madre, gue no fiene ctra noveia que

mj novelz, ella, mi espeio de santa inconciencia divina, de

espejo ciancla
eternidad. cerw p 15)

A partir de esto, se puede conciuir que, en efecto, Raquel logra ser
madre, pero la verdadera, la auténtica sera Berta, porque es la esposa.
Ast hay dos madres, una falsa, que posiblemente a través de la crianza
logre ser auténtica (Raguel), y una gue siempre ha sido la verdadera
{Berta).

A pesar de que Raquel aparentemenie tiene mas atributos, y que
incluso llega a ser el modelo a seguir, paradéjicamente los tres para él
son unos sabios, porque los tres lloran y para Unamuno saber liorar v es
la sabiduria suprema. psrvp 11

De todo esto que pensaba el autor se pueden encontrar muchas
paradojas, e incluso contradicciones, para él lo eternamente vivo era
justamente lo contradictorio. o ¢ 115 Y YO, Ya se sabe, soy, por definicion
o por clasificacion, un paradojista”.puv.; 75

Aqui se tratd de demostrar que los actantes eran agonistas v el
agonista es en si un campo de batalla.

El hombre ha de salvarse, si es que hay otra vida después de la

muerte, tanto por io que quiso ser como por [o que es, ademas en &sa se
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retribuird lo que obrd en ésta. Para muchos la retribucion consistira en
dejarle ser el que quiso ser aqui en esta vida, para muchos serd un
verdadero infierno. wp ; a1

Retomando los dos ultimos incisos se puede concluir que el aufor
propone como ejemplo a seguir al hombre de carne y hueso, que crea
personajes Unicos, insustituibles, de quienes el lector debe descubrir su
realidad intima en su guerer ser para hacerios vivir, y que ia forma de ser

tanto de éf como del personaje era, sin duda, la agdnica.

3.2 ACCIONES

La sucesion de acciones que realizan los actantes en el relate conforma
una secuencia, misma gue obedece a cierta légica gue liene como
proposito dar un determinado significado. Dos madres es una secuencia
compleja gue cpera en un sentido positivo, ocurre de menos a mas hacia
su culminacion y logro. Por lo que recibe el nombre de secuencia de
mejoramiento.

Esta organizada, en una primera fase, por enface porque los
agentes se oponen de tal manera que el megjoramiento de uno implica la
degradacién del oiro. Esta macrosecuencia implica el mejoramiento de
Raqguel y como consecuencia la degradacion de Berta y de Juan. Donde
el cumplimiento de la tarea, es el hacerse madre siendo estéril. Ei autor
incluye los medios empleados, os obstaculos enfrentados y las alianzas

que participan.
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Para lograr su objetivo, Raquel cambia los bienes de Juan a su
nomhre, aprovecha la situacion econdmica de los padres de Berla vy el
que Juan y esta estén enamorados El principal obstéculo al que se
enfrenta es el conseguir una mujer que realmente ofrezca posibilidades
de éxito, a lo cual Berta se ajustaba perfectamente. Cuenta ademas con
aliados: los sefiores Lapeira y Beria.

Debido al actuar de Raquei sufren degradaciéon Juan y Berta. El
padece una agresion por parte de la primera, sin embargo al no saber
defenderse no lo queda otra opcidén mas que huir.

Berta, en una primera eiapa, también es agredida aunque
posteriormente contrataca a Raquel. A partir de este momento, el
mejoramiento de Raquel que en un principio era gracias al cumplimiento
de una tarea ahora sera a través de la eliminacidn adversarios, donde
Berta al darse cuenta de que entre ella v Raquel hay un abismo opone
una fuerza consciente, sin embarge Raquel opta por una negociacion,
primere a través de la intimidacién advirtiendole que no tiene recursos
para mantener a Quelina porque Juan no dejo fortuna alguna.
Paosteriormente la seduce, al ofrecerie un capiialito para el hijo pbdstumo
de Juan y una dote a cambio de que se vuelva a casar.

FPara estudiar a un personaje es necesario hacerlo a partir de su
relacién con los demas. l.as acciones han permitido, mediante los
indicios explicitos, obtener un personaje cuyos rasgos teratologicos
destacan {Raquet).

Los indicios impticitos permiten observar a través de este actuar
tres tipos de perscnas: Ragquel, cuyo actuar es conforme a los principios
de continuidad y unidad; Beria, quien deseaba ser como Raguel para

poseer a Juan, recapacitd y acepié un cambio dentro de su continuidad;
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y, por ultimo, Juan, quien carecia de personalidad, perdid fo (nico que

tenia: el erganismo fisico.

3.3 CODIGO HERMENEUTICO

La historia parece ser comin, cotidiana: una mujer estéril que desea
convertirse en madre. Lo primero si, lo segundo no. Por qué? No es
facil que una mujer logre que su pareja se case con olra, tenga un hijo vy
después se lo regale.

¢ Original? En un ariiculo de Clarin, donde hace un comentario
sobre Tres ensayos de Unamuno, hiere a éste al restarle una de sus
ambiciones mas profundas y una de sus vidudes mas ciertas: la
originalidad, reprochandole mezclar ideas ajenas con propias, borrando
las fuentes. Don Miguel le replica que si es original, no porgque lo que
dice sea nuevo, sino por la manera de decirlo. *

Paradojicamente en un articulo publicado en 1915 escribe: “Yo no
me he propuesto nunca ser original y adquirr fama de originalidad™. suy ,

309)

El autor de Dos madres, hombre religioso vy anti-religioso, parte de
esta coniradiccion, para hablar una vez mas de su anhelo vital de
inmortalidad. El texto remite a frases biblicas que obligan a buscar
similiiudes entre &l y el Antiguo Testamento.

Raquel, uno de los personajes protagénicos, quien ccnoce la

historia sagrada, se compara con aquellas mujeres que se parten a un

* Guillermo de Torre. Ob. ait, p 29
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nifio frente al rey Salomén y con st homonima del Génesis. El primer
paralelismo se encuentra en el nombre: Raquel. Ambas son, la del
Génesis v la de ia obra, estériles; el problema de la infertiidad les
provoca un profundo dolor: "Pero Raquel viéndose estéril, tenia envidia
de su hermana, y asi dijo a Jacob: Dame hijos, de otra manera yo me
muero”.® El personaje unamuniano es una viuda con la tormenta de no
tener hijos en el corazon del alma. e, s

En el capitulo XXX, versiculo 3 del Génesis, Raquel dice a Jacob:
“Ahi tienes a mi sierva Bala: entra a ella, que para sobre mis rodilias y
fenga prole por ella”. En ia novela ia proiagonista le dice a Juan gue
puede darle un hijo, engendrandolo en otra mujer, gue ella misma
selecciond (la sefiorita Lapeira), y reccnoce que poco le falié para
hacerla parir sobre sus rodillas.

De la Raqguel de! Antiguo Testamento, Unamunoc tomé parte de su
historia, pero no los rasgos fisicos. Parecen mas bien estar sacados de
Lia, su hermana: “Pero Lia tenia ojos legafioses, Raquel era de lindo
semblante y hermoso talle”.” La de Unamuno posee unos 0jos que
taladran “desde |la espalda al corazén’. e ; o1

Raquel, el personaje novelesco, se identifica con su homdnima
bibfica, aungue también posee caracteristicas de otra mujer estéril que
aparece en la Historia Sagrada, se trata de Sara, quien no habiendo
parido, se dirigid a Abraham: “Bien ves que Dios me ha hecho estéril,
para que no pariese; desposate con mi esclava, por si a lo mencs logro

tener hijos de ella...”® La protagonista ordena a Juan: “{Si, Juan, si; &l

¥ Gén XXX, 1
* Gén XXIX, 17
* Gen XV, 2.
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matrimonio! Tienes gue casarte v yo te buscaré la mujer, una mujer gue
afrezca posibilidades de éxita. ... (rue.p 20

En la Sagrada Escritura, Sara aceptd que su esposo contrajera
matrimonio con Agar, su esclava; en cambio Raquel soloc quiere que Bala
le dé un hijo.

El perscnaje Juan se identifica tanto con Abraham, esposo de
Sara, como con Jacob, esposo de Raquel, si bien ambos fes dan hijos a
las mujeres estériles a través de ofra mujer, ia actitud frente a tal peticion
es muy distinta. Mientras que Abraham como dice el Génesis: "...Y como
condescendiese él a sus instancias” *, “Jacob enojado respondid: s Por
ventura estoy yo en lugar de Dios, que te ha privado de la fecundidad?™'.
Juan al principio se molesta con lo que le propone su mujer “la que se
prestara a eso seria una..".me , = Dero finalmente acepta el
ofrecimienio, al interesarse por saber quien sera la madre de su hijo.

Sin embargo, puede ser que Juan se acerque mas a Abraham
porque los dos toman a ofra mujer como legitima esposa, a Berta y a
Agar, respectivamente.

Beria es una copia de Agar, esclava de Raguel, pues se casa con
un hombre que practicamente estd casado: “Pero Berta, cuando ofa [...]
que Raquel no fuese hecha madre por don Juan y que luego que se
anudase para siempre vy ante toda ley divina y humana [...] aquel enlace
de aventura...’mwe , 35 EN el momento en gue se sabe embarazada
adopta la misma actitud de superioridad que adopto la sierva frente a la

esposa: “Y dijo Sarai a2 Abraham; Mal te portas conmigo, yo te di a mi

5 thidem
B Gen. XXX, 2
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esclava por mujer, la cual viéndose encinta, me mira ya con
desprecio.. ™

En la novela Berla exclama: “Pero ahora seras mio, sélo mio....”
Ademas “Berta hacia que su Juan la pasease, e ibase colgada de su
brazo, buscando las miradas de las gentes.” e , 57

En ia novela Raquet habia hecho firmar a Juan una escritura en la
cual aperecia que todos los bienes inmuebles de éste habian sido
comprados por ella, asegurando el porvenir del primegénito: “Raguel.- Si,
sera pues para el hijo que tengamos, si es que tu esposa nes 1o da...Y si
NC...." g 5 25

£l Deuteronomio especifica en el capitulo XXI, versiculos 15, 18,
17, cual de los hijos debe ser el heredero: “Si1 un hombre tiene dos
mujeres, una amada y otra desamada, vy le pariesen hijos, y el hijo de la
desalmada fuese el primogénito, al tratar de repartir su hacienda entre
los hijos, no podrd hacer mayerazge al hije de la guerida, prefiriendole al
hijo de la malquista, o menos amada; sino que ha de reconocer por
primogénite al hijo de la malquista, y le dara de todos sus haberes
porcion doble; porque siendo el primerc de sus hijos, a él ie toca el
mayorazgo”.

Si bien en la obra hay confusién enire quién es la amads y guién la
desamada, lo que si esta muy claro es que el primer hijo de Juan, sin
importar quien ser& su madre, obtendrd, si no el mayorazgo, si la parte
mayoritaria de la fortuna del padre.

Unamuno  posiblemente dejd las  practicas  religiosas,
probablemente no siguié con el dogma de la Iglesia, pero que haya

perdido totalmente la fe esta en duda. El hecho de volver continuamenie

®2Gan XVI, 5
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en su obra a temas religiosos permiten abrir esta interrogante Esa
formacion infantil en el seno de una familia catdlica propia del siglo XiX
no sdlo dejd en él una huelia que nunca se borrd, sino que se convertiria
en uno de los dos polos, opuesto a la razdn, entre los cuales lucharia
toda su vida y cuyo producto fue todo su pensamiento filoséfico.

El autor escribe en 1928 desde Hendaya:

Fui educado por mi madre viuda en la mas intima y profunda
piedad cristiana y catdlica; yo... he refrescado mis labios toda mi
vida y a diarno, para mantener en mi vida m: santa nifez, con el
Ave Maria.®

Podria decirse que mas gue se contradice, se complementa, para
exponer lo que cree {la inmortalidad a través de los hilos), por medio de

fo gue no cree, {a religion).

3.4 EL ESTILO

El idiolecto es el lenguaje idiosincrasico, privative de una perscna,
empleado con sus peculiandades individuales, segtn su competencia y
su conformacion socio-cultural. Y se equipara al estilo cuando proviene
de un trabajo sistematico efectuado con proposito ndividualizador.®
Middleton Murry dice (dentro de la tradicion de Buffon), en cambio, que

estilo es el escrifor mismo.

* Luis Granjel. Ob ot p 232
%Helena Beristain. Diccionaric de retdrica y poética. México, Porrua, 1988, p 262
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£l recurso de la literatura es la desilusion del signo, es decir, «l
escritor tiende a cambiar la predictibilidad logica del lenguaie gue el
oyente espera, utilizando recursos de eficacia narrativa que provocan
una impresién estética, principalmente se valen de metaforas. Unamuno
no pretendia hacer literatura sino mas bien transmitir ideas, por lo gue Ia
desautomatizacién a traves de esta figura no es el procedimignto habitual
en su novelistica. Aungque tiene su propia manera de desilusionar al
signo, como se podra ver mas adelante.

Unamuno consideraba gue su estilo pecaba de seco e incluso
algunas veces descuidado; éf, que estaba a favor de unz reforma o
revolucién en la lengua castellana, escribia de manera llana y lo mas
lisamente posible, como lo dice en el prélogo a la primera edicion de su
segunda la novela Amor v pedagogia, consideraba que: la lengua es un
mero instrumento sin oiro vaior propio que el de su utilidad, donde en
cada vocablo hay la preccupacion por darle un seniido bien determinado
y concreto, asi cuando resulta oscura, ne es defecto de expresion o del
lenguaje, sino se debe a cierto retorcimienio conceptista v a un
vituperabie empefio de decir cosas que se salgan de lo vulgar... s oo 10-
12}

intenta apartarse de [a literalura espaficla de su época, que para &
es el mas claro espejo de la vulgaridad y de la ramploneria vy cuyo
espintu es un ahito del mas embrutecedor sentido comdn. A pesar de
gque esta opinidn sobre su estilo se refiere exciusivamente de manera
explicita, a Amor y pedagogia, bien se puede extender a toda su
novelistica, porgue como el mismo autor lo aclara en el prologo-epilogo a

la segunda edicion de esia misma obra, escrito treinta afios después
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cuando va casi loda su novela habia sido escrita, toda su novelistica, a
excepcion de Faz en fa guerra, tiene el mismo tono,

A partir de esta segunda novela el proposito de Unamuno fue crear
"Relatos dramaticos acezantes, de realidades intimas, entraftadas, sin
bambaiinas ni realismo en que suele faltar ia verdadera, la eterna
reaiidad, la realidad de |la personalidad.” 4 , 1 Sus vivencias infantiles
son una constante irrenunciable en toda su obra.

Sus personajes son agonistas, tuchadores, pues suU creador es un
removedor de conciencias cuya mision es excitar y concitar. Su empefio
habia sido, era y seria que quienes lo leyeran, pensaran y meditaran en
fas cosas fundamentales. Nunca les daria pensamientos hechos, razdon
por la cuai cuidd poco las formas y no los contenidos. “Es preferible
sacudir las eniranas o las cabezas de cuatro semejantes, aunque sea lo
menos aitisticamente posible, a ser aplaudido y admirado por cuatro
millones de imbéciles.” s, 103

Poblard sus relatos de criaturas vivas y palpitantes, como dice
Juhan Marias con el oscuro proposito de que lo acompafien en la hora de
la muerte y le permitan pervivir en ellas, asi como él antes les sirvid de
soporte vital.®

El hecho de que su obra esté escrita de manera llana y lisa no
significa que sea de facil lectura. El que sentia aversion al empefio
ridiculo de que le llamaran sabio vy quien se rebelaba contra el
intelectualismo, porgue lo padecia como pocos espafioles, nunca se
pudao librar ni de to uno ni de lo ofro. En su obra destacan las etimologias,

las constantes citas en ofras lenguas, los personajes del mundo helénico

% Juhdn Marias Ob cit, p 41
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y el dominic del mundo biblico que obligan al lector a tener al menos una
noctdn de todo eilo, si es que se quiere acercar al autor.

No hay que olvidar que Miguel de Unamuno se consideraba, antes
que todo, un pensador y por lo tanto su punto de partida, después de su
primera novela {(Paz en la guerra), sera la filosofia, porque responde
segln €l a la necesidad de formarnos una concepcién unitaria y total de
la vida, es decir, un mode de comprender o de no comprender el mundo.
De esta manera, su objeto v sujeto de estudic sera el hombre como lo
plantea en Del sentimiento tragico de la vida.

Su estilo, dice Jacinto Grau,*® estd muy alejado del preciosismo,
porque para €l no es mas que superficialidad. Esto queda manifiesto en
Dos madres, donde privilegiara las figuras de pensamiento,
principaimente a la ironia, la que utilizara de manera sistematica. Esio es,
porgue como dice Middleton Murry, el esiilo es el aufor mismo, vy

Unamuno se consideraba irdnico:

Muy bien, pero con esto pasa como con la ironia. Generalmenie
son ironicos o ironistas — es mas bonrto llamarlos ironistas [...] El
ironista lo perdona todo v dice que es porgue todo lo comprende.
&Y sifuera que es porque no comprende nada? No lo sé.
Esta mansgra nuestra aspera, desabrida- le dije a mi amige el
sudamericano-, no a todos se les hace soportable.ug » s

Paradgjicamente, como dice Jacinte Grau, Unamuno estd siempre en
carng viva y sus dudas no tienen nunca ni un asomo de ironia.¥ o cual
gueda manifiesto en Del senfimiento fragico de fa vida y en La agonia del

cristianismo.

% Jacinto Grau. Ob ait,, p 37.
" Jacinto Grau Ob. it p 33
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La ironia consiste en presentar la idea bajo un cariz disiinto dei que
parece deducirse del solo parrafo, se interpreta con auxilio de contextos
mas amplios explicitos ( en segmentos discursivos extensos o en
paginas anteriores) o implicitos por sabidos o inferibles. Afecta a |a
relacion logica que existe entre el lenguaje v su referente. Declara un
idea de tal modo gue por el tono se puede comprender otra, incluso
contrara. Es utilizada para emplear el tono de burla.®™®

Se percibe un tono irdnico a o largo de toda la obra,
principalmente en la enunciacién de la protagenista, aunque los
contextes son muy Importantes para encontrar la ironia, se exponen a
continuacicn ios ejemplos:

-‘Raguel.- ,Tu invocando a Dios, michino?” que, o 2

-‘Raquel.- , Quererla? ; Qué es eso de guererla?; Quién te ha hablado de
querer a ofra Mujer?” e , 10

-“Raquel.- ¢ Con nuestra fortuna?” e , «, recuérdese que la fortuna era
de Juan y no de ella, pero consigue adjudicérsela.

-“Raquel.- Sera tu mujer v de tu mujer, jclaro estal, no podré tener
celos...” gnep an

-“Raquel.- La sefnorita Berta Lapeira... Pero, ; por qué tiemblas? ;Si
hasta creia que te gustarial ; Qué? ;No te gusta?...” e p a1

-“Raquel.- jBerta encantada! Y no por nuestra fortuna, no! jBerta esta
enamorada de 1i, perdidamente enamorada de ti..." ;snz 4 32

-*Raguel.- Céllate, michino.” e , s

-Juan siente que Raguel lo va matar, es decir, la tnica puerta que le deja

es la del suicidio, a lo que esta responde: “Quién sabe.. .Pero antes dame

% Helena Benstan. Diccionaric de retorica y poefica. México, Porria, 1998, p 214
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el hijo... ¢Lo oyes? Ahi esta [a angelical Berta Lapeira. jAngelical!
Ja...ja. Ja LT {TNE pp 32-33}

-‘Raquel.- ;Qué? ;Qué tal? ;Qué tal sus abrazos? [...] ;Qué tal fu
esposa‘? T {TNE, pp 48-49)

-“Raquel.~ ;Celos? iMentecato! ipero crees, michino, que puedo sentir
celos de tu esposa? ... Y yo, ¢tu mujer?” we ; =0

-Raguei a Bertha: “Te he visto, Berfa. Perpo te equivocas. Estaba
ganandote a tu marido, ganandolo para ti". gue , e

“'Raquel.- §Y td, Juan, hi-jo, mi-o, te vas a repartir? ;O estas para tu
esposa entero?” e p o)

-“Raquel .- jA los ojos del mundo en paz!” que »

Aungue también a veces en el narrador utiliza este tono:

-2 Enamorada?’ e , o, refiriéndose al amor que Raquel le tenia a Juan.
-3e burla de los Lapeira llamandolos “sesudc matrimonio” e » 39
quienes por ser todo lo contrario cayeron en las manos de Raguel.

El autor privilegia el cédigo semantico. Segin Ortega vy Gasset
para Unamuno el castellanc era una lengua aprendida y como tal tiene el
caracter de lengua muerta y de ahi muchas particularidades de su estilo.
“En la lengua aprendida el vocablo se interpone, y nuesiro pensamiento
hace constar su presencia y obliga a entenderlo™.®

Si bien en su novelistica no logra un gran estilo, su puede
considerar que fiene un idiolecto propic y una manera propia de

desilusionar al signo, a través de la ironia.

* Citado por Segundo Serrano, Cb. ¢it, p. 34
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Dos madres es una obra que bien podria ser autdénoma, es decir
prescindir de las otras dos novelas que conforman el volumen & incluso
del !Brélogo. En ella se hace una exaltacion del voluntarismo que se
concreta en el ansia de inmortalidad. El avtor ha ido directamente al culto
de la volunfad de perduracion y demuestra que el hombre puede hacerse
inmortai por voluntad. Este deseo de inmortalizarse es plasmado en la
voluntad de maternidad.

Raguel es el prototipo del ideal unamuniano como agonista que
busca ante todo trascender y, por ello, e otorga el autor todos los medios
posibles para consegquirto, indicandcle céme destruir a2 los oponentes,
como localizar los objetivos que hay que atacar y los mecanismos de los
gue se ha de valer. La falsa matlernidad de Raguel dejara de serlo
gracias a la crianza por medio de la cual transmitira parte de su ser a

Quelina. No importa fo que la protagonista sea, sino su gjemplo de
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voluntad, para satisfacer su ansia de inmortalidad justifica todo su ser. Es
un personaje que termina representando la perfeccion para el autor.

Den Juan Tenono, es un personaje que ha atraide por su
misteriosa figura. Como dice Pedro Salinas es “de esa media docena de
personificaciones en que los hombres condensan una visidn del mundo vy
de la vida". Francisco Madrid dice que para el autor de Dos madres lo
peor era llegar a una reunién y encontrarse con un Don Juan. £l autor
aprovecha esta circunstancia para acabar con esta figura.

El primer Don Juan que aparece en la obra unamuniana es el de
Dos madres, aunque todavia es un Don Juan incipiente, lejos del
Tenorio, por eso en cuanto puede el autor le quita el “don”. Sin embargo,
va evolucionando hasta crear uno propio, que culmina con el de fa obra
de teatro Ef hermano Juan. En el prdlogo de ésia Unamuno diserta sobre
el personaje, para &l su grandeza se debe a que es eminentemente
teatral, siempre estd representandose y queriéndose a si mismo.
También disiente con don Juan, porque éste soélo quiere a las hembras
para jactarse de ello, segiin el autor para dejar nombre que es [0 gue
hace al hombre, en elio se distingue de la bestia. Su fragedia es no
conseguirlo, pues el hombre cabalmente humano es la pargja, en
cambio, don Juan es siempre soltero, solitario. Quienes se enamoran de
él lo hacen por compasion, una compasion maternal. Para él no es
ejemplo de masculinidad porque al no sentirse padre no se siente
hombre pleno. Este Don Juan es un escéptico del donjuanismo, no se
conoce, nadie lo enilende, no cree en su capacidad seductora, pues

como &l mismo lo dice es un burlador burtado. Las mujeres lo empujan y
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lo arrastran. La tragedia de este Don Juan es no poder amar. Es un ser
preocupado por el ser y ei no ser, de su modo de ser.™

Unamuno que era un vanidoso —como sefiala Jacinte Grau-
pretendia dejar nombre, pero no creia en la cbra, sino en el personaje.
Como ya se dijo en este mismo trabajo, se inmoerializaria cada vez que el
lector lo leyera, pues reviviria una parte suya en éste. Sin embargo, si su
intencion era perpetuarse a través del personaje, esto seria mas facil
creando un personaje-caso, es decir, desfruyendo a uno asi con el
proposito de superarlo,

Independientemente, de gue con Ragquel logra un personaje que
bien puede superarlo, tal comoe Augusto Pérez (Niebla) o como Fulgencio
Entrambosmares (Amor y pedagegia) lo hacen, si se puede llegar a
pensar que Unamuno pretende inmortalizarse con la destruccion de un
personaje-caso a partir de oiro que provenga de ese mismo.

A nivel diegético éstos son los dos puntos mas sobresalientes de
este andlisis. Hablando extradiegeticamente, los aspectos mas
importantes son el predominio del dialogo como forma discursiva y el de
la ironia como caracteristica idicsincrasica del autor. Los cuatro remiten a
una postura propia ante la muerte en ese afan por perdurar.

El proposito de este trabajo era realizar un analisis textual de Dos
madres de Miguel de Unamuno. Pero debido a que el autor, como va se
ha dicho en varias ocasiones, propuso toda una filoscfia sin la cual se
perderia mucho de la interpretacion de la obra en general, fue necesario
exponer los puntos principales de ésta. Esta novela ya habia sido

analizada, sin embargo, el punto de partida nc habia sido la propuesta

" Pedro Salinas Literaiura espafola def siglo XX, México, Antigua Lipreria Robredo,
1948, pp. 74-79
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filosofica del aulor, asi es como ésta se convierte en una exigencia,
incluso varios de los incisos liegaban a un mismo lugar: el hombre de
carne y hueso, paraddjicamente sin infencién v con ella, este trabajo se
centra aqui.

La metodologia empleada fue de gran utididad, aunque es
importante sefialar que no fue necesario abarcar todo el método
esfructural para comprobar que también en ella la busgueda a una
solucién a su anhelo vital estd patente. Cabe mencionar una vez mas
que los indicios constituyen el elemenfo primordial para [a realizacién de
esle trabajo, y eslo se puede atribuir a que Unamuno antes que todo era
un pensador, que buscaba agitar cabezas, y quien no preiendia dar pan
sino fermentos.

Se ha expuestc agui Onicamente el codigo hermenéutico, fue
seleccionado éste porque hay una predominancia y una prediieccion de
éste sobre los demas, pues en la novela unamuniana siempre hay un
Intento de remitir ai lector a interpretar de una manera general.

A partir del presente analisis, se puede decir que toda la obra de
don Miguel para su estudio, debe partir de sus planteamientos expuestos
fanto en Del sentimiento tragico de fa vida como en La agonia def
cristianismo.

Sobresale en su perfil de escritor su actitud agonica, que io llevara
a todas sus paradojas, principalmente en su actitud religiosa. Aqui trato
de demostrarse que la paradoja es un reguisito para vivir en agonia, por
eso en la interpretacidon que se hizo de los personajes se tratd de
exaltarla.

Dos madres merece mas de una investigacion posterior, ya se

hicieron algunas sugerencias en la introduccion, después de este trabajo,
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valdria la pena hacer otro partiendo del conflicto existencial de don Juan,
gue aparece apenas en las primeras lineas, cuando el autor aclara que
este personaje vive en la vida que queda.

Miguet de Unamuno buscd ante todo ser original, no quiso nunca
ser encasillado, sin embaigo, no se puede negar que comparte algunos
rasgos con los noventayochistas, pere sobre todo su novelistica encaja
perfectamente en el pensamiento existencial, ia infliliencia de Kierkegaard
es perceptible de manera constante, aunque el autor de Dos madres en
ese querer ser (nico, agregd a la angustia vital del escritor danés, el
sentimiento, el cual debe ser ademas tragico.

Sin duda, su agonia es esa su lucha que sufre su fe quebrantada
por la razdn, pero él mismo deja ver en varios {extos de distintas épocas
gque si hay una preponderancia de la primera sobre la segunda: “aparte
del Nuevo Testamento griego con que siempre viajo”.cuv s

Por lo que se ha expuesto en este trabajo y por las sugerencias
que hacen para hacer otros, partiendo del hecho de que Unamuno, es un
autor que se reconoce como novelista y hace novelistica, también hace
hombres, muestra entrafias humanas, eternas y universales, y se niega a
ser literato, es decir, no se limita a contar historias, su obra tiene un gran

valor.
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