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Prélogo

La presente investigacién tiene como objetivo estudiar la labor teatral
realizada por Alfredo Mendoza Gutiérrez, maestro de educacién primaria, promotor
del teatro infantil y escolar en el estado de Michoacan; quien ademas de dramaturgo
de obras rurales, fue un estudioso del teatro de su tiempo, el cual contenia nuevas
propuestas y noticias, en torno a la realizacion y expresion escénica; conocimientos
que siempre buscé aplicarlos a su ejercicio teatral, como fue la confecciéon de
mufiecos para teatro guifiol, la adaptacion de cuentos de la literatura clasica infantil
al teatro y el montaje de obras clasicas en comunidades rurales.

Principalmente se buscara ubicarlo como autor, dentro de la historia del
teatro mexicano en el siglo XX y cémo su teoria escénica contribuyo al desarrollo
del teatro en las zonas rurales michoacanas, ya que sus obras contienen mensajes
educativos, dirigidos a un publico con determinadas caracteristicas sociales y
culturales, para combatir el analfabetismo, las malas condiciones de vida, la
necesidad de comprender mejor los problemas familiares y sociales, al igual que
enriquecer el entorno ngtural de cada comunidad.

Para ello se estudiaran las etapas de produccion teatral que el maestro fue
desarrollando a lo largo de su carrera.

Como parte del estudio, se analizard la obra: Saliendo de las Tinieblas,

incluida en el libro Como Escribir Teatro Rural de 1956, la cual sintetiza los
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‘planteamientos que el maestro expone para escribir teatro de acuerdo a una

metodologia.

Su labor como docente de educacion bésica, fue una experiencia que lo
ayudd a desarrollar conceptos sobre la forma de ensefiar teatro a los nifios y cémo
debe ser el contenido de las escenificaciones para ellos.

Sus actividades como director escénico, le permitieron definir las
caracteristicas que debe tener ¢l teatro al ser adaptado a la escena rural, su mensaje,
distincion de roles y distribucién de actividades de los participantes ,

Los conceptos tedricos sobre la escena rural y practica teatral que desarrollo,
se deben a que participé como alumno, maestro y trabajador del Centro Regional de

Educacién Fundamental para la América Latina (CREFAL); organismo creado en

1951 y auspiciado por la UNESCO, cuyo objetivo fu‘e. brindar capacitaciéon a

profesores de educacion basica de México y Latinoamérica.

Para situar el teatro de Alfredo Mendoza Gutiérrez en el marco historico del
teatro mexicano del siglo XX, se hara referencia a las fuentes documentales que dan
idea de las caracteristicas del teatro en México, después de la Revolucion Mexicana

y hasta la década de 1950.



Introduccion

El teatro mexicano escrito desde los primeros afios de este siglo XX, se
caracteriza por tocar temas referentes a la vida en el campo, las carencias sociales de
sus habitantes y la necesidad de mejorar los derechos laborales de los campesinos.

No olvidemos que en aquellos afios la vida del pais estaba en poder de los
hacendados y bajo el gobierno de Porfirio Diaz.

A pesar de este régimen de esclavitud, los dramaturgos comenzaron a
manifestar estas preocupaciones en sus obras y junto con la Revolucién Mexicana,
¢l teatro buscéd denunciar estas injusticias y encendié una luz hacia el camino de la
concientizacion.

Como ejemplo observemos el tema de la obra: La venganza de la Gleba de
Federico Gamboa, cuando el Derecﬁo de Pernada se revierte en contra del mismo
hacendado ejecutor de la violacion a los derechos matrimoniales del campesino.

Con el inicio de la Revolucion en 1910, el péis se transforma y no :es sino
hasta los afios veinte, en que se consolida la paz social, cuando las instituciones
gubernamentales se estabilizan y comienzan a recuperar los valores por los que se
lucho durante la guerra civil; los autores por su parte apoyaron con sus ideales,
pensamientos y acciones la formacidn de una nueva cultura nacional.

El teatro durante los afios de guerra, se convirtié en objeto de distraccion ante
los sucesos del pais:

A partir de 1910 van apareciendo obras que corresponden a lo que podria

llamarse la etapa anecddtica y pintoresca de la Revolucién; entre ellas una de



mayor significacion, Instruccién obligatoria de Carlos M. Ortega. Los
asuntos y los temas de estas obras muestran a las claras los elementos
tratados de la inmediata realidad, las figuras, las costumbres, los sucesos que
aparecian a flor de tierra. Algunas eran originales y otras eran adaptaciones.
En no pocas se alternaban ¢l verso y la prosa. Se utilizaba cualquier situacién
para aludir a los acontecimientos o personajes politicos.'

El auge del teatro de revista, la opereta y la zarzuela, llevé al arte teatral por
escenarios donde el espectador se divertia banalmente sin preocuparse por temas del
campo, sociales o educativos; sin embargo, algunos escritores recuperaron en sus
dramas el tema de la Revolucion y lo enriquecieron con nuevos ideales.

La educacién adquiri6 un caracter de importancia entre los personajes, que por
tenér estudios, log'raban observar los problemas de la sociedad y procuraban ensefiar
a los demas los conocimientos adquiridos en los libros.

La obra: Los de Abajo de Mariano Azuela, primero novela en 1915 y después,
adaptada al teatro por Antonicta Rivas Mercado en 1929, es un ejemplo de la
vivencia de la Revolucion y también muestra a la educacidn, como un elemento para
tomar conciencia de la situacion social:

CUADRO TERCERO. Curro.- Como decia: se acabo la revolucién y se
acabo todo. jLastima de tanta sangre vertida, de tantas viudas y tantos
huérfanos en la miseria!. ;Todo para qué? Para que unos cuantos bribones se

enriquezcan y todo quede igual o peor que antes. Usted no es ambicioso y

! Antonio Magaiia Esquivel, Medio Siglo de Teatro Mexicano (1900-1961) México Ed. INBA 1964. pp. 12-13



dice: “yo no quiero mas que volver a mi casa”. Usted es honrado y solo desea

volver a trabajar como antes; pero... (pausa), /es justo abandonar a la patria

en estos momentos, cuando mas necesita de usted, para que sus hijos: fos
pobres, los humildes vuelvan a caer de nuevo en manos de los caciques, sus
verdugos?

Anastasio.- jQué bien explica las cosas este curro!

Demetrio.- jLos que es saber leer y escribir! (pasea pensativo). Mire

compadre, hemos tanteado mucho, pero desde mafiana, vamos a hacer las

cosas de otro modo. En cada rancho, hacienda o pueblo por donde pasemos,
cogemos cuantas bestias, y armas tengan; echamos fuera de la carcel a los
presos y pronto tendremos harta gente y bien armada.

Anastasio.- Apenas se bu‘ede creer que un curro infeliz nos haya venido a leer

la cart'lla. ;Lo que es saber leer y escribir!.’

La creaciéon de la Secretaria de Educacién Publica en 1921, significa el
esfuerzo mas importante por la educacion en México, con ella comienza a
consolidarse una nueva cultura educativa basada en la legislacidn, que establece la
ensefianza publica y laica como un derecho constitucional de cada individuo.

Con los nuevos esfuerzos institucionales por la educacion se ve al teatro

COMO un arma para apoyar y promover las nuevas ideas educativas.

! Mariano Azuela, Los de Abajo, El Teatro de la Revolucidn Mexicana, México: Ed. Aguilar, 1982, pp. 495-
544,



En el proyecto de creacion de la SEP (1920) se definen sus departamentos y
la normatividad,_ en la que podemos observar los articulos legales dirigidos al
fomento de las expresiones artisticas y la cultura general de la poblacién:

La SEP sobre Bellas Artes en su articulo 15 dictamina:

El departamento de Bellas Artes tendrd a su cargo:

[. Laacademia nacional de bellas artes.

IX. El fomento del teatro nacional.

X. En general, el fomento de la educacion artistica del pueblo, por medio de

conferencias, conciertos, musicales y representaciones teatrales o de

cualquier género.

XI. Lapropiedad literaria, dramética y artistica.

XII. La exposicion de obras de arte y la propaganda cultural por medio del

cinematdgrafo; las representaciones teatrales y concursos en cualquier parte

del pais.'

Al frente de la SEP José Vasconcelos consideré que los principales
problemas del pais eran la pobreza y la ignorancia, al decir educar se referia a: "Una
ensefianza que sirviera para aumentar la capacidad productora de cada mano que

trabaje y la potencia de cada cerebro que piense vl

! Teresa Carbé, Educar desde la Cdmara de Diputados. México: Ed. SEP-Cultura, 1985, pp 159-160
* Luz Elena Galvan, Los Maestros y la Educacion Publica en México. México: Ed. SEP-Cultura, 1985. p. 47



Asimismo, Vasconcelos dio gran importancia dentro de los programas
educativos al teatro e hizo construir numerosos "teatros al aire libre", otorgando
facilidades a quienes trataron de crear un teatro nacional: “Concha Becerra Celis
aboga por los teatros al aire libre como poderosa arma educativa: El teatro
cerrado y el teatro al aire libre gustan e interesan a grandes y pequefios, pero a los
mayores espacialmente. Hagamos conciencia de clase en nuestro teatro,
presentemos asuntos que pinten la vida futura dentro de la igualdad. Esta es una
tarea revolucionaria que el maestro debe realizar » !

Asi, vemos como el teatro comienza a tener caracter educativo y es utilizado
como material didactico en las escuelas y en otras actividades de la SEP.

El teatro buscara ensayar su fuerza pedagégica en ¢l Teatro Periquillo que en

1929 fundd la Secretaria de Educacion Publica. 'L,a escena se acicala de

escuela; pero aprovecha los mismos y muy parecidos elementos populares.

Amalia Castillo Ledén y Bernardo Ortiz de Montellano dirigen pequefias

obras aplicadas a la pedagogia, que se representan en centros obreros,

comunidades agrarias, jardines de nifios. Los pintores Diego Rivera y Julio

Castellanos aparecen como escenografos y disefiadores del vestuario. Los

escenarios portitiles del Teatro del Periquillo penctraron por todos los

rumbos del pais y abrieron brecha. Su actividad fue origen y el cauce de las

Misiones Culturales.?

! John B. Nomland, Teatro Mexicano Contemporaneo, 1900-1950, México D.F. Ed. INBA, 1967 p. 75.
% Antonio Magaria Esquivel, Op. Cit. p.20



Otra noticia respecto a las actividades teatrales que realizé la sefiora Amalia
Castillo en favor del teatro popular, la sefiala John B. Nomland:

Simultaneamente a los intentos federales para impulsar el teatro educativo,
encontramos los esfuerzos de la Direccion de Accién Civica del Departamento
Central del Distrito Federal. En 1929, cuando Amalia Castillo Ledén fue
designada directora de dicha dependencia, sus esfuerzos se encaminaron a la
construccion del Teatro Civico Alvaro Obregén, que mas tarde se llamaria
Teatro del Pueblo, en el Mercado Abelardo L. Rodriguez, pero su deseo
inmediato de dar al pueblo una experiencia teatral mas amplia no pudo
cristalizarse sino cuéndo se inicio el plan llamado "recreaciones populares"”,
mediante el cual se llevaba el teatro al pueblo, a las escuelas, a los sindicatos y
a las céarceles. En el reverso de fodos los primeros programas publicados por su
Departamento, hay una declaracién en la que se subrayan las obligaciones de
esa dependencia para con los centros educativos: “
La Direccion de Accién Civica tiene el compromiso de llevar periddicamente a
todos aquellos planteles educacionales sostenidos por el Estado en los que los
alumnos, por estar internados, no pueden asistir a manifestaciones artisticas de
importancia, de llevarles a sus propios planteles elementos que a la vez que les

proporcionen un rato de verdadera alegria, dejen en sus espiritus la huella de

una emocion artistica.'

! John B. Nomland, Op. Cit. pp. 82-83

10



Mientras que la SEP se ocupaba de estos trabajos, en la Ciudad de México se
fue gestando un movimiento teatral con la formacién de grupos experimentales de
teatro, que tenian el firme proposito de renovar la escena; es decir, romper con los
esquemas tradicionales de actuacién y dar a conocer nuevos autores nacionales y
extranjeros; estos grupos se caracterizaron por representar sus obras en lugares
adaptados al teatro y no contaban con equipo técnico. Entre estos grupos destacan El
Grupo de los Siete, El Ulises y El Orientacion.'

Sobresalen muchos autores que después continuaron su trabajo como
dramaturgos, muchas de sus obras sobreviven hasta nuestros dias y de otras no se
conservan los escfitos; sin embargo, este movimiento teatral se dirigié sélo a un
publico selecto de la ciudad y no contemplé el aspecto educativo o los problemas
canipesinos.

Los trabajos educativos y culturales que se reslizaran en estos afios se
extienden del centro del pais hacia la provincia y se crea un 6rgano informativo para
los maestros de los estados del pais:

En ese tiempo, el tema favorito de los dramaturgos improvisados que

escribian sus obras en el Maestro Rural, revista pedagogica, era la reparticion

de tierras, aunque también las habia basadas en la campafia desfanatizante,
anti-alcohdlica y de pre-higiene, dramas como: E/ dolor del campo, excitando

a los peones a reclamar sus derechos; Salud y riqueza, invitdndolos a ahorrar

y trabajar; comedias como: Del rancho a la capital o sainetes como: El

! Antonio Magafla Esquivel, £/ Teatro, Contrapunto. México: Editorial Fondo de Cultura Econdmica, 1970.

11



merdlico y muchas mas hicieron el deleite de los campesinos, a la vez que

educaban, dejaban en el espiritu una sensacién de confortante optimismo,

propositos de enmienda y si no, cuando menos cumplian su misién: llevar un
poco de alegria sana a los hombres del campo que cuanto la necesitaban.'

El teatro adquiere cada vez mds caracteres rurales: “El teatro campesino o
drama rural, de origen relativamente reciente, es una ramificacion de las Misiones
Culturales de la Secretaria de Educacion Publica, porque comprende los trabajos
que estan destinados a la educacion del campesino y de los trabajadores de la
ciudad "

Con esto podemos establecer los antecedentes de un teatro destinado
especificamente, a un publico necesitado de educacién y con grandes carencias
sociales:

La Secretaria de Educacién Publica ha dado de vez en cuando un apoyo mas

que entusiasta a la causa de un teatro educativo mejor. En los primeros

numeros de su publicacion oficial periddica que data de 1932 y se llama E/

Maestro Rural, se incluyen con frecuencia obras destinadas a ese medio.

Artemio Serrano en Regeneracion, el héroe sustituye la botella por la

educacion:

Ni por gusto he de tomar,

y si grita el corazon,

' Roberto Reyes Marquez, E! Teatro Escolar y su Proyeccién Recreo-educativa en la Comunidad Rural.
México: Tesis, 1960. p. 26.
2 John B. Nomiand, Op. Cit. 74

12



a mis hermanos he de contar

que mi lema es LA INSTRUCCION.

Los maestros rurales son los encargados de promover las nuevas estrategias
pedagodgicas, mediante la representacidn de obras de teatro en sus comunidades:

Las revistas no eran fuente de obras teatrales para el educador rural; a

principio de los treinta se establecié un sistema en la Oficina de Accién

Social de la Secretaria de Educacion Publica, mediante el cual se enviaban

gratuitamente obras impresas en mimeografo a los maestros que asi lo

solicitaban. Cuando la oficina recibia informes de que una obra habia sido

representada tres veces, enviaba otra bajo las mismas condiciones.”

La preocupacion de autoridades y maestros por fortalecer la educacién del

pueblo, se ve reflejada en otras acciones:
En 1932 se imprimié Cartas son cartas, de José Ramos Martin, para la
Campafia Nacional de Alfabetizacion de Adultos. Una pieza cortisima que
enfatiza el valqr de la lectura, presenta a un hombre rechazado por su amada
porque no sabe leer. La heroina, que ya ha aprendido, lo reprende:
Si en vez de andar bebiendo pulque y en bailecitos hubiera ido a la

escuela rural, otra cosa seria.’

Ibid. p.79
? [bid. pp. 79-80
? ibid. p.80

13



Por otra parte, las autoridades educativas también se encargaron de promover
el teatro infantil en las escuelas y en las comunidades rurales apoyando la creacion
de compaiiias itinerantes:

En 1932 German y Lola Cueto forman un grupo con Leopoldo Méndez,

Graciela Amador, Elena Huerta Muizquiz, Ramoén Alva de la Canal, German

List Arzubide, Angelina Beloff, Enrique Assad y Roberto Lago. Unos

escriben las pequefias obras, otros pintan los decorados, Assad talla los

primeros muilecos, y todos construyen el pequefio escenario en una bodega
de la calle de Mixcalco nimero 12. Un afio después el Departamento de

Bellas Artes, hoy Instituto Nacional de Bellas Artes, de la Secretaria de

Educacién Puablica, acoge a este teatro guignol del que surgirian luego, en

1934, dos grupos del mismo género: el Rin-Rin qu'e, primero di;igié Germéan

Cueto y poco después Roberto Lago, y el Comino que se encomendd a

Leopoldo Méndez, el ilustre pintor y grabador, al que sucedieron Ramon

Alva de la Canal y su hermana Lola. Graciela Amador por su parte formé el

grupo denominado Teatro Periquito.

En 1939, tras de muy memorable labor, el Teatro Guignol Rin-Rin cambié su

nombre por el de Teatro Guignol £/ Nahual, también dirigido por Roberto

Lago. Su participacién en las actividades pedagégicas es memorabié, muy

digna de encomio. Efectia giras por diversos estados del pais, visita jardines



de niflos y barrios populares de la ciudad de México, y va adquiriendo

variadas modalidades, incluso la ensefianza de las artes plésticas.l

Observamos con ello, que la relacion del teatro con la escuela debe estar
intimamente ligada; la preocupacion por la educacion teatral de los nifios como un
elemento de su proceso formativo, conlleva necesariamente la asistencia a ver
representaciones en teatros o en la propia escuela.

Junto a estas nuevas propuestas formativas, los autores dramaticos exponen
en sus obras los problemas sociales que vive la nacién y tratan de crear conciencia
mediante las representaciones teatrales.

También en 1932, se conforma el grupo, Teatro de Ahora, integrado por Juan
Bustillo Oro y Mauricio Magdaleno, autores que propusieron un teatro polémico,
que atacara los problemas sociales y econdmicos que padecia el pais:

El impulso que recibié el teatro revolucionario con Bustillo Oro y

Magdaleno, no pas6 inadvertido. Mas y mas escritores comenzaron a nutilizar

el teatro como un vehiculo para nuevas ideas sociales, en tanto que otros se

apegaron mas a la realidad de la revolucion, a la que usaron como una fuerte
inspiracion para sus obras. En el mismo afio de 1933 en que aparecieron las
obras. de Bustillo Oro y Magdaleno, German List Arzubide public6 sus Tres
comedias revolucionarias. Con un claro sentido del teatro, el autor escribid

una introduccion en la que ataca concretamente el estado de los escenarios

mexicanos de esa €poca y define sus ideas sobre el funcionamiento y las

! Antonio Magafia Esquivel, Op. Cit. p.110

15



metas del teatro, Aboga por el teatro didactico, por que el teatro tenga algo

importante que decir:

El teatro es, siempre, una escuela. Una realidad pedagdgica. El teatro quiere

ensefiar algo: discutir una tesis, propagar una idea. De esto se desprende que

para que exista teatro es indispensable que exista antes la idea que €l ha de
pregonar...

México no tiene nada que decir porque, como pais barbaro, esta apenas en el

periodo de formacién que se significa por la fatalidad de los hechos. México

no tiene idea qué sostener ni tesis que representar, porque México es una idea

y una tesis: el primitivismo.'

Autores e instituciones se abocaron a la tarea de proporcionar elementos para
el desarrollo de la educacion a través de actividades recreativas, tanto en la ciudad
como en el campo:

La Secretaria de Educacion Publica ha colaborado esporadicamente para

hacer triunfar al teatro del pueblo. El llamado de ayuda para la creacién de un

teatro rural aparecio antes y fue resumido de manera concisa por Salvador

Novo en 1933, cuando expresd que lo que se necesitaba era "teatro con un

sentido utilitario... teatro arraigado en la tierra y en el espiritu de nuestro

pueblo, que éste nunca ha tenido™.?

! John B. Nomland, Op. Cit. p. 274
? Ibid. p. 78



Ante esta imperiosa necesidad de proporcionar mejor educacion a la
poblacion en general y con apoyo de las escenificaciones teatrales, la politica
educativa adquiere un nuevo sentido al ser influida por las revoluciones europeas.

Cuando Lazaro Cardenas asumioé el cargo de Presidente de la Republica en
1934, decret6 la Educacién Socialista y designé a Narciso Bassols como Secretario
de Educacion: “La educacion que imparta el estado serd socialista, ademds de
excluir toda doctrina religiosa, combatird el fanatismo y los prejuicios, para lo cual
la escuela organizard sus ensefianzas y actividades en forma que permila crear en
la juventud un concepto racional y exacto del universoy de la vida social ",

Con este caracter social la Secretaria de Educacion promueve actividades

recreativas en escuelas, teatros y espacios al aire libre, dirigidas principalmente a la

: poblacion infantil:

Conceﬁcién Sada, es autora, en el seno Nacional de Autores, del proyecto
que en 1939 fue presentado a la Secretaria de Educacion Publica para la
creacién del teatro infantil. En 1942 fue designada Jefe de la seccion de teatro
de la entonces Diréccién General de Educacién Extraescolar y Estética, antes
denominado Departamento de Bellas Artes; a ella se debe la organizacién del
teatro infantil, las temporadas anuales ofrecidas por el INBA lo mismo a

escuelas oficiales y privadas, que a nifios de barrios humildes; se considera a

| Antonic Barbosa Heldt. Cien 47ios en la Educacion de México. Meéxico: Ed. Pax, 1972. pp. 213-214



Concepcion Sada la fundadora de la Escuela de Arte Dramatico, l?
iniciadora, la promotora, la que ideo el proyecto original.l
Por otra parte el trabajo de las Misiones Culturales adquiere nuevas
dimensiones y destaca la funcion de la recreacion en las escuelas urbanas y en las
zonas rurales:
En julio de 1943 el profesor Guillermo Bonilla S. titular entonces del
Departamento de misiones culturales, se dirigio f)or medio de una circular, no
solamente a los miembros de las misiones culturales, sino también a los
maestros rurales, a los supervisores y a los directores federales y generales de
educacién rural en la repiiblica, encareciéndoles particularmente promover la
recreacién en el campo. Entre otros puntos recomendaba la construccion de
teatros al aire libre “para aprovecharlos no solo en la recreacion del
vecindario, sino también para conducir sus campafias sociales 'y
moralizadoras al través de la ficcién”, tal como lo hicieron los maestros
rurales en apenas hace unos cuantos anios (1925).2
Con ello se destaca el interés por apoyar la educacién basica con las artes y
se observa como la ensefianza artistica cobra importancia para que se organizara,
por otra parte, el Instituto Nacional de Bellas Artes en 1946, quien agrupd las
escuelas de educacion artistica existentes en ese momento. En sus primeras acciones

organizd Cursos de Actualizacion para los maestros de provincia:

' Antonio Magana Esquivel, Op. Cit. p.45
? Roberto Reyes Marquez, Op. Cit. p. 25
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El INBA decidié ofrecer, como parte de su escuela de arte dramatico, cursos

breves de teatro impartidos durante los meses de vacaciones julio-agosto, a

los maestros de la republica; cursos que empezaron a impartirse en 1957 y

fundaron en ese afio la Escuela de Verano de Teatro; el programa era conciso

y lo integraban materias basicas: actuacion, direccion, diccidn, escenografia y

promocién. El mismo afio de la iniciacion de la escuela de verano hubo que

agregar materias de maxima utilidad para los maestros, tan importantes para
su especialidad como Teatro para nifios y Teatro Guiiiol, las cuales se
impartieron por medio de seminarios cuidadosamente organizados.'

En 1945 la SEP organizé concursos nacionales y como resultado de la
convocatoria de ese aflo, podemos ubicar el momento en que el profesor Alfredo
Mendoza Gutiérrez se da a conocer como autor de teatro irfantil:

El Departamento de Teatro convocé a un concurso de obras de téatro infantil;

integraron el jurado calificador el poeta Carlos Pellicer, la escritora Magda

Donato y el pintor y dramaturgo Agustin Lazo. El segundo premio se

discernié a la obra Marujilla cuyo autor resulto ser Alfredo Mendoza

Gutiérrez, maestro de una escuela de Morelia que habia escrito antes varias

obras para nifios y representado alguna de ellas en un pequefio teatro infantil

de aquella ciudad. Cada obra obtuvo 20 representaciones, 15 dedicadas a los

- . . T 2
nifios de las escuelas oficiales particulares y 5 al publico en general,

' Antonio Magafta Esquivel, Op. Cit. pp.102-103
? Ibid. p. 105

19



Cabe destacar que al estrenarse en el Palacio de Bellas Artes a Marujilla se le
cambio el nombre por Mariquita por considerarse mds mexicano, ya que hasta ese
momento se habian montado obras con temas espafioles. A Mariquita se le dio un

tinte nacionalista; la musica Jiménez Mabarak recupero el folklor michoacano con €l

" Corrido del Huitlacoche e incluyd canciones originales:

;Dénde estara Mariquita Yo buscaré a Mariquita
que la bruja se llevo? por los llanos y por la mar,
En su escoba voladora amigos si no volviere

se llevd mi corazon. es que no la pude hallar.

Corre Pelirrojo

Ve a buscar a la bruja
Corre Lunarcito

Vete va sin tardar

En 1951 el Instituto Nacional de Bellas Artes convoco a otro concurso de
teatro infantil; el profesor Alfredo Mendoza Gutiérrez participéd con su obra:
Pifioncito, escrita afos antes que Marujilla, pero este afo obtuvo el Primer Lugar,
con lo que su trabajo como dramaturgo alcanzé nuevas dimensiones al contar con
mas reconocimientos de caracter nacional; ademas de que fue uno de los ultimos
autores nacionales representados en el Palacio de Bellas Artes, después se montaron
obras de autores universales.

Si bien estas dos obras, dirigidas principalmente al publico infantil, no
contienen muchas caracteristicas del teatro educativo y social que deseamos
exponer, si 1o es la obra Saliendo de las Tinieblas, la cual se analizara en funcion de

la técnica teatral que Alfredo Mendoza Gutiérrez plantea en Como Escribir Teatro

Rural.



e——

1. Dimensién educativa'y didactica del teatro de Alfredo Mendoza Gutiérrez.
La experiencia que Alfredo Mendoza Gutiérrez obtuvo como maestro rural,

le permitio descubrir las posibilidades que tiene el teatro para transformar la

mentalidad de las personas y lograr cambios en el entorno social. La reflexion de sus

propias actividades teatrales {o ayudaron a plantear conceptos sobre 1a forma de

hacer teatro en la escuela.

1. 1. Técnica teatral escolar.

En 1932 el profesor sé inicié como maestro rural. En la primera escuela que
le fue encomendada en Tungarco, Michoacan, obtuvo su primer acercamiento al
teatro de titeres, cuando organizé una representacion para 1a comunidad. Con el
dinero re’éolectadd por la funcion, arreglé todo el edificio escolar mismo que recibiod
en ruinas por parte de las autoridades educativas. Esta situacion provoco que lo
trasladaran a la ciudad de Morelia, para que organizara grupos escolares de teatro de
titeres.

Esta actividad teatral escolar, 10 llevo a plantear sus propios conceptos sobre
el teatro empleado como material de apoyo en 1a educacion de los nifios descritos en
el libro: Teatro Escolar y Escuela Primaria, Que escribio en 1951 para obtener el
titulo de Profesor de Educacion Primaria, a través del Instituto Federal de
Capacitacion del Magisterio:

a) Por medio del teatro, se forman en el nifio las bases para el desarrollo de

su personalidad sand; pues contribuye a la formacion de habitos ¥
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capacidades necesarias para adaptarse en forma positiva dentro del
mundo en ¢l cual vive.

b) Teatro y escuela, constituyen el ambiente propicio y vital, donde se

forjan los hombres del mafiana.

¢) Con el teatro, el nifio da principio a sus tendencias de sociabilidad,

sirviéndole como puente transmisor de sus ideas.

d) El teatro en los nifios, es una parte vital de su existencia, es su propio

mundo... su propia vida.'

Explica que el instinto de teatralidad esta implicito en los seres humanos,
principalmente en los nifios, ya que cllos dramatizan en forma espontanea e
inconsciente cuando juegan. Acléra el deber del maestro es preparar a los alumnos
para su vida futura y recomienda el uso del teatro como instrumento didéactico:

Teatro' y escuela, deberan caminar por el mismo sendero y con los mismos

ideales pedagogicos y sociales. La fuerza creadora y plastica de las

representaciones teatrales infantiles, debe ser cuidadosamente cultivada por
los maestros, en forma consciente. De las manifestaciones artisticas, el teatro
es el mds accesible a los nifios.

Ensefiemos divirtiendo. Teatro y escuela deben ser hermanos. Confiemos al

teatro una parte de nuestra tarea, de nuestra labor.?

! Alfredo Mendoza Gutiérrez, Teatro Infantil y Escuela Primaria. México: Edicion particular, 1951. pp.7-9.
? [bid; p-20.
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Explica el valor de la dramatizacién en la escuela determinando su forma,

uso y diferencias:

Si observamos a los nifios en el juego, veremos que facil es que éste se
transforme en una dramatizacién espontanea, en donde los nifios no
sintiéndose actores, se mueven dentro de una absoluta sinceridad, cosa que
nos permite describir aptitudes, tendencias y caracteres que: podremos
aprovechar para dramatizaciones dirigidas. Para los primeros grados de
escuela primaria, la dramatizacion debe conservar en gran parte su caracter
de juego; y poco a poco, graduarla para los otros afios escolares.

La dramatizacion puede ser espontanea o sugerida:

Espontanea cuando el nifio caracterizando un personaje, habla y se mueve
con absoluta libertad; hay que cuidar su lenguaje, entonacibn, gestos y
ademanes.

Sugerida cuando los nifios aprenden determinado papel, tratando de entender
y hacer vivir el personaje que tratan de representar.

Se consideran dos procesos para la realizacion de una dramatizacion: uno
preparatorio, que se realiza en la sala de clases —ensayos- y otro gjecutivo,

que es la representacion en si, realizada en el teatro de la escuela o fuera de

ella.!

! Ibid. pp. 23-24.
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Sus definiciones y conceptos adquieren importancia, al escribirlas pensando
en que seran de utilidad a los maestros y dramaturgos rurales, de tal manera que
siempre enfatiza el caracter social y educativo del teatro:

Un teatro infantil, debe ser esencialmente infantil, para que sea eco de los
caracteres y expresiones comunes del pequeiio y gran mundo de los niiios.
Pero para lograr esa elevada mision educativa, el teatro infantil debe
sobrepasar los limites ingenuos y egoistas a donde la literatura universal
siempre encaminé su marcha; debe elevar el nivel artistico y didactico de su
especticulo. Asi, toda comedia a representar que no signifique un esfuerzo
para el pequefio espectador; que no logre ampliar sus conocimientos,
mejorandolos y evidencie un crecimiento intelectual, no realizara ningan
aporte interesante, ningin beneficio a su vida animica y espiritual.'

Como se vera en el anélisis de Como Escribir Teatro Rura.l, el profesor
recurre al método cientifico, para determinar el efecto que tendrdn sus obras o

montajes en el publico espectador, a través de la experimentacion, la observacién y

la comprobacion.

! Ibid. p.26.
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Para observar el antecedente de la promocion de las actividades escénicas en
las escuelas de la SEP, encontramos los escritos de Armando de Maria y Campos
respecto a las ideas que se tenian sobre las artes en la educacioén:

Ha venido siendo ya notoriamente clara para las autoridades educativas,

revolucionarias, superiores de México v a los educadores revolucionarios en

general, la necesidad de llevar a cabo una accion constante y enérgica en
materia de Bellas Artes, cuya finalidad pedagogica concreta debe apuntarse
bajo un sélo rubro: complementar la educacion haciendo que ésta sea
integral. Es necesario hacer hincapi€é en que la educacion artistica no €s un
proceso aislado e independiente de la educacién general. La idea de la
educacion por las artes escénicas es una de las que mas generosamente
sostiene y desarrolla la Secretaria de Educacién Publica, a través de su
Departamento de Bellas Artes.'

1.2 El teatro infantil y de muiiecos.

Mendoza Gutiérrez desarrolld su teatro de titeres, empiricamente primero, y
después bajo la influencia de creadores y grupos de titeres de la capital. Con sus
obras fue pionero e iniciador en su estado, de la representacion y organizacion de

actividades educativas y recreativas a través del teatro de titeres.

Con el apoyo de las autoridades educativas de Michoacan, el maestro logro

impulsar la representacion de obras de titeres, en plazas y escuelas de Morelia y

' Armando De Maria y Campos, Teatro Mexicano de Muhecos. México: Ed. El Nacional, 1941. p.16.



otras comunidades del estado, en 1936, y donde mas tarde, realizaria las
representaciones teatrales incluidas en el analisis del libro: Nuestro Teatro
Campesino, situadas entre 1953 y 1957.
Los antecedentes sobre la promocion por parte de las autoridades educativas,
del teatro de mufiecos en México, nuevamente nos los sefiala Armando de Maria y
Campos en el prologo del libro Teatro Mexicano de Mufiecos, en 1941:
Las primeras actividades oficiales, para dotar a los nifios mexicanos de un
teatro de mufiecos se inician en 1929. Ideado y dirigido por un poeta,
Bernardo Ortiz de Montellano, funcioné un teatro de muiiecos, distinto al de
los titeres, dice el periddico oficial infantil “Pulgarcito”, en todos los parques
infantiles y jardines de la ciudad, como en Francia, como en Bélgica; este
ensayo formo parte de las actividades organizadas en el Departamento
Central por la autora Amalia Castillo Ledén. Se popularizaron dos muifiecos
mexicanos: Chupamirto 'y Mamerto. Montellano escribié las piezas, los
hermanos Guerrero, titiriteros que recogen la herencia de Rosette Aranda,
construyeron los mufiecos, y Julio Castellanos pinté los decorados.'
La creacion de grupos de teatro de muiiecos, contribuyo en gran medida a
que el maestro Mendoza Gutiérrez, conociera las diferentes modalidades de éste

quehacer teatral.

! Armando De Marfa y Campos, Teatro Mexicano de Mufiecos. México: Ed. El Nacional, 1941 p.17.
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En alguna ocasion, el grupo Comino visit6 la ciudad de Morelia, por lo que el
profesor se entrevistd con Maria Dolores Alva de Ia Canal, directora del mismo,
para pedirle informacion en torno al género de muiiecos de guante que este grupo
manejaba, ya que hasta ese momento, él sdlo conocia la técnica de teatro de titeres
movidos por hilos; ésta lo invito a visitar al grupo en los sétanos del Palacio de
Bellas Artes donde tenian su taller.

Una semana durd su estancia en la ctudad de México, en donde tuvo la
oportuntdad de conocer a grandes personalidades del teatro guifiol moderno:
Roberto Lago, German y Lola Cueto, Graciela Amador, German List Arzubide y
Elena Huerta Muzquiz; verdaderos maestros en el arte de los titeres de guante en
México. Su amistad con este singular grupo de amigos duraria por varios afios.

Don Roberto Lago le regald y dedicé una copia de su libro: Teatro Guiriol
Mexicano, qu;a contenia ademads de su conocimiento y experiencia, un buen nimero
de dramatizaciones.

Como resultado de ésta experiencia el maestro fund6 en Morelia, el Teatro
Colorin, en la escuela federal “José Maria Morelos”, con el cual realiz6 giras por el
estado y represento las obras: Los Microbios de Graciela Amador, Comino Vence al
Diablo de German List Arzubide, £/ Gigante de Elena Huerta Mﬁzquii, El Indito
Panza Rota y Juan Tamboron de €l mismo.

Lo cual constituye otro ejemplo, de como el profesor aplico la técnica teatral
de mufiecos y extendié las tareas educativas impulsadas por la Secretaria de

Educacién Piblica, hacia las comunidades de su estado.
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En este tiempo el autor Germdn List Arzubide traté de popularizar el
personaje Comino, quien se convirtié en el personaje principal de muchas obras con
mensajes sociales, escritas no sélo por este autor, sino también por otros autores gue
retomaron los mismos contenidos del teatro infantil.

German List Arzubide, al llevar el teatro politico a las escuelas (1936),

despertd el sentido de la huelga entre los nifios de las secundarias con su

comedia de teatro guifiol titulada “Comino va a la huelga”. Comino fue un
personaje que List tratd de hacer popular entre los nifios. El tratamiento de la
comedia, con una duracion escasa de quince minutos, es, naturalmente,
elemental. Pero el autor que ya habia hecho un viaje a Rusia para estudiar el
teatro de los nifios de Leningrado, cumplia con su propésito —eco natural de
la agitacién Cardenista- de llevar a la mente infantil, convertido en forma
teatral, o sca realidad, el sentido de la huelga, que el nifio como todos los

nifios de aquella época ofan constantemente en la casay en la calle.!

Mendoza Gutiérrez llevo a cabo durante muchos afios, su trabajo con titeres
como maestro de primaria y después como becario del CREFAL, en sus primeros

afios de creacion. Sobre ésta actividad teatral en Michoacdn John B. Nomland,

escribe lo siguiente:

! Armando De Maria y Campos, £l Teatro de Género Dramdtico en la Revolucién Mexicana. México: Ed.
INEHRM, 1957. p.305.



Pl

Hasta aqui hemos mencionado a los principales grupos activos dentro de este
género en la capital, sin referirnos a las provincias. Hay, sin embargo, otro
movimiento que merece nuestra atencion, por su proyeccién internacional y
sus admirables intenciones. A través de la UNESCO ha sido establecido en el
lago de Patzcuaro el Centro Regional de Educacién Fundamental para la
América Latina (CREFAL), Que dedica considerable atencién al teatro de
marionetas como medio educativo. Alfredo Mendoza Gutiérrez, que escribio
tres obras publicadas por el CREFAL, piensa que:
...La sugestion que los diminutos personajes ejercen sobre el piblico
es muchas veces mas viva que la producida por actores humanos, y no
solo ocurre entre los nifios —porque a la ligera se antoja pensar que los
mufiecos son particularmente para ellos- siriq también entre adultos,
que duplican su emocién al ver gozar a los pequefios. |
Las tres obras publicadas siguen el patron establecido. Don Coyote va por
Lana, que ensefia la importancia de tomar en consideracion a los padres; E/
Indito Panza Rota predica la necesidad del aseo, aunque de una manera poco
cientiﬁca, porque el pobre héroe se infla y estalla mientras el limpio Crefalito
explica cuidadosamente la razén:

La conserva se comio
Y con ella los microbios
Que crecieron tanto, tanto

Y por eso revento.
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Finalmente, en Juan Tamboron el publico recibe una leccion de coémo
protegerse de la explotacién, por medio de estratagemas si es necesario. Con
la ayuda de Crefalito convencen al gigante agresivo, cobarde y tirano, de que
los fantasmas van a perseguirlo si no abandona el pueblo, con lo que
consiguen una vez maés retornar a su vida tranquila y productiva.

Este centro aislado es solamente una prueba mas del interés tan general que

existe por las. marionetas. El Instituto Nacional de Bellas Artes trabaja‘

incesantemente en divulgar la idea de que las marionetas pueden cooperar en
el proceso educativo y suministra un catalogo de obras que pueden usar los

directores. l

Esta referencia ubica el trabajo del CREFAL dentro del tema del teatro
infantil, impuisado por la Secretarl;a de Educacién Publica como se establecid
anteriormente. Sin embargo, como el estudio de John Nomland abarca hasta 1950,
no registra la actividad del CREFAL en torno al teatro campesino que desarrolld
Mendoza Gutiérrez.

Los concursos nacionales de teatro infantil dieron fama a las obras de
Mendoza Gutiérrez, cuando fueron montadas y tuvieron temporada en el Palacio de
Bellas Artes para publico en general y escuelas primarias de la Ciudad de México;
pero el CREFAL le ayudo a transgredir las fronteras, cuando se le otorgd un

reconocimiento en Paris en 1955 por su labor educativa.

' John B. Nomland, Op. Cit. pp. 70-71.



1.3 Logros educativos de Alfredo Mendoza Gutiérrez a través del teatro rural.

El montaje de obras en las comunidades campesinas de Michoacén,
contribuy6 en gran medida, a fomentar el interés de los pobladores por aprender a
leer y escribir, quienes se educaron a través de la asistencia a los ensayos y
representaciones que ¢l profesor prqmovia.

La actividad educativa del maestro Mendoza Gutiérrez se extendié del aula a
los escenarios, ya que su trabajo se dividia entre ser docente de primaria y director
teatral; asi obtuvo grandes satisfacciones pedagogicas con el apoyo que le ofrecié el
CREFAL, institucién de actualizacidén magisterial para maestros de América Latina,
y principal promotora de las actividades recreativas que organizd el profesor en las
poblaciones michoacanas, de 1952 a 1957 y referidas en Nuestro Teatro
Campesino:

Algunas personas que no sabian leer y que en suerte las habia correspondido

un papel, aunque fuera en breves lineas, hicieron tal esfuerzo para interpretar

lo escrito que terminaron pidiendo de favor se les ensefiara a leer y escribir;
otros, los recién alfabetizados encontraron en sus papeles un magnifico
material de lectura, que les vali6 la ratificacion y perfeccionamiento de lo
aprendido; pues a fuerza de repasar una y otra vez sus parlamentos,

. . . 1
terminaron por dominar su titubeante manera de leer.

" Alfredo Mendoza Gutiérrez, Nuestro Teatro Campesino. México: Ed. Secretaria de Educacion Publica,
1964. pp.41-42.
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Otra anécdota digna de ser mencionada en este apartado, ejemplifica cuando
el profesor descubrié cémo con su trabajo, estaba educando a la comunidad en
forma integral:

Aln tenemos los gratos recuerdos de los altimos ensayos, cuando tuvimos

que salir a la plaza del pueblo, donde ibamos a llevar a cabo la representacion

escénica; mas de medio pueblo, hombres mujeres y nifios se adosaban a las

paredes de las casas que rodean el lugar; pequefios grupos humanos aqui y

alla, todos anhelantes en espera del inicio de nuestra actividad.

Tuvimos que ensayar a regaiiadientes, con puiblico; pues no se retiraron sino

hasta después de media noche, cuando terminé el ensayo.

Y tampoco nos apercibiamos de que por primera vez estdbamos educando a

la comunidad en forma integral. No nos ddbamos cuenta de que, en cada

ocasic’)ﬁ que corregiamos el lenguaje a uno de los actores, se lo estabamos
corrigiendo a toda la comunidad. Hubo algunas personas que se aprendieron,
con solo oir los repasos, todo el libreto. ;Qué mas desedbarmnos? Si eso era
precisamente lo que anhelabamos! ;Ojald todas las actividades que abarca la

educacién fundamental, tuvieran la misma acogida, el mismo interés.

" Ibid; pp. 22-23
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Un aspecto importante que resaita este libro, se refiere al impulso que el
profesor realizé en favor de la construccién de teatros al aire libre: situacién que
recuerda la misma promocién que realizaron la Misiones Culturales, organizadas
por la Secretaria de Educacién Publica durante varios afios:

Siempre que hemos podido interesar a las comunidades para que construyan,

teatros al aire libre o cerrados, lo hemos hecho; de esta manera, varias

comunidades de la zona de influencia del CREFAL ya cuentan con sus

hermosos teatros: Santa Ana, Tzentzénguaro, Arocutin, La Pacanda y

Jaracuaro, son ejemplos que clarifican el deseo de sus moradores para tener

una mejor visualidad del especticulo con que frecuentemente se les obsequia

o que realizan los grupos locales.'

La motivacion para construir teatros al aire libre surgié con Vasconcelos y se
extendié hacia la labor de las misiones Culturales de la Direccién General de
Alfabetizacioén y Educacién Estraescolar de la SEP.

Por otra parte, Katherine M. Cook, del Departamento Interior de los Estados

Unidos, sefiald en 1936 que durante los seis afios que se mantuvo el

entusiasmo por los teatros al aire libre, a partir de 1930, se construyeron entre

3,600 y 4,000 teatros en otras tantas escuelas.?

" Ibid; pp.103-104
? John B. Nomland, Op. Cit. p. 75.
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2. Técnica para escribir teatro rural.
2. 1. Técnica dramatica.

Después de estudiar su preparaciéon primaria en la escuela: “Lic. Eduardo
Ruiz” de la ciudad de Uruapan; asistic a la Escuela Normal Regional No. 3
dependiente de la Universidad Michoacana de San Nicolas Hidalgo para realizar la
carrera de Profesor Normalista Regional, cuya duracion era de dos afios por la
necesidad de contar en poco tiempo con maestros rurales, incluso la preparacion
primaria era de tres afios solamente al inicio de la década de 1930.

Con la creacion del Instituto Federal de Capacitacion del Magisterio,
Mendoza Gutiérrez estudié en la primera generacion y obtuvo el titulo de Profesor
de Educacién Primaria con el libro: Teatro Infantil y Escuela Primaria.

En 1951 la UNESCO cred en Patzcuaro, el Centrd Regional de Educacion
Fundamental para la América Latina (CREFAL), con el objetol de brindar
capacitacion a maestros becarios de paises latinoamericanos.

En este centro se especializé en Educaciéon Fundamental en el area
Recreaciones y después de varios afios de montar y representar teatro de rpuﬁecos en
las poblaciones, se preocupd por escribir obras teatrales para campesinos. Labor que
lo llevaria a elaborar su propio manual sobre dramaturgia.

En 1956 escribi6 el libro: Cémo Escribir Teatro Rural con el firme propdsito
de brindar a los maestros rurales, herramientas literarias para desarrollar obras en
sus propias comunidades, en las cuales se contemplen los problemas sociales

imperantes en cada region:



El escritor de teatro rural, no olvidara por un sélo instante que, su mision, al

igual que la del maestro del campo, es la de formar precisamente el espiritu

rural, infiltrando en el pueblo, el amor a la tierra, la predileccion por la
campifia en relacién con la ciudad y la creacién de un sentido inteligente de
la vida.'

Bajo estos principios inicia la descripcién del significado de la palabra teatro,
de origen griego y en donde las personas representan dramas, es decir, acciones.
puestas en juego. Para que estas acciones ocurran se requiere la intervencién de
autores, actores y espectadores.

Para la parte de la estructura del drama, se basé en la Poética de Aristoteles y
para la composicion dramaética, tomé como referencia las ideas expuestas por
Rbdolfo Usigli en el Itinerario del Autor Dramatico.

Los conceptos elementales que Alfredo Mendoza maneja en su libro, lo
convierten en una guia basica para quien se inicia no sélo en la escritu;a sino
también en el arte dramatico.

Luego de definir el significado de la palabra teatro, se apoya en el libro: Diez
Lecciones de Técnica de Actuacion Teatral de Salvador Novo, para explicar la
division del escenario en seis dreas: derecha arriba, centro arriba, izquierda arriba,

derecha centro, izquierda centro, derecha abajo, centro abajo e izquierda abajo.

! Alfredo Mendoza Gutiérrez, Céme Escribir Teatro Rural. México: Ed. CREFAL, 1956.p.9
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Explicacion que tiene como objeto, orientar al escritor sobre los movimientos
del actor en el escenario y ademds menciona que la funcion de las acotaciones en la
composicion dramdtica, es la de ubicar entradas y salidas de los actores y la
colocacidn de la escenografia.

Toda persona que escriba para la escena, es indudable que debe conocer el

escenario donde sus personajes habran de cobrar vida en las personas de los

actores que los interpreten. Para nosotros, maestros rurales,.el escenario sera
cualquier rincon de la comunidad que se adapte a las necesidades de aquello
que hayamos escrito.’

Cuando es necesario representar un drama, el espacio escénico puede ser
cualquier lugar, Jean Duvignaud a este respecto aclara que: “No hay teatro sin
delimitacion de un lugar escénico donde se expresen todas las creaciones posibles y
se representen los roles imaginarios. Circular, semicircular, lateral. rectangular, la
clasificacion y la organizacion del espacio dividen siempre al grupo de actores y al

de participantes” *

’ .
Ibid. p. 13
* Jean Duvignaud, Sociologia del Teatro. México: Ed. Fondo de Cultura Econémica, 1966. p. 24.
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2.2. El didlogo.

Acerca del principal elemento que toda obra de teatro debe tener, es decir el
didlogo, especifica una serie de recomendaciones que facilitan su mayor
comprension y desarrollo:

Lo que tu habras de perseguir con el diilogo, es el esbozo del personaje;

presentarlo tal cual es, para que los espectadores aprendan a quererlo o

esperen de su intervencion acciones reprobables. Con el di4logo desarrollaras

tu historia en forma progresiva. Prueba a conciliar estos fines que se te
plantean y lograras composiciones de verdadero interés.'

Define tres principios basicos sobre el caracter del didlogo:

a) Propiedad: El personaje debe usar palabras de acuerdo con su
personalidad.
b) Tersura: El personaje debe hablar suavemente, cultivando la

atencion del espectador y de acuerdo con las exigencias
del asunto.
¢) Naturalidad: El personaje debe de actuar y hablar como si se

. . 2
desenvolviera en la vida real,

' Alfredo Mendoza Gutiérrez, Cémo Escribir Teatro Rural. México: Ed. CREFAL 1956. p.15
? Ibid. p.17
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Concept_os elementales que orientan a los autores, en la escritura de sus obras,
pero también, les enfatiza el sentido educativo de la dramaturgia:

Muchos autores para dar mayor realismo a sus comedias, hacen uso de un sin

niumero de expresiones de mal gusto que, en lugar de llevar el ejemplo de un

idioma puro, lo pasean por el fango haciéndolo inconocible.

El uso del calé en los escenarios, asi como el de las palabras mal

pronunciadas, se enfatiza; por ello te recomendamos que prescindas de estos

medios que mucha mella hacen, a todo intento de elevacién cultural.!

La importancia de la técnica para escribir, contempla el manejo de elementos
dramaticos en la estructura de una obra. El autor teatral mas alla de su talento debera
aprender a combinar los caracteres del drama.

Acerca de la técnica del dramaturgo, Rodolfo Usigli en 1939, escribié: “El
autor dramdtico debe ser poeta y mercader a la vez, y poseer una técnica, imitar al
teatro en su falta de escrupulos, sacrificarse a la expresién exacta, a la pasién
duradera, a la fascinacion eterna. Pero solo la técnica le permitird ser fiel a ellas.
Abordar el teatro sin una técnica es como querer nadar por primera vez, atado de

. . rr 2
brazos y piernas, en la mitad del mar”.

' Ibid. p.17
* Rodolfo Usigli, Anatomia del Teatro. México: Ed. Ecuador, 1967. pp. 28-29
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Con esto se destaca la importancia tedrica que adquieren las
recomendaciones de Alfredo Mendoza Gutiérrez, asi como, su material didactico y
el valor de otras observaciones para el mejor desarrollo de las obras: el empleo de
un lenguaje correcto, sin modismos; la lectura de cuentos, novelas y teatro; la
busqueda de sinénimos para la sustitucién de palabras; la combinacién de
sustantivos y adjetivos; el uso de sentencias contundentes y significativas en la

elocucion o la incorporacion de similes, que son comparaciones escritas o habladas;

y procurar la armonia y sencillez de las frases.

2.3 Estructura del drama.

Siguiendo los criterios definidos por Aristoteles sobre las partes que integran

- una obra dramatica, determina sus propios conceptos y hace una explicacion sencilla

para los maestros rurales, sobre la Idea Base y la Accién dramdtica:

A) La Idea base, sirve de guia durante el desarrollo del trabajo y consta de
tres partes: introduccion, nudo y desenlace.

B} La Accidn de toda composicion dramatica, debe reunir cuatro
caracteristicas: unidad, verosimilitud, integridad e interés:

a) La Unidad a su vez se subdivide en unidad de accién, unidad de lugar y
unidad de tiempo.

1) La Unidad de Accién, indica que el argumento no debe bifurcarse.

1) La Unidad de Lugar aclara que la accién dramaética no debe cambiar de

escenario con tanta diversidad.
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tit) La unidad de tiempo, recomienda que la accién debe desenvolverse
integramente en un lapso no mayor de veinticuatro horas.

b) Verosimilitud, es sinénimo de verdad, de realidad; habla de un hecho
creible, a fin de crear en los espectadores la ilusion de que asisten a un
suceso real y no a una burda simulacién.

¢) Integridad, permite que la accién se presente bien acoplada en todas sus
partes, bien redondeada, bien acabada; que retina las tres dimensiones
fundamentales de una historia: introduccién o presentacién, nudo o
conflicto y desenlace o final.

i) La Introduccion prepara a los espectadores sobre los caracteres o
personajes; inicia el conflicto y hace notar los antecedentes.

‘Mediante la escenografia, natural o artificial, el vestuario y los recursos
literarios, se da a conocer el ambiente donde ocurren los sucesos.

ii) El Nudo es el momento en que los acontecimientos se embrollan de tal
manera, que forman un verdadero Conflicto, es aqui donde las pasiones y
los sentimientos de los personajes chocan entre si y el interés del publico
se desborda por conocer el rumbo de los acontecimientos. El conflicto
debe ascender y alcanzar una crisis, y después descender hasta su
culminacion.

i) Desenlace, momento en que todos los problemas quedan solucionados y

las situaciones aclaradas.
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d) El Interés Dramdtico esta basado en todos aquellos efectos de piedad,
terror, odio, tristeza, compasidn, risa, etc.; producidos por la accién
dramatica en el espectador, quien ligado por sus propios efectos hacia los
personajes, conserva activa su atencion durante todo el ciclo escénico. El
interés dentro del teatro, se clasifica en fugaz y perdurable.

i) Interés Fugaz es el que se origina por los problemas, resultado de las
pasiones y sentimientos encontrados que chocan o los lances £raciosos
que, en ocasiones se proyectan. Ejemplos: un chiste, un momento de
violencia, la llegada de una noticia alarmante, un accidente, etc.

i1) Interés Perdurable es el que se provoca en el auditorio, gracias a las
alegrias o sufrimientos de los protagonistas; es producto del caracter de
los personajes asi como de sus acciones.'

Compafados con los conceptos planteados por Aristdteles en la Poética,
encontramos que hay definiciones que coinciden en la forma y otras son
explicaciones establecidas por Mendoza Gutiérrez; asi, la /dea Base seria la Trama
o Argumento, que para ¢l fildsofo griego es reproduccion imitativa de acciones y las
acciones son actos a través de los cuales los actores adquieren caracter; la Unidad es

la agrupacion de todos los componentes manifestados a través de una accién integra.

' Alfredo Mendoza Gutiérrez, Cdmo Escribir Teatro Rural. México: Ed. CREFAL 1956. pp. 25-33 y 46-55.
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Sobre la Unidad del drama, Aristoteles nunca determindé que la accion
debiera desarrollarse en veinticuatro horas, en cambio si Mendoza Gutiérrez.

Rodolfo Usigli escribié el libro: [tinerario de! Auior Dramdtico, en €l
describe los elementos que determinan la creacidn de una obra dramatica, los cuales
fueron consultados por Alfredo Mendoza Gutiérrez para escribir su manual:

a) La anécdota o trama.

b) Los caracteres.

¢) La idea central o filosdéfica.

d) La situacion.

e) La tesis.!

Componentes que también se encuentran en las definiciones de Mendoza
Gutiérrez, pero explicados de otra manera pensando que los lectores no tienen
conocimiento del arte teatral; por ello al igual que Usigli describe cada una de estas
partes que integran la composicion dramaética. Sin embargo a pesar de que estos
autores consideran los mismos elementos, no pierden de vista la Poética aristotélica.

En este sentido, Rodolfo Usigli resume en la siguiente cita los caracteres del
drama:

Una vez que el autor haya fijado el género y estilo de su obra para darle

Unidad indispensable, debera definir la extension justificada por el elemento

esencial de donde parta, considerando que toda obra o accion, debe tener un

' Rodolfo Usigli, £/ /tinerario del Autor Dramdtico. México: Ed. La Casa de Espafia en México- F.C.E. 1940.
p.10
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Principio, un Centro y un Fin para obtener su desarrollo y madurez propios y

absolutos.'

Respecto a la Integridad que plantea Mendoza Gutiérrez, Aristételes la
ejemplifica de la siguiente manera:

La tragedia es imitacién de una accién entera y perfecta y con una cierta

magnitud, porque una cosa puede ser entera y no tener con todo, magnitud.

Esta y es entero lo que tenga principio, medio y final; siendo principio

aquello que no tenga que seguir necesariamente a otra cosa, mientras que

otras tengan que seguirle a €l o para hacerse o para ser; y fin por el contrario,

lo que la naturaleza tiene que seguir a otro, sea necesariamente o las mas de

las veces, mas a €l no le siga ninguno; y medio, lo que sigue a otro y es

seguido por otro.”

Aristételes se refiere a la tragedia, pero estas partes se encuentran por igual
en una comedia, una farsa o un melodrama.

De esta manera Alfredo Mendoza Gutiérrez se apoya en la Poética, para
estructurar sus conceptos, explicando y definiendo ideas sobre la forma del drama;
su valor reside en acercar este material a los maestros rurales y esclarecer el camino

hacia la escritura de teatro de una manera amena y comprensible.

{ .
Ibid. p.11
? Aristételes, La Poética. México: Editores Mexicanos Unidos, 1985. p.142.
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2.4. Los personajes.
Para definir las caracteristicas de los personajes al crear una obra dramatica,
menciona las siguientes recomendaciones:
A) Adentrarse en los caracteres que se tratan de describir y poner palabras
apropiadas segun las circunstancias.
B) Los personajes deberan ser descritos con toda correccion.
C) Hacer un bosquejo fisico, social y psicolégico de cada personaje. Un
caracter bien definido debe ser examinado desde esos tres puntos de vista.
a) En el aspecto fisico, se debe cuidar la edad, el color de la piel y el cabello,
los ojos, la esbeltez u obesidad, los defectos fisicos, etc. El conjunto fisico
orienta para hacer de los personajes, tipos déspotas o humildes, optimistas
o pesimistas, alegres o deprimidos.
b) Del aspecto social, tomar en cuenta la educacion, la profesion u oficio, la
vida personal, raza, religion, cultura, etc. l
¢) El aspecto psicoldgico, debera definir las ambiciones del personaje, su
moral, €l temperamento, complejos, facultades e imaginacion.
D) En toda composicién dramatica o en toda historia, existen uno o dos
personajes sobre los que recae el peso de la accidén y en los que radica
todo el interés de los espectadores o lectores. A estos personajes, un

hombre y una mujer por regla general se les 'denomina protagonistas.

Ellos son el héroe y la heroina de todo asunto.
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a) Al igual que los protagonistas, los personajes secundarios, corresponden
con su actuacion e intervencion al plan general de la obra, dandole a ésta,
armonia y unidad.'

En esta parte de su exposicién pone como ejemplo, la observacion que hace

de la vida de un campesino de la comunidad rural y a quien escogié como personaje
central de la comedia Saliendo de las Tinieblas, para explicar sus conceptos vy la

forma cémo los aplica para definir el cardcter de personaje protagonista.

2.5. El método de comprobacion.

Alfredo Mendoza Gutiérrez, después de escribir sus obras, las sometia a un

método de comprobacion para verificar el efecto que producian en el publico.

Explica este método con la ayuda de sus primeras experiencias acerca de las

escenificaciones para nifios en comunidades campesinas, impresas en ¢l libro Teatro
Infantil y Escuela Primaria; definiciones que repite, sin embargo, en el libro que nos
ocupa:

A) El método experimental, consiste en una observacion provocada en la que
se han creado, con la anticipacion debida, condiciones especiales para
provocar la reaccién de estudio y asi poder controlar las manifestaciones
de los espectadores en las representaciones formales.

B) La observacion, determina las reacciones del puiblico durante la

representacion, es directa; “tu comedia y en general todas las comedias

! Alfredo Mendoza Gutiérrez, Cémo Escribir Teairo Rural. México: Ed. CREFAL 1956. pp. 3d-45
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que se escriban para el teatro de la comunidad campesina, requieren de
una observacién sistemdtica durante el periodo de comprobacién, ya que
de acuerdo con el método experimental se han elegido previamente, las
escenas en donde existe duda sobre la estimulacién del auditorio.

C) Confrontar, cada uno de los fendmenos anotados en las primeras
observaciones realizadas durante la primera o primeras representaciones
de la obra; ¢l método de comprobacidn continfia y concluye lo iniciado
por los métodos de experimentacién y observacion; lleva al encuentro de
los errores y los aciertos que determinaron los fendémenos observrados.l

Sin embargo, este método de comprobacién no se observa en otros materiales

sobre el arte de escribir comedias. En todo caso, las lecturas dramatizadas de obras
‘en preparacion o los primeroé ensayos con publico de una obra de estreno, siempre

sirven al autor porque recibe las primeras impresiones de su obra.

! Ibid. pp. 64-74.
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3. Antecedentes histdricos del teatro educativo y social en México.

Para complementar la informacion acerca de la historia del teatro educativo
en México y dar una vision del sentido e importancia que adquiere el teatro de
Alfredo Mendoza Gutiérrez, se ubicaran sus aportaciones dentro de la corriente
educativa que impulso el teatro como factor de aprendizaje y desarrollo social.

John Nomland, en su estudio del teatro mexicano de 1900 a 1950, reconoce
que no existe ningiin manual oficial publicado de las dependencias educativas, en
estos afios, que especifique la forma como debian ser las obras de teatro escritas
para nifios y su forma de representaciéon en las escuelas urbanas y rurales; sin
embargo, sefiala ejemplos respecto a las recomendaciones que hacia la Secretaria de
Educacion Publica, a los maestros y directores de escuelas en la republica, sobre la
realizacion de representaciones teatrales.

Por otra parte Armando de Maria y Campos, refiere en EI Teatro de Género
Dramadatico en la Revolucion Mexicana, el trabajo de uno de los autores mas
prolificos en torno al teatro con fines educativos y de propaganda:

German List Arzubide, solo o en colaboracidn con su hermanc Armando,

cubre con su caudalosa y tendenciosa produccion teatral un largo periodo de

actividades orientadas a revolucionar en todos sentidos, fondo o forma, el

teatro en México, primero en Veracruz durante el gobierno del coronel
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Adalberto Tejeda, y después en la metropoli, particularmente durante la

administracion del general Lazaro Céardenas.'

Mas adelante menciona el plan de trabajo que se propuso List Arzubide, al
frente del Laboratorio Teatral del Departamento de Bellas Artes de la Secretaria de
Educacién Piblica, en 1935:

Presentemos piezas muy cortas con problemas generales. Un teatro rapido,

nervioso, sencillo, sin maquinaria, sin aparato, que se pueda representar en

cualquier parte y que interese al mismo tiempo por los casos que encierra...

Haremos un teatro campesino, en que todo: ideas y escenarios, salga del

mismo campo. En que no haya decoraciones pintadas, sino reales, escenas

alrededor de un arbol, cerca de una cascada, teniendo como fondo y como
temas los amplios campos sembrados de maiz.

El teatro propuesto por German List Arzubide, recibi6 el apoyo‘del gobierno
Cardenista a través de la Secretaria de Educacion Publica, quien a su vez amparo la
formacion de grupos teatrales, principalmente infantiles y de muiiecos, dedicados a
ofrecer funciones de obras didacticas en escuelas y parques de la capital y en otras

ciudades o comunidades de provincia.

! Armando De Maria y Campos, £/ Teatro de Género Dramadtico en la Revolucion Mexicana. México: Ed.
INEHRM, 1957. p. 301
* Ibid. p.304
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Las caracteristicas de algunas obras escritas en estos afios, conllevan un mensaje
educativo y conservan la ideologia socialista oficial. El teatro adquiere un sentido
utilitario al promover el bienestar social. Los autores asumen la nueva ideologia:

Eleazar T. Cruz, publicé en 1939 su contribucion al programa revolucionario
con La Vibora. Su idea es que la Revolucién y el progreso social que ella
representa se encauce hacia un proyecto educativo rural. Utilizando como
escenario el campo de Oaxaca, describe las dificuitades de un maestro en sur
intento por establecer un plan para la comunidad. El principal problema del
profesor no es, sin embargo, su programa que obtiene una recepcion

relativamente entusiasta, sino Gloria, su esposa, que al estar cansada de esa

vida lo abandona por la diversion y el dinero que le ofrece ¢l cacique local.
Después de ocho aiios, en el iercer acto, las cosas ya cambiaron mucho: el
progreso social ha sido alcanzado y el maestro encontré a una mujer que lo
entiende. La justicia ha caido sobre Gloria y su amante, quienes perdi::ron el
dominio sobre el pueblo y no tienen ya nada. La curiosa mezcla del mensaje
social con la existencia del profesor, da a la obra un encanto particular del
que careceria si le faltara cualquiera de esos dos elementos. La pieza recuerda
un poco a aquellos dramas antiguos de dificultades domésticas, pero no hay
ninguna tragedia y el maestro divorciado y casado nuevamente tiene la

oportunidad de formar una vida activa y fecunda.'

" John B. Nomland, Op. Cit. p. 280.
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Los autores generalmente fueron los mismos maestros de las escuelas rurales,
quienes impregnaron en sus obras estos pensamientos de progreso y gracias al
apoyo de las actividades educativas oficiales, pudieron ver realizada la puesta en
escena de sus dramas:

El efecto acumulativo y progresivo de las Misiones Culturales se ha hecho

sentir grandemente en todas las esferas de la vida rural mexicana, pero es de

especial interés para nosotros el hecho de que hayan servido de instrumento
para introducir el teatro en forma de diversion y de ensefianza en zonas en
donde probablemente no habian tenido mas de una fiesta al afio. Se ha

sefialado que entre 1942 y 1948 las Misiones Culturales construyeron 200

teatros, presentaron 500 obras y dieron 400 funciones de marionetas.'

La Secretaria de Educacién Publica, dos afios mas tarde, reforzé sus
indicaciones en favor del teatro como instrumento didactico:

En junio de 1950 se envi6 una circular a todos los directores federales de

educacion, a los directores de educacion y a todos los jefes de Misiones

Cuiturales, en la que se pedia su cooperacion en el renaciente esfuerzo "para

impulsar la organizacién de cuadros teatrales". En el acuerdo 7797 de la

Secretaria de Educacion Publica se dijo:

! Ibid. p.75.
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Tomando en cuenta el alto valor educativo que tiene el teatro y la
influencia social que ejerce en el pueblo, ruego a usted se sirva poner
en practica las medidas que juzgue conveniente a fin de promover y
estimular el funcionamiento de cuadros teatrales como uno de los
medios para alcanzar los fines de la educacién extraescolar que le esta
encomendada; pudiendo emplear para el objeto, la colaboracién de los
planteles del sistema educativo del pais.
Mas o menos al mismo tiempo salié de la misma oficina un Instructivo sobre
la organizacion y registro de cuadros de teatro popular, que consistia en tres
paginas impresas en mimeodgrafo. Otra vez se pide cooperacién para su
pronta realizacion:

" La drganizacién de CUADROS TEATRALES, ya sea con elementos
éscolares o con jovenes y adultos de la comunidad social, con miras a
impulsar y acelerar la cultura de las masas populares aprovechando la
representacion dramatica como uno de los medios viables a tal
finalidad.

El instructivo continua y aﬁade:-
Sabido es que el valor educativo del teatro, la amenidad con que
presenta sus temas, €l entusiasmo con que el publico asiste a las
representaciones, su objetivo de dar vida en la escena para los
espectadores a episodios y problemas importantes de la vida misma

para diversion y ejemplo constructivo de los elementos que forman los
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publicos y aun de los autores mismos, son factores que determinan su
importancia como vehiculo de cultura.
Siguen las instrucciones sobre la organizacion de los grupos. Por ejemplo se
establecen tres categorias para los trabajos que deben presentarse: (a) para
nifios; (b) para adultos; y (c) de marionetas, estipulando que los grupos de
adultos serdan aquellos que "comprendan elementos de mas de catorce afios".!
Con esto podemos establecer, en una parte, las acciones oficiales en favor de
la educacién y en otra, el contenido mismo de las obras y sus mensajes sociales,
como se observa también en:
Siembra, de Efrén Orozco Rosales (con la colaboracion de Waldeen y Julio
Prieto), presentada en el Estadio Nacional en 1945, encontramos la primera
manifestacion de las posibilidades didacticas inherentes a esos espectaculos.
El problema tratado es de interés vital: el analfabetismo. A través de la
personificacién de calamidades tales como la ignorancia, la pobreza, la
enfermedad, el alcoholismo, el hambre, la brujeria, la vagancia y la miseria,
el publico puede visualizar facilmente el dominio de esos personajes sobre su
existencia. Los maestros luchan por liberar al pueblo de sus tiranos y
siembran la semilla de la ensefianza:
El pueblo celebra la destruccion de los simbolos, libre ya, por el

triunfo del SABER, y se inicia una danza general. México se redime:

" bid. p.81.
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El alfabeto de la Patria, encarnado en su bandera, es elevado por los
maestros sobre el mastil de la Gran Cartilla, mientras el Himno
Nacional es el canto de la Victoria en la libertad.'

Los escritores tratan de recuperar los temas heredados de la Revolucion
Mexicana para manifestar las problematicas sociales y los maestros rurales,
principalmente, son los encargados de promover la justicia y el progreso:

Justicia Proletaria, trata del Articulo 123, en la que los terratenientes se ven

presionados para proveer de escuelas a los hijos de los trabajadores. En este

caso el terratenliente resulta particularmente desafortunado, porque el maestro
que le enviaron tiene aptitudes de organizador, s un verdadero genio, y antes

de mucho ha agrupado a todos los trabajadores para que juntos se acerquen a

reclamar sus derechos. En su estilo rudimentario, sin ningun pulimento y

plagado de términos mayas, hace llegar a los hogares el. mensaje de

unificacion y cuando llega la victoria, el pueblo proclama: jViva la Escuela

Socialista Vivan los maestros de la escuela!.?

Los dramaturgos contribuyen a divulgar la preocupacién por el progreso, a
través de los conflictos planteados en diferentes obras:

Obras de teatro para la mujer, escritas por Concha Michel, y publicadas en

1942, aunque una al menos de las seis piezas fue publicada en un libro de

1931, llamado Obras cortas de teatro revolucionario y popular. La

! Ibid. pp. 93-94
? Ibid. p.114.
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coleccion esta integrada por obras cortas didécticas, parecidas al género de

teatro infantil o rural. La autora utiliza la alegoria para exponer sus ideas

sobre los derechos y las necesidades del pueblo, que en el futuro tendran
mayor consideracién. Dos de las obras, La Giiera Chabela y Demetrio

Jauregui, son dramatizaciones de baladas populares y en cada una es una

mujer quien protagoniza la marcha hacia el progreso. También en la titulada

De nuestra vida, es la maestra la que hace venir al tiempo y lo obliga a contar

la historia econdmica de México:

....El capital absorbié ya toda la produccion, tanto del campo como de
la industria. Hoy él es duefio tanto del esclavo del campo como del de
la ciudad. El pro_letariado y la mujer ya olvidaron lo que es vivir en
libertad.'

Los esfuerzos realizados por la ensefianza recayeron en los maestros de las
comunidades, quienes se ocuparon de recibir iﬁforrnacic’m y organiz”ar las
actividades ;:ulturales en las localidades; sin embargo, a pesar de los esfuerzos que
la Secretaria de Educacion Publica dispusiera en aquellos afios, su obra no
alcanzaria a cubrir la gran extensién que ocupa el territorio nacional, en virtud de
que la demanda educativa no ha dejado de crecer.

En este sentido el trabajo desarrollado por Alfredo Mendoza Gutiérrez cobra

importancia, al heredar los conceptos de un teatro educativo y aplicarlos consciente-

! Ibid. p. 269.
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mente en la escena campesina de su estado natal, Michoacdn, a donde organizo
cuadros teatrales en los pueblos de la regién, con el apoyo que siempre le brindé el
CREFAL, gracias al cual logrd alcanzar las metas que se propuso y recuperd en
Nuestro Teatro Campesino algunas de sus experiencias sobre la forma de
representar obras en las comunidades campesinas.

El trabajo expuesto en este libro, al igual que en Como Escribir Teatro Rural,
sistematiza la forma y técnica necesaria para hacer escenificaciones teatrales.
Siempre tomé en consideracidn, la teoria del teatro expuesta por autores como:
Fernando Wagner, Salvador Novo, Gastén Baty, Richard Boleslavsky, Michael
Chejov, entre otros que definieron la préctica teatral.

Su material de consulta también comprendié el estudio de obras cléasicas
como: Fuenteovejuna, Don Juan Tenorio, El Médico a Palos, Romeo y Julieta, etc.
las cuales sintetizé y adapt6 para representarlas con actores campesinos.

El maestro desde sus inicios como docente rural, emple6 el teatro como
medio para desenvolver sus tareas educativas hacia fines mas recreativos.
Ejemplifica los pasos que hay que seguir para hacer teatro y determina la labor de
cada participante, ademas de enmarcar las caracteristicas que deben tener los dramas
para que tengan mejor recepcion en el auditorio; es decir, toma en cuenta las
particularidades sociales, econdmicas e ideoldgicas del piblico a quien se le

representaran las escenificaciones.
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En el prologo de Nuestro Teatro Campesino, Salvador Novo resalta el valor
pedagodgico que adquiere el libro al convertirse en un manual para la puesta en
escena en los pueblos mexicanos:

A partir de cero —cero local, cero obras, cero actores -, el profesor Mendoza
Gutiérrez nos demuestra que se puede siempre construir el edificio airoso del
dialogo teatral, cuando el binomio yo y tu se parte a perseguir las relaciones
humanas que ramifican en espectadores y especticulo; en imitacion de los
hombres en accion”; que mueva los corazones y aliente la curiosidad; que
oscile entre el terror y la compasién —polos aristotélicos de eterna validez
universal.

Escrito con sencillez; expuestas con claro método las etapas de la labor teatro

como la qile'propugnal, este libro sera valiosisimo auxiliar préctico, a la vez

que fecunda inspiracion, para los animadores teatrales que en toda la
repliblica prosigan la venturosa obra por la cual felicito muy cordialmente al
profesor Mendoza Gutiérrez.'

Con esto podemos iniciar el estudio de este libro, que aporta una metodologia
para hacer un tipo teatro campesino éon caracteristicas semejantes a las heredadas
por la Revolucién Mexicana, la politica educativa de caracter socialista, la labor de

las Misiones Culturales y los temas manejados por los autores dramaticos.

! Alfredo Mendoza Gutiérrez, Nuestro Teatro Campesino. México: Ed. Secretaria de Educacién Piblica,
1964 pp. 9-10.
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3.1 Caracteristicas del teatro campesino de Mendoza Gutiérrez.

Con el proposito de realizar actividades recreativas en las comunidades que le
fueron encomendadas, el profesor define la forma de su teatro:

El teatro rural es el teatro de los educadores fundamentales de los maestros
rurales, de los trabajadores sociales, el teatro de las comunidades campesinas.
Un tipo de teatro si se quiere, peculiar, por sus limitaciones, por su caracter,
por su técnica misma; pero un tipo de teatro muy nuestro, porque nosotros fo
hemos ido levantando con mucho carifio bara ofrendarlo a las masas carentes
de pan de trigo y pan de cultura. Pensando en las poquisimas oportunidades
que tiene la gente humilde para recrearse, hemos hecho realidad lo que
llamamos “nuestro teatro”; pensando en sus multiples problemas de orden
cultural y econdmico, lo hemos concebido como uno de los auxilios de
nuestras tareas de educadores.'

Consideraba que no es necesario contar con un escenario exprofeso para la
escenificacion teatral. Tomoé como referencia al circo que delimita el espacio de la
accioén en un circulo, lo que quiere decir, que en cualquier lugar donde se tenga un
piblico cautivo, se puede hacer teatro sin tener que contar con un escenario;
asimismo, presta atencion a las caracteristicas sociales y culturales del publico ante

quien se representaran las obras.

'Ibid. p.12.
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3.2. El director de escena en el medio rural.

El trabajo del director escénico en una comunidad rural, ademas de armonizar
todos los aspectos del montaje, debe partir desde cero y considerar que tiene que
explicar, ensefiar y detallar cada uno de los elementos de la representacién a fin de
que cada participante comprenda bien su rol escénico y funcién dentro de la obra.
Sobre esto, sefiala algunas consideraciones para los directores:

A) En las comunidades rurales, mas que en los centros urbanos, quien dirija

teatro necesitard ineludiblemente haber actuado por lo menos unas
cuantas veces y conocer la necesidad de los movimientos basicos y
complementarios en la escena. Conocer la necesidad de la entonacién de
los parlamentos y la graduacion de las emisiones de la voz.

B) La gente de campo, en su mayoria analfabeta, fu_ecesita mas que nadie de
la direccién escénica y quien la asuma debera tener la convi'ccién de que
el teatro rural es algo tan viejo y tan nuevo a la vez, que hay que
comenzar por ensefiar a hablar a los futuros actores, ensefiarles a caminar,
ensefiarles'a moverse dentro del 4rea escénica.

C) Al iniciar los ensayos debera explicar todo lo referente a la puesta en
escena, hacer entender al actor el cardcter que ha de representar a fin de
conseguir el mejor equilibrio en el tiempo y en el ritmo.

D) Ejercer autoridad disciplinaria, pues es la base de toda actividad en donde

concurran mas de un participante.
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E) El uso de traspuntes, colocados a los lados del escenario, su mision sera
seguir con la vista en el libreto, el didlogo de los actores y solo daran pies
de parlamento en aquellos momentos que algin actor sufra pequefios
olvidos.

F) La puesta en escena, para que resulte digna, exige liberalidad; apuntando
a un solo fin: la unificacion de esfuerzos para un producto de calidad.’

Sin duda el aprendizaje que adquirié en torno al arte teatral, fue autodidacta
al tomar como guia Unicamente el conocimiento que le dejo la lectura de
importantes libros sobre teoria del teatro. Técnica Teatral de Fernando Wagner, fue
uno de los que mas le aportaron ideas en torno al trabajo que desempefia del director
de escena:

| El Fundamento de toda esceniﬁcacién es, pues, la idea basica que se ha
formado el director de‘escena, quien, antes que nada, debe saber qué fin
persigue con su escenificacion, qué estilo pretende dar a su mise-en-scéne.

.Se trata de una fiel interpretacion de acuerdo con las ideas del autor, o bien

se basa en la obra dramatica para decir ai piblico al completamente distinto?

;Se trata de dar forma moderna a una gran obra cléasica, o de una

reconstruccion del teatro clasico?.

Esta es la pregunta basica que tiene que ser resuelta antes de empezar la

preparacion propiamente dicha de la obra, incluso antes de efectuar el

" Ibid. pp. 17-18, 100 y 127,
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reparto de los papeles. Por tanto, la mision del director estriba en encontrar y
poner de manifiesto las relaciones de una obra teatral con los problemas
actuales, relacionar lo eternamente humano con lo que es de actualidad para

el pablico.'

3.3 La Pieza teatral y su adaptacion al ambiente campesino.

Un problema que reflejan las fuentes histdricas sobre el teatro en México, es
la ausencia de obras destinadas al medio rural; los maestros se encargaron de
escribir sus propios dramas en su comunidad o bien, como el profesor Mendoza
Gutiérrez, hicieron adaptaciones de obras de autores clasicos a la escena mexicana.

Ante la necesidad de contar con un guion, ¢l maestro selecciono el Dorn Juan
Tenorio de José Zorrilla para representario en la comunidad de Huecorio, pueblecito
ubicado en la ribera del Lago de Patzcuaro, Michoacin. Esta experiencia de tener
que adaptar la obra, lo llevo a descubrir las peculiaridades de la adaptacion teatral;
asi, explica que se necesitan plantear tres interrogantes:

A) Conociendo el niimero y la calidad de los actores con que se puede contar

en una comunidad rural, asi como las posibilidades de lugar para
escenario, escenografia, vestuario e iluminacion, ;qué clase de piezas

pueden escenificarse?

! Fernando Wagner, Teoria y Técnica Teatral. Espafia: Ed. Labor S.A. 1974. pp.129-131.
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. B) Conociendo las necesidades econdmicas, de salud, de problemas
familiares, de recreacién y de cultura que existen en la comunidad
campesina, ;qué clase de obras deben llevarse a escena?

C) Conociendo la calidad cultural de los espectadores con que cuenta el
medio campesino, ;qué tipo de obras es el que mas conviene
represen’car‘?.1

Preguntas que debera responderse el director escénico, sin embargo estas
ideas llevaron al profesor a comentar la vivencia que obtuvo en otra comunidad,
Zurumitaro, donde nunca se habia hecho teatro y en su primera vez, se represento
EL'Médico a Palos de Moliere, lo que resulto en fracaso, porque el pablico no tenia
conocimiento del espectéculo teatral.

Con esto enumera una serie de recomendaciones para aquellas comunidades
que no han tenido la experiencia de la actividad teatral y donde enfatiza el valor de
las obras en un acto:

a) Son mas faciles de interpretar porque la accién presenta un solo incidente.

b) Su desarrollo es concreto y no lleva mucho tiempo la expoéicién ni la
caracterizacion. |

¢) Su mensaje se circunscribe a una sola proyeccion escenografica.

d) Los parlamentos son en menor nimero y.mas faciles de aprender.

' Alfredo Mendoza Gutiérrez, Nuestro Teatro Campesino. México: Ed. Secretaria de Educacion Publica,
1964 p.26.
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¢) Permiten la verificacion de uno o dos ensayos por dié.

f) Por ser la situacién teatral mas condensada, la obra queda lista para su
escenificacion en un tiempo mas limitado.

g) Es mas accesible para los campesinos, porque simplifica su tarea y no
tienen necesidad de aportar muchos detalles a la caracterizacion.

k) Es mas accesible para los campesinos espectadores, porque no se les corta
la representacion, permitiéndoles de esta manera una atencion constante y
sin divagaciones.

i) Permite al director de escena que haga un buen trabajo de unificacion.

j) Por dltimo, tratandose de un teatro de la comunidad para la comunidad
misma, sucedera en ocasiones que al publico le interese mas observar los
apuros de sus parientes o amigos actores durante la representacion, que la
misma trama de la pieza. En este caso, no valdria el esfuerzo de montar
una pieza de mayores dimensiones.'

Mas adelante, Qeﬁne otros criterios para elegir una obra destinada al medio
rural, en donde se observa su pensamiento sobre el sentido de hacer teatro para
campesinos:

Otros aspectos que nosotros consideramos antes de elegir una pieza para ¢l

medio rural, son los que se refieren al interés que puedan despertar en el

auditorio: las situaciones que planteen deben presentarse con toda claridad,

! 1bid. pp. 27-28
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el asunto estara bien llevado, las acciones se justificardn correctamente, habra

mucha agilidad en todo el desarrollo y no se abusard de la tendencia

didactica; esta ultima, debera tratarse en forma tal que los espectadores no
perciban su presencia, ante todo debe sobresalir la accion dramatica.’

Con ello vemos c6mo maneja la técnica teatral al aplicarla para elegir las
obras y sefialar una advertencia importante, sobre la manera de emplear el sentido
educativo en las obras para publico campesino.

En consecuencia sugiere al lector, los aspectos a considerar en el proceso de
adaptacion y al hacer el corte de la pieza teatral:

Los puntos de vista que nosotros consideramos par“a efectuar el corte de la

pieza teatral, son aquellos que se refieren a partes que pfesentan

imperfecciones, que obstruyen su esceniﬂcacién,'que restan agilidad a la
accion, que tornan mondtono el desarrollo.

En ocasiones eren cortarse parlamentos enteros y hasta paginas pero, por

regla general, solamente cortamos lo que no sea esencial en los dialogos, lo

que parezca obscuro y de dificil interpretacidn, pero siempre teniendo en
cuenta que el corte logre un efecto mejor, una mayor espontaneidad en la
accién y que, de ninguna manera vaya a mutilarse el tema o asunto principal.

También se corta lo superfluo, lo que sin ser indispensable, estorbe al

desarrollo o debilite el conflicto.?

! Ibid. pp. 28
* Ibid. pp. 29-30.
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Por otra parte describe como cambia el ambiente, época y lugar original de

obras clasicas, como Don Juan Tenorio de José Zorrilla y Fuente Ovejuna de Lope

de Vega, al recrearlas durante la Revolucion Mexicana.

Ejemplifica los cortes que hace en los dramas, mediante la exposicién de

algunos parlamentos originales en cada obra, que serian adaptados, y los dialogos

que quedarian en los libretos a representar.

La experiencia que obtuvo al montar estas obras en comunidades campesinas,

lo llevé a redactar las siguientes conclusiones, con relacion, a la adaptacion teatral, a

las consideraciones sociales que tomo en cuenta, y al andlisis que hizo de sus actores

y espectadores:

4)

B)

@)

Los directores que viven la constante evolucion del teatro pueden, con
una simple lectura, apreciér si determinada pieza serd un éxito o fracaso
en la escena contemporanea.

Las obras en prosa, resultan mas faciles de adaptar en este a“specto;
ademas son mas naturales en su expresion, mas éagiles y de mayores
posibilidades para quienes no tienen mucha experiencia en la direccion de
grupos.

La adaptacion teatral es la acomodacién del texto literario de cualquier
género, a las necesidades escénicas del medio sin que dicho texto sufra
alteraciones que desvirtien el espiritu, significado o tesis que le haya

dado el autor. Constituye como puede advertirse un delicado aspecto de la

técnica teatral, que exige el conocimiento y la comprensién de los factores
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individuales y de los elementos historico-culturales - época y lugar - que
influyeron en el autor de la obra de cuya adaptacion se trate.

D) Las necesidades de escenificacion no estan seiialadas, sin embargo, sélo
por la naturaleza propia del espectaculo teatral, sino por la naturaleza del
publico espectador: su grado de cultura, sus motivaciones psico-sociales,
sus formas de vida, etcétera, son instancias que obligan al adaptador a
enmarcar la obra en un contexto social determinado, particular, cuya
amplitud estd subordinada al area en la que actian los patrones culturales
que se han tenido en cuenta para la adaptacion.

E) Enel teatro destinado al campesino, las obras deben estar tratadas con una
técnica especial; pues, nada que no sea el hombre en accion ante un

“enigma, ante algo que tiene interés por descubrir y conocer, ante una
incégnita dramatica, puede interesar a quienes asisten al espectaculo. Las
obras teatrales para las zonas rurales, deben adaptarse a la region y
utilizar la arquitectura propia de! lugar como escenario natural.'

En este sentido el trabajo teatral desarrollado por el profesor Mendoza
Gutiérrez, se inserta en el ambito del teatro social como lo define Jean Duvignaud
en Sociologia del Teatro:

Es dudoso que se pueda captar la creacién dramatica si no se abarca en el

mismo examen a todos los aspectos de la préctica teatral que, esencialmente

! Ibid. pp. 39-65.
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es social. Y es posible que las dificultades que encuentran la mayor parte de
los criticos (filésofos o historiadores), se deban precisamente a la mutilacion
que infieren a un arte en el que el elemento espectacular esta latente en la
creacion. La préctica del teatro no se limita al estudio del texto; incluye la
puesta en escena y las diferentes concepciones del episodio escénico, ¢l juego
de los actores y las diversas formas de participacion que manifiestan su
eficacia.'
Sobre esto podemos establecer que la practica del teatro en cada comunidad,
se determina por los caracteres sociales del publico a quien se representan las obras

y por el objetivo que se persigue al hacerlas.

3.4, Naturaleza del actor campesino.

En otro capitulo habla sobre el trabajo con los actores campesinos. En €l
cuenta que durante casi tres afios estuvo experimentando, en veinte comunidades, la
escenificacion de obras; pero resalta el hecho de que, la mayoria los participantes
nunca habian participado en una representacién. Situacién que lo condujo a tener
que ensefiar a los actores a hablar, gesthicular y moverse dentro del escenario; inciuso
algunos tuvieron que aprender a leer y escribir para actuar en las obras:

Consideramos a los actores como intérpretes y por tanto, en forma especial,

el actor campesino es una masa a la que hay que modelar, darle forma a

través de una serie de sugestiones y ejemplos. En sintesis, €éramos nosotros

! Jean Duvignaud, Op. Cit. p.14.
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los que haciamos la interpretacion de los diferentes caracteres y después los
actores nos imitaba.
Desde los primeros intentos para hacer teatro en las comunidades rurales, nos
dimos inmediatamente idea clara de la calidad de los actores con quienes
ibamos a encontrarnos y también con la calidad de los espectadores para
quienes ibamos a representar. Nos preocupaban los primeros porque no
sabian hablar con claridad, no tenian nociones de la significacion de los
sentimientos figurados que se requieren en la escena; no sabian de las
responsabilidades que entrafiaban las tareas para el arte dramatico; no sabian
como estudiar su papel. De esta manera comenzamos por educarles la manera
de hablar.'

Para poder dirigir a los actores campesinos, €l maestro Mendoza Gutiérrez
aplico sus conocimientos sobre actuacién obtenidos en los libros y en algunos
cursos sobre teatro a los que asistié en la Ciudad de México.

Sobre la educacic’m de los actores, escribe:

Comenzamos por obligar a cada uno de los actores a modular y articular

claramente palabra por palabra; después les enseflamos a respirar

adecuadamente durante la pronunciacion de oraciones extensas; les

ensefiamos el arte del fraseo, les pusimos un sinniimero de ejemplos de

U Alfredo Mendoza Gutiérrez, Nuestro Teatro Campesino. México: Ed. Secretaria de Educacion Publica,
1964, pp.70-72.
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entonacion. Comprendiamos desde que nos iniciamos en estas tareas, que la

voz y su uso adecuado constituian el fundamento del trabajo del actor.’

Los actores campesinos hacia poco que habian aprendido a leer y escribir por

lo que el maestro Mendoza Gutiérrez, les enumerd una serie de recomendaciones

apegadas a las normas de la actuacion:

a)

b)

d)

Observar debidamente la intencion del texto y basarse en ella para hacer
las pausas correspondientes. Una coma (,) puede, en ocasiones, ignorarse;
pues sucede que la mayoria de las veces, los autores se olvidan de colocar
los signos respectivos donde debiera hacerse una pausa.

No bajar la voz obligadamente donde encuentren un punto (.) si no,
donde una idea concluya definitivamente; en especial antes de una
transicion.

Que los puntos suspensivos les indican generalmente, a mitad de
parlamento, pausa corta, dejando la voz en alto; o también, qué deben dar
la impresién de que buscan palabras para completar la idea

Que cuando un personaje tenga que interrumpir a otro, debe hacerlo con
la anticipacion debida, antes de que su interlocutor llegue precisamente al
final de sus lineas; pero tampoco debe anticiparse demasiado.

Que no hagan énfasis en los parlamentos. Interrogativos a menos que la
respuesta tenga que ser “si” o “no”. Si una frase comienza con elemento

interrogativo, como: ¢ Por qué?, ;donde?, ;quien?, etcétera, la

! Ibid. p.74.
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interrogacion no debe entonarse; porque hay preguntas que muchas veces

son mas bien exclamaciones y conviene, entonces, entonarlas como
1

tales.

Ademas de estas especificaciones, aplicéd otros gjercicios de entonacion de

frases con cierta expresion y sentimiento, para ello se apoy6 en la Teoria y Técnica

Teatral de Fernando Wagner.

Al continuar con la descripcion sobre la forma de hacer teatro en las

comunidades, determina el caracter de actor campesino -y la expresion de sus

sentimientos:

Los actores ante todo tienen que ser teatrales. Los sentimientos dentro de la
escena, deben ser absolutamente figurados; pues aun cuando es cierto que un
actor que se posesiona de su -papel hace verdaderos prodigios, también es
verdad que pudiera acontecer en una de tantas caracterizaciones no poder
gobernar su emocién y por tanto, echar a volar la obra. ‘

El actor debe considerarse a si mismo como un interprete de lo que el autor
escribe y nada més. Los actores que se introducen hasta lo mas recondito de
su alma el caracter del personaje para vivirlo e interpretarlo mas
intensamente, deben tener un dominio absoluto de sus emociones; pues de
otra manera corren el riesgo de que la emocién los embargue y les impida

seguir actuando con toda normalidad. Es natural que un actor, siendo

humano, se conmueva ante los acontecimientos sentimentales de la

' Ibid. p.77.

69



composicion dramadtica; pero es indispensable asimismo que durante la

escenificacion, deje en casa dichos sentimientos a fin de que pueda contar

con un dominio absoluto de sus facultades.'

Si bien tomo6 como referencia la teoria teatral de diferentes autores, el mismo,
definié su propia teoria escénica y aporté con esto, una técnica especifica para

escenificar obras en los pueblos de México.

3.5 El proceso de montaje y el movimiento escénico de los actores.

Mendoza Gutiérrez explica como deben efectuarse los ensayos, descripcion
que contribuye a écr un manual sencillo para los maestros o directores del medio
rural, porque aclara los pasos a seguir en cada montaje:

a)" Se inicfan en el momento en que, reunido todo el elenco, se da lectura a la

pieza.

b) El segundo ensayo serd aprovechado por el director para marcar

movimientos.

¢) Todos los ensayos deben efectuarse en el mismo lugar donde vaya a

escenificarse la pieza y utilizando todos los recursos de escenografia,
mobiliario y utileria que la escenificacion exija.

d) Los ensayos generales deben dar la impresion de una representacién al

publico.

e) Medir el ttempo el penultimo ensayo general.

' Ibid. p. 87.
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S El ritmo debe estar acorde con las situaciones dramaticas, jocosas,
romanticas, ete.!

Continua con la descripcion de una variedad de movimientos, acciones y
gjercicios sobre el desplazamiento escénico, los cuales en realidad, podrian
enmarcarse dentro del método de las acciones fisicas, planteado por Stanislavski en
sus escritos sobre la actuacion teatral; aunque las recomendaciones del profesor
Mendoza Gutiérrez se tornan més evidentes y cercanas a la escena mexicana, ya que
estan descritas con suma claridad, logrando con ello, un seguro entendimiento de las
acciones escénicas._

a} Vuelta.- La técnica teatral, sugiere que los movimientos del actor sean lo

mas naturales y si por necesidad tiene que darse la espalda; se dé sin
‘mayor prejuicio alguno.

b) Atravesar la escena.- Sizmpre procurar que los actores, al atravesar la
escena, lo hagan por el camino mas corto; si después de hacer ¢l cruce,
una persona tiene que permanecer en la escena, deberd buscar un sitio
estratégico para colocarse pues no deberd cubrir a ningin personaje ni
quedar cubierta ella misma. |

c) Movimiento de vista.- Todo movimiento del cuerpo deber ser anticipado
por la vista, a fin de que se ejecute con el ritmo propio que exige la
naturalidad general; estando inactivo un personaje, sera hacia el actor que

en ese momento este en ¢l uso de la palabra, o ejecutando una accion. Al

! [bid. p. 128.
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caminar, la vista del actor ser4 dirigida precisamente al sitio a donde se
encamina; la vista debera bajarse sélo cuando la accidon asi o exija, es
decir, cuando el personaje tenga que reflejar vergiienza, disgusto, etc. La
vista, igualmente, sirve para mostrar seguridad en si mismo, en los
movimientos, aplomo absoluto y firmeza.

Tomar asiento.- Dirigir la vista hacia el sitio que se va a ocupar;
seguidamente, el actor se encaminard hacia ¢l asiento; después de girar y
rozar el asiento con la pantorrilla podra sentarse.

Entrar a escena.- La entradas o salidas de escena deben efectuarse a
tiempo, pues un retardo por pequefio que sea, pone en aprietos a los
demas actores, quienes no podran continuar con el didlogo. La plastica en
la escena, exige la misma atencion que se concede al didlogo.
Movimientos de brazos.- A los actorzs campesinos sugerirles olvidarse de
sus brazos para que sus actuaciones resulten mas naturales, si sus brazos
permanecen quietos, que si los estdn levantando alternativamente en una
mimica desarticulada; hay que ejecutar movimientos naturales de brazos.
Llanto.- Un actor cuando llora en la escena no debe cubrirse la cara, a fin

. e !
de que el espectador escuche y vea las expresiones de su actuacion.

! ibid. pp. 91-95.
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También describe otras indicaciones referentes a la mejor manera de
memorizar los parlamentos, a la divisién del escenarioc en nueve areas, la
importancia de la escenografia natural, forma de iluminar la escena y la manera de
maquillar a los actores. Todo esto encaminado a lograr puestas en escena mejor
unificadas y sobre todo con un cuidado estético de la plastica teatral.

En torno a esto, reconoce el valor del recuerdo de las vivencias de actores y
directores para recrear con mejores elementos la escena rural.

Siendo el teatro “espejo de la vida”, la mimica o movimientos requeridos
para una escenificaciéon —plasticidad- requieren de experiencias vividas con
anterioridad y, para ello, nada mejor que recurrir a la memoria en donde
reside el poder de revivir estados psiquicos ya idos, reconocerlos como
pertenecientes a nuestra vida y localizarlos en un dgterminado momento de
nuestro pasado.

Todo movimiento teatral, en consecuencia, estara condictonado por esas

experiencias que cualquier director de escena, tratara de revivir o recordar en

la mente de sus actores.'

La técnica moderna de actuacion reconoce en la vivencia, la forma mas
elemental para moverse y expresarse dentro de la escena. Para el actor, la
acumulacion de vivencias contribuyen a darle mejores herramientas para sus

interpretaciones.

! Ibid. p.96.
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4. Saliendo de las Tinieblas, una comedia de caracter social.

Las caracteristicas de esta obra se orientan hacia la comedia, por el tipo de
personajes, por las situaciones, el conflicto y el ridiculo al cual se enfrenta el
personaje antagonico.

En el primer acto, el autor presenta a los personajes y sus relaciones
familiares, Nana Micaela, mama de Robustiana, esposa de Pldcido, compadre de
Victoriano, esposo de Inocencia; Lolito, nifio de brazos que no habla y Mendieta,
amigo de Victoriano. Con ello vemos el rol social que desempefiard cada uno dentro
de la historia. -

Indica el tiempo en que se ubica la obra: época actual (1955). La accién se
desarrolla en una comunidad campesina de la region lacustre de Patzcuaro,
Michoacan, México y describe la esce.nograﬁa: modesta casa con puerta practicable
y patio al frente.

Al iniciar la obra, Placido, sdlo en la escena, termina de escribir una frase

111

que silabea en voz alta: servil ... de ... los ... tiranos” (lee lo escrito)
“Estudia... y no... seras mafiana... el esclavo... servil... de los... tiranos” (para si)
iBonito! ;Muy bonito! (Se dispone a escribir nuevamente).’

Con esto podemos ver, en primer lugar, el valor de las acotaciones sefaladas

en la teoria del autor, para ubicar el inicio de la accién dramatica. En esta primera

accion, se observa la idea base de toda la obra: la importancia y valor de la

! Alfredo Mendoza Gutiérrez, Cdmo Escribir Teatro Rural. México: Ed. CREFAL 1956. pp. 77-118
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educacion. Asimismo tenemos un acercamiento a la clase social del
personaje protagonico y su interés por superarse. Al aparecer la esposa y reclamarle
su ocupacion, se nota el cardcter del matrimonio: Robustiana, enojona y gritona; él
haciendo honor a su nombre Placido, amable y comprensivo:
Robustiana.- (aparece en la puerta de la casa y, con voz destemplada, grita):
iPlacido!
Placido.- (Distraido y absorto por el estudio, se sobresalta comicamente)
jAh...1 ;Eres tu, Robus?
Robustiana.- (Observando lo que hacia su marido) jYa me imaginaba que
estarias, como de costumbre, perdiendo el tiempo!
Placido.- (Décil) iestudiar. .. es perder el tiempo, Robus?
Robustiana.- iNo me llames Robus! Mil veces te he dicho que mi nombre es

Robustiana! jRo-bus-tia-na!

Alfredo Mendoza Gutiérrez plantea algunos objetivos, que el teatro rural
debe contener, entre ellos, menciona: “Los argumentos o historias, deben enfrentar
los problemas y las inquietudes colectivas, fundiendo en una sola emocion,
creencias y dudas, temores y esperanzas. Producirdn en los espectadores un
estimulo de recreacion; reflejardn respeto a la ley, al orden, a la vida limpia, a la

buena moral, al justo trato y a la conducta honorable » !

! Ibid. p.69.
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Ideales que se ven reflejados en los didlogos:

Robustiana.- ;Quieres decirme en qué te vas a beneficiar cuando aprendas a

leer y escribir?

Plécido.- ;Si vieras... ¢como me gustaria enterarme por los periddicos de

lo que pasa en el mundo y aqui mismo en nuestra patria!

Robustiana.- Con eso no mejorara nuestra condicion. Tu deber es atender los

cultivos, darles de comer a los animales, barrer la casa, ir por
agua y fregar los trastes. Si el tiempo te alcanzara, podrias,
también, ayudarme con el nifio. Hace dias que esta lloroncito.

Placido.- De seguro le viene otro diente. Se babea y tiene el estomaguito

suelto.

Ro.bustiané..-Ag,Y eso?

Plécid(.).- Lo lei en el almanaque...

Robustiana.- jAlmanaque! ;T crees en esas tonterias? Para mi, al nifio le

andan haciendo “mal de 0jo”.

De acuerdo con los céracteres propuestos por el autor, para la definicion de
los personajes, Micaela, es el per;sonaje antagonista de la obra, junto con
Robustiana, aunque ella al final tiene un reconocimiento y admite su culpa. Micaela
trata mal a Placido y obstaculiza sus acciones, a través de la manipulacion de su hija
en contra del campesino.

Micaela.-  (Se encamina hacia el lateral por donde Pldcido se ha ido y lo

contempla por breves instantes) (Volviéndose a Robustiana) Te
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estas volviendo muy blandita con tu marido. Si en lugar de
perder el tiempo en lecturas y garabatos lo aprovechara para
otros deberes de la casa, ti te matarias menos y todos
tendriamos una tortilla mas que llevarnos a la boca.
Robustiana.- (Quien ahora se dedica a fregar algunos trastes) Tiene usted
razon, mama.
Micaela.-  Hubieras visto la seda que era tu padre.
Robustiana.- Me lo ha platicado usted muchas veces.
Micaela.- Si, tienes razon; pero te lo recuerdo para que no te ablandes con
Placido. Los hombres nacieron para servirnos a las mujeres.
En esta escena, se nota el respeto que tiene Robustiana hacia su madre, por el
mismo rol social que adquiere.
La obra también muestra el cardcter de las mujeres, al expresar sus ideales
por adquirir los mismos derechos sociales que los hombres:
Inocencia.-  (Entra por la izquierda centro, llorando. Va hasta la puerta de
la casa) jComadrita! jComadrita Robustiana!
Robustiana.- (Aparece en la puerta y después avisa a su madre) Es mi

comadre Inocencia. (4 Inocencia) ;Llorando usted, comadrita?

Inocencia.- ;Que quiere... El muy indino de...!
Micaela.-  De tu marido, no nos lo digas.
Inocencia.- jNanita!...

Micaela.-  Tu tienes la culpa de todo.
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Inocencia.-

Micaela.-

iPero si yo...!

Pero si t, hubieras seguido mis consejos, otro gallo te cantara.

Robustiana.- Usted es un alma de Dios, comadrita; pero mi compadre...

Micaela.-

Inocencia.-

Micaela.-

No so6lo tu compadre. Todos los hombres son parientes de
Satanas. Afortunadamente, dicen en Patzcuaro, ahora las
mujeres tenemos los mismos derechos que los hombres.

Y eso?

iComo! ;No lo entiendes? Pues que el dia menos pensado llega
una projima a la Presidencia de la Republica y... entonces...
que se agarren los pobrecitos hombres, porque los vamos a

hacer astillas.

Un poco mas adelante observamos el pensamiento de los personajes con

respecto al matrimonio y se ejemplifica otro de los problemas del campo, la

emigracion hacia la frontera en busca de mejores condiciones de vida:

Inocencia.- ;Qué me aconsejan ustedes? Tengo miedo de volver a casa.

Micaela.-

Victoriano... no sabe que estoy aqui... si llegara a enterarse de
que he venido a pedirles consejo..., de seguro me mata. ({/ora)
iSoy muy desgraciada! Mucho muy desgraciada! ;Y yo que
crei que con el matrimonio, todas las penas se solucionaban!...

,Saben en tu casa el trato que te da Victoriano? Tu papa... tu

mama...
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Inocencia.- (Mueve la cabeza en sentido negativo) En la casa no querian
que me casara con Victoriano... Me fui con €l a las escondidas.

Micaela.- iTenian razén! Victoriano no necesita una mujer €n su casa,
sino una mula.

Inocencia.- ;Una mula?

Robustiana.- Seguro. Una bestia que haga todo el trabajo y que ademas
reciba los golpes.

Micaela.-  jEso mismo! ;Trabaja tu marido?

Inocencia.- (Niega con la cabeza) Desde que esta con el cuento que se va
de bracero... ya no quiere hacer nada... Con decirles que hasta
los beneficios a la siembra, tengo que hacerlos yo.

Para finalizar el primer acto,. queda sentado el cardcter de los personajes,

roles sociales y sus acciones en favor de la trama:

Micaela.-  Mira, Victoriano... Precisamente hablabamos de ti, y yan que se
presenta la oportunidad, permiteme que te diga dos cosas.
Esctichame y no me interrumpas.

Victoriano.- Pues, para no interrumpirla, nana Micaela, tomo a mi mujer por
el brazo y me la llevo. (4 Inocencia) Ya en la casa nos
entendemos los dos. (4 los demds personajes) Asi que, con el
permiso de ustedes. (Casi arrastrando se lleva a Inocencia,
después de decir a Pldcido) {Buenos dias, compadre Placido!

(Vase por la izquierda con Inocencia).
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Plécido.- (Gozoso, se dirige al lateral por donde salié Victoriano) jEste
si que es un hombre completo!
(Las dos mujeres, quienes habianse quedado avergonzadas
ante la actitud de Victoriano, reaccionan ante las ultimas
palabras de Plicido y amenazantes se abalanzan sobre él,
quien para defenderse de los golpes, entra corriendo en la
casa). |
Caracteres que estan encaminados basicamente hacia la comedia, a este
respecto Aristoteles nos dice qt;e:
La comedia,. es reproduccion imitativa de hombres viles 0 malos, y no de los
que lo sean en cualquier especie de maldad, la parte correspondiente a lo
ridiculo. Y es lo ridiculo una cierta falla y fealdad sin dolor y sin grave
perjuicio; y sirva de inmediato ejemplo una mdscara de rostro feo y torcido
que sin dolor del que la lleva resulta ridicula.'
En el segundo acto han transcurrido seis meses, en esta parte el conflicto
adquiere un nuevo rumbo y se muestran los pensamientos éticos y morales de
Placido, cuando es visitado por su compadre Victoriano, mientras €l cuida a su hijo
al estar las mujeres ausentes.
Victoriano.- (Sacando una .cajetilla de cigarrillos) ¢Quiere un cigarro?

Aunque son corrientitos. (Ofrece)

! Aristételes, Op. Cit. p.137.
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Placido.- Ya quisiera mi cajetilla a la semana aunque sélo fueran de
estos. (recibe y agradece)

Victoriano.- (Ofreciendo lumbre) ;Coémo! ;No tiene ni para cigarrillos?

Placido.- No. Mi mujer dice que son perjudiciales..., y que ademas es un
pecado quemar lo poquito que gana uno, ;Y con las ganas que
me entran de dar mi chupadita!

Victoriano.- Pues, mire que esta bien atrasado.

Placido.- (Que ha estado observando con inquietud el cerillo encendido
que ha caido al suelo, tirado por Victoriano) Ahora vuelvo,
voy por una cazuelita para echar la ceniza.

Victoriano.- jPero si el piso es de tierra suelta!

Plé.cicio_.- ‘ .(Ya en lal puerta de la casa) De todas maneras; si mi suegra se
entera de que estuve fumando... jPara qué le cuento la que se
arma! Ahora regreso. (Entra en la casa y regresa enseguida
con un cacharro) Aunque sea mucha la molestia... yo le ruego
que pongamos la ceniza aqui. (Deja el cacharro en ¢l suelo)

Victoriano.- Se hara como usted diga, compadre. jNo faltaba mas!

El tema de la comedia adquiere mayor significado, cuando Victoriano

pregunta por aprendizaje de su compadre y aprovecha la ocasion para plantearle, un
asunto de interés politico y donde se indica una de las problematicas politico-

sociales de las comunidades campesinas.
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Placido.-

Victoriano.-

Placido.-

Victoriano.-

Plécido.-

Victoriano.-

Placido.-

Victoriano.-

Placido.-

Pues... le diré: leer y escribir... ya lo hago con bastante
facilidad. Ahora estoy aprendiendo algo de historia, de
geografia... En Péatzcuaro, en un puesto de libros viejos compré
este librito. {Viera qué interesante esta! (Pasa el libro a
Victoriano)

LY esto?

Lo Derechos Constitucionales.

Lo Derechos Constitucionales... jA propdsito de Derechos
Constitucionales, compadre...!

Digame.

Esta aqui en el pueblo, un fulano que dice ser Delegado de la
Confederacion de Partidos Politicos Pro Dignificacion de esos
derechos a que se refiere su libro.

De politica entiendo poco todavia... mejor dicho: casi nada.

Ese individuo dice que se cometen muchos abusos, sobre todo
con los campesinos. Que el dia menos pensado llega a la
comunidad un politico y, sin mas ni menos, con dos o tres
personas del puebio convienen en una triquifiuela y embarcan a
todos los ciudadanos en la campaiia que se presente.

Como borregos.
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Victoriano.- jEso precisamente! Como borregos. Y eso es cierto. Nosotros,

campesinos ignorantes, no sabemos c6mo anda el agua de la

politica.

Mientras Victoriano acude por su amigo Mendieta, que se encuentra en la

casa vecina, aparece Inocencia para convencer a Plicido, de que platique con su

esposa para que se lleven mejor; con ello se da lugar a otro de los mensajes morales

de la obra y se muestra una de las recomendaciones de Alfredo Mendoza Gutiérrez

para escribir teatro, el uso de dichos o refranes populares.

Inocencia.-

Placido.-

Inocencia.-

Placido.-

Inocencia.-

Placido.-

;Sabe en qué he estado pensando estos Ultimos dias? (Niega
Pldcido) Pues, en que usted y mi comadre hicieran lo mismo.
¢Por qué no platican y se arreglan como la gente?

iComadre, yo que mas quisiera! Si [1.0' hay nada mejor como
que la familia marche de comun acuerdo. Que el marido le
guarde consideracion a la mujer y la mujer al marido.

jEso mismo le dije yo a Victoriano!

Pero... cuando ya estamos por arreglarnos, se presenta nana
Micaela y vuelven los gritos de Robustiana y los insultos de mi
suegra.

De todas maneras, haga la prueba otra vez y... quién sabe si
tenga mejor suerte.

Tiene usted razén. “No hay peor lucha que la que no se hace”.

Le prometo que voy a intentarlo.
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[nocencia.- Inténtelo.

Placido.- Se lo prometo.

Con este didlogo se enfatiza el conflicto que tiene Plicido con su esposa y su

suegra, mismo que habra de cambiar con la visita de Mendieta.

Mendieta.- (Tomando asiento) Don Victoriano... ;No le informé sobre el
asunto que me ha traido a esta comunidad?

Placido.- Sélo que su buena persona nos honraba con su visita.

Mendieta.-  Pues, le hablaré sin rodeos, mi buen amigo.

Placido.- Usted dira, sefior Mendieta.

Mendieta.- Seguramente que ya estd informado por los periddicos o por
algun otro conducto de que la mayor parte de los partidos
politicos se han unificado en México.

Placido.- Como le dije... Uno, por aca arrumbado, de nada se da cuenta.
No lo sabia. "

Mendieta.- Lo comprendo. Pues, si, don Placido. La Patria necesita de
hombres que, como usted, sean respetuosos de la voluntad del
pueblo. Gentes que, como usted, se preocupen por el
engrandecimiento y el bienestar comun. Hombres que,
haciendo a un lado egoismos e intereses mezquinos, se
entreguen por completo al servicio de esta gran comunidad que
se llama México.

Placido.- (4 Victoriano} jHabla bonito el sefior!
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Mendieta.-

Placido.-

Mendieta.-

Los mercaderes de la justicia, los abusos de autoridad y todo
aquello que huela a corrupcion, debe barrerse, para que en un
suelo limpio, vengan a colocarse, también, hombres limpios.
Hombres... que se bafien?

Hombres limpios de conciencia; hombres rectos, honrados y

justos.

En las recomendaciones del autor sobre el lenguaje de los personajes, aclaro

que las palabras deben revelar el caricter, estado moral y la condicion social; asi

vemos que Mendieta, se expresa sin demagogia y de manera muy diferente al resto

de los personajes, por tener otra preparacion y pertenecer a una clase social mas alta.

Al proponerle Mendieta a Placido aceptar la candidatura a Diputado del

Congreso Local, éste se rehusa por necesitar la autorizacion de su esposa y su suegra

para tomar la decision, con lo que muestra una debilidad de caracter, misma que

habra de sobreponer al descubrir sus nuevas posibilidades de superacion.

Mendieta.-

(Desilusionado) (Se levanta y se dirige discretamente a
Victoriano) No creo que este hombre pueda servirnos...
Nuestro candidato, a mas de ser un hombre honrado e instruido,
debe tener dominio de si mismo; debe tener caracter y criterio
propio. ;Qué hariamos si don Placido ganara en las elecciones
y, para ir a la Camara, tuviera que llevar a su mujer y a su
suegra para pedirles consentimiento en relacion con los debates

de las votaciones?
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Victoriano.- ;Ya lo ve, compadre? Decidase de una vez y sactdase de la

Placido.-

tutela de esas dos mujeres. Usted es el hombre de la casa; el
jefe de la familia. Son ellas las que tienen que pedirle
consentimiento para tal o cual cuestién y no usted a ellas.
iVuelva a ser el hombre que era cuando nos conocimos!
i Vuelva a fajarse los calzones en su casa y no permita que las
enaguas lo cobijen.

(Convencido y decidido) Tiene usted razdn, compadre. jQué
caray! Si no aprovecho la oportunidad de hacer valer mis
derechos y mis escasos conocimientos ahora... jEntonces
cuando! jSefior Mendieta, apinteme usted en la lista de los

‘diputados-!

Para celebrar esta decision Victoriano sugiere tomar un trago, pero vuelve a

surgir el cardcter moral de Placido.

Placido.-

Victoriano.-

Placido.-

Estoy de acuerdo con usted, compadrito: este es un momento
digno de celebrarse; pero no con un trago...

iMe extrafia, compadre! Me extrafia que usted diga eso. ;Cémo
se hacen las celebraciones, entonces?

Pues, de cualquier manera; pero los tragos... perjudican el
higado, y lo que toca a mi, que soy su compadre... jYa conoce

a mi mujer y sobre todo a mi suegra!
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Después de brindar finalmente, se anuncia otro de los mensajes con caracter
social que plantea la obra.

Placido.- jPorque triunfe la Confederacion de Partidos Politicos

Independientes!

Victoriano.- jPorque tengamos un diputado de esta comunidad!

Mendieta.- A su salud, don Placido! (beben)

Placido.- (Después de beber) Esta resbal6é mejor.

Victoriano.- Con razon la gente se le amontona en la tiendita por las noches,
compadre. Este mezcalito esta de “chupa y dame la prueba”.

Placido.- Si, pero como desde este dia vuelvo a ser el jefe de la familia,
mi mujer no vuelve a vender una sola gofa de bebidas
embriagantes.

Mendieta.- jMuy bien dicho, don Placido! jMuy bien dicho y muy hecho,
atin cuando todavia no lo haga! Sélo desterrando los centros de
vicio de los pueblos, €stos pueden florecer.

Cuando regresan las mujeres, encuentran que la casa huele a licor y llaman a
gritos a Placido; este aparece con el nifio en brazos y les dice que desde ese
momento sera nuevamente ¢l jefe de la casa; las mujeres continuan rifiiéndolo hasta
que aparece Inocencia, con la noticia de que Placido sera diputado, con lo que

Robustiana y Micaela cambian de actitud torndndose sumisas y obedientes.
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Inocencia.-

Micaela.-

Inocencia.-

Placido.-

Micaela.-

Pero... ;no lo saben todavia? (Robustiana y nana Micaela se
miran las caras con sorpresa, interrogantes) ;No saben que mi
compadre va a ser diputado?

¢ Qué este animal va a ser diputado?

(Satisfecha por dar la noticia) Asi como lo estan oyendo. Me lo
acaban de decir, Victoriano y el sefior Mendieta. ;Figirense!
Dicen que los diputados ganan cerros de dinero. Y todo, nomas
porque mi compadrito aprendi6 a leer y a escribir. Dice el sefior
Mendieta, que mi compadrito Placido es un hombre de mucho
porvenir; que es muy inteligente; que tiene grandes ideas de
progreso y no sé cuantos chismes mas. Y me voy. Nomas sali a
buscar unas hojitas de ruda. (Vase por fq izquierda)

(Mientras las mujeres estdn con lq boca abierta de la sorpresa,
se dedica a pasear al nifio, al compds de la cancion de cuna
anterior): Duérmete Lolito... duérmete ya... (Continua el
canto en murmullo)

(Como despertando, contempla a Placido) Conque...
diputado! (Mira a Robustiana) Un diputado es todo un

sefiorén... jAnda, vamos por las escobas!

(Rdpidamente entran en la casa, dejan los quimiles y regresan a escena con

escobas, dedicdndose con diligencia a la limpieza del patio).
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A pesar de que el conflicto se ve disminuido al final del segundo acto, cobra

mayor fuerza al llegar el climax de la obra. Cuando inicia el tercer acto

transcurrieron otros seis meses, con ello vemos que el mismo Alfredo Mendoza

Gutiérrez no respetd sus planteamientos sobre la unidad de tiempo, ya que estos

pueden cambiarse de acuerdo a la temporalidad de cada obra.

En la obra, ahora se observan otras condiciones sociales en la familia de

Placido, el vestuario es de mejor calidad sin perder las caracteristicas de la regidn.

Placido usa pantalén y zapatos, se ha cortado el pelo y se nota mayor aseo en su

persona. Ha finalizado la campafia electoral y esperan los resultados de las

votaciones, Placido ensaya el discurso que expresara, si gana, en la camara de

diputados.

Placido.-

(Satisfecho, repité la primera parte del discurso) “Honorable
presidium. Respetables colegas: Cabeme el honor y la gran
satisfaccion de encontrarme entre ustedes, gracias a la voqluntad
de los pueblos que forman mi distrito. Mas, yo ruego a ustedes,
ilustres y distinguidos compafieros de Camara, que no vean en
este su servidor, al ignorante que es, sino al compaiiero
decidido a luchar incansablemente por lograr el bienestar de
quienes le han traido hasta este recinto. Mi deseo es el de
ustedes: dar a nuestro pueblo los recursos para que pueda vivir
dignamente. Y, sobre todo, que aprenda a leer y escribir,

porque este es el primer paso para quitarse de los ojos la venda
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de la ignorancia, que es la peor de las calamidades. Colegas,
debemos luchar porque en México no haya un solo analfabeto!
jDebemos luchar porque nuestros hijos, los hijos del verdadero
pueblo, de ese pueblo que se debate en la miseria y el
abandono, se cultiven, llenen su espiritu de sonrientes
esperanzas y hagan de su vida un ejemplo para las generaciones
venideras! jColegas de Camara. ..!

En esta parte se reafirma el mensaje educativo y social que expone la obra y
la problematica especifica de las comunidades de México. El personaje muestra
mayor conciencia de su entorno social y se preocupa por el bienestar de su
comunidad; sin embargo, a pesar de los éxjtos alcanzados en la campafia

proselitista, Placido sufre un cambio de fortuna (peripecia) al perder las elecciones:

Micaela.-  (Después de una pausa de silencio en que Pldcido estd radiante
en espera de la noticia) jHabla pues, Victbriano! (Es que te
comieron la lengua los ratones?

Placido.- iSuéltela de una vez, compadrito! Digales a estas dos mujeres
que la comunidad cuenta ya con un diputado!

Victoriano.- Me hubiera gustado darle la noticia a usted solo, compadre...
sin embargo...

Placido.- (Temeroso) ;Qué pasa, compadrito?
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Victoriano.- (Apenado, dejando caer las palabras) La Confederacion de
Partidos Politicos... (Se resiste. Se muerde los labios)

Micaela.- (Impaciente} ;Termina! |Dilo de una vez! Tal parece que te
estamos sacando las palabras con tirabuzén, Placido perdid...
(No es eso?

Victoriano.- No sélo él... La Confederacion perdio en todo el pais. La
oposicion estaba mejor organizada. ..

Micaela.- iEso va lo sabia! Si todos los candidatos de la Confederacion
eran como éste... (Pldcido) ;Mm! Diputado! (4 Robustiana)
;Vamonos a la cocina y. deja al nifio en su petate. Si chilla que
se desgaiiite! (Viendo a Pldcido despectivamente) jDiputado!
iBah! (Eﬁtran en la casa)

Este es el momento més alto de la comedia {c/imax) dando lugar al descenso
y desenlace. Plicido, deprimido por la derrota intenta beber aguardiente, pero
Victoriano se lo impide recordandole su mismo consejo:

Victoriano.- ... (Suavemente le quita la botella) Déme acd esa botella. ..
iUsted es demasiado hombre para ahogar su pena en un trago
de aguardiente! (Sentencioso) El alcohol perjudica el higado...
(Sonriendo) ;Se acuerda quién dijo eso?

(Pldcido silencioso se retira lentamente hacia arriba izquierda,
sentdndose en un banquillo o piedra, oculta el rostro entre sus

manos).
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Este acontecimiento provoca un reconocimiento en el personaje de

Robustiana, quien se da cuenta del error que habia cometido con su marido.

Micaela.-

Robustiana.-

Micaela.-

Robustiana.-

Micaela.-

Robustiana.-

(A Robustiana) ;Tuviste alguna vez la corazonada de que tu
marido triunfaria en las elecciones?

Si quiere que le diga la verdad mama, si. Si tuve la esperanza
de ver a Plicido convertido en un hombre importante.

No te creo. No te creo, porque tii y yo sabemos que ese
(Pldcido) no vale cinco centavos.

Esta usted equivocada mama. Placido ha sido complaciente y
usted ha creido ver en €l por tal motivo, a un hombre débil.

;Se te olvida que su pretension era apoderarse de tu tienda?
iMentira! ;Por qué cree usted que deseaba con ansias aprender
a leer y escribir? Siempre dijo qﬁe cuando llegara el
momento... las cosas cambiarian para €l y para mi. Me dijo que
en los libros aprenderia como hacer para que la tierra nos diera
mds maiz y mas frijol y mas trigo del que nos daba. Que
aprenderia cOmo hacer para que las gallinas tuvieran una
postura al dia y no se enfermaran... Que en los libros
aprenderia también como prevenirnos de las enfermedades para
ver crecer a nuestros hijos, sanos y robustos... fuertes... llenos

de inteligencia.
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Micaela.-

Robustiana.-

(Sonrie ironicamente) ;Y ta te creiste toda esa sarta de
embustes? ;Qué inocente eres todavia, Robustiana!

iMe da usted lastima, mama! Nunca quiso a Placido y por eso
no quiso dejarme sola con €l para estarlo molestando y para
obligarme a que lo tratara a su antojo. jPero eso se acabd! ;No
escuchd usted lo que dijo mi compadre Victoriano? Todos los
hombres que conocieron a Plicido, lo admiran, quieren
semejarse a2 €l. Y no voy a ser yo, su mujer, la que deje de

réconocer lo que mi marido vale.

Con esto inicia la ridiculizacion del personaje antagonico.

Robustiana.- Sélo espero que Placido pueda perdonarme todo el dafio que le

Micae}

'

Robustiana.-

Micaela.-

Robustiana.-

Micaela.-

he causado por culpa de usted, mama. iSélo por culpa de usted!
(Vas a pedir perdén? (4firma Robustiana) Te arrepentiras. Te
vas a convertir en una esclava. Serés la burra de la casa.

Nada me importa si consigo su perdon. (Se encamina hacia
Placido)

iPiénsalo primero! jNo te precipites! j Tt eres la sefiora de la
casa!

(Se detiene y lentamente se vuelve hacia su madre) {Y €l es el
sefior!... ;Lo habia olvidado?

iEstd bien! (Derrotada) Si le pides perdon, me voy ahora

mismo de esta casa!l
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Robustiana.- (Mira a su madre, cara a cara; después, se dirige hacia donde
estd Pldcido) jUsted salid de esta casa desde hace mucho
tiempo!

Micaela.- iMalagradecida! ;Vuelve la confianza a ti madre!

Robustiana.- (Se detiene una vez mds) (Sin volver el rostro) jQuiero mi
hogar...! jQuiero a mi marido...! jDéeme ser la esposa que €l
se merece! jDéjeme, por favor!

Micaela.- {Esta bien! Que se haga tu voluntad... (Vase al interior de la
casa).

A pesar del dafio que causé Micaela en casa de Placido, éste la perdona

dando muestras de otra de sus virtudes como personaje, la tolerancia.
(De la casa, sale Micaela con un bulto pequefio de ropa. Con
la cabeza inclinada pasa junto a Pldcido y Robustiana, en
direccion al lateral izquierdo) -

Placido.- (Contempla la figura de nana Micaela por breves instantes y

luego dice) jDeténgase, nana Micaela!

Micaela.- (Deteniéndose sin levantar la cabeza) {Qué quieres de mi?
Placido.- Que no se vaya.
Micaela.-  Es mejor que lo haga. Lo he pensado bien. Robustiana habld

my claro y me ha hecho comprender el dafio que efectivamente
te hice. (pausa) Ella tiene razon. Yo sali de esta casa, desde

hace mucho tiempo.
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Placido.-

Micaela.-

Placido.-

Micaela.-

Placido.-

Micaela.-

Pero ahora vuelve a entrar en ella. No queremos que se vaya.
¢No es cierto, Robus? (Robustiana asiente)

No, Placido... es mejor que no vuetva por aqui.

(Dentro de la casa llora el nifio. Pldcido se aproxima a nana
Micaela y tomandola por los hombros le dice)

(No escucha al nifio que la esta llamando? Tampoco €l quiere
que nos deje.

(Volviéndose a Pldcido) jPerddoname, hijo! jPerdéname!

iTodo esta olvidado!

iGracias! (Le toma la mano y se la besa) jGracias, hijo! (Voy a
ver al nifio! (Entra en la casa)

(Placido y Robustiana la miran retirarse. Una mirada de
comprension los une. Luego, tiernamente abrazados caminan

hacia el interior de la casa).

Como podemos observar los didlogos estdn construidos en un lenguaje

correcto, sencillo y de acuerdo con las circunstancias. Los personajes estan

definidos dentro de una estructura familiar y su universo no rebasa los limites de la

comunidad.

La circunstancia de que el personaje principal sepa leer y escribir, y que esto

sea un motivo para que sea candidato a diputado, habla de las caracteristicas sociales

del lugar, en que se sitia el desarroltlo de al accion; y de su atraso educativo.
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El propésito de ésta obra es sin duda, el promover la educacién entre los
campesinos de México, ademds de inculcar mensajes de tipo moral y social, que
contribuyen a crear conciencia de los problemas regionales.

Con esto podemos establecer que el teatro de Alfredo Mendoza Gutiérrez, se
enfoca hacia la promocion del desarrollo del pueblo, a través de la representacion de
obras con caracter didactico.

El teatro como acto comunitario despierta en el espectador, conciencia ¢
interés.

4.1 Cronologia de las obras de Alfredo Mendoza Gutiérrez.

Las obras de teatro de Mendoza Guti€rrez, conse.rvan las propuestas del
teatro social y educativo impulsado por artistas y autoridades de la Secretaria de
Educacion Publica.

Su teatr'o se preocupa por los problemas que vive la gente en el campo, por
ello Saliendo de las Tinieblas, se relaciona con importantes obras de la dramaturgia
nacional que dieron cuenta de un teatro preocupado por los problemas agrarios,
sociales y que vieron en la educacion, una guia para conocer y defender los derechos
de cada ciudadano.

En 1924 Ricardo Flores Magén escribe la obra Tierra y Libertad, donde nos
ofrece una muestra de un teatro violento y radical que tratdo de denunciar los

problemas sociales y laborales de los mexicanos, al inicio de la Revolucion de 1910.
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En la obra se determinan fuertemente los pensamientos ¢ ideales socialistas
de origen europeo, ubicados en el contexto del México revolucionario. Revela las
injusticias cometidas por los ricos hacendados a las gentes del campo y dramatiza
los acontecimientos que dieron origen a los levantamientos armados y sublevacion
de los grupos campesinos, y ademas, manifiesta los planteamientos revolucionarios
de Ricardo Flores Magon.

Como en muchas obras, el personaje que tiene conocimiento de las letras, se
encarga de ensefiar a los demads, convirtiéndose en el guia de la gente, para luchar
contra los poderosos. En la escena siguiente se muestra cémo los campesinos buscan
a Marcos para que los ayude:

Ramon.- Amigos mios, hay que hacer algo: no tardaran en ilegar algunos

vecinos de la hacienda que desean que ti, Marcos que sabes escribir con tan

buena letra y que has leido tantos libros y tantos veriddicos, hagas por ellos
un ocurso al gobierno ilamandole la atencién sobre l.as injusticias de que
somos victimas, para que ponga el remedio.

Marcos.- ;Un ocurso al Gobierno?

Ramon.- Si, en él pondras que nos encontramos todos en la miseria; que

necesitamos tierra para sembrar por nuestra cuenta; que nos libre de las

deudas que tenemos con la hacienda; que...

Marcos.- jBasta! Yo no me presto a hacer peticiones de esa naturaleza.’

! Ricardo Flores Magén, Tierra y Libertad, México: Ediciones Antorcha, 1987. pp.10-66
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Después de dudar por algunos momentos, Marcos acepta ayudar a los
campesinos, pero mas adelante es sorprendido por la policia y tiene que matar a un
oficial para verse libre y luchar por sus derechos. Con esto se inicia la rebelion.

Al Otro Dia', de Maria Luisa Ocampo, escrita en 1955 ejemplifica otros de
los dramas de la vida en el campo, al presentarnos una poblacion asediada por las
lluvias y en peligro de desbordarse la presa de agua.

El conflicto se ubica en una comunidad de Michoacan, en una familia
campesina que tiene mejores condiciones sociales, que el resto de la comunidad,
cuando en medio del problema de las lluvias, Benjamin, esposo de Gabriela, desea
obtener el dinero que le corresponde por la herencia de su esposa para irse a trabajar

a la capital del estado. Raymundo se niega a darle el dinero porque la situacion es

"muy critica, las lluvias amenazan destruir los cultivos y so6lo tiene lo suficiente para

pasar la temporada. A Benjamin no le importa esfo y se roba todo el dinero, dejando
en la ruina a toda la familia.

En este momento podemos ver, como la obra nos muestra la parte humana de
la gente del campo, cémo sus principios morales los arraigan a sus costumbres y al
amor a la tierra.

Los personajes buscan ya, mejores oportunidades en su vida, tratando de
cambiar sus condiciones sociales y al mismo tiempo, reconocen sus posibilidades de

superacion para tener una existencia mas armoniosa.

! Maria Luisa Ocampo, 4{ Otro Dia, Teatro Mexicano del Siglo XX, México, Ed. F.C.E. 1956. pp.432-485
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Ejemplifica otra situacion de los problemas agrarios, como también lo
podemos observar en la obra: Pdnuco 137' de Mauricio Magdaleno, donde el
problema es, el despojo de sus tierras de muchas familias campesinas, cuando se
descubren pozos petroleros en zonas de cultivo.

La familia protagonista sufre el desalojo de sus tierras, por la prepotencia de
las autoridades de la Panuco River Oil Company, que obligan a los campesinos a
vender sus pertenencias y abandonar el lugar.

Este otro drama, nos muestra la impotencia de la gente humilde para luchar
por sus derechos y legitimas pertenencias. Sefiala el auge que tuvo la explotacién
petrolera por parte de compaiiias extranjeras en tierras mexicanas y al mismo
tie;mpo, determina la idiosincrasia de la gente del campo, al no poder defenderse de
los opresores.

No son pocas obras de teatro dedicadas a la vida en las provincias del puis y
muchas guardan similitudes por sus temas y por su carécter. .

Para terminar €sta exposicion, se presenta una cronologia de obras referidas a
los temas de la revolucidén, a los problemas morales de la sociedad, y al teatrc

educativo infantil y de mufiecos, desarrollado por la Secretaria de Educacion. Se

incluye la produccién dramatica de Alfredo Mendoza Gutiérrez.

"Mauricio Magdaleno, Pdnuce 137, Teatro Mexicano del Siglo XX, temo I1, México; Ed, F.C.E. 1956.
pp.98-148
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Afio Obra Autor Tema
1904 | La venganza de la gleba Federico Gamboa El derecho de pemnada.
1918 | Las campanas Ricardo Mimenza La tragedia de un campesino.
Castillo
1924 Tierra y libertad Ricardo Flores Magén | La rebelion de los campesinos
antes de 1910.
1929 | Los de abajo Mariano Azuela La gesta revolucionaria.
1932 | Emiliano Zapata. Mauricio Magdaleno La revolucion en el sur,
Panuco 137 La explotacién petrolera.
La bestia Rafael M. Saavedra Alcoholismo y educacion.
Vicio maldito Armando Tijerina Alcoholismo.
Almaguer
Regeneracion Artemio Serrano Alcoholismo.
Cartas son cartas José Ramos Martin El valor de la lectura.
Somos hermanos Alvaro Yunque Concepto de solidaridad.
1933 San Miguel de las espinas Juan Bustillo Oro La lucha agraria.
Tierra y libertad Efrén Orozco Rosales Teatro de masas, apologia de
: la Revolucién Mexicana.
1935 Del hampa Rafael Pérez Taylor Teatro sintético educativo.
1938 El Gesticulador Rodolfo Usigli La lucha por el poder después
: de la Revolucién Mexicana.
Fuerza campesina Efrén Orozco Rosales El tradicional poder de las
- ‘ masas campesinas.
1941 25 piezas de teatro guifiol, Teatro |R. Lago, Venegas Obras para el teatro guifiol
Mexicano de Mufiecos. Arroyo, G . Cueto, G. escolar de la SEP, de cardcter
Amador, G. List social y educativo.
Arzubide; entre otros. :
1944 | Marujfilla Alfredo Mendoza Las aventuras de una nifia que
Gutiérrez trata de ayudar a su madre
enferma.
1945 | Perdicion, Reconquista, Teatro Sanitario Infantil | Obras editadas por la
Bendicion, No Estamos Solos, El Direccion General de
Mal del Estudiante, El proceso Educacion Higiénica de la
contra la difteria, Luz, paz, vida, Secretaria de Salud para la
El fantasma de la mina, Los frios, prevencion de enfermedades.
elc.
1946 | Hombres Notables, Redencion, El | David. D. Sierra Obras inspiradas en la
proceso de un desertor. Revolucion Mexicana.
1948 Siembra E. Orozco Rosales, Teatro de masas. El
Waldeen y J. Prieto. analfabetismo.
1952 | El coronel Astucia Salvador Novo Ideas para la educacidn.
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Afo

QObra

Autor

Tema

1952

1953

1955

1956

1958

1959

1964

1978

Los muertos resucitados
Noche de difuntos

Juan Pobre y los cuatro ladrones

Pisioncito

Al otro dia
Cleotilde en su casa

Saliendo de las iinieblas

Tejitay Pinole
Don Coyote va por lana
La boda de conejita

El indito panza rota
Juan Tamboron

Fl secreto bien guardado
El mancebo que caso con myjer

brava

... Yla mujer hizo al hombre

Felipe Angeles

Alfredo Mendoza
Gutiérrez

Maria Luisa Ocampo
Jorge Ibargiliengoitia

Alfredo Mendoza
Gutiérrez

Alfredo Mendoza
Gutiérrez

Alejandro Galindo

Elena Garro

La pobreza del cam;o, el amor
al préjimo.

El engaiio a los campesinos al
cobrar la venta de cosechas.
Adaptacién y combinacion de
cuentos: Ali Baba, la
Cenicienta y Pulgarcito al
medio rural.

El robo de infantes y el
libramiento de bandoleros en
el pueblo.

El amor a la tierra, el deseo de
mejores oportunidades.

La vida en provincia, el
adulterio.

La importancia de la
educacion para conocer los
derechos individuales.
Adaptacion de Hansel y Gretel
al teatro campesino.

Ensefia la consideracion a los
padres.

Predica la importancia del
aseo personal.

La necesidad del aseo.

Ideas para librarse de la
explotacion.

El peligro de las habladurias
populares.

Adaptacion del Ejemplo
XXXV de El Conde Lucanor.
El caracter personal se debe
mostrar siempre.

La falta de educacién de los
gobernantes revolucionarios.
Lucha de! Carrancismo contra

1¢el Villismo.
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4.2 Biografia de Alfredo Mendoza Gutiérrez.

Nacié el 20 de diciembre de 1914 en Nuevo Urecho, Michoacan.

Estudi6 en la Escuela Normal Regional No.3 de la Universidad Michoacana
de San Nicolas Hidalgo, de donde egres6 con el titulo de Profesor Normalista
Regional. Fue alumno de la primera generaciéon del Instituto Federal de
Capacitacion del Magisterio, el cual le extendio, el titulo de Profesor de Educacién
Primaria.

Ingres6 al Centro de Educacion Fundamental para la América Latina
(CREFAL), donde obtuvo el titulo de Especialista de Educacién Fundamental.

Maestro rural de 1932 a 1935; maestro de grupo en escuelas de la ciudad de
Morelia, de 1936 a 1945; Jefe del Departamento de Promocion Cultural de la
Direccion Federal de Educacion en Michoacdn de 1946 a 1951; nuevamente maestro
de grupo de 1949 a 1951; becario en el CREFAL en 1952 y funcionario de la
UNESCO como especialista en actividades culturales, artisticas y recreativas de
1953 a 1968.

Ademas de los libros citados, escribio: Teatro Guifiol, editado por el
CREFAL en 1952; La Recreacion en el Desarrollo de la Comunidad, editado por la
Unién Panamericana en 1967 y Teatro de Muriecos y Teatro Infantil, editado por el
Ministerio de Educacion Publica de Guatemala, en 1967.

En 1943 condujo en la Estacion de Radio XEI de Morelia, el noticiero
Reportero al Aire que el mismo redactaba y después transmitio el programa Apaga

la Luz, que consistia en la narracion de cuentos de terror.
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Fallecid el dia jueves 17 de marzo de 1994 en Morelia, Michoacan, dejando
este cimulo de experiencias, sobre los inicios de teatro rural, infantil y de muifiecos
en Michoacan; pero sobre todo, poniendo el ejemplo a las nuevas generaciones de
trabajadores del teatro, y de como el arte teatral puede impulsar a la gente hacia

valores humanos, sociales y sobre todo educativos.

Conclusiones
Si bien se revisaron los principales trabajos del profesor resaltando las partes
que mejor definian sus propuestas, encontramos en general que su teatro puede
parecer muy ingenuo comparado con los grandes estudios existentes sobre la puesta

en escena. Pero el sentido elemental de su teatro se justifica al considerar el nivel

" cultural de los actores y espectadores a los que esta dirigido.

La investigacién se propuso contextualizar el teatro de Alfre'do Mendoza
Gutiérrez en la historia del teatro mexicano del siglo XX y buscé justificar su labor
en funcion de las modas educativas de la SEP. _

En consecuencia podemos establecer que su teatro se apega al caracter del
teatro educativo, impulsado por la Secrctaria de Educacion Piblica desde su

creacion en 1921, a través del trabajo de importantes autores dramaticos y

autoridades educativas, quienes supieron ver en el teatro, un destacado instrumento

pedagogico.
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Fallecio el dia jueves 17 de marzo de 1994 en Morelia, Michoacéan, dejando
este cumulo de experiencias, sobre los inicios de teatro rural, infantil y de muiiecos
en Michoacan; pero sobre todo, poniendo el ejemplo a las nuevas generaciones de
trabajadores del teatro, y de cémo el arte teatral puede impulsar a la gente hacia

valores humanos, sociales y sobre todo educativos.

Conclusiones
Si bien se revisaron los principales trabajos del profesor resaltando las partes
que mejor definian sus propuestas, encontramos en general que su teatro puede
parecer muy ingenuo comparado con los grandes estudios existentes sobre la puesta

en escena. Pero el sentido elemental de su teatro se justifica al considerar el nivel

* cultural de los actores y espectadores a los que esta dirigido.

La investigacién se propuso contextualizar el teatro de Alﬁédo Mendoza
Gutiérrez en la historia del teatro mexicano del siglo XX y busco justificar su labor
en funcion de las modas educativas de la SEP. ]

En consecuencia podemos establecer que su teatro se apega al caréacter del
teatro educativo, impulsado por la Secretaria de Educacion Publica desde su
creacién en 1921, a través del trabajo de importantes autores dramaticos y

autoridades educativas, quienes supieron ver en el teatro, un destacado instrumento

pedagégico.
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Que el teatro para las comunidades rurales debe contener mensajes
educativos y valorar en todo momento las caracteristicas sociales del lugar donde se
representara.

Que con su trabajo Mendoza Gutiérrez contribuye a clariﬁc.ar una parte de la
historia del teatro regional de Michoacdn y a la vez nacional, por su cardcter
pedagogico al extender sus conceptos hacia otros maestros rurales. Labor que fue
reconocida en otros paises americanos con el apoyo de la UNESCO y a través del.
CREFAL.

Su técnica teatral, expuesta siempre en forma sencilla, favorece la
compresion de las partes componentes de toda representacion teatral que se realice
en los medios rurales.

Aporta a la historia del teatro ﬁexicano las siguientes obras originales: Juan
Pobre y los Cuatro Ladrones, Los Muertos Resucitados, Noche de Difuntos,
Saliendo de las Tinieblas, Marujilla, Pifioncito, Don Coyote Va por Lanaq, Juan
Tamboron, El Indito Panza Rota y La Boda de la Conejita. Ademas de adaptar
cuentos para nifios y obras de teatro al ambiente rural, tales como: E!l capitdn
Tortuguita, El Hijo de Ali Babd, La Huerfanita, La Nueva Cenicienta, La Aventuras
de Juan y Catalina, Tejita y Pinole, El Secreto Bien Guardado de Alejandro Casona
y El Mancebo que Caso con Mujer Brava, segin el ejemplo XXXV de E/ Conde
Lucanor, entre otras mas, tomadas de la literatura clasica infantil. -

Dejo establecida una metodologia para escribir teatro rural, aplicada a la

creacion de la obra Saliendo de la Tinieblas, que refleja ¢l sentido y caricter del
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teatro de Mendoza Gutiérrez y donde se observan las partes que define en torno a la
composicion dramatica.
Su labor teatral en las comunidades michoacanas refleja los resultados que

obtuvo como alfabetizador y director escénico. Las representaciones descritas en

Nuestro Teatro Campesino constituyen una aportacion invaluable, sobre la forma de

hacer teatro con y para campesinos.

Las fuentes documentales de la historia del teatro mexicano, referidas a la
primera mitad del siglo veinte, lo ubican como autor de teatro infantil y promotor de
teatro de muifiecos, sin embargo, creemos que su valor histérico se apega mas al
teatro campesino ciue buscé revalorar los ideales de la Revolucidon Mexicana y que
siempre propuso valores morales y didacticos.

Con este tfabajo s¢ pretendié dar una vision del teatro desarrollado por el
maestro, al vbicarlo dentro del contexto historico que le corresponde y distinguir su
labor como autor dramatico y teérico de la escena rural.

Su teatro, es un claro ejemplo de como las representaciones dramaticas
pueden estimular a los actores y espectadores con mensajes de progreso y bienestar
social, que los ayuden a tratar de mejorar sus condiciones de vida.

El teatro, a través de la historia universal, siempre ha demostrado su poder
para influir en el pensamiento de los pueblos, para eilo tenemos como ejemplo en
nuestra propia historia, el teatro de. evangelizacion empleado para catequizar a los

indios mexicanos después de la conquista espaiiola.
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En este sentido el teatro de caracter social tiene el propdsito de divertir y
educar a la vez y puede transmitir al espectador, cualquier mensaje moral o
ideologico.

Actualmente aun prevalecen los mismos atrasos sociales que hace cuarenta
afios en las comunidades rurales de México, todavia existen pueblos que no han
tenido la experiencia de conocer el teatro y menos aun, la costumbre de
representarlo ocasionalmente; continua el mismo problema de analfabetismo en las
poblaciones rurales, a pesar de trabajo de diferentes organismos gubernamentales.

Por tanto, el teatro campesino puede ser recuperado para apoyar los esfuerzos
que se realizan para educar, recrear y difundir campaiias de bienestar social.

Mediante la representacién de obras de tipo educativo en colonias, pueblos, y

" comunidades de México, se puede impulsar el desarrollo y progreso de nuestro pais,

ademas de fortalecer nuestra cultura nacional.

" Para ejemplo el teatro de Alfredo Mendoza Gutiérrez.
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