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Capitulo 1
Museo de Arte Carrillo Gil

1.1
Conceptos Basicos de un Museo

El museo es una institucién publica o
privadd, cuya funcién principal es la de
conservar y mostrar distintas manifestaciones
de la naturaleza y de la actividad humana.
El museo tiene en la actualidad diversas
funciones relacionadas con la investigacién,
al mismo tiempo de tener fines diddcticos y
culturales.

La palabra museo proviene del latin
museum y del griego mouseion, designada a
un santuario en Atenas dedicado o las musas.
El Consejo Internacional de Museos, define
al museo como una institucién permanente,
no lucrativa, al servicio de la sociedad y de
su desarrollo, que c:dquiere, conserva,
investiga, comunica y exhibe los testimonios
materiales del hombre y su medio ambiente,
con el propésito de estudio, educacion y deleite.

Organizados alrededor de un tema,
discipling, lugar o época histérica, las piezas
de las colecciones estén dispuestas en un
orden. Las funciones de un museo son las
siguientes: exhibicién, conservacion, difusion,
restauracién, educacién, adquisicién,
investigacién y administracién.

Un museo tiene bésicamente dos tipos de
exposiciones, y digo bésicamente, sélo por -
algunos proyectos especiales que se suciten.
Las Exposiciones Temporales son colecciones
que duran determinado tiempo en exhibicion,
y asi mantienen al museo con la "novedad”,
al actualizarle regularmente. Las Exposiciones
Permanentes son aquellas que el museo posee,
y exhibe permanentemente. Varia dependiendo
del museégrafo. En las temporales se crean
catdlogos, muchas veces muy breves, de las

exposiciones en curso. Se cuenta también con
un catdlogo con fo mds sobresaliente de la
exposicién. Es la imagen del museo, para los
que no lo conocen a nivel nacional e
internacional.

El museo no es sélo un espacio cultural,
sino una institucién que se peocupa por la
cultura misma, y la organizacion de eventos
de la misma indole. De esta manera un
documento creado por el museo es ofra forma
de propagar la cultura.

"El museo contempordneo se plantea, pues,
como un centro de exhibicién y conservacion,
destinade a la contemplacion y el conocimiento
del pasado histérico y del futuro cientifico,
pero, ademés, ha de ser un foco cultural,
investigador y educativo, al servicio de toda
la sociedad y en contacto con fodo tipo de
innovaciones™.

La importancia de los museos en la
contemporaneidad a hecho posible lu creacién
de una ciencia lamada Museologia.

Museologia {de museo y -logia) es una
ciencia que trata de los museos, su historia,
su influencia en la sociedad, las téenicas de
conservacién y catalogacién; y museografia
(de museo y -grafia) es el conjunto de técnicas
y practicas relativas al funcionamiento de un
museo.

En una sala de exposiciones existen
muchos puntos a fomar en cuenta, debido al
valor contenido en las obras, como es la
homedad, contaminacién, luminosidad,
temperatura, y hasta la curiosidad del publico
que al querer tocar la obra, puede dafiarla
con la simple grasa de los dedos. Para esto
se toman muchas medidas precavtorias,
siempre respetando la propia visibilidad del
espacio museistico. Recordemos también que
este espacio se encuentra lleno de péneles
descriptivos y cédulas, que tampoco deben
interferir o ganar atencién a la obra.

“Muacropedia Hispdnica
Britannica
Promera Edicion
EUA, 1992, Tomo 10, p.278



1.2
Antecedentes del Museo Carrillo Gil

El Dr. Alvar Carrillo Gil inicia en 1938 una
de las colecciones mds importantes en lo que
a arte moderno se refiere. Incluyen obras de
José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros,
Diego Rivera, Gunther Gerzso, Wolfgang
Paalen y Luis Nishisawa, gréfica de Georges
Rouault, Kandinsky, Jagues Villon, Zao Wou
Ki, Friedlander, Francisco Corzas y estampas
japonesas del siglo XVIl al XX.

La obra es donadea al estado,
adquirida por el Instituto Nacional de Bellas
Artes en 1972, y se funda el musec en 1974.

El MACG cuenta con espaciosas salas,
lo que le da una iluminacion excepcional. Los
accesos principales se encuentran unidos por
rampas, lo que hace cémodo el traslado de
sala a sala. Cuenta con una pequeiia libreria,
que tiene acceso directo a la calle, y se
encuenira a un lado de la cafeteria. Se ofrecen
mesas redondas, ciclos de conterencias,
videosala, biblicteca-videoteca y se cuentu
con equipo y personal para produccién de
video.

El MACG difunde obras de artistas
jovenes, ademds de tener su exposicién

permanente: Orozco, Rivera y Siqueiros
principalmente. Estas exposiciones de arfistas
jévenes se difunden a través de exposiciones
temporales de arte contempordneo. Suelen
ser exposiciones que exhiben temas y técnicas
innovadores, como arte-objeto, instalacién,
video-arte, etc., lo que hace del MACG un
museo de arte contempordneo.

Desde hace yo varios afios, en sus
salas se exponen las obras seleccionadas y
premiadas de el Encuentro Nacional de Arte
Joven, Gracias al apoyo que da el MACG dl
arte contempordneo, a logrado reunir un gran
acervo de arte mexicano en diversas
disciplinas.

En el primer piso se encuentra la
biblioteca, drea administrativa, videosala y
los accesos al museo. En el segundo piso se
ubica la Exposicién Permanente, y se destinan
el tercero y cuarto piso para las exposiciones
de arte contempordneo.

Por otro lado, el museo tiene proyectos como
lo es su pdgina de la Red (Web Page), que
permite a sus usuarios observar a grandes
razgos la exposicién permanente, temporales
e informacién general.

2o0. Hivel .
Glsceifn def Mngan 42 Atk Cositemporkies Carvillo il L
» Jo2i Clements oroace’ ’ X "
Dapgo Rivers
" Pyl Altarn Sxucizos

3ar Nevel

T e A S I e remavng)

En un link de la pégina
podemos observar
pequefias fotegrafias de
la exposicién permanente,




Muses de Arte Carrillo Git

1.3
Exposicién Permanente MACG
Orozco, Rivera y Siqueiros

Como se dijo anteriormente, se
encuentra ubicada en el segundo piso,
destinado Gnicamente para esta coleccion.
Existe un espacio amplio, que da a la
exposicidn un ambiente propicio para observar
y conservar las obras. Lo iluminacién estd
correctamente destinada para cada obra, dl
igual que la distancia entre cuadro y cuadro,
nos permite captar a cada obra por separado.

La exposicién permanente contiene 33
obras de caballete de los artistas Rivera,
Orozco y Siqueiros. Dependiendo de las
decisiones dentro del museo, algunas obras
son intercambiadas por ofras del mismo
acervo, sin embargo la mayoria de ellas
siempre se encueniran expuestas por ser obras
representativas de los tres grandes.

Museo Havionat de Bollas Ates

Museo de Ane Modeo

Muses Ruting Tamayo

Musew de Ane Carrilke Gif

ExTerena

Pégina del CNA dende
habla de distinfos museos.
Existe un link para el
MACLG, donde habla un
poco de sus exposiciones
y untecedentes del museo.

“Ellos lucharon conjuntamente por una
nueva expresicn en el arte monumental y,
aunque en cada uno de los nombrados existen
diferencias fundamentales en sus formas de
expresién y contenido, los une un gran afan
por crear un gran arte mexicano, la misma

vocacién critica, histérica y social y un hondo
sentido de libertad”s

A continuacién se muestran las obras de la
exposicién permanente, con unas breves
biografias de los artistas publicadas por el
MACG.

Se excluye una obra de Gunther Gerzso que
se muesitra frecuentemente también en la
exposicién permanente, ya que es una obra
aisleda y no se considera en el catdloge. En
el momento que se requiera, podrd ser incluida,
si el museo asi lo quisiera.

SEnciclopedia del Arte en América
Tome
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(1883-1949)

José Clemente Orozco nacié en
Zapotlan el Grande, Jalisco, en 1883. Se
trasladé con su familia o la capital, donde
cursé sus primeros estudios en 1897, Sus
padres lo enviaron o estudiar a la escuela de
agricultura de San Jacinto, en la que
permanecié fres afios. Al salir tuvo que frabajor
para ganarse la vida y comenzé a asistir a
algunas de las clases que se impartian en la
Academia de San Carlos; fue ahi donde
conocié al maestro cataldn Antonio Fabres,
quien entrenaba rigurosamente o sus alumnos
en el arte del dibujo, a los que exigia "copiar
la naturaleza fotograficamente”; sin duda,
esfe estricto método en la ensefianza fue de
gran provecho para Orozco. En esta academia
conacio también al Dr. Afl, quien infundia
esperanzas arlisticas a los estudiantes con su
particular manera de enardecer @ sus
interlocutores. Orozco trabajé como
caricaturista en periédicos como El Hijo del
Ahvizote y el Machete. Tal experiencia, aunada
a su natural talento, fue de gran importancia
para su trabajo posterior.

Durante la Revolucién participd en la huelga
de la Academia de San Carlos (1911-1913)
y tuvo su primera exposicién individual en la
Cd. de México en 1916. Después de una
breve visita en 1917 a San Francisco y Nueva
York, regresé a México y, en 1922, comenzé
los murales de la Escuela Nacional
Preparatoria, obra terminada en 1927. En
ese afio viaja a los Estados Unidos para
permanecer ahi hasta 1934 (con una breve
ausencia en 1932, cuando visite Europa). En
este pais pint6 algunos murales, entre los que
destaca el Prometeo, del Pomona College, en
California y los frescos de la New School for
Social Research, en Nueva York. A su regreso
a México pinté Catarsis, mural del Palacio de
Bellas Artes.Entre 1935 y 1939 realizé en
Jalisco importantes murales. Tres afios después
publics su autobiogratia en el Periédico

Autorretrato
1946

iHeo sobre tela
O6X56 en.

La Casa Blanca
10251928
dleo sobre tela
G4XT6 cm.

La Coles

1944

dleo sobre tela
1005120 ¢m.

El Combate
1925-1928
vleo sobre tela
GOXE6 cm.

Cristo Destruye su Cruz
1943

olea sobre tela

9dx 130 cm.




Excélsior. En 1945 recibié el Premio Nacional
de Artes y Ciencias. Muere en la Cd. de
México el 7 de septiembre de 1949.
Aunque se ha hecho especial énfasis en el
frabajo mural de Orozco, el artista también
trabajé el caballete con gran pasién. Por su
manera de frabaijar, fuertes confrastes de color,
pinceladas libres, se le ha calificade
expresionista, pero ¢l no se consideraba
representante de ninguna escuela, Fue, afravés
de su obra, un critico irénico del hombre.
Destaca en su trabajo una asumida visién
pesimista frente a los "logros" de la
humanidad, como es patente en el ya cldsico
Cristo destruyendo su cruz.

Invierno

1932

dlew sobre tela
38xG e,

El Muerto
1923-1928
dleo sobre tela
55568 em,

Los Muertos
1934

oleo sobre tela
F11x92 em.

Mujer

1946

temple sobre madera comprimida
59x49 cm.

Paisaje de Picos

1943

temple sobre madera comprimida
99x121 enn.

Pancho Villa
1931

dleo sobre tela
70x51 ¢




Prometeo
1944

aleo sobre tela
73x92 em.

Puente de Queensbore
1928

dleo sobre tela

55x71 ent.

Reirato de Dolores del Rio
1944

olea sobre 1ela

93576 can.

Los Teules IV
1947

pirexilina sobre madera comprintida
122x160 cm.

La Victoria
1944

dleo sobre tela
SIx62 ca.

Zapata

1930

dleo sobre tela
37x23 can.




Barrancas (Paisaje Veracruzano)
1947

. piroxifing sobre madera comprimida
77x100 cm.

(1896-1974)

Pinfor mexicano, nacido en Chihuahua. Estudio
en la Academia de San Carlos y en la Escuela
al Aire Libre de Santa Anita. Entre 1914 y
1919 participa en la Revolucién Mexicana
junto con los carrancistas. En 1919, gracias
a un vigje financiado por Carranza, conoce
a Rivera en Paris, con el que discute la
necesidad de un nuevo arte mexicano. A su
regreso a México en 1922 se une al Partido
Comunista Mexicano. A partir de esa época
desarrolla una infensa labor politica y artistica.
Aungue el mismo Siqueiros consideraba que
su pintura de coballete estaba por debajo de
la mural, ésta y sus grabados fueron factor
fundamental para el reconocimiento
internacional del artista. La Coleccién del
Museo Carrillo Gil incluye 45 obras de
Siqueiros: litografias, xilografias, obras
realizadas con crayén, piroxiling, etc. El Dr.
Carrillo Gil le compra obra de caballete que
Siqueiros consideraba meros ensayos para su
pintura monumental. Se trataba de obras
especulativas: ensayos de perspectiva, cuadros
en los que la piroxilina, novedosa pasta
artificial, estaba embadurnada en grandes
cantidades para lograr mejores texturas.
Carrillo Gil, cuya aproximacién ol arte también
fue tedrica, admiraba estos experimentos y,
de no haberlos adquirido él, seguramente
hubiesen desaparecido, dado el poco interés
del pintor.

Desnudo (La Guitarra)
1946

dleo sobre tela

121x94 ¢,

Explosion de la Ciudad

1935

piraxilina sobre inadera comprimida
76x61 ¢m.

Intertrdpico

1946

piroxiling sobre madera comprimida
Oixi2} om,

Muerie y funerales de Cain

1947

piroxilinag sobre madera comprimida
76x93 e

Pedregal

1946

piraxilina sobre madera comprinida
98122 cm.




Retrato de Alvar Carrillo Gil
1951

dleo sobre tela

91x70 cm.

Aitenas Estratosféricas

1946

pivoxiting sobre madera comprimida
100x{23 cm.

Retrato de José Clemente Orozco
1947

piroxifina sobre madera comprintida
1225100 cm.

torso femenine

sif

piroxiting solre madera comprinida
[ LAxGd cm.

Tres Calabazas

1946

piroxiling sobre madera comprimida
Uxi2] em.

Cafn en los Estados Unidos

1947

piroxiling sebre madera comprimidea
77x93 cm.




(1886-1957)

Pintor mexicano, uno de los iniciadores de la
Escuela Mexicana de Pintura. A los 10 afios
se inscribe en la Academia de San Carlos. A
raiz de su primera exposicién en Veracruz en
1907, consigue una beca del gobierno del
Estado para estudiar en Europa después de
una corta estancia en Espaia, radica en Paris
desde 1911 hasta 1921, Gracias a su amistad
con Modigliani y los circulos cubistas se libera
de sus influencias academistas. Sin adoptar
por completo la estética cubista, trabajé en
este estilo entre 1913 y 1917. Asimismo,
dominé las técnicas de construccién formal
aprendidas de Cézanne. Sus principales
hallazgos cubistas son la integracién a la
composicidn del cuadro elementos mexicanos,
asi como los colores brillantes y las técnicas
que daban una textura mds eficaz a sus dleos,
en los que el retrato, el paisaje y la naturaleza
muerta son concebidos como elementos
esencialistas més que temdticos. Siete de los
cuadros de su periodo cubista son los que
conforman la coleccién del Museo Carrillo
Gil, ademas de una pequefia serie de
litografias y dibujos.

Se incluyen estas biografias con el fin
de saber un poco del trasfondo de la obra del
artista, aunque se sabe que su gran
reconocimiento es por muralistas. Precisamente
por esto es muy importante la obra de
caballete, ya que muchas veces son estudios
hechos a un proyecto de mural; ademds del
valor que representa una obra de caballete
para un muralista.

Muafternidad
sif

iteo sobre tela
131x86 cm.

Mujer en verde
sf

dleo sobre tela
128x88 cm.

Retrato de

Maximiliano Velonchine
sif

dleo sobre tela

1IGx91 en.

El Arguitecto
s/

dleo sobre tela
142x115 em.
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Capitulo 2
El Catdlogo de Arte
come Imagen del Museo

El catdlogo es la imagen del museo a
nivel individual e institucional. Individual ya
que el usuario lo adquiere, y potencialmente
puede llegar a ofros individuos que puedan
llegar a interesarse en el museo. Insfitucional
ya gue es Un recurso para promocionar el
museo y sus colecciones a ofros museos. Nos
da la posibilidad de ver exposiciones que de
ofro modo no podriamos.

El catdlogo no sélo se distribuye en la
libreria del museo, sino, por el contrario, en
distintas librerias y museos, estando expuesto
@ un ndmero mayor de usuarios.

Bl catélogo de arte se convierte en la
"axtensidn del museo", a la vez de un material
de promocién del museo. La necesidad de que
el museo cuente con uno es fundamental en
la medida que el catélogo se traduce en el
"propio museo". El catdlogo puede ser
adquirido como un medio de consulta general,
o para especialistas que requieran una
informacién clasificada de lo que el espacio-
museo alberga en sus salas convirtiéndose en
una necesidad.

En el catélogo se reflejaré en buena
parte el orden de las piezas [obras plésticas)
y la memoria pléstica de aquellos artistas que
conforman y fundamentan la presencia del
museo.

Finalmente, el ccﬂélogo se convierte
en la imagen portable que el visitante puede
adquirir como complemento de s recorrido
visual en las salas. Ante todo, es la historia
visual del museo.

En la actudlidad, los nuevos medios
de comunicacion han tenido mucho auge: El
Internet, Multimedia y CD’s inferactivos.
Museos han desarrollado ya CD’s multimedia
de sus exposiciones, y paginas de la red,
donde dan o conocer sus exposiciones y los
eventos organizados. Pero la verdad, un

catdlogo inferactive dista mucho de un catélogo
impreso por las siguientes razones:

-se necesita una computadora

-La calidad no se igudla a la de un impreso.
-La consulta v la contemplacién se torna mas
dificil.

-Existe un Onico formato: el monitor

-El catélogo impreso pasa a la posteridad, el
inferactivo o multimedia no, ya que el avance
tecnoldgico lo hace obsoleto en pocos afios.
Es justo reconocerlo, no es lo mismo agarrar
un libro; olerlo, sentirlo, recorrer sus péginas
punto por punto.

El catdlogo se convierte en el
documento del museo para el museo, y para
el exterior. Su venta, a la vez, lo promociona
en librerias de otros museos, donde se da a
conocer en el ptblico interesado en el tema.
No hay una real competencia entre museos,
ya que en cada uno encontraremos piezas
dnicas. Incluso todos se alimentan de algin
modo unos a otros; ya sea en el préstamo de
colecciones o exposiciones.

El MACG no cuenta con ningin
catdlogo de su exposicién permanente, y
actualmente tiene en proyecto un catdlogo
muy extenso de su obra.

Para cada exposicién temporal, se crea un
pequefio catdlogo referente a la misma.

La importancia de un catdlogo para el museo
es clara: es la imagen del museo fuera del
museo; es la promocién del museo, tanto
nacional como internacional: es la extension
del museo. Ademés forma parte de la
divulgacién de la cultura, propésito de la
institucion,

En un principio se contacté ol curador de la
Exposicién Permanente del MACG, donde o
nivel de propuesta se le planteé el proyecto.
Mostré su interés, mencionando que se tenio
confemplado dentro del museo, un extenso
catdlogo de més de 1500 obras del acervo,
sin embargo era un proyecto ambicioso, a
largo plazo. Dos afios mds tarde, visitando la
pégina Web del MACG, se logré contactar ol
editor del museo. El catélogo seguia en




proceso, y mencions que debido o su extensa

labor académica y la inversién que representa,

tardaria mucho tiempo en estar listo.
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2.1
El Usuario del Catdlogo de Arte

El usuario del catélogo de arte se encuentra
dividido en dos vertientes. Primero, el usuario
no especializado, espotdneo, que busca en el
catdlogo un souvenir del museo, o a su vez,
un usuario universitario o interesado que
requiera de informacién ya sea del museo, o
bien, de las obras que se encuentran expuestas
en la sala de exposicién permanente. Existe
también el usuario especializado, como
historiadores del arte, curadores, museégrafos,
criticos de arte, en donde el catélogo se
convierte en un documento de apoyo,
obteniendo los datos necesarios para su
investigacion.

Todos los usuarios requieren de la nitida y
clara reproduccién de las obras, entre mas
grandes, mejor. De tal manera que el catdlogo
tendré como un objefivo fundamental el respeto
por la obra de arte.

El disefiador que se dedica a esta clase de
catélogo debe de tomar en cuenta que no se
trata de un producto publicitario, sino un
medio para que el usuario pueda retener la
apreciacién estética en su defecto de la propia
obra. Por lo tanto, el disefiador debe de
respetar el orden museogrdfico de la propia
exposicion.

Existe un grupo importante que son los turistas,
que después de disfrutar la exposicién, gustan
de Hlevar un catdlogo para poder volver a
observar aquellas obras de arte.

Por ser frecuentemente catd|ogos con una
calidad extraordinaria, el costo unitario no
suele ser muy bajo.

Esto nos define que nuestro usuario tiene un
perfil con un nivel econémico e infelectual
medio-alto.
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Capitule 3
Andglisis de los Tipes
de Catdlogos

La palabra catdlogo proviene del latin
“cataldgus” y del griego catalogoz, que
significa fista o registro. Catalogar es apuntar,
registrar ordenadamente libros, manuscritos,
ete., formando un catélogo de ellos. Estos se
presentan en una cantidad inumerable de
formas y tamafios. En el caso comin para un
producto, se debe utilizar un estilo claro que
permita mostrar la informacién relevante,
pero existen ofros tipos de catdlogos, como
es el de arte, que bien pudiera asemejarse
mds a un fibro. Por lo general, cuando iratamos
con productos de consumo que no responden
a una moda, la finalidad de un catélogo es
comunicar una informacién esencial. La
claridad es més importante que lo imaginacién,
no porque la creatividad no sea importante,
sino que un catdlogo comercial elaborado con
mucha imaginacién pero sin claridad, no
podré ser funcional. La mayoria de los
catdlogos constan de fotografias e ilustraciones,
manejades dentro de una reficula que
armoniza el texto con lo imagen.

La produccién fotogréfica es muy importante.
Se debe tener previsto cuales seran las
fotografias, si serd en foro, o en estudio etc.
Son muchos detalles que generalmente los
debe hacer un productor o el mismo fotégrato,
como en el caso de los catdlogos comerciales.

De esta manera podemos reconocer
dos grandes grupos de catdlogos:

» Catdlogos Comerciales
* Catdlogos de Arte

En este capﬂulo se muestran algunos e]empios
del andlisis heche a distintos catédlogos, con
el fin de mostrar recursos interesantes que
fueron utilizados para crear excelentes piezas.
Algunos cuentan con fotos que no son
presentaolds como referencia exacta, sino

Unicamente se incluyen para que el lector
capte mejor la explicacién del texto.

No se frata de abarcar la mayor parte de
estilos, sino mostrar ejemplos prdcticos
reconocicos en el medio.

3.1 Catdlogo Comercial

La funcién principal de este fipo de
cqtdiogos eslade promocionar produc}os y/ o)
servicios. Puede contener gran cantidad de
ilustraciones de los mismos, aunque no sea
hecesario en algunos casos. Lo importante es
destacor el producto, y el estilo fotogréfico
dependerd del mercado del catélogo.

Un catdlogo comercial consta de las
siguientes partes que variardn dependiendo
de las necesidades especificas del catdlogo:
* Portada exterior: en la mayoria de los casos,
cuando se trata de marcas, siempre
encontraremos logotipos y productos que se
promocionan en el catdlogo.

* Productos o servicios con la siguiente
informacién:

~nombre del articulo o servicio

—caracteristicas compositivas o

esenciales

-medidas

~modelo ( clave }

—precio

—Hlustracién de productos o

servicios
* Empresa
* Matriz y sucursales de la empresa
* Direcciones
* Vigencia de la promocién
¢ Contraportada
* Realizacién de disefio e impresién
* Diferentes requerimientos legales como
Certificado de licitud de titulo, Certificado de
licitud de la Direccién General del Derecho
de Autor, Certificado de reserva de derechos
al uso exclusive, Registro CANACQO {Cémara
Nacional de Comercio), efc.

* Remitente con Apartado Postal
* Porte pagado de propaganda comercial,
registro y autorizacion,

©



La portada exterior siempre debe de ser
flexible, ya que un catélogo comercial debe
de llegar a la mayor audiencia posible, y ésto
abarata costo.

El método de impresién comin es el offset,
debido en muchas ocasiones a la cantidad de
ejemplares.

Existe gran cantidad de estos catélogos que
son gratuitos y se distribuyen por correo o
directamente en los tiendas departamentales.
En un buen disefio es importante checar con
el cliente y aconsejarlo de la informacién que
se incluird en el catdlogo, que el concepto
vaya con la esencia de la marca, asi como
revisarlo varias veces para evitar errores tanto
del precio como de la informacién de los
productos. La fotografia en estos catdlogos
suele ser muy importante, puesto que el
consumidor que recibe el catélogo necesita
en la mayoria de los casos ver el producto.
Cuando un catélogo es de publicacién
periddica, se debe hacer notar que es un
nuevo catdlogo para distinguirlo de los
anteriores.

Hay un grupo peculiar que se distingue entre
los demés por su imagen de moda, con una
produccion y direccién fotografica
extraordinaria. Suelen ser catélogos muy
vistosos.

Existen catdlogos de fotografias e
ilustraciones que se ponen comunmente al
servicio de las agencias de publicidad, y que
se pueden utilizar pagando las regalias
correspondientes o la imagen que se desee
uilizar. Suelen ser utilizados principalmente
para la creacién de bocetos, donde se busca
una aproximacién de la imagen que se
requiera. Posteriormente se pagan las regalias,
a cambio de una copia de la transparencia o
negativo en calidad de préstamo. Buena
calidad de impresién, puesto que sus productos
son las mismas fotografias. De esta manera
lo podriamos clasificar también dentro de los
catdlogos comerciales.

Existe también el gran grupo de catdlogos
de productos, como en los supermercados,
muchas veces saturados de elementos, pero

INterface DeSigners e
Cliente: Richards

Brasil 1993

170x210 mm

André de Castro y Sérgio Liuzz
Fuente' Brochure Design Forum 3

Un catdlogo para vopa de Richards. Muestra las camisas
sobre el fondo del papel, haciendo destacar el producto.
El esulo comunica perfectamente lo casual de la marca.
La tipografia justificada a la wquierda y el intercalar la
subcabeza en el texto, armoniza el diseiio

Es interesante observar que las fotos de mayor dimensién
son precisamente acercaimnientos de los productos, quie nos
hablan del detalle de una forma natural, y por que no,
también casual




Segura INC. s oo inssisss oo ¥
Chliente: XXX Snowboards

USA 1995

586x222 mm

Carlos Segura, Jeff Scintiono y Tony Kiassen
Fuente: Brochure Design Forum 3

Catdlogo de patinetas y accesorios Esia pdgina, una de
las tantas que contiene el catdlogo, muestra los disefios de
las tablas. Muy al estilo de jovenes que se interesan en este
deporte. En este caso, la imagen del producto nos ayuda
a crear ese ambiente propio del deporte de la patineua

reduciendo costos signiﬁcutivqmente.

Es comon que el papel varie de un gramaje
de 70 a 150 g/m? y hasta 250 g/m2 en
cartuling, utilizada para portada y
contraportada. Un gramaje mayor
representaria mayores gastos de papel y de
distribucién en los grandes tirajes.

Existe un catdlogo comercial que usualmente
es llamado organizador de ventas, que es el
catdlogo que muestra &l vendedor a las tiendas
departamentales, y que contiene todas las
especificaciones de los productos. Este tipo de
catdlogo no es el que recibe el consumidor,
sino el que muestran los proveedores a los
almacenes.

3.2 Catdlogo de Arte

Es importante especificar que el
término arte se utiliza aqui en un sentido
amplio simplemente para nombrar una

Hornail Anderson Design Works, Inc. e cmciniornnenn. i
Cliente - Adidas

U/SA 1994

279x21.5 mm

Jack Anderson

Fuente- Brochure Design Forum 3

Catdlogo de cascos, lentes y productos para proteccidn de
la cabeza Muestra el ambiente urbano, escenas en la calle
y Jovenes wteractuando con el producto Con una excelente
produccion fotogrdfica, se logra el impacto con imdgenes,
creando una excelente preza.

clasificacién de cierto tipo de catdlogos que
fienen que ver con la expresién artistica y la
creafividad. De ninguna manera se frata de
definir los limites del arte, o entrar en discusion
si algo es arte o no lo es, sino englobar estas
expresiones creativas, para lo que se ha
escogido el término arte, ya que es el que se
adecda mejor para los propésitos requeridos.
Este tipo de catdlogos pueden ser tan
variados como lo es el arte en si. Las artes
como la pintura y la ilustracién, son desde el
punto de vista fisico, bidimensionales. Adn
cuando ofrecen una sensacién ilusoria de
profundidad, son planas. La arquitectura y la
escultura son fridimensionales, y la
cinemufogrdﬁ’o, la danza, el teatro, poseen
una dimensién temporal aparte de la del
espacio. Existen catdlogos de arquitectura,
pintura, escultura, grabado, ete.
diferencidndose tnicamente por el tema
desarrollado, pero guardando patrones
similares de disefio. En el caso de la pintura,




la fotografia pareciera que es mucho més
séncilla, aungue realmente no sea asi. La
igualacién de color debe de ser lo mds exacta
posible, pues una variacién causarfa graves
problemas al mostrar una obra que no es asi.

Muchas veces estos catdlogos forman
parte de un libro referente ol artista, a la obra
o a la tendencia, anexando el catdlogo con
las respectivas fotografias que en ocasiones
cuenta con una breve expficacién, que
llamaremos pie de foto.

Otras veces son catdlogos especificos
de las exposiciones que incluyen una
introduccién, explicacién, una semblanza o
biografia del artista {o curriculum vitae) y las
fotografias de las obras seleccionadas con su
cédula de informacién, con los siguientes
datos:

Titulo de lo obra
Técnica
Medidas
Fecha
Autor

Estos catdlogos los podemos encontrar
en tres diferentes formas:

* Unicamente el catdlogo con la
informacién respectiva a las obras

» El catdlogo con texto haciendo
referencia a la vida y obra del auvtor o
tendencia, que llamaremos Libro-catdlogo

* El catélogo dividido en secciones
coleccionables que se pueden adquirir por
separado y reunirlos en un volimen, que
llamaremos Catdlogo-folleto

En julio de 1996 la revista "al Disefio
Gréfico" hace una entrevista a Magda
Gonzdlez, en un articulo titulado *Disefiar el
arte con el arte de disefiar". Magda Gonzdlez
es reconocida por haber realizado miltiples
cétalogos de arte, entre los que figura
"Remedios Varc 1908-1963", en donde logra
una edicién de gran calidad muy al estilo
dorado de Remedios Varo. En este articulo
ella menciona:

"4 pesar de que los elementos siempre son

Work in Progress ...
Cliente: Museum of Modern Art/Paris
Francia 1994

265x205 mm

Suzanne Koller, Ezra Petronio

Fuente, Brochure Design Forum 3

Las exposiciones de arte contempordneo ulilizan en
ocasiones distintas técnicas, como lo es el video y la
instalacidn Este es un caso similan, donde la obra se puede
presentar de distintos dngulos, y la imagen fotogrdfica
varia segin el punto de vista.

Strichpunkt/Stuttgart ...
Cliente: Musicon
Alemania 1994

265x210 mm

Jochen Radeker

Fuente: Brochure Design Forum 3

Un disefio muy al estilo de catalogo, sin serlo, debido a
qie se nata de un folleto de miisica, aungue de clerto
punio, realmente exista un listado de canclones.




los mismos: fotos, ﬁpograffa, color... ¥ que
donde se va a presentar el trabajo es una
pdgina en blanco; lo mds importante es como
se va a presentar. Esto fambién depende de
los textos que se incluyen en el catdlogo, de
como presenta las obras el escritor. £l texto
da la pauta para intercalar las obras o no."!
Fl disefio tiene que resaltar la obra del artista,
afirma también al inicio del articulo.

Los catélogos tienen que resaltar la obra como
dice Magda, pero no debe ser una pdgina
en blanco con la fotografia y la cédula. Es
simplemente encaminar el estilo del catdlogo
para recrear un poco mds a fondo el ambiente
del artista, sus momentos, sus trazos, sus
texturas y su filosofia. Dar la discrecién
adecuada o la cédula. Llenar el catélogo del
artista mismo.

El arte tiene un papel muy importante en la
historia, y por tal motivo un catéloge de esta
indole es un documento histérico.

El catélogo de arte da la oportunidad de
conservar un espacio de aquella coleccién
que fanto nos gusto.

Un catéloge de moda, de producto,
promociondl, etc. invariablemente acabard
en un basurero; el de arte se conservard, como
se conserva la cultura.

3.3 Otros Catdlogos

Actualmante existe una gran cantidad de
catdlogos de disefio, ya sea gréfico o indusirial,
que muestran lo mds sobresaliente . La mayoria
de ellos son de carécter internacional,
mostrando los ganadores de algdn
determinado concurso. Otros se publican
anualmente mostrando lo mejor del disefio en
el afio. Suelen ser catdlogos muy atractivos
debido a la cantidad de fotografias e
ilustraciones cue contienen. Son publicaciones

costosas debido a la calidad de impresién y
papel. Es disefiar un catélogo para disefio.

Existen también los catélogos de inventario
cuya funcién es dnicamente la de ordenar
diferentes objetos de la misma indole para
poder identificarlos répidamente. Pareciera
mds ser un archivo. Ofrece poco campo al
disefio grafico ya que sirve para hacer una
bosqueda répida de informacién de objetos,
productos, libros, etc. con una actualizacion
rapida de informacién, y en la generalidad
de los casos un disefiador grdfico no es
requerido. Puede estar ordenado
alfabéticamente, por fechas, por autores, por
titulos, etc.

! Santiago, Fiancisco

Articulo” "Magda Gonzdlez, disefiar el arte con el arte de disefiar”

Revista "'a! Disefio Grifico"
No 26 Julio-Agosio México, 1996 pp. 20
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Capitulo 4
Aspectos Generales
del Diseno Editorial

El objetivo principal del trabajo de un
disefiador grdfico es la comunicacién de un
mensaje visual. El disefio editorial es el que
se aplica o las publicaciones que necesitan
un disefio de pdgina con un contenido que
facilite la lectura. Podemos decir que el disefio
editorial tiene sus inicios con los primeros
papiros y pergaminos de la antigliedad, incluso
cuando el sustrato eran tablillas de roca
cinceladas. Todos tenemos contacto con libros
y revistas de alguna v ofra manera, y como
lectores podemos reconocer cuando un impreso
de esta clase nos atrae y nos hace recorrer
pégina por pégina cautelosamente. 3Quién
no se ha sentido atraido alguna vez por el
olor de un libro nuevo?

La pdgina es el elemento esencial en el disefio
editorial. La pdgina es nuestro escenario a

trabajar. La efectividad de una pégina depende
de la buena eleccion de los elementos gréficos
y la combinacién armoniosa de ellos. Para
una buena comunicacién, el disefiador debe
de disponer de una amplia gama de estilos
visuales, sin embargo los disefios més originales
se obtienen aportando algo distinto, un trabajo
menos predecible.

Los estilos se pueden definir sélo
retrospectivamente, y para el disefiador es un
refo actualizarse en los tendencias en lo que
a Disefio Gréfico se refiere, ya que los estilos
son un recurso de comunicacién establecida
y reconocida.

El disefiador combina elementos
gréficos como son colores, tipografia,
ilustraciones, fotografias, etc. para crear
distintos efectos que estimularan al observador.
Abase de seguir distintas convenciones visuales
al utilizar estos elementos, se pueden plasmar
distintos esfilos y mensaijes.

Al mismo tiempo, el disefiador debe
de conocer los métodos de impresién para

|Diseﬁ0 definitivo {—

1dca

Actualmente desde los

hocetos hasta la preprensa
son procesos digitales, en
donde por medio de una
reveladora son obtenidos
los negativos, con una

prueba de color, llemoda

——| Fotocomposicidn ~—

frecuentemente en el

mercado como cromalin,
Incluso existen medios
como la impresion digital,
en donde los acabados,
como encuadernaciones

—{ Original Mecénico}—

Fotomecanica
y Preprensa

[Positivo y/o negativo |

\Medio tonE] | Linea)

sencillas, las redliza la
misma prensa.

No hay necesidad de la
elaboracién de un original
mecdnico, sino un original
digital que nos ahorra
tiempo en correcciones,

y serd de donde
obtendremos los negativos.




lograr que su disefio se logre satisfactoriamente.

Digamos que el proceso general de
una edicién es la siguiente:

* Proceso cregtivo: la creacion y eliminacién
de ideas para llegar a la mejor opcién.

* Preprensa: capturar datos y hacer la
formacién final para ia realizacién de el
original mecdnico, o en su caso, la formacién
en computadoera. Realizar materiales
necesarios pard impresién.

» Impresién: actividad en la que el disefador
participa indirectamente con el impresor,
proceso por el cual se obtiene el producto
final.

La creacion de publicaciones ha
cobrado vital importancia en el campo del
disefio grdfico. El manejo de un formato, una
reticula, ciertas ilustraciones, la composicién,
el manejo del color, etc. serd lo que dard la
imagen a la publicacién. Por ejemplo, cada
revista se encuentra dirigida a un tipo de lector
especifico, tanto por edad como por intereses.
Una revista de deportes tendrd que comunicar,
tanto en su conceplto, como en su disefio, ese
espiritv deportivo. Todos los aspectos son
importantes, pues cada uno serd un factor
para crear esa distincién de cada fibro, cada
revista, cada catdlogo, cada documento.

El disefio tipogréfico juega un papel
fundamental en esta rama del diseio, de &l
depende la |egi|oilidad, y hacer del texto una
lectura agradable.

Las ilustraciones o fotografias junto
con el fexto, ordenado con ciertos pardmetros,
llegan a crear una pégina otractiva para el
lector. Es también un punto importante la
seleccién de formato, pape| e impresion, que
dan personalidad a la obra.

En este capitulo se trata de dar un
panorama general de las aplicaciones del
disefio editorial para asi retfomar los aspectos
relevantes o la produccién de catdlogos.

4.1 Elementos del Disefio Editorial

Una de las tareas mas dificiles es hacer
lar seleccién de los elementos grc’tficos, para

luego moldearlos en un disefio unificado.

En este subcapitulo se tratan de desarrollar
los elementos principales que conforman un
disefio y su impertancia.

Lar adecvada combinacién de estos
elementos serd lo que determine a un buen
disefio, y aunque no se puede hablar de
normas especificas, si se puede hablar de
convenciones. El disefio editorial bien lograde
es el que saca las ideas de lo pdgina para
infroducirlas en el lector, el disefio que
comunica.

4.1.1 Forma, Tamaiio y Formato

Los primeros elementos a definir en
un disefio serdn la forma, el formato y las
proporciones, aungue en un principio sean
tentativos, Una vez definidos estos conceplos
se puede comenzar a trabajar la superficie.
Es importante tanto las dimensiones de la
superficie, como el material de la misma.

Lo forma y el tamafio pueden participar en el
drea creativa, para crear una afternativa
original, En el Disefio Editorial nuestro formato
serd la pdgina. Se definirdn al elegir el papel.
Es importante tomar en cuenta las dimensiones
del papel teriendo un mayor aprovechamiento,
evitando asf un desperdicio desmesurado de
papel. Se tocard el punto acerca de papel
mds adelante en este capftulo.

4.1.2 Reticula

La reticula es la diagramacién donde
se colocardn los elementos para formar la
estructura de la pégina, creando un disefio
compositivo para caleular el texto y la posicién
de fotografias e ilustraciones. La reticula se
utilizaré como armazén del disefio y servird
para credr una unidn entre las partes. La
composicién se creard o partir de ésta.

Hay que sefialar que la reticula no es rigida,
sino que sirve para tener una base original




en los pardmetros. Existen cantidad de
modalidades como el texto calado o las
fotografias sangradas, que agregan
versatilidad al disefio de cada hoja.

Nuestra reficula puede ser, por
ejemplo, dividiendo la hoja en columnes. Se
pueden combinar columnas parra obtener una
reficula menos rigida, por ejemplo, una de
tres columnas con una de dos. Estas columnas
se encuentran delimitadas por un margen.
Tenemos un margen de cabeza {superior), uno
de pie (inferior), uno de lomo {inferno) y uno

4.1.3 Estilo y Mercado

El estilo sélo se puede definir
refrospectivamente, ya que los disefios del
pasado permiten apreciar los pasos
fundomentales de la evolucién. Concretamente
se define con la seleccién de los elementos
gréficos.

Definir el estilo estard estrechamente
ligado al mercado al que se dirige (llamado
frecuentemente target}. Digamos que se puede

de corle {externo).

También tenemos otro margen,
llamado medianil, que separa una columna
de ofra y ayuda a que lo lectura tenga una
direccién.

La plasta gris indica ke mancha
o caja tipogrdfica, que se
delimita o partir de los
miirgenes.

Los medianiles son las
separaciones entre columna
y columna.

Existen estas separaciones
llamadas intercampos.

Las 3 columnas

Las 2 columnas

asociar a un deferminado mercado con un
estilo, o partir de cierta estandarizacién.

No se puede dirigir el disefio de igual
manera a los nifios y a los jévenes, por ejemplo.
El mercado muchas veces se trata de definir
a partir de la edad y la clase social del target;
pero actualmente podemos hablar de una
segmentacién de mercados, en donde dos
mercados con la misma clase social y edad,
tienen diferentes aspiraciones, por lo que
habrd que dirigirseles de diferente manera.




4.1.4 Tipografia

Actuclmente el término tipografia se
refiere a el "tipo de letra" utilizado, aunque
en un principio el término fue utilizado para
nombrar a los caracteres fundidos en metal.

Desde la invencion del alfabeto; que
no se sabe con exactitud su inventor, han
existido muchisimos tipos de letra. Algo cierto
es que el alfabeto tuvo sus origenes con la
escritura cuneiforme y jeroglificos, ademas de
las pictografias primitivas. Poco a poco estas
escrituras van simplificéndose hasta llegar o
un alfabeto. Los escritos alfabéficos mds
antiguos provienen de Fenicia, ademds de la
gran aportacién a la humanidad: el alfabeto
fonético. Este alfabeto evoluciona a los
alfabetos hebreo y ardbigo, y cuando llega
los griegos, éstos cambian cinco consonantes
por vocales. El alfabeto griego llega a Roma
por los efruscos, y de ahi evoluciona poco a
poco como lo conocemos actualmente.

Una buenc fipografia ayuda ol lector o asimilar
y entender el mensaije, es una invitacién a la
lectura, no un pérrafo de texto.

Todos hemos experimeniado alguna vez la
sensacién de estar frente o un blogue de texto
largo, con poco inferlineado y dificil de leer,
en contraste con un blogue tipogréfico
segmenfuclo, con fotogrcxfias Y diferentes
punigjes de letra, en donde of lector le es mds
facil leer, y le cuesta menos trabajo el
entendimiento de la idea. Ademds la tipografia
puede tener color, e incluso ser parte de la

En el libro "Disefio y Reproduccién" Giorgo
Fioravantt menciona:
"Se han infentado numerosas clasificaciones
de los caracteres tipogrdficos desde un punto
de vista estético. Varios expertos han dedicado
a este fema tratados enteros, pero cada pafs
se orienta segin su propia clasificacién...*!
Actualmente seria mds dificil clasificar
caracteres tipogrdficos, ya que nuevos
softwares {como el Fontographer para
Macintosh) permiten generar tipografias en
un computador, indluso dlterar las ya existentes,
ademds de que dia con dia se crean nuevas
tipografias.

MEDIEVALES
Old Enghish, Lext” < -

TRANSICIONAL RODONIARGS
Times Lodoni

= FANTASIA

. ., - N LAPIDARIOS ESCRITOS:

ilustracién. Al contrario de lo que se piensa taniger gt Chai s, Lucida Casul

muchas veces, la tipografio es un elemento

creativo y con una innumerable cantidad de

posibilidades.
Existe una clasificacién hecha por
Aldo Novarese, donde agrupa
a diferentes tipogrefias por su
cualidad estéhca,

! Fioravanti, Giorgio
Diseto y Reproduceidn
Editorial Gustavo Gilf @

Barcelona, 1958 p 90



Cada serie de caracteres, como la Helvetica, ¥ene una
serie de variantes.

Sin embarge no todas las fipografias tienen el mismo
nimere de variantes.

AaBcCcDdFfGgHNIiJiKkL

Helvetica Regular 18 pts.

AaBcCcDdFfGgHhliJiKkL

Helvetica Obligue 18 pts.

AaBl:ﬂl:lltlFlGﬂHllIiJiI(kl.leI\ln

Helvetica Compressed 18 ms.

AaBcCcDdFfGgHhliJjK

Helvetica Bold 18 pts.

AaBeCcDdFiGgHhliJK

Helvetica Bold Oblique 18 Pis.

AaBcCcDdFfGgHhliJ

Helvetica Black 18 pts.

T
4

prallanin:
SR

e T
g RS
Carater con bases
Times

R mwgi‘“ ma?nx
Carater sin bases
Helvetica

Existen innumerables fipografias

A continuacion se enlistan algunas fuentes, con el
propésito de mostrar la gran diferencia que puede tener
una tipografia de ofra.




AaBcCcDdEeFtGgHhIiJjKkLIMm
NnCoPpQqRrSsTtUuVvWwXxYy
271234567890 1"-$%&/()=7¢"NC_:

AaBcCcDdEeFiGgHhIliJjKKkLIM
mNnOoPpQgRrSsTiUuVvWwX
XYyZz1234567890!"-$%&/()=7¢

AaBcCcDdEeFfGgHhliJiKkLIMm
NnOoPpQqRrSsTIUuWWWXXYyY
271234567890 I"-$%&/()=7¢ N C_:

AaBcCcDdEeFfGgHhliJiKkLIM
mNnOoPpQqRrSsTtUuVvWwX
xYyZz1234567890!"-$%&/()="¢

AaBcCcDdEeFfGgHAIiJjKKLIMm
NnOoPpQqRrSsTtUuVvWwXxYyZ
21234567890 "-$%&/()=1*N"C_:

AaBcCcDdEeFfGgHRIi JjKKLIM
mNnOoPpQqRrSsTtUuVvWwXx
YyZz1234567890!1"$% &/()=?,

AaBcCcDdEeFfGgHRIJjKkLIMmN
nQoPpQqRrSsTtUuVyWwXxYyZz12
34567890 !"-$%&/()=7;*"C_:

AalBeCeDdER GoAhIJikbLiMmNualosln
LafrSaTEUulultunXnlfy 51254567590
/sl () =7 NG

AalBcC cﬁﬂe@{@;ﬂﬁﬂéffﬂé.ﬂ[ﬂmﬂn
@aﬂﬂgﬂa&t'fﬂlnf/a’hfwﬁm@quf 234
567890/". 8% &/, (} =%

Helvefica

Quizd uno de los tipos mds comunes, debido
a su fcil legibilidad, ademas de tener una
gran cantidad de variaciones.

Agqui nicamente se presentan regular, bold,
itélica y bold itélica.

Este tipo de letra, como la Futura o Franklin
Gothic, es muy recta, sin patines, lo que focilita
la lectura por su sencillez y formas bésicas.

Futura Regular y Bold

AaBcCcDdEeFfGgRhliJjKkLIMmNR
OoPpQqRrSsTHIUVYWwXxYyZz12
34567890 1".$%&/()=25*N"C_:
AaBcCcDdEeFfGgHhliJjKkLI
MmNnOoPpQqRrSsTHUUVY
WwXxYyZz1234567890

Times .
Otro tipo de letra frecuentemente utilizado en
libros. Contiene patines y es muy legible, ya
que fue creada inicialmente con el propésito
de ser una fuente de facil lectura.

Kauvfmann

Un fipo que frafer de imitar letra semimanuserita,
que por sus caracteristicas, se dificulta la
legibilidad por lo que no es apta para textos
largos. Por esta razén es un recurso en
contados casos. Solamente cuenta con una
variante bold o negrita.




AchCcDJEeF{Gq HI1 IIJJKLLIMmNnOoD
qu[QpSsTfUquWwaVqu]2345 67890

$%&/Q=*rC

AABCCCDDEEFFGGHHITJKKL
LMMNNOOPPQQRRSSTTUU
VVWWXXYYZZ1234567890
L -$9%&/0 2 T (e
AABCCCDDEEFFGGHHIJKK
LLMMNNOOPPQQRRSSTTU
UVVWWXXYYZZ1234567890
1-$%8/0 28 "¢
AABCCCDDEEFFGGHHIIKK
LLMMNNOOPPQQRRSSTTU
UVVWWXXYYZZ1234567890
1-$068/0 2% T ¢
AABCCCDDEEFFGGHHIJJK
KLLMMNNOOPPQQRRSSTT
UUVVWWXXYYZZ12345678
90 ! -$%&/() 2¢* ¢ _:
AABCCCPDEEFFGGHHIK
KLLMMNNOOPPQQRRSST
TUUVVWWXXYYZZ123456
7890 ! -$%&/() 2¢* T €_:

AaBcCcDdEeFfGgHhliJjKkLIMmN
nOoPpQqRrSsTtUuVVWwXxYyZz
1234567890 1"-5%&/()=2;*"N"C_:

AaBcCcDdEeFfGigHhiiJjKkLIMmNnOoPp
QqRrSsTHUuVWWwXxYyZ21234567890
r$%& ()

AaBcCcDdEeFfGgHhliJjKkLIMmNn
OoPpQqRrSsTtUuVvWwXxYyZz|
234567890 "-$%&/()=1;*"C e

Parisian

Un tipe no tan comin como la Helvetica, pero
que por su "elegancia casual" es utilizada en
distintos disefios.

Lithos

Tipografia ulilizada generalmente para fines
publicitarios. Cuenta Gnicamente con
mayusculas. Frecuentemente utilizada como
cabeza o subcabeza. Tiene distintas
variaciones.

Optima
De muy facil legibilidad y elegancia. Cuenta
con Bold, ltalic, y Boldhatic.

Keedy
Un fipo de letra pesado, de corte redondeado.
Cuenta sélo con Bold.

Gill Sans
Tipo recto apto para textos largos. Tiene
muchas variaciones que le dan versatilidad.




AsBcCePOEEFFGGUHIISY
KKLLMMNNOCPPQARRSST
TULVVWWXXYYZZ123456
7890 17 § & ? :

AaBcCeDdE eF FGgHhiJ jKkLIMmNnOoPpQq
RrSsTtUuVvWwXxYyZz1234567890
" $%&/0=p*

AebocleDdLeFilafhnlid JrLiMrt0oPR0g
ReSsTrOoV WYLz 123567890
8607

AaBcCcDdEcFGgHhliJiKRLIMmNnOo
PpQqRrSsTtUuVvWwXxYyZz1234567890
"s &0 ? :

ﬂachCc’DaffeTj@gﬂ-[ﬁQ‘mﬂﬂ(ﬁL[Mm
NnOo’PJquRTSs‘JJ ﬂ,{u\/vaXny
271234567890 1" $o6&/ =744 "C_:

Esto es una muestra de la gran variedad de
tipografias (también llamadas fuentes o tipo
de letra) y estilos de cada una de ellas que
podemos encontrar. Jamds se podrd encontrar
una completa clasificacién de fuentes como
en fiempos pasados, en donde un catélogo
de Mecanorma o Letraset, o en su caso, una
lista de fuentes con las que cuenta alguna
fotomecdnica. Existen familias bésicas como
la Romana, Serif, Sans Serif, etc., pero a su
vez una fuente puede ser Serif y Sans Serif,
como por ejemplo la GillSans y GillSansSerif.
Los estilos pueden variar de book,regular,
bold, black, extrablack, ultrabold, con
variaciones itdlicas, etc.

Una tipografia puede tener excelente
legibilidad, pero al aplicarla perder leibilidad.
Hablando de legibilidad como la caracteristica
de la tipografia en s, y leibilidad, lo
caracteristica en una aplicacién con cierto
interletraje, interlineado, deformacion
horizontal, etc.

Hot Tamale

Tipo generado en computadora, ahora
frecuentemente utilizado por la publicidad
para cabezas, ya que no cuenta con bajas.

Template Gothic
Otro de los tipos actuaimente utilizados.
Caracteres redondos.

Sloppy Joe
Generada también en computadora, con poca
legibilidad, aplicable en contados casos.

BlackBeard

Tipografic elegante, pero que nos remite a
algo antiguo, por su forma y delineado
imperfecto.

Chancery
Clasica de manuscrito o rotulacién en tinta,

Existen 5 formas bdsicas de justificacién del
texto: a la derecha, a la izquierda, ol centro,
en columna y o recorte.

Es interesante como cada tipografia tiene
caracteristicas muy particulares, y nos
comunica algo més que el significado de las
palabras. Nos comunica con sus trazos y
formas.




4.1.5 Color

Definamos primero que el color es
una cualidad de la luz, que al ser reflejada
por distintas superficies, provoca que el ojo
perciba los colores. De esta manera nos
encontramos con que la luz blanca es una
combinacién de todos los colores del espectro,
y donde encontramos los colores primarios
luz: rojo, azul y verde. Estos primarios en
combinacidn de dos producen los secundarios,
que son mds claros, y que combinando los

tres, da como resultado el blanco. Uamemos Complemenfdrios

a estos colores los aditivos primarios: rojo,

amarillo+cidn=verde

magenta+amarillo=rojo <

Sustractivos

cidn+magenta=azul

Verde, Secundario sustractive o primario aditivo

Rojo, Secundario sustractivo o primario aditivo
. Azul, Secundario sustractive o primario aditivo

Amarillo, Primario sustractive o aditivo secundario

Magenta, Primario sustractivo o aditive secundario

Cién, Primario sustractivo o aditivo secundario




azul y verde; y aditivos secundarios: amarillo,
cién y magenta, De tal manera que el rojo y
el verde dan el amarillo; el verde y el azul
don el cién y el azul y el rojo dan el magenta.
Esto sucede cuando hablamos de colores luz,
refiriéndonos a la luz transmitida, no a la
reflejado; es decir, la aditiva. Cuando
hablamos de la luz reflejada, la de los
pigmentos por ejemplo, sucede exactamente
lo contrario, los primarios serdn amarillo, cidn
y magenta; los secundarios, rojo, azul y verde,
y los llamaremos primarios sustractivos y
secundarios sustractivos respectivamente. Por
ejemplo, si tenemos una superficie color cidn,
esta superficie recibe todo el espectro de la
luz blanca, sin embargo ahsorbe todo el
espectro, con excepcién del cién que es
reflejado, o mejor dicho las partes verdes y
azules, que se combinan para formar el cidn,
permitiendo al ojo percibir el color. Es decir,
el pigmento cidn absorbe el rojo del espectro,
reflejando las partes verdes y azules,
combindndose para formar el cién.

Asi tenemos que en los colores aditivos
el negro es la ausencia de color, y el blanco
la unién de los primarios; lo que sucede al
revés cuando hablamos de los colores pigmento
o sustrachivos, en donde el blanco es la
ausencia de color y el negro la combinacién
de los primarios (este negro resultante, en
realidad es un gris muy oscuro, es por esto
que en procesos de cuatricromia se incluye
un negro puro ademds de los primarios).

El circulo cromético es una herramienta
que nos ayuda a entender esto mejor,
colocando los colores del espectro alrededor
de un circulo, equitativamente distribuidos.
Los primarios sustractivos forman un tridngulo
equildtero, de manera de que a cada primario
le corresponda su respectivo secundario
complementario, es decir: del amarillo su
complementario serd el azul, del verde el
magenta, del cién el rojo. De la misma manera
se pueden colocar los primarios aditivos,
obteniendo una correspondencia igual de los
colores complementarios.

En el método tradicional, los colores

primarios se definen como amarills, rojo y
azul; y los secundarios como naranja, verde
y purpura; y a partir de éstos se crean los
terciarios y las diferentes gamas de colores.

Existen distintas clasificaciones del
color, como el sistema Munsell, que reconoce
veinte tonos diferentes, con nueve grados de
luminosidad y 16 grados de saturacién. El
tono es la caracteristica que nos permite
distinguir & un color de otro, la luminesidad
es la cantidad de blanco o negro contenido
en un color, y la saturacién se refiere a la
concentracién de color. Igualmente, se pueden
hacer distintas clasificaciones del color o partir
de estas caracteristicas, o fablas conteniendo
los porcentajes de cidn, magenta, amarille y
negro. Sin embargo para definir exactamente
un color, se han creado distintos sistemas de
clasificacion, entre los que se encuentra el
MUNSELL, DIC, FOCOLTONE, PANTONE,
TOYO y TRUMATCH. Cada sistema tiene
diferentes cédigos para distinguir los colores,
y poder asi identificarlos con exactitud. El
sistema comdnmente utilizado es el PANTONE.
Por ejemplo, en un logotipo se especifica el
nimero exacto de PANTONE para identificar
la tinta que se utilizard.

Cuando hablamos de color process o color
producido por cuatricromia, significa que
porcentajes de amarillo, ciéin, magenta y negro
se requieren para obtener determinado tono.
El color en cuatricromia funciona combinando
distintas redes de puntos de los cuatro colores,
orientados con cierta inclinacién, que al
combinarse dan las distintas tonalidades. Esto
se usa generalmente para selecciones de color,
como son las fotografias, y se tratard mds o
fondo cuando se hable de las técnicas de
impresion.

Asi como se pueden cbfener millones
de colores a partir de la combinacién de los
primarios, en impresién sucede lo mismo.
Cuando tenemos una foto a color, las
tonalidades se alcanzan por la combinacién
de tramas de puntos que al ojo humano dan
un efecto visual, captandolo como imagen.
Pera 3qué sucede cuando no es cuatricromia,




y @s solamente una tinta? En este caso se hace
una impresién de finta directa, y es cuando
se utiliza alguna escala como PANTONE para
especificar el color.

Todas estas fintas directas tienen una
conversidn en cualricromia, para ser
descompuestos en los colores primarios.

Es importante mencionar que un
ndmero determinado de PANTONE, cuando
se convierte o CMYK (cuatricromia), varia
mucho su tonalidad. Para esto existe una
closificacién de PANTONE con una muestra
de ambas formas, en seleccién y en tinta
directa), mostrando la diferencia de
tonalidades.

4.1.6 Fotografias e llustraciones

Las imdgenes poseen un lenguaje y
una fuerza comunicativa, de manera que no
hace falta leer una imagen, con tan solo
mirarla nos habré comunicado algo. Aunque
esto puede sonar muy obvio es importante
tomarlo en cuenta, pues lo primero que llamaré
la atencién del lector serd la imagen. Tanto la
fotografia como la ilustracién pueden definir
radicalmente un disefio, ya que su
individualidad domina el efecto visual. Las
imdgenes deben estar en concordancia con
el texto, tomando en cuenta que ésfas tratan
de comunicar mejor la idea. Cierto es que una
imugen de mala calidad desmerece mucho
un disefio y no permite una buena
comunicacién. Se necesita de una buena
produccién fotogrdfica cuando hablamos de
que se utilizard para algin impreso.
Digamos que un negativo de 35mm,
dependiendo del caso y del tamafio ampliade
de la foto, para una buena impresidn, no es
suficiente. Un formato de 4x5 pulgadas seria
el mds razonable para una éptima calidad.
En el caso de las ilustraciones, estds ya
terminadas, se digitalizan por medio de un
scanner para obtenerlas finalmente en pelicula.

4.1.7 Papel

El papel serd nuestro sustrato, como
en la mayoria de los casos en Disefio Gréfico.
El papel produce satisfaccion en un impreso
desde el punto de vista estético, visual y tactil.
Todo papel de impresién se fabrica con fibras
vegetales, y el tipo de fibra utilizado
determinard la calidad del papel.

La superficie del papel estd
condicionada por tres factores principales:

* El material del que se encuentra hecha la
pasta.

* El tratamiento que ha recibido antes o
después de su fabricacién, como el satinado.
* El revestimiento de una sustancia artificial,
como en el papel cuché.

El peso del papel se valora en gramos
por metro cuadrado {g/m?), y cada tipo de
papel tendré uno o varios tipos de gramaie.
Importante tomar en cuenta, por ejemplo,
cuando el firaje es grande, pues los costos de
distribucién se elevarian demasiado con un
gramaje pesado.

El papel es un factor importante en el
trabajo de disefio, debido al aspecto, la
elaboracién y el costo del impreso. Hay que
tomar en cuenta que el costo total de
produccién serd regido en gran parte por el
precio del papel.

Al elegir el papel, es importante
consultar si el método de impresién es
adecuado, si fa méguina de impresién acepta
los tamafios de papel, y el papel que se
utilizard de prueba (merma), tal como sucede
con el offset o la serigrafia.

El papel hecho o méquina tiene una
direccién o fibra, las fibras tienden a colocarse
siguiendo la direccién en la que el papel es
desplazado por la méquina: la fibra debe de
correr en sentido longitudinal. Si la fibra corre
en sentido transversal, en el caso de un fibro,
por ejemplo, las péginas se arquean, y no
quedard bien cerrado. Esto no es algo para
preocuparse, el impresor de anternano lo sabe,
pero siempre es importante consultarlo antes
de decidir la clase de papel que se utilizard.

[




Los papeles que se utilizan para impresién y
publicidad representa una pequefia parte de
lo produccién total de papel.

4.2 La Pagina

La pdgina en cualquier edicién
determinard el disefio de dicha publicacién,
de manera que se diferencie de las hojas de
los anunciantes {en caso de que existan).
Hablemos de fa pdgina como el elemento
esencial gue regird o un impreso, donde se
muestra la composicién de los elementos
grdficos.

Como se menciond anferiormente
tenemos los mérgenes: de cabeza, de pie, el
interior y el exterior. Estos mdrgenes nos
definen el drea a trabajar, asi como una
uniformidad al conjunte de los paginas, es
por esto que los mdrgenes originales se deben
respetar a lo largo de ta publicacién.

Podemos también combinar dos
columnas y tres columnas al mismo tiempo, y
asi crear otras alternativas, combinando
diferentes series.

La reticula de columnes no es percibida
por el lector, que Gnicamente se da cuenta
que los elementos de la pégina se encuentran
en armonia. Sin embargo, el disefiador gréfico
sabe el porque de esos elementos.

Una pdgina bien lograda no tiene que
estar saturada de informacion, de lo contrario,
hay ocasiones que el espacio en blanco puede
ser mds atractivo y funcionar mejor, De hecho,
los textos mds pequefios son los mds atractivos.

El acomedamiento de los elementos
debe de comunicar orden y direccién, que el
lector sepa por donde empezar y lo guie hasta
el final. Por esto es necesario eliminar muchos
pequefios detalles al mismo tiempo: capitulares,
ilustraciones, grafismos y texto en una misma
hoja, por ejemplo. Esto confunde y complica
al lector, cuando se hace un mal manejo de
ellos.

Muchas veces el disefio es descvidado
debido a que se confia en que el texto es de

lo mejor, y no necesita gran trabajo. Esto es
un error. El disefo es el aspecto que fendré
los revista, el libro, el periédico, ekc., y por esio
es importante no descuidar los detalles.

4,3 Preparacion para la Imprenta

Teniendo definidos los elementos, podemos
hablar de una mecénica de disefo.
Primeramente, la creccién de bocetos gréficos
a partir de una idea, hasta llegar ol disefio
definitivo, haciendo uso de dichos elementos
para llegar o la opcién que se requiere y se
desea. Teniendo asi el disefio final, se prepara
el material de fotografias, dibujos y textos
para el original mecanico. Para obtener el
texto definitivo que se utilizard en el original
mecdnico, se debe hacer lo composicién en
alguno de los procesos a continuacién
mencionados. En el caso de fotografias y
dibujos serd la realizacién de éstos, para
posteriormente obtener un negativo. Ya con
este material se hace el original mecdnico, de
donde se sacardn los negativos (dependiendo
de lo que se necesite}, en medio tono o en
linea, para proceder al montaije, transporte,
impresién y acabados finales. En la actualidad
el original suele ser digital, de donde se sacan
directamente los negativos. El original mecdnico
se ha dejado de utilizar poco a poco, ya que
las nuevas tecnologn’us eficientizan los procesos.

4.3.1 Procesos de Composicién

En el caso de la monotipia y la
finotipia, inventadas en Estados Unidos en
1900, la composicién se hace formando en
la méquina los caracteres en plomo.
Actualmente hay procesos que ahorran el
trabajo del original mecdnico, como lo son
las computadoras, dando salida directamente
a negativos, e incluso dando salida
directamente a la impresién.

Se suele dividir a las técnicas de
composicién en dos grandes grupos:
Composicion en caliente y Composicién en
frio. Esta clasificacién lo Unico que nos indica




es que la composicién en caliente, es como la
linotipia y monofipia, en donde hay un proceso
de fundicidn. En cambio, la composicidn en
frio es designada para todos aquellos
instrumentos que al pulsar feclas produce una
imagen inmediata sobre el papel, como es el
caso de las mdaquinas de escribir. La
fotocomposicién es ofro método, utilizando
papel o pelicula fotogréfica mediante una
fuente luminosa. Empecemos por definir
algunos procesos de composicién:

* Composicion tipogrdfica a mano

El caracter tipogrdfico es fundido en
una aleacién de plomo, antimonio y estafio
por separado donde lleva grabada la letra,
el nomero o el simbolo en relieve. Se alinean
los caracteres a mano formando una linea
tipogrdfica, para asf con el conjunto de éstas,
formar lo que constituye una columna. La
composicién tipogrdfica puede estar constituida
también por ofros elementos como grabados,
filetes, orlas o composiciones tipogréficas
obtenidas mecdnicamente, como es en la
linotipia y la monofipia. Los elementos
tipogréficos y demds elementos para la
impresién se componen con elementos no
impresores |lamados interlineados y lingotes.
Los interlineados sirven para dar el espacio
requerido entre linea y linea; y los lingotes
para dar el espacio entre columnas y los demés
elementos a imprimir. Todos los elementos se
fijan en un marco, donde pasard el cilindro
impresor.

* Composicién mecdnica en linofipia

En linotipia se produce la linea
tipogrdfica en aleacién de plomo, estafio y
antimonio, fundida en un solo bloque y con
la longitud determinada con anterioridad. Hoy
en dia la linofipia ha sido sustitvida por la
fotocomposicion, aungue haya uno que ofro
lugar que siga manejando el procedimiento.
Sin embargo, puede ser Gtil en pequerios
trabajos que por costo, debieran ser ejecutados
con este sistema. La méquina de linotipia se
encuentra constituida fundementalmente por

cuatro partes: el teclado, el almacén de
matrices, el componedor y el dispositivo donde
se funde el plomo. En caso de que se quiera
hacer algon cambio en el texto, es necesario
reemplazar la linea por completo. El espaciado
entre palabras se fija por el linotipista.

* Composicién mecdnica tipogréfica en
monofipia

En esta composicidn mecdnica el
caracter ﬁpogro'll:ico es fundido individuaimente,
y el proceso es elaborado en dos maquinas
distintas: la componedora y la fundidora. En
la componedora la composicién se hace en
una tira de papel perforado, cuyes orificios
corresponden a alguna letra o signo. En la
fundidora se hace pasar la cinta de papel,
para que reconozca el caracter, y asi obtener
las letras fundidas. Las letras pasan entonces
a un componedor regulable, mientras la linea
ya compuesta es desplazada automdaticamente
para dejar sitio o la sucesiva. En este proceso
se obtiene una mejor calidad que en la
linotipia, pero la monotipia es més costosa y
menos rapida.

* Composicién con maquina de escribir y
fototituladoras

Existen también formas de composicién
con méquinas de escribir, que por su tecnologic
se pueden obtener distintas fuentes por
intercambiabilidad de caracteres, como es el
caso de la margarita en las méquinas IBM,
e incluso hay méquinas que permiten distintos
fipos de justificado y hasta memerizacién de
texto. Actualmente podemos decir que esta
forma de componer el texto ya no es viable,
Gnicamente en casos confados, como una hoja
de divulgacién interna de alguna empresa.

Las llamadas fototituladoras nos
permiten una mejor manipulacion de texto.
Se clasifican en distintas categorias, pero las
principales son aparatos de contacio, en los
cuales el confacto entre lo matriz y lo pell'cu|q
efectda una reproduccién al famaiio; son
aparatos que funcionan con el principio de
las méquinas ampliodoras, gque permiten




ampliar o reducir los elementos tipogréficos.
Algunos pueden ser utilizados en la luz natural
y ofros sélo en cémara oscura,

* Fotocomposicion éptico mecdnica

En la fotocomposicién éptico mecdnica
la matriz estd constituida por un soporte que
lleva las imégenes de las letras en negativo;
la luz atraviesa esta imagen para imprimir el
papel o la pelicula, segin sea el caso.

Lo méguina de fotocomposicién, o
también fotomecdnica, consiste de “una
méquina fotogréfica” (por llamarlo asi) que
mediante este proceso se imprime el texto que
previamente se ha capturado en la
compulqdora. El resultado es el texto en una
galera {término utilizado para denominar a
todo el texto “parado” en una tira de papel)
ya sea en papel o en pelicula. Existen distintas
marcas que varian de una a ofra, pero
esencialmente el proceso es el mismo.

* Fotocomposicién CRT y de rayo laser

En estos dos casos no existe una matriz
propiamente dicha, sino que es el rayo de luz
guiado el que produce el disefio del caracter
sobre la pelicula o el papel. Bésicamente
ambos funcionan igudl, la diferencia radica
en la fuente luminosa, en una es el tubo de
rayos catédicos {CRT o Oscilégrafol y en ofra
el rayo léser. El producto final es la composicion
en papel o pelicula.

La fotocomposicién en general ofrece
mucho mds calidad y rapidez que los métodos
tradicionales de monotipia y linclipia.

» Composicién con carécteres transferibles
Existen también empresas {Letraset y
Mecanorma) que producen todo tipo de
cardcteres transferibles desde fipogratia,
tramas, filetes, orlas, fondos, simbolos hasta
signos comunes para arquitectura. El modo
de empleo es bésicamente el de la calcomania,
la transferencia en seco. El procedimiento es
relativamente senci"o, basta con frotar con un
estilete de punta curva o plana sobre el frente,
para transferir el caracter a lo pagina. Para

la correccién se puede raspar o levantar el
caracter. Estas hojas transferibles tienen
marcadas guias y basta con fijar una reficula
a la superticie o transferir, para obtener un
espaciado regular. Es obvio que un texto muy
largo, por ejemplo, ademds de ser muy costoso,
serfa ridicule componerlo con transferibles.

» Composicién en computadora

Una computadora es un dispositivo
electrénico disefiado pura recibir informacién,
para procesarla segin un esquema
predeterminado, almacenar y ofrecer los
resultados al vsuario.

Muy comin en nuestros dias, la
composicién y formacion en computadora, es
una opcién de mucha calidad y facilitadora
del trabajo. Actualmente existe gran cantidad
de software para preprensa, que no solamente
es un procesador de palabras, sino que
también se pueden digitalizar imagenes, y
trabajarlas en un mismo programa para hacer
lo formacién.

Existen cantidad de computadoras
personales diferentes, y dia con dia safen
nuevos modelos con innovaciones que facilitan
el trabajo. Existen dos partes fundamentales
en la computadora: el hardware , que es el
aparato fisicamente hablando (CPU,
monitor tarjetas de video, audio, etc ), los
periféricos { como unidades de almacenamiento
JAZ, ZIP, Disco éptico y demds accesorios} y
el software , que son los programas que tiene
o puede tener la computadora. En el caso
editorial, hablamos de software para edicién
y preprensa, frecuentemente llomado DTP, del
inglés, Desktop Publishing. El manejo de texto
e imégenes al mismo fiempo es una tecnologia
relativamente al alcance de todos. Ademas se
puede dar salida a negativos directamente, e
incluso al impreso ya acabado.

4.3.2 El Original Mecdnico

El original mecdnico es el positivo en
blanco y negro tal y como quedaré para
fotografiarlo, y asf sacar los negativos. El




original mecdnico siempre es en blanco y
negro, separando en distintas camisas las
diferentes tintas que se utilizardn. Las
selecciones de eolor no aparecen en el original
mecdnico, ya que se necesita hacer la
separacion de los colores, y Gnicamente
aparecerdn en el original como
posicionamiento. El original puede ser
directamente en computadora, ya que la
separacién se hace a lo hora de dar salida a
nuestro frabajo. Un original mal eloborado
daré como resultado un trabajo final de mala
calidad. Por ejemplo, cuando tenemos plastas
de color que pasan nuestro formato, es decir,
van rebasadas, es necesario extenderlas en
nuestro original para que en los cortes, en
caso que no coincidan perfectamente, no se
vea una raya de color del papel, que
empobrecerd nuestra impresién. Al igual, los
cortes deben coincidir perfectamente, en caso
de que se necesiten éstos. Digamos que
tenemos que respetar en el original mecdnico
ciertos detalles, de los cuales se mencionan
algunos a continuacién:

* Hacer la separacién de cada plasta de color
eh una camisa distinta, a menos que las tintas
no se toquen o estén lo suficientemente
separadas como para ser divididas
posteriormente al sacar los negativos.

e Hacer los rebases correspondientes a las
plecas o fotografias que salgan de nuestro
formato.

* Todas las camisas deben de llevar registros
de corte que coinciden unos con ofros
perfectamente.

* El original mecénico debe estar solamente
en blanco y negro, las especificaciones de
color y no. de pantone deben aparecer en
una camisa aparte, para que el impresor sepa
que tinta corresponde a cada elemento.

¢ Cuando dos colores se tocan, generalmente
se rebasa el menos oscuro, puesto que a la
hora de lo impresion si el registro no es
perfecto, no quedard un espacio entre las
fintas, pues el color mds oscuro tapard la finta
clara.

* En las selecciones de color se debe marcar

la silueta en negro, para que en el negativo
quede el espacio correspondiente. Muchas
veces cuando el original es en computadora,
se colocan las selecciones Gnicamente para
posicién, anexando los negativos
correspondientes a dichas selecciones, para
que posteriormente el impresor injerte el
negativo, y obtengamos una seleccién de
buena calidad. En caso de que se pueda
digitalizar las imdgenes en alta calidad (para
lo cual se necesita mucha memoria), &l original
se entrega directomente con las selecciones
que se utilizardn.

* La impresién, ya sea en papel o pelicula,
que se utiliza para el original mecdnico debe
ser de buena calidad, impresién léser,
transferibles o fotocomposicién,

4.3.3 Fotomecdnica y Preprensa

Teniendo el original mecdnico se
procede a fotografiarlo para dar salida o
negativos. Esto serfa el proceso tradicional,
sin embargo actualmente directamente de la
computadora se puede dar salida a negativos,
en mdquinas de alta tecnologia como lo es la
Tektronix, dando alta resolucién. En estos casos
el original mecdnico no es necesario, pues la
formacién se hace en computadora, se graba
en un disco éptico o una unidad de disco duro
externo, y se mandan hacer los negativos.
Digamos que nuestro original seré directamente
en computadora. Ef costo de salida a negativos
en computadora es elevado, ademds que
siempre va acompafiado de una prueba de
color de dlta calidad, llamado Cromalin, que
se cobra por separado.

Muchas veces la impresion se limita o
uno o dos colores, puesto que para cada color
se necesitard un negativo diferente, por cada
negativo una entrada a maquina, elevando
los costos. De cualquier manera se pueden
realizar a un solo color buenos disefios. A
una finta se pueden obtener distintos grados
de saturacién, y asi crear distintos efectos, e
incluso utilizar un papel de color, para crear
variaciones.




Podemos dar salide a pelicula o papel
de 3 formas:

* Tono Continuo: El original acabado en
plastas negras (original mecdnico) se coloca
en una camara de fotomecénica, para sacar
una reproduccién en pelicula, que se encuentra
recubierta con una emulsién fotosensible. Se
reproduce por un proceso fotogrdfico, de
manera que de un positivo, obtendremos el
negativo, es decir, lo que se encontraba blanco
seré negro, y lo negro blanco. Para obtener
un positivo serd el proceso contrario, y se
utilizard un negativo para la reproduccién. A
partir de estos negativos y positivos se preparan

El Combate, 1925/1928
Oleo sobre telg

Para imprinur una fotografia necesitamos una seleccidn de color, es
decty; un negative por cada color primario y uno negro.

Si amplidramos muchas veces una impresion en seleccidn de color
veriamos las namas de puntos que conforman la imagen.

Enire mayor lineaje de la seleccion, menor serd el punio, y mayor la
calidad del tnpreso

ya sean las léminas, cilindros o placas que se
utilizan para la impresidn. Este proceso se
saca digitalmente también a partir de un
archivo.

* Medio Tono: Una fotografia en blanco y
negro no puede reproducirse en tono continuo,
puesto que el tono continuo no reconoce escala
de grises, y perderiamos calidad. Pero si
podriamos sacar negativos en medio tono,
descomponiendo la imagen en pequefios
puntos de mayor o menor intensidad, que dan
lat ilusién éptica de escala de grises. Esto se
puede realizar en fotomecdnica o con un
scanner que digitaliza las imégenes. En el




Negativo CYAN

Este negativo fiene una trama de la finta cién que se imprimird, al igual que
los demds negativos tendrén su tinta correspondiente.

caso de la fotomecdnica, se pone una trama
entre el lente y lo pelicula, de modo que
descompone la imagen en distintos puntos,
produciendo un negativo directo, ya que cada
punto es un color sélido.

» Seleccion de Color: Cuando se trata de una
fotografia a color, por ejemplo, se fendrd que

Negativo MAGENTA

Negativo AMARILLO

Negativo NEGRO

Impresién de los cuatro negativos.

Generalmente en una seleccién de color se entrega una prueba de color
llamada cromalin e matchprint.

imprimir en un proceso de cuatricromia, es

decir, se redlizard la separacién de cada color:
cidn, magenta, amarillo y negro, para obtener
los diferentes tonos, sacando una pelicula de
medio tone para cada color. Existen fambién
las tricromias, descartando el color negro, ya
que la unién de los primarios feéricamente es
el negro, aunque en realidad el resultado sea




un gris muy oscuro. La seleccién de color
consiste en sacar un negativo distinto para
cada uno de estos colores, de este modo se
puede imprimir cada tinta por separado con
distintas tramas que se entremezclardn
formando las tonalidades. La calidad de
nuestra impresién dependerd directamente de
la calidad vy resolucién de nuestro negativo.
Para obtener la pelicula de cada color se
fotografia el original interponiendo un filtro
del color complementario al que se desea
obtener. Es decir, para obtener el rojo en
pelicula, hay que interponer un filtro verde,
de esta manera retendrd todos los valores del
rojo, y dejard pasar los valores de los otros
dos primarios. En cuatricromia el negro se
obtiene con un filtro amarillo.

Tanto en el tono confinuo como en el
medio fono se pueden obtener salidas en papel
o pelicula. En lo seleccién de color se saca
pelicula, y se anexa una prueba de color
llamada cromalin o matchprint.

En estos procesos se saca la pelicula
medicnte un procedimientos fotogréficos, de
manera que el material se emulsiona ya sea
arriba o abajo. Es importante que el impresor
lo especifique desde antes, en el caso de que
nosotros saquemos el material, porque depende
de la méquina que viilice, la direccién de la
emulsién. Por lo general se requiere de un
negativo con emulsion abajo, pero existen
revistas, por ejemplo, que requieren de
positivos, y en ocasiones emulsién arriba.

Es importante tomar en cuenta el
linedje de nuestros negatives. Digamos que
el lineaje por pulgada {lpi) es la "resolucién”
de nuestro negativo, la cantidad de lineas de
puntos en una pulgada. Entre mayor lineaje,
mayor calidad de impresién. Digamos que
serfa el equivalente a puntos por pulgada
(dpi's) cuando hablamos de calidad digital.
Los lineajes comunes varian desde 85 Ipi's
{como en el caso de prensa) hasta 300 Ipi's
{como en el caso de ejemplares de alta
calidad). Todos estos datos son proporcionados
por el impresor, pero se deben de tomar en
cuenta puesto que definirén la calidad de

huestra impresién final.

4.4 Técnicas de Impresién

Desde que se inventaron los tipos de
imprenta moviles en el siglo XV hasta la mitad
del siglo XX todos los caracteres de imprenta
se fundian en metal. A findles del siglo XiX
aparecié la maquina para fundir fipos de
imprenta. Poco a poco a revolucionado lo
tecnologia de impresién, hasta el punto en
que es “accesible” poder adquirir una
impresora a color de inyeccién de tinta de
mediana calidad por un buen precio, costeable
para alguien que quiere dar salida a frabajos
de color de su computadora personal.
Ademds existen impresoras a color dando
salida de alta calidad.

Ya teniendo nuestro negativo o positivo,
dependiendo del caso, el impresor hace lo
que llamariamos matriz, que serd "la placa
de impresién™ que entinte el papel. Una matriz
por color, af igual que los negatives.
Dependiendo de que tipo de impresién sea,
la matriz serd diferente y tendré un nombre
especifico.

Los distintos fipos de impresién son bdsicamente
los siguienfes:

* Impresién Tipogréfica

Impresién fradicional con caracteres
o lineas de texto de metal, y placas de cinc
llamadas cl'lsés; nombrada frecuentemente
"impresién con matriz en relieve". Estos
caracteres tipogréficos pueden ser hechos
mano o mecdnicamente, Actuaimente es un
fipo de impresion poco comdn debido a los
nuevos métodos de impresién, més eficientes
y de mayor calidad.
Para las fotografias o ilustraciones se hace la
placa de cinc {clisé), donde se hace una
correspondiente o cada color primario. De
este modo, se puede imprimir en plasta, medio
tonoy a color.
En este tipo de impresién la matriz se lloma
forma, hecha o base de paginas en plomo y




el clisé. Se puede utilizar el papel en hoja,
para maquina minerva o plano-cilindrica, o
en bobina, para rofativa.

* Impresién Offset

El offset es un método con bastante
calidad y para tirgjes altos; por lo general
dirfamos que el minimo costeable seria de
1000 piezas, y entre mayor sea la cantidad
el precio unitario disminuye, y se obtienen
descuentos en la impresién,
En el offset la matriz se llama plancha, y se
realiza a partir de la pelicula, con una placa
de cinc o aluminio sensibilizada para
reaccionar con la luz, como lo es en un proceso
fotogrdfico.
Esta impresién se recliza mediante fres cilindros
que se tocan entre si. El primer cilindro es la
plancha, que ol ser entintada pasa la impresién
a otro cilindro de goma, que a su vez lu
traslada a la hoja, a la que el tercer cilindro
a dado vuelta {cilindro de presién). Esto se
denomina impresién indirecta, puesto que

pasa primero al cilindro de goma antes de
llegar ol papel.

Las mdquinas a color estén constituidas de
distintos mecanismos vinculados enire si y
cada uno es una mdquina gue opera
individualmente.

Existen muchos tipos de mdquinas offset, y
dependiendo de ésta, serd las capacidades
fanto de papel como de calidad. Por ejemplo,
los periédicos imprimen en mdgquinas que les
permite sacar armado el ejemplar.

La calidad puede variar de 85 |pi, como en
los periédicos, hasta 300 Ipi, como en
documentos de alta calidad de impresidn.
ComUnmente las revistas imprimen de 133 a
150 Ipi's, y las maquinas permiten también
el armado y suajado.

* Impresién en Huecograbado

El procedimiento del huecograbado
es totalmente contrario al de la impresién
tipogréfica, ya que las partes impresoras estén
grabadas en hueco. La impresién es directa

Offset

Tipogradfia

Serigrafia

Rotograbado

Flexografia

impresian plana

Impresién en alto releve,
Impresion directa,

Impresién plana

Impiesién en hueco

Impresién en alto relieve

-
Caracteristicas & indirecta mecénica, eleciénica Tinta groeso L na de impresien Forma aureola
Raseto de color o sl firparesién parea) alrededor de la fetra
Texto Excelente Excelente Bueno Bueno Regular

Medio Tono

Buena en medw tona
especialmente en sustralos
sahnados y recubiertos

Buena en sustratos
sahnados o recublertos
Pantalla ds 100 a 150

Buena Pantalla de 40 o
100 lineas por pulgodo,

Excelente Pantalla de 100
a 500 Ineas por pulgado

Regular Pantalle de no
mas de 100 lineos por

De 100 a 300 lineas " ) pulgada
ineas por pulgada
por pulgada
Plastas de Color Bueno Regular Excelente Excelente Bueno
Seleccién de COIOI’ Excelente Regulor Buena Excelente Regular

Sustratos

Papel, telq, pléshee,
hojalate, laminaciones, el

Toddo tipo de papel excepto
muy gofrudos

Todo tipo de maleriales,
cuerpos redondos

Papel, peliculas fexibles,
plésticos senclllos o en
laminacianes

Papel, peliculas flexibles,
plasheos sencilios o en
laminaciones, cartén
cormgado, viniles
y Telra-Pak

Preparacién
y Produccion

Las placas son de
alummio, ¥ ks
correcciones son barates

Plocas més caras al offset,
y més baratas que el
rotograbedo Se corrgen

icilmente los errores

Lo mella prepurada es
mas barata que la
tpogrofiay més cara que
el offset

La preporacén del ebndre
85 MUy CONg

Preparacion mas barata
que ¢ retegrabado y
hpogralic y més cara que

el offset
.




del cilindro al papel, a diferencia del offset.

Existen mdquinas como la prensa
calcogrdfica para pequefios tirajes, en donde
un cilindro accionado manualmente, hace
presién sobre el papel. También la méquina
de hojas, en donde se pueden utilizar formatos
mds pequefios,

También existe una mdquina rotativa
con este sistema, mds répida, y con la ventaja,
que al igual que el offset, ef impreso ya sale
confeccionado.

* Impresion Serigréfica

La impresién serigréfica se basa en
una malla muy fina con tejidos de seda o
nylon, en donde, por medio de un proceso
quimico se obturan algunos puntos (los no
impresores) y ofros se dejan libres, por donde
pasard la tinta, Dependiendo de la finura de
la malla serd la calidad que obtendremos. La
malla es entintada por un lado, de donde se
filtrard la tinta al papel.

El proceso puede ser manual o
mecénico, y suele ser adn un método utilizado
con frecuencia con muy buenos resultados.

El tiraje puede ser corto, ya que los
costos fijos son reducidos. Por ejemplo, en
offset el simple hecho de echar a andar la
mdéquina presenta ya un costo de papel
desperdiciado que por la velocidad de
impresion es imposible recortar. En la serigrofia
én bajos firajes la merma de papel no se
compara con el offset.

* Impresién en Flexografia

Lot impresién en flexografia es utilizada
para imprimir en su mayorfa elementos como
holsas armadas y Tetra-Pak, en donde lo forma
no permite que sea impreso por otro métodlo,

Se exp|icc|n muy brevemente diferentes
métodos, enfocados en el catélogo en su
mayoria por impresién offset, por su capacidad
de tiraje y calidad.

4.5 Tipos de Publicacién

Dentro del disefio editorial existen
diferentes formas de publicacién que sugieren
distintas funciones, y cada fipo de publicacion
guarda una generalidad de parédmetros que
hacen distinguir un libro de una revista, o un
volante de un folleto.

Sin embargo, en el caso de los
catdlogos la funcidn puede variar radicalmente,
e incluso se enfremezclan entre si. Muchas
veces un catdlogo se puede asemejar mucho
a un libro, e incluso a un folleto, como veremos
en el segundo capfiulo.

A confinuacién se explican a grandes
rasgos los medios impresos de las
publicaciones, caracteristicas que dardn pauta
para realizar un andlisis de catdlogos. No
prefende ser una descripcién total de la
materia, sino por el contrario, mencionar
caracteristicas que sirvan en el estudio posterior.

4.5.1 Libros

Algunos libros llevan una gran
cantidad de fotografias e ilustraciones, en
contraste con el ejemplo de las novelas, que
en muchas ocasiones no requieren de
informacién visual. Cuando se trata de libros
literarios donde lo importante es el texto, nos
interesa en el disefio Gnicamente el papel,
tipografia, portada y encuadernacién. Las
ilustraciones o fotografias complementan el
texto, y hablan de el para apoyar la idea.

“La mayor parte de los libros
publicados cae dentro de la categoria que
podria definirse como formato de reticula de
una sola columna” 1. Aunque este tipo de
libros parezcan ser muy predescibles, existe
la posibilidad de creacién de disefio.

Lar eleccién del sistema més adecuado
para imprimir, asi como la del papel,
dependerd directamente del disefio. La
encuadernacién puede ser de distintos tipos
y con distintos materiales: flexible, blando,
rigido, y el lomo puede ser redondo o plano.

Basicamente lu encuadernacién puede




ser de la siguiente manera:
* Los pliegos impresos doblados en
cuadernillos, ya sea pegados o cocidos, y
portada y contraportada unidas por el lomo.
* Engrapadas las hojas como en las revistas,
siempre y cuando el némero total de paginas
no exceda de las 96. Este método se llama
acaballado.
* Doblado, cortado y pegado, que suele ser
una opcién barata en comparacién, pero que
no ofrece buenos resultados puesto que es
fcil que se deshaga la encuadernacién.
* Engargolado, ya sea de plastico o de metal.
Las portadas son siempre de un
gramaije superior al de las hojas inferiores del
fibro, y en muchos casos durante la
encuadernacién se les agrega un barniz que
hace que la portada luzca més el color.
Algunos barnices, como el ultravioleta, no son
del todo convenientes ya que reaccionan con
el pegamento de o encuadernacion, y
provocan un deterioro de la obra. Si se piensa
utilizar algin barniz es conveniente investigar
primero que efectos puede tener en nuestra
publicacién. Del mismo modo hay que tener

evidado con los plastificados, puesto que su
duracién suele ser de poco tiempo.

4.5.2 Revistas

La revista, siendo una publicacién
periddica, debe tener una imagen y estilo
preestablecidos a lo largo de cada uno de los
ejemplares, baséndose en un concepto que
tiene como obijetivo un modelo especifico de
lector. Esto no significa que no puedan existir
diferentes formatos de reticula en la misma
revista, pero si que se respeten los pardmetros
estoblecidos iniciolmente.

Las revistas por lo general contienen
una cantidad considerable de ilustraciones,
que hacen las péginas digeribles y atractivas
para el lector, Al igual que cualquier
publicacion, la revista tienen un tiraje
determinado, dependiendo de la demanda
de coda une.

Casi la mayoria de las revistas sus
hojas se encuentran engrapadas {llamado
encuadernado acaballado) , pero existen
algunas que van pegadas o en cuadernillos.

1. Portada

2. Cuarta de forros

3. Segunda de forros
4. Tercera de forros
5. Primera Plana

6. nserto




Lot grom mayoria de las revistas cuentan
con un gran ndmero de anuncios comerciciles,
algunas de las cucles tienen un perimetro
irregular, por lo que es importante tomar en
cuenta para no confundirlas con el contenido.
Otros anuncios por el contrario tienen el
formato estandar de 7 x 107, de pdgina
completa. Otro tipo de anuncios varia segin
el numero de columnas y el lugar o ocupar
dentro de la revista, y el precio dependerd de
todo esto.

4.5.3 Peri6édicos

El periédico es el medio impreso que
tiene capacidad de llegar o una gran
diversidad de publicos, con un sistema de
distribucién répida y que por su bajo precio
estd al alcance de todas las clases sociales.
Si un periddico properciona en gran parte
informacién politica, serd leido por lectores
que les interese y esten de acverdo con la

Divisién general de planas publicitarias
para periddicos y revistas.

[
Media Plana
horizontal

 Media Plana’

tendencia; en cambio si la informacién es
deportiva, el mercado cambiard a la gente
que le interese el deporte. Esto sucede a nivel
general en todas las publicaciones, el mercado
depende del contenido y viceversa.Por ser un
medio informativo y formativo, existen muchos
lectores asiduos y permanentes, que bien o se
suscriben, o compran el periédico diariamente.
No obstante, tiene dos grupos de lectores: el
que compra el periédico, y el que lo disfruta
sin comprarlo, como sucede con las revistas.
En la creacién de periédicos, la
disposicién de titulares y tipos, al igual que la
disposicién de las fotografias transmite el estilo
grafico caracteristico de cada uno. Los
periédicos con més éxito generalmente
coinciden con los gustos del publico, titulares
sensacionalistas y fotograkias espectaculares.
Es labor del disefiador lograr un correcto
equilibrio y composicién para los dos
componentes principcl|es, fotogratia y texto.
Por lo general se tendrd que trabojor a una

Un octavo de
plana

Un cuarto de
plana

 Un sexto de
pégina

‘Robaplana

Un fercio de
pagina




sola tinta, y en tonos de grises, aunque la
innovacién del color sea evidente en nuestros
dias.

La elaboracién de la reticula debe de
ser muy minuciosa, pues serd la que regird
todo tipo de texto a partir de la primera
publicacién, haciendo un disefio compositivo
mds sencillo y permitiendo hacer un cdleulo
para el texto. De la misma manera el estilo
de los caracteres y su tamafio estardn
rigidamente determinados, que por lo general
es de bajo puntaje. El sistema de medida en
los periédicos tradicionales, es en lineas dgata
para la altura de las columnas; sin embargo
actualmente hay periédicos como El Reforma
que utiliza el sistema méirico decimal. Un
periédico de tamafio esténdar contiene ocho
columnas de 280 lineas dgata; el tabloide se
compone de cinco columnas de 200 lineas
dgata. Bl ancho de las columnas se suele medir
en cuadratines o picas.

Las péginas seguin su posicién tienen
distintos grados de importancia, ya que es
mds fécil observar primero algunas paginas
que ofras, o por su ubicacién o por su
preferencio. Esto es importante para deferminar
costos para los anunciantes, ya que no serd
lo mismo poner un anuncio en una pdgina
par que una impar. De esta manera las pdginas
se encuentran enumeradas en orden de
importancia de la siguiente manera:

* Primera plana de la primera seccién:

Designada para las principales noficias
y en la cual no se vende espacio publicitario,
a menos que existan las llamadas "orejas"
gue son pequefios espacios que se encuentran
en las esquinas superiores de la plana.

* Primeras planas de las demas secciones:
cada seccién tiene su pdblico, secciones como:
deportes, sociales, espectaculos, etc, y en la
primera plana de cada seccidn existen espacios
para publicidad que se pueden escoger
dependiendo el mercado al que se quiere
llegar.

* Las paginas impares: Al hojear una
publicacién, el primer impacto visual recae
sobre lus pdginas impares, es por esto que se
prefieren para publicidad antes que una par,
por consiguiente son mds caros.

* Paginas editoridales: reservadas para que
los editores difundan la opinidn del periddico.

* Las paginas de cables: noficias que se
recibieron tiempo antes de cerrar la edicién,
con cardcter interncicional y que en ocasiones
son recopiladas con cierta exclusividad. Estas
pdginas se encuentran localizadas en las
primeras planas pares e impares de la primera
seccion.

* La primera y la vltima pdgina de cada

seccién: generalmente la Gltima pagina de
cada seccién se encuentra destinada para
anuncios de plana entera.

* Las paginas pares con columna fija: en
algunos periédicos se publican columnas fijas
de inferés general o destinadas a determinado
publico, para estimular a los anunciantes o
utilizar las pdginas pares.

* Las paginas pares: aungue pudiera parecer
que no conviene ufilizar estas pdginas cuando
se trata de publicidad, siempre es una opcién
que bien utilizada serd mucho més econémica.

Ademds el costo dependerd del
tamario elegido, que nunca serd arbitrario,
pues existen patrones que varian un poco de
periédico o periédico pero que se pueden
determinar dependiendo de las columnas que
contenga.

Lo impresién de periédicos puede ser
por tres medios: fipografia, offset o
rofograbado. Las técnicas actuales permiten
publicar fotografias a color en los tres sistemas.
Antes la composicién del texto se hacia en
linotipia, ahora se hace fotomecdnicamente.




4.5.4 Folletos y Hojas Informativas

El disefio de cierto tipo de
publicaciones, que van desde un simple
prospecto, una hoja informativa, hasta un
folleto, levan consigo un trabajo gréfico.

El folleto nos da la oportunidad de
explicar a nuestro consumidor muchas veces
en el mismo punto de venta o por correo
directo, en una forma mds especifica.

En la actualidad pequefios negocios
que no fienen dinero para hacer una inversién
publicitaria, recurren o los volantes, que puede
tener un buen alcance debido a que se reparten
directamente « los consumidores cerca del
negocio.

En correo directo se difunden cantidad
de dipticos, tripticos, tarjetas, promociones,
efc. que nos permiten introducirnos al hogar
de los consumidores, en ocasiones hasta
personalizando la comunicacién utilizando
bases de datos.




Dty ]

e Sz
I e £ ob™e
5

i
et

4
g

S Sl
i
SHER R

HEMR A
Mm“ i

i

,,a,,‘;;‘%ggu
:%

i

T

S sied bt e it
pmroa il A
AR s

7
Ha
i

LR

o IR

S e
mhwmmnuvwan&ﬁw&%
Shinoinaia

R

kLAY
i HREEE ¢ L i it dei sl :
s i, e itEmntaa b s p DI e,

m? 4 e

Hha
by

SR A

%

vé e
SRS SEELE ; i s -
. s B : ”#wmwiw

Gttty : . . ..xmm
L : . i . o
R , _ . : e mmm%%w . ‘

S PR T W
HAR i e ot
R

,% it ,m.w%
sted Rtk Sene

s ik i slEnl 25 Sl e

DIYW © obojpipy |

z.é
it 2t ] i . e *
st . " ; pestmen Ennn, i
T P Sl S

TEHpAg
p

i

SR e
£

R

(o

7
i

Ginis

7

s
S
:35"5;5%:é
LD

Ei

Tt

S nia i et

e = e

TRy mwﬂw i di }A
ity LnnERiie
s et

e

L

it
i

&

e

i

2.3
2l L

sy

i

bl
it

i

i
Wi

R

2
g e e
i
HRUi s, T i
i T

i

iRy
E et

H Y
S
R

%

1 e

=

S

Syt B

sttt

fiatng
R
R
A T

o
fatsas

-

b
i

&

3

it

R T

i
T

.
i

i

i3

S

£

3

I

;Il;» s
£
e

sk, ikt B

gt

Grtele et R

i
e
:

i

Fakt
o3

EE

3

HieaEE
s bR

433

yrts

2
4

e

5 41,3

{5

sitie
Hnnmi
3

L g

i
it
LA

:
.
i
i

et

SRR i

. s
S
e o

i Eent i
e

S
S
e

Thay syid

=
e
et

T

)

fes
£
g

e T
1
SEi
5 ke
SRR T

.,; Mwmw%wmmu”u“ =
g
g

bz ok
4
b

i

i

e i SR
TRER KRN s %

$

¥

“szii‘ .
¥

o
B

i
S

LE

S

i

e

minusX
R EE s

iy
i B
s g

fER et

T
33ds
i

L

£
i
5

: €:§E€

Bl

=

ariis fommeds TR

B I

AT T 1 b

il 5
% "ML,
P

SmariEs

seat
3

§

7

5

i

e bt

]

e ey s 2
- -

=anl

REEMR )
H
ST
LT
G
i

£

i

s

Bt

ik

nabua

e

,w:,

AT el adiime SRR

A teloxie e - :sﬁummﬂiv.wmm..x%mwm e
e N

e 8
L n
Pl

s

it

i
i

il

i e

il

Lo ety

i

SennHLcs

fEg A B : s
o e

Gt
:

“
e RS A e 5 2T S

e R O T e 4 e e e

R
i .
S o At Bhorkaice coxoxatind




Capitule 5
Catélogo del MACG
sarrollo del Proyecto

Este proyecto de fesis surge inicialmente con
la inquietud de hacer un vinculo entre el arte
y el disefio gréfico: El Catdlogo de Arte.

En este caso se unen los dos para formar una
publicacion de ese arte.

Es importante tomar al catdlogo como el reflejo
de la obra y la plasmacién de ese arte.
Definitivamente, el catdlogo es creado en
funcién de la obra del artista, pero esio
depende mucho del cardcter que se le quiera
dar. Cuando se trata de un catdlogo de cardcter
biogrdfico, el artista pasa o un primer plano.
En este caso, las figuras de los Tres Grandes
es de vital importancia, pero no olvidemos
que se trata de un catélogo del MACG donde
los cuadros pasan a ser los protagonistas del
mismao.

Lo cierto es que el catdlogo nos da la
oportunidad de observar la reproduccién del
arte,

Por un lado, tenemos que el artista debe su
fama a la creacion de su obra. Esta cualidad
se refleja directamente en el éxito del museo.
Un museo sin exposiciones no es museo. Al
promocionar la exhibicién en un catdlogo, es
beneficio directo del museo. Esto marca un
punto importante del porqué hacer un catdlogo
inicial con lo mas sobresaliente.

Partimos del siguiente planteamiento:

* £l MACG necesita un catdlogo. Estard en
proyecto pero tardard tiempo, ya que el
catdlogo pretende ser muy ambicioso.
aproximadamente de 1500 obras.

* Es una fuerte inversién, y por tal motivo
puede retrasarse.

* El MACG es un museo que se caracteriza
por su arte joven y contempordneo.

* Las obras mds representativas se encuentran
en la Exposicién Permanente.

Sus instalaciones y servicios se encuentran al

nivel de los mejores museos del Distrito Federal.

De aqui, que plantear hacer un catdlogo mas
pequeiio, presenta una inversién mucho menor,
al igual que un fiempo razonable de
produccién.

En un futuro, el MACG creq, una vez terminada
la investigacién, la versién completa del
catdlogo, ya sea en distintos volimenes o en
uno sélo, basada en los lineamientos graficos
originales del catélogo producido.

El primer paso a seguir, una vez observando
detenidamente el panorama, es comenzar a
bocetar. Es muy importante ver lo que se hace
o lo que se ha hecho, en lo que a catélogos
se refiere. Ver muchos catdlogos nos despierta
la creatividad y nos hace pensar en los miltiples
detalles de una obra de este estilo.

(Diti Katona-Concrete Design)

"Nosotros disefiamos tal y como un pintor lo
haria, en un plano; no fomamos diferentes
partes y las unimos. Nosotros creemos en
bellas imégenes... sporqué cortarlas con texto?
Si empiezas con una buena imagen, porque
arrvinarla. !

Cierto es, que el proceso de disefio empieza
en la conceptualizacién del mensaje, y cuando
tenemos este mensaje, se buscardn conceptos
que lo definan.

{John Norman-NIKE, Inc.)

"Mi primer paso en el proceso de disefio es
ver la tarea y definir el mensaje. Después de
esto, recopilo una lista de elementos y los
divido en distintas categorias, raramente mds
de tres, que se relacionan con Jo idea o
comunicar.,."2

En el caso del MACG, es un museo con arte
contempordneo, que posee una coleccién
permanente de artistas renombrados. El
catdlogo surge para el museo, no para los
artistas, asi que este tendrd que comunicar en
parte lo que es el museo. Claridad y
contemporaneidad serdn conceptos a
comunicar.

También nos sugiere incluir en el catéloge una
introduccidn y una explicacién del museo, de
sus salas, para asi mostrar, la exposicion




permanente.

En el libro "Inspirations & Innovations” de
Diana Martin se realizan una serie de
entrevistas a disefiadores reconocidos en el
medio internacional, pregunténdoles acerca
de fres conceptos bésicos: de donde provienen
las ideas, como se trabajan estas ideas para
llegar o la mejor opcién y presentando ideas
af cliente.

Una idea puede transformar lo simple en lo
sublime, lo ordinaric en lo maravilleso, o lo
regularmente bueno en lo excelente. Una
buena idea mal ejecutadu o mal preparada
no deberia salir nunca del cuademo de dibujo,
mucho menos llegar a manos del cliente, o
del publico.

"Es un hecho que se necesita mds que una
idea para hacer una buena comunicacién con
disefio, adn asi, empieza por esa pequefia
idea, o semilla, que es esparcida con
creatividod y eventualmente florece en un gran
mensaje y disefio increible,™

A la pregunta hecha a los disefiadores zde
dénde provienen las ideas? se obtuvieron muy
variadas respuestas. Muchos se inclinan por
la asociacion de ideas, ofros por la luvia de
ideas (Brainstorm}, ofros en el cuaderno de
dibujo, y muchos otros salen a buscar ideas
al exterior, o incluso en la misma ducha, Esto
depende de cada disefiador, no existe ningin
patrén fiio, o un "esquema infalible pare
obtener la idea". El disefiador decide su
esquema de creatividad y dependiendo del
proyecto, éste puede variar, y es importante
tener en cuenta los distintos recursos.
"Muchos descubren la solucién en el problema
creativo. Rick Tharp, de THARP DID IT, dice,
" Yo creo que las ideas ya existen en los
mismos problemas. Es dnicamente sacarlos y
presentarlos como soluciones...Si la respuesta
estd contenida en la pregunta, sélo dejo que

el problema dicte la solucién® ™

Todos los disefiadores entrevistados en este
libro coinciden en la importancia del primer
paso: la investigacién del problema. Algunos
prefieren investigar directamente con el cliente.
Otros deciden andlizar la competencia como
punto de partida, en funcién de lo que se debe
de hacer para destacar, o simplemente
investigan el tema ol que se dedica el proyecto.
Todo esto es importante, pues nos puede dar
pauta e informacién clave para disefiar.

El proceso de disefio serd el siguiente:

{Marun, Duana
Graplic Destgn Inspurations and Innovations
Rockport Publishers

USA, 1995 pp 38
2,34 dem

pp 2,3, 16 respectivamente
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Siendo aprobado el proyecto, el MACG se
encargaria del proceso de produccidn, a su
vez presentqnclo el proyecto para cbtener
presupuesto y patrocinios.
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Para el MACG se parte de las siguientes
requerimientos o comunicar:

* Presencia del MACG como un gran museo
de arte, ya que lo es, puesto que lo confirmen
dia a dia sus exposiciones.

* Vanguardia, ya que a pesar de ser un museo
con un renombre, es un museo joven, dispussto
o mostrar las nuevas tendencias a lo que arte
se refiere.

* Respetor lu obra, para mostrarla con la
mdxima aproximacién o la realidad {(buena
reproductibilidad).

» Destacar entre la gran variedad de catélogos
que existen en el mercado, sobre todo, de
Orozco, Rivera y Siqueiros.

* Manejar un catélogo limpio que permita
mostrar la obra.

* Facilidad de adaptacién, ya que los patrones
deben funcionar para la versién completa o
los ofros volumenes {cualquiera que sea el
caso).

* Informacién con legibilidad, que no compita
con la obra.

* Tratar de disminuir costos, sin perder la
calidad que se requiere en una publicacién
de este estilo.




La propuesta, con el fin de reducir costos y
hacer un catdlogo lo més pronto posible,
consiste en hacer un catélogo inicial, con las
obras més sobresalientes, La Exposicién
Permanente. Este catélogo contendria los
patrones de disefio de la version completa,
que sigue en investigacién académica y
preparacion. La versién de La Exposicién
Permanente posaria a ser, una vez impresa
Jar version completa, una versién econdmica
del MACG. Representa la ventaja de ser una
inversién mucho menor, con un catdlogo en
un tiempo razonable, y un patrén para crear
la versién completa.

Por el conirario, la version completa se propone
como una coleccién de catdlogos, tratando
diferentes corrientes, agrupando el acervo en
diferentes volomenes. De esta manera, ya no
seria la versién econémica, sino el primer
tomo de la coleccién de catdlogos del gran
acervo del MACG. De esta manera se facilita
la adquisicién del usuario en volimenes
separados, dando la facilidad ol MACG de
investigacion académica y aprovechamiento
de presupuestos, logrando asi una inversién
diferida.

El catdlogo consta de 33 obras, destinando
una obra por pdgina impar, para lograr tener
una imagen mucho més grande, aislada, con
la cual el usuario percibe una mejor
reproduccién, y en realidad, se tiene una
mejor calidad de imagen.

Se propone un catélogo en donde se muestran
las obras Unicamente en pdgina impar, y asi
estariomos hablando de un catdlogo de minimo
72 péginads.

Imaginemos el catdlogo de 1500 obras
aproximadomente. Si colocamos en cada
pégina cuatro obras, aon asf, quedarian 375
péginas. Si avn asi, decidimos poner ung
obra en cada pdgina, seric un catdlogo de
375 pliegos, es decir, 1500 pdginas.
Estamos hablando de un 2000% de incremento
en el costo con relacién a la propuesta.

El planteamiento parte de 72 péginas,

logrando un catélogo cémodo de leer, dando
vital importancia a pdginas impares.

Se contardn también las siguientes paginas
o imprimir:

-Portada v contraportada

-Pliego de proteccién

-Presentacién del Director General del Museo
(una pdgina impar)

-Introduccidn {tres pdginas impares}
Tendriamos asi, un catdlogo con la siguiente
distribucién, excluyendo las péginas pares,
que se respetarian en blanco para conservar
aon més la limpieza del catélogo. 80 péginas
organizadas en 10 cuadernillos de 2 pliegos
¢/v, portada y contraportada. Esta serfa la
propuesta preliminar.

o

Total de 80 paginas - 40 hotas - 20 plegos
iPeEa T

gy
3 Presentacién’ Carta del
al del MACS




El formato y dimensiones no se define ain,
hasta que se haga el bocetaje, que definird
perfectomente el famafio segon el disefio,
tomando en cuenta el aprovechamiento de
papel.

E! papel o utilizar en interiores seré un gramaie
entre los 90 y 120 g/m? ya que su calidad y
durabilidad serén mayores. Un papel cuché,
es decir, con un recubrimiento, gue nos permite
tener menos ganancia de punto, por ser menos
absorbente, y asi poder imprimir a un linedje
mucho mayoer, incluso 300 bpi {lineas por
pulgada).

Las 80 pdginas de la propuesta inicial
{excluyendo portada y contrapertadal se
organizardn en 20 pliegos de 4 pdaginas cada
uno. Los cuadernillos serén de 2 pliegos, es
decir, 8 péginas, 4 hojas.

La portada y contraportada se encontrardn
en un papel de 200 g/m2. Existen muchos
fipos con acabados muy finos, como los mate
con un pequefio plastificado, pero esto
dependerd directamente del disefio particular
de la portada.
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Es importante no empezar a bocetar, hasta
fener un panorama claro de lo que se requiere,
todo con el fin de no estar frabajando en algo
gue de entrado ya no cumple con las
expectativas, Para empezar o bocstar siempre
es bueno recurrir a la lluvia de idews. Esto se
realiza de lo siguiente manera:

-Se define claramente el problema

-Se piensan en todas las ideas que se puedan
imaginar, no olvidando anotar todas Y cada
una de ellas por lo mds absurdo que parezean.
El juzgar antes de tiempo bloguea la
creatividad.

-Se determina un tiempo para acabar con la
sesidn,

-Al acabar la sesidn, se juzgan todas las ideas
para definir cuales son las mejores e iniciar
el bocetaje.

La mejor opcién serd la que mejor cumpla
con los requerimientos que necesita el MACG.
Los primeros bocetos se realizaron
conceptuales, a lépiz o pluma en un papel en
blanco, donde se pensaron y descartando
ideas para definir cada vez mdés.

Muchas veces suelen combinarse diferentes
ideas, que pueden enriquecer el trabajo.
Frecuentemente muchos disefiadores, al contar
con una computadora, directamente pasan o
bocetar en la méquina, cometiendo un error,
puesto que la idea ni siquiera ha sido definida.
Es muy importante razonar muy bien el
proyecto, hacer trazos lapiz, descartar ideas
y luego, comenzar a razonar unos bocetos
mas reales.

En este proyecto en especifico se empezé por
buscar el formato, a partir de alguna
encuadernacion interesante, o algin armado
que pueda distinguir of catdlogo de los tantos
que existen. Sin embargo, no puede ser algo
muy caro, pues es necesario reducir el costo.
Un catélogo muy pequefo no es conveniente,
puesto que las obras lucirdn mejor en un
formato mds grande, aunque existan sus

excepciones como algunos catélogos de
bolsillo, midiendo no mds de 15 cms? .

En estos primeros bocetos se experimenté con
engargolados metdlicos, postes y
encuadernados, que se descartaron por no
alcanzar o calidad deseada.

Tanto la lluvia de ideas como los bocetos
iniciales resultan ser un ejercicio creativo,
donde se van filtrando ideas que puedan
aportar algo interesante, pero el disefio de la
pagina partira de la creacién de una reficula.
En esta reficula se incluirdn las obras, dejando
la portada libre para dar la imagen del MACG.
De preferencia se prefiere mostrar algo
comtempordneo, confrastante con la exposicion
permanente, para comunicar esa parte de
vanguardia que también tiene el Carrillo Gil,
y que no nada més se reduce a Orozco, Rivera
y Siqueiros.




Esto se muestra Unicamente como
referencia de algunas ideas surgidas en la
lluvia de ideas. No se muestran todas, ya que
son conceptos sin definir, que estimulan la
creatividad, y que en cierto punto nos hace
llegar af concepto final. De aqui se juzgan y
descartan muchisimas ideas.

- Propuesta engargolado

metdlico con cuatro
diferentes cuadernilles,
que dan versatilidad, y
se pueden manejar
aislodos, es decir, en
uno de los cuatro
paneles se pueden
colocar las Fotogrufius
de los cuadros; en ofro
los textos referertes a la
obra, efc.

Es probablemente
necesaria una edjd para
proteccion.

- Puede ser como la

propuesta anferior,
dnicamente con dos
paneles,

Ctra propuesta surge
con los llamados
"postes”, pero
invariablemente
desmerece la calidad
de encuadernacidn.




e El intercalar albanene
entre los hojas suele ser
de gran afroctivo en este
tipo de catdlogos. Se
propone incluir lu
cédula agui, ol igual
que alguna
informacién, dejando la
abra dgisloda en el popel
blanco.

Versién tambign
engargolada, pero con
tres paneles paralelos,
que si bien puede ser
interesante, resulta
incémoda su
visudlizacién,

- Es frecuente que
algunos catdlogos
tengan una profeccion,
es decir, una caja, que
da efegancia al
ejemplar.

Es un recurso costoso,




Como se puede apreciar en los siguientes
bocetos, la tipograffa primaria propuesta es
Futura con sus diferentes estilos. Esta es una
tipografia con una excelente legibilidad.

El museo ha utilizado esta tipografia en varias
ocasiones para su imagen, como en la pdgina
de la red, con sus siglas.

Para las cédulas es una tipografia, que por
ser fan versdtil y legible, ofrece una

lectura clara.

Futura Normal
AaBcCcDdEeFfGgHhliJiKkUMmNnOoPpQqRrSsTIULVYWWXXYyZz
1234567890' 11" $%&/ (=2 "C 4+ 7¢,. -4 /=

Futura Cursiva o ltdlica
AaBcCcDdEeFfGgHMUKkLIMmNnOoPpQqRrSsTHIWWAWwWXXYyZz
1234567890'11"- $%&/)=2:* " C+¢,.i+%/=

Futura Bold o Negrita
AaBcCcDdEeFfGgHhliJjKkLIMmNROoPpQqRrSsTHIuVvWwXxYyZz
1234567890 "1"-$%&/ (|22 2"C + ¢ .47 /=

Futura Bold tidlica o Negrita Cursiva
AaBcCcDdEeFfGgHhliJiKklIMmNnOoPpQqRrSsTHIUWWWwWXX Yy Zz
123456789011 5%8/ (|=24 7 "C 4 gt/ =

Futura ExtraBold
AdBtC:DdEeFngHhllJ;Kkl.lMmNnOoPquRrSsﬂUuVvaXnyZz
1234567890 ;" 1"-8%&/()=PeA* "€ 4+ ¢ umptnd? /=

Futura ExtraBold Cursive o Idlica
AaBcCcDAEeFIGgHhliJ[KkLIMmNnOoPpQqRrSsTHIVVvWwXxYyZzx
1234567890 1"-$%& /[)=2eA* € #°¢,mpint" /=

De la lluvia de ideas se sacaron conceplos significa que hayan sido Jos Gnicos bocetos

que se llevan a un bocetaje inicial, més trabajados. Sin embargo se presentan los

definido, proponiendo reticulas, formatos ve dieron pauta a nuestro proyecto final,
prop , : 9 /4

diagramacién, etc. En muchos de los casos se
muestran inferiores, en ofros portadas
sugeridas, todo con el fin de ir descartando
ideas para llegar a la opcién recomendada.
Estos bocetos estdn sugeridos a parfir de una
idea gréfica, algunos sin portada, Gnicamente
para evaluarlos. No pretenden ser bocetos
completos del proyecto, sino hasta el disefio
definitivo, donde se especificard el catdlogo
pégina o pdgina.

Los bocetos aqui especificados se incluyen
por ser de alguna manera determinantes
para haber logrado e disefio final. No




Un formato casi cuadrade, con una reticula

libre.

© Se encuentra un espacio destinado en la
pdgina para colocar la obra. Da flexibilidad
tomando en cuenta la variedad de formatos
que podemos encontrar. Puede ser ubicada
tanto una obra verfical como horizontal.

O Este espacio indica la zona donde se debe
incluir la cédula. Una pégina de albanene
donde pudiera ir Ju cédula, con el fin de aislar
la obra ubicandola en una hoja.

© En esta hoja de albanene puede ir impresa
la cédula. Da elegancia al catdlogo, y oculta
la obra con cierta transparencia.

O Mostrando una ampliacién de un fragmento
del cuadro, se pretende mostrar el frazo del
artista de cerca, ol igual que algin detalle
sobresaliente.

© Con una reduccion del cuadro, y una
cuadricula podemos dar la idea del tamafio
real del cuadro, recurso utilizado en varios
catdlogos, como en el de Remedios Varo.

0 Espacio para cédula, ya sea en el albanene
o en el papel.

En este caso, se puede pensar en un tamafio
de 30 ems de dltura, con el fin de tener una
pdgina lo suficientemente vistosa y atractiva.
Se puede proponer un barniz de méquina
sobre la obra, para destacarla, siempre y
cuando no sea muy brillante.

Aquf se muestra una propuesta con colores
muy vivos en figuras piramidales, dando
referencia a la contemporaneidad y la
electrénica, frecuente en instalaciones
multimedia, video-objetos, etc.

Reticula

Albanene
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& De una reficula de cuatro columnas surge
este boceto, destinando una columna para
texto referente a la obra, en un color gris.

& En la cédula, se incluye una referencia
para crear la idea de las dimensiones (con
respecto a 1 m2).

€ Una pleca de color gris enmarea ol cuadro
exactamente a la mitad de lo pégina, dejando
sangrar de éste una tercera parte, destacando
la obra.
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@ Como portada se propone el refrato hecho
por Siqueiros de el Dr. Alvar Carrillo Gil, con
un tratamiento que nos sugiere recordar al
coleccionista de arfe contempordneo, al cual
se le debe el acervo que conforma el MACG,
al mismo tiempo de ser una obra de la
exposicién,

& Una reticula delimitada Gnicamente por
sus mdrgenes, reserva un espacio libre para
colocar ka obra, tatuar la pégina € v colocar

la cédula €.

M us e o

d

Exposicisdn Pormanmnentar:

Qrezca,

Arte

Pivera y Siguairos

Carrilloe

G il




Una opcién de interiores con la obra del
tamafio de la pdgina. A partir de una reticula
de ocho columnas, se coloca el texto y la
céduta en una hoja de albanene € que va
por encima de la obra €3, dando una
transparencia, permitiendo leer el fexto, y dar
vuelta a la pagina para descubrir la obra.
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De la experiencia def bocetaije inicial, se sacan
unas primeras conclusiones para definir el
proyecto:

* El mostrar algin recurso para ejemplificar
la proporcién del cuadro formaré parte del
catélogo, ya que nos da una mejor idea de
las proporciones.

* Lo fotografia ampliada of tamafic de la hoja
no se recomienda, puesto que tendria que
adaptarse a las dimensiones del catélogo,
mostrando Unicamente una parte de la obra.
» El albanene entre pdginas se apruebo, ya
que es un recurso que dard elegancia dl
catdlogo, permitiéndonos mostrar la obra
aislada.

* Los formatos experimentados en el bocetaje
inicial se definen en una dimensién de 30x30
em. El pliego de papel cuché y albanene a
utilizar tienen una medida 95x70 ems., lo que
representa un gran desperdicio de papel. Para
esto, el formato se ajusta a un tamafio final
de 23x30 cms., entrando 8 hojas en cada
pliego, disminuyendo considerablemente el
desperdicio de papel.

* Se considera la opcién de agregar texto
referente a cada obra en la péagina par
correspondiente a cada una.

* La tipogratia primaria es Futura, que nos
permite versatilicad y una excelente legibilidad,
ademds de encajar perfectamente con lo que
ha hecho el MACG en varios de sus matericles,
como la logotipizacién de sus siglas en la
pégina de la red.

* El esquema original de pdginas queda igual,
nicamente infercalando las hojas albanene
en donde irdn dispuestos los textos y cédulas,
quedando sucesivamente hoja 1, hoja 1q,
hoja 2, hoja 24, efe.

Como lus péginas de albanene son insertos,
nos permite utilizar el esquema original,
fomando en cuenta que entre todas los pdginas
existe una de albanene.

* Para la portada se sugiere la obra de David
Alfaro Siqueiros, Retrato de Alvar Carrillo Gil,
con un tratamiento de "fog", que nos da la
idea de | imagen del Dr. Carrillo. Digamos




que se representa la imagen pasada del gran
coleccionista que a partir de su aficién por el
arte se crea el Museo de Arte Contempordneo
Carrille Gil, visto como un fundador de la
coleccién, pere dando al museo el crédito del
seguimiento de la divulgacién del arte y de la
creacién de un espacio para todo el pablico;
suefio del Dr. Carrillo Gil. Dando el tratamiento
al cuadro, nos da la imagen del tiempo, de
las bases, para ahora ser un museo que sigue
alentando al arte contempordneo. Este mismo
cuadro se incluye en el catélogo, ya que en
la portada se encuentra alterado, y nuesiro
propésito primordial es mostrar la obra tal
como es. La dlteracion de la obra en la portada
se justifica, puesto que se quiere dar esa idea
del paso del tiempo, y no se altera en su
estructura, sino sélo en su vision "fuera de
foco".

Total de BO péginas de papel cuché-40 hojas total

intercaladas 40 hojas de albanene -10 pliegos de cuché 150

a/m? v 20 pliegos de aibanene de 100 g/m2

; MR
1 Logotipos patrocinio, asi como Instituto
Nacional de Bellas Artes y Consejo
Nagional para la Cultura y las Artes.
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11
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19
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31
33
35
37
39
41
43
45
47
49
51
53
55
57
59
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63
65
67
69
71
73
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Reticula:

La mancha fipogrdfica se encuentra delimitada
en gris claro. Lo zona inferior destinada para
folio e informacién de la cédula, y el resto de
la pagina destinada para la obra
posiciondndola dentro de la cuadricula.

La reficula es muy clara, muy limpia, y permite
equilibrar cada pdgina con las proporciones
y cudlidades de la obra.

Esta misma reticula serd la que contenga la
caja tipogréfica de las péginas pares (que se
muestra en un gris oscuro)

Lat reticula nos delimita el espacio para la
cédula €8, asi como para "tafuar" la pagina
€. Recordemos que la cédula es la que va
en el albanene, y el "tatuaje”, en la pégina
correspondiente a la obra.

El espacio para colocar la reproduccién de
lot obra @) es muy versétil, ya que se puede
adaptar a cualquier formato. Es conveniente
que la obra no quede muy pegada al margen
de lomo, puesto que la encuadernacién no
facilita del todo la visién en esa zona.

19 cms.

30 cms.

Sw /7




Introduccién ..

e Drorcd, orlista

smo Lo forn

Paginas con texto:

Esta es una muestra de una pagina de texto
de la introduccién. El texto calado en blanco,
en Futura Normal de 12 pts., tiene un
interlineado de 13.5 pts. lo que hace facil de
leer, y la sensacién de no ser un texto largo.
Las cabezas en Futura Bold de 22 pts.

En la coja tipogrdfica entran 1584 caracteres,
poco més de una cuartilla aproximadamente,
suficiente para el desarrollo de cada obra, y
las péginas inicioles de introduccion.

Las pdginas iniciales son negras, con und
marca de alto contraste de la fachada del
MACG en un 80% de negro. Esto resulta en
una pdgina atractiva y limpia a la vez.

m 100% M 100% Y

Reiruto de Dolorss del Rie

b Masea de Arte Lot Sk e funde & 974, of oo o an o rvere
gae 20 Aowne Lorer o 45, © gu o deps w9 o gan

£ v Coendio In Opichew, Yororkn, o (693, Le do Méx co, sthooio
wod sina y so esprgia 2o 61 Mo st o arin br on et ¢ o donas
1296 oparugne de aeaan & arde d8 vangaed & 3, geade £ gk Lrs

BOTSPOGINT £ 276 e Gt T ERICRNG §7 AW TEIDC 68 20n Gl Duues S

e ¢ thes, Carridlo B fas ur probinde cmema de' axgresien o 1
ot Yos 7 AL aeit 008 S s& meever e s B Faose il g e
£ ey s O 6% o s ovn g Jgd Claraats Groree, vonera con
o el 5 el et ARG &3

s eabr Sung D Coorlls eaa'vh 5y plede on sers como L Suie
vk Elinte, s a3 Lus Dirazce vel o of wecokuons s sote vmano de
s gt o P St Pt te poeravehetio ar ¢ Te s d 8 os et s d o
Pevalue o, 10710 831 ' gue a p1akoe 58 ©BRMG $am w1 desseionada e
"o maz tudas ool s £ o grTEaD SR R0

105 1or.os do Dido Rivasd 315741 ¢ BPR € £ Or0 S 0 rWITOID 6T ©
fir Lag- 13 5990 4L £o'ace S d plinr 06 we guss pothruler v e
prevend pade wor wr pangsama asl e Mexicana Es'or P 3or 4 Que
chrigovariaess Same of 716 ¢ 2rales o be baciala Mancaes de Tea
TRG quo jor ® L3 Ll MaREn parte B WA Alenn R ana e R fue
Rivta s wacgathit, ar Feputin y Frais @ ¥ Sovo Colets con vih U8 03

LArton dA TLERT PTG 601 8 2 S Lardim ko fotn pr e o thirie

Las péginas referentes a las obras, son
impresas en blanco con la tipografia en un
50% de negro, con el fin de no robar presencia
a la obra. Se incluye una pleca negra en el
margen de corte, dando unidad con las
pdginas iniciales.

El foliado se localiza en el extremo inferior

derecho en ambas pdginas, pares e impares.
Se incluye el nombre del museo en cada folio,
y en las pdaginas introductorias el ndmero se
encuentra sobre la misma vifieta de la fachada

en rojo {100% M 100% Y), detalle de las

pdginas con fondo negro.
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Paginas con obra:

Se encuentra cada obra aislada.

En la pégina encontraremos solamente la
obra, el folio con el nombre del museo y el
autor de la obro.

Una pdgina muy limpia que nos muestra la
obra sin interrupciones.

Pdginas de albanene:

En la pégina de albanene se incluye la
referencia de la obra y la cédula, encajando
perfectamente en la reticula, ya que la
transparencia nos permite ver que
encontraremos la obra en la siguiente pagina.
La cédula se acompafia de una cuadricula y
una reduccidén blanco y negro de la obra con
el fin de dar una imagen més real de las
proporciones del cuadro.

Para titulo Futura Bold Malic de 11 pts., y
Futura Normal de 11 pis. para técnicg,
medidas y afo.




Coniraportada:

Espacio para logotipos patrocinadores, asi
como Consejo Nacional para la Cultura y los
Artes e Instituto Nacional de Bellas Artes.
Se incluye direccién del Museo de Arte
Confemporéneo Carrilio Gil.

Exposicihn Pormanenitec:
O+restco, Rivers y Siquaeiros

Museo de Arte Carrilla Gl

Portada:

Museo de Arte Contempordneo Carrillo Gil
calado en blanco sobre el fondo negro.
Titulo de la exposicién en 100% amarillo, que
a pesar de ser un tamafio muy discrefo, resalta
y destaca, dando elegancia y
contemporaneidad a la portada.

Titulo en Futura de 13 pts., 120% escala
horizontal, con un interletraje de 5.1 mm.




Exposicién Permuaneate
Orezto. Rivers y Siquaifros

Musco de Arte Contempordanne Carrillao Gil
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» Ademas del costo de impresidn y armado,
se tendrd que tomar en cuenta el costo de
produccién fotogréfica en caso de que el
MACG no cuente con fotografias de los cuadros
con la calidad que se requiere.

* El costo variable estard determinado por el
nimero de ejemplares. Entre mayor el nomero
de ejemplares, mayor el costo total, pero menor
el precio unitario.

* Existe ofro costo fijo, que serd igual para
cualquier tiraje en lo que a costo total se
refiere, que incluye armado de originales
electrénicos, ya que el costo de negativos y
pruebas de color se encuentra incluido en la
colizacién de impresién.

Estas grdficas muestran el incremento de costo de impresion
y negativos con respecto al tirage de 5 000, 10,000 y 20.000
ejemplares Elincremento es en el costo total, disminnyendo

el costo unitario

$214.475 $355;3_50 §431,350
Costo Total

El costo unitar io disminuye significativamente al aumentar
el tiraje. Recordemos que a este costo habrd que agregdrsele
¢l costo de originales elecirénicos, dividido entre el nimero
de eremplares; de tal manera, que entre mavor sea el tivaje,

' este costo de origmales elect: dnicos disminui d en relacion
§27.45 $30,90 al costo unutario.

Costo Unilarie

* La cotizacton es referencia, y deberd recotizarse a la fecha de produccion.

Cotizacion No 3749 hecha por Plus Printer Co. S.A. de C.V. (Interiores en 115gr/m?, ¥ forros en 250g1/m?)
15 de julio de 1998

San Francisco No 41

Col San Franctsco Xewcallongo

08230 México, D.E



* En el periédico Reforma del Lunes 6 de julio
de 1998, en su seccién de cultura, se menciona,
en un articulo referente al centésimo aniversario
de Carrillo Gil (1898-1998):

" Hoy se cumplen 100 afios del nacimiento
del coleccionista yueateco follecido en 1974,
quien conformé uno de los acervos de arte
mexicano contempordneo mds importantes
del pafs: mil 700 obras que adn esperan ser
documentadas en un catdlogo completo .
Esta es la prueba contundente de que puede
ser el momento de hacer el catélogo. Propueste
en esta tesis como un catélogo inicial de 33
obras, ya que facilita la produccién, y
posteriormente, se sacan los distintos volomenes
que completardn fa coleccién del MACG.

Un catdlogo completo, elevaria los costos, lo
que complicarfa la produccién, y la venta seria
mucho més dificil. En cambio, si pensamos la
coleccién dividida en volimenes, agrupando
obras por movimientos o por épocas, resultan
ser catdlogos més accesibles, y con la facilidad
de sacarlos periédicamente, en una inversién
dividida.

Espero que esta tesis sea de ayuda para el
MACG, y se logre sacar un cotdlogo lo mas
pronto posible.
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