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” §i Yucatan hubiere de
cobrar nombre y reputacién

con muchedumbre, grandeza
y hermosura de edificios
como lo han alcanzado otras
partes de las Indias con oro,
plata y riquezas, porque es
ast en esto de edificios y
muchedumbre de ellos,

la mas senalada cosa de
cuantas hasta hoy en las
Indias se ha descubierto,
porque son tantos y tantas
las partes donde los hay

y tan bien edificados de
canteria, a su modo,

que espanta, “

Relacion de las cosas de las cosas de Yucatan.

Fray Diego de Landa.
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A mi madre, Siria;
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Introduccion.

La region sureste de México dio abrigo a una de las civilizaciones mas relevantes y enigmaticas de la antigliedad:
los mayas; los cuales, entre otras cosas, dejaron como muestra de su cultura espléndidas ciudades poseedoras de una gran
belleza arquitecténica y urbana.

Esta region junto con el territorio que comprende la actual Centroamérica, albergdé un mundo que creé estilos
arquitectonicos, modelos estéticos, ceremonias miticas como el juego de pelota, glifos calendaricos y deidades de la tierra
y el cielo: el mundo maya; un mundo donde las contradicciones, atin aquellas que tenian una vinculacion directa con la
muerte, eran siempre resueltas en funcion de la vida.

El actual territorio del estado de Yucatdn fue en época prehispanica, uno de los escenarios de la compleja
evoluciéon de la Cultura Maya. Es el espacio donde se combinan estilos arquitectonicos de diversas regiones y donde se
desarrollan otros como los del Petén, Rio Bec, Chenes y Puuc; y se reciben influencias y productos de todas las areas.

Es la zona Puuc, una regiéon que se caracteriza por la belleza arquitecténica y ornamental de sus edificios y
ciudades. El término maya-yucateco Puuc ha adquirido varias connotaciones en la literatura antropolégica; se le ha
utilizado para designar un area geografica, una region arqueoldgica y un estilo arquitecténico, asi como un periodo de la

historia de los mayas; es decir, en esencia tiene un significado geografico-cultural.

10




En el presente trabajo, se propone la creacién de un Museo que sintetice el significado cultural del Puuc, el cual
estd basado primordialmente en el desarrollo arquitecténico de los grandes conjuntos de edificaciones. Este Museo
comprendera el estudio de no una, sino de las mas importantes ciudades de la Ruta Puuc, dandole una visién al visitante
no de ciudades-estado independientes, sino de una region que compartia estilos, costumbres y formas de vida.

Es por lo anterior que a pesar de estar localizado en las inmediaciones de una zona arqueolégica, el museo se
denomina Museo de la Ruta Puuc, y su funcién principal serd ayudar a comprender con mayor detalle el desarrollo de la

civilizacién maya en esta region.




Fundamentacion




Fundamentacion.

La zona Puuc de Yucatan es justamente reconocida por su espléndida arquitectura. Turistas, arquedlogos y
arquitectos por igual se han solazado y han admirado los bien proporcionados v disefiados edificios de piedra de los sitios
puuc, asi como los hermosos mosaicos que ostentan muchas de sus estructuras. Sin embargo, y a pesar de que millones de
personas han visitado y fotografiado los famosos edificios de sitios tan importantes como Uxmal, Kabah, Sayil y Labna; no
existe en la region ningan museo propiamente dicho que avude a comprender mejor a los visitantes el desarrollo de la
Cultura Maya en esta zona, ni las caracteristicas principales del Estilo Puuc predominante en éstas ciudades.

Lo anterior hace fundamental la presencia de un museo que cumpla con una mayor difusion de la riqueza cultural
de los mayas del Puuc en Yucatan, y que sirva, ademas, para la correcta conservacién y catalogacién de los diversos
objetos que se constituyen en hallazgos actualmente en los diferentes trabajos de exploracién y consolidacion de
estructuras que se realizan en diversos sitios arqueologicos de la regién.

Las ciudades que comparten el Estilo Puuc dentro del drea maya son numerosas, aunque algunas destacan de las

demas por su tamano, su grado de conservacién y por su ubicacién y posibilidad de vinculacién con que cuenta

actualmente el estado de Yucatan.




Entre dichas ciudades sobresalen Uxmal, Kabah, Labna, Xlapak y Oxkintok por las caracteristicas que
anteriormente se enumeraron. Indudablemente la ciudad que destaca por sobre las demas es Uxmal, la cual constituye la
mas clara imagen que de la Arquitectura y el Arte Puuc tiene el mundo. Es evidente que Uxmal es la ciudad puuc que ha
side mejor habilitada para la visita turistica nacional y extranjera, y asi lo demuestran los trabajos de restauracion en ella
realizados y la infraestructura turistica con que cuenta. Sin embargo, y a pesar de su importancia, carece de un museo que
facilite la comprensién de este sitio arqueolégico.

De entre las demas ciudades de la llamada Ruta Puuc destaca por su importancia y proporciones Kabah, pues es
la mejor conservada después de Uxmal y sus dimensiones son similares a las de ésta, lo que hace suponer a arqueblogos e
investigadores que ambos sitios tuvieron una importancia e influencia semejantes en las otras ciudades que compartieron
su entorno durante su época de apogeo. Esta ciudad constituye también el cuarto foco turistico del estado con respecto al
turismo arqueologico, pues es el cuarto sitio arqueologico mas visitado después de Chichén Itz4, la ya citada Uxmal y
Dzibilchaltin; donde se localiza el Museo del Pueblo Maya, de reciente creacion y tnico ejemplo de Museo de Sitio
Arqueolégico actualmente en todo el estado. Cabe senalar que la realizacion de dicho museo vino & incentivar la afluencia

turistica a esta ciudad arqueologica y logro ubicarla en el tercer puesto de este rubro a nivel estatal.




La ubicacién del Museo que constituye el presente trabajo en las inmediaciones de la Zona Arqueolégica de Kabah

en Yucatan obedece a las siguientes consideraciones:

¢ El Museo vendra a complementar un programa de restauracion y rescate del sitio arqueologico puesto en marcha desde
el afio de 1993, y que contempla la preservacién y consolidacién de los diferentes monumentos arqueolégicos
pertenecientes al sitio ( como la restauraciéon de la fachada este del edificio conocido como Codz Pop y del edificio
conocido como “ Manos Rojas “ ); y lo méas importante, la modificacion de la Carretera Federal No. 261 que parte en
dos al Sitio Arqueoldgico, para devolverle la unidad y el trazo urbano de que gozoé en la antigiiedad, y que fué roto por

una mala planeacion vial en épocas pasadas.

¢ Por su jerarquia como foco turistico de Yucatan, ya que como se mencioné con anterioridad, ocupa la cuarta posicion en

visitas turisticas a zonas arqueoldgicas en el estado.
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¢ Para incentivar ain mas la visita a ésta zona arqueoldgica en particular, y a las demés ciudades de la Ruta Puuc en

general, y asi generar mayores ingresos econémicos en materia turistica en la regién, y particularmente al poblado de

Santa Elena, que se encuentra a seis kilémetros del sitio arqueologico de Kabah.

e Para descentralizar de alguna forma los servicios turisticos del Sitio Arqueolégico de Uxmal, que cuenta con una
unidad de servicios y una zona hotelera, e incentivar el turismo a las otras zonas arqueolégicas dotandolas de una

mejor infraestructura turistica, ya que el INAH no permite la construccién de ningun otro edificio en Uxmal para

complementar los servicios que se requieran, siendo en este caso en particular un Museo.

El Museo, a pesar de ubicarse en las cercanias de Kabah, no tendra la mision de avocarse solamente al estudio y
explicacién de este sitio arqueoldgico, sino que abarcara toda la zona puuc del area maya, estudiando las ciudades mas
representativas y conocidas de dicha regién que han sido enumeradas anteriormente, y que guardan una relacion directa
con Kabah tanto geografica como culturalmente. Esto se constituye como otra razon importantisima del emplazamiento

del Museo en este sitio, pues se encuentra a 22 kilometros de Uxmal, que cuenta con una infraestructura turistica que
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puede complementarse con la que se edifique en Kabah; estd ubicada a 7 kilémetros de Sayil y guarda una distancia
aceptable con Xlapak, Labna y las Grutas de Loltin, que también pertenecen a la Ruta y son comunicadas por la misma
carretera.

Teniendo en cuenta su ubicacién estratégica, ( se encuentra aproximadamente a la mitad de todos éstos sitios
arqueologicos, se tomé la decisién de hacer un museo que mas que tener un enfoque de Museo de Sitio, tenga un enfoque

regional, avocdndose a la Regién Puuc de Yucatdn y sus principales ciudades arqueolégicas, de ahi que su nombre sea

Museo de la Ruta Puuc.

El Museo cumplirda con tres objetivos fundamentales: el primero, contar con un espacio donde conservar,
depositar y guardar el patrimonio cultural de las ciudades de la Ruta Puuc y de los posibles descubrimientos que en ellas
se realicen posteriormente; el segundo, disponer de un area de catalogacion, estudio y preservacion de dicho patrimonio

y, el tercero, difundir los conocimientos e informacién obtenidos a la comunidad.

La realizacién del Museo estara a cargo del Instituto Nacional de Antropologia e Historia a nivel nacional y del

Centro Regional del INAH del estado, junto con el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y la Coordinacién

Nacional de Museos.
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Antecedentes del Sitio Arqueologico.

Puuc, nombre que dieron los mayas a una extensa planicie en el noroeste de Yucatan, constituye hoy un concepto
mas amplic que define, ademas, un numero importante de ciudades y un estilo arquitecténico. La regién comprende al
territorio que se extiende entre las dos sierras o “espinazos”, que se originan a pocos kilémetros de la poblacién de
Maxcanu, en el Occidente de Yucatan y que corren de manera divergente hacia el sur; una termina en Ticul y la otra en
Campeche. La altura maxima no rebasa los 150 metros sobre el nivel del mar, pero son el Gnico elemento natural que
interrumpe la monotonia de la planicie en la peninsula yucateca.

Tenemos ahi selva baja espinosa, sobre suelo rojo, fértil, sin agua en superficie, sin cenotes; es el marco natural en el
cual los mayas, a pesar de las condiciones poco favorables de su entorno, crearon hacia el fin de la época Clasica (600 a 900
d. C.) un estilo arquitecténico que sorprende al mundo, el Hamado estilo Puuc.

Uxmal, Kabah, Sayil, Labné, Xlapac y Oxkintoc forman parte importante del conjunto de ciudades en donde el
estilo Puuc se manifesté con gran fuerza. Aunque como vemos cada una presenta elementos y caracteristicas propias,
asimismo comparten rasgos comunes que los agrupan.

En una zona densamente poblada el hombre maya desafio con su conocimiento, a la naturaleza hostil. Para suplir
la falta de agua, disefio y construy¢ “chultunes”, depositos artificiales cavados en la superficie de roca caliza que, por sus
caracteristicas, permiten almacenar el agua en la temporada de lluvias, vy utilizarla después durante los otros meses del
afno. Es por esto que para los mayas del Puuc la deidad mas importante sea el dios Chaac, deidad acuatica cuyo rostro se

multiplica al infinito como simbolo de un permanente clamor.




Es significativo el contraste que existe entre la ceramica que es de gran sencillez, con la arquitectura de notable
calidad en su realizacion y de complejos disefios que combinan lo geométrico, con lo antropomorfo y zoomorfo, en
espectaculares conjuntos simbolicos.

Muros lisos, donde la piedra tallada se ensambla a la perfeccion, representaciones de columnas, mascarones del dios
Chaac son los elementos tipicos del estilo Puuc. Estos se combinan en los frisos superiores de los edificios para crear, con
una asombrosa capacidad técnica, conjuntos que reflejan el conocimiento tanto del cosmos como del mundo cotidiano,
rica concepcién del universe que perdura hasta nuestros dias.

En ninguno de éstos sitios, ni en su trazo, ubicacion y orientacion, ni en sus proporciones y decoracién, el maya del
Puuc dejo en su arquitectura elementos al azar, todo ello es obra meditada, planeada y realizada, en funcién de su
concepcion del mundo. Equinoccio y solsticio, dfa y noche, sol y luna, y Venus; son elementos que le dan perfeccién al
calendario. El dios Chaac, la lluvia, los falos, que terminan siendo conceptos relacionados con la fertilidad, forman parte
de la idea que hace posible el diario renacer del mundo.

Los restos materiales de ésta cultura, siempre han ocupado un lugar en la mente de los habitantes de la peninsula
desde la época del virreinato y, a partir del siglo XIX, se convirtieron en motivo de admiracién en el mundo gracias a las
descripciones, dibujos e interpretaciones que realizaron exploradores y arquedlogos. Entre los mas notables podemos
mencionar: F. Waldeck (1838), Jhon L. Stephéns y Frederick Catherwood (1841 y 1843), Desiré Charnay (1863), Herbert
Bancrof (1883), William H. Holmes (1895), Joyce (1927), Cicerol Sansores (1936-42), Erosa Reinecke (1941-47), Silvanus G.
Morley (1941), H. Pollock (1931-48), Alberto Ruz (1947-53), Acosta (1955), Saenz (1969-73), etcétera.
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El Estilo.

El Puuc se interrelaciona con otros dos estilos del norte de Yucatan, el Rio Bec y el Chenes: en gran medida es
contemporaneo de éstos, particularmente del ultimo, el cual se desarrollé en el noroeste del estado de Campeche,
traslapandose con la frontera sur del Puuc.

Los atributos estilisticos del Puuc son arquitecténicos, constructivos y decorativos. Entre los elementos
constructivos basicos estan las paredes y bévedas de mamposteria con revestimiento de piedras casi cuadradas finamente
talladas. El nucleo de piedra y argamasa que conforma las paredes y las bovedas permite que los sillares puedan quitarse
sin causar un defecto estructural; especificamente para las bovedas se comenzaron a utilizar las piedras de “bota”, que
encierran camaras con espacios interiores mas amplios que en las construcciones de periodos anteriores.

La ornamentacion de los edificios Puuc por o comun se concentra en la parte superior de la fachada. En su
elaboracion se utiliz6é la técnica conocida como mosaico de piedra, en la que se tallan previamente los elementos
decorativos. Las formas de los motivos son principalmente geométricas, por ejemplo, las columnas remetidas, sencillas o
con ataduras, asi como las bandas cruzadas “celosias” v las piedras dentadas conocidas como chimés. También son
frecuentes en su ornamentacion las columnas de mascarones de Chaac, usualmente dispuestas en las esquinas. Al parecer,
el modelado escultérico en estuco, aun-que existio, no tuvo la profusion con que se presenta en el estilo Chenes y en otros
de la regién sur.

Las molduras tipicas de los edificios {(arquitrabe y cornisa) fueron constituidas con dos elementos biselados y una
faja intermedia. Las fachadas pueden ser verticales o inclinadas hacia afuera, ya sea para corregir efectos visuales o para

acentuar patrones de luz y sombra de la decoracion de mosaico.

(Lo
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Son frecuentes las construcciones arquitecténicas de varios pisos, con escalinatas interrumpidas por bévedas o
semibovedas. Los cuadrangulos aparecen con construcciones en sus cuatro costados y con accesos mediante pasadizos
abovedados.

Aun cuando algunos de los elementos del Puuc son compartidos por los estilos Rio Bec y Chenes, también resaltan

las diferencias entre ellos, particularmente en cuanto a las técnicas constructivas y los tipos de revestimiento.

Uxmal,

[a ciudad tres veces construida

Su origen se remonta por lo menos al afio 600 a.C. y es, sin lugar a dudas, la maxima expresién del estilo Puuc,
tanto por la calidad de sus materiales como por la perfeccion de la realizacién en todos y cada uno de sus edificios; son
modelo de planeacidon arquitecténica y del producto de la organizacion y especializacion del trabajo, que demuestra la
precision en el ensamble de estos grandes mosaicos arquitectonicos construidos a partir de piezas prefabricadas para
obtener el producto deseado.

Predomina en los edificios el vano sobre el macizo, los muros son estrechos y los espacios interiores amplios. En
el conjunto destacan con fuerza las lineas y los volumenes horizontales. Es también caracteristico del lugar el uso de la
béveda maya o arco falso, por otra parte es muy escasa la utilizacion de aplanados de estuco, la existencia de basamentos
y plataformas para desplantar templos y palacios. En el caso particular de Uxmal los edificios se distribuyen airededor de
patios o pequefias plazas, formando cuadrangulos cerrados. El acceso a los patios se logra regularmente a través del arco

que corresponde a una seccion de béveda maya.

]
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Atn cuando no conocemos la dimensién real de Uxmal y de las ciudades vecinas, y es mucho lo que falta por
explorar y saber, a estos sitios se les ha identificado como centros ceremoniales.

Los conjuntos que forman ciudades y que aparentemente se encuentran dispersos, se comunican entre si a través
de caminos revestidos de roca caliza llamados sacbés, que ademas, enlazan un sitio con otro, como el que conduce de
Uxmal a la vecina Kabah.

En el Templo del Adivino podemos observar dos estilos arquitecténicos, el Puuc que domina en la ciudad y el
llamado Chenes, expresion estética que es notoria en la region del mismo nombre ubicada al sur de Campeche. Destaca en
el Adivino la fachada oriental de un templo que representa una deidad cuya boca es el acceso al mismo recinto; los
motivos simbélicos cubren todo el espacio disponible. De este monumental conjunto se han distinguido por lo menos seis
etapas constructivas, que se fueron sumando en el tiempo hasta alcanzar 35 metros de altura.

Al oeste del Adivino se sitia uno de los conjuntos mas armoénicos y complejos, el llamado Cuadrangulo de las
Monjas, cada edificio posee sus propias caracteristicas decorativas. El edificio del extremo norte cuenta con dos niveles,
algo que también es caracteristico de la arquitectura del Puuc.

El Juego de Pelota, con la cancha abierta y anillos en los paramentos verticales; el Palomar, cuadrangulo que
conserva maravillosa cresteria; el grupo del Cementerio con la representacion de craneos; la Gran Piramide con su
fachada decorada con guacamayas en pleno vuelo y la Casa de la Vieja, entre los principales, son el marco de dos
extraordinarios edificios: Las Tortugas, sencillo y proporcionado con total equilibrio en todos sus elementos, y El

Gobernador, obra maestra del arte Puuc asentada sobre una gran plataforma desde donde se domina Uxmal.
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Labna,

Ia civdad de las casas viejas

Situada sobre el plano de un reducido valle, rodeado de colinas bajas, se encuentra la bella ciudad de Labna de la
cual se desconoce su dimensién y su grado de complejidad.

Tres conjuntos arquitecténicos destacan en el lugar: el Palacio, formado por doce edificios independientes que
fueron agregandose a través del tiempo hasta formar un conjunto monumental. S6lo en una seccion se observan dos
niveles. En la decoracion de las fachadas destacan mascarones del dios Chaac, las tipicas columnillas y tableros con
profusos motivos geométricos donde podemos ver algunos motivos antropomorfos y zoomorfos.

A través de un sacbé, el Gran Palacio se comunica con el conjunto en el que sobresale por sus dimensiones un
basamento que conserva el templo que lo corona, vy la cresteria que remata el conjunto.

Dicho edificio podria ser de una época anterior al Puuc o bien tratarse de la presencia de otra tradicion
arquitectonica maya de la que tenemos ejemplos como el de Edzna de Campeche. Complementa el conjunto un reducido
cuadrangulo de edificios bajos, se abre en una esquina el majestuoso arco que sirve de acceso. Este arco que dibujé
Catherwood en el siglo pasado es el simbolo que identifica plenamente a Labna.

Por udltimo, el Templo de las Columnillas limita el sitio en el extremo este; de la decoracion de sus fachadas tomo

su nombre.




Xlapac,

la ciudad de los muros derruidos

Cercano a Sayil se encuentra Xlapac, del cual sélo se conoce el edificio llamado El Palacio, en cuyas fachadas
pueden admirarse grandes mascarones del dios Chaac. Aqui también es notoria la presencia de chultunes para almacenar
el agua.

Es un sitio que fue ocupado en el periodo Clasico Tardic, entre 600 y 1000 aftos d.C., cuando muy probablemente
se encontrd bajo el dominio de Uxmal. La construccién mas conocida es El Palacio, un edificio de una sola planta con

nueve cuartos, cuya fachada superior estd decorada por grecas, pequefias columnas y tres filas con mascaras superpuestas

del dios Chaac, con largas narices curvas.

Sayil,

el lugar de las liormigas

Cinco son los conjuntos arqtiitectonicos principales que componen la ciudad, comunicados entre ellos por sacbés.
El Palacio, de tres niveles a los qugé se accede a través de una monumental escalinata central. Cada uno de los niveles
posee decoracién diferente. Asi tenemos que en el primero se combinan los acabados lisos con la presencia de columnillas.
En el segundo se enfatizan a través de tableros las representaciones del dios Chaac, asi como el dios descendente o Lagarto

Celeste. En el tercer nivel, la decoracién ha desaparecido en su totalidad. Por los elementos que todavia se observan puede

presumirse que su disefic debi¢ ser esencialmente austero.
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El Templo de los Venados se localiza al sureste del Palacio y esta aun por explorarse. Lo mismo ocurre con el

Templo de las Jambas Jeroglificas, el Templo del Sur y el Grupo de las Estelas.

Oxkintoc,

tres dias pedernal o tres soles cortantes

Ubicado en el drea noroccidental de la regién, donde nacen las sierras que definen el Puuc, Oxkintoc comienza ya
a revelar su historia. Se sabe ya de su temprana ocupacién anterior al momento de desarrollo del estilo Puuc.

Integrado por varios conjuntos de basamentos piramidales con templos que rodean patios y que se asocian con el
complejo arquitectonico llamado La Acrépolis. Destaca ahi la sorprendente estructura conocida como el Laberinto o el
Perdedero, el Tzat Tun Tzat; que es el edificio mas conocido de Oxkintok; se caracteriza por sus numerosos cuartos

interiores comunicados por pequefias puertas y angostas escaleras.

Loltun.

Localizada en la serrania del Puuc, es una cueva con varias grutas. Desde 1200 a.C. hasta la Colonia, fue utilizada
para obtener agua, asi como barro y arcilla para cerdmica. Ademas, fue un importante lugar de culto, pues en ella se
encuentran numerosos glifos, representaciones de animales, figuras humanas y grecas escalonadas. Entre los relieves

destaca el llamadoe Guerrero de Loltun, personaje ricamente ataviado y con una lanza en su mano derecha.
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Kabah,

serior de la mano fuerte o poderosa

El apogeo de esta ciudad se encuentra entre los afios 800 a 900 d.C.. Es notable por sus edificios de estilo Puuc,
como el llamado Codz - Pop, localizado en el Grupo del Palacio o Este. Es un edificio cuya fachada estd completamente
decorada a base de un fino trabajo con mosaico de roca caliza. El motivo més destacado son los mascarones del dios
Chaac. Alrededor de 250, de 30 piezas cada uno. Al este de! conjunto, se localiza un sobrio arco que sefiala la llegada a la
ciudad.

Aun cuando se encuentra en su fase de exploracién, por los componentes que caracterizan a Kabah, puede
concluirse que fué una ciudad de la importancia y magnitud de Uxmal.

De entre las ciudades del Puuc, Kabah se distingue por su larga ocupacién, por su ubicacién estratégica y por la
calidad de las piedras labradas que embellecen y dan significado a sus construcciones.

Kabah estd situado a 120 Km. de la ciudad de Mérida por la carretera antigua a Campeche (via ruinas). Se
encuentra 22 Km. al sur de Uxmal, y a escasos 8 Km. de la comunidad de Santa Elena.

Kabah se sittia en el extremo sur de un sacbé, que antiguamente comunicaba a éste centro con Uxmal y Nohpat,
otra gran ciudad construida sobre un cerro en una de las zonas con suelos mas fértiles de toda la region. Caminando por
dicho sacbé, a unos 800 m. del centro urbano, hay un pequefio conjunto habitacional con templo central que marca el
ingreso a la zona.

A partir de ese lugar la concentracién de edificios se incrementa considerablemente hasta desembocar en el gran

arco de entrada al area monumental, a un lado de la Gran Pirdmide o Nohoch Mul.




En el Arco, que destaca por su trazo singular, termina o da principio el sacbé que sirvié a los hombres de aquella
época para hacer el camino en una y otra direccién y que nos habla de la relacién e interaccién que existié entre las
ciudades de Uxmal y Kabah.

Atravesada por una carretera federal que como una lanza cruza junto a su corazédn, entre la gran piramide
todavia en ruinas y el santuario esplendoroso del Codz- Pop, Kabah ve pasar anualmente a miles y miles de turistas que
llegan a asombrarse de sus magnificas fachadas de mascarones del dios Chaac o de sus representaciones de Kinich Ahau,
sefior del ojo solar.

Ya desde el siglo pasade Kabah llam¢ la atencion de viajeros como Stephens y Catherwood, quienes incluso
cargaron con un grueso dintel de madera y dos jambas de piedra labrada para presentarlos en Nueva York en una
exposicion que acabd incendiandose. En 1928 una visita de inspeccion por parte del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia sefald el interés arqueoldgico de ésta ciudad, pero no fue sino hasta los afios cincuenta cuando un equipo
coordinado por el maestro Alberto Ruz Lhuillier v por el arquedlogo Ponciano Salazar comenzo con las excavaciones y la
valoracion del sitio. El resultado de estos trabajos fue la apertura al publico del edificio conocido como Codz - Pop “estera
enrollada”, y del arco monumental.

En 1990, el INAH instrument6é un programa de restauracion e investigacion arqueolégica en Kabah, y durante
cuatro temporadas (11 meses de trabajo de campo) , arquedlogos, albaiiiles y ejidatarios restauraron gran parte de uno de
los conjuntos palaciegos de este centro urbano. Gracias a estos trabajos pueden ahora recorrerse las fachadas restauradas y
las bovedas consolidadas de una parte de Kabah, y el visitante puede entender de manera dindmica la evolucién estética
de la cultura maya de esta comarca peninsular. Ademas, las investigaciones paralelas y los estudios de materiales como la

ceramica permitirdn conocer con mas precisién su desarrollo historico, saber sobre la relacion sociedad-naturaleza que
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mantenian sus antiguos habitantes, sobre cémo aprovechaban los recursos locales y sobre las tecnologias que utilizaban
para solucionar los problemas basicos de su propia forma de organizacion.

Es el Codz - Pop o estera enrollada un templo majestucso de Kabah que presenta, en su fachada principal, una
profusién de mascarones con la representaciéon infinita del dios Chaac. Los trabajos desarrollados en la fachada este del
Codz - Pop han sido, en cuanto a obra visible, los mas importantes cn esta etapa de investigaciones en el sitio. El hallazgo
de siete esculturas de bulto que representan guerrcros escarificados, la restauracion de las jambas labradas donde hay
escenas de danzas rituales y de personajes capturados y la restitucion de los muros de mosaicos de cruces que forman
grandes esteras extendidas, simbolos del poder establecido, otorgan al Codz-Pop una dimensiéon humana e histérica
eclipsada hasta ahora por el abigarramiento de los mascarones en la fachada poniente.

En 1993, el gobierno del estado de Yucatan, por medio de la Secretaria de Ecologia, decret6 parque estatal el area
arqueolégica de Kabah. Este decreto, producto del interés académico por el Proyecto Kabah (INAH), por las posibilidades
de desarrollo social en el ejido de Santa Elena y por las medidas politicas para la conservacion ecolégica de México, refleja
una nueva valoracion de esta antigua ciudad maya abandonada hace unos 800 afios. Actualmente se estd elaborando un
plan de manejo para ésta drea protegida, surgido del interés por fomentar la investigacién interdisciplinaria y valorar los
beneficios que de él puedan obtener los habitantes del ejido de Santa Elena.

En el grupo este de Kabah se encontraron evidencias de ocupacion desde el afio 300 a.C. (Preclasico Medio en la
cronologia mesoamericana) hasta el afio 1200 d.C. , cuando se supone que los problemas interétnicos en el norte de
Yucatan entre itzaes, xiues y cocomes afectaron las bases mismas de su antiguo sistema de organizacion.

En un principio, los habitantes de Kabah fueron probablemente grupos de familias dedicados a una agricultura
incipiente, a la caceria de subsistencia y con un desarrollo tecnolégico dirigido basicamente a la recoleccion del agua de

lluvia y al labrado de la piedra. Posteriormente, en una fase mas reciente (Clasico Tardio y Terminal 600-1000 d.C.), estos




grupos lograron materializar sus conocimientos construyendo una red de chultunes sobre nivelaciones artificiales del
terreno e integrando el arte de esculpir la piedra con un sistema constructivo de lo mas sofisticado (la historia escrita con
simbolos y los grandes espacios abovedados).

Cuando uno recorre la zona arqueolégica de Kabah siente la presencia de una sociedad con una forma de
organizacion compleja, tanto en su politica como en sus creencias.

En las 1000 hectireas que tiene de extension el Parque Estatal de Kabah todavia existen diversas especies
botanicas y faunisticas que son utilizadas por los habitantes de la zona para diversos usos. Existen especies maderables
que son explotadas de manera controlada, y raices y hierbas usadas como medicinas por los curanderos de la comunidad.

Las ruinas de Kabah son piedras labradas con simbolos que nos hablan de una vieja historia y nos transmiten una
misteriosa sensacion del pasado. Si buscamos entender y respetar nuestra identidad, si vemos en las zonas arqueologicas

documentos de la historia y una forma diferente de relacionarnos con la naturaleza, Kabah nos ofrece una experiencia

antigua y unas posibilidades modernas.

Consideraciones Finales.

En sintesis, puede sefalarse que el significado cultural del Puuc estd basado primordialmente en el desarrollo
arquitectdnico de los grandes conjuntos de edificaciones, en particular de la ornamentacién de las fachadas, lo que ha
permitido establecer una secuencia arquitecténica evolutiva, asi como zonas de influencia e interaccién. Es evidente que,
no obstante el esfuerzo realizado para la comprension de la historia de los mayas de la region Puuc, todavia se desconocen

aspectos bdsicos de la estructura social que predominé en el area, a pesar de que existen estudios recientes de patron de




asentamiento en zonas como Uxmal (Alfredo Barrera Rubio), Sayil (Jeremyv Sabloff), Labna (Tomas Gallareta), Kabah
(Josep Ligorred y Perramén, Eduardo Pérez de Heredia) y aan en el nivel regional (Nicolas Dunning).
Es de esperarse que estudios posteriores ayudardn a comprender con mayor detalle el desarrollo de la civilizacion

maya en ésta region.
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Sintesis Historica de los Museos en el Mundo.

Los museos, en nuestro pais como en el resto del mundo, responden a la ancestral necesidad de los seres humanos
de reunir y preservar objetos que por su belleza, rareza o significado scan de gran valor para un individuo o comunidad.

Aun cuando esta necesidad de reunir objetos es casi tan antigua como el hombre mismo, es solo hasta hace un par
de siglos que se comienza a reconocer y sistematizar la importancia y caracter de la institucién llamada museo. El término
museo es una Jderivacion de la palabra griega Mouscion, que en la antigliedad se usaba como nombre de un templo en
Atenas dedicado a las musas, inspiradoras de las artes y de las ciencias. Son los romanos los que desarrollaron la
costumbre de coleccionar obras de arte.

Con la Edad Media, la humanidad inicia ta tendencia de coleccionar objetos artisticos, en algunos templos famosos
se acumularon valiosos conjuntos de éstos, como en San Marcos en Venecia v Sant-Denis cerca de Paris. Desde fines de la
Edad Media se te dié el nombre de museos a los edificios destinados a guardar las colecciones interesantes en el campo de
la historia natural o del arte; posteriormente se hizo extensivo a los edificios que albergaban pinturas artisticas.

En el Renacimiento, el interés por la coleccion de obras aumenta, las familias florentinas poseian verdaderos
museos privados como los Strozzi y los Ruccelli, que en sus palacios dedicaban grandes estancias a guardar colecciones de
arte antiguo.

Junto con la Revolucién Francesa, surgié el concepto del museo como institucion publica; pero este tipo de museo
solo era un espacio donde se guardaban las obras de arte y no era un espacio para la cultura. En un principio, los museos
no eran instalados en edificios concebidos para este fin, sino que se utilizaban edificios donde se acondicionaban los
espacios para ser ocupados por las colecciones. En ocasiones se trataba de palacios adaptados a la nueva funcion de

museo, como el Museo de Louvre en Paris o el Palacio de Verano en San Petersburgo en Rusia; en estos casos




generalmente ha sido necesaria una severa adaptacion para equilibrar el respeto al caracter propio del edificio con las
modificaciones que exigen las instalaciones modernas imprescindibles en un museo. Esta caracteristica de usar palacios
para la exposicién de obras de arte se conservo hasta el siglo XV.

La historia de la arquitectura de los museos, concebida como construccion de edificios especificamente destinados a
este fin, se inicia en el siglo XVI con la construccion del edificio Uffizzi en Florencia por Vasari. Es hasta el siglo pasado
cuando se construyen diferentes edificios para museos en varias partes del mundo, los que tenian por caracteristica
principal ser de planta rectangular con ventanas en ambos lados, tipica de los palacios neoclasicos.

Con los grandes desastres de la humanidad, especificamente con enfrentamientos armados {Primera y Segunda
Guerras Mundiales), se empieza a reflexionar en las graves pérdidas sufridas en el patrimonio cultural; de ahi se
desprende la necesidad de legislar normas de protecciéon para éste, creandose como primera instancia la Oficina
Internacional de Museos y mas tarde (1939-1945) el Comité Internacional para los Museos.

En 1974, en Copenhague se emiti6 una de las definiciones sobre museos mundialmente mads aceptada:

“El museo es una institucién permanente, no lucrativa, al servicio de la sociedad y de su desarrollo, abierta al
publico y que realiza investigaciones relacionadas con los testimonios materiales del hombre y de su medio; adquiere
éstos, los conserva, los comunica y principalmente los expone con fines de estudio, educacion y deleite”.

As{, un museo es un espacio donde se conservan v exponen objetos de interés cultural al cual, por lo menos en
nuestro pais, se le otorga la trascendental mision de educar al pueblo a través de los mensajes conservados en dichos

objetos.

Grandes arquitectos han dedicado parte de su desempeno profesional a la realizacion de museos, como por

ejemplo:




Henry Van der Velde Museo Wolfang, 1902, Alemania.
Le Corbusier Museo de Arte Occidental, 1957, Tokio.

Mies van der Rohe Museo de Bellas Artes, 1959, Houston.

Sintesis Historica de los Museos en México.

En México, los museos surgen como un instrumento para la educacién de la poblacién. El establecimiento de los
museos fue un acto comun en los gobiernos independentistas, como medida de promocion de la cultura y de la identidad
nacional.

La constitucion formal de los museos es uno de los actos comunes de la mayoria de los primeros gobiernos
independientes. Asi, la disposicién que habrd de crear por orden gubernamental a las Bibliotecas, Archivos y Museos,
como actos iniciales de promocién de la cultura de nuestros pueblos, se dara en la década de los 20s del siglo XIX.

En América, se dan cierto tipo de antecedentes historicos, que al igual que en el Viejo Continente, originan la
aparicion de las primeras colecciones. Esto ocurre en dos de las grandes culturas de la América Prehispanica: en el Pert de
los incas y en el Altiplano Mesoamericano de los aztecas. En el primer lugar citado, a la llegada de los espafioles, estos se
encontrarian con numerosas colecciones de objetos de variadas clases y materiales, principalmente de orfebreria en oro,

depositados en los templos dedicados a sus dioses. En el segundo lugar, Mesoamérica, también existian tesoros de similar

valia custodiados en templos y palacios.




Llegando a los inicios de la Conquista de México, vemos como colecciones constituidas por metales valiosos, asi
como por textiles, herramientas, armas, esculturas y ceramica de fina manufactura, van a ser el objetivo principal de los
conquistadores. Cortés a su llegada en 1519 hace ya su primer envio a Espaia de objetos que le habian sido entregados
como tributo y que se integraban en colecciones como las sefialadas precedentemente.

Ya avanzada la época virreynal, Lorenzo Bouturini, italiano, a raiz de un viaje de negocios; se entusiasma con los
testimonios de las antiguas culturas de Mesoamérica y comienza a reunir muchas piezas prehispanicas, principalmente
cédices que se habian salvado de la destruccién inicial de la conquista. Al tratar Bouturini de exportarlas, es detenido por
orden del virrey Pedro Cebrian y Agustin, conde de Fuenclara en 1743. Es con éstas piezas mas las que habrian de
recolectar los cientificos naturistas enviados por la Corte Espaiiola, con el fin de hacer un inventario de las riquezas del
Nuevo Mundo; que se va a establecer un primer Museo de Historia Natural en 1790 en la antigua calle de Plateros numero
89. Este museo es en realidad una simple bodega mas o menos presentable, accesible s6lo para los estudiosos, y no para el

publico en general.

En 1783 se crea la Real Academia de Pintura y Escultura de San Carlos, origen a su vez de otro importante nicleo
de colecciones: la de Bellas Artes.

Al tiempo que se declara la Independencia de México, y precisamente en 1822, se establecio un llamado
“Conservatorio de Antigiiedades”, cuyo objetivo era reunir ordenadamente, para la educacion, todos aquellos objetos y
colecciones que hemos venido nombrando y cuya existencia peligraba debido a los azarosos tiempos que se vivian con las
luchas de independencia e internas.

En 1825, ya en el México Independiente, Guadalupe Victoria ordend que aquella bodega inicial, que ostentaba el
titulo de "museo”, pasase a los locales de la Universidad. En 1831 Lucas Alaman decreta la creacion del “Museo

Nacional”, pero la situacion en relacion con la conservacion y exposicion de las colecciones sigue siendo la misma.




Va a ser por disposicion de don Benito Juérez, que se crea en 1863 el primer museo con caracteristicas y propositos
definidos de conservar y exponer; se trata de la casa de don Miguel Hidalgo en Dolores, que se habilita como homenaje al
mismo.

En relacion con aquel “Museo Nacional” que habia quedado relegado en simples propésitos durante tantos afos, la
primera accion efectiva es la que procede de un decreto de 1865 dado por el Emperador Maximiliano, que dispone se
trasladen las colecciones definitivamente a la “Casa de Moneda”, constituyéndose desde ese momento en la sede del
Museo Nacional, que a lo largo de los afios va a recibir diversas denominaciones, hasta que en 1965 se integra en sus

locales el actual “Museo Nacional de las Culturas”.

En 1877, Don Porfirio Diaz inaugura en el Museo Nacional, la llamada “Sala de los Monolitos”, integrada por
grandes esculturas de piedra de la época prehispénica.

Debemos llegar a las festividades del Centenario para encontrarnos con otro museo que hasta la actualidad sigue
funcionando, el “Museo del Chopo”. Este museo tuvo su origen en aquellos festejos, y su estructura totalmente metélica y
de vidrio fué traida de Europa y montada en el mismo lugar donde actualmente se encuentra. Fué utilizado como lugar de
exposiciones temporales y después destinado a Museo de Historia Natural, funcion que cumplié hasta casi los afios
cuarenta.

L.os museos en México, tal v como los conocemos en la actualidad, deben su inicio al decreto de creaciéon del INAH,
que fuera firmado por el presidente General Lazaro Cardenas en 1938. Desde esa fecha hasta el momento, en forma segura
v permanente, han ido apareciendo museo tras museo. Debe sefialarse a este respecto, como una época floreciente para los
museos mexicanos, la correspondiente al sexenio del presidente Adolfo Lopez Mateos, en la que van a aparecer los
Museos Nacionales de Antropologia, del Virreinato, la Galeria del Pueblo Mexicano por su Libertad, el Museo de Arte

Moderno, el Museo de la No Intervencién en Puebla, etc., entre otros; que vinieron a sumarse a los ya existentes: Museo




Nacional de Historia en el Castillo de Chapultepec, decretado en 1941 por Lazaro Cardenas, el de Bellas Artes, de San
Carlos, de Churubusco, etc.

En la actualidad, la superintendencia, conservacion, exposicion v control del Patrimonio Cultural de México, se
encuentran ordenados por la Ley del 6 de mayo de 1972 al INAH y al INBA; entre éstos dos organismos reunen
aproximadamente unos cien museos.

Por otra parte, existe, independientemente del INAH y del INBA, otro nucleo importante de museos cuya
dependencia y sostenimiento es diverso: el Anahuacalli, el Frida Khalo, la Casa del Risco, por fideicomisos; los dos
primeros establecidos por el pintor Diego Rivera y el altimo por el licenciado Isidro Fabela. Otros dependientes de
organismos estatales, como el Museo de la Comision Federal de Electricidad, conocido como “Museo Tecnolégico”, los
museos de la “Ciudad de México” y de “Historia Natural”, que dependen del Departamento del Distrito Federal; y otros
mas que pertenecen a Universidades e Instituciones diversas.

En cuanto a la localizacion y distribucion de todo el conjunto de museos que hemos visto y que alcanza en todo el
pais una cifra de casi 200, podemos afirmar que aquellas son un tanto arbitrarias, puesto que la Ciudad de México cuenta
con casi un 60% del total. Un porcentaje muy alto de los mismos se encuentra situado en el primer cuadro de la ciudad o
en zonas muy proximas al mismo. Este panorama se repite también lo largo y ancho de la extension geografica de la
Federacion, habiendo asi grandes lagunas en cuanto a la existencia de museos en algunos estados, mientras que otros

cuentan con abundancia de ellos.
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Clasificacion de los museos.

Esta clasificacion se da con base en varios determinantes: puede ser administrativa, de especializacion técnica,

relacion con el medio, ete.

Sus principales caracteristicas son las siguientes:

Museo auxiliar. Es un establecimiento permanente, cuyo material muscografico procede de lugares diferentes al que
actualmente los expone.

Museo bus. Es un transporte de exposiciones itinerantes, que permite mediante la modificacion téenica una exposicion
museografica. Dichas exposiciones pueden estar en un autobus, trailer, camion, etc. Pueden ser visitadas por
numerosos grupos de personas de distintos ntcleos urbanos o rurales.

Museo casa. Es el que se encuentra como lo dejo su altimo morador y constituye una parte de la cultura del lugar.
Museo dinamico. En é| se dan actividades extra museolégicas y ajenas a la temdtica que justifica a la institucion, pero
cumple con los requerimientos basicos de un museo.

Museo nacional. Sus colecciones son particularizadas o diversificadas segin su especialidad y son representativas de la

totalidad nacional.
Museo regional. Es aquél que abarca una region especifica del territorio.

Museo de sitio. Es el que esta instalado en lugares arqueologicos, en donde se presentan colecciones para ilustrar el

sitio mismo e incrementar la informacién obtenida en la visita a las zonas arqueologicas.
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La custodia del Patrimonio Cultural en México.

De una forma general, puede decirse que el Patrimonio Cultural se compone por: “Todos aquellos testimonios
materiales o espirituales, a través de los que un pueblo se ha manifestado o manifiesta, permitiéndole asi identificarse
como una entidad con caracteristicas propias y distintas de otros nucleos humanos”.

Todo aquello que se conserva, se expone y se difunde en los museos es una parte del Patrimonio Cultural de una
nacion. El Patrimonio Cultural no solamente representa un hecho material, sino que implica, ademas, el mensaje propio de
una colectividad humana; de ahi que esa colectividad debe, desde dos dngulos, propender a que ese mismo patrimonio se
conserve fisicamente y que por otra parte se encuentre protegido legalmente.

Desde el punto de vista de la técnica de conservacién, todos los objetos y colecciones que estan integrados a un
museo deberfan ser sometidos a una sucesion correlativa de operaciones: un analisis exhaustivo a su llegada al museo,
para determinar en qué condiciones fisicas y de conservacién, se encuentran ésos objetos o colecciones a su ingreso al
museo. Este estudio previo permite detectar el estado de detericro que es producido por las “enfermedades” propias de
los objetos y sus materiales constitutivos. De la misma manera esta internacionalmente establecido, que para el ingreso a
un pais, los objetos v colecciones destinadas a la exhibicion en un museo deben someterse también, antes de ser
distribuidos en salas o bodegas, a una inspeccién y a una serie de requisitos similares. De otra manera se estaria
propiciando que un objeto o una coleccion infectada por insectos, hongos u otros agentes pudiese transmitir el mal al resto
de las colecciones. Después de este analisis previo y hecha la determinacion del estado en que se encuentran las
colecciones o los objetos por intermedio de los técnicos de los departamentos especializados en conservacion vy

restauracion, los mismos deberan indicar los tratamientos adecuados para devolver a las piezas en mal estado a sus
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condiciones normales. Ademas aquéllos deberan establecer una serie de normas bajo las cuales deberan ser manejadas con
seguridad las piezas ya tratadas.

El otro aspecto de la defensa del Patrimonio Cultural es el que esta relacionado con las normas legales, bajo las que
se encuentra amparado el mismo.

Existen diversas normas legales que se ocupan de la defensa del Patrimonio Cultural. Algunas cubren el aspecto
internacional, y sc compenen por cartas, convenios, reglamentos, etc.; que diversos paises han decidido adoptar y cumplir
para promover la defensa mutua de sus patrimonios. Asi, por ejemplo, podriamos mencionar la Carta de Venecia, la
Conterencia General de ia UNESCO de 1970, en la que se adoptan medidas para impedir la importacion, la exportacion y
la transferencia ilicita de esos patrimonios culturales; la Convencion de la Haya de 1954, en la que se dieron los primeros
pasos para impedir que los patrimonios culturales sean destruidos o dispersados en casos de conflicto armado, etc.

Todas estas convenciones y acuerdos obligan de manera muy precisa a los gobiernos firmantes a la defensa de los
patrimonios de cada pais. Existen ademas, y en abundancia, también en cada nacién, una serie de leyes y sus
reglamentaciones, que se complementan con disposiciones particulares que norman y protegen el patrimonio cultural que
les es propio.

En el caso concreto de México existe 1a Ley del 6 de mayo de 1972 y su reglamentacién de 1976 en la que se
establecen las modalidades a que deben ajustarse tos poscedores del Patrimonio Cultural Mexicano, quedando
perfectamente establecido que son el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) y el Instituto Nacional de
Bellas Artes (INBA) los que se encuentran a cargo de la fiscalizacion de ese patrimonio, tanto de el que se encuentra en los
museos, como de el que por diversas circunstancias esta en pocesion de particulares.

Dentro de estos organismos ya citados, y precisamente para evitar los deterioros, destrucciones, extravios o

desapariciones de los objetos y colecciones a su cargo, se han dispuesto una serie de normas muy precisas que tienden a




proteger el mencionado patrimonio. Asi, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, para el manejo de piezas y
colecciones, lo ha reglamentado de manera que éstas se encuentren controladas convenientemente desde el punto de vista
técnico, es decir, en su integridad material; asi como legalmente, salvaguardando el derecho y la propiedad de la nacién
sobre dicho patrimonio.

Para concluir deberiamos decir que todos nosotros con igual grado de responsabilidad estamos comprometidos a la
defensa del Patrimonio Cultural de México, que sc conserva y se expone en los museos para deleite y educacion del
pueblo mexicano y de todos aquellos que llegan de otros paises, en busca de los testimonios culturales que son la raiz y

fruto de la nacién mexicana.

Por el tipo de colecciones que albergara, la presente propuesta de inmueble museistico, corresponde al INAH
determinar las caracteristicas del mismo:

“Los museos del INAH han sido un medio de comunicacion, un instrumento eficaz de educacién extraescolar y un
espacio que permite generar una conciencia social del patrimonio cultural de la nacién vy consolida nuestra identidad”.

Desde su fundacién en 1939, la Ley Organica del INAH ha marcado como sus objetives la investigacion, la
conservacion y difusion del patrimonio arqueoldgico e historico de México y la docencia en las distintas especialidades
antropolégicas e histéricas.

Los museos que se incorporan al Instituto v los que se han venido estableciendo a lo largo de medio siglo, intentan
ser la expresion publica mas tangible de estos objetivos.

De esta manera, los museos del INAH, principalmente los nacionales, se fueron modificando con una concepcién
antropolégica, histérica y didéctica que entendia la cultura en su mds amplia acepcion.

De acuerdo a la tematica que abordan, los museos del INAH se encuentran divididos en seis categorias:
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o Nacionales.

s Metropolitanos.
» Regionales.

* Locales.

e De sitio.

e Centros comunitarios.

Funciones de los museos.

Un museo como tal, debe cumplir las cinco funciones siguientes: Recolectar, Conservar, Investigar, Exponer y

Difundir.
Para que las funciones sefialadas se cumplan de la mejor manera, es necesario tener en cuenta tres elementos
indispensables y que se relacionan entre si: el edificio, las colecciones y el personal.

Analizando el ambito arquitecténico en donde se van a desarrollar la serie de funciones arriba mencionadas,

encontramos que basicamente puede tener dos origenes: el ser un edificio adaptado para realizar las funciones de un

museo, 0 el ser un edificio construido exprofeso para cumplir dichas funciones.




En el primero de los casos, puede tener a su vez dos procedencias: ser un edificio adaptado proviniendo su
utilizacion de un cambio de actividades dentro del mismo o ser un edificio histérico-artistico con caracteristicas tales en
cuanto a su construccion que por ley esta impedido el hacerle adaptaciones o modificaciones arquitectonicas.

Los edificios adaptados, yva sean comunes o historicos, plantcan una serie de prablemas diversos, pero todos ellos
obligan a gue las colecciones va sea en bodega o en exposicion v los servicios destinados al publico v a sus mismos
trabajadores, se vean restringidos precisamente por la clase de construccion.

Es importante dejar muy claramente establecida la plancacion de las distintas areas arquitecténicas que constituyen
el museo. Se deben localizar y disenar espacios para posibilitar todas las formas de investigacidn, tanto a nivel tedrico,
como practico: gabinetes, talleres, laboratorios, etc.; ademas debe contar con espacios para difundir la accion cultural del
museo: auditorio, biblioteca, servicios educativos, etc.; no debe faltar el espacio adecuado para la administracion, y
finalmente, io mas importante, aquel lugar o lugares en donde las colecciones van a tener un contacto directo con el
publico visitante, las salas de exposicion: permanentes v temporales.

Es necesario recalcar que todo este complejo arquitectdnico debe estar sustentado por una serie de servicios anexos,

tanto para los usuarios como para los trabajadores del museo: banios, tel¢fonos, guardarropa, cafeteria, etc.
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El siguiente elemento sin el cual no se justifica de ninguna forma la existencia de un museo son las colecciones.
Estas deben estar integradas por dos fondos: el fondo reservado, constituido por objetos y colecciones en tramite de
investigacion y estudio, por objetos de gran valor y por objetos de procedencia o caracter dudoso. Este primer fondo, o
fondo reservado, como lo indica la palabra, no debera salir nunca del recinto del museo. El otro fondo de colecciones lo
constituve el llamado fonde piiblico, integrado por cierto tipo de piezas en exposicion o en bodega, principalmente por
aquellas que se encuentran repetidas o cuya tipologia estd suficientemente representada en las colecciones del museo. Este
fondo publico, con los debidos recaudos, podra ser cedido en préstamo a otros museos.

Il tercer clemento imprescindible para operar ¢l musco v manejar cficazmente las colecciones esta constituido por
el personal. Generalmente se divide en tres areas respocto con la actividad que presta ¢l mismo en los museos: Personal
Manual, Personal Tecnico v Profestonal.

El personal manual se encuentra integrado por aquellos que prestan servicios generales de mantenimiento y/o
vigilancia. El personal téecnico por aquel que se encuentra especializado on alguna area relacionada directamente con las
colecciones y las exposiciones. Finalmente, el protesional, es aquel que tiene por funciones supervisar y dirigir en cierta
forma a los dos anteriores y que al mismo tiempo posee un titulo profesional que lo habilita para dichas tareas. El trabajo

general que involucran estos tres tipos de actividades, en los grandes museos pueden estar representadas por mas de

medio centenar de especialidades distintas.
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Analicemos ahora, las funciones enumeradas al principio:

Recolectar.

Son todas las acciones encomendadas para formar o acrecentar las colecciones del museo. Esta recoleccion puede
tener diversos origenes:
Como resultado de un trabajo de campo, por compra, por donacién, por canje, etc. Esta funcién de recoleccién permite,

también en cierta medida, ir renovando las colecciones expuestas.

Conservar.

Se trata aqui de una funcién de caracteristicas especializadas que tiene que ver con el permanente buen estado de
piezas y colecciones. La conservacion de un museo esta de hecho indicada por normas muy precisas aunque variadas, que
van desde un simple cartel que prohibe tocar las piezas hasta el mantenimiento de un grado aceptable de humedad y
temperatura, todo ello con vistas a evitar el deterioro de las colecciones en exhibicion o en bodega. La conservacion se

expresa en los grandes museos a través de talleres o laboratorios de conservacién o restauracion.
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Investigar.

Es una tarea propia de los especialistas en distintos materiales, colecciones v ¢pocas, que en México se encuentra

intimamente ligada a la funcion del “curador”.

Exponer

Frente al publico y en relacion con éste, es la mas importante de las funciones del museo, ya que aquel va a conocer
a través de los resultados de un buen disefio y el subsiguiente montaje, las piczas y colecciones que dan razén de ser al

museo. Para ello el personal encargado de estas tareas, debe tener una alta experiencia profesional.
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Anexo Normatividad.

La principal reglamentacion en el desarrollo de proyectos de museos en México es la Ley Organica del INAH, la
cual incluye la Ley de Monumentos, y que fueron modificadas durante la gestion del presidente Miguel de la Madrid el 20
de diciembre de 1985 y publicadas en el Diario Oficial de la Federacién el 13 de enero de 1986.

La Ley Organica de este instituto establece en el enunciado de su articulo segundo los siguientes objetivos:

La Investigncion cientifica sobre Antropologia ¢ Historia relacionada principalmente con {a poblacion del pais y con In conservacion y
restaiiracion del patrimonio cultural, arqueoldgico e historico, asi como el paleontologico; y la proteccion, conservacion, restanracion y
recrperacion de ese patrimonio y la promocion y difusion de las materias y actividades que de ella se generen son conpetencin del
Institicto Nacronal de Antropologin e Historia.,

El Musco de Sitio Arqueoldgico que propone ésta Tesis se ve directamente involucrado con la Ley antes descrita,
pues camo sc¢ menciona en los capitulos anteriores, tiene como objetivo fundamental promover fa visita a los sitios
arqueologicos a los que dedicara su estudio v favorecer su conservacion y restauracion.

La organizacion por arcas para la realizacion del anterior proposito supone una mas precisa definicion de las
funciones de caracter técnico y cientifico que desarrollan especialistas de diversa formacion profesional y capacidad
creativa: arqueclogos, antropélogos, arquitectos, restauradores, museografos, musedlogos, quimicos, bidlogos y muchos
otros profesionistas formados en largos anos de servir al pais v a la institucion, se encargan de la noble tarea de conservar
el Patrimonio Cultural de nuestro pais, material ¢ intangible; ya sea en campo o prestando sus servicios dentro de un
museo.

En cuanto al disefio arquitectonico de los museos y su funcionamiento, el INAH carecia de un organismo que

intercomunicara a los museos, y de lineamientos generales que organizaran sus objetivos, por lo que en 1983 se determiné
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crear el Consejo de Museos, que poco después se convirtio en el Consejo Nacional de Museos, con la funcién de establecer
su normatividad general y sus programas prioritarios. En ¢l Consejo figuran representantes de los distintos tipos de
museos del INAH. A la fecha el Consejo ha elaborado el Programa Nacional de Museos, el Reglamento General de los
Museos del INAH y las Normas Basicas de Seguridad que deben cumplir todos los museos del instituto, y a partir de estas
bases generales cada museo ha formulado o esta en proceso de hacerlo, sus reglamentos internos y sus programas
especificos.

Cabe mencionar, ademas, que en fechas recientes el INAH ha implementado una norma mas en lo que respecta a la
construccion de museos o paradores turisticos en las zonas arqueolédgicas de nuestro pais, obligdndose por ley a respetar
el sitio arqueologico en el que se plantee algun tipo de construccion de los antes mencionados, esto es, en otras palabras,
que queda extrictamente prohibida la construccion de cualquier tipo de edificio dentro de los margenes de la poligonal
del sitio arqueologico de que se trate. Esto con la finalidad de proteger las construcciones existentes en el sitio, estén o no
liberadas, para no deteriorar o destruir posibles edificios que no hayan sido trabajados.

Por su parte, la Ley Federal de Monumentos v Zonas arqueologicas sefala las disposiciones a que deben sujetarse
los elementos urbanos que al paso de los afios se han afiadido a la zona protegida, tales como anuncios, carteles, sitios de
vehiculos, expendios de gasolina o lubricantes, postes e hilos telegraficos y telefonicos, transformadores y cables
conductores de energia eléctrica, instalaciones de alumbrado, asi como kioscos, templetes, puestos o cualesquiera otras
construcciones permanentes ¢ provisionales.

La expedicion de declaratorias de monumentos artisticos y zonas arqueologicas se hara a través de una comision
integrada por:
¢ El Director General del INAH.

» Un representante de la Secretaria de Desarrollo Social.
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¢ Un representante de la UNAM.
¢ Tres personas vinculadas al arte designadas por el Director del INBA.
» Un representante del gobierno de la Entidad Federativa en donde los bienes en cuestién se encuentran ubicados.

Esta comision serd la encargada de decidir la inclusion de un Museo de Sitio en la zona de estudio y conservacion.
En resumen, el INAH es la institucion que regula la restauracion v conservacién de monumentos histdricos y
arqueoldgicos, aun sobre las autoridades de los Estados, Territorios v Municipios, a través de la Ley Organica, la Ley de
Monumentos y Zonas arqueologicas, Artisticas e Historicas, y las Normas de Seguridad de los Museos. Estas ultimas

apovadas en el Reglamento de Construcciones para el Distrito Federal v sus Normas Técnicas Complementarias.
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Museografia.

S5e denomina museografia a la teoria v practica de la construccion de museos, incluyendo los aspectos
arquitectonicos de circulacion v las instalaciones téenicas. Por todo ello, mas los problemas de adquisiciones, métodos de
presentacién, almacenamiento de rescrvas, conservacion y restauracion de colecciones, actividades culturales dentro del
museo y medidas de seguridad, constituye una nucva disciplina mas amplia que recibe el nombre de Museologia.

El primer problema que aborda en lo que se refiere a la instalacién de objetos es el de su ordenamiento y ubicacion
que depende de lo libres o condicionadas que sean las salas v la iluminacion. El problema de la iluminacion es uno de los
puntos de la Museologia que mas polémica presenta por los diferentes conceptos que se le dan. La iluminacién natural
tiene la ventaja de su menor costo para los museos, ademas se dice que fue utilizada por los artistas en el momento de la
creacion de sus obras y que los mas apropiado es apreciar una obra tal y como fue concebida. Uno de los puntos en los que
se apoyan algunos expertos para preferir el uso de la iluminacién natural es el de que la luz artificial deteriora las obras
de arte mas rapidamente, pero en cambio la luz artificial ofrece una gran cantidad de efectos, puede crear muchos
ambientes sobre la misma obra de arte, evita los reflejos sobre las pinturas, fotografias, etc., y las disposiciones
museograficas pueden ser tan libres como se quiera, puesto que no deben condicionarse los angulos de iluminacion que
brinda la luz natural. En cuanto a la luz cenital, que fue muy utilizada en el siglo XIX, se dice que produce la sensacion de
claustrofobia, proyecta la luz hacia el suelo y no a las paredes y ocasiona muchos reflejos sobre las vitrinas, por lo tanto, no

es conveniente. Son tantas las combinaciones y soluciones que s¢ pucden lograr que los museos estudian y adoptan la

iluminacion segun sus intereses.
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En cuanto a la luz artificial, se busca un tipo de iluminacién suave equivalente a la luz del norte, para evitar los
reflejos y debe existir una perfecta combinacién entre la iluminacion general y la dirigida para no ocasionar sombras o
efectos no deseados.

Cada objeto requiere de una iluminacion y colocacién especial. Por ejemplo, se recomienda que las pinturas tengan
un tipo de iluminacién eléctrica suave; asi como también conviene colocarlas un poco bajas, puesto que la vista tiende mas
a bajar que a subir y los cuadros demasiado altos son responsabies en gran parte de las llamadas jaquecas de los museos.

La distancia entre las obras debe ser suficiente para que no compitan una con otra, pero no excesiva para no alargar
demasiado el recorrido. Debido a que la mirada de los visitantes se dirige normalmente al centro, ese lugar debera
reservarse a la obra méas importante.

Para la proteccion de los museos, debido a que su contenido ¢s de un gran valor, es indispensable tener un conjunto

de medidas de seguridad que garanticen su conservacion y eviten su pérdida o destruccion, ya sea por accion del fuego,

por robo o por actos vandalicos.

Las medidas de seguridad mas comunmente usadas en fos museos son:

e Contra el fuego. Se utilizan diversos detectores de humo v térmicos que facilitan la localizacidn del fuego antes de que
alcance un nivel de peligrosidad, para apagarlos existen varios sistemas de extincién como polvos, gases o paredes
moviles de materiales incombustibles.

* Vigilancia contra robo y atentados. La vigilancia contra el robo y atentados es dificil, porque es necesaria una gran
cantidad de personal para custodiar las obras y piezas museograficas y los museos no suelen contar con el personal
suficiente para custodiarlas como se requiere; para suplir esta carencia se utilizan diversas instalaciones automaticas de

alarma como detectores ultrasonicos o células fotoeléctricas, también se usan circuitos cerrados de television.

(o4}
EoN




Iluminacion de Museos.

Un museo es un importante recurso de significado nacional que representa una via enciclopédica de acceso al
aprendizaje v a la informacion. Debido a su especial naturaleza, ha de ponerse en su iluminacién el mismo cuidado que el
que se presta a la iluminacion de un escenario. En ambos casos, lo importante es ¢l complemento entre la iluminacién y lo
exhibido, aunque los museos son normalmente estaticos, moviéndose sus visitantes, al revés de lo que sucede en el teatro.

Al disenar las nuevas galerias y museos habria de darse especial importancia a la incorporacion de las técnicas méas
avanzadas de iluminacion, siempre que se entiendan plenamente los requisitos necesarios. Es muy importante la prevision
de la cantidad y cualidad adecuadas de luz, asi como su direcciéon o direcciones segun se trate de arte gréfico o
tridimensional; pero los requisitos estéticos es probable que tengan méas importancia con respecto a la iluminacién en el

campo del arte que en casi cualquier otra situacion,

Consideraciones basicas.

Puede considerarse superflua la descripcion de lo que, después de todo, son dnicamente criterios basicos para una
buena iluminacién. Sin embargo, los diferentes enfoques en cuanto a la iluminaciéon de las obras de arte, asi como el hecho
de que los mencionados criterios son demasiado frecuentemente olvidados en la practica justifican su repeticién:

» Contemplacién comoda; facil visibilidad de los detalles de forma, color, acabado y textura; fuentes de luz poco visibles;
evitar: deslumbramiento, reflexiones, manchas involuntarias, sombras innecesarias; entorno visual agradable;
contrastes adecuados y estimulantes, pero no excesivos; una luminosidad media que asegure el adecuado estado de

adaptaciéon a la del objeto contemplado; reproduccion adecuada de los colores; efectos de modelado donde sea

necesario; dano minimoe a los objetos artisticos.
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Esta lista de requisitos omite un factor de extrema importancia, por la razén fundamental de que estd raramente
bajo el control del disefador de iluminacién. Puesto que el equilibrio de luminancias en el campo de visiéon depende de las
reflectancias de las superficies tanto como de las luminancias, deben tenerse en cuenta ambas para determinar el foco de
atencion. Es deseable que las pinturas y esculturas én una galcria sean los objetos més brillantes en el campo de vision. Es
en consecuencia de una importancia vital que el disefiador de iluminacion tenga una cabal apreciacion estética y disfrute

de la total cooperacion del arquitecto y del museografo.

Recomendaciones actuales.
En Gran Bretana se han publicado una serie de recomendaciones detalladas y especificas para la iluminacion de
museos v galerias de arte al igual que en los Estados Unidos y por ¢l Consejo Internacional de Museos, existiendo un

acuerdo general en cuanto a muchos de los requisitos. No es posible tratar aqui en detalle a todos ellos, pero se hace una

referencia a algunos de los mas importantes.

Fuentes de luz.

Parece existir una resistencia a excluir a la luz natural a pesar de la dificultad y el costo de su control en relacién
especialmente con la radiacién perjudicial, el aumento del calor solar y la variabilidad de la iluminacién y la temperatura
de color. Por supuesto, estos factores difieren también de acuerdo con los climas templado, caliente arido y tropical. Las
fuentes artificiales de luz se reducen hoy dia esencialmente a las de incandescencia, halégeno v las fluorescentes.

La eleccion de la fuente de luz depende de una serie de factores, especialmente la temperatura de color, la

necesidad de una fuente concentrada o difusa y las restricciones impuestas por la generacion de calor.




Reproduccion de los colores.

Una buena reproduccién de los colores es esencial, siendo recomendable un indice CRI de 90 o mejor.

Deslumbramiento.

Debe ponerse un notable énfasis en la eliminacién del deslumbramiento que proviene de las fuentes de luz y de las

superficies reflectantes.

Presentacion.

Se pone un énfasis adecuado en los aspectos de presentacion. Focos de atencion, fondo y entorno. En tanto que

debe evitarse una dramatizacion excesiva.

Cielorrasos luminosos.

Estan discutidos en las recomendaciones britanicas y americanas, sorprendentemente sin estipulacién alguna en

cuanto a las limitaciones de iluminancia, v a la distraccién causada por luminancias demasiado elevadas.

Pinturas y dibujos.

Se recomienda una ituminacién uniforme pero no demasiado difusa. La iluminacion demasiado difusa destruye el

efecto de la textura y tiende a desaturar los colores de pintura y barnizadas.
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Esculturas.
Las esculturas exigen una luz direccional dominante que pucde ser natural o artificial, una iluminacion de

esculturas aisladas puede conllevar a problemas de deslumbramiento, a menos que la distribucién de luz proveniente de

las luminarias esté controlada con sumo cuidado.

Vitrinas.
Son necesarias una serie de recomendaciones muy detalladas y especificas para la iluminacién y disefio de las
vitrinas a fin de evitar las reflexiones. Ha de tencrse especial cuidado, al igual que con las vitrinas, con el color y

luminancia de los suclos, fondos, muros y paneles de las salas de exhibicién.

Conclusion.

A veces, los encargados de un museo tienen sus preferencias con respecto a un color y el disefador de iluminacion
habra de contar con facilidades para poder demostrar las cualidades comparativas de re.produccic‘m de color de todas las
lamparas disponibles en el mercado: halogenas, fluorescentes, fluorescentes compactas y ldmparas de descarga. En
algunas galerias en las que no es esencial que el color de iluminacién sea lo mds parecido a alguna fase de la luz natural,
por ejemplo, para las reproducciones en yeso de esculturas conocidas, resultard préctica la utilizacion de lamparas de
sodio blanco de alta presion. ademas, todo el exterior de los museos debe estar iluminado, no solamente para resaltar la

Arquitectura, sino en areas de seguridad. El capital necesario para su instalacion y los costos de mantenimiento seran

siempre bajos en comparacion con el valor del contenido de los edificios.
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Medio Natural




Medio Natural.

El area del proyecto, como ya se sefiald, se encuentra en la region conocida como Puuc, dentro de la clasificacién

que para la cultura maya se ha hecho. La zona Puuc se localiza al suroeste del estado de Yucatan y presenta las siguientes

caracteristicas:

Region geografica.

El estado de Yucatan estd situado en la porcién noroeste de la peninsula que lleva su nombre. La plataforma
yucateca, en esta perspectiva, es una regiéon que procede de los sedimentos depositados en el fondo del mar y que han
sufrido un proceso de erosién quimica mediante el cual han emergido para integrarse a los macizos continentales.

De acuerdo con estudios recientes de Geografia Fisica, el drea del Puuc cubre una porcion triangular de alrededor
de 7500 Km2. en los estados de Yucatan y Campeche. El rasgo fisiogréfico mas importante es la sierrita del Puuc, que no
rebasa los 100 m. de altura sobre el nivel del mar, constituye el limite norte de la zona. El limite sur de la regién comienza
en el extremo sureste de la sierrita del Puuc, se desarrolla en direccién noroeste a lo largo de un escarpe geolégico hasta
llegar a la periferia del poblado de Dzibalché, donde cambia de rumbo en direccion sureste.

El interior de esta zona esta constituido por valles, pequefios lomerios y algunas fracturas, asi como por una vasta
area en la que se ubican una serie de cerros, tipicos ejemplos de las formaciones kegelkarst o domos, conocidos entre los
campesinos mayas como nifz y que llegan a tener 300 m. De altura sobre el nivel del mar.

Kabah esta situado en la parte baja de un valle o depresion karstica, rodeado de cerros de mediana altura. El

subsuelo estd compuesto por una gruesa capa de roca caliza.
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Hidrografia.

La losa yucateca, integrada por terrenos calizos, esta sujeta a un proceso de disolucién superficial e interior que se
debe a la presencia de agua, sobre todo en dareas cuyos estratos sedimentarios proceden de bancos emergentes
geoldgicamente jovenes, es decir, de conglomerados no consolidados suficientemente v en los que se presentan grutas,
cavernas y fisuras por las que el agua superficial y de lluvia no tiene dificultad en descender e integrarse a corrientes
subterréneas.

Las capas de suelo y subsuelo, por ello, suelen ser notablemente permeables, condicién a la que, ademds, se debe la
ausencia de rios y otros depésitos o cuerpos de agua en la superficie.

Cerca de los sitios o de los mantos en que la circulacién del agua es muy intensa, la piedra caliza que forma la placa
mas alta de la losa tiende a disolverse lentamente propiciando la aparicion de cavidades. Este proceso, que en términos

N
geologicos suele ser relativamente rapido, resulta casi imposible de percibir para una generacion.

El fendmeno de las cavernas es caracteristico de Yucatan, y no solo por sus calidades geolégicas, formadas de rocas
calizas (llamadas areas de Karst), sino por los valiosos v permanentes servicios que esas fuentes de abastecimiento han
prestado a las varias comunidades que han poblado la entidad. Las cavidades, por lo demas, suelen manifestarse en la
superficie de los terrenos mediante algunas aberturas a manera de bocas cuyas medidas varian desde las muy pequefias
hasta las de muy grandes dimensiones que prolongan, de hecho, las paredes verticales que forman el depésito de agua,
constituyéndose de esta manera, en un Cenote.

La peninsula de Yucatan representa el drea mas extensa de depésito subterraneo en la América media, en la parte norte, la
fuente principal de agua dulce son los cenotes; en la region Puuc, la zona suroeste de la peninsula de Yucatan; no existen
los cenotes, por lo que los mayas idearon formas ingeniosas de proveerse del liquido a través de obras hidraulicas como

los chultunes, recipientes artificiales cavados en la roca caliza del subsuelo, con los cuales captaban el agua de lluvia.
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También realizaron adaptaciones en los lechos de las aguadas para almacenar considerables cantidades del preciado

elemento.

Actualmente, la poblacion se abastece de agua por medio de pozos perforados desde la superficie terrestre hasta

llegar al manto acuifero deseado, ayudados por un equipo de bombeo para la distribucion del liquido.

Clima.
En Kabah, las condicionantes climaticas son las sigutentes:
¢ Vientos dominantes del noroeste.
e Vientos regionales del sureste.
e Temperatura maxima promedio anual de 34.5" C.
e Temperatura minima promedio anual de 21.0°C .
» Precipitacion pluvial promedio anual de 500 a 700 mm.

e Numero de dias con lluvias apreciables de mayo a octubre, de 60 a 89 dias (temporada de lluvias).

Vegetacion.

Kabah esta cubierto de la vegetacion tipica de la region Puuc, es un bosque tropical subcaducifolio, al que también

se le llama selva alta, mediana o caducifolia.




El bosque tropical subcaducifolio es un tipo de vegetacion propia de clima célido. En la época de lluvias su aspecto
es verde, en tanto que durante el estiaje presenta tonos grises v secos.

La flora yucateca es basicamente xerofita, es decir, del tipo adaptado a contextos secos. Los estudios e inventarios
informan acerca de 1,300 especies de plantas mayores, lo que comprende una cantidad cercana a las 130 familias y 675
géneros. Las agrupaciones vegetales, que parecen proceder mas bien de zonas templadas que tropicales, son,
fundamentalmente, leguminosas, compuestas, euforbiaceas y gramineas, un quince por ciento de las cuales son endémicas
del estado.

Entre las plantas yucatecas deben mencionarse las siguientes por el papel que han desempefiado en la vida y en la
economia de la region: henequén, maiz, frijol, tomate, calabaza,chile, cacao y la chaya.

Los arboles presentes en la region, y a los que identitican voces mayas que han perdurado hasta nuestros dias son
los siguientes: el jabin, el chacté y el yaxnik. Los naranjos son los frutales mas extendidos; le siguen el zapote -del que se
obtienen, ademas, madera y resinas para la produccion del chicle-, la ciruela -con unas seis variedades-, el mamey
colorado, la guayaba y la chirimoya; son menos abundantes el saramuyo, la anona tipica, el caimito, el siricote, la huaya, el
kanisté y el usbip. También se cultivan en varias zonas el nancen, la papaya, el platano, el aguacate, el tamarindo y el
mango.

Los arboles a los que se prefiere por su sombra son los siguientes: el laurel de la India, el pich, el arbol del pan,
cuyos frutos cocidos, son comestibles y muy apreciados; el roble, el ramoén y el flamboyan.

Dentro de las especies maderables de la zona se encuentran el zapote, que es utilizado en la construccion de techos
de casas desde la antigiiedad v hasta nuestros dias, por su dureza y resistencia; el cedro rojo y la caoba, que aunque

abundantes en la peninsula, son cada vez mas diticiles de encontrar.
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Fauna.

La fauna, en términos generales, incluve mamiferos, reptiles e insectos. En esta region de Yucatan se encuentran
mamiferos diversos, entre los que deben citarse zariglieyas, ratas, ratones, musarafnas, murciélagos, mapaches, coaties, los
monos araia y aullador o saragiiato, comadrejas, zorrillos, ardillas, tuzas, puerco espines, conejos, puercos silvestres,
venados, tapires, armadillos, leoncillos, gatos silvestres y jaguares.

Entre los reptiles destacan las serpientes como la temida holpoch, la Hlamada chicotera, la cascabel, la coralillo y dos
que viven completamente bajo tierra. También hay culebras como la corredora, la chirrionera, la arborea y la nocturna.
Encontramos también lagartijas, iguanas v tortugas.

De las especies de aves propias de la region destacan el perico frente blanca, la golondrina, que por temporadas se
aloja en el interior de los edificios de las zonas arqueolégicas para después emigrar a otros sitios; el hocofaisan, el pavo de
monte y el zopilote, que se constituye como el ave depredadora de la region.

Las clasificaciones de insectos enfrentan el riesgo de ser siempre incompletas, por lo que a continuacién se
enumeran las especies mas representativas de la region puuc: grillos, cucarachas, libélulas, varios tipos de chinches, de
moscas, de piojos y de hormigas; mariposas, abejas, avispas, escarabajos, polillas, mosquitos, niguas y una vasta cantidad
de aracnidos entre los que se distinguen varios tipos de alacranes y otras especies venenosas ¢ue, empero, no causan

darfios severos al hombre.

64




Medio Artificial




Marco Socioeconémico.

Yucatan, que en un tiempe fuera la idealizada “tierra del faisan y del venado”, o la casa de la “casta divina
henequenera”, ha debido enfrentar, con madurez v entusiasmo, ci reto de una nueva realidad econdmica, politica y social
en la cual su poblacion, orgullosa de su pasado v de sus formas peculiares de ser, desempefia un papel protagoénico y se
prepara para consolidar las organizaciones de su estado con un rostro renovado por la contemporaneidad asi como una
nueva actitud ante los desafios del progreso.

En lo que va del siglo, la poblacién de Yucatan ha aumentado mas del 300 por ciento; comparativamente, este
aumento es menor al incremento nacional, que se elevé en el mismo periodo casi en un 500 por ciento; con lo que la
poblaciéon de yucatecos dentro de la Republica Mexicana ha disminuide del 2.3 al 1.6 por ciento, de la poblacion total del
estado; 49.8 por ciento son hombres y el restante 50.2 por ciento son mujeres.

En el estado existen localidades con mas de 10,000 habitantes y solo la capital tiene méas de 400,000. Las localidades
més pequefias conforman un 26 por ciento, estas caracteristicas muestran el panorama de distribucion espacial del estado
de Yucatan.

La poblacién economicamente activa se estima en un 35 por ciento de la poblacién total del estado, del cual el 95
por ciento se encuentra en la ciudad de Mérida, y el 5 por ciento restante en los diferentes municipios que conforman el
estado.

En el aspecto econémico, la poblacion depende de una fuerza de trabajo de 368,000 trabajadores, es decir, casi uno

de cada tres habitantes desarrollan actividades productivas, se encuentra distribuida entre industria y servicios; y de la
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parte restante se desconoce su actividad econdmica. Con excepcién de la rama dedicada a la elaboracion de fibras duras, la
actividad industrial esta orientada a la produccion de bienes de consumo inmediato. 7

Del total de la superficie del estado, aproximadamente 4'337,900 hectareas estan destinadas a la actividad agricola.
Durante mas de un siglo el renglén mas importante de la agricultura yucateca fue exclusivamente el cultivo del henequén;
su aprovechamiento e industrializacién, que recientemente atravesaron graves crisis debido a la aparicién en el mercado
de fibras sintéticas derivadas del petrdleo. Uno de los renglones que ha generado grandes expectativas como alternativas
al cultivo del henequén es la citricultura, a la que se dedican campesinos de por lo menos 14 municipios. Ha de destacarse
que incrementarla ha significado superar la problematica de la escasa capacidad de los sistemas de riego, de la presencia
constante de suelos delgados y sumamente pedregosos y sobre todo, de la falta de experiencia en los planes de asistencia
técnica. El cultivo de hortalizas representa también una opcion productiva: en ellas se cultiva tomate, pepino y calabaza,
productos entre otros destinados a complementar la dieta de los campesinos.

La actividad pesquera se desarrolla a lo largo de los 378 Km. De litorales con los que cuenta el estado. Tiene un
importante apoyo en Yucalpeten, puerto de abrigo que permite ¢l resguardo y mantenimiento del total de la flota mayor y
posee, ademas, modernas instalaciones de procesamiento. Si bien es cierto que el punto mas importante de desarrollo
pesquero esta localizado en Progreso, empiezan ya a destacar otros sitios dentro de esta misma actividad: Celestun,
Dzilam de Bravo, Telchac, Chuburna y Chibihau.

La actividad ganadera de la entidad se ha centrado basicamente en la cria y aprovechamiento de bovinos, caprinos,
aves, productoras de carne y huevo; conejos, colmenas y porcinos, especies que encuentran en Yucatin un medio
especialmente propicio, en particular las dos ¢ltimas. La realizacion de dos ambiciosos proyectos porcicolas tratan de

convertir al estado, a mediano plazo, en un area de produccién de primer orden.
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La actividad industrial en esta zona del pais atraviesa una etapa de expansion: sus principales productos son los
alimenticios, el calzado -hecho en Tikul para su venta en Mérida, Campeche, Chetumal, Villa Hermosa y la Ciudad de
México-, las prendas de vestir, los articulos de cuero y piel, los textiles y algunos productos quimicos; varios sectores de la
poblacién, ademas, se dedican a la fabricacién, ensamble y reparacién de maquinaria de productos de hule y bebidas. El
ramo de las prendas de vestir, especialmente el de guavaberas y ropa bordada para mujer, ha recibido un impulso
considerable. Entre las artesanias locales se destacan las alhajas de filigrana de oro y plata, la talabarteria de Mérida y
Valladolid, la cesteria de vara y los sombreros de Tikul, asi como las tallas en madera y las hamacas de hilo de algodén, de
lino y de henequén que se hacen en varios sitios del estado.

La entidad es también sede de diversas empresas maquiladoras extranjeras, todas ellas establecidas en la ciudad de
Meérida, provenientes de matrices originarias de Estados Unidos, Canada y otros paises. Entre los giros de estas plantas
procesadoras destacan los de articulos eléctricos y electronicos, tanto como las que terminan ropa, joyeria, material
ortodéntico, redes y equipo para pesca, textiles y articulos deportivos.

Quien visita esta tierra con motivos culturales lo hace casi siempre con la previa intencién de recorrer las
mundialmente famosas ciudades mayas de Uxmal y Chichén Itza. Las instalaciones turisticas, sin embargo, atraviesan por
un periodo de consolidacion para lograr que la oferta se extienda también a las no menos hermosas y espectaculares
edificaciones de Dzibilchaltun, Kabah, Sayil, Labna, Oxkintok, Mayapan y otros enclaves de los mayas histéricos.

Existen hoteles de diferentes categorias, desde los modestos hasta los de cinco estrellas, con la intencién de poder
recibir a un turismo con diferente capacidad econdmica. Muchos de los visitantes nacionales y extranjeros que acuden a
las zonas arqueoldgicas y demas atractivos turisticos del estado, se hospedan en la Ciudad de Mérida y al terminar sus
paseos regresan a ésta para demandar otros servicios. Entre otros atractivos turisticos destacan los templos religiosos y

parques nacionales, asi como edificios de la época virreinal y del porfiriato, entre los que destacan las antiguas haciendas
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henequeneras que han sido convertidas total o parcialmente en museos como Yaxcopoil, Chenku, Teya, San Antonio
Poxila y Cucul entre muchas otras.

En cuanto al equipamiento para realizar actividades de tipo socio-cultural, Mérida proporciona los mas amplios y
completos servicios encaminados a la preparacion, consolidacion y superacién del sector estudiantil. Para la educacién
basica existen planteles de ensefianza inicial, preescolar, primaria, secundaria y normal. Respecto a la Educacién Media
Superior hay escuelas de bachillerato general v de carreras técnicas y artisticas. En cuanto a la Educacién Superior, se
imparten diversas licenciaturas y maestrias.

El estado también cuenta con centros de capacitacién para el trabajo y ensefianza ocupacional. En general, Yucatan
cuenta con Hemerotecas, Pinacotecas, Museos, el Centro Estatal de Bellas Artes, la Casa de la Cultura del Mayab, galerias
de pintura y numerosos espacios abiertos y cerrados donde se desarrollan las mas variadas manifestaciones artisticas que
conforman el marco tradicional en el que se desarrolla la vida cultural del estado.

Con respecto a la salud, la demanda de servicios médicos de la poblacion es atendida por organismos oficiales y
privados en los medios rural y urbano. Para la proteccion y seguridad de los habitantes, se cuenta con la Direccion de
Proteccion y Vialidad del Estado y con servicio de Bomberos. En cuanto a rescate, se cuenta con la Cruz Roja y los Angeles
Verdes en carretera.

En lo relativo a vialidades, en Yucatan se cuenta con una red de carreteras que puede calificarse como eficiente y
que comunica a las principales zonas arqueoldgicas y demas atractivos turisticos con la capital del estado.

La Ruta Puuc, y en particular Kabah, estan comunicadas con Mérida por la carretera estatal 261 a Campeche, via
Ruinas. Kabah cuenta también con servicios de agua v de energia cléctrica, pero debido al tipo de subsuelo que presenta
toda la superficie del estado no cuenta con redes de drenaje municipal, este rubro se ve cubierto por la utilizacion de fosas

sépticas en las que su tamano depende de las necesidades del edificio.
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Terreno
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Terreno.

El terreno destinado para la realizacién del proyecto del museo de la Ruta Puuc en Kabah estéd localizado al sureste
de ésta ciudad maya del estado de Yucatdn. Dicho terreno se encuentra ubicado fuera de la poligonal del sitio
arqueolédgico por disposicion del Instituto Nacional de Antropologia e Historia con la finalidad de no perjudicar
estructuras prehispanicas que no hayan sido intervenidas hasta nuestros dias, ademés de evitar el deterioro de su traza

urbana y arquitectura originales.

Caracteristicas Topograficas.

El terreno guarda una forma pentagonal, pues e¢n ¢l se aprovechd la delimitante de la poligonal del sitio
arqueologico, y la nueva ubicacion de la carretera federal que comunica a las zonas arqueoldgicas de la Ruta Puuc con la
capital del estado.

Dicho terreno puede considerarse plano, va que tiene una pendiente menor al 5 por ciento y no presenta oquedades
o elevaciones de consideracion en su constitucion fisica superficial. Presenta también una vegetacidén exuberante propia de

la region, la cual serd respetada lo mas posible para la realizacion del proyecto. El terreno tiene una superficie total de

18,421.20 m2.

Caracteristicas de Mecanica de Suelos.

El subsuelo del terreno es de tipo kérstico, constituido por una gruesa capa de roca caliza de una alta resistencia. Este tipo
de suelo tiene también como caracteristica la presencia de corrientes de agua subterranea y la carencia de estas en la
superficie. En el drea del proyecto se localizan dos mantos freaticos, uno a una profundidad de ocho metros y el otro a una
profundidad de veintiocho metros. La resistencia del terreno es de 25 ton./ m2.
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Edificios Analogos
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Estudio de edificios analogos.

Museo de las Culturas del Norte.

El Museo de las Culturas del Norte se encuentra ubicado en la zona arqueolégica de Paquimé, Casas Grandes, en el
estado de Chihuahua. Paquimé es una prominente zona arqueologica del norte de México que el INAH ha restaurado e
investigado ultimamente, aunado a la construccién de un museo que explique e interprete el sitio y la regién, con objeto
de dar a conocer e impulsar el interés de visitantes locales, nacionales y extranjeros.

Paquimé se desarrollé en un valle plano y ancho en el desierto de Chihuahua y sus ruinas nos muestran los
vestigios de una ciudad que maravilla por su solucién urbanistica y su adaptacién con el entorno.

El museo gira alrededor de un amplio patio circular y cada una de las tres salas con que cuenta se relacionan con
patios, cada uno de forma distinta y tema especifico: la sala 1 se liga a un patio circular cuyo tema es el desierto. La sala 2
se conecta con un patio alargado, que apunta directamente a un adoratorio a las montafas. La sala 3 a un patio cuyo tema
son los pinos de la sierra. El museo contiene ademas salas para eventos educativos; libreria y tienda, cafeteria al interior y
al exterior, un amplio vestibulo para eventos y reuniones, informacién y control, sanitarios, servicios, talleres y bodegas.
La forma del patio y la terraza pergolada se pueden adaptar para representaciones de teatro, danza o musica.

La finalidad del edificio es que se integre al paisaje y no compita con el entorno arqueologico, al tiempo que tenga

una personalidad propia.
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Vista exterior del Museo de las Culturas del Norte.
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Museo de Sitio de Xochicalco.

El museo de sitio de Xochicalco tiene tres propdsitos principales: explicar y difundir lo que la sola visita a la zona
arqueoldgica no puede dar; guardar, curar y exponer los objetos hallados en la zona y que serian dafiados al quedarse a la
intemperie; y complementar y referir el conocimiento historico, social, cultural y econémico de la ciudad de Xochicalco.

El museo ademéas es una antesala visual y emotiva de la zona arqueoldgica que prepara a sus visitantes al
enfrentamiento directo con las restauraciones, con su urbanismo y su arquitectura. Por ello, el proyecto esta orientado
hacia las principales estructuras arqueolégicas, mediante un ventanal de 13.50 x 4.00 m. Y por su salida hacia la calzada
indigena con un recorrido de solo 350 m. hasta la zona.

El museo esta insertade a la naturaleza. Esta integrado por tres grandes formas: las exposiciones, la introducciéon
con el restaurante y los servicios. Las dos primeras dominan la composicion; la tercera se somete, se hunde con la
topografia si es vista desde arriba, pero se vuelve importante como conjunto desde su interior.

Hay oposicién entre las formas principales. La forma del restaurante y la de la sala de introduccién es organica, a
base de muros curvos, sensuales, que se entrelazan y abrazan a los espacios. En cambio, las salas y las torres son

hexagonales, rigidas, responden a una extricta geometria triangular.
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Areas de exhibicion.

Sala de introduccién

Corredor de las joyas

Sala de exhibicion

Area de las seis salas de exhibicion

AREA TOTAL DE ZONAS DE EXHIBICION
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Vista exterior del Museo de Sitio de Xochicalco.
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Museo del Pueblo Maya.

El museo del Pueblo Maya se localiza en la zona arqueolédgica de Dzibilchaltin en Yucatédn. La arquitectura del
museo responde a la naturaleza del sitio y hace uso de los materiales antiguos (piedras, madera y palapa) y modernos que
se utilizan en el estado. En su realizacién se aproveché el clima que invita a los transitos exteriores y que influyé de
manera importante en el proyecto. El museo fue concebido mas que como un ntcleo cerrado, como un recorrido,
compuesto por dos edificios mayores y tres menores, mas las ligas entre si y sus complementos.

Se aprovecho el antiguo y pequefio museo de sitio para, mediante correcciones y ampliaciones, crear en él la zona
de administracion y talleres y se construyd un drea de estacionamiento suficiente. Contiguo se levanta el edificio de
servicios: tiendas, sanitarios y una pequefia clinica de primeros auxilios ocupan su planta baja; luego una amplia rampa
conduce al piso superior ocupado por el restaurante. Del edificio principal se desprende un corredor cubierto de palapa
que alcanza el museo propiamente dicho.

Se accede a ¢l bajo una gran pérgola sostenida por cuatro fuertes columnas y cubierta de cristal que brinda refugio a
una serie de monolitos y esculturas. De ahi, se pasa a la primer sala cerrada, dedicada al arte prehispanico; en la segunda y
ultima sala, mas amplia y de contorno irregular, se desarrolla un temario que va desde la época colonial hasta la actual.
Todos los edificios tienen muros de piedra y concreto aparentes, algunos con aplanados de color amarillo-naranja propio
de [a vegetacion en tiempos de estiaje. Las columnas son de concreto armado con diversas texturas, y los techos del mismo

material y de palapa. Para los pisos, se usaron maderas regionales como el cedro y la caoba para garantizar una mayor

duracién, cemento rojo pulido y “tierra blanca”.
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Areas de exhibicion.

Pérgola de monolitos =
Sala prehispanica =

Salas época colonial y reciente =

I

Area de exhibicion prehispanica

AREA TOTAL DE ZONAS DE EXHIBICION =

81

624.00 m?
192.00 m?
618.40 m?
816.00 m?
1434.40 m?




Vista exterior del Museo del Pueblo Maya.

,:..f.....

Faealh.

.




Vista de la Sala de Epoca Prehispanica.
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Programa Arquitectonico
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Museo de la Ruta Puuc en Kabah, Yucatan.

LISTA DE LOCALES.

ZONAS CARACTERISTICAS : SALAS PERMANENTES.

Sala No. 1

Introduccién. Abordara los siguientes temas

a) Ubicacion y delimitacion de las zonas arqueolégicas de la ruta (Uxmal, Kabah, Sayil, Xlapak, Oxkintok y Labné).
b) Cronologia.

¢) Medio geografico.

d} Flora y fauna caracteristicas de la region.

e) Caracteristicas climatologicas.

Sala No. 2
Antropologia Fisica. Abordara los siguientes temas:
a) Tipos de entierros.

b) Caracteristicas biolégicas de la region.
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Sala No. 3
Etnologia. Abordara los siguientes temas:
a) Grupo étnico al que pertenecian los habitantes de las ciudades de la Ruta Puuc.
b) Viviendas: Unidades domésticas.
c) Utensilios de uso comun v adornos personales.
d) Objetos rituales y ofrendas.
e) Mito, magia y religion.

f) Arte, pintura y escultura.

Sala No. 4
Kabah y el Estilo Puuc. Abordara los siguientes temas:
a) El Estilo Arquitectonico del Puuc.
b) Laciudad de Kabah y su importancia en la regidn puuc.

c) Infraestructura y vias de comunicacién de las ciudades de la ruta.

d) El culto a Chaac.

Sala No. 5
Organizacidn socio-econémica. Abordara los siguientes temas:
a) Vida econdmica.
» Agricultura.

e Caza.
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Recoleccion.

Domesticacion de animales.
» Comercio.
e Tecnologia.

b) Organizacion social.

¢) Organizacion politica.
P

Sala No. 6

Exposiciones temporales.

ZONAS COMPLEMENTARIAS.

Taller de restauracion.
a) Area de conservacion,
b) Area de catalogacion.
¢) Laboratorio de estudio.
d) Santtarios hombres y mujeres.

e) Acervo de piezas museograficas.
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Taller de reproducciones.
Taller de montaje.
Libreria.
Tienda.
Auditorio de usos multiples (principalmente audiovisuales).
a) Cabina de proyeccién.
b) Dos camerinos.
c) Sala de estar (en zona de camerinos).
d) Toilet.
e) Bodega.
Direccién general.
a) Privado Director General con servicios.
b) Privado Sub-Director con servicios.
¢) Area secretarial.
d) Archivo general.
e) Sanitarios para hombres y mujeres.
Servicio médico.
a) Recepcion.
b) Consulta y Diagnéstico.
¢) Recuperacion,

d) Sanitario.
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ZONA DE SERVICIOS.

Sanitarios para el puablico.
a} Sanitarios hombres.
b) Sanitarios mujeres.
Banos y vestidores para empleados.
a) Hombres.
b) Mujeres.
Bodega del taller de restauracion.
Cuarto de maguinas.
Subestacion eléctrica.
Vestibulo de acceso.
Taquilla.
Informacion general y guardarropa.
Restaurante.
a) Comedor para sesenta personas.
b) Caja.
¢) Cocina.
d) Oficina.

e) Sanitarios para hombres y mujeres.
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Biblioteca.

Departamento de servicios educativos.
Salén para custodios.

Salon de circuito cerrado de television.

Patio de maniobras.

Estacionamiento para visitantes, 50 vehiculos.

Estacionamiento para empleados.
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PROGRAMA

ARQUITECTONICO

Local Descripcién del espacio Actividad Usuarios Mobiliario Area
Sala de introduccidn Este espacio debera ser amplic, que permita Observar y utilizar los equipos 100 - 150 Equipo de cémputo montado 136 m?
al sitio el libre uso del equipo de cdmputo, ademas de de computo. personas sobre exhibidores, pantallas
(Sala No. 1) permitir la observacién dei resto del material Qbservar y escuchar las diariamente electironicas, maquetas
didactico, asi como la libre circutacién. explicaciones de las pantallas. representativas del (los)
Sitio(s).
Sala de antropologia Esta sala mostrara los hallazgos logrados QObservar y analizar los rasgos 100 - 150 Estantes de exhibicion, 136 m?
fisica en cuanto a restos osegs se refiere, de la poblacidn, personas mamparas y pantallas
(Sala No.2) Esta sala debera tener suficiente espacio para Observar y apreciar [as diariamente electronicas.
permitir observar las exposiciones piezas en exhibicién.
sin interrumpir (a circulacion.
La altura get local debera oscilar entre los
6 y 8 metros
Los acabados deberan ser resistentes y
durables.
Sala de etnologia Debido a que abarca uno de los aspectos Qbservar las maquetas de ias 100 - 150 Diferentes tipos de maquetas 184 m?
(Sala No. 3) primordiales de la comunidad, como lo es su diferentes representaciones personas con ia representacion de
modo de vida, esta sala deberd contar con el que aqui se muestren. diartamente las diferentes ciudades de la

suficiente espacio para exhibir desde dioramas
hasta vitrinas panel, que contengan objetos
obtenidos en el sitio.
La altura del local debera oscilar entre los
6 y 8 metros.
Los acabados deberan ser resisientes y
durables.

Observar y analizar los objetos
mostrados en las vilrinas
panel.

ruta y diversos temas,
vitrinas panef con cbjetos

obtenidos en el sitio y

pantailas electrénicas.
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PROGRAMA

ARQUITECTONICO

Local Descripcién del espaclo Actividad Usuarios Mobiliario Area
Kabah y el Estilo Puuc. Debido a que esta sala abarcara el estudio del Observar los diferentes objetos 100 - 150 Magquetas, vitrinas, mamparas, 274 m?
sitio donde se ubicara el museo, debera estar que aqui se exhipan, asi como personas dioramas y pantallas
{Sala No. 4) en un lugar preponderante en el edificio y tener apreciar las diariamente electrdnicas.
cierta vinculacion con la zona arqueoldgica. magquetas y dioramas gue
Debera contar con espacio suficiente para se encuentren en la sala.
albergar desde estelas, monolitos, etc., hasta
maquetas y dioramas.
maguetas y dicramas,
La altura detl local oscilara entre los 6 y los 8
metros.
Los acabados deberén ser resistentes y
durabies.
Sala de organizacion Esta sala abarcara diversos aspectos de la Observar las diferentes 100 - 150 Magquetas, vitrinas, mamparas, 184 m?
socic-economica cultura maya y requerira de un espacio amplio recreaciones que se reaticen personas dioramas y pantallas
(Sala No. 5) para poder exhibir lodos los eiementos asi como apreciar los diariamente electronicas.
museograficos que se requieran. diferentes objetos que
La altura del local oscilard entre los 4 y los 6 se exhiban.
metros.
Los acabados deberan ser tesislentes y
durables.
Sala de exposiciones Debido a que las exposiciones que aqui se Observar las exposiciones 100 - 150 Mamparas, estantes, vitrinas, 136 m?
temporales. presenten podran ser muy variadas, se que agqui se mueslren personas maquetas, dioramas y pantallas
Ultimos descubrimientos. asignd un area obtenida mediante Tiene como funcién primordial diariamente electsdnicas.

{Sala No. 8)

un promedio de las salas y tomando analogias
de otros museos similares.

hacer llegar a la comunidad
colecciones y exposiciones
sobre temas varios gue tengan
relacién con el sitio.




ARQUITECTONICO

PROGRAMA
Leocal Descripcidn del espacio Actividad Usuarios Mobiliario Area
Taller de investigacion Este taller requiere de ias siguientes zonas: Se llevaran a cabo tareas de 10 Area de conservacion: 3 mesas Area de
a) Area de conservacion. investigacion, catalogacion, investigadores de trabajo de 1.50 x 4.00 m_; conservacion:
b) Area de catalogacion. curacion, estudio y (antropodlogos 1 escritorio de 1.00 x 1.50 m. 88 m?.
c) Labaratorio. pruebas de antigitedad y Area de catalogacion: 1 mesa Area de
d} Acervo de piezas arqueclogicas de las diversas argueologos). de trabajo de 1.50 x 4.00 m., catalogacion:
piezas en custodia. 4 escritorios de 1.00 x 1,50 m. 88 m2.
Laboratonio: 1 mesa de trabajo Laboratorio:
(fija} de 2.00 x 4.00 m., 48 m?,
2 escritorios de 1,00 x 1.50 m. Acervo:
Acervo: estanteria mditiple con 88 m?.
diferenles dimensiones. Total: 260 m*.
Taller de reproducciones Requiere de area suficiente para poder manipular Reproduccidn de piezas Jad 1 mesa de trabajo de 0m?
las piezas, asi como para fabricar moldes y arqueologicas. personas 1.50 x 3.00 m.
realizar reproducciones Estantes con gavetas.
Taller de montaje Oebera ser lo suficientermente amplio para poder Mantenimiento y creacion Variable Mesa de trabajo de 1.50 x 3.00 m. 48 m?
preparar todos los elementos museograficos, de todos los elementos ded4atb Estanles y gavetas para
ademas debera estar cerca de la zona de museograficos. personas herramientas.
acceso a las salas; debera tener una puerta aprox.
bastante amplia para el libre paso de vitrinas,
marnparas, dioramas, etc.
Tienda Debera ser un espacio de planta libre donde Adquirir objetos relacionados Personal os mostradores de 2.00 x 1.50 m 46 m?
puedan mostrarse ¢con amplitud todos los con |as exposiciones y con fijo. Estantes, 1 caja fegistradora,
objetos que se ofrezcan al publico. el sitio 1 persona. vitninas, etc
Debera encontrarse a la vista del visitante y Visitantes:
tener un facil acceso variable.




PROGRAMA

ARQUITECTONICO

Local Descripcidn del espacio Actividad Usuarios Mobiliario Area
Auditorio de usos multiples Se requiere un espacio amplio que brinde Proyeccién de audiovisuales Capacidad para] 94 butacas, plafones acusticos 158 m?
comodidad a los usuarios, es necesario que y diferentes actividades. 54 personas, en el techo, piso alfombrado
tenga una altura considerable ademas de contar y dos bancos en la cabina
con cabina de proyecciones y estrado. de proyeccién.
Debera contar con dos camerinos,
una sala de estar, un toilet y una
pequefia bodega.
Libreria Debera ser una planta libre donde se muestren Adquinr pubticaciones Variable, Estantes. * mostrador, 1 caja 46 m?
todas las publicaciones que estén a la venta. relacionadas con el tema. Personat; registradora y asientos.
ia2pers.
Vestibulo Amplitud y funcionalidad Distribuir at usuano a las variables 15 m?
Libreria y Tienda concesiones comerciales
Direccidén general Oebera contar con |as siguientes areas: Realizar las actividades Personal. 10 escritorios de 1.50 x 1.20 m. ay26 m32,
' a) Privado Director General. directivas propias de un museo 10 6 escritorios de 1.50 x 1.00 m. b} 20 m?,
b) Privado Subdirector, y su administracidn. personas. Mesas de trabajo, archiveros, c) 34 m
c) Area secretarial. sillones, etc. d) 11 m
d) Archivo. )23 m?
e) Sala de Juntas. f) 16 m2
f) Oficina de Museografia. g)22 mi
g) Sala de Espera. h} 30 m?
h) Sanitarios.

Servicio Médico Debera contar con las siguientes areas: Realizar curaciones leves a las 1 Médico. 1 escritorio de 1.50 x 1.00 m. Recepcion
a)Area de Consulta y Diagnéstico. personas que visiten el museo 1 Enfermera, 1 cama para recuperacion. 10.80 m?
b)Area de Recuperacion, y la zona arqueoldgica, que Estantes, vitrinas, silas y Consulta
c)Servicio Sanitario. lleguen a acccidentarse y un archivero. 8.60 m?

facilitar su posible traslado a un Sanitario: 1 we ¥ 1 lavabo. Recuperacidin
hospital de ser necesario. 7.60 m?
Sanitario
Im?
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PROGRAMA

ARQUITECTONICO

Local Descripcion del espacio Actividad Usuarios Mobiliaric Area
Vestibulo Sera un espacio lo suficientemente amplio Comunicar al visitante con 100 a 150 Areas de Descanso con 140 m?
de acceso al Museo. para permitir ef libre transito de personas los principates locales y personas asientos,
sin que se formen aglomeraciones, servicios gue el museo diariamente. Maqueta de la
brindando comodidad y confort a los ofrece al publico Ruta Puuc.
visitantes.
Taquilla. Funcionalidad Vender los boletos de 2 personas 1 mostrador , 2 cajas y 4m?
acceso al Museo. 2 sillas.
Guardarropa Serd un area con amplitud suficiente para Guardar los diferentes 2 1 mostrador, gavetas Baom?
alojar los diversos abjetos que los visitantes objelos de los visitantes personas y entrepaios.
no pueden introducir a la sala y tendré una
vinculacidn directa con el vestibulo del museo.
Restaurante Se compone principalmente de dos areas. Cocinar y comer. Comedor 15 mesas para 4 personas, Zona de
area de comensales, compuesta por un para 60 mesas para exteriores. Comensales
espacio de planta libre. persanas. Cocina; 1 mesa de preparacion, 98 m?
Cocina, 1a cual debera comprender el 40% de Cocina de 4 area de coccidn, 2 fregaderos, Cocina
area del espacio anterior, a 6 personas. almacén y cuarto frio. 38 m?
Area Total:
136 m?
Biblicteca Requiere dos espacios primordiales: Consulta de jibros y material 20 6 mesas para cuatro personas de 134 m?
Area de acervo y area de consulta. informative, solo para uso personas 1.00 x 1.00 m. y estantes
de Jos investigadores. ] para libros.
bibliotecario
Departamento de servicios Requiere espacic para realizar labores de Programar las visitas guiadas 2 2 escritorios de 1.50 x 1.00 m, 21.60 m?
educativos oficina, asi como para dar atencion al museo y preparar 1os personas. 1 mostrador, dos sillas
ai publico. diferentes eventos que se Visitantes y 2 archiveros.
realicen. variables.
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

Local Descripcion del espaclo Actividad Usuarios Mobiliario Area

Sanitarios publicos Funcionalidad. Higiene Variable. Hombres: 3W.C., 2 migitorios 45 m?
4 tavabos.

{También daran servicio a
Mujeres: 4 W.C.. 4 lavabos.

los usuarios del restaurante)

Sanitarios Direccion Funcionaldad. Higiene Variable Hombres' 2 W.C., 1 migitorio 30m?
3 lavabos.

Mujeres: 3W.C., J lavabos.

Bafios y vestlidores Funcionalidad Higiene 20 Hombres: 2 W.C., 1 migitorio 84 m?
empleados personas 3 regaderas, 3 lavabos.
aprox. Mujeres: 3W.C., 3 regaderas,
3 lavabos.
Bodegas Salas de Requiere un espacio cerrado, Cuyo acceso Limpieza Variable Anagueles 37m?
Exhibicion. sea limitado.
Bodegas de talleres Requiere un espacio cerrade de acceso Limpieza Variable Anaqueles 14 m?
limitado
Bodega Tienda Requiere un espacio cerrado de acceso Limpieza Variable Anaqueles 4 m?
limitado.
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PROGRAMA

ARQUITECTONICO

Local

Descripcidn del espacio

Actividad

Usuarios

Mobiliario

Area

Cuarto de maquinas

Requiere de un espacio amplio para albergar
un equipo de bombeo para el abastecimiento
de agua del edificio.

Abastecimiente y alimentacion

Variabla

Equipo de bombeo
hidroneurnético.

46 m?

Subestacion Eléctrica

Requiere de un espacio amplio para albergar
una planta de emergencia , equipo
eléctrico y sistema de tierras.

Abastecimiento y alimentacién

Variable

Transformadores eléctricos ,
motores eléctricos y
tableros de distribucion,

46 m?

Salén de circuile
cerrado de T.V.

Requiere de un espacic centralizado
que lenga control de acceso y que permita
la facil observacion de los monitares.

Vigilancia.

2
personas.

Pantallas de circuito
cerrade, 2 sillas y un
escritorio.

32m?

Salén para custodios

Requiere un area cercana a las salas.

Descanso de los
guardias de seguridad.

6
personas

1 escritorio y mesa para

4 personas, 1 cama individual.

16 m?

Circulaciones Verticales
y pasillos.

Funcionalidad

Comunicar

Variable

82 m?
(Museo).

Estacionamiento
visttantes

Amplitud. Parque vehicular para 48 vehiculos.
3 cajones de estacionamiento para autobus.

Estacionarse

Variable

2899.38 m?
{incluye
circulaciones).

Estacionamiento
empleados.

Ampiitud, Parque vehicular para 20 vehiculos.

Estacionarse

Vanable

382 m?
(Incluye
circulaciones).

TOTAL DE METROS CUADRADOS CONSTRUIDOS= 3,695.50

TOTAL DE METROS CUADRADOS DE ESTACIONAMIENTO= 3,281.30




Proyecto Arquitectonico
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Memoria Descriptiva del Proyecto Arquitecténico.

La construccion de edificios del presente dentro o ¢n las inmediaciones de conjuntos arqueologicos o historicos,
constituye uno de los mas grandes retos de la Arquitectura, la solucion debe cumplir con caracteristicas estéticas y
funcionales muy especiales, pues el inmueble debe responder al momento cronolégico en el cual es concebido, tanto en su
proyecto arquitectonico como en el uso de los materiales y técnicas constructivas que intervienen en la realizacién del
mismo y que lo sitiian en un momento historico. De igual forma, debe guardarse un profundo respeto por el entorno

natural y arquitecténico que influyen directamente en él para no atentar contra el primero y no competir con el segundo.

Concepto.

Un elemento arquitectonico importantisimo en el mundo prehispanico sin duda alguna es el patio central, espacio
generador de conjuntos arquitectonicos muy interesantes. El patio central es un elemento recurrente en la mayoria de las
ciudades prehispanicas de Mesoamérica como en la Ciudadela de Teotihuacan en donde tiene enormes proporciones, en
la zona maya encontramos bellos ejemplos como es el Cuadrangulo de las Monjas en Uxmal, y el Grupo Central de Kabah,

donde el Codz - Pop y el Palacio constituyen las estructuras mas importantes. El patio central estd presente también en el
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museo que constituye éste proyecto; la solucidén esta basada en un edificio que combina éste espacio con las variantes
légicas de la era moderna, pero aportando a éste lo mismo que a los edificios antiguos: un confort basado en una

ventilacion e iluminacion naturales, ademas de ofrecer un descanso visual a los visitantes del museo.

Composicion del Proyecto.

El Proyecto Arquitecténico se resolvid pensando en la disposicion de edificios alrededor de un patio central a la
manera de los conjuntos prehispanicos de {a zona puuc de Yucatan, en él pueden apreciarse dos ejes de composicién: uno
transversal que demarca principalmente la zona del museo v la plaza de acceso al mismo, y otro longitudinal, que agrupa
al estacionamiento, al museo y a la zona de investigacion con la respectiva interaccion entre ellos. Por razones de
funcionamiento, el proyecto se resolvié principalmente en dos zonas, la de exhibicién que es el museo propiamente dicho,

y el taller de investigacién, cuya funcién es preservar y catalogar los descubrimientos arqueolégicos que se efectien en la

zona.

Caracter.

La solucion arquitectonica del conjunto expresa claramente expresa claramente el género de edificio al que

pertenece el proyecto tanto en planta como en alzados, la profusion de muros ciegos con pocos vanos logra la proteccion
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de las piezas que conforman las colecciones del museo, y en el area de investigacion crean un ambiente de privacidad

donde los investigadores pueden realizar sus funciones con plena libertad, pues no son vistos desde el exterior.

Volumetria.

El proyecto estd conformado por una serie de edificios que se encuentran alternados en su disposicién
arquitectonica, de forma tal que se fogran una serie de salientes entre los mismos que producen una serie de sombras muy
interesantes, tanto en planta como en alzado, y que crean cierto énfasis en los espacios y elementos en los edificios en los
que se requiere una mayor atencién por parte del espectador.

La proporcion de los edificios es semejante para todo el conjunto, variando solo la altura de algunos de ellos para
aportarles una jerarquia con respecto a los otros, como es el caso del edificio de acceso y vestibulo del museo, que atn y
cuando es el més alto del conjunto, conserva una proporcién logica con el resto del conjunto. Es importante mencionar que

los desfasamientos entre volumenes y las variaciones de alturas entre los mismos aportan un ritmo al proyecto.

Integracion al entorno.
En el proyecto se buscd la integracion a su entorno, tanto en su contexto natural como arqueolégico. Alun y cuando

se localiza fuera de la poligonal del sitio arqueolégico, el conjunto trata de respetar la traza urbana del sitio pues no se
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localiza en las cercanias de ninguno de los grupos que integran al mismo, de igual forma, la composicién en planta del
proyecto busca respetar las formas que imperan en el sitio, ya que esta dispuesto alrededor de un patio central, como la
mayoria de los edificios de Kabah. En alzados, se busca también cierta identificacion con la arquitectura maya de la zona,
pero respetando el momento cronolégico en el cual estan situados el museo y los edificios prehispanicos utilizandose solo
la béveda maya como acceso al museo pero dandole un tratamiento moderno tanto en su realizacién como en sus
acabados.

La integracion al entorno natural se consigue respetando el follaje existente, v con la proporcidon y altura de los

edificios, que en ningun caso rebasan la altura promedio de los arboles que interaccionan con el proyecto, por lo que la

agresion visual al medio ambiente serd minima..

Elemento principal del conjunto.
El elemento principal del conjunto es el museo. La disposicion de los edificios que lo integran alrededor de un patio
central permiten una mejor respuesta del mismo a las condicionantes climéaticas extremas que imperan en el lugar pues

proporciona cierto confort natural a los visitantes del museo.
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El conjunto estd formado por ocho edificios compuestos en su mayoria por muros ciegos. Los edificios tienen
desfasamientos entre si que junto con los vanos necesarios para puertas y ventanas crean un juego de sombras muy
interesante desde el punto de vista estético y que brindan confort al visitante.

La fachada de acceso al edificio estd compuesta por tres volimenes, uno de los cuales, el central, constituye el
acceso al museo por medio de una gran boveda maya que se encuentra flanqueada por dos edificios que tienen menor
altura que el anterior, pero que con ello logran un juego de volimenes atractivo a la vista. Los edificios tienen un
desfasamiento del muro en su exterior que hace recordar las ornamentaciones mayas sin caer en la copia y complementan
la plasticidad y estética de la fachada.

La fachada con vista a la zona arqueoldgica estd compuesta también por tres cuerpos, pero a diferencia de la
anterior, estos comparten la misma altura y estan dispuestos en un mismo plano, sin embargo, esto no produce monotonia
a la fachada pues el cuerpo central presenta tres vanos para ventanales remetidos que producen sombras y volimenes
Interesantes tanto al interior como al exterior del edificio, ademas de aportar una vista de la zona arqueolégica al visitante.

El museo cuenta con un recorrido interior perimetral a las salas y servicios del museo techado por un voladizo de

los mismos edificios que brinda sombra y proteccién contra la lluvia al visitante.




En general, las fachadas interiores del museo estdn compuestas por muros ciegos con sus respectivos vanos para
puertas y ventanas. Cabe destacar, sin embargo, que se logran sombras interesantes por la disposicion de los edificios y los
voladizos de los mismos enfatizandose asi la volumetria del conjunto.

Piasticamente, tanto el Museo como el Taller de Investigacion se resolvieron con un recubrimiento de laminas
prefabricadas de concreto armado con pedaceria de marmol martelinado anclados a los muros y estructura de los

edificios, pensando en una integracion visual del conjunto con su entorno arqueolégico, ademas de darle una imagen

moderna al proyecto.

El Museo.

El Museo es la parte medular del proyecto. En él estan ubicados los espacios que pueden considerarse publicos
(dreas de exposicion, locales comerciales, auditorio, restaurante y sanitarios para el publico), y semiptblicos (areas
administrativas y de los elementos de seguridad).

La plaza de acceso al museo estd compuesta por un gran esp'acio que permite la libertad de movimiento al visitante

y que se ve complementada por una fuente que tiene como elemento escultorico un mascarén de Chaac, elemento

distintivo de la arquitectura maya de esa zona.




Se accede al edificio por medio de una amplia escalinata sin alfarda que conduce al visitante al vestibulo general
del museo, el cual estd compuesto por una gran béveda maya que le da caracter tanto al interior como al exterior, el
vestibulo se ve complementado por una maqueta que ofrece al visitante una panoramica del drea puuc y la interaccion
que las ciudades de la zona guardan entre si.

Area de Servicios Publicos y Concesiones Comerciales.

Esta zona concentra los espacios donde se realizan actividades no directamente referentes al contenido del museo,
pero que si tienen una vinculacién importante con el mismo; dentro de ella encontramos la taquilla, donde se expenden
los boletos de acceso al museo, el guardarropa. y la tienda y libreria, que cuentan con el espacio necesario para exhibir los
objetos en venta, ambos espacios tienen una vinculacion directa que permite al visitante tener un recorrido continuo de

estas instalaciones sin tener que salir a un vestibulo para entrar a otro, y un solo control de acceso y caja que optimiza su

funcionamiento.
Area Administrativa.

Esta zona no es directamente visible al publico. Esta solucionada en dos niveles y en ella se ubican el departamento
de servicios educativos, los sanitarios para empleados y el servicio médico que tiene una comunicacion directa con el
estacionamiento para empleados y el patio de servicio para tener una salida réapida a las vias de comunicacién en caso de

una emergencia. En la planta alta se encuentran las zonas administrativas y de direccion del museo como las oficinas del




director y subdirector, la oficina de museografia, la sala de juntas, el area secretarial y una sala de espera. Las instalaciones
para la seguridad del edificio como la sala de circuito cerrado de television y el cuarto de custodios se encuentran también
en este nivel.

Salas de Exhibicién.

Constituyen la parte mas importante de edificio. Estan ubicadas en el perimetro del patio central del museo,
lograndose con esto la vinculacion de las mismas con un gran espacio libre que favorece eI.confort en los locales. El museo
esta constituido por seis salas que tienen acceso y salida independientes que las comunican con el patio, con lo que se
logra un descanso visual para el visitante pues no tiene que ver la exposicion completa de principio a fin sin poder salir de
las salas. Las salas son plantas libres con doble altura, lo que permite exhibir en ellas desde pequefias piezas hasta estelas
de considerable altura y facilita la labor museografica.

Complementando las salas de exhibicién, se encuentra un gran muro de concreto armado frente a la sala no. 4, que
es remate visual del conjunto desde el vestibulo de acceso. En él se encuentran dos figuras en bajorrelieve de los llamados

“Reyes de Kabah”, esculturas que adornan la fachada este del Codz - Pop de Kabah, ciudad a la que est4d dedicada esta

sala.
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Restaurante.

Se encuentra en el perimetro del patio central, consta de una zona de recepcion y cobranza, una cocina dividida en
cocinas caliente y frfa con frigorifico, cocina y toilet y con una vinculacién directa con un patio de servicio para el
abastecimiento de la misma; v la zona de comensales con una capacidad para 56 personas. El servicio estd complementado
por servicios sanitarios para el publico.

Auditorio.

Cuenta con un aforo para 108 espectadores, en ¢l se pueden presentar conferencias, mesas redondas vy
audiovisuales enfocados al contenido del museo. Cuenta con las instalaciones necesarias para ofrecer un buen servicio de
audio y video, por 1o que esta resuelto con materiales acusticos en muros v plafones, los pisos tienen desniveles que
responden a un estudio de isdptica para la correcta apreciacion de los eventos que en él se lleven a cabo.

Patio Central.

Es el espacio generader del conjunto del museo y brinda iluminacion y confort a los espacios que lo delimitan. Se
encuentra a desnivel con respecto a los otros espacios del museo consiguiéndose con esto la jerarquizacion del mismo que
se conjuga con el disefio de su piso, que muestra dos serpientes {(animal importante en la cosmogonia maya) y dos grecas,

que simbolizan el equilibrio de las fuerzas del bien y del mal, y que encontramos también en la ornamentacién de la
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arquitectura maya. Ll patio se ve complementado por areas jardinadas que brindan al visitante sombra, tan importante en

estas latitudes, y con esta, confort.

El Taller de Investigacion.

Este edificio estd dividido en dos partes: el drea técnica ¢ de investigacion y el area de servicios.
Area Técnica.

Es una de las mas importantes de museo, ya que en clla se realizan las funciones de investigacién, preservacion y
catalogacion de las colecciones del museo y de los posibles descubrimientos en la zona. En ella se encuentra el Laboratorio
en donde se realizan los estudios enfocados a la preservacion y fechado de las piezas, cuenta con una amplia mesa de
trabajo, espacio para computadoras y una peq.uer'\a bodega.

Area de Conservacion.
Es un area con una amplia zona de trabajo. Cuenta con tres mesas de trabajo, vitrinas y anaqueles para guardar los

reactivos y los utensilios que se utilizan para la preservacion del acervo del museo y de las piezas que se adquieran

posteriormente.




Area de Catalogacion.

Se trata de un espacio que permite un trabajo eficaz gracias a sus proporciones. Da cabida a dos amplias mesas de
trabajo, estantes, archiveros y a cuatro computadoras para realizar el inventario de las piezas que conforman las
colecciones del museo asi como el de los posibles hallazgos que se realicen en la zona.

Acervo de Piezas Arqueoldgicas.

Este espacio cuenta con varios anaqueles y vitrinas para el guardado de piezas prehispanicas, tanto de las
pertenecientes a las colecciones del museo y que en un momento dado pueden ser utilizadas para sustituir a alguna de la
coleccion permanente que haya sido prestada a otro museo, como a las que constituyan hallazgos posteriores en la zona.
Conservacién de Monolitos.

Es un area libre que permite a los investigadores realizar las tareas de conservacién de piezas que por su tamafio no
puedan ser tratadas dentro del 4rea de conservacion propiamente dicha. Cuenta con cinco plataformas para la colocacién
de las piezas que sean objeto de estudio.

Taller de Reproducciones.
Permite la elaboracion de reproducciones de las principales piezas del museo para su posterior venta. Cuenta con

una amplia mesa de trabajo para la elaboracién de las piezas, asi como varios anaqueles para el guardado de las mismas.
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Taller de Montaje.

Es un amplio espacio de trabajo donde se encuentran restiradores, una amplia mesa, estantes, archiveros y

computadoras.

Area de Servicios.

Bafios y vestidores para empleados.

Se encuentran ubicados cerca del acceso al edificio. Las instalaciones son amplias y estan disefiadas en base a las
necesidades de la poblacion de empleados que laboran en el museo.
Subestacion Eléctrica.

Se localiza junto al acceso al edificio para una mayor facilidad en el mantenimiento y compostura del equipo. Es un

area amplia que alberga el transformador de potencia, el tablero general de distribucién y la planta de emergencia

principalmente.
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Cuarto de Mdquinas.
Esta ubicado junto al acceso al edificio para ofrecer una mayor rapidez y eficiencia a los equipos que contiene, de

amplias proporciones, alberga principalmente los equipos hidroneumaticos que dotan de agua al conjunto.

Conclusion.

El Museo de la Ruta Puuc en Kabah, Yucatan; viene a cubrir la imperiosa necesidad de contar con un inmueble que
aporte al visitante de la zona la informacion que la sola visita a los sitios no le puede dar. En su proyecto arquitecténico se
buscé el amalgamamiento de elementos que encontramos en nuestro pasado como la boveda maya y el patio central ( que
encontramos tanto en la época prehispénica como en el virreynato ), con formas, técnicas y materiales modernos que le
aportaran una imagen actual, ademas de permitir una mayor libertad de disefio y optimizan el funcionamiento de los

edificios mediante estructuras de gran claro y la utilizacién de aire acondicionado y otros sisternas mecanicos.




Funcionalmente, el proyecto cumple con los requerimientos que exige un inmueble de este tipo, ya que el museo
cuenta con una zona de exhibicion y servicios bien organizada que cumple con los lineamientos actuales para el disefio y
construccion de los museos; y con un drea de investigacion que cumple con las necesidades de espacio que demanda el
sitio arqueoldgico, ya que continuamente se realizan trabajos de investigacion y con ello nuevos hallazgos ligada con el
museo.

Formalmente, el proyecto logra un conjunto de elementos que por su volumetria y proporcion jerarquizan y
distinguen a las diferentes zonas de que se compone, ademas de darle un aire de modernidad.

Con el Museo de la Ruta Puuc se pretende crear un nuevo tipo de museo en la region, el museo interactivo, que
permita tener al visitante un acercamiento mas directo con la cultura maya, por lo que se plantea la ubicaciéon de
computadoras en las salas de exhibicién y vestibulo del museo, para que el visitante pueda tener acceso a una informacion
mas detallada que la que encuentra en las cédulas y dioramas de la exposicion, ya que la biblioteca del proyecto esta
destinada para el uso exclusivo de los investigadores; cubriéndose asi una necesidad educativa que viene a ser el

complemento de una educaciéon no formal, y con esto, lograr una ampliacion de la cultura.
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Proyecto Estructural
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Memoria Descriptiva del Proyecto Estructural.

El Proyecto Estructural del Museo de la Ruta Puuc se resolvio tomando en cuenta las condicionantes topogréficas y
de Mecanica de Suelos imperantes en el estado de Yucatan. A continuacion, se presenta una breve descripcion de las

principales caracteristicas de la cimentacion y los elementos estructurales que componen el proyecto.

Cimentacion.

La cimentacién de los edificios que conforman el conjunto del museo es a base de zapatas aisladas de concreto
armado unidas con trabes de liga, esto debido a la alta resistencia del terreno 25.00 Ton./ m2.

La solucién arquitecténica de los edificios (tienen un pasillo exterior techado que ofrece sombra y proteccion a los
visitantes de!l museo), obligd a tener edificios aislados con separaciones estrv-.lcturales desde la cimentacién, lo que ayudo a
tener una cimentacion solucionada por dreas; pues los edificios tienen diferentes alturas y con ello diferentes pesos, por lo
que el peralte de las zapatas varia en diferentes zonas del conjunto. Con esta soluciébn se consigue tener areas

perfectamente delimitadas de la cimentacién con condiciones de carga uniforme y con las mismas dimensiones para una

mayor rapidez en la ejecucién de la misma.
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Superestructura.

La superestructura del proyecto se resolvié a base de Marcos Rigidos de concreto armado. Los edificios constan de
un solo nivel, y en ellos sdlo varian las alturas de entrepiso segin sean las necesidades de cada uno, a excepcién del
edificio en que se ubican las oficinas y servicios administrativos que esta resuelto en dos niveles.

En el Proyecto Arquitecténico y Estructural se buscé una planta libre sin columnas intermedias, por lo que los
claros entre columnas son amplios, las secciones de las columnas son de 0.40 m. X 0.60 m., y de 0.50 m. X 0.60 m. en todo el
proyecto, pues se busco una uniformidad entre los claros que componen el conjunto.

El entrepiso del Museo y del Taller de Investigacion es de Losa Reticular o Nervada, pues ella permite grandes
claros sin la necesidad de muros o columnas intermedias, ademas de que los casetones para su confecciéon son vendidos en
la region y su habilitacion en obra es rapida. Los casetones son de 0.60 m. X 0.60 m_, las nervaduras de la losa son de 0.11
m. Y de 0.13 m. de espesor en ambos sentidos de la losa, y el peraite total de la misma es de 0.40 m.

La techumbre del vestibulo del museo se resolvio con armaduras tipo Joist de alma abierta ancladas a las columnas
de concreto. El sistema estd complementado con laminas Romsa ancladas a las armaduras que le dan ligereza a la

construcciéon y brindan aislamiento térmico y acustico al vestibulo.
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A continuacion, una breve descripcién del calculo de los elementos estructurales que conforman el proyecto:

Dimensionamiento de los Elementos Estructurales.
Columnas.

C=1L/20+ 0.05m por cada dos niveles.

Cl1=1000m/20=050m+005m=055m=0.60 m.

C2=900m/20=045m+ 0.05 m = 0.50 m.

Trabes Perimetrales.

Tp=L/12
Tpl1=9.60m /12 =0.80 m. Seccién 0.80 m x 0.30 m. ( proporcion1:3).
Tp2=900m /12=075m. Seccion 0.75 m x 0.25 m. ( proporcion1:3).

Losa Aligerada, ( Losa Nervada).

Peralte =L/ 24

P=10.00m / 24 =0.416 = 0.40 m de peralte.

141




Cimentacion.

El proyecto se localiza en la zona arqueolégica de Kabah, en el estado de Yucatadn, en donde el subsuelo esta
compuesto de roca caliza, con una resistencia de R = 25.00 Ton. / m2.
Soluciéon de la Cimentacion.
Dc acuerdo a la relacién esfuerzo ~ deformacion de laskargas aplicadas sobre el terreno, el area de cimentacién
requerida por edificio se calcula mediante la siguiente expresion, llamada relacion de Poisson, o de la escuadria:
A=P/R
Donde: P = Peso de la estructura en toneladas.
A = Area sobre la cual se fatiga P en metros cuadrados.
R = Fatiga del terreno en ton. / m2.
Ap = Area disponible.

Resultando asi, ( incluye 15 % del peso propio de la cimentacion ) P =

Edificio del Museo.
Concesiones y Direccion. P =598.003 Ton. A =2392m2 Ap = 230.00 m2

Salas de Introduccion y Antropologia Fisica. P =405.030 Ton. A =1620m2 Ap =275.00 m2

142




Sala de Etnologia.
Sala Kabah y el Estilo Puuc.

Sala Organizacion Socio - Econdmica.

Sala Exposiciones Temporales y Restaurante.

Auditorio, (incluye servicios ).

Taller de Investigacion.
Edificio de Conservacion e Investigacion.

Edificio de Biblioteca v Servicios.

P=280.116 Ton.

P =2380.174 Ton.

P=280.116 Ton.

P = 405.03(} Ton.

P =355.070 Ton.

[P =462.655 Ton.

P =525962 Ton.

A=11.20m2
A =1520m?2
A=1120m2
A=1620m?2
A =1420m2
A =1850m?2
A=2103m2

Ap =185.00 m2
Ap =270.00 m2
Ap =185.00 m2

Ap=275.00 m2

Ap = 230.00m2

Ap =365.00 m2

Ap =410.00 m2

Se puede observar que debido a la alta resistencia del terreno, en todos los casos A es mucho menor que Ap,

correspondiendo a un valor que fluctia entre el 5y 6 % del area disponible, por lo que puede utilizarse una cimentacién

de zapatas aisladas, gracias a la alta resistencia del terreno v a que la Peninsula de Yucatan no esta situada en ninguna

zona sismica ni te fallas considerables en su constitucién geologica.

Otro factor que influye notablemente en esta decisién es que la superestructura de los edificios estd compuesta por

marcos rigidos y en su mayoria el proyecto se resolvi6 en un solo nivel, solo variando esta condicién en la zona directiva.
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Profundidad de Ia Cimentacion.

Edificio del Museo.

Peso del edificio ( incluye 15 % por peso propio de la cimentacion ) 2324.00 Ton.
Superficie de contacto 1380.00 m?2.
Resistencia del terreno 25.00 Ton. /m2.
Peso especifico del terreno 4.8 Ton. / m3.

Peso Total / Resistencia = 2324.00 Ton. / 25.00 Ton. / m2 = 92.96 m2 < 1380.00 m2, por tanto es una cimentacién

superficial.
Se puede sustituir hasta 1/3 del peso del edificio:
1/3 x2324.00 Ton. = 774.66 Ton.

774.66 Ton. / 4.8 Ton. / m3 =161.39 m3 de excavacion. 16139 m3 / 92.96 m2 = 1.70 m. de profundidad de

cimentacion.




Edificio Taller de Investigacién y Servicios.

Peso del edificio ( incluye 15 % por peso propio de la cimentacion ) 989.00 Ton.
Superficie de contacto 775.00 m2.
Resistencia del terreno 25.00 Ton. / m2.
Peso especifico de terreno 4.8 Ton. / m3.

Peso Total / Resistencia = 989.00 Ton. / 25.00 Ton. / m2 = 3956 m2 < 775.00 m2, por tanto, es una cimentacién
superficial.
Sustituyendo 1/3 del peso del edificio:

1/3 x 989.00 Ton. = 329.66 Ton.

329.66 Ton. / 4.8 Ton. / m3 = 68.68 m3 de excavacién. 68.68 m3 / 3956 m3 = 1.70 m. de profundidad de

cimentacion.
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Instalacion Hidraulico-Sanitaria
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Memoria Descriptiva Instalacion Hidraulico - Sanitaria.
Instalacion Hidraulica.

La Hidrografia de estado de Yucatan es de caracteristicas tnicas en todo nuestro pais debido a las condiciones
geolodgicas que con anterioridad se han descrito, por lo que presenta corrientes subterraneas de agua que se localizan a
profundidades variables.

En el area del proyecto se encuentran dos mantos freaticos, uno se localiza a una profundidad de 8.00 m. y el otro a
una profundidad de 28.00 m. L a dotacién de agua al conjunto se logra mediante la perforacién de un pozo que llega hasta
el manto localizado a 28.00 m. de profundidad con el fin de obtener un agua con menor ntimero de impurezas, por lo que
el manto localizado a menor profundidad quedaréa sellado a la succién de la bomba.

La extraccion del agua se hara por medio de una bomba de eyector que distribuira el liquido a dos destinos: 1. El
agua pasara a una cisterna donde serd almacenada para el uso de todo el conjunto y 2. Parte del agua pasara directamente
a una pequefia planta potabilizadora donde seré tratada para ser utilizada en la cocina del restaurante para la preparacion
de los alimentos. La bomba de succién sera de 5 Hp.

Para el suministro a los edificios se utilizardn dos equipos hidroneumaticos de 7.5 Hp cada uno localizados en el
cuarto de maquinas y que succionaran el agua de la cisterna, la tuberia de succion de la bomba ¢s de 38 mm. hasta la
cisterna, de ahi continta hasta los equipos hidroneumaticos siendo de 25 mm. de diametro; la alimentacién de estos hasta
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los edificios se hace con tuberia de 19 mm. y en el interior de los mismos la alimentacion a los muebles sanitarios es con
tuberia de 13 mm.
El consumo de agua caliente se limita unicamente a las regaderas en los vestidores para empleados, por lo que se
utilizan regaderas eléctricas automaticas y se evita la utilizacién de calentadores de gas.
Calculo de la Capacidad de la Cisterna.
Consumo de agua al dia por visitante = 25 L.
150 visitantes x 25 litros = 3750 L.
Consumo de agua al dia por empleadc = 100 L.
50 empleados x 100 litros = 5000 L.
Reserva contra incendio = 5 L x metro cuadrado construido.
2720.00 m2 x 5 litros = 13600 L.
Reserva de agua para riego = 5 L x metro cuadrado.
300.00 m2 x 5 litros = 1500 L.
Capacidad Total de la Cisterna = 24000 L.

Reserva para 24 horas = 24000 L x 2 = 48000 Litros.




Instalacion Sanitaria.

En un museo de sitic arqueolégico se debé tener especial cuidado con el medio ambiente, por lo que en el presente
se tomo la decision de separar todas las canalizaciones y destinos de los desechos que conforman la instalacién sanitaria
del conjunto con ¢l propésito de no contaminar las aguas freadticas que abastecen a los edificios del conjunto y de la
poblacion de la region.

La solucion de la red de aguas negras demanda la facilidad de limpieza y reparaciéon de la misma, por lo que los
ramales y registros principales se encuentran al exterior de los edificios, y las conexiones a muebles en ductos de
instalaciones casi en su totalidad. Esta compuesta por tuberia de fierro fundido en las descargas de los muebles siendo
estos de 38 mm. para mingitorios y de 100 mm. de didmetro para inodoros, la linea troncal también es de fierro fundido
con diametro de 150 mm. En el exterior de los edificios la red sera de tuberia de albafial con diametro de 150 mm. Todos
los muebles estan conectados a una tuberia de ventilacién de cobre de 38 mm. Para la captacién de las aguas negras es
necesaria la construccion de una fosa séptica, a continuacion, el calculo de su capacidad y dimensiones:

No. de ocupantes del museo al dia = 200 personas durante 8 horas.

Capacidad de la fosa = 200 x 80 / 2 = 8000 litros = 8.00 m3.

Para edificios no ocupados durante la noche, se consideran 80 litros por persona.

Superficie para la formacién de espuma = 200 x 0.025 = 5.00 m2.
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0.025 es la superficie minima por persona para la formacién de espuma.

Tomando una profundidad de 1.50 m. y una anchura de 1.20 m. tenemos:

Superficie = 8.00 / 1.50 = 5.40 m2. Longitud =500 m. / 1.20 =420 m,

La fosa séptica es de dos compartimientos de proceso bio enzimatico de transformacion rapida. La primera fosa es
la de precipitacion de solidos, recibe las aguas residuales directamente y lleva al cabo el proceso de separar los materiales
solidos mediante precipitacién. A través de vasos comunicantes el agua es conducida a una segunda camara de menores
dimensiones conocida como digestor o filtro biolégico, en la cual se degrada y desmineraliza el agua, este proceso se lleva
a cabo mediante el uso de bacterias anaerobias. El desagtie de la fosa se hara a un tanque de descarga; el objeto del tanque

es reunir una cantidad suficiente de agua para enviarla por dosis intermitentes por medio de un sifén que se pone
en marcha cuando el agua alcanza determinado nivel, descargando el contenido a un tanque de coagulacion,
sedimentacion y filtracion; donde el agua obtenida termina de tratarse mediante filtros para poder ser utilizada para riego.
Los muros, fondo y tapa de la fosa y tanques son de concreto armado.

Las aguas jabonosas, producto de la cocina del restaurante, lavabos y del Taller de Investigacion; seran conducidas
por una red independiente a un tanque de coagulacién, sedimentacién y filtracién para su tratamiento y posterior uso
para riego, este tanque es independiente al de las aguas negras y conduce las aguas tratadas a un depésito para el agua

para riego. En los interiores de los edificios, la tuberia sera de PVC de 38 mm. de didmetro para lavabos coladeras y
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fregaderos, la red troncal sera de 100 mm. de didmetro, y en el exterior de los edificios, la red sera de tuberia de albanal de
150 mm. de didmetro.

La captacion de aguas pluviales se hara por medio de una red especialmente destinada para ello, las bajadas de
aguas pluviales son de tubo de PVC de 100 mm. de diametro y en el exterior, la red estd compuesta por tuberia de albanal
de 150 mm. de didmetro.

El desagiie del patio central del museo se resuelve de la siguiente manera: El piso del patio tiene una pendiente del
2% de la mitad del mismo hacia los lados en sentido longitudinal, en donde se encuentran coladeras de rejilla que reciben
el agua de lluvia y la conducen a cuatro pozos de absorciéon localizados en las jardineras que se encuentran en los cuatro
vértices del patio; los pozos son de forma cilindrica con una profundidad de 2.60 m. y un diametro de 1.40 m., los muros y
tapa son de concreto armado, y el fondo es de la propia roca caliza del subsuelo con la finalidad de que el agua captada
sea absorbida por el subsuelo.

Todas Jas conexiones a muebles y coladeras, asi como los cambios de direccién en todas las tuberias se haran a 45°
con respecto a la linea de origen. Todos los registros estaran colocados a una distancia no mayor a 10 metros entre cada

uno y en cada cambio de direccion de la red.
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Memoria Descriptiva Instalacion Eléctrica.

La instalacion eléctrica en un museo es fundamental para el funcionamiento del mismo y para la preservacion de
las obras que en ¢l se exhiben. A continuacién, una breve descripcion de esta en el presente trabajo.
Alimentacién y acometida eléctricas.

La alimentacién del conjunto se hace por medio de la red de alta tensién que pasa por las cercanias de la ubicacion
del proyecto. La canalizacion de esta al museo se h'aré por medio de ductos subterraneos, con lo que se logra una limpieza
del paisaje pues no hay postes con cableado aéreo. La carga de alta tensién es de 23000 Kw.

La acometida esta ubicada en la subestacion eléctrica en el Taller de Investigacién, donde se tiene un transformador
de potencia que convierte los 23000 Kw. de alta tension de alimentacion a 440 - 220 W. en baja tensién para darle servicio
al conjunto. La corriente que se suministrard a los edificios serd trifdsica, con la finalidad de cubrir todas las necesidades
de operacion y control que demande el museo, desde equipos de bombeo e hidroneumaticos, hasta computadoras y
sistemas de iluminacién.

El proyecto contempla una planta eléctrica para emergencia de diesel para cuando se presente una falla en el

suministro que estd ubicada también en la subestacidon eléctrica. Los equipos hidroneumaticos demandan 11.2 Kw,, la




bomba de succién del pozo y que distribuye el agua hasta la cisterna tiene un gasto de 3.70 Kw, la canalizacién de energia

a esta tiltima se hara por piso con tuberia conduit.

Iluminacion Exterior.

La iluminacién exterior demanda altos niveles de luz, bajos consumos eléctricos, mayor vida util y bajos costos de
mantenimiento. La iluminacion exterior del proyecto se dividi6 en dos partes: la de la plaza de acceso al museo y la de los
accesos vehiculares, estacionamientos y patios de servicio. En los segundos, se utilizan ldmparas de Sodio de Alta Presion,
pues estas ofrecen una mayor percepcién de los colores en un dmbito nocturno y ayudan a identificar facilmente los
limites de los alrededores; por su color blanco brillante ofrecen un menor deslumbramiento y una impresién de mayor
luminosidad del pavimento.

La plaza de acceso al museo esta iluminada con lamparas de Aditivos Metélicos pues son ideales en &reas donde
prevalecen colores frios y se quiere crear un ambiente de frescura, ademas de que cuentan con las ‘ventajas mas
importantes de las lamparas de sodio de alta presién.

La iluminacién de los edificios en su exterior se resolvid con bafios de pared de lamparas de Aditivos Metalicos, se

le da un énfasis especial al arco de acceso al museo tanto del lado de la plaza como de el patio central.
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Iluminacion Interior.

La iluminacién interior del proyecto responde a las diferentes necesidades de iluminacién y confort que demanda
cada espacio, a continuacion, una breve descripcion de esta.
Edificio del Museo.

La iluminacién de las salas de exhibicién esta solucionada por una serie de lamparas de aditivos metalicos, las
cuales, por su temperatura de color que es de 4100 K, despiden una luz blanca o azulada que se denomina “luz fria” y que
se considera apta para el tipo de exhibicién que se presentard en el museo, ademas de que crea un ambiente de frescura.
Las luminarias estdn montadas en un sistema de rieles que permiten que la iluminacién sea mas versatil, ya que pueden
moverse de acuerdo a las necesidades de la museografia. En el interior de las salas se encuentran instalados atenuadores
de luz o dimers, los cuales permiten acentuar o disminuir la cantidad de luz segun se requiera.

El vestibulo del museo y el auditorio tienen lamparas halégenas dicroicas, ya que requieren de una luz brillante que
brinde efectos de acentuacion y proporcione un mayor flujo luminoso.

El restaurante cuenta con una iluminaciéon de lamparas fluorescentes y fluorescentes compactas, que ahorran
energia y sustituyen eficazmente a una iluminacién incandescente, ademds de que permiten una mayor claridad de los
objetos y la gente; éste local cuenta también con atenuadores de luz para crear diferentes ambientes o efectos en su interior

segun se requiera.
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La tienda y libreria tienen el mismo tipo de luminarias que el restaurante, ya que se requiere de un tipo de
iluminaciéon apto para aparadores y mobiliario para venta, ademas, las fluorescentes compactas pueden dirigirse
directamente a los objetos en exhibicién, teniéndose asi un sistema de iluminacién que favorece la venta de los mismos.

La zona administrativa est4 resuelta con sistemas de iluminacién fluorescente, pues ademas de las ventajas citadas
con anterioridad, ayudan a mejorar la productividad en los ambientes de trabajo e incrementan la claridad de los objetos y
la gente. Las areas directivas y la sala de juntas tienen lamparas halogenas dicroicas para dar efectos de acentuacién y
jerarquia a los espacios.

Los pasillos y corredores del museo estan iluminados con ldmparas fluorescentes compactas pues ofrecen un alto
rendimiento de color.

Taller de Investigacion.

En general, este edificio estd resuelto con lamparas fluorescentes por las ventajas que ofrece este tipo de
iluminacion descritas anteriormente, cabe sefialar, sin embargo, que en los lugares donde se considera necesario acentuar
los niveles de iluminacién se colocaron lamparas fluorescentes compactas ya que permiten tener una iluminaciéon mas
directa, tal es el caso de la sala de lectura en la biblioteca y del drea destinada a la conservacion de monolitos, donde las
labores de restauracién pueden demandar haces de luz en lugares especificos. Los corredores y pasillos también tienen

lamparas fluorescentes compactas.
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Todo el cableado de los sistemas de iluminacién y de fuerza de los edificios que conforman el conjunto del museo
estan canalizados por tuberia conduit por pisos y muros. Los enchufes en los edificios son trifasicos con una potencia de

200 W. en su mayoria y esta s6lo en algunos casos es de 300 W. en el taller de investigacion.

La Energia Eléctrica Total demandada por el edificio es de:
118746.00 W. en edificios e iluminacion interior.

14.92 KW. en equipos hidroneumaticos y bomba de succion

ENERGIA ELECTRICA TOTAL = 133.66 KW.
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Aire Acondicionado.

En un Museo se tiene que tener especial cuidado en el control de la temperatura y la humedad interiores, porque
éstas pueden influir de una manera perjudicial en los objetos en exhibicién, esto se ve incrementado cuando los objetos en
exposicion datan de mucho tiempo atras, como es el caso de los que albergara el edificio que comprende la presente Tesis:
el Museo de la Ruta Puuc, en Kabah, Yucatan; que presentaré piezas y objetos que datan de nuestro pasado prehispanico,
por lo que se tendra especial cuidado en el control de la temperatura interior del edificio, principalmente en las Salas de
Exhibicién del Museo y en el Taller de Investigacién; ddndose también un acondicionamiento térmico a las demds areas
del edificio por las condiciones climaticas de su entorno, que pueden considerarse extremas, y que ya han sido

enumeradas previamente en este trabajo.

Para un correcto acondicionamiento térmico se tienen que tener en cuenta las siguientes consideraciones:

Control de Temperatura.
En el control de temperatura es necesario tomar en cuenta dos aspectos fundamentales:
s Evitar o aminorar la biodegradacién en los materiales de origen organico ( textiles, resinas, madera, lana y muchos de
los pigmentos que se encuentran en las cerdmicas ).
e Las salas de exhibicién deben tener una temperatura que proporcione confort a los visitantes.
Las bajas temperaturas { 5-10°C ) son ideales para el almacenamiento de piezas, pero se debe tener cuidado con la
humedad relativa, ya que a éstas temperaturas el vapor de agua del ambiente se condensa en las piezas.

La generacion de rocio en el ambiente en un cuarto con temperatura de 22°C y con una humedad relativa del 55%,

ocurre cuando cualquier objeto tiene una temperatura por debajo de los 11°C.
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Un exceso de humedad en el ambiente ocasiona la aparicién de hongos y moho en las piezas, ademas, éstas pueden
absorber la humedad del ambiente haciendo que se hinchen, cambiando su forma y en el peor de los casos pueden llegar a
romperse.

También hay que tomar en cuenta que la iluminacién provoca un aumento en la temperatura, por ejemplo, 500
luxes de iluminacién producen un aumento de temperatura de entre 2° y 3°C.

Para el anélisis de la humedad relativa se utiliza un aparato conocido como higrémetro, este analiza la cantidad de
humedad que hay en el ambiente con relacién a su temperatura. El modelo que con mayor frecuencia se utiliza en los
museos es el higrometro de cerdas. Un nivel alto de humedad relativa ( 65-70 % ) provoca que los materiales de tipo
organico y pétreo se hinchen y en los metales se presehte corrosion. Un nivel bajo de humedad relativa ( por debajo de 40-
45 % ) causa que los emolientes de los materiales se resequen y que se agrieten las piezas.

Las normas internacionales marcan un 50-55 % de humedad relativa, como los niveles mas adecuados para evitar el
deterioro de los objetos y ademas para que el ambiente sea confortable para los visitantes.

Para que la diferencia de temperatura ente el interior y el exterior no se perciba de manera brusca, es necesario
contar con una zona de paso de pre acondicionamiento.

La tnica respuesta completa al control del clima y la humedad en el ambiente es el Aire Acondicionado en las 4reas
de exhibicion. Se entiende que en las distintas zonas geograficas el comportamiento del clima no siempre es el mismo, por
lo que en algunos casos sera necesario humectar el ambiente y en otros secarlo y enfriarlo.

Dentro de los sistemas hurnectantes encontramos tres tipos:

1. Atomizador.
2. Calentador de evaporacion.

3. Pulverizador centrifugo de agua.
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Los atomizadores y pulverizadores tienen el inconveniente de no poder humectar uniformemente grandes espacios.
Un equipo mas eficiente es el pulverizador centrifugo de agua, el cual permite que la humedad sea repartida de manera
uniforme.

El sistema para desecar y enfriar el ambiente lo compone un compresor que impulsa el aire a través de un serpentin
con gas. Al pasar el aire por el serpentin éste se enfria y el vapor de agua se condensa, pasando el condensado a un
colector donde se separa el agua y el aire es expulsado nuevamente al exterior. Este sistema es el més comun, pero tiene el
inconveniente de resecar demasiado el ambiente.

El sistema que se utilizara en el museo que comprende el presente trabajo es el llamado de Control de Microclimas,
que estd compuesto por sistemas mixtos. Dicho sistema cuenta con un equipo refrigerador del aire, humidificadores y |
controladores dual, compuestos por higrémetros y termdmetros que controlan directa y automaticamente el sistema
humidificador y el refrigerador. Toma registros cada quince minutos de la temperatura y la humedad relativa, realizando
los ajustes necesarios para que el microclima sea siempre el mismo.. Se debe tener mucho cuidado con su mantenimiento y
calibrario constantemente, ya que éste sisterna controla todo el clima al interior del edificio. Este equipo cuenta también

con filtros de carbon activado para controlar la polucién ambiental.
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Analisis de Costos.

Dado que el proyecto se localiza en el parque estatal de Kabah, en el estado de Yucatén, el terreno ser& donado por el
gobierno federal, por lo que el costo del mismo no es contemplado dentro de este analisis de costos.
Los resultados de los presupuestos aqui presentados se han obtenido usando el Método Paramétrico que por su

naturaleza requiere de una clasificacién, estructura y desglose de partidas que se hace por elementos o sistemas

constructivos.
Uniformato de Sistemas Constructivos.

Cimentacion.

Subestructura, (firmes, muros de retencion, excavacién para s6tanos).

TSR SR

Superestructura, (losas y trabes, columnas, escaleras).
Cubierta Exterior Vertical, (fachadas, colindancias).
Techos, (impermeabilizacion).

Construccién Interior, (muros, acabados, particiones).
Mecanicos, (hidrosanitario, aire acondicionado).

Eléctrico, (electricidad, iluminacién, sonido, comunicacién).

O N sy e

Condiciones Generales, (proyecto, licencias, no previstos, imprecisién de modeios).
10. Especialidades, (cocina).

11. Obras Exteriores.
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Valor Estimado del Precio por Partidas.

Partida. Porcentaje. Precio en metros cuadrados.
Cimentacion. 1.79 $81.08
Subestructura. 2.02 $91.49
Superestructura. 17.65 $796.05
Cubierta Exterior. 10.82 $ 488.02
Techo. | 0.33 $14.89
Construccion Interior. 21.81 $ 983.89
Sistema Mecénico. 7.89 $356.24
Sistema Eléctrico. 7.86 $354.47
Condiciones Generales. 21.42 $ 965.67
Especialidades. 0.89 $40.26
Obras Exteriores. 7.47 $337.27
TOTAL. 100.00 $ 4509.68
Superficie Total Construida del Proyecto = 3695.50 m2.
Superficie Total de Estacionamientos y Circulaciones = 3777.38 m2.
AREA TOTAL CONSTRUIDA DEL PROYECTO = 7472.88 m2.
7472.88 m2 x $ 4509.68 = $ 33’ 700,297.00

Este precio incluye indirectos y utilidad de contratos de 24% y un estimado de costos de proyecto y licencias, las cuales

pueden variar +/- 5%, asimismo, y como se indic6 anteriormente, no incluye el precio del terreno.
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Conclusion.

Al visitar las ciudades mayas de la Ruta Puuc uno se da cuenta que la convivencia entre la arquitectura y la
naturaleza es tan estrecha que cada una respeta la grandeza de la otra.

La realizacion del Museo de la Ruta Puuc en Kabah tiene como objetivo el crear un espacio que explique e interprete
el sitio y la region, con el deseo de dar a conocer e impulsar el interés de visitantes locales, nacionales y extranjeros por
dicho sitio arqueolégico y las ciudades que junto con él conforman la Ruta Puuc. Asimismo, intento con el presente trabajo,
el contribuir al rescate y reconocimiento de mis propias raices.

En la elaboracion del proyecto se tuvo especial cuidado con el factor climatico, que invita a los transitos exteriores,
por lo que el museo fue concebido més que como un nicleo cerrado, como un recorrido en el que se intercalan interiores y
exteriores; evitando con esto la monotonia y el cansancio en los visitantes y credndose asi un paseo agradable en el que el
espectador conoce las principales caracteristicas del sitio y de la regién en que se encuentra.

En su proceso de disefio se busc6 aprovechar las visuales principales de la zona, por lo que la sala dedicada a Kabah

tiene una visual directa al sitio arqueolégico en su agrupamiento mejor conservado, y respetar a la flora y fauna existentes.
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En su imagen formal el conjunto busca la integracién de este a su entorno, por lo que los edificios se resolvieron
basicamente en un solo nivel, pero dotdndolos hasta de una triple altura para facilitar las labores museogréaficas y darles un
sentido de monumentalidad, pero respetando la altura de los 4rboles circundantes, que en ninguno de los casos se ve
excedida por la de los edificios. Las fachadas de los edificios consiguen, aun y cuando hacen uso de algunos elementos
arquitecténicos mayas, tener una identidad propia y con esto no competir, que de ninguna manera es posible, con los
edificios de la zona arqueolégica.

Constructivamente, el proyecto hace uso de los materiales y la mano de obra propias del estado y con esto
contribuye al desarrollo econémico de la zona en su proceso constructivo, y la creaciéon de empleos con el inicio de las
actividades del museo.

La finalidad principal del proyecto es que se integre al paisaje y no compita con el entorno arqueol6gico, al tiempo

que tenga una personalidad propia, y contribuya a inspirar el interés por nuestro pasado pues es un tesoro que nos da

identidad ante el mundo entero.
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