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Por reaccion a los féciles, pero pretensiosos
cuentos sin argumenio, 0 & los igualmenie
faciles y pretensiosos cuentos con argumenio
disparatado (superrealistas), hemos escrito
cuenfos en el que el argumento tenia
primordial importancia; nos hemos dedicado a
esa agradable relojeria y hemos framado
leyendas que dejan salisfactorios dibujos en la
mente del lector y que se recomiendan fambién
porque dan briflo al didlogo. Ahora advierto que
ese tipo de cuenios no es el tnico; que los
ofros producen un placer, 0 una impresion,
mas esencial; que éstos son, para quienes han
aprendido a salvar sus dificulfades,
reflativamente faciles, porque ofrecen un criterio
més seguro; los olros pertenecen a una
ignorada y repugnante y ambiciosa geografia.
Habra que inventaria.

Adolfo Bioy Casares
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INTRODUCCION

Dentro de los cuentistas de este fin de siglo, Francisco Hinojosa (1954) es uno de los
autores con una propuesta estética ingeniosa e innovadora que ha pasado algo inadvertida,
pues no es un autor muy conocido (como su coetaneo Juan Villoro); empero, es un escritor
que tiene su culto entre quienes lo conocen. Algunoes criticos, como se verd, lo han tachado
de escritor superficial por el caracter lidico y el predominio de recursos humoristicos en su
literatura. Desde mi punto de vista, es en esta antisolemnidad donde radica la importancia
de la escritura hinojosiana: en el caracter critico de la risa. En esta tesis probaré que los
recursos que provocan risa cuestionan nuestra sociedad de fin de siglo y estimulan, en
mayor o menor medida, la reflexién del lector.

En el caso de Francisco Hinojosa se puede hablar de una obra sélida debido al estilo
ladico y desenfadado que ha mostrado en sus once libros infantiles y en sus tres libros de
cuentos: Informe negro, Memorias segadas de un hombre en el fondo bueno y otros cuentos
hueros y Cuentos héticos. Este (ltimo gand el Premio Nacional de Cuento de San Luis
Potosi en 1993; sin embargo, es publicado hasta 1996 por Joaquin Mortiz. Hay que
puntualizar que Cuentos héticos fue escrito antes que Memorias segadas..., pero publicado
a la inversa. El retraso de la publicacién de Cuentos héticos se debe a un desinterés por
parte de ]a critica hacia la obra de Francisco Hinojosa, como lo prueba el que no existan
articulos extensos que se ocupen de sus cuentos y pocas veces se le menciona en los
recuentos de autores promisorios.

De los tres libros de cuentos de Hinojosa, escogi solo Cuentos héticas porque siento

que es el libro mas representativo de su obra. Informe negro tiene fallas de economia como



el mismo autor reconoce, Memorias segadas... sigue un mismo estilo y estructura: un
narrador masculino en primera persona que relata su historia; en cambio, Cuentos héticos
muestra diversidad y experimentacién en fondo y en forma, es decir, muestra mas
pluralidad en personajes y temas; asi como parrafos numerados y guiones que separan
dialogos inexistentes. Cuentos héticos , a mi parecer, marca la evolucién de Hinojosa como
escritor, pues en ¢l se ve un espiritu de sana convivencia de la tradicién con la innovacién y
del juego con la critica. Esta tesis busca analizar las constantes escriturales de Hinojosa
centrandose en un sélo libro, pues creo que Cuensos héticos es una puerta a la obra presente
y futura de este autor, al mismo tiempo que es un ejemplo de la transformacién que se estd
dando en la narrativa mexicana, mis especificamente en el cuento.

No obstante, no existen estudios profundos sobre la obra de Hinojosa; éste
desinterés ha sido uno de mis alicientes, puesto que unc de mis retos serd probar que los
recursos utilizados en Cuentos héticos dotan de trascendencia e inteligencia a la escritura de
Francisco Hinojosa. Por esta razon, centro mi estudio en el uso de la parodia, €l humor v el
humor negro en Cuenios héticos, a los cuales llamo recursos héticos (enfermos,
tuberculosos) porque muestran la violencia, la soledad v 1a neurosis de la sociedad de fin de
siglo. La mayoria de los perscnajes de estos cuentos héticos son asesinos a sangre fria que
sufren enfermedades mentales que van desde la neurosis hasta la esquizofrenia, mostrando
asi la destruccién del hombre por el hombre. Los recursos héticos, al mismeo tiempo que nos
hacen reir, nos muestran las incongruencias de la vida humana. Esta tesis quiere
proporcionar una perspectiva diferente, de la que cominmente tiene la obra de Hinojosa,
para evidenciar que su narrativa resulta mas rica en recursos y profundidad de lo que parece

a simple vista.



El esquema de la tesis es el siguiente: Situar en un contexto literario la persona y la
ora de Francisco Hinojosa; analizar algunos de los elementos importantes en su escritura
como son los narradores, los personajes y la estructura; estudiar los recursos que provocan
risa en Cuentos héticos como son: la parodia el humor y ¢l humor negro. En este altimo
aspecto, al principio pensé scparar la ironia, pero conforme avanzaba me di cuenta que ésta
s¢ encontraba muy entrelazada con la parodia y el humor y no tenia caso hacer un
subcapitulo, pues estd implicita en el andlisis de los anteriores.

Asi, en el primer capitulo observo el contexto que rodea a Francisco Hinojosa y su
obra, nombro a sus contemporaneos para mostrar diferencias y similitudes en la escritura,
de igual modo, hable de autores que manejaron o manejan el humor como Arreocla,
Monterroso, Fuentes, Ibargitengoitia, José Agustin, etc. También en esta primera parte
examino los libros anteriores a Cuentos héticos para observar ¢omo ha evolucionado el
particular estilo de Hingjosa y como operan los recursos de humor y parodia en sus obras
previas.

En el segundo capitulo me adentro en la teoria del género cuentistico. Tarea dificil,
pues e} cuento es un género ecléctico y cambiante que sorprende a cada momento. Después
de examinar algunas teorias de cuentistas como Hemingway, Cortazar y Piglia, analizo tres
elementos indispensables en cualquier escritura, pero que en la de Hinojosa dicen mucho
del modo cémo constituye sus Cuentos héticos, éstos son: narradores, personajes y
estructura. Los narradores constantemente estdn ironizando, entrometiéndose en la accién y
divirtiendo a cada momento por ¢l tono parddico que adoptan, Los personajes muestran las
incongruencias humanas de manera absurda e hiperbolizada que, de un modo u otro, se

acerca a la realidad de nuestra vida (;,Quién no se ha sentido absurdo e incongruente?). Un



punto dificil en mi andlisis fue clasificar la estructura de los Cuentos héticos, asi que opté
por analizar la estructura externa, la forma en que se ordenan las palabras, craciones y
parrafos; asi como la estructura interna, el modo de ordenar los distintos momentos
narrativos (exposicién, climax y desenlace). En este punto encontré que Hinojosa varia
constantemente su estructura externa, en ocasiones, utiliza elementos visuales como
numerar los parrafos o meter rectangulos que representen una fotografia; de igual modo su
estructura interna es muy variante, puede haber climax o anticlimax. Personajes, narradores
y estructura auxilian a crear los efectos humoristicos y de parodia, es por esta razon que, en
el tercer capitulo donde analizo ampliamente estos recursos, retomo muchas cosas ya dichas
en este segundo capitulo.

La parodia, €l humor y el humor negro son recursos que he nombrado héticos
haciende un juego con el titule del libro, pero también porque me parece que son medios
por los cuales Hinojosa muestra los males que aquejan al ser humano de hoy en dia, como
son la neurosis, la apatia, la frialdad, el aburrimiento, la soledad y la violencia. Estas
“enfermedades” se muestran en cada uno de los cuentos de un modo divertido, sin embargo,
hay una gran carga significativa que se devela después de la risa que nos provocan los
momentos parédicos y humoristicos. Por estas razones, dividi el tercer capitulo en dos
partes, en la primera busqué definiciones y sustentos teéricos para analizar la parodia, Noé
Jitrik y Rosa Ma. Casamitjina me ayudaron a comprender qué ocurre con el fenémeno
parddico cuando éste echa a andar su maquinaria‘; tomé algunos fragmentos de los cuentos
héticos de Hinojosa y los observé con la lupa parddica para descubrir los mecanismos
utilizados para provocar la risa en lector. En la segunda parte del capitulo me encontré con

problemas graves de definicion, pues el humor es un concepto indefinible e inatrapable que



suscita miles de ideas y comentarios, pero jamas una definicion universal, lnica e
inequivoca. Hallé que una de las principales caracterisiicas del humor es su cardcter
desacralizador, pues todo 1o que toca lo pone en duda, y comprendi el por qué de su
recurrencia en la escritura hinojosiana. Otro recurso que me interesaba comprender es el
humor negro por su naturaleza cruel y violenta. Actualmente, hacia cualquier lugar que
volteemos observaremos que el humor negro hace acto de presencia burlindose de aquello
que anteriormente era intocable como la religion, la familia, la amistad, la pareja; asimismo,
se muestra cruel ante conceptos santificados como el amor, la bondad, la fe, etc., etc.
Algunos Cuentos héticos poseen como recurso principal el humor negro debido a que
cuestionan y revierten situaciones y conceptos antes intocables como se ve en los
fragmentos que analizo en este tercer capitulo.

Lo que a continuacién se leerd tiene como propdsito hacer una comparacion entre la
teoria del cuento llamado clésico y moderno y el que esta produciendo Francisco Hinojosa,
de igual modo, se busca resaltar los mecanismos de humor y parodia para enfatizar su

importancia en la escritura de Francisco Hinojosa.



CAPITULO I

Cree que tu arte es una cima inaccesible.
No suefes en dominarla. Cuando
puedas hacerlo, lo conseguiras sin
saberlo t4 mismo.

Horacio Quiroga
“Decdlogo del perfecto cuentista”

Un primer capitulo tiene la obligacién de acercar el objeto de estudio con sus posibles
lectores; es por esta razén, que en éste se habla del contexto cultural y literario de Francisco
Hinojosa y, de igual modo, se menciona algunos rasgos significativos de su obra. Este
altime aspecto ayudard a comprender muchos de los fendmenos que se repiten en su
escritura y que hacen comprensibles Cuentos héticos. Los varios titulos que conforman la

obra de Hinojosa son muestra del camino que ha recorrido para llevar a dominar su arte.

1.1. Contexto literario de Francisco Hinojosa

En este primer subcapitulo reconstruyo el contexto literario que rodea la obra de Francisco
Hinojosa, quien naci6 en 1954 y comenzé a publicar a principios de los ochenta. Francisco
Hinojosa se desarrolla en la segunda mitad del siglo y, al igual que muchos autores nacidos
en los cincuenta, es testigo de cambios importantes en nuestra historia; en los 60 v 70 la

politica y la cultura sufren grandes cambios. el 68 es un parteaguas cultural que influye en



la transformacién de la sociedad y de la literatura; en los 80, se da la crisis petrolera y el
desplome econémico que en los 90, tras un breve receso, continud peor atn. En esta 0ltima
década se derrumba la ilusién de “modemidad” y la politica desemboca en un
neoliberalismo rechazado por algunos seclores; la critica a lo establecide llega a todos los
niveles de nuestra vida. La historia y la cultura entran en una etapa de revisidén solo para
encontrar contradicciones, avances y retrocesos.

Los escritores que publican en los ochenta y los noventa, como Hinojosa, no pueden
evitar tener una mirada escéptica, desmitificadora y desengafiada de su realidad, ya que
observan la caida de los ideales politicos, culturales y sociales exaltados en las décadas
anteriores. La recuperacion de Jorge Ibargiiengoitia tiene mucho que ver con su enorme
actualidad: el desenmascaramiento de la historia mitificada. Sobre él, Adolfo Castafion
reflexiona: “...uno de los autores mas leidos por los jovenes escritores mexicanos es el
cdustico, divertide y devastador Jorge lbargiiengoitia, cuya sensibilidad hilarante y
desengaiiada, codmica y cruel, estd muy a tono con el clima cultural y politico ambiente.”"
Hinojosa posee esta sensibilidad hilarante, irreverente y hasta cruet como lo demuestra la
recurrencia del humor negro en su literatura, empero, €l no usa lo cémico, sino el humor
para sefialar algunos errores sociales.

Los escritores nacidos en los cincuenta, a pesar de compartir un mismo contexto y
experiencias, no forman parte de una “generacién”, “movimiento” ¢ *corriente” ya que
poseen grandes diferencias en el modo de ver y hacer literatura: las propuestas teméticas,

estilisticas o formales son muchas y resultarfa initil intentar buscar una generacién donde

!' Adolfo Castafion, Arbitrario de la literatura mexicana, p. 213,



no existe.’ Actualmente, la literatura mexicana tiene distintas formas expresivas, casi una
por cada escritor. Algunos nombres de autores nacidos en la misma década que Francisco
Hinojosa son: Ricardo Elizondo (1950), José Joaquin Blanco (1951}, Eusebio Ruvalcaba
(1951}, Leonardo Da Jandra (1951), (')Scr:}r de la Borbolla {1952), David Martin del Campo
(1952), Adolfo Castafion (1952), Samuel Walter Medina (1953), Daniel Sada (1933),
Carmen Boullosa (1954), Carlos Chimal (1954), Ethel Krauze (1954), Dante Medina
(1954), Emiliano Pérez Cruz (1955), Francisco Segovia (1958) y Enrique Serna (1959),
entre otros. Hay que notar que la mayoria de estos autores, como el mismo Hinojosa, han
publicado gran parte de su obra en los ochenta y los noventa.

Varios de los autores nombrados utilizan el humor, la ironia y la paredia, sin
embargo, cada uno le imprime su muy particular estilo, por ejemplo, Oscar de la Borbotla
en Las vocales malditas y Nada es para tanto, Rafael Pérez Gay en Me perderé contigo,
Emiliano Pérez Cruz en Tres de ajo y Si camino voy como los ciegos, Juan Villoro en La
noche navegable, José Joaquin Blanco en El castigador y Enrique Serna en Seforita
Meéxico. Estos autores utilizan un estilo irénico y cinico en su narracién; parodian los
clichés y utilizan el humor para reirse de los convencionalismos y normas mexicanas como
son los personajes buenos que son maleados por “la ciudad mas grande del mundo”, el
amor color de rosa que nos pintan las telenovelas, el papel abnegado que debe tener la
mujer en la familia mexicana, etc,

Los antecedentes de humor, ironia y parodia en nuestra literatura son importantes

para que se pueda entender en qué tradicidn se inserta Francisco Hinojosa. Lauro Zavala en

? Criticos literarios como Vicente Francisco Torres en Esta narrativa mexicana. Ensayos y entrevistas,
Federico Patdn en Contrapunios y Héctor Perea en De swrcos come trazos enfatizan que la  narrativa



su articulo “Humor e ironia en el cuento mexicano contemporaneo” sefiala tres volamenes

de cuentos que marcaron la literatura mexicana:
Entre 1967 y 1971, con intervalos de dos afios, se publican
tres libros imprescindibles para la historia de la ironia en el
cuento mexicano: La ley de Herodes y otros cuentos, de Jorge
Ibargiiengoitia, La oveja negra y demds fabulas, de Augusto
Monterroso, y Album de familia, de Rosario Castellanos. En
este 0itimo, se incluye el relato "Leccidn de cocina’, tal vez el
mas divertido y a la vez el mds serio texto que se haya escrito
en México sobre la condicién de la mujer en el matrimonio
tradicional ™

En La ley de Herodes y Album de familia se parodian los vicios de la sociedad”
mexicano -como el seudomachismo mexicano y el papel sacrificado y santificado de la
mujer- en una €poca gue comienzan a darse cambios sociales y politicos; en La oveja negra
y otras fibulas, Monterroso ironiza y parodia la moraleja para dejar atrds el caracter
didactico que caracteriza a las tradicionales fabulas, aqui se muestra la intertextualidad v el
juego como parte esencial de una escritura altamente critica.

A finales de la década de los 60, los escritores llamados de “la Onda” imprimen a
nuestra literatura un sentido de humor, basado en juegos de palabras y pastiches
lingiiisticos, marcando una ruptura innegable con las normas formales, idiomaticas,
tematicas y estilisticas de la narrativa anterior. José Agustin con /nventando que suefio y

Parménides Saldafia con £l Rey criollo marcaron lineas a seguir en la literatura mexicana

que aun hoy tienen eco,” al respecto Vicente Francisco Totres opina:

mexicana contempordnea es un mugstratio de talento e imaginacion, pero sobre todo de diversidad y
busqueda.

* Lauro Zavala, “Humor ¢ ironfa en el cuento mexicano contemporaneo”, Paguete; Cuento. La ficcion en
Meéxico, p. 166.

' Es tal la obsesion de algunos criticos con la “literatura de la Onda™ que se tacha de escritor postondero a
todo aquel que hable de adolescentes o posea un estilo humoristico y juguetdn, como fue el case de Juan
Villoro.



...Jas propuestas de José Agustin, Gustavo Sainz y Parménides
Garcia Saldana siguen vigentes para algunos narradores
jovenes; [...] el trabajo de los altimos prosistas citados fue
difinitivos para operar una transformacion en la narrativa
mexicana. Por mucha que sea la reserva con que se mire a los
onderos, sin ellos la prosa mexicana de hoy seria diferente.’

Es innegable que después del 68 comenzaron a aparecer més libros con humor,
ironia y parodia que en los afios anteriores y que mas autores decidieron hacer una literatura
mads desenfadada y desmitificadora.

Ahora bien, existen distintas opiniones sobre si la solemnidad es una caracteristica
de la literatura mexicana o no,® por ejemplo, René Avilés Fabila recalca la falta de humor
en nuestra literatura por pose de muchos “intelectuales” a quienes el humer les parece de
baja categoria, intranscendente.” Con respecto a esta falia de humor en nuestra literatura
Avilés recalca:

En nuestro pais el humorismo y la fantasia son géneros ajenos,
no cultivades. Tampoco aparecen en el resto de América
Latina, excepcion hecha de Argentina. [...] Pero centrémonos
por ahora en el humor y hablemos solo de México. Aqui
consideramos ¢l humorismo literario como algo menor,
acostumbrados come estamos a escribir dramas y a considerar
al mundo un inmenso valle de lagrimas.}

Aqui, aungue sea a grandes pinceladas, cabe hablar de la tradicién humoristica

mexicana que se remonta a Fernandez de Lizardi con su Periguillo Sarmiento hasta Juan

* Vicente Francisco Torres, “Cuento mexicano de hoy (Los tres lustros)” en £f cuento mexicano. Homenaje a
Luis Leal, 149-150,

s al respecto, Vicente Francisco Torres opina * A menudo escuchamos que, como la solemnidad es una de las
caracteristicas de Ia literatura no séle mexicana sino Latinoamericana, después de Jorge Ibargiiengoitia, René
Avilés Fabila y ese gran olvidado pero tremendamente productivo que es Gonzato Martré, no contamos con
escritores que manejen el humor,” Op. cit., p. 157.

" Al mismo Jorge Ibargitengoitia s¢ le ignord en el medio literario por estas razones y es hasta hoy cuando se
estd recuperando y reconociendo [a importancia de su literatura.

8 René Avilds Fabila, Material de lo inmedialo, p. 66.
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José Arreola con el cuento “Una reputacidn”, Augusto Monterroso con “Leopoldo (sus
trabajos), Carlos Fuentes con “En defensa de la trigolibia”, José Agustin con “Cuil es la
onda” y Guillermo Samperio con “Lenin en el futbol”, Como se puede ver, Hinojosa se
inserta en una tradicién humoristica en la que se conjugan diversos recursos como la ironia,
la parodia, el juego y el absurdo. Todos estos nombres desmienten la idea generalizada de
que en México no hubo ni hay escritores que manejen el humor.

Lauro Zavala afirma que la riqueza de los recursos de humor e ironia han obligado a
los autores mexicanos a utilizarlos con mds frecuencia: “Si antes de 1968 muy pocos
escritores se interesaban por hacer reir a sus lectores, durante los dltimos diez afios ocurre
lo contrario, pues son muy pocos los cuentistas (o muy pocos los autores de aquello que
podamos llamar prosa breve) que no utilizan e} humor y la ironia de manera constante”.’

Las obras publicadas en los ochenta y noventa, en comparaci6én con otras décadas,
muestra mayor afluencia de humoristas e ironistas. Obras como Disertacidn sobre las
telarafias y otros escritos (1980} de Hugo Hiriart, Viaje al centro de fébula (1981) de
Augusto Monterroso, Los oficios perdidos (1983) de René Avilés Fabila, El rayo Macoy
(1983) de Rafael Ramirez Heredia y Castillos en la letra (1986) de Lazlo Moussong son
algunos ejemplos de humor, ironia y parodia inteligentes en nuestra literatura mexicana.

Mauricio Montiel Figueiras afirma en una resefia:

Asi pues, la ironia y el sarcasmo, la mordacidad profunda y
la mirada clinica al servicio del absurdo, se han vuelto parte
indispensable del instrumental con que los cirujanos de la
literatura mexicana practican su minuciosa diseccidon de la

condicién humana, en un afén por rastrear, y sobre todo,
exponer a la luz los grotescos tejidos que la componen. '

* Lauro Zavala, op. cit., p. 179, ,
" Mauricio Montiel Figueiras, “Memorias segadas”. El Angel. suplemento de Reforma, 9 de julio de 1995, p.
4,



En la 0ltima mitad del siglo veinte hemos visto c¢on mas frecuencia la
expetimentacion, la variacion de técnicas narrativas, la modificacion de 1a nocidn estrecha
de “géneros literarios™ en escritores como MHugo Hiriart, Augusto Monterrose y Lazlo
Moussong; la transgresion del cuento clasico donde ya no interesa tanto el climax final,
como en Hinojosa; la influencia de los medios masivos como el cine en Armando Ramirez
y Enrique Serna. De igual modo, la temdtica se enriquece y varia, ya que en el panorama
literario conviven obras con temas rurales y urbanos, melancélicos, fantéasticos, filosoficos,
idealistas, realistas, etc.

Sin duda, las tltimas décadas del siglo veinte son la culminacion de un periodo en la
literatura mexicana y, al mismo tiempo, la apertura hacia lo que vendra. En este momento
es dificil sefialar tendencias o corrientes en la literatura debido a que la renovacién y la
blisqueda es constante y los caminos son incontables, bien se dice que en México hay mads
escritores que lectores, exageracidn que tal vez no esté tan alejada de la realidad.

Russell M. Cluff en su estudio “Pancrama critico-histérico del nueve cuento
mexicano” hace un anilisis de los cuentistas y de la produccion cuentistica de Méxica que
demuestra una vasta produccion. Mediante un trabajo exhaustivo Ilega a cifras
sorprendentes:

En general, los cuentistas mexicanos son conocedores de
todos los registros y modalidades de su género; en sus
escritos la gama va desde el neoindigenismo més realista-
social hasta la metaficcion mas autoconsciente.

Obviamente, enfrentar una tarea tan amplia como ésta
de reseflar cuatro décadas de cuentista, con sus 1584 obras

{que, a su vez implican mas de 10 000 cuentos individuales),
puede resultar un poco més que agobiante."'

" Russell M. Cluff, Panorama critico-bibliogrdfico del cuento mexicano (1950-1993), p. 18,



Russell M. Cluff no sélo hace un conteo, sino también estudia brevemente a algunos
escritores en lo que llama “Primera promocion (afios 40 y 50)”, “Segunda promocidn (afios
50 y 60)” y “Tercera promocion (afios 70 v 80). Debido al gran nimero, muchos quedan
fuera, entre ellos Hinojosa, pues solo habia publicado Informe negro en los 80. Por esta
razdn, no hay un andlisis de sus cuentos, pero si queda consignado en la bibliografia directa
por orden cronologico en el afic de 1987.

En sus conclusiones, Russell M. Cluff puntualiza algunas caracteristicas generales
que se pueden aplican a la mayoria de los escritores:

En los mejores cuentistas mexicanos se percibe una
cosmovisién multifacética y perspicaz. El buen cuentista
mexicano sabe reir, sabe llorar, sabe desenmascarar a lo
ridiculo y absurdo, sabe enfocar y criticar la injusticia social
sin caer en el panfleto gratuito. Cuando descubre lo grande y
lo mezquino tanto en si como en los otros, se burla de lo
propio igual que de lo ajeno. Se ve también que el cuentista
mexicano (por paradéjico que pueda parecer) ha ensanchado
sus estrechos limites del género sin desbordarse en una
intolerable para el impaciente lector moderno.'?

Estas palabras muy bien se pueden aplicar a Francisco Hinojosa, pues posee la
cualidad de reirse de si mismo como en Un taxi en L. A.; con su humor desenmascara lo
ridiculo y lo absurdo haciendo una critica sin caer en el discurso moral. El esta en constante
transformacion e indagacién de como hacer literatura, en especial, cémo hacer cuento. Su

obra demuestra ebullicién, constantes y cambios, asi como la sana convivencia de la

tradicion con la innovacién y del absurdo con la realidad.

12 Russell M. Cluff, op. cit., p. 50.



1.2, Breve acercamiento a la obra de Francisco Hinojosa y la recepcidn que tiene

por parte de la critica.”

En este subcapitulo me referiré brevemente a la obra de Francisco Hinojosa, para tal
tarea he dividido sus publicaciones en dos décadas: ochenta y noventa que son en las cuales
public6. Me parece importante sefialar ciertos elementos de los libros anteriores a Cuentos
héticos porque éstos marcan una linea, no sélo tematica, sino también estructural en la

narrativa de Hinojosa.

Franciscos Hinojosa naci6 en la Ciudad de México en 1954, estudié la carrera de
Lengua y Literaturas Hispanicas en la UNAM y es reconocido por su trabajo como editor de
Andbasis, Universidad de México, La Gaceta del Fondo de Cultura Econémica y de Los
Universitarios. A principios de la década de los ochenta comienza a publicar, primero dos
libros de poesia: Las aventuras de Robinson perseguido (1980) v Tres poemas (1981),
después varios libros de literatura infantil, género al cual Hinojosa dedica mucho de su
tiempo (para complacencia de los nifios y los no tan nifios) como muestran los varios
titulos: Ef sol, la luna y las estrellas (1981), La vieja que comia gente (1981), A golpe de
caicetin (1982), Cuando los ratones se daban la gran vida (1986) y Jeaquin y Maclovia
(1987), este ultimo escrito en colaboracion con Alicia Meza.

Sus primeros cuentos infantiles poseen, curiosamente, un tono candido que se

modificara en los siguientes, por ejemplo, en “Cuando los ratones se daban la gran vida”, la

¥ Para la cuestion de [a recepcién, considero las resefias publicadas en periédicos y revistas como critica
literaria, asi como las antologias de cuento y narrativa mexicana, comprendiende que, por la poca distancia
temporal, todavia no existen estudios extensos sobre la obra de Francisco Hinojosa.
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brevedad vy sencillez caracterizan la narracion, especie de fabula para nifios muy pequerios
que basa su efecto en €l tono y el caracter oral:

Fue un raton el que descubrié el secreto: un dia encontrd una

tripita que salia de la pata de un ledn. Le quité latapay...

El ledn empez6 a desinflarse. Luego buscé en la pata de una

abeja y también encontré la tripita. Y la empezo a inflar e

inflar..."

A su vez, en el cuento “A golpe de calcetin™ (traducido al inglés y al japonés) se
describe ¢omo era la vida y la fisonomia de la ciudad de México en los afios treinta. El
narrador protagonista es un nifio periodiquero que sin querer resuelve un crimen:

Pero todavia me esperaba una sorpresa mds. Al llegar a la
bodega de los periddicos, el duefio estaba parado en la puerta
para enseflarme la noticia de E/ Nacional: aparecia mi
fotografia con un titulo en letras grandes que decia: Manuel
Torres, un nifio de doce afios, descubre al ladron de los 23
000 pesos.

Y la dltima sorpresa ha sido ésta: que usted me diga que
quiere escribir en el periddico la historia verdadera de cémo
descubri al ladron. Pues si, le voy a decir la pura verdad: lo
descubri a golpe de calcetin.'®

En estos cuentos infantiles no hace uso del humor negro y la parodia que
caracterizara mas adelante a su literatura, mas bien basa su efecto en las acciones y
descripciones de los personajes. En cambio, si explota el estilo policiaco recurrente en sus
narraciones posteriores.

Su primer libro de cuentos no infantiles es publicado hasta 1987, Informe negro, que

retine siete relatos muy distintos entre si -tanto temdtica como estructuralmente- y, a pesar

de su brevedad, posee gran riqueza estilistica. En el cuento mads conocido, por ser el mismo

" Francisce Hinajosa, “Cuando los ratenes se daban fa gran vida”™, pp. 3-5.
" Francisco Hinojosa, “A golpe de calcetin™, p. 55.
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que da titulo a tode el volumen, “Informe negro”,w Hinojosa parodia la novela policiaca,
género que influye en toda su narrativa. Resalia en este cuento su peculiar estructura que
consiste en 100 pequefios parrafos de oraciones concretas y vertiginosas, técnica que
repetir en sus dos siguientes libros:'’
1. Agoté la Constitucion y el Cddigo Civil. Como no encontré
ninguna ley que lo prohibiera me autonombré detective
"privado en una ceremonia intima y sencilla.
2. Mandé a imprimir un ciento de tarjetas de presentacién con un
logotipo moderno que yo mismo disefié.
3. La sala de la casa quedd transformada en una auténtica oficina
de detective. Ordené mis libros detras del escritorio, en una
vitrina que resté al mobiliario del comedor, desempolvé un
vigjo sillon de familia para los clientes y dispuse el
carritocantina junto al escritorio.'®
En esta opera prima, Hinojosa muestra las lineas que seguira hasta Cuentos héticos:
el humor, la parodia ¥ el absurdo como recursos de su sistema personal acentuados por ¢l
humor negro."” En el cuento, “A la sombra de los caudillos en flor”, Hinojosa juega con el
titulo y los subtitulos que remiten a obras conocidas: “Mas si osare un extrafio edificio”, “El
ser ¥ la nata”, “Los de abajo”, etc. Las parodias literarias estan muy presentes, un ejemplo
del mismo relato nos remite a “Carta a una sefiorita en Paris” de Julio Cortzar: “El

bibliotecario del 108 también perdié la compostura: desde una ventana del quinto piso

vomitd al hielo tres pequefios y fragiles conejitos que fueron a estrellarse contra la

' El mismo Hinojosa adaptd este cuento para una obra de titeres, de la compafiia Tinglado, que se puso en
escena por primera vez el 16 de junio de 1987 en el Museo Carmillo Gil durante la presentacién de Informe
negro.

" Los libro posteriores a Informe negro son Memorias segadas de un hombre en el Jondo bueno y otros
cuentos hueros y Cuentos héiicos.

" Francisco Hinojosa, fnforme negro, p. 56.

¥ Las definiciones de humor, parodia, absurde y humor negro las desarrollaré en el tercer capitulo de esta
tesis.
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banqueta.(p. 14).%° Referencias que nos ayudan a ver las influencias y las intenciones
parddicas de la literatura ludica de Hinojosa.

A lo largo de los siete relatos de Informe negro, Hinojosa utiliza el absurdo como
elemento motor, més especificamente en “Hacia el subterrineo”, “La creacién” y “;Oh,
Roger, deja de llorar!”, donde el absurdo es parte innegable de lo cotidiano dando como
resultado situaciones artificiales, extrafias, hasta incomprensibles. Estos cuentos son
historias dislocadas donde las cosas més inverosimiles pueden ocurrit, como en este
ejemplo de “La creacién™

Entonces una nueva Duda se asidé de Dios: “Si a realidades nos
vamos -se dijo-, ;50 yo una realidad para el hombre? ;Mi Ser
liene para €| algun sentido? La Duda lo condujo a la Depresién, y
mds tarde a la Angustia. No quiso pensar mas por ese dia.
Prefirié meterse en la Cama y olvidar por una noche sus
Problemas. Sofi¢ que se divertia a bordo de un tiovivo, que tenia
Aspecto humano -parecido al de shirley temple, una de sus
criaturas consentidas- y que lamia un rosado algoddn de azicar.
(p.31)

En una resefia de 1987, Fabianne Bradu sefiala que, en una primera lectura, /nforme
negro puede parecer intrascendente, sensacién que cambia, a su parecer, poniendo atenci6n
en las partes no serias; desmenuzando la excesiva condensacion y atendiendo las
asociaciones:

... Francisco Hinojosa introduce con gracia y eficacia un sistema
muy personal y privado de signos, asociaciones, selecciones que

le dan frescura y humor a su prosa. Francisco Hinojosa no
inventa temas, situaciones, estilos, géneros: los toma de una

® fnforme negro, p. 14, Este fragmento hace referencia al final del cuento de Cortazar: “No creo que les sea
dificil juntar cnce conejitos salpicados sobre los adoquines, tat vez ni se fijen en ellos, atareados con el otro
cuerpo que conviene llevarse pronto, antes de gue pasen los primeros colegiales™. ulio Cortazar, Obras 1, p.
285.



tradicion y los explota descaradamente, al tiempo que imprime
un sello suyo en esos tipos de remake, 2!

A su vez, Federico Patan da mds importancia a las fallas que a los aciertos de
Informe negro: “... El libro no termina de cuajar como una cala en profundidad. Se diria que
los elementos ladicos usados en la construccién de los cuentos terminan pesando en
demasia; que el simple gusto del ingenio domina el propésito de la escritura” 2 En lo
particular, no concuerdo con Patdn ya que me parece que el gusto por el ingenio no es
gratuito en la literatura de Hinojosa, sinc en faver del humor vy la ironia, de la critica y la
desmitificacién. Informe negro cobra sentido cuando se comprende su propésito de
pluralidad y experimentacién, de bisqueda narrativa.

El mismo Hinojosa en la presentacién de su opera prima reconocié sus yerros:
“Informe negro no es un libro unitario. Domina_ en €| la desarticulacién. Sus ligas son tan

tenues que no se notan [...] Fue, si, un gjercicio de sintesis, pero también una muestra de

fallas en la economfa.”? Errores que corregird en sus siguientes publicaciones,

En la década de los 90, Hinojosa publica varios cuentos infantiles para la coleccion
“A la Orilla del Viento” del Fondo de Cultura Econdmica: Anibal y Melguiades (1991), La
Jormula del doctor Funes (1992), La peor sefiora del mundo (1992), Amadis de anis...
Amadis de codorniz (1993); para Alfaguara: Una semana en Lugano (1992) y Repugnante

pajarraco y otros cuentos (1996).

¥ Fabianne Bradu, ~Los libros de Vuelta™ en Velia. septiembre de 1987, p. 47,

2 Federico Patén, "Humor negro y exceso ludico™. Sdbado, suplemento de Uno mds Uno, 16 de mayo de
1987, p. 13.

B Gerardo Ochoa Sandy, “Infornie negro es el absurdo visto como realidad; una novela no desarroliada” en
Uno mds wno, 18 de junio de 1987, p. 25.



L

23

En esta década, los cuentos infantiles cambian de tono, se vuelven mas juego ¥
diversidn, con mas aventuras y sorpresas. Hinojosa introduce el humor negro y la violencia,
como en el caso de “La peor sefiora del mundo” donde hace uso de escenas crueles para
provocar risa:

Y desde entonces, volvié a ser la peor, la mas peor, la
peorsisima de todas las mujeres del mundo. Les pegaba
cachetadas a sus hijos, mordia las orejas de los carpinteros,
apagaba su puro en los ombligos de los taxistas, daba cocos en
las cabezas de los nifios, puntapiés a las viejitas, piquetes de
ojos a los generales del ejército y reglazos en fas manos de los
policias.**

Al final del cuento hay una leccién para la mala mujer, es decir, se da un mensaje
positivo para los pequefios lectores, sin embargo, la ensefianza no impide que el iector
disfrute la historia, la construccion lidica y el humor negro.

El segundo libro de cuentos de Hinojosa en publicarse, Memorias segadas de un
hombre en el fondo bueno y otros cuentos hueros (1995), retine siete relatos que alcanzan
un ritmo vertiginoso, enumeran un sin fin de hechos y anécdotas volviendo a utilizar la
economia, pero ahora sin fallas. El estilo que Hinojosa habia practicado en Informe negro
aqui llega a su madurez, concentra en oraciones breves varios elementos narrativos:
parodiar la idiosincrasia del mexicano basada en la tranza y el “madrugue” (léase

adelantamiento), ironizar sobre el arte pretencioso, resaltar et absurdo en la vida cotidiana

de un padre y su hijo o de un padre de familia, etc.

™ Francisco Hinojosa, “La peor sefora del mundo™, p. 24,
¥ Memorias segadas... en tealidad es el tercer libro de Hinojosa perque lo escribié después de Curenios
héticos, sin embargo, fue publicado antes.



Con respecto al largo titulo de este segundo libro, la palabra “huerg”, que significa
sin substancia o podrido, bien se puede aplicar a los hechos y a los personajes, ya que de un
mode muy humoristico se narran las transas, traiciones, corrupciones y demas triquifivelas
sin ninguna emoci6n o culpa de por medio. Todos tos relatos tienen narradores irreflexivos
-sin complicaciones ontologicas- que cuentan en primera persona su vida, narradores
hueros, huecos, de ahi viene la denominacion que el mismo autor hace de sus cuentos. En el
primer relato, llamado como el libro, “Memorias segadas de un hombre en el fondo bueno®,
¢l narrador en un tono despreocupado, sin tonalidades emotivas, relata su biografia:
“Entonces mataron al presidente de un balaze y los muchachos me fueron a pedir que yo lo
remplazara. Nunca se me habia ccurrido pensar que yo fuera presidente de la repiblica.
Acepté por Alma y por las gemelas. Estaba seguro de que las haria dichosas.”*® Como se
puede ver, en ciertos momentos el tone de este cuento se acerca al utilizado por el general
José Guadalupe Arroyo, protagonista de Los reldmpagos de agosto de Jorge Ibargilengoitia
quien se caracteriza por el uso de la parodia y fa ironia en sus novelas.”’

De igual modo en “People are strange”, Hinojosa pone en boca de uno de sus
narradores las caracteristicas de la mayoria de sus personajes: “Mi nieto y yo somos dos
seres por completo vacios. La vida se nos ha ido en blanco, entre glorias efimeras y
descalabros imprevistos, entre charlas indtiles y falsos intentos de suicidio.”® Los
personajes no s6lo son divertidos, sino muy sintométicos de la mentalidad hueca que esta

imperando en la sociedad.

* Francisco Hinojosa, Memorias segadas de un hombre en el fondo bueno y oiros cuentos hueros, p. 16.
¥ Un fragmento de esta novela muestra la ironia que usa Ibargilengoitia: “Ne vaya a pensarse que el
mejoramiento de mi posicién era el motivo de mi alegria (aunque hay que admitir que de Comandante del 45°
j pe _ . a
Regimiento a Secretario de Ia Presidencia hay un buen paso), pues siempre me he distinguido por mi
£ : guido p
desinterés”. Los reldmpagos de agosto, p. 12
* Francisco Hinojosa, Memorias segadas de wn hombre en el fondo bueno y otros cuentos hueros, p. 59
d 4 . P
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\
La critica en Memorias segadas... es mas obvia e incisiva. Hinojosa, mediante

escenas absurdas (que se acercan mucho a la realidad, cualquier cosa que €sta sea) nos
muestra lo inverosimil y ridiculo que puede ser el medio politico y artistico. En el cuento
“Un ejemplo de beileza” utiliza las mayisculas para poner en tela de juicio los grandes
conceptos de nuestra cultura occidental:

Margarite fue a verme al dia siguiente y se encontrd frente a
frente con mi Gran Melén y me dijo que ya todo era imposible
Conmigo, que habia creado la Verdadera Obra Perfecta, Y que
mi Melén -me lo dijo con sinceridad- era un Estupendo Melén
Absolutamente Bello. De inmediato me propuso Exhibirlo en el
Museo para que ia Humanidad pudiera apreciarlo antes de que
ella se lo llevara a alguna de sus mansienes... (p. 27)

Con respecto a la critica literaria, Guillermo Sheridan hace una buena lectura de
Memorias segadas... resaltando la “danza infernal de ‘y luegos’; las salidas de tono; la
realidad violentada y compactada; la narrativa distorsionada y Ias continuas reiteraciones.
Asimismo, Sheridan opina que los relatos de Hinojosa representan una anti-literatura
clasica en la cual lo narrado no funciona por lo que se cuenta, sino por la articulacién
verbal. Con su ya consabido estilo irénico acentia los aciertos de Francisco Hinojosa:

Mi idea es que logré un raro gjercicio de originalidad literaria
[...] por otro lado, es necesario decir que Hinojosa ha logrado con
este libro un laborioso estilo que no tiene otro futuro que el de
desaparecer: la energia de esta apuesta desaforada no podria
suceder dos veces. Ridiculizar asi todo propdsitoc y medio
narrativo, cuestionar asi las maneras en las que la vida finge
narrarse y los lectores fingen leer, es un acto de higiene que
averia la satisfecha insulsez ambiente, pero también un
formidable crimen que no puede quedar impune.?

¥ Guillerme Sheridan, en La Jornada Semanal, 9 de julio de 1993, p. 13.
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En la mayoria de las reseiias de Memorias segadas... hay un elogio del estilo anti-
clasico de los cuentos; de la indiferencia ante las normas narrativas y morales. Por ejemplo,
José Homero compara la escritura de Hinojosa con la de Guillermo Fadanelli debido a la
parquedad y la actitud despreocupada de sus personajes:

Si los personajes de Hinojosa y Fadanelli comparten las miasmas
de una sociedad enfermiza y sus discursos proponen la
incoherencia como forma de relato, el molde de ambos
narradores es semejante salvando los lunares del estilo. Estamos
ante escrituras que persiguen anunciarse recurriendo a muy pocas
figuras literarias. La frase, entre menos clausulas e inversiones
posea, entre mas fiel sea a la oracién simple, mejor.30

Concuerdo con José Homero en que el uso de la oracidn simple es una de las bases
de la narrativa de Hinojosa; sin embargo, lo que llama “lunares de estilo” estimo que
separan, mas que acercar, a Hinojosa y a Fadanelli: el estilo, la tematica y la forma de
estructurar los cuentos son muy diversos en los dos autores que José Homero se empefia en
comparar. Tampoco deja de sacar a colacion el concepto tan traido y llevado de la
posmodernidad, concepto polémico que aiin estd a discusién:

Memorias segados... participa de las tendencias reconocidas por
los tedricos como rasgos del relato posmoderno: la ausencia de
sentido en el relato, la falta de relacidn entre los componentes,
las acciones desvinculadas en especular correspondencias con el
flujo de las emisiones pertodisticas, televisivas o escritas -un
fenémeno que Walter Benjamin habia advertido, y que prefiero
enunciar como sintomas lobotomicos.”!

En lo particular, creo que se debe tener cuidado con el concepto de posmodernidad

debido a que “es solo una palabra para significar la decadencia moral y estética de nuestro

% José Homero, “Informes de la Edad Vacia: Francisco Hinojosa y Guillermo Fadanelli”, en Ef semanario
cultural de Novedades, 20 de agosto de 1995, p. 4.
M idem.
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tiempo”. En Hinojosa yo no veo decadencia, sino juego, ruptura y heterogeneidad,
caracterislicas que comparten otros escritores en busca de nuevos caminos para hacer
literatura. Si generalizamos, el mismo Cervantes en su é€poca pudo ser tachado de
posmodemo, es decit, decadente.

Sin duda, Memorias segadas... muestra a un autor mas maduro quien, con una prosa
quirirgica y decapitadora de formalismos, devela habilmente lo ridicula que es nuestra
sociedad sin levantar mucho la voz, mas bien provocando una risa de entendimiento entre el
texto y el lector. El negro panorama es mostrado con la frialdad e inteligencia de la ironia y
con el aparente tono despreocupado del humor negro para disfrazar la critica a nuestra
época,

La incursién de Hinojosa en fa escritura del 1lamado cuaderno de viaje o cronica de
viaje da como resultado un libro muy divertido e informativo. Su crénica de vigje a Los
Angeles, que duré nueve dias y ocho noches en el afio de 1994, desde el prélogo advierte
del caracter ladico y la ficcionalidad al servicio del ingenio y la originalidad literaria:

Lo que sigue, paginas abajo, es un diario de viaje que narra
muchas cosas vividas y otras tanto sofiadas, [eidas o
inventadas; reproduce la voz de muchos entrevistados y
entrevisia a otros en ausencia, viaja al pasado y se deja
seducir por la ciencia ficcién [...] le hace guifios a la
academia y luego desconfia de ella, teje y zurce chambritas al
tiempo que un sastre de Doiores Hidalgo le confecciona un
trajeala medida.”*
También en el prélogo, Hinojosa adelanta la ficcionalidad de algunos de sus

personajes, €l principalmente: “Los demds son ficticios, falsos, derivados: yo a la cabeza”

(p. 20). En el primer capitulo, titulado significativamente: “Cémo encontrarse a tno mismo



28

¥y ser uno mismo”, Hinojosa cuenta como se hace acompadiar por Al Morales, “mi compadre
y mi doble {hablando en kilos)” -gracias a lo que él llama una “casualidad cortazariana”-
dato que nos confirma el alter ege que a lo largo de la crénica cumplird la funcién de
interlocutor y espejo del autor. El enigma de la existencia de Al Morales, lo resuelve el
mismo Hinojosa en el capitulo llamado “Q. R. R.”, escrito supuestamente por Al:

Yo soy el Al de esta cronica finisecular, el ancho Al que es

por ello mismo el doble de quien la ha escrito con paiabras

muy de su haber contentillo. Y como obra que soy de sus

sinrazones y desprop0sitos no tengo ninguna escapatoria, al

fin apdcope sin albeldrio, Al de Alfonso. Asi que caminé,

escalé, rodé, bebi, yanté y follé a su manera, tal cual se me

adjudica en las pasadas péginas con riesgo de mi honra... (p.

133).#

Hinojosa explota con habilidad el recurso vivencial en su cronica, la cual se disfruta
por el humor, ¢l tono irénico y hasta autoparédico que le imprime. El mismo es la primera
victima de su crénica: "Como colombiano que era, no supe si ilorar, poner cara de duelo,
mentar madres, hablar del 4-4-2, hacer un ritual, tratar de apostar tardiamente o confesar
que en realidad era mexicano. Opté por insuflar 4nime a mis compatriotas ..."(p. 82). En
esta cronica, Hinojosa -al estilo de Woody Allen- se convierte en el blanco de los chistes,
burlas y parodies. Mezcal de realidad y fantasia, el cronista es el personaje del cual nos
reimos, condolemos e identificamos; es €l explorador perdido en su propia invencion.

En este viaje los lugares obligatorios para cualquier turista son puestos bajo la lupa

hinojosiana: los Estudios Universal, Broadway y el Rose Bowl, entre otros, al igual que los

2 Francisco Hinojosa, Un taxi en L. A., p. 19. Las siguientes citas de este libro llevardn la pagina de donde se
extrajeron entre parénlesis.

3 Nétese el estilo “cervantino” del personaje que cobra vida a pesar del autor: “Ser personaje de Pancho
Hinojosa no es cualquier descansado asunto, mis ain Si a uno se le encarga ser el lazarillo de su ceguera, su
Maria Kodama.”(p. 135).
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llamados ““lugares tipicos” de mexicanos y chicanos, como La Placita, donde se pueden
encontrar “antojitos” y “artesanias™ mexicanas:

...calendarios aztecas transformados en llaveros, camisetas
con la imagen de la Guadalupana, los Caifanes o el
subcomandante Marcos, [...] Y como turistas que somos de
nosotros mismos, estas preciadas “cosas” mexicanas son el
pan y las tortillas que se venden a diario en Olvera. En una
sola calle conviven los mercados de artesanias de Taxco,
QOaxaca, Toluca y San Pedro d¢ los Pinos. {p.28).

El cardcter cosmopolita, multicultural e hibrido de Los Angeles salta a cada
momento de la narracién. Hinojosa y su compadre, Al Morales, visitan la ciudad en un
momento clave: en México estdn los disturbios zapatistas y la conmocién por la muerte de
Colosio; en E. U. hay polémica por la propuesta 187 y la prdxima votacion para aprobarla,
es decir, la xenofobia hacia las minerias se encuentra en su auge.

Hinojosa nos hace testigos de los “amasiatos entre las culturas” ya sea en la comida,
vestimenta o tradiciones; reproduce comentarios que muestran las absurdas actitudes de
“mexicanidad” que adopta la gente de alla, por e¢jemplo, durante un Festival de Mariachis:

Los comentarios son: don Juan Epomuceno Méndez “Es que
alli esta todo el sabor de nuestra cultura..., yo creo que desde
los aztecas...” Bibi Sanchez: “Es muy bueno que haiga estos
conciertos, Son nuestras raices, ;o no? Bueno, ;y usted de
donde es? Nancy Catafidn: “Nomds hay que ver la raza. Eso es
lo que yo llamo un pais, un gran paisote. Los mariachis, en

todo el mundo, son eso: mariachis. O digame que no, ande.”
(p. 101).
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La critica resaltd la importancia del momento histérico en el cual Hinojosa viajo a
Los Angeles; también su estilo exagerado y divertido que contrasta con la realidad nada
graciosa; Ricardo Pohlez sefiala la importancia de esta cronica gruyére:*
Los Ange]es es sin duda una maquinaria llena de
complejidades; entre el suefio y la realidad, vive en las
tensiones que hay entre democracia y absolutismo, libertad y
sometimiento, promesas y desencanto, como puerta a la vez
abierta y cerrada que sin duda es crisol de un folklor que, a
pesar de sus multiples origenes, se basta asi mismo, Hinojosa
con su cronica, le da carne y huesos a esa vida que, de otra
forma, no seria méas que una lista de paradojas arbitrarias
aplicables a cualquier lugar, en cualquier parte del mundo. 3
Sin duda, Un faxi en L. A. es una crénica que se sale de lo comin ya que tiene
mucho de cuento, hecho que la vuelve una lectura divertida al mismo tiempo que nos dice
como es una ciudad y su gente. Una vez mas Hinojosa muestra su estilo humoristico y

Iudico que cautiva y hace reflexionar al lector sobre su entorno.*®

Como se puede observar, los elementos de humor, ironia y parodia hacen acto de
presencia en casi toda la narrativa de Francisco Hinojosa para mostrar su particular estilo,
Este hecho es mas obvio en Informe negro, Memorias segadas de un hombre en el fondo
bueno y otros cuentos hueros v Un taxi en L. A. donde el humor y 1a parodia se desbordan a
cada pérrafo, La obra posterior a Cuentos héticos evidencia ¢l camino que ha seguido el

autor para encontrar su madurez como narrador, asi como sus obsesiones y sus influencias.

3 Asi llama Hinojosa a su crénica por los orificios, [¢ase faltantes, y claro, también por modestia de su parte,
' Ricardo Pohlez, “L. A. is my ladv", Ef Semanario Cuftural de Novedades, 14 de enero de 1996, p. 3.

3% Cuvando finalizaba esta tesis. CONACULTA publico otre libro de viaje escrito por Francisco Hinojosa que
se llama Mexican Chicago en el cual se repile ¢l tono y ¢l lenguaje de Un raxi er L. 4; asi como los personajes



No en vano, en un pequefio articulo ilamado “Elogio de Francisco Hinojosa”, Christopher

Dominguez Michael dice:
Desde /nforme negro (1987} Hinojosa aparecié como un
maestro de la retérica narrativa, Su preocupacion por la forma
es obsesiva. En el olro extremo de nuestto formalismo
estarfa, sin duda, la exuberancia alejandrina de Daniel Sada.
Pero en Hinojosa todo es reduccidn de la forma a sus
posibilidades expresivas mas concretas. Informe negro podia
leerse como un conjunto de pastiches del cuento infantil o del
relato policiaco. Pero estas Memorias... ya son obra de un
escritor cuya logica s6lo pertenece a una ruptura
personalisima de la sintaxis narrativa.’

Este elogio se dirige principalmente a la reduccién de la forma sin perder
expresividad y significado y al rompimiento de la sintaxis como la conocemos
especificamente en /nforme negro, caracteristicas que en Cuentos héticos se perfeccionan y
se reiteran con mas fuerza,

En términos generales, Hinojosa es un autor que se divierte escribiendo para que los
lectores se regocijen leyendo; hace uso de mdltiples recursos para conseguir que su
literatura no sea efimera al mismo tiempo que lo parece. El humor, ¢l absurdo y la violencia
dicen mucho sobre nuestro momento histdrico y sobre la concepcidn de literatura que él
tiene. Empero, pocos son los lectores que conocen su propuesta narrativa,

Como ya habia dicho antes, la obra de Francisco Hinojosa no ha sido reconocida ni
valorada lo suficiente como lo muestra el hecho de que en pocas antologias de cuento cstd

incluido alguna de sus narmraciones. Esto evita que sea conocido y por lo tanto leido. En un

articulo de 1993, el maestro Jaime Erasto Cortés pugna por una critica dedicada sdlo al

3 Christopher Dominguez Michael, Servidumbre y grande-a de la vida literaria, p.217.
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cuento demostrando la importancia de las antologias como instrumento de analisis y

conocimiento:

Consecuentemente, a partir de la década de los afios cuarenta
-inicio de la modernidad narrativa- el se presenta como un
objeto literario que puede y debe responder a un andlisis
propio, para lo cual ha de encontrar su critica. Este
instrumento se ha concretado _mayormente en  distintas
antologias las que, en un_buen ndmero, exponen critertos
selectivos, establecen lineas tematicas, destacan aspectos
formales, ejemplifican corrientes o _tendencias, proponen
lecturas_mas amplias (al ofrecer [a bibliografia del autor),
valoran, otorgan reconocimiento y marcan perspectivas.*? {El
subrayado es mio]
En este mismo articulo, el maestro Jaime Erasto Cortés hace una divisién tematica

de algunos cuentistas, tocando aspectos como el amor, la corriente fantastica, lo rural y lo
urbano. Sin embargo, falté un apartado sobre la corriente hutnoristica donde estaria inscrito
Hinojosa. No cabe duda, que, como é] misme sefiala, son necesarios mds estudios y maés
espacios para el cuento mexicano en los que se pueda abarcar la obra de mas cuentistas,
Después de apuntar la importancia de las antologias, es necesario nombrar aquellas
en ias que se incluye y se comenta la obra de Hinojosa. Una de las primeras que quisiera
sefialar por su importancia y magnitud es Anfologia de la narrativa mexicana del siglo XX,
(1991} que consta de dos tomos con introduccién y notas de Christopher Dominguez
Michael quien escribe en el segundo tomo: “Francisco Hinojosa (Ciudad de México, 1954)
demuestra en Infarme negro (FCE, 1987) una regocijante capacidad irdnica y una notable
habilidad narrativa. *A la sombra de los caudillos en flor” es un cuento de ese libro y forma

parte de los ciclos de infancia que la literatura mexicana estid desarrollando...”

3% 1aime Erasto Cortés, “Habia una vez. El cuento mexicano en busca de su critica™ en Memoria de papel,
ndm. 7, septiembre de 1993, p. 9.

¥ Anmtologla de la narrativa mexicana del siglo XX, Tomo U1, p.1223.
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Obviamente, Christopher Dominguez Michael agrupa este cuente en “los ciclos de
infancia” debido a la temdtica infantil que maneja Hinojosa en sus narraciones, otro
ejemplo es “A los pinches chamacos” de Cuentos héticos. Esta es una caracleristica
sobresaliente de sus obra en general, pues como ya habia dicho antes, ha escrito muchos
cuentos infantiles.

Héctor Perea es otro antologador que selecciona a Hinojosa para uno de sus
apartados en De surcos como trazos, como letras (1992). Esta antologia busca dejar
testimonio de los intereses de muchos narradores actuales, basdndose en criterios de calidad
y originalidad, no en el peso de los nombres -como suelen hacer otras antologias. Es por
esta razén que incluye a Francisco Hinojosa que, para esas fechas, era casi desconocido.
Perea explica porqué incluye el cuento “Informe negro” en uno de sus apartados:

Nota raja es el capitulo dedicado al triller o literatura negra.
El apartado, no obstante, contiene obras que sobrepasan la
clasificacién llana. *Tenga para que se entregan’, cuento de
José¢ Emilio Pacheco, combina elementos de un género
muchas veces superficial con sugerencias y recuerdos
politicos de un cierto momento mexicano e histérico de otro
fundamental en nuestro pais. Pero ademas, de la narracion se

desprende un hilito de nuestra mejor literatura fantdstica.

Frente a éste, el relato de Hinojosa es una rica parodia del
género, lleno de astucia narrativa y humor*® [El subrayado es
mio]

La intencion de Héctor Perea es resaltar el contraste del cuento de José Emilio
Pacheco con el de Francisco Hinojosa, cuentos que utilizan tono, estile y recursos
diferentes, pero que retoman elementos de la novela policiaca.

En una antologia més reciente, Cuentos de humor negro de 1996 (publicada por

Selector) con la seleccién y prélogo de Armando Vega-Gil y Armando Achar se puede
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encontrar “A los pinches chamacos” de Cuentos héticos y una breve nota del autor y sus
obras. Esta antologia esta dirigida a un publico muy amplic, pero especialmente a lectores
jévenes pues se le brindan textos atractivos, llenos de humor y picardia mexicana.

Finalmente, Julic Ortega en su Antologia del cuento latinoamericano del siglo XXI.
Las horas y las hordas de 1997 incluye a Hinojosa con el cuento “Lina Luna, oaxaquefia en
la prisién”. Esta reunidn de cuentos obedece 2 una conviccion:

...el futuro esta ya aqui, y se adelanta y precipita en
algunos textos recientes que abren los escenarios donde
empezamos a leer lo que seremos. No se trata del mero
futurismo tecnolégico, que es un cdlculo de posibilidades,
sino de una sensibilidad fin de siglo que da cuenta de las
nuevas sujetividades, inquietadas de futuridad. Esa persuasion
de futuro es lo que quisiera documentar en esta seleccién de
relatos; pero en lugar de un repertorio tematico he tratado de
proponer la diversa textura de sus proyecciones y
prospecciones. 4

Sin duda, la escritura de Hinojosa estd permeada por una sensiblidad de fin de siglo
que ve con escepticismo y desconfianza el future. Lo que nos espera puede ser tan absurdo
y violento que no hay nada mejor como la risa para atenuar el impacto, El breve cuento
“Lina Luna, oaxaquefia en la prisién” paredia el amor de una madre por su hijo, ironiza
sobre la creacién literaria y filosdfica y desacredita las prisiones y la medicina:

Después de practicarle un ortodoxo lavado estomacal,
Lina no reacciona. La enfermera, haciendo memoria de los
conocimientos adquirides en Introduccién a los Primeros
Auxilios y en Terapéutica I, se inclina por zarandearla. Pero
Lina no despierta. Por la noche los médicos de Traumatologia
deciden cperarla. Muere.

Aunque asesind con arma punzocortante a su marido,
podria afirmarse que fue demasiada humana, demasiado.”

4 De surcos como trazes, como letras, p. 13
N Antologia del cuento latinoamericano del siglo XXI. Las horas y las hordas. p. 11.
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Este cuento concuerda con lo que dice Julio Ortega, este fin de siglo no es muestra
de decadencta, sino de una hipersensibilidad que explota la inteligencia y la capacidad
dialogica.

Otras antologias como Cuentos mexicanos de 1996 que compilo Poli Delano no
incluyen a Hinojosa por no poseer renombre, Poli Delano acepia en su prologo no estar
versado en el género cuentistico ni ser especialista en letras mexicanas y desconfiar de las
antologias. Acepta que su seleccidn es mas bien personal y de autores representativos, léase
reconocidos, leidos y estudiados. Este no es el unico caso, pero lo dejo como ejemplo de un
hecho que viene sucediendo desde mucho tiempo atrds, la mayoria de los antologadores
continitan lléndose a lo seguro, a los nombres reconocibles, sin hacer apuestas que puedan
abrir caminos a nuevas lecturas, a conocer mas nuestra nueva cuentistica mexicana,
Francisco Hinojosa es una propuesta que no ha sido estudiada a profundidad por atguno de
los grandes criticos de nuestra literatura, sélo se le menciona en los recuentos o se hacen
notas muy breves sobre alguno de sus libros. Me atrevo a decir gue este descuido se debe a
la poca ortodoxia de sus cuentos, a su propuesta innovadora que parece frdgil y supetficial.
Sin embargo, Francisco Hinojosa estd parado en nuestra rica tradicion cuentistica formando

parte de los nuevos caminos que nos llevaran al siglo que viene.

2 Idem, p. 170



CAPITULO 11

En la literatura es preciso evitar:

1. Las interpretaciones demasiado
inconformistas de obras o personajes
famosos. Por ejemplo, describir la
miscginia de Den Juan, etc.

2. Las parejas de personajes
groseramente disimiles o
contradicterios, como por ejemplo
Don Quijote y Sanche Panza,
Sherlock Holmes y Watson.

Jorge Luis Borges
“Antidecalogo del escritor”

Cuentos héticos de Francisco Hinojosa fue Premio Nacional de Cuento de San Luis Potosi
en 1993, sin embargo, como ya es costumbre en México es publicado hasta 1996 por
Joaquin Mortiz. Este es un libro muy importante en la bibliografia de Hinojosa pues
condensa su particular estilo: el humor negro y la diversidad en estructuras, temitica y
lenguajes.

En este capitulo voy a revisar brevemente algunas teorias importantes sobre el
cuento para usarlas como referencia, cuanto sea posible, en mi andlisis de Cuentos héticos.
Después analizo tres elementos formales -estructura, narrador y personajes- para entender
los mecanismos de la escritura de Francisco Hinojosa para después retomar esto en el
capitulo tres donde ahondo en el humor y la paredia. Como se vera en este capitulo,
Hinojosa no siguié ¢t antidecdlogo de Borges, pues formé parejas de personajes

groseramente diferentes en los cuentos “Quijote Hidalgo™ y “Dimas List, hombre lobo”.



2.1. El cuento, un género cambiante.

Una ripida revisién de lo que se ha dicho sobre el génere cuentistico puede ayudar al
analisis de narraciones tan diversas como lo son las reunidas en Cuentos héticos. Lo que
hoy llamamos cuento literario tuvo sus origenes en el cuento popular o tradicional que se
trasmitia oralmente. Las narraciones breves siempre han estado presentes en la vida del
hombre para comunicar y preservas ideas, gustos y ensefianzas; durante su evolucién se les
ha llamado de distintas maneras: novella italiana, short story o romances y se les ha
. clasificado como fabulas, mitos, leyendas, cuentos de hadas, etc.

Al cuento se le ha comparado con el poema debido a que logra captar momentos y
comunicar sensaciones al lector; ambos deben poseer una estructura redonda y no pueden
perder el tiempo. Un rasgo diferencial del cuento es la brevedad, en la cual se debe
condensar la atmdsfera, ¢l tono y situaciones Unicas para producir un efecto de impresién,

Uno de los maximos cuentistas, Edgar Allan Poe, concebia sus cuentos en funcion
del efecto que deseaba producir: misterio, intriga, miedo, suspenso. De igual modo,
relacionaba la brevedad con la intensidad para conseguir un efecto de impresién unico y
sorpresivo en el lector; creia que el cuento debia leerse de un tirdn para no perder su sentido
de unidad. A Poe se le reconoce como el perfeccionador del cuento clasico y el iniciador del
cuento policiaco. Con respecto al cuento clasico Enrique Anderson Imbert dice:

[...] Veamos primero 1a anatomia y la fisiologia de un cuento
formal, clasico,
La funcion del principio es presentar una sitvacién. No sélo el

narrador nos la describe sino que también nos indica en qué
consiste el problema que estd preocupando al personaje. La
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historia y en los nudos que la conforman, pero, sobre todo, en el principio y en ¢! fin, en que
lo uno lleve a lo otro necesariamente. El suspenso se genera por ¢l anuncio de algo que

sucedera después o por medio del silencio temporal de informacion necesaria para resolver

funcién del medio es presentar los intentos del personaje para
resolver ese problema que ha surgido de la situacién y crece
en sucesivos encontronazos con otras voluntades o con
fuerzas de la sociedad o de la naturaleza. La funcién del fin es
presentar la solucién del problema con un hecho que
vinculado directa o indirectamente al personaje satisface la
expectativa, para bien o para mal, de un medo inesperado.
[...] En conseguir que el lector esté a la espera reside el
secreto del arte clasico de la construccién argumental.43

38

Otra caracteristicas del cuento clasico es el énfasis que puso en las situaciones de la

el misterio; éste debe mantenerse oculto a lo large de la narracion para hacerse explicito al

final, donde el narrador hace la interpretacidn necesaria para comprender a fondo el

misterio.

géneros literarios- dependiendo de la sensibilidad de cada época. Actualmente, observamos

cuentos sin argumento denominados cuento-situacion frente a narracidén-argumento del

cuento ¢lasico; los primeros son Hamados cuentos modernos o informales:

Ei narrador reemplaza las formas tradicionales con otras que
¢l plasma a gusto de su paladar. La ausencia de exposicidn de
antecendentes, explicaciones e informaciones suele dar al
principio de ciertos cuentos una forma de rompecabezas: el
lector esta confundido, perplejo, perdido en la oscuridad v su
pregunta no es, como ante el cuento clasico, “;qué ocurrird en
el futuro?” sino *“;qué diablos significa este pasado?” Si toda
la accién ya ha ocurrido, el principio es una crisis final y el
cuento es la gradual revelacion de ese pasado mediante
espaciadas miraditas relrospeclivas.“

“ Enrique Anderson Imbert, “Accién, trama”, Teorias def cnenta 1. Tearias de los cuentistay, p. 357.

M idem

Ahora bien, el cuento es un género que cambia a pasos agigantados -como todos los
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Como se puede observar, en el cuento clasico la carga estd mas en lo que se cuenta,
en el efecto de impresién que la historia puede causar en el lector, mientras que en el cuento
mederno no solo importa lo que se cuenta, sino cOmo se cuenta, Dos grandes exponentes
del cuento moderno, Cortazar y Hemingway, hablaron de como se debe construir un cuento,
mostrando la riqueza y las multiples posibilidades de este género en continua metamorfosis.

Julio Cortazar tenia la certeza de que existen ciertas constantes que se pueden
aplicar a todos los cuentos ya sean fantisticos, realistas o humoristicos:

. el fotografo o el cuentista se ven precisados a escoger y
limitar una imagen ¢ un acaecimiento que sean significativos,
que no solamente valgan por si mismos, sino que sean capaces
de actuar en el espectador o en el lector como una especie de
apertura, de fermento que proyecta la inteligencia y la
sensibilidad hacia algo que va mucho mds allé de la anécdota
visual o literaria contenidas en la foto o en el cuento.[... ] la
novela gana siempre por puntos, mientras que el cuento debe
ganar por knockout.**

Para él, un cuento debe ir mas alla de la anécdota que cuenta, se debe basar en
imdgenes significativas y abiertas a distintas proyecciones; en la intensidad, eliminando
ideas y situaciones intermedias. El Jmockout al que se refiere Cortazar es el modo de
entrelazar los hilos narrativos para golpear al lector, para llevarlo a donde el escritor quiera,
al mismo tiempo que se deja entrever €l misterio, lo que Hemingway llamg la parte oculta
del témpano.

“El principio del iceberg” de Emest Hemingway es considerado come una teoria

literaria del cuento debido a puntualizé dénde se encuentra la clave de muchos cuentos,

partiendo de su propia experiencia como escritor:

* Julio Cortazar, “Atgunos aspectos del cuento”, Teorius del cuento 1. Teorias de los cuentistas, p, 309
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... YO siempre trato de escribir de acuerdo con el principio del
témpano de hielo. El témpano conserva siete octavas partes de
su masa debajo del agua por cada parte que deja ver. Uno
puede eliminar cualquier cosa gue conozca, y eso solo
fortalece el témpano de uno. Es la parte que no se deja ver. Si
un escritor omite algo porque no lo conoce, entonces hay un
boquete en el relato.®

Aqui podemos observar una evolucién en la concepcién de como debe funcionar un
cuento, pues mientras Poe creia que el efecto de impresién consistia en el develamiento del
misterio -no en vano también se le considera padre de la novela policiaca-, Hemingway
basa el efecto cuentistico en el ocultamiento, en la no-revelacién de la base interna de la
narracién. En esta nueva concepceidn, la eliminacién de antecedentes importantes fuerza al
lector a participar mas de la conformacion del texto, se exige un lector “macho™ o activo
como lo llamé Cortazar. Jorge Luis Borges también puntualizé: “Ya que lector de nuestro
tiempo es también un critico, un hombre que concce, y prevé, los artificios literarios, el
cuento debera constar de dos argumentos; uno, falso, que vagamente se indica, y otro, el
auténtico, que se mantendrd secreto hasta el fin”.*’

Tiempo después, Ricardo Piglia especifica que lo oculto no es otra cosa que otra
historia que corre paralela a la historia visible y la cual debe ser intuida por el lector. El
define al cuento como una construccién artificial que devela su ocultamiento, es decir, la
punta del iceberg. Dos tesis sostienen esta afirmacién, en la primera explica el mecanismo
gracias al cual funciona el cuento cldsico:

Primera tesis: un cuento siempre cuenta dos historias. El

cuento clasico (Poe, Quiroga) narra en primer plano 1a historia
I (el relato del juego) y construye en secreto la historia 2 (el

*6 Ernest Hemingway, “ El principio del iceberg”, Teorias del cuento 1il. Pogticas de la brevedad, p. 25,
* Jorge Luis Borges, “Prélogo a un libro de cuentos™. Teorias del cuento 1. Teorias de los cuentistas, p. 39-
40.
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relato del suicidio). El arte del cuentista consiste en saber
cifrar la historia 2 en los intersticios de la historia. 1. Un relato
visible esconde un relato secreto narrado de un modo eliptico
y fragmentario.®

Lo que €l llama su segunda tesis se aplica al cuento moderno por el abandono de la
estructura cerrada y el final sorpresivo:

Segunda tesis: la historia secreta es la clave de la forma del
cuento y sus variantes.

La versién modermna de! cuento que viene de Chéjov,
Katherine Mansfierld, Sherwood Anderson, el Joyce de
Dublineses, abandona el final sorpresivo y la estructura
cerrada; trabaja la tension entre las dos historias sin resolverla
nunca. La historia secreta se cuenta de un modo cada vez mis
elusivo. El cuento clasico a la Poe contaba una historia
anunciando que habia otra; el cuento modermno cuenta dos
historias como si fueran una sola.*

Segin Piglia, la segunda historia en el cuento clésico siempre es descubierta al final
por el narrador, en cambio, en el cuento moderno, ésta no sale nunca a la luz, se oculta
hasta el final y el lector debe deducirla por las acciones. Como dijo Monterroso en su
“Decalogo del cuento”, el cuentista debe hacer creer al lector que es muy inteligente, mas

que el mismo escritor, para lograr tal tarea, el escritor en verdad debe ser muy talentoso,

slo asi conseguira la conjuncidn escritor-lector que dé como resultado un buen cuento.

Ahora bien, en el caso de los cuentos de Francisco Hinojosa hay un problema de
clasificacidn, puesto que no siguen los lineamientos ni del cuento clasico ni del cuento
moderno, es decir, no se basan en “El principio del iceberg” y no cuentan dos historias

paralelas como dice Ricardo Piglia. Hinojosa parodia los lineamientos del cuento clasico y

* Ricardo Piglia, “Tesis sobre el cuento”, Tearfas def cnento |. Teorias de los cuentistas, p. 56.
*# Ricardo Piglia, op. cit,. p.57.
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del cuento moderno, su nocién cuentistica se centra en una estructura poco ortodoxa, €n una
sintaxis flexible, puesto que encontramos oraciones incompletas, palabras sueltas, etc. Su
escritura hace constante referencia a la tradicién cuentistica, la intertextualidad es uno de
sus elementos constituyentes, por lo tanto, las narraciones de Hinojosa estan dentro del
género del cuento, pero también fuera, pues modifican los conceptos de cuento clésico y
cuento moderno para iniciar un tipo de cuento totalmente referencial y hidico.

En el andlisis de personajes y narradores se observa como Hinojosa retoma, revierte
Yy juega con estos elementos de la narrativa para construir un discurso propio, cuentos con
narradores que se parecen en tono y estilo, personajes que son similares en cuanto actitudes

y estructuras externas que buscan la originalidad.



2, 2. Anilisis de narradores, personajes y estructura en Cuentos héticos

Las diez narraciones que conforman Cuenfos héticos de Francisco Hinojosa son:
*Nunca en domingo”, “La llave”, “Quijote Hidalgo”, “Dimas List, hombre lobo”, “Julio
matd a su PC”, “Marina Dosal, aguafresquera”, “A los pinches chamacos”, “Ei miedo de
besarla a usted”, “La verdadera historia de Nelson Ives” v “Lo que ti necesitas es leer a
Kant”. La palabra “cuentos” en el titulo del libro nos da una pista de por donde quiere ir el
autor, pues adelanta que las narraciones pertenecen al género cuentistico aunque en

ocasiones la estructura, los narradores y los personajes rompan los esquemas de lo que

conocemos como cuento clasico y mederno.

Narradores

Dentro de cualquier obra literaria, el narrador es el mediador que lleve a cabo el acto
de contar una historia.”®

Ahora bien, es importante sefialar la diferencia entre autor y narrador. E! narrador
siempre es una invencién aunque tenga tintes biogrificos o ideolégicos, en algunas

ocasiones llega a ser el alter ego del escritor, pero sin pasar nunca la linea de la ficcién.

Dentro del texto, el narrador presenta la historia desde un punto de vista especifico, se sitta

*® Luz Aurora Pimente! muestra la funcién del narrador dentro de ta obra namativa: “Desde la perspectiva de
nuestra divisibn de base, podriamos decir que el munde narrade estd conformande per dos aspectos: ta
historia (mundo) y el discurso (narrado) que se relacionan de diversas maneras, mientras que el narrador como
mediader toma a su cargo el acto de [a narracién (narrador). Ahara bien, estos tres aspectos de la compleja
realidad narrativa -historia, discurso y narracidn- estdn intimamente relacionados y no se dan aislados.” Luz
Aurora Pimentel, Ef relato, p. 12.
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en un lugar para contar y nosotros, los lectores, observamos todo por medio de sus ¢jos.
Esto es muy obvio con el narrador en primera persona, ¢l cual expone la relacién de hechos
desde su muy particular punto de vista, uno de tantos que puede haber dentro de la

narracién. Por su parte, el narrador en tercera pcrsona,sl

no omnisciente, puede buscar ser
objetivo o ser engafiosamente neutral y, finalmente, el narrador omnisciente es el que
invariablemente nos descubre todo lo que sabe. También por el nivel narrativo se clasifica
al narrador en extradiegético: narradoer ajeno a la historia e intradiegético: narrador dentro
de la historia.

En un mismo libro puede haber diferentes combinaciones de narrador dependiendo
de las intenciones del autor, de lo qué éste busque trasmitir. En el caso de Cuentos héticos,
seis de los relatos poseen un narrador extradiegético: “La llave”, “Quijote Hidalgo”, “Dimas
List, hombre lobo”, “Marina Dosal, aguafresquera”, “Julio maté al PC” y “La verdadera
historia de Nelson lves”. En todos los casos se trata de un narrador en tercera persona
omnisciente que refiere lo que piensan y desean los personajes. Este, como una especie de
demiurgo, ve los hilos que mueven a las marionetas e interpreta las causas que los mismos
personajes muchas veces son incapaces de aceptar o explicarse a si mismos. En “Quijote
Hidalgo” ¢! narrador aclara el porqué de las acciones del personaje, al mismo tiempo que
nos da referencias sobre otros personajes de la novela policiaca que se estén parodiando:

-,Dénde estd el asesino? -gritd el Quijote al presunto
encubridor.
-jCarajo!- afiadi6 para ser mas convincente, y seguro de que la

rmudeza de un Mike Hammer le iba a redituar mayores
beneficios que la educacidn de un Hércules Poirot. (p. 29).

*1 El término “narrador en tercera persona” en realidad es un absurdo, pues no se trata de un “é1" o de un
“glla”, sino que narra sobre algin otro v otros, Es una clasificacién que se hizo para distinguir las narraciones
de primera persona con las que se refieren a terceras personas. Angelo Marchese y Joaquin Farradellas,
Diccionarie de reiérica, critica y terminologia literaria, p. 157.
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En este cuento me parece significativo que el narrador mire con compasién y cierta
sorpa la figura de Quijote Hidalgo ya que de un modo u otro le trasmite al lector estos
sentimientos, es decir, influye en la visién del lector:

Su febril locura lo condujo a concebir la muy disparatada idea
de convertirse ¢l en detective privado para salvar al mundo de
la impunidad de los hampones, asesinos y malhechores, para
contrarrestar los yerros cometidos por colegas diletantes, para
castigar a policias corruptos y para librar de la indefension a
ciudadanos honestos. { p. 23)

Como es obvio, el narrador usa adjetivos calificativos como “febril” y “disparatada”
para determinar como se deben valorar las acciones de Quijote Hidalgo. Ademiés ndtese el
caracter socarrdn a la hora de enumerar los objetivos de los personajes, hay un entusiasmo
que raya en la exageracion, en la falsedad y, por lo tanto, en lo improbable. Asi, el narrador
descarta las posibilidades de los personajes desde el principio mostrando escepticismo ante
la realidad.*

En otras ocasiones, Hinojosa introduce un narrador irénico que por un lado presenta
lo que piensan los personajes y, per oiro, lo que pasa, contraste que provoca la risa
complice del lector, pues éste posee informacion que los personajes no. En *La llave”, por
ejemplo, el narrador constantemente muestra las incongruencias entre lo que cree el
protagonista y lo que ocurre. En el siguiente fragmento vemos ¢6mo la vasta omnisciencia
del narrador se hace patente cuando da nombres completos, apedos y detalles:

Caminaba despacio, despacio... Reflexionaba, fantaseaba.

“Tendra Sandrita relaciones con su jefe?, se pregunt6. “Se ve
tan virginal, tan pura”.

# No en vano se tiene como lugar comitn en el lenguaje coloquial llamar a los idealistas exacerbados

“quijotes”, es decir, locos. En el cuento "Quijote Hidalgo™ se parodia este lugar comin, pues el personaje pasa
de idealista a asesino.
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Sandra Rubio de Montellano no tenia relaciones con su jefe,
sino con Emesto, €l Tilin, vecino del departamento contiguo
al suyo, aprendiz de novillero. (p. 16).

La escritura de Hinojosa no es descriptiva, sin embargo, el narrador en determinados
momentos detalla para atrapar al lector por medio de escenas provocativas. “Marina Dosal,
aguafresquera” es el unico cuento donde el narrador se detiene en los encuentros sexuales y
en los chismes:

Ponerse cachondos, después de los interrogatorios de rutina,
era algo sencillo: Marina y su elegido (Eligio ahora} se miran
un largo rato en silencio, empujados por el agotamiento (el
vacio) de la platica. Luego Marinafresca tomaba la iniciativa:
besaba a su futuro confidente en el cuello, en la frente, en las
orejas, en la punta de la nariz, hasta que €l tomaba la iniciativa
(eso crefa) y la besaba profundamente en la boca. Per lo
general, ella ponia fin al infinito besuqueo para pasar al coito.
(. 61)

El narrador, en esta escena intimna, hace sus aclaraciones entre paréntesis, susurrando
al lector las explicaciones para que comprenda la doble situacién de intercambio, tanto de
informacién como sexual. En Cuentos héticos, €| narrador en iercera persona,
extradiégetico ¢n todos los casos, consigue el objetivo de informar y narrar mostrando la
realidad de los personajes en la mayoria de los casos absurda y risible.

Sin embargo, a mi parecer, el mejor narrador que tiene la escritura de Hinojosa es el
de primera persona, como se puede ver en Memorias segadas de un hombre en el fondo
bueno y ofros cuentos hueros, libro donde todos los relatos poseen este tipo de narrador.
Los Cuentos héticos que tienen un narrador en primera persona son: “Nunca en domingo”,

“El miedo de besarla a usted”, “A los pinches chamacos” y “Lo que tu necesitas es leer a

Kant”. Estos se desenvuelven desde el punto de vista del protagonista de la accién, todos
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son narradores intradiegéticos ya que narran dentro de ]a historia. Hinojosa consigue que
sus narradores sean creibles, pues poseen un cardcter distintivo y un lenguaje especifico.

El narrador en primera persona exige, necesariamente, un lenguaje que lo haga
unico. Ei domina el codigo y las reglas de construccién de su relato, decide qué nos cuenta
¥ qué tenemos que intuir. Narracién y accidn se funden como en “A los pinches chamacos”,
donde el narrador protagonista va descubriendo con sus amigos las reglas de un juego
violento, se sorprende de cémo se van dando los sucesos, mas es incapaz de detenerlos.
Narrador infantil que no juzga las acciones, simplemente las relata. Gracias a sus ojos
despiertos vemos a los demas personajes y descubrimos su mundo:

Los pinches chamacos nos reuniamos a veces en el jardin del
edificio. Y no es que nos gustara ser a proposito unos pinches
chamacos. Pero habia algo en nosotros que asi era, ni modo.
Por ejemplo, un dia a Mariana se le ocurri6 excavar, Entre los
tres excavames toda una tarde: no encontramos tesoros: ni
encontramos piedras raras para la coleccién: ni siquiera
lombrices. Encontramos huesos. Vino la policia y dijo que
eran huesos humanos. (p. 70)

En este cuento el narrador prolagonista cede, por momentos, la voz a los otros

personajes, a veces dando la entrada o sin ningn tipo de marca, como en este ejemplo:

Mariana le hizo la parada a un taxi. ;A dénde vamos? No
tenemos dinero para pagarle. Ay, que ingenuo eres, me dijo. A
la calle Lépez, dijo Rodrigo. ;Cual calle Lopez? ;Saben qué
hora es? No, le diie. Son las diez. ;Nos va a llevar o no?, le
preguntd Mariana. Miren, pinches chamacos, si sus papas los
dejan andar a estas horas tomando taxi no es mi problema, asi
es que largo, largo de aqui. (p. 77). fel subrayado es mio]

Como se observa en este ¢jemple, el narrador protagonista explica quién dijo qué,

sin embargo, hay una voz a la que nunca le da entrada y, entonces, el lector debe deducir de
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quién es la voz que se oye. Esta pertenece al taxista, un extrafio que se entromete en la
discusion de los nifios. Significativamente, a lo largo de todo €l cuento, los adultos no son
llamados por sus nombres -excepto Concha que no se sabe a ciencia cierta quién es-
demostrando que el mundo de los nifios estd muy lejano del adulto, estos tltimos son los
antagonistas del narrador y sus amigos porque no los comprenden v los golpean. Los
adultos tienen el poder, sin embargo, cuando los chamacos consiguen una pistola comienza
la pugna por el poder, con esta arma los nifios toman el mando por un momento y se da i
humor negro como analizaré en el capitulo III de esta tesis.

En “El miedo de besarla a usted”, el narrador en primera persona utiliza la forma
epistolar para confesar sus crimenes. Esta voz narrativa estd muy bien lograda porque
dentro de su mondlogo hace obvio su pensamiento desequilibrado. El protagonista es un
psicopata que con el pretexto de estar enamorado persigue a una mujer, invade su espacio y
asesina por ella. El siempre se justifica con su dizque amor, no obstante, su obsesién
amorosa termina volviendo loca a su amada, victima de una violencia psicolégica:

... después de tres dias de impaciente espera, pude despejar
las dudas: supe que usted estaba, que estd ahora, en un
inmundo hospital siquidtrico.

Sepa usted que estoy decidido a decirlo todo: a los siquiatras,
a la policia, a su amigo el gordo, a Jack, a todos. Y
principalmente a usted: quiero hablarle de lo que sélo en
suefios puedo ver. Sueiio lo que le digo y quiero decirle lo que
suefio. (p. 94)

Después de escuchar la voz del narrador protagonista y de conocer sus acciones, et
lector no duda de su desequilibrio mental. Ademads, notese el estilo caballeresco del

narrador que contrasta con sus actos. Aqui, ¢l narrador-personaje cuenta su propia realidad,

su vision de las cosas, pero dejando ver lo que sucede a su alrededor. La forma epistolar del



49

cuento nos convierte en complices de los sucesos ya que la carta de confesidn liegd a
nuestras manos y no a quien va dirigida. Este efecto lo consigue Hinojosa utilizando un
narrador en primera persona que en retrospectiva cuenta lo sucedido y el recurso de la
supuesta carta de confesidn, En general, la narracién parodia los lugares comunes de las
cartas de amor en las cuales el enamorado observa a su amada sin atreverse a acercérsele,
hablarle y mucho menos tocarla.

Otro narrador protagonista interesante por ¢l mondlogo que leva a cabo es el de “Lo
que ti necesitas es leer a Kant”. Mucho del efecto de este narrador -su mondlogo como
simbolo de incompatibilidad con su pareja- esta basado en la estructura y en las oraciones
separadas por diagonales:

...Provocame mds y vas a conocer una faceta mia que no
conocias./ ;Que yo también te insulto? Vamos carifio, hay que
ser més adultos. Por favor./ ;Esto es un insulte’ Te lo digo sin
ganas de molestarte. Simplemente creo que no eres una mujer
madura capaz de sostener una conversacion amigable... (p.
112)

“Lo que t0 necesitas es leer a Kant” exige la constantemente interaccidon con el
lector ya que éste debe completar el didlogo (imposible) que el narrador protagonista lleva
acabo con su mujer.

Como se puede ver en Cuentos héticos, Francisco Hinojosa no varia mucho el tipo
de narradores que utiliza, sus dos opciones son siempre en tercera persona extradiegético
(omnisciente) y en primera persona intradiegético. Aunque no sean muy variados, todos los
narradores llevan a cabo su cometido: contarnos una historia o su historia y ser mediadores

del mundo narrado. Los narradores de Cuenios héricos estan bien construidos, poseen un

tono, un estile propios y un lenguaje desenfadado para contar las cosas mas disparatadas y
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absurdas. El cuento hinojosiano basa mucho su efecto en quién narra ya que es un punto

importante para humorizar y parodiar como analizaré en el tercer capitulo de esta tesis.

Personajes

Julio Cortdzar decia que no hay personajes carentes de interés “ya que hasta una
piedra es interesante cuando de ella se ocupan Henry James o Franz Kafka™*! Es decir, del
autor depende que funcionen sus personajes, que sean creibles y parezcan vivos por mas
fantéstica e imaginativa que sea la historia en la cual se inserten.

Los personajes® son ¢l elemento motor de la accién narrativa y poseen una fuerte
carga significativa, ahi radica su importancia dentro de cualquier escritura. Debido al
caracter breve del cuento no hay tiempo para una introspeccién psicolégica de los
personajes, sdlo se dan pinceladas con respecto a su fluir psicolégico, hecho que varia en la
novela, pues existe espacio suficiente para crear personajes complejos. Al respecto David
Huerta dice:

El distanciamiento del cuento respecto de la psicologia de los
personajes €5 una necesidad estratégica de la escritura de este
género. El cuento, en este sentido, se aparta de la tradicidn
humanista que la novela recoge y transfigura con los
elementos a su disposicion; porque las transfiguraciones del
cuento tienen otra calidad, otra altura, otras intenciones. El

cuentista inventa acciones y se preocupa menos por los
actores;, su manejo del drama narrativo -de la sucesién de

3 Teorias del cuento 1. Teorias de los cuentistas, p. 310.

5 | a definicién de personaje que utilizaré en esta tesis es la de Hetena Berinstain: “Se dice también de los
personajes de los relatos narrados. El estatuto de cada personaje depende de sus atributos y circunstancias,
tales como su aspecto exterior, sus actos gestuales y actos de habla, su entrada en escena, su hédbitat vy la
nomenclatura que lo designa.” Diccionario de retérica y poética, p. 17,



51

hechos- es fictico, no psicolégico, ni menos alin
psicoanalitico; sus estructuras son mids flexibles porque tienen
que desplegarse en el espacio de la lectura con mayor
concentracién que las de la navela.™

La tipologia de los persongjes, tanto en sentido formal como substancial, ha sido
varia. Por ejemplo, se puede hablar de personajes estdticos porque no cambian en todo el
transcurso del relato: el avaro, el cruel, la victima, etc; asi como de personajes dinamicos,
es decir, los que cambian y evolucionan a lo largo de la narracién: el héroe que madura, ¢l
malo que cambia, etc. Otra divisién parecida es la distincion clasica (basada en criterios
psicoldgicos) de personajes redondos: “personas™ complejas que mtlldan sus moltivaciones y
acciones sorprendiendo al lector; y personajes llanos, aquellos estables que no exhiben nada
sorprendente y son un mero instrumento para mostrar algo.

En los cuentos populares la clasificacion de los personajes siempre era la misma: el
héroe, su antagonista, la bella. etc. Los persenajes principales y los secundarios siempre
segufan un arquetipo del bien, del mal, de la belleza, del poder, de la bondad. En el cuento
cldsico y en el moderno los personajes tienen rasgos distintivos que los acercan mds al ser
humano, gracias a lo cual, producen empatia 0 rechazo. Estos personajes son instrumentos
de la accidn y le permiten al autor hacer una descripcién psicoldgica o ideolégica breve.

Ya en el cuento modemo, los personajes comienzan a tener una personalidad mas
compleja, estan dotados de competencia para actuar, para hablar. Flannery O’ Conner hace
hincapié en la importancia de dotar de un lenguaje propio a los personajes:

El lenguaje caracteriza a la sociedad, y cvando se ignora el
lenguaje es tanto como ignorar todo el ambiente social que

puede conformar a un personaje pleno de significado. No se
puede separar a Jos personajes de su entorno y decir mucho

* David Huerta, “Transfiguraciones Jel cuente mexicano™ ¢n Paquele: cuento, p. 7-8,



acerca de ellos como individuos. No se puede decir nada
significativo acerca del misterio de la personalidad a menos
que se ubique a esa personalidad en un verosimil y
significante contexto social,

Con respecto a la funcion que desempeiia el personaje dentro del texio puede ser
agente de la accién, elemento decorativo o portavoz del autor. Se piensa muchas veces que
el personaje decorativo carece de impertancia, mas no es asi, éste sirve al autor para
caraclerizar un ambiente, para que el autor explaye su juicio sobre una realidad o situacion
determinada. En el caso de que el personaje sea portavoz del autor nes proporciona
informacién sobre el contexio, las proyecciones y las relaciones histérico-sociales del
escritor.

Existen diversos modos en los que puede manifestarse un personaje, uno de ellos es
¢l nombre, el cual en ocasiones es arbitrario, pero en otras €s un guifio al lector, También
estd la caracterizacion directa o indirecta: la primera se da cuando el narrador nos dice
cuales son las caracteristicas del personaje; la segunda cuando el lector debe deducir el
caracter del personaje partiendo de sus accicnes o del juicio que den otros personajes.

El personaje puede ser presentade de diversas formas dentro del texto: por s{ misme,
por otro personaje, por un narrador extradiegético y, finalmente, mediante una presentacién
mixta, ya sea por si mismo, por otros personajes y por ¢l narrador.

La presentacion por si mismo (gracias al narrador en 1* persona) y por el narrador
extradiegético son los dos modos que mis wiiliza Hinojosa. La presentacion por otro

personaje y la mixta no aparecen en Cuenios héticos. Para el andlisis de los personajes de

% Flannery O" Connor, “Para escribir cuentos” en Teorfas del cuento 1, Poéticas de la brevedad, p. 325.
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Cuentos héticos escogi los que me parecen mas representativos de la literatura que hace el
autor.

En dos de las parodias que hace Hinojosa -una al Quijote y otra a la figura del
hombre lobo- existe la conciencia de que ciertos datos deben determinar las acciones de
estos personajes. Los personajes de leyenda, como el hombre lobo, deben seguir cierto
comportamiento estereotipado y atributos prefijados para ser reconocidos e insertados en
una tradicién. En “Dimas List, hombre lobo”, Hinojosa revierte algunas caracteristicas
prefijadas de la figura del hombre lobo, es decir, saca a su personaje del marco referencial
habitual para producir humor:

Tan solo en la primera quincena del mes de enero, el hombre
lobo habia devorado a un adolescente miope, unas trillizas
pelirrojas y dos familias protestantes, trece personas en total.
Vivia en un pueblo llamado Paso de Ganado y se aparecia a
eso de las diez de la noche, con o sin luna ilena, para

satisfacer sus inhumanos apetitos a costa de la vida de amigos,
funcionarios municipales y simples cindadanos... (p. 35)

Como vemos, el personaje es presentado por un narrador extradiegético (exterior a
la accién) quien proporciona informacion que va en contra de la leyenda, ya que el hombre
lobo aparece “con o sin luna llena”. Asimismo, el narrador reprueba su conducta como lo
muesiran sus adjetivos: “inhumanos apetitos”, aunque es una débil y falsa censura, tono
adoptado para que la parodia sea més efectiva.

Otro personaje por demds referencial es el protagonista de “Quijote Hidalgo”. La
obviedad lleva al lector a esperar un comportamiento similar o cercano al del personaje
modelo. Con el sélo titulo, recibimos, por un lado, una imagen que determina el contraste

entre el conocimiento previo y las esperanzas que €ste crea, y por otro, la realizacién del
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personaje en este nuevo texto. Obviamente, el escritor esta consciente del enfrentamiento
desde el momento en que decide escoger personajes referenciales, profundamente
determinados por los lectores. Por ejemplo, en “Quijote Hidalgo™, vemos la parodia de don
Quijote quien en toda su locura no busca dafiar a nadie, sino todo lo contrario, hacer el bien.
Hinojosa lleva las acciones de su personaje parddico hasta las ltimas consecuencias en una
escena donde don Quijote se vuelve asesino de inocentes:

Mas la Fatalidad, que acude cuando menos se le espera a
hundir al nadador mas diestro, dispuso que un movimiento
inesperado, que a nuestro detective parecié ofensivo, y que no
era a ciencia cierta sino la intencidén del buen hombre de
buscar en su bolsa una fotografia familiar que los convenciera
de su calvicie vy su honorabilidad, lo hiciera jalar del gatillo.
La primera bala penetré en el ombligo y la segunda la ingreso
en el craneo. (p 32-33) {El subrayado es mio)

Nétese como el narrador extradiegético sublimina a la victima adjudicindole
adjetivos como “honesto” y “buen hombre” para hacer ain mas obvio el error de Quijote
Hidalgo, para mostrar la imbecilidad del personaje. El asesinato del tortillero no importa
tanto en s, sdlo es un instrumento mas para demostrar hasta dénde pueden llegar las
equivocaciones de este seudo quijote detective. El lector informado sabe que don Quijote
poseia caracteristicas como la bondad, la locura, la ingenuidad, el deseo de hacer justicia y
demds, todas ellas positivas, pues buscaba hacer el bien. Sin embargo, en “Quijote
Hidalgo”, Hinojosa mezcla la figura de don Quijote con un remedo de detective que mds
bien desemboca en una especie de judicial mexicano debido a su estupidez, arbitrariedad e
impunidad que dafia con sus locuras, que comete asesinatos. Esta parodia muestra las
deficiencias de nuestra sociedad, la impunidad e imbecilidad de los que supuestamente son

representantes de la ley y la justicia. La mediocridad y la tonteria de este personaje



55

muestran una parodia social de nuestra época.’’ El bien y la justicia no existen en una
ciudad como la de México, todo aquél que intente llevar a cabo buenas acciones, caerd en la
irrealidad

Los personajes protagonistas de Cuenros héticos €n su mayoria son hombres, con
excepeion del cuento “Marina Dosal, aguafresquera”. En este, Marina Dosal posee una vaca
¥ un negocio que se llama, significativamente, La Vaca del Camellén. Esta narracién es la
mas voluptuosa de todas porque el narrador extradi¢gético se detiene en la figura del
personaje sensual y enigmatico de Marina Dosal:

Ademas, las caricias (el amor de Aguamarina) se proyectaban
hacia el futuro como fuente de una riqueza inconmensurable,
Los mas, que acudian al lugar con la esperanza de ser
elegidos, sofiaban con las caricias de la aguafresquera: una
figura enorme; una mujer plenamente sexual, sensual, sabia.
(p.59)

Ademas del trafico de caricias, se da un intercambio de confidencias en la cama.
Marina es el centro de su comunidad porque posee informacién comprometedora y ademas
tiene una vaca “de bistec y leche” que viene a ser su simbolo, su punto de atraccién.
Codiciada por todos, Marina Dosal se da el lujo de despreciar pretendientes y de escoger a
quien sea: hombre o mujer. Al final, cuando la compafiera e imagen de Marina Dosal, la
vaca, muere, se espera qu¢ tode cambie, que se caiga el escenario construido en el

camellén. Los mismo personajes suponen la depresién de Marina, pero no es as, ella hace

lo contrario a las expectativas: “Simplemente se dedicé a pensar, encerrada en su cuarto,

¥ Aqui se pueden aplicar las palabras de Sergio Pitol sobre la narrativa de Patricia Higsmith: * Highsmith
escribe la novela de crimenes del periodo postindustrial. La seciedad no aparece como una entidad buena o
mala, sine como algo fundamental y atrozmente tonte, constituido por una legidn de homdnculos mediocres,
alimentados por suefios y deseos mintsculos. [...] Como en la novela negra, y ése es uno de sus pocos puntos
de contacto, 12 sociedad es un organismo enfermo.” Sergio Pitol, “Patricta Hihgsmith suefia un suefio”, en La
casa de la tribu, p. 138-9.
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sobre el futuro de su vida. De su vida sin la vaca. Afin tenia por delante algo que la
mantendria en pie: contat su historia: La vaca era al menos un simbolo.” (p. 68).

El personaje femenino de Marina Dosal viene a revertir el arquetipo de la mujer
mexicana dependiente y sumisa, pues ella es solitaria, independiente y enigmética. Es un
personaje que se escapa del esquema femenino tradicional. En cambio, los personajes
masculinos no son enigmaticos, son obvios, incoherentes y violentos.

Dos de los personajes de Cuentos héticos que se autopresentan -ya sea en un
mondlogo interior como en “Nunca en domingo” o en el relato epistolar de “El miedo de
besarla a usted”- comparten desérdenes mentales que se hacen obvios por el asesinato a
sangre fria que relatan sin mayor pena.

El personaje de “Nunca en domingo” es construido a partir de un leif motiv, su
aberracion a los dias de la semana: “Odio los domingos y los funes. Hoy es domingo” {(p. 7}
Odio que después se traslada a la gente que lo rodea. El personaje asesina a su vecina gorda
con premeditacion, alevosia y ventaja. Empero, en el transcurso de la narracién comienza a
sentir pequefios remordimientos porque culpan de su crimen a un inocente. Sus suefios
muestran una inquietud que no va més aila:

89. Noche de miércoles con insomnio: recreo la imagen de la
gorda, boca arriba, con la fecha en el centro; imagino al joven
rehabilitado en los separos de la pelicia; lo interrogan bajo la
luz de un foco amarillo; pienso en la justicia y en la cércel;
recuerdo que tengo que comprarle un saco a Milagros. [...]

90. Pesadilla: en una gran sartén se derrite la gorda, es un aceite

rojo bastante espeso; alguien me encuera y me echa la sartén,
Cuando empiezo a freirme me despierto. (p. 14).
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Los suefios muestran los temores del personaje de un modo humoristico. En éste no
se da ningin cambio, pues permanece sumido en su apatia hasta el final, es un personaje
que podemos clasificar como estitico. Fl aburrimiento y el vacio marcan las acciones de
este personaje, parodia de los seudohumanos que viven la vida automaticamente,
mecénicamente; de aquellos que simplifican todos sus sentimientos en uno sélo, en este
caso, el odio a los domingos y los lunes, a las gordas y a las flacas.

De igual modo, el protagonista de “El miedo de besarla a usted” muestra su
desequilibrio mental a lo largo de un discurso aparentemente amoroso que en realidad es el
diario de una persecucién:

Noté también que el tacon de uno de sus zapatos estaba a

punto de desprenderse. Sé que se trata de un detalle
insignificante. Pero si supiera usted la dimensién que esos

detalles alcanzan en el silencio de mi habitacion,
comprenderia y justificarfa todo, la locura, el arrebato. La

soledad. {p. 87}

Aqui, la soledad marca el perfil del personaje, volviéndolo un ser temible y

destructor, pues lo que supuestamente ama es lo que termina destruyendo.

“Nunca en domingo” y “El miedo de besarla a usted” tienen protagonistas inmersos
en la violencia cotidiana y doméstica que exhiben un desequilibrio mental como producto
de la soledad y la neurosis. En estos cuentos, hay pinceladas de la psicologia de los
personajes que nos permiten ver el por qué de sus acciones de un modo no obvio, las deja
entrever para que el lector reflexione sobre ellas y saque sus propias conclusiones.

Ahora bien, la narracién que presenta personajes mds redondos y mejor plasmados

es sin duda “A los pinches chamacos”, cuento que posee un narrador-personaje que de
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modo ingenuo cuenta su situacién y la de sus dos amigos. La sinceridad y la logica infantil
terminan por ganar ia simpatia del lector como cuando dice:

Soy un pinche chamace. Lo sé porque todos lo saben. Ya deja,

pinche chamaco. Deja alli, pinche chamaco. Qué haces,

pinche chamaco. Son cosas que oigo todos los dias. Ne

importa quién las diga. Y es que las cosas que hago, en honor

a la verdad, son las que haria cualquier pinche chamaco. Si

bien que lo sé. (69)

La repeticion de la frase “pinches chamacos™ al inicio del cuento provoca risa, sin
embargo, a todo lo largo del cuento llega a ser un estigma, una sefial en la frente que
convierte a tres nifios traviesos en asesinos a sangre fria. Mediante el estilo franco y
desenvuelto del narrador, el autor consigue la complicidad del lector para con sus
personajes infantiles, de modo que nos son agradables, no asi el contexto en el que se
desenvuelven.

La violencia casera, la urbana y la televisiva ejercen influencia sobre los tres nifios
que protagonizan “A los pinches chamacos”. Esta es la tinica narracion de Cuentos héticos
que muestra explicitamente la conexidn entre los personajes y su contexto social, es decir,
la violencia en la ciudad:

El taxista nos llev$ a unas pocas cuadras de alli. Era una calle
solitita, Ahora deme el dinero. No qué. Miren chamacos, o0 me
lo_dan o los mato. Es nuestro. Se los voy a robar como ustedes

lo robaron, ;verdad? También tu alcancia, me dijo.{p. 73) [El
subrayado es mio}

En esta narracién se ve como los nifios son victimas de las agresiones de los adultos,
en este caso, un taxista llega al grado de robarles su alcancia, escena cémica que ilustra

hasta donde puede llegar la violencia en esta ciudad. Los personajes de “A los pinches
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chamacos™ aprenden rapidamente a ser violentos y crueles, a conseguir lo que desean a
cualquier costo.

Las golpizas de sus padres y el maltrato de las demas personas provoca el
enfrentamiento entre el mundo infantil y el de los adultos. Después de encontrar una pistola
los nifios la utilizan para desquitarse de los adultos y obtener libertad. Entonces cometen
una serie de asesinatos cémo venganza a la violencia verbal y fisica de la han sido objeto.
De un modo u otro se convierten en seres violentos e implacables que ya no se sorprenden
ante la sangre y la muerte. Ahora, si comparamos a los personajes de “Nunca en demingo”
o “El miedo de besarla a usted” con los protagonistas de “A los pinches chamacos”
descubriremos una gran diferencia: aquéllos, adultos y conscientes, cometen asesinatos
nada mas porque si; €stos, ingenuos e influidos por la “realidad” televisiva, matan porque
las circunstancias los van orillando a eso.”®

Un punto importante en “A los pinches charnacos” es el lenguaje infantil con el que
son dotados los protagonistas. Hinojosa basa su caracterizacién de la voz infantil en la
repeticion, en la simpleza sintdctica, en la carencia de un léxico amplio y en las

. 4

terminaciones en “mente™: “Nos metimos a dormir a un terreno baldio en el que habia ratas.

Puta madre que estoy seguro. La pasamos delachingadamente.” (82).

% Fabjenne Bradu dijo en una resefia sobre este cuento: “A los pinches chamacos™ cabria dentro del género
inventado por Francisco Hinojosa para edificar a los nifios: ‘la novela negra infantil’. En este cuento,
protagonizado por ‘los pinches chamacos’ que todos fuimos o somos, me llama la atencién cémo Francisco
Hinojesa logra a un tiempo destilar tanta implacable acidez y conmover a su lector. Los “pinches chamacos”,
gansteriles y asesinos a mas no poder, resultan, a fin de cuentas, una pura imagen del desamparo, de la
nebulosa orfandad a la que el mundo adulto, por indiferencia o por pereza, condena a los nifios”. En La
Jornada. nim. 82, 29 de septiembre de 1996, p. 17.
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Sin duda, Cuentos héticos consigue reunir personajes diversos, estaticos y
dindmicos, complejos y simples. Hinojosa se apoya mucho en sus personajes para crear las

situaciones parédicas y de humeor negro.

Estructura

Cuando tenemos la dificil tarea de analizar un texto, lo primero que debemos observar es su
estructura, es decir, las partes que lo conforman y lo hacen unico. Una definicién de
estructura nos puede ayudar a entender mejor su funcidn: “La estructura es un sistema que
esta caracterizado por ser total, autorregulable y transformable de acuerdo con las reglas
que ordenan el funcionamiento de los elementos y su relacién reciproca™®® La tarea de la
estructura es contener los elementos significativos de una obra que, invariablemente, se
entrelazan y regulan entre si.

La obra literaria posee una estruclura externa, es decir, cémo se conforman y
ordenan las oraciones, los parrafos, los capitulos, etc.; y una estructura interna, las partes en
que se divide la narracién: exposicién, nudos, climax y desenlace.

En Cuentos héticos existe diversidad en la estructura externa -numeracién de
parrafos, apoyo en la tipografia, divisién por diagonales- asi como en la estructura interna

del cuento clasico: exposicidn, climax y desenlace. Mucho del efecto de los dos recursos

** Angelo Marchese y oaquin Farradellas en Diccionario de reidrica, critica y terminologia literario, p. 150.
% Una caracteristica de este siglo es la movilidad de la estructura interna de los géneros literarios, en México
tenemos a Enrique Serma con su novela Seforita México y los cuentos de Augusto Monterroso y Laslo
Moussong, por nombrar ejemplos donde se utiliza el humor y la parodia, recursos que analizo en Cuenros
héticos.
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que analizaré en esta tesis: el humor y la parodia basan su eficacia en la estructura como se
vera en ciertos fragmentos.

Francisco Hinojosa mostrd desde su primer libro, Informe negro, la linea que sigue
su literatura y su particular estilo, por ejemplo, en la forma de estructurar sus narraciones.
Asi vemos que el cuento “Informe negro™ tiene las oraciones dispuestas en 100 parrafos,
estructura que repetira en Memorias segadas de un hombre bueno y ofros cuenfos hueros en
la narracién “La averiada vida de un hombre muerto™ donde usa 100 parrafos pequeiios -tan

pequeiios que pueden ser sélo una frase- para contar la vida de su personaje:

[a—

. Alguna vez estuve metido en el fango.

2. Estaba enterado de que habia droga de por medio.

3. Un hombre de estatura mediana y con sembrero de plumas me
advirtié en una cantina que meterse en eso era riesgoso. Me
dijo que también que la carcel era la carcel y que era muy
desagradable.

4. Comoquiera, olvidé pronto sus palabras y me meti.5'

Pongo este ejemplo de Memorias segadas... para ver como operan los pérrafos
numerados y compararlos con “Nunca en domingo” de Cuentos héticos. Al leer estos cuatro
parrafos nos damos cuenta que faltan nexos que los unan.®? Hinojosa enumera para enlazar
sin utilizar los conectores de una prosa lineal; sigue la mecénica del listado donde se da por
sentado lo que hace falta. El listado es una estructura no convencional en la narrativa por lo

que al trasladar esta técnica a la literatura hay un rompimiento de los cénones de la prosa.”®

“Nunca en dominge” abre Cuenfos héticos mostrando la efectividad de su peculiar

' Francisco Hinojosa, Memorias segadas de nn hombre en el fondo bueno y otros cuentos hueros, p. 46.

8 Sj uno pusiera nexos quedaria as{ estructurado el parrafo: “Alguna vez estuve metido en el fango [porque]
estaba enterado de que habia droga de por medio [que] un hombre de estatura mediana y con sombrero de
plumas me advirio...”

® Recordemos que la definicion tradicional de prosa es: discurso vuelto siempre hacia adelante y zl que le es
extrafio el retorno o la reiteracién. Angelo Marchese y Joaquin Farvadellas en Diccionario de retérica, critica
y terminologia literaria, p. 205.
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estructura, en ¢l observamos la madurez y el manejo de los parrafos, ahora no sélo faltan
los nexos, sino que el narrador, que al mismo tiempo es el protagonista, se mueve de una
idea a otra y de una a otra accién como se observa desde el principio de narracién:

1. Me repugna la gorda que vive arriba.

2. Diana me informa que va a salir con los nifios. Para que no
haya pleito, finjo interesarme: “abrigalos”, le digo.

3. “{Con este calor!”, s¢ enfurece conmigo.

4. Odio los domingos y los lunes. Hoy es domingo.

5. La gorda se esta bafiando. Lo sé porque escucho el sonido de
la regadera. Imagino que se¢ pasa el jabon por entre sus fofas
camnes, que deben bailarle en oleadas de un lado al otro. Su
ombligo.

6. El corazon me salta cuando paso cerca del escondite que elegi
para guardar el arco y las flechas.®

La estructura externa, la numeracion de parrafos, muestra el pensamiento obsesivo
del protagonista neurdtico. La narracion desconcierta con sus constantes saltos y hace reir
con sus constantes equivocaciones y contradicciones. Este cuento es una especie de diario
en lista que permite que las ideas fluyan de un modo no convencional, distinto a la prosa
lineal a la que estamos acostumbrados.

De igual modo, esta estructura tiende a ser tan sintética que exige al lector la
reconstruccion de las acciones que ocurren durante una semana. De tal forma que la
economia viene a ser una virtud mas que una falla, como en el siguiente ejemplo:

68. Salgo a comer con Milagros, la cajera de la 3.

69. Tarde de hotel, relaciones. tele, vodka con pifia,_mas
relaciones.

70. Lunes por la noche con Diana y los nifics. Ella teje y me
reclama cosas de los dos. Ellos beben chocolate frente al
televisor y se sacan los mocos. (p. 12} [el subrayado es mio)

®  Francisco Hinojosa, Cuentos héticos, p. 7. Las siguientes citas de este libro llevaran Ja pagina entre
paréntesis.



En el parrafo 69, Hinojosa escamotea los verbos, las acciones que pueden llegar a
interesar mucho al lector las deja fuera provocando que éste ponga en préclica su
inteligencia y las complete.®® Estos vacios estimulan la participaci6n activa del lector como
explica Wolfang Iser:

Sélo los vacios conceden una participacién en la co-gjecucion
v en la constitucion del sentido del suceso. Si un texto
concede esa oportunidad, entonces el lector no considerara
s6lo como probable, sino también como real la intencion
compuesta por él. Pues nos inclinamos, por lo general, a sentir
como _verdadero lo _hecho por nosotros. Pero con ello, la
cantidad de vacios de un texto se mostrard como la condicion
fundamental para la co-ejecucién.®® [El subrayado es mio]

Demostramos nuestra competencia como lectores cuando [lenamos los vacios del
cuento, al mismo tiempo, que nos sentimos parte de la elaboracién de la narracion. Gracias
a esta estructura, Hinojosa nos convierte en coautores de sus cuentos, hecho que, como dice
Iser, aumenta la verosimilitud del texto ante nuestros ojos.

El uso de diagonales para separar palabras y frases es otra estructura que explota
Hinojosa. En el cuento “La llave” las diagonales separan las frases entrecortadas de la
discusion de una pareja, este hecho acentiia lo lejano y lo fragmentado de la pelea. Aqui, el
lector debe cstar muy atento para relacionar las partes que se le proporcionan con
situaciones anteriores:

La pareja se metid a discutir en la cocina. Oliver sélo pesco
alpunas palabras y frases sueltas: “De plano no/ la llave/

importa/ asi vestida/ tuya/ me vale/ ;yo acostarme con otra?/
sinsabores/ cama/ si/ plastico/ no/ maletita.” (p. 19).

% Llenando los espacios vacios quedaria asi: “Tarde de hotel, [tenemos] relaciones, [después] vemos la tele
[y tomamos] vodka con pifia, [ ¥ tenemos] més relaciones™
% wolfang Iser, “ La estructura apelativa de los textos™, En busca del texto, p. 106-107.
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La reconstruccion de la discusion depende mucho de la competencia del lector, asi,
por ejemplo, la mencién de “la llave™ nos remite al titulo, a la pérdida de ésta por el
personaje principal y su antagonista. También a la interrogacion de “;yo acostarme con
otra?” a la cual el lector puede dar respuesta, pues ¢l narrador omnisciente ya nos habia
adelantado que el personaje que hace esa pregunta en realidad si se acuesta con otra.

La técnica de estructurar con diagonales se repite en “Lo que ta necesitas es leer a
Kant” donde se separan oraciones compuestas ya no soélo palabras y frases. Hinojosa
presenta una discusion matrimonial donde sélo se escucha una voz, la del esposo. Las
diagonales suponen que hay una réplica por parte de la esposa, pero nunca se transcribe. El
lector debe imaginar las palabras de la mujer a partir de lo que e] esposo dice:

Perdoname, si es eso lo que quieres oir, perdéname, de
verdad, no quise burlarme de tu voz chillena./ Tampoco quise
hacer esa mueca. Se me salid. Pero ya te pedi disculpas, ;no
es suficiente?/ Y dale con el divorcio. Esta bien, si eso es lo
que quieres, te concedo el divorcio... (p. 115)

Aqui, la estructura representa la incomunicacion de la pareja, es decir, la forma en
que estdn dispuestes los fragmentos dotan de significado al texto. En el caso de la
incomunicacién, del no didlogo, no hay nada mejor como una estructura que exponga
interna y exteriormente (grificamente) su naturaleza frapmentaria y eliptica. Asimismo,
introduce en este mismo cuente un recurso visual, reproduce cinco rectdngulos que
representan fotografias que el lector debe imaginar: la matanza de un cerdo, un hombre
echande fuego, la foto del suegro y de la boda.

Ahora bien, con respecto a la estructura interna de Cuentos héticos, ésta tampoco

sigue el orden del cuento clasico: exposicion, climax y desenlace. En la narrativa de
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Hinojosa se pueden dar en orden diferente o no haber alguno de ellos. Enrique Anderson
Imbert explica como la alteracién del orden no provoca cambios en el texto:
P p

Para mi un cuento tiene, si, principio, medio y fin, pero no

siempre el principio es una exposicién, el medio un nudo y €l

fin un desenlace. Si el narrador asi lo dispone, la expesicion

suelta sus informaciones poco a poco y espacialmente en el

decurso de la narracion; o el desenlace aparece en e} primer

parrafo y la preparacion de ese desenlace en el parrafo

ultimo.

En Cuentos héticos, narraciones como “Lo que td necesitas es leer a Kant”, “Julio
maté al PC”, “Nunca en domingo” y “Marina Dosal, aguafresquera” carecen de climax. Por
gjemplo, en “Marina Dosal, aguafresquera” la vaca del camellén juega un papel muy
importante en la vida de los personajes y para el desarrollo de la historia, sin embargo, el
narrador anuncia su muerte sin aspavientos, como algo sin importancia: “Dos semanas més
tarde la vaca muri6 en el camellén. Un cliente quiso hacer puntos con la-aguafresquera, se
acercé a acariciar a la rumiante y percibié que ya no respiraba.” (p. 97). Lo que pudo ser un
punto climatico, Hinojosa lo maneja con el anticlimax ya que resuelve las tensiones con
humor, es decir, en vez de que haya una gradacién ascendente, ateniia la gradacidn y cierra
la curva de interés. En “Julio matd al PC” y “Lo que ti necesitas es leer a Kant” se
presentar varias situaciones, pero ninguna que cause tensidn o expectacién, simplemente se
cuentan los sucesos ocurridos.

Empero, en Cuentos héticos también hay narraciones con climax como son “A los
pinches chamacos”, “Dimas List, hombre lobo™, “Quijote Hidalgo™ y “La llave™. En ellos

Hinojosa logra que los hilos de accion conduzcan a un climax esperado o inesperado. Los

personajes de “A los pinches chamacos” cometen asesinatos a diestra y siniestra reflejando
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la violencia de la cual son victimas. El climax se da cuando uno de ellos, harto de las
palizas de sus padres, comete parricidio; “La mamé de Rodrigo gritaba: jLo matd, lo matd,
lo matd! El pinche chamaco lo matd! Calmese, sefiora, quién matd a quién. Rodrigo salid
en ese momento con la pistola en la mano, Cérrele, me dijo a mi, antes de que nos agarren.
Esto es la guerra.” (p. 79). Aqui, la violencia no es arbitraria, sino una consecuencia del
maltrato fisico y verbal -esta ultima por la frase “pinches chamacos” que a cada instante se
repite. Otro factor influyente es la violencia televisiva que se manifiesta en todos los
programas infantiles, desde series hasta caricaturas, donde los golpes y matanzas son lo mas
comun, pues son vistos como algo normal y hasta necesario para que haya emocion.

En los finales ocurre algo parecido que con el climax ya que en la escritura de
Hinojosa no encontramos desenlaces terminantes, donde ¢l problema quede resuelto del
todo, al contrarie, sus finales son ambiguos, plantean dudas. En “Nunca en domingo”, el
narrador protagonista termina diciendo:

97. No me hacen caso. Nadie me hace caso.
98. Diana me pide que vayamos a la feria.
99. Ya no la tolero.

100. Domingo. (p. 14) [El subrayado es mio]

Aqui se podria hablar de final problemdtico ya que la frase “ya no la tolero” remite
al lector al problema central del protagonista: su aguda neurosis gracias a la cual detesta
todo, los dias de la semana y a las personas con consecuencias nefastas. Este final permite
que el lector eche a andar su imaginacion y vea otras posibilidades como que el

protagonista mate a su esposa Diana.

¥ Enrique Anderson Imbert, “Accién y trama”, Teorias def cuento I. Teorias de los cuentistas, p. 359
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Del mismo modo se puede hablar de desenlaces promisorios, aqueilos que casi
explicitamente sugieren continuacidn, como en “A los pinches chamacos™: “Y es cierto: la

que nos esperaba... Pero, con e] cardcter de Mariana, tampoco se imaginaron nunca la que

les esperaba a ellos™ (p. 83) [el subrayado es mio). Este desenlace deja abierta la posibilidad
de una segunda parte donde se nos cuente qué les pasé a los padres de estos pequefios
asesinos. En este caso, el final es inevitable, la tensién marca el contrataque de parte de los
chamacos para con sus represores, aunque no deja de sorprender la violencia con la cual se
lleva acabo. Al respecto, Anderson Imbert anota;

El cuento esta agitado por dos movimientos refiidos: uno, que

ordena los sucesos de modo que al final sea inevitable y, por

tanto, convenza y satisfaga al lector que lo esperaba; y otro

que desconcierte al lector con un final inesperado. La habil

composicion de ambos movimientos es una prueba de

excelencia. Las técnicas para que el interés en lo que va a

ocurrir no decaiga son innumerables pero todas trabajan en un

solo rumbo. Por ejemplo: Un enigma despierta la curiosidad;

se resuelve con una explicacion. Un conflicto produce

incertidumbre: se resuelve con impetu., Una tenstén crea

expectacion: se resuelve con un relajamiento.®®

En el final de “A los pinches chamacos” los dos movimientos refiidos de los cuales

habla Anderson Imbert se complementan muy bien, pues, por un lado, el fin es inevitable
(ya que los chamacos han llegado a un punto del cual no pueden regresar) pero, por otro
lado, también es un final inesperado, desconcertante, debido a que nunca se resuelve en su
totalidad el conflicto de los personajes infantiles. En esta narracion, la tensién consigue

crear la tan anhelada expectacion por parte del lector, sin embarge, nunca se resuelve con

un relajamiento, sino todo lo contrario, ¢l final es abierto, inconcluso.

“ Enrique Anderson Imben, Op. cit., p. 360.
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En Cuentos héticos los hilos se entretejen para llevarnos a un final insospechado y
sorprendente por lo absurdo o violento. *Dimast List, hombre lobo” esta estructurado en
dos planos: uno que lanza flashazos y nos cuenta brevemente las actividades de una tal
Imelda Pompeya y otro, donde se narra las vicisitudes de Dimas. Los dos planos se unen
hasta que los protagonistas son los tnicos sobrevivientes del pueblo: el Devastador Lobo
termina siendo chupado por su novia que resulta ser una vampira, ademds de vampiresa.
Hinojosa describe el ataque final sin explicaciones, produciendo una simbiosis de humor-
suspenso: “Cuando el hombre lobo abrié sus hambrientos ojos, sélo alcanzé a ver el brillo
de los dos colmillos que poco a poco se iban acercando a su cuello vulnerable.” (p. 44).
Agui, en una escena muy visual, Hincjosa fusiona el climax y el desenlace, dejando
sobreentendido lo que sucedio con ef hombre iobo.

De igual forma estan los finales que desconciertan porque no ocurre nada,
sorpresivos por su incongruencia. En éstos no se resuelve ningun enigma o conflicto, pero
adquieren la fuerza de lo inesperado debido a que el lector no se imaginaba que el cuento
terminara de ese modo. Un clare ejemplo de este tipo de final es el de “Julio maté a su PC”,
cuento basado en el absurdoe, por lo mismo, el final estd ad hoc con los sinsentidos de la
narracion: “E Indalecio. Puede decirse que no llegéd a la muerte con las manos vacias; habia
comprado un 0s0.” (p. 55). El oso es un referente al mismo texto, donde se ha dicho que
hay hombres con osos en las calles para divertir a la gente y que proliferan como los
mendigos en la ciudad de México. Atin asi, es un final que deja perplejo al lector por su
sencillez; porque no afiade nada a la historia y va en contra de los finales terminales

tradicionales.
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En especial, este cuento basa su efecto en una atmésfera enrarecida, futurista diria
Y0, por los extrafios nombres que inician invariablemente con N: “Nilsfoc”, “Nilstarc”,
“Nilstern” etc. Hinojosa utiliza en este cuento una secuencia narrativa en la que rara vez el
parrafo siguiente es una deduccién o simple continuacién del anterior, para provocar el
humor: “-Ademés, ya todo es irremediable. -Asi es la muerte. -;Quieres desayunar?” (p.
47).

Los cuentos de Francisco Hinojosa consiguen llamar la atencién, mantener y
despertar la curiosidad gracias a las acciones absurdas e humoristicas que emplea, son
valiosos no por el final, sino por todo lo que hay antes. A diferencia del cuento clasico que
basaba su efecto en el final terminante, Hinojosa - como otros escritores- cambia la
naturaleza de los finales dejando el canon clisico a un lado y concluye sus cuentos como
ellos mismos se lo exijan.

Cuentos héticos posee diversidad en su estructura, cada cuento tiene una forma
especifica dependiendo de lo que se quiere comunicar. Hinojosa no sdlo se vale del humor
y la parodia para hacer que sus cuentos nos hagan reir, sino también de los parrafos
numerados como lista de mandado; de las palabras u oraciones divididas por una diagonal
como direcciones de internet y de los vacios que el lector debe llenar. El uso del anticlimax
y de los finales absurdos es también una de las principales caracteristicas de Cuentos
héticos, pues asi Hinojosa pervierte lo cotidiano y nos hace entrar en su mundo.

Como se puede ver, en los narradores, los personajes ¥ la estructura de Cuentos
héticos hay una riqueza, una diversidad que hace de este libro no séio entretenide, sino
interesante en recursos literarios. Francisco Hinojosa con su estilo parco, pero eficaz -ya

practicado en Informe negro - crea diez narraciones distintas entre si, pero hermanadas por
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¢l lenguaje v la peculiar construccion. Las resefias de Cuentos héticos hicieron hincapié en
este estilo hinojosiano, “... la leccidn del autor de un estilo escaso en figuras retéricas y
proclive a la sencillez sintactica provoca una narrativa desnuda y por ello veloz en tanto las
acciones son relatadas vertiginosamente”™®

No hay una linea, ni una formula magica de cdmo narrar en Cuentos héticos. En los
diez cuentos podemos encontrar algunos con climax y otros sin él, de igual modo, el
desenlace puede ser abierto o cerrado, sorpresivos o no. Con respecto a la construccion de
los personajes, Hinojosa sugiere las caracteristicas principales que los llevan a actuar v el
contexto en el cual se desarrollan. Con relacion a los personajes de Cuentos héticos José

Homero dice:

Testigos de una edad vacia donde los personajes no recuerdan
ni les importan los sucesos importantes sino los platillos que
se confeccionan a partir del tomatillo o las imbricaciones de la
vida privada, los cuentos de Hinojosa son extrafias satiras de
nuestra existencia donde la neurosis, la ausencia de una moral
coercitiva y la estupidez dominan, de ahi el acierto de
nombrar al volumen Cuentos héticos pues son tapto
eyecciones tuberculosas, una vez mas como el término huero,
consecuencias de la podredumbre, de la enfermedad, v
también miradas oblicuas a la descomposicién moral. Al igual
que otros festivos de la miseria contemporanea, Hinojosa no
puede disociar enfermedad de estupidez.

En efecto, uno de los temas que mds explota Francisco Hinojosa es el de la
estupidez humana y el de la violencia, gracias a éstos consigue el humor negro y la parodia,

ya que, invariablemente, encontramos escenas terribles que nos provocan tisa y personajes

idiotas que parodian las actitudes de cualquiera de nosotros.

 José Homero, “La enfermedad moral™, Ef semanario culiural de Novedades, # 7152, sep. 15, 1996, p. 4-5.
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Tocante a los temas, Julio Cortazar decia que no los hay buenos ni malos,
solamente un buen o mal tratamiento de éstos. Francisco Hinojosa estd consciente de esto
cuando se refiere al sexo, a los chismes y demas temas porque los desarrolia volviéndolos
parte indispensable de sus cuentos. EI, como todos los autores, retoma temas que ya se han
tratado en la literatura y los adereza con sus obsesiones logrando una peculiar sintesis. Es
indudable que los Cuentos héricos estan determinados por la fascinacion de su autor por
ciertos temas como podemos ver en la recurrencia de asesinatos, de policias estupidos, de la

incomunicacion, de la soledad, de la neurosis.

Con respecto al tiempo y al espacio hay un manejo que podriamos llamar mas bien
tradicional porque no hay cambios bruscos de espacio, tampoco convivencia de tiempos
diferentes. Francisco Hinojosa maneja un tiempo lineal y sélo en el relato “La verdadera
historia de Nelson Ives” maneja dos espacios: el del cuento y el de una novela que escribe

el protagonista:

La esposa de Bustamante. con gran inteligencia, le pidid a su
marido que no tomara represalias. El apregado militar, en una

escena por demds sensiblera, habia aceptado a condicién de
que le diera un hijo.

Nelson Ives estaba a punto de escribir la aceptacion de ella,
cuando un sirviente le anuncid que la sefiora ya habia llegado
a casa.

-4 Y ese obelisco?

--Es una historia larga—respondié Nelson Ives.

--Me muero de ganas por leer tu nueva noveleta.

—-Es una burrada... Si no es porque soy yo quien la escribe, no
la leeria por nada del mundo. (103). [El subrayado es mio]

Lo subrayado en la cita es la novela que el protagonista, Nelson Ives, esti
escribiendo. El narrador omnisciente expresa su opinidén sobre la noveleta, “en una escena

por lo demas sensiblera”, burlindose de las pretensiones del personaje.
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Ahora bien, los tres principales mecanismos motores de la literatura de Francisco
Hinojosa son, sin duda, lo lidico, el humor negro (con sut violencia a cuestas) y la parodia.
Estos se conjugan para dominar fa estructura, el lenguaje, los temas, los personajes y los
narradores de los diez Cuenros héticos. Mecanismos que ejercen su reino sobre todo el libro
de un modo inteligente ya que nos hacen reir de los discursos y las actitudes incongruentes

de narradores y personajes que de un modo u otro son el reflejo de personajes reales .



CAPITULO li1

3. Resiste cuanto puedas a |a imitacion;
pero imita si el influjo es demastado
fuerte. Mas que cualquier otra cosa,
el desarrollo de la personalidad es
una ciencia.

Horacio Quiroga,
“Decalogo del perfecto cuentista™

En este tercer capitulo hablaré de los recursos que utiliza Hinojosa para hacer su literatura,
aquellos que hacen reir al mismo tiempo que pensar: la parodia y el humor. En ocasiones, la
parodia es una forma intertextual intimamente ligada con la ironia, €} humor, la sdtira y la
burla, por lo mismo, es dificil delimitar sus fronteras. Linda Hutcheon explica: “La parodia
no es un trope como la ironia: se define normalmente no como fenémeno intratextual, sino
como modalidad del canon de la intertextualidad””® Con el humor sucede algo por ¢l estilo
ya que éste se vale del absurdo y de la ironia para conseguir la risa del lector. Dentro del
humor examinaré lo que se ha denominado humor negro, el cual emplea escenas crueles
para provocar la risa. Hinojosa recurre mucho a la parodia, al humor y al humor negro en
sus Cuentos héticos, es por esta razdn que me interesa analiza; ciertos fragmentos donde se

ve como emplea estos recursos.

3. 1. La parodia en algunos Cuentos héticos

* Linda Hutcheon, “Ironia, sitira y paredia”, en De /a iroria a lo grotesco, p. 177.
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En este subcapitulo haré una revisién teérica de la forma intertextual que cominmente
llamamos parodia, qué tipo de lector exige y como funciona en algunos de los Cuentos
héticos de Francisco Hinojosa.

Siempre que escuchamos el término parodia -del griego pareida- lo primero que se
nos viene a la mente es la imitacion de algo en forma negativa, burlesca o degradatoria.
Ciertamente, en la mayoria de los casos, la parodia es utilizada para ridiculizar un modelo,
hacer hincapi¢ en algin defecto o deficiencia.” Cuando se quiere dar una ensefanza
cotrectiva o punitiva la parodia deriva en stira’’; ésta es una critica feroz, didictica, y
moralizadora por su inclinacién a sefialar los defectos de la sociedad para después
corregirlos. En Cuentos héticos de Francisco Hinojosa no hay sdtira debido a su espiritu
ladico, no moralizador ni reformador.

Ahora bien, examinando la etimologia de la palabra parodia surge una cuestion
importante: la existencia de dos significados opuestos. El sufijo odos de parodia significa
en griego “canto”, el prefijo “paro” proviene de ta palabra gricga para que tiene dos
significados, el primero, “frente a” o “contra”, de la cual se deriva una primera definicién
de parodia: “contra canto”, es decir, oposicién o contraste de una obra, Este primer
significado es el mas conocido y usual, “tradicional” por asi df.cirlo, gue provoca un efecto
ridicule o denigrante. El segundo significado de para -menos conacido y, por lo mismo,

menos utilizado- es “al lado de” que sugiere un compafierismo, una intimidad, no un

" Este seria el caso de Jorge Ibargilengoitia quien resalta las deficiencias del sistema politico usando la

Parodia en novelas como Los reldmpagos de agosto y Maten al ledn.

? La sétira “Es un limite de la ironia. Es una critica inflexible, implacable, fria, ofensiva, insultante, diddctica
por su interés de reformar, educar o corregir, y censurable cuando sigue al responsable de cerca con un litigo
en ta mano...” Santiago Vilas, Ef humor y la novela contempordnea, p, 96.
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contraste. ° Esta concepcidon de parodia es la que me permite un acercamiento a los
Cuentos héticos de Francisco Hinojosa.

Noé Jitrik en su introduccion titulada “Rehabilitacidn de la parodia” pugna por
librar a la palabra parodia de su connotacion desvalorizante y agresiva; “Serd entonces
conveniente liberarse de estas connotaciones para recuperar un campo diferente: la
consideramos ‘artefacto’ o aparato productor de textos”.”* Como germen de textos, la
parodia parte de un primer nivel que es la imitacidn, sin embargo, se deshace de ella y
obtiene su propia identidad textual gracias a su intencion creadora.

La intertextualidad’® es un elemento constituyente ¢n la parodia ya que ésta retoma
elementos de textos conocidos y los opera en una determinada direccién’®. Linda Hutcheon
define parodia como una forma intertextual dada su naturaleza de sobreponer textos

marcando las diferencias entre éstos. En otras palabras, la parodia se desvia de una norma

™ Gerard Genette también propone reabautizar a la parodia dejando atrés ta funcién burlesca para centrarse
en una distribucidn estructural: “Pero, como se habrd sin duda advertido, la distribucién ‘estructural” que
propongo conserva un rasgo en comuin con la distribucién tradicional: se trata, dentro de cada una de las
grandes categorias relactonales, de 1a distincidn entre parodia y travestimiento por una parte, y entre imitacién
satfrica y pastiche por la otra. Esta ltima se basa evidentemente en un criterio funcional, que es siempre la
oposicién entre satfrico y no satirico; la primera puede estar motivada por un criterio puramente formal, que es
la diferencia entre una transformacién semantica (parodia} y una transposicién estilistica (travestimientos),
pero implica también un aspecto funcional, pues es innegable que el travestimiento es mas satfrico, 0 mis
agresivo, en relacidn a su hipotexto. que la parodia, que. propiamente hablando, no lo toma por cbjeto de un
tratamiento estilistico comprometedor, sino sélo como modelo o patrén para construccién de un nuevo texto
que, una vez producido, ya no le concieme” Gerard Genette, Palimsestos, p. 40.

Genette explica porqué el aspecto agresivo cominmente atribuido a la parodia sale sobrando en
textos como Doctor Fausto de Thomas Mann o el L'husse de James Joyce, de igual modo habla de dos
regimenes en la parodia: uno serio y otre lidico gracias a los cuales se da la transformacion de un texto
anterior. Las parodias que hace Hinojosa estarian dentro del régimen lidico que menciona Genette, a las que
les atribuye una trascendiencia estética que va mds alld del simple juego para desprender una belleza propia.
™ Not Jitrik, “Rehabilitacién de la parodia”, intreduccién a La parodia en la América lating, p. 13.
¥ Julia Kristeva introduce el concepto de intertextualidad: “Todo texto se construye como un mosaico de
citas, todo texto es absorcién v transformacion de otro texto. En lugar de Ia nocién de intersubjetividad se
coloca la de intertextualidad, v €| lenguaje poético se lee, por lo menos como doble”. Angelo Marchese y
Joaquin Forradellas, Diccionario de retérica, critica y terminologia literaria, p. 217.
™ Otras formas de intertextualidad son la alusion, el pastiche ¥ la cita.
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literaria (texto parodizado) cuando al mismo tiempo la incluye en su interior (texto
parodizante), asi Hutcheon llega a una definicion estructural:

...una sintesis bitextual que funciona siempre de manera

paraddjica, es decir, con el fin de marcar una transgresion de

la doxa literaria. Este sefialamiento de diferencia determina las

distinciones entre la parodia y otras modalidades

intertextuales donde, al contrario de las estructuras

desdoblantes, se resalta la semejanza de los textos

superpue&;tos.T7

Hutcheon compara la estructura del tropo ironia con lo que ella denomina “géneros
literarios” que son la parodia y la satira para concluir que poseen una similitud: tanto la
ironia como la parodia fusionan, en el caso de la ironia dos significados en un significante y
en la parodia dos contextos en un sélo texto. Y agrega: “Esta semejanza estructural explica
el uso privilegiado (al punto de pasar por natural) de la ironia como tropo retdrico en el
discurso paroédico. Ahi donde la ironia excluye la univocidad seméntica, la parodia excluye
la unitextualidad estructural*”®
La aparicién de un texto B (parodizante) modifica inevitablemente al texto A

{parodizado), entonces, gracias al texto B el texto A se relee de un modo diferente (asi
como sucedié con el Quijote que modificod la lectura de las novelas de caballerias). Jitrik
explica: “...el efecto seria la modificacion de la lectura pero no sélo del texto base, sino de
las dos instancias: el cambio en la lectura del texto A, lleva a ver el texte B de otro modo,
en mi opinion en dos sentidos, como clausura de la lectura, como reapertura. , ™ Cuando [a

parodia marca y resalta algin elemento del texto parodizado prepara el camino para nuevas

lecturas; abre el espectro de posibilidades y de analisis.

" Linda Hutcheon, op. cir., p. 178.
® Jdem



v

i

77

Ahora bien, la parodia exige un lector informado para que funciene el fendémeno
intertextual. La definicidon de lector informado de Fish explica muy bien las caracteristicas
que éste debe reunir:

El lector informado es alguien que: 1) es un hablante
competente de la lengua a partir de la cual estd formado el
texto, 2) estd en posesion total del “conocimiento sernntico
con el que un oyente... maduro resuelve su tarea de
comprension”. Esto incluye el conocimiento (esto es, la
experiencia, como productor y como captador) de grupos
lexicales, probabilidades de colocacién, frases idiométicas,
dialectos profesionales y otros, etc; 3) tiene una competencia
literaria... El lector de cuya respuesta hablo es, entonces, ese
lector informado que no es ni abstraccidn ni un lector
actualmente vivo, sino un hibrido -un lector real (yo) que hace
todo lo que estd en su poder, para volverse a’si mismo una
persona informada.®

El discurso parddico puede tener toda una carga histérica, ideolégica, psicolégica y
social. La parodia, al igual que la ironia, requiere del didlogo, de la identificacién por parte
del lector, Pero para que este didlogo se lleve a cabo debe postularse una triple competencia
por parte del lector: lingiiistica, genérica (estética) ¢ ideologica,

Con el entendimiento viene la complicidad, el lector cémplice es aquel que se rie de
la parodia, pues la entiende y termina por aceptarla. Cuando objetos, personajes y
situaciones parodiadas son reconocidas por el lector, éste se siente satisfecho de su
desempefio como decodificador. Empero, si la parodia escapa al lector, el texto pierde
mucho de su significado y de su sentido. La ironia, la parodia y la sitira no existen més que

virtuaimente en los textos asi codificados por el auter y no son actualizados por el lector

mas que si satisface ciertas exigencias de perspicacia, de formacion literaria, de apertura. El

™ Noé litrik, op. cit., p. 15.
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lector que no logra captar la parodia y la ironia es aquel cuya expectativa es, de un modo u
otro, insuficiente.

De este modo, la parodia es un juego elitista que deja a muchos fuera;

Uno de los reproches méas frecuentes dirigido al discurso
irbnico y parddico es el elitismo. Esta misma acusacion se
dirige contra la metaficcién moderna, que también da a veces
la impresion de querer excluir al lector que no estd al corrtente
del juego parédico o irénico codificado en el texto por el
autor.

Este juego elitista se observa en los Cuentos héticos de Hinojosa debido a que sus
relatos estan hechos a base de referencias y de guiiios dirigidos al lector, a tal grado que en
algunas narraciones la parodia es ¢l elemento motor que mueve el engranaje de la escritura
hinojosiana. Esto se nota especialmente en el cuento titulado “Quijote Hidalgo”, el cual nos
remite a una obra clasica harto estudiada y parodiada. Francisco Hinojosa hace obvia la
referencia desde el titulo, los personajes, acciones y descripciones. Muchos podrian

R y 2
deplorar que por milésima vez se tome el Quijote de Cervantes®® como base para un nuevo
texto, mas debemos recordar que el fenémeno de intertextualidad es infinito y que nada
impide tomar un cldsico y adaptarlo a un nuevo estilo. Hinojosa parodia el inicio del
Quijote, texto parodizante y parodizado en este caso:
Al autor de este manuscrito encontrado entre las paginas de un

Quijote {...] debid parecerle un sobrentendido comenzarlo
con aquelle de “En un lugar de ta Mancha,,.”

¥ Citado en Wolfgang lser, “El acto de la lectura. Consideraciones previas sobre una teoria del efecto
estético™ En busca del texto, p. 136.

®! | inda Hutcheon, op. cit., p. 187.

82 Noé Jitrik dice que “Ciertos textos aparecerian como mas dispuestos a ser parodiados, como si hubiera algo
en ellos que predispone o predispuso a parodiarlos. Los que poseen mas marcas ponderables podrian ser los
que invitan mas a ser parodiados: seria, en cambio, mas improbable la parodia cuanto més escasa o més
ocultas fueran sus marcas” Este seria el caso del Quifote de Cervantes, por eso hasta hoy en dfa es un texto
muy parodiado. Op. cit,, p, 23-24,
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Independientemente de los cargos que pudieran hacerse conira
¢l, habrd que reconocer que en efecto ése debié ser el
principio, aunque no sea la regidn a la que se refiere. (p. 23)

En el cuento “Quijote Hidalgoe” la parodia se da en varios aspectos personajes,
accienes, estile y lenguaje. El protagonista enloquece por leer muchas novelas policiacas, se
enviste de detective privado y sale a las calles a resolver casos imaginarios. En vez de una
posada llega a un hotel de mala muerte donde escucha gritos y cree que se esta cometiendo
un crimen. El “delito” lo comete una pareja que es sorprendida por Quijote Hidalgo en el
acto sexual. Se supone que por un procedimiento de inversién, la parodia debe convertir al
héroe del texto A en anti-héroe. En este caso, sabemos que el Quijote desde su origen es un
anti-héroe, por lo tanto, Francisco Hinojosa no puede llevar a cabo el proceso de inversidn,
pero si una hiperbolizacién y adaptacién del personaje a nuestros dias. Para este efecto,
retoma algunos de los rasgos y acciones mds representativas de don Quijote y los traslada a
nuestra época, como cuando su personaje comienza a envestirse de caballero: “Su viejo
chaleco lo rellend de fibra metdlica, de esa que se usa para tallar las oilas cochambrosas, y
le cosio el forro con esmero para industriarse €] mismo un antibalas a la medida” (p. 25)

Quijote Hidalgo se vuelve una extrafia mezcla de caballero-detective que busca
hacer justicia en el cadtico mundo moderno. Aqui se puede hablar de parodia de génem,sa

pues se retoman elementos de la novela policiaca y se revierten:

¥ Jorge Luis Borges en una conferencia llamada “El cuento policiaco™ hablé sobre la nocién de género y dijo
que ésta depende de cémo sean decodificados los textos y puse como ejemiplo: “... a quien le dicen que et
Quifote es una novela policiaca; vamos a supener que ese hipotético personaje haya leido novelas policiacas y
empiece a leer el Quijote. Entonces jqué lee?

En un lugar de la Mancha de cuyo nombre no quierc acordarme, no hace mucho tiempo vivia un
hidafgo... y ya ese lector estd lleno de sospechas, porque el lector de novelas policiacas es un lector que lee
con incredulidad, con suspicacia, una suspicacia especial”. En Teorias def cuento . La escritura def cuenio,
pags. 350-351

ESTA TESIS MO DERE
WU O LA BIBLOTECK
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De nombre Quijote v de apellido Hidalgo, sus ratos de ocio,
que eran casi todos, los dedicaba a leer novelas policiales, con
tal aplicacion que consumia dos o tres diarias, [...] En fin, era
tal su pasién por los libros de detectives que pasaba las noches
leyendo de copa en copa y las tardes de cigarro en cigarro,
hasta que la pobre alimentacion, las continuas desveladas y las
crudas lo embotaron y le corrieron el cassette: su juicic
franqued, las neuronas desistieron y la cabeza se le fue
llenando de los actos delictivos y los episodios heroicos
abrevados en los libros...(p. 24).

El Quijote de Cervantes parodié en su momento las novelas de caballerias; ahora,
Hinojosa hace lo mismo con la novela policiaca. Ya en /nforme negro habia escrito un
cuento (del mismo nombre) parodiando el género policiaco, tanto temdtica como
estructuralmente, sin embargo, €5 en “Quijote Hidalgo” don&e invierte drasticamente
ciertos elementos de la novela policiaca, aquellos que Raymond Chandler en sus “Apuntes
sobre la narrativa policiaca” delimité como las fronteras de la novela policiaca. Por
ejemplo: “Debe ser realista en lo que concierne a personajes, ambientacién y atmésfera.
Debe basarse en gente real en un mundo real”.*® Empero, Hinojosa (al igual que Cervantes)
crea un personaje que se sale de la realidad, que no encaja en el mundo porque su tipo de
locura va en contra de la mediocridad general. La ingenuidad y altruismo de Quijote
Hidalgo viene a ser un hecho extraiio, tan irreal que raya en la estupidez. La parodia al
cardcter benevolente del Quijote desemboca en escenas risibles:

En la puerta de la entrada, dos putas, que a nuestro detective
parecieron damas indefensas a gquienes podian robar sus
valiosas joyas, que no eran otra cosa gque collares de fantasia
multicolores, miraron con simpatia la extrafia figura

bombacha que se les acercd con un ruidoso tintinear de fierros
viejos para ofrecerles proteccion hasta su residencia.

¥ Raymond Chandler, “Apuntes sobre la narrativa policiaca”, Teorias del cuento II, La escritura del cuento,
p. 388.
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“Proteccién vas a necesitar th, porque sin_conddn no hay
trato”, dijo la una, (p. 26) [El subrayado es mio]
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En este fragmento la descripcion hecha por el narrador presenta la realidad frente a

la fantasia de Quijote Hidalgo. Las palabras de la puta rompen con la ilusidn quijotesca, al

mismo tiempo, que provocan risa y nos remiten a una realidad comin y corriente. De jgual

modo, las aclaraciones del narrador -“que no eran otra cosa que collares de fantasia

multicolores™

- provocan un rompimiento comico.

Hinojosa parodia el estilo caballeresco del Quijote (que a su vez, parodié el estilo

de las novelas de caballerias) para describir las absurdas acciones de su personaje, debido a

que en la actualidad, lo caballeresce no sélo esta pasado de moda, sino que es una locura,

un disparate:

Al llegar a la puerta de la cual emanaban las llamadas de
auxilio, Quijote tomo fuerzas y con certera patada la abrié de
par en par. Ante sus ojos, un hombre montaba a una mujer con
evidente ventaja ¥ alevosfa. “jManos arriba!”, grité al tiempo
que apuntaba el caiién de su revélver hacia el centro vital del
agresor. Al obedecerlo, dejé al descubierte el cuerpo desnudo
y sudoroso de la agredida, que no hizo ¢l menor intento por
cubrir su intimidades, a lo que su salvador, pudoroso él. cerrd
los ojos para que la vendedora de sus noches pudiera echarse
encima una sibana, acto que aproveché el cliente para
desarmar al detective y tumbarlo al piso. Por més que gritaba
“Soy representante de la ley” e intentaba sacar su placa para
mostrarla, el facinerosg le propinaba una buena cantidad de
patadas y golpes y proferia insultos a mares. (p. 27). {El
subrayado es mio]

Este pasaje muestra el lenguaje impostado del narrador quien imita los rasgos

lingiiisticos del Quijore basiandose en arcaismos (alevosia, pudoroso) y en eufemismos

(centro vital, la vendedora de sus noches) para hacer mas efectiva su parodia. Hinojosa



3

7

82

contrapone el lenguaje pomposo con la situacion cémica que se desarrolla provocando asi la
risa del lector.

En un cuento policiaco-caballeresco, por supuesto, no podia faltar Watson o Sancho,
personajes que el lector informado sabe el roi que deben cumplir. Aqui nuestro singular
personaje toma como ayudante a un recién egresado de la Escuela de Policia quien con tal
de ganar un ascenso consecuenta al detective chiflado. El contraste entre la fantasia de
Quijote Hidalgo y la realidad del inexperto policia crea didlogos graciosos y ridiculos:

-En apariencia -explicé Quijote una vez que estuvieron fuera
del hotel- se trata de un caso muy simple, mi querido Watson.
-Mi nombre es Ciprian Escajadillo, seflor -corrigié Watson.
-Veo que no eres versado en esto de la investigacion policiaca,
asi que tendras que creerme y, por lo pronto, dejarte llamar
Watson... (p. 30).

Lo interesante de este cuentio es que la parodia que hace Francisco Hinojosa del
Quijote no es peyorativa (aunque a algunos puristas asi les parezca), sdlo adapta el
personaje y sus acciones més representativas a nuestro tiempo y a nuestro espacio. La
violencia de la Ciudad de México afecta las acciones de Quijote Hidalgo, lo lleva a convivir
con prostitutas y lo transforma en asesino. Por otro lado, tampoco se podria considerar una
parodia reverencial ya que no hay una exaltacion a la figura de don Quijote, ni impera un
tono laudatorio. Lo que predomina en la parodia de Hinojosa es un sentido lidico, de
participacién ¢ intervencion en una novela tan fascinante y atractiva como es el Quijote de
Cervantes. El jugar con personajes y situaciones es uno de los atractivos de la parodia.

Linda Hutcheon habla de un ethos® parddico que se acerca mucho a lo que hace Hinojosa

en este cuento: “Hay otro medio de marcar el ethos parédico: se habla de la parodia con un
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ethos mas bien neutro o lidico, a saber, como grado cero de agresividad, ya sea contra el
texto engarzado o el texto engarzante.” *® La idea de parodia como juego es parte del estilo
de Hinojosa ya que él no quiere moralizar, ni exaltar, sélo juega con el texto y explora las
posibilidades de éste. La parodia de Hinojosa no busca denigrar al Quijote de Cervantes,
sino que persigue la intimidad y el acercamiento con el gran clésico.

En otro cuento, “Dimas List, hombre lobe”, Francisco Hinojosa parodia el conjunto
de textos y peliculas que tienen como figura central al hombre-lobo. En esta narracién
Dimas List,’” se come a todo un pueblo, incluso a su novia, y termina enamorado de [a
ultima sobreviviente. Al final, Hinojosa le da un giro a la narracién y aparece la figura
legendaria de la vampiro-vampiresa que acaba con el temido devastador. Los lugares
comunes del relato de terror, como son los crucifijos y los ajos, hacen acto de presencia de
un modo divertido:

-Seriedad, sefiores. Aqui no tenemos balas de plata y seria
ridiculo que alguien nos viera con crucifijos y collares de ajos,
tal y como nos lo han indicado en la Central de Policia del
estado.
-;Ellos qué saben de hombres lobos?
-Lo han consultado con los expertos.
-jAh! -exclamaron al unisono los subordinados.(p. 40).
El cuento de terror sufre una alteracién: las escenas donde la fiera ataca a sus

victimas ya no causan miedo, sino todo lo contrario, risa. Aqui podemos hablar otra vez de

parodia de un género:

# Linda Hutcheon se refiere al ef/ios como un estado afectivo suscitado en ¢l receptor que varfa en funcion de
ciertos pardmetros.

£ { inda Hutcheon, op. cit., p. 183.

87 El nombre de Dimas se acerca al de Denis, lobo hombre del excelente cuento de Boris Vian, “El lobo-
hombre”, en el cual hay una divertida inversién de conversiones,
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Un subordinado no alcanzo a terminar su bostezo: la primera
dentellada le arrancé la boca.

Luego siguid Nemesio Mena Mena: a pesar de su
aspecto -un hilito de baba le corria hasta la barbilla- se lo
comid casi completo, empezando por el estdmago.

De Anne Rose solo quedaron sus lentes oscuros, su
minifalda y unos aretes que €l mismo la habia regalado en su
cumpleaitos. {p. 42).

Francisco Hinojosa al final de la narracién juega con los dos grandes mitos de la
literatura romdantica: el hombre lobo y el vampiro. Estos dos se entrelazan en el final

sorpresivo e inconcluso que exige la participacion activa del lector, la co-realizacion del

climax y del desenlace:

El amor prometia.

Hasta que una noche, en medio del silencio sepulcral del
pueblo, se alcanzd a escuchar el ruide de la respiracién de
Dimas -encadenado en su cama- y el de Imelda de visita
nocturna a su amante.

Cuando el lobo hombre abrié su hambrientos ojos, sélo
alcanz¢ a ver el brillo de los dos colmillos que poco a poco se
iban acercando a su cuello vulnerable. (p. 44). [El subrayado
es mio]

Dimas List, ¢l hombre lobo, queda atrapado en las redes que el mismo prepard, de
victimario pasa a ser victima.® Aqui, parece que Hinojosa no puede evitar enlazar a estos
dos personajes; invirtiendo la cuestion del miedo concibe una parodia lidica que continua

con la costumbre de dar vida al hombre lobo y al arquetipo de la vampiresa. Al respecto,

% Heari Berson explica que el proceso de inversién mueve a la risa porque es comeo si ¢l mundo narrado se
pusiera de cabeza para mostramos ofras posibilidades: “*Pero no es indispensable que pasen ante nuestros ojos
dos escenas simétricas. Sera suficiente que ¢l autor nos ensefie una de ellas, pero teniendo la seguridad de que
pensamos en otra. Es por eso que mueve a risa el procesade que da clase de moral a los jueces, el nifio que
quiere dar una leccion a sus padres, ¥y todo aquello, en fin, que puede incluirse bajo el rétulo de! ‘mundo al
revés’.

Es también costumbre del autor presentamos un personaje que va preparando las redes en las que
quedara envuelto. El tema del perseguidor victima de su persecucidn y de! engaifador engafiado que constituye
la base de nuestras comedias, ya se presentaba en la farsa antigua.”™ Henri Bergson, La risa, p. 79.
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Linda Hutcheen ha‘bla de dos tareas posibles de la parodia: “... puede estar destinada, por
ejemplo, a dos funciones literarias totalmente opuestas: la de mantener o la de subvertir una
tradicién”.®® La parodia de Hinojosa en este caso hace las dos cosas, continua ¢ invierte la
tradicién de los relatos de hombres-lobo, porque €l victimario feroz se convierte en victima
pasiva,

Ahora bien, una parodia cercana a la burla, mas no llega a ser burlesca,” es la que
hace Francisco Hinojosa en el cuento “Lo que tii necesitas es leer a Kant” que desde el
titulo nos remite a uno de los grandes filésofos de nuestro tiempo. En este relato hay una
parodia del discurso®’ filoséfico: la razén y el didlogo como instrumento para arreglar y
explicar sentimientos ¢ acciones. Una pareja de esposos convierte una discusion cotidiana y
banal en una ridicula disquisicién sobre el didlogo y la comunicacién. En la pelea sélo
escuchamos (o leemos) la voz del hombre que por medio del razonamiento filostfico
intenta hacer entender a su esposa que sus argumentos son verdaderos porque sigue un
método dialéctico. La esposa, cuya voz nunca escuchames, debe aceptar la verdad tras las
argumentaciones de su “instruido” esposo. La estructura segmentada de la supuesta platica
hace notar la incompatibilidad de la pareja:

Dime, jhas leido a Platén? Un didlogo es un didlogo. Habla
primero uno y luego el otro. Uno dice algo y el otro se
inconforma con €l 0 se une a su afirmacién, en todo caso, le

pregunta. [...] ; Ves? Platdn te ensefiaria tantas cosas que ni te
imaginas. Te ensefiaria a llevarte con los demads, por ejemplo.

¥ Linda Hutcheon, op. cit., p. 189.

% Entiendo como burla, mofarse o bromear sobre algo, en cambio, lo burlesco se acerca a lo satlrico ya que
implica una vision moralista de la realidad social: “El autor burlesco -o la literatura burlesca- se sitia fuera del
sistema, frente a él y contra él: a los valores de la ideologia dominante opone unos antivalores de sentido
inverso a aquéllos, los exalta y proctama su superioridad”. Angelo Marchese y Joaquin Forradetlas,
Diccionario de retorica, critica y terminologia literaria, p. 45.

?1 Tomo como discurso “...el acto de la enunciacion en el que se puede manifestar: a) la patencia del sujeto
en el enunciado; b) la relacién entre el locutor y el interlocutor; ) la actitud del sujeto en lo que toca a su
enunciado, la ‘distancia’ que establece entre si mismo y el mundo por mediacidn del enunciado.” Idem, p. 104.
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Si hay didlogo, puede haber entendimiento. Pero asi... Asf es
imposible cualguier relacién. / Que yo beba nada tiene que ver
ni con tu crisis ni con lo que imaginas que yo digo. {p. 110).

Este fragmento produce risa cuando nos damos cuenta que donde sélo se habla de
didlogo éste nunca se da. La pareja pasa del intento de di4logo a hacer el amor y finalmente
continiia con la discusion sin fin. El blanco de la parodia en este caso son los convenios
matrimoniales (comprensidn, paciencia) y las convenciones filoséficas. Lo que debio ser un
didlogo heuristico -argumensar hasta llegar a una. conclusién- se convirtio en un didlogo
eristico, donde cada interlocutor intenta vencer al otro. La lucha de los personajes muestra
la inutilidad del método dialéctico ya que observamos todo el tiempo tan sélo un mondlogo:

Es mas, estoy seguro de que te hubiera gustado hacer el amor
desde el primer momento. / bueno, lo digo porque asi lo senti,
(0 no puedo decir lo que siento? / Eso no es una agresion,
palabra. Asi sucedieron las cosas. Haz memaria. / ;Cémo voy
a decir yo que ti eres una puta? Si asi fuera, ji0 crees que
estaria casado contigo? No, amor, la verdad yo creo que lo
que t necesitas es leer a Kant. (p. 118).

Otro cuento que parodia explicitamente es “La verdadera historia de Nelson Ives”,
ya que presenta una moderna lampara de Aladino que concede cualquier deszo. Nelson Ives
Guadarrama, escritor de noveletas, tiene una esposa bastante loca que viaja por todo el
mundo por dos razones: comprar artefactos que hagan més ficil y placentera la vida a su
marido y dejarlo ejercer su “arte” en paz. La maquina que sustituye a la legendaria lampara
de Aladino es consecuente con su naturaleza: la frialdad, la eficiencia y la rapidez

sustituyen la magia y la personalidad del genio de la ldmpara de Aladino. Aqui no hay

limites en cuanto al numero de deseos concedidos, ni a la 16gica de éstos. Nelson Ives, a
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diferencia de Aladino, no tiene necesidades, no se sorprende ni se alegra ante la magia v la
cficiencia de su maquina-ldmpara:

-Bueno, bueno, ;hay alguien alli?- aparecié en la pantalla una

figura geométrica y una larga ecuacion color zanahoria.

-;Qué quieres- dijo una voz desde el interior de la caja.

-Nada, en realidad, solo estaba probando la maquina.

-;Qué quieres?- repitio la voz.

-Hombre. .., jqué prisa!

-Una vez mas, ;qué guieres?

~Todavia no sé para que sirve esto...

-1.Qué quieres?!- grit6 la voz del aparato.

-A ver, a ver... Un beso de Sofia Loren...

-payased. (p. 99)

Cualquier deseo que le venga a la mente le es concedido a Nelson Ives: una
gigantesca ensalada César, un obelisco, un capitlo inédito del Quijote, Marylin Monroe,
etc. La parodia que hace Hinojosa nos muestra mucho de la época que vivimos: la abulia y
la apatia dominan a los personajes y las situaciones, ya no hay ningin sentimiento de
sorpresa y aventura en la magia. Al protagonisia le da lo mismo que sus deseos sean
concedidos o que no. Otra vez, como en Memorias segadas..., Hinojosa utiliza personajes
huecos, sin emociones ni suefios que viven y mueren sin complicaciones.

En “La verdadera historia de Nelson Ives” conviven dos espacios narrativos: el del
cuento y el de la novela que escribe Nelson. Esta tlltima posee una trama tonta, personajes
superficiales, en pocas palabras, es convencional y complaciente, sin embargo, viene a ser
la pequefia preocupacién del protagonista. Lo interesante aqui es como Hinojosa entrelaza

su parodia con la ironia’, mientras parodia la lJdmpara de Aladino, ironiza sobre la escritura

comercial, sobre los escritores de noveletas:

2 «Asl pues, desde el punto de vista de la retdrica. la ironia es un procedimiento, una técnica, un simple

recurse expresivo de carécter dialéctico. Quiere dar a emender lo contrario de lo que dice. En lugar de
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Nelson Ives no sabfa atin si debia incluir en algiin momento
del flujo narrativo misiles aire-tierra para hacer mas verosimil
la historia. Word le caia bien, pues dentro de la economia que
le exigia el género, le creo una familia, una intimidad, un aura
de bondad y un mundo de gratos recuerdes al lado de la
esposa de Bustamante. (p. 96).

LERNTYS

El uso de conceptos como “flujo narrativo™, “verosimil” y “economia que le exigia
€l género” son una ironia a cerca de la escritura de noveletas ya que mientras el narrador
afirma, el lector debe dudar, porque recordemos que “En el plano semantico, la ironia se
define como sefial de diferencia de significado, a saber, como antifrasis. Como tal se realiza
de forma paradéjica, por una superposicion estructural de contextos seméntico (lo que se
dice/lo que se quiere que se entienda). Hay pues, un significante y dos significados.”
Entonces cuando el narrador omnisciente e da solemnidad a la escritura de novelas rosas,
debemos entender lo contrario, la burla que se estd haciendo al supuesto “acto creative”. La
supuesta creatividad de Nelson Ives queda desmentida a todo lo largo del cuento, ni
poseyendo una ldmpara magica logra salir de su monotonia y mediocridad. El cuento relata
vertiginosamente como Nelson Ives se vuelve invisible y hace cosas fuera de lo comun sin
que haya emocién alguna por su parte, todo le da igual. Casi al final del cuento, Hinojosa
parodia a los escritores de novelas rosas que moralizan sobre la vida de sus personajes, hace
que su narrador, entre paréntesis, hable de la vida de los personaje en un tono paternalista y
melifluo:

(Asi son las vidas que no se rigen con las mismas leyes que
las noveletas. Asi es la vida, en seco. La realidad, cuando

intenta apresarse con una sola mano -como guiso hacerlo
Nelson Ives-, se pierde irremediablemente y se duda -como

expresar lo que piensa, finge pensar lo que expresa.” Rosa Ma. Mantin Casamitjana. Ef kumor en la poesia
espafiola de vanguardia, p. 36.
% Linda Hutcheon, op. cir., p. 179.
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dudé6 Nelson lves- del tacto, la vista y el olfato. Sobre todo el
olfato, porque Nelson Ives se senté a la mesa, una mafiana de
otofio, seguro de que un pato lagueado iba a su encuentro;
desayuno cereal con fresas.) (p. 106} [El subrayado es mio]

El cambio abrupto de temas serios -la vida y la realidad- a temas banales -¢l olfato y
el desayuno- incita a la risa y despoja de toda seriedad al discurso impestado del narrador.
“La verdadera historia de Nelson Ives” termina sin mayor pena ni gloria, el final le resta
importancia al protagonista, a la lampara de Aladino y, por supuesto, a los finales felices y

grandilocuentes de las novelas comerciales. La tan anunciada “verdadera histeria de Nelson

Ives” termina siendo una anécdota simple y llana, una broma.

Como se puede ver, en Cuentos héticos la parodia es un.recurso constante y
elemental. Hinojosa utiliza la parodia para demandar un lector informado y cémplice que
identifique las referencias y se ria. El parodia textos (E! Quijote); géneros (novela de
caballerias, novela policiaca, cuento de terror); estilos (caballeresco, noveleta) y tonos de un
modo hidico. Es importante notar que sus parodias sugieren un comparierismo, no una
degradacién ¢ contraste, ya que son divertimentos de un escritor maduro con un estilo
basado en el juego y en el humor.

La ridiculizacién que hace del discurso filoséfico y de la escritura de noveletas; la
reiterada atencién que pone en la abulia, la apatia y la estupidez de nuestra época muestran
a un autor critico, aunque de modo sutil. Hinojosa, como Monterroso, conjuga lo ludico con
lo critico, disfraza las situaciones con ropas parédicas para mostrar verdades. El no busca
moralizar, como es el caso de las parodias que degradan el modelo, sin embargo, en la

hiperbolizacion parddica podemos leer entre lineas una risa soterrada de parte del autor que
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busca provocar al lector, que este pase de la risa a la reflexion.** Empero, no es en la

parodia donde Hinojosa se muestra mas critico, sino en el humor negro como se verd en el

siguiente subcapitulo.

% Henri Bergson dice que la risa por muy espontdnea que sea, siempre responde a una necesidad de
asociacién y complicidad con otros rientes reales o imaginarios convirtiéndose asi en un fenémeno social: “Se
comprende la risa sélo reintegrindola a su medio natural, la sociedad, y determinando ante todo la utilidad de
su funciém, por tratarse de una funcién integral. [...] La risa debe responder a ciertas exigencias de la vida
comun, y debe tener, pues, un significado social.” Henri Bergson, La risa, p. 51. La exigencia en este fin de
siglo es In de poder reimos de nuestros grandes problemas para asi evitar caer en et excepticismo y pesimismo
total. Esto se puede ver en los mass media que buscan la risa en sus comerciales, promos y programas; en cine
y teatro, la comedia posee mas publico que el drama o la tragedia.
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3. 2, Humor y humor negro en algunos de los Cuentos héticos

En este subcapitulo se estudiara uno de los elementos constituyentes de la literatura
de Francisco Hinojosa: el humor. Este escapa a cualquier definicién globalizadora, empero
permite un acercamiento a su naturaleza desacralizadora. También se analizard una de sus
derivaciones, el humor negro, el cual posee un tinte transgresor, violento y cruel, En
Cuentos héticos, Hinojosa utiliza el humor y el humor negro” gue, de un modo u otro,
conilevan una carga critica, disfrazada de neutralidad e indiferencia, como se verd en el
analisis de algunos fragmentos de los cuentos enfermos de Hinojosa. Aqui cabria hablar del
propdsito de nombrar Cuentos héticos a las diez narraciones que conforman el volumen:
“Titulo curioso, pues en ninguno de los textos hay asomos de la enfermedad que ‘hético’
describe. Por tanto, el adjetivo se refiere al espiritu que predomina en el material incluido.
Y Ciertamente, hay en el libro una visidn sumamente critica del ser humano y de su
comportamiento en sociedad.” Definitivamente en Cuentos héticos, Hinojosa exagera,
ridiculiza y se burla de ciertas actitudes humanas y presenta su entorno con gruesas

pinceladas, en su estilo escueto y lidico.

Hablar del concepto de humor es una tarea dificil porque a lo largo de la historia se
ha utilizado de distintos modos. La etimologia de la palabra proviene del latin umor-oris

(liquido, humores del cuerpo humano). En un principio, se relacioné con la doctrina

*  Sin duda, Francisco Hinojosa es heredero del tipo de humor negro, iconoclasta, hipervitalista, jovial y

antisentimental que hicieron los escritores vanguardistas que adoptabanlos juegos de palabras, las caricaturas
fonéticas, 1a parodia v el juego sobre todo.

% Federico Patdn, “Francisco Hinojosa: Cuentos héticos”, Sibado, Uno mds Uno, nim. 983, agosto 3, 1996,
p. 11-12.
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esbozada por Aristdteles respecto a los cuatro humores: sangre, flema, bilis amarilla
(colera) y bilis negra (melancolia), significado que continu6 hasta el Renacimiento.
Ahora bien, para el anilisis de Cuentos héticos me interesa el humor cuando

provoca risa, es decir, el humor como una de las formas de la risa.”’

Al humor se le
confunde con otros conceptos que provocan hilaridad, como son lo comico, la irenia, la
satira, etc. Sin embargo, estudiando las caracteristicas independientes de cada una de estas
formas nos damos cuenta que tienen su particular modo de funcionar y, en ocasiones, se
complementan o contraponen,

Entre los mismos tedricos hay diversas formas de desfgnarlas, agruparlas o
separarias. Conforme mds se investiga y se lee, llega uno a la conclusion que el término
humer resulta indefinible ya que su naturaleza es compleja y volatil, ademds de cambiar
conforme la época. El humor es un movimiento liberador que juega con las incongruencias,
con el absurdo, con las palabras, con las reglas y convenciones para mostramos una verdad.
Sobre esto, Humberto Eco dice:

El humor no pretende, como el carnaval, llevarnos mas alla de
nuestros propios limites. No da la sensacion, o mas bien el
disefio de la estructura de nuesiros propios limites desde
adentro. No busca una libertad imposible, pero es un
verdadero movimiento de libertad. El humor no nos promete
liberacion: al contrario, nos advierte la imposibilidad de una
liberacién global, recordandonos la presencia de una ley que
ya no hay razén para obedecer. Al hacerlo, mina la ley. No
hace sentir la molestia de vivir bajo una ley, cualquier ley.”®

La verdad de la que habla Humberto Eco consiste en darnos cuenta de las

contradicciones entre los personajes y su marco cultural, del individuo con su época. Ei

9 Mijail Bajtin en la introduccion a La cultura popular en la Edad Media v el Renacimiento, dice que la

ironfa, la parodia y el humor son formas de Ya risa liberadora.



humor desata en el espectador una sonrisa de entendimiento, pues le simpatiza con el
personaje porque se reconoce en él, no asi con los personajes comicos a los que
consideramos inferiores y repulsivos. De igual modo, no puede ignorarse el cardcter
subversivo del humor, lo cual implica una critica, aunque ésta sea moderada y sutil, menos
corrosiva que en la ironia,” pero critica al fin y al cabo. El humor finge una actitud ingenua
para ocultar su critica, para pasar de la risa a la reflexién. Humberto Eco hace hincapié en
esta critica a los marcos culturales e intertextuales; “El humor siempre es, si no
metalinglistico, si metasemiético: a través del lenguaje verbal o algin otro sistema de
signos, pone en duda otros cadigos culturales. Si hay una posibilidad de transgresién, esta
més bien en el humor que en lo cémico™'®
Cuando un escritor hace uso constante del humor -como es el caso de Hinojosa-

asume una actitud estética, hasta el grado de convertirla en una actitud vital, una filosofia,
en la cual se reconoce la realidad como mala, pero se finge indiferencia y desinterés:

...el humor es la consciencia, sobrellevada filoséficamente y

expresada con sutil gracia, de las limitaciones e

imperfecciones humanas, vitales, y que el humorista es el que

se apercibe de ello y siente un ansia de algo mds bello y mas

perfecto y quiere y es capaz de decirlo artisticamente: unas

veces ¢l humorista sugiere soluciones (humorista-moralista) y

otras se limitan a un puro deleite estético {humorista-artista) o

bien sustituye su arte por el chiste, la incongruencia, la
perogrullada (humoricista).”'"" [El subrayado es mio]

Esta definicién de humor y de los distintos tipos de humoristas me interesa porque

contrapone al humorista-moralista con €l humorista-artista; este Ultimo, me permite

?® Humberto Eco, “Los marcos de la libertad cémica”, en Carnaval, p. 19.

¥ El contacto entre humor e ironfa dependen mucho de la intencién del autor ya que se pueden conjuntar para
hacer una hipercritica a algin hecho en particular. Asf como hay mezcla de géneros, también puede haber
entrecruzamiento de discursos, en este caso humoristico ¢ irdnico.
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acercarme al tipo de humor que hay en Cuentos héticos ya que Hinojosa prepondera el
deleite estético sobre las soluciones morales o didécticas. A lo largo de las narraciones que
conforman este libro, Hinojosa hace hincapié en la estupidez humana, sin embargo, no creo
que por ello sienta “ansia de algo mds bello 0 mas perfecto”. El prefiere ver los errores
humanos con humor, con placer estético, por mas absurdos y ridiculos que éstos sean,

s p » PO

Antes de seguir hablando del humor, debe aclararse que de él derivan dos conceptos
importantes, humorisme y humoricidad, los cuales poseen grandes diferencias: el primero
representa una actitud vital; en cambio, el segundo no detenta inquietudes vitales, ni
filosoficas, ni estéticas.

El humorismo demuestra una filosofia, una concepcion de la vida y una actitud
estélica por parte del escritor. Cuando alguien escribe una obra humoristica evidentemente
trata un tema o una situacion desde su muy particular punto de vista, pone al descubierto
contradicciones, contrastes o incongruencias haciendo asi una critica indirecta sin expresar
amargura o resentimiento. Del texto humorista sobresale su forma, estilo y ritmo, los cuales
contribuyen al disfrute estético antes que se devele el verdadero mensaje: la critica.

Por su parte, la humoricidad se opone al humorismo porque su intencién no es
hacernos reflexionar ni conmover nuestra sensibilidad;

Es la manifestacién del humor en su aspecto practico, realista
y vulgar, sin las inquietudes artisticas, filoséficas o estéticas
que caracterizan al humorismo. Es lo chistosos, lo jocoso, lo
festivo ‘sin alwra’, lo bromista, lo burlén, lo zumbén...
Determinan su condicién dos ingredientes basicos: la mayor o
menor dosis de critica irdnica, satirica, hasta sarcdstica con

ingenio, y de ambicién de reforma; y la calidad intencional -
humoristicamente hablando- del humoricista.”'*?

% Humberto Eco, op cit., p. 19.

Santiago Vilas, op. cit. , p. 66.
W2 bid, p. 93.
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La comicidad deriva de la humoricidad. Lo cémico, por la técnica de degradacion, se mofa y burla
provocando risa en el publice. La comicidad literaria se remonta a la comedia helénica donde se mostraban los
defectos y limitaciones de los necios: “Desde antiguo, ¢l humor ha aparecido estrechamente vinculado a lo
comico, entendido éste como consecuencia del espectaculo de lo ridiculo, deforme, erréneo o incongruente,
que, si no provoca dolor o compasién, suscita en el espectador un sentimiento de superioridad que se
manifiesta en la risa.”'® En lo cémico, la risa opera como una correccion, un deseo de humillar y modificar

alguna conducta, es decir, hay un finalidad didéctica.

A todo lo largo de Cuentos héticos el humor hace acto de presencia. Para analizar
como funciona tomaré los ejemplos, a mi parecer, mas representativos.

En el primer cuento del libro, “Nunca en domingo™, el narrador en primera persona
relata como asesind a su gorda vecina, aqui €l humor se da por medio de imagenes
graciosas: “Qigo unos brinquitos: la gorda debe estar haciendo sus ejercicios. Imagino que
mientras brinca se sostiene con las manos sus dos pechotes” (p. 16)

El narrador personaje utiliza el diminutivo y el aumentativo para contraponer los
“brinquitos” con los “pechotes”, evocando asi una imagen contradictoria v ridicula,
logrando el desconcierto y la risa del lector. En el mismo cuento, se utiliza varias veces el
mecanismo de contraponer lo pequeiio con lo grande, resaltando lo comico de la escena. E!
narrador, por medio de estas descripciones, hace escarnio de algo o de alguien, como en
siguiente ejemplo: “19. Toco el timbre y la gorda abre: tubos en la cabeza, bata satinada,
pantuflas recortadas que dejan al descubierto sus dedotes, olor a perfume barato y esa

sonrisita que tanto me repugna”.w"

1% Rosa Ma. Casamitjana, op. cit., p. 24.

1 Francisco Hinojosa, Cuenros héticos, p. 8. Todas las siguientes citas de este libro llevarin la pagina de
donde se extrajeron entre paréntesis.
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En otros casos, el humor se vuelve critico cuando presenta escenas de policias
ineptos y corruptos (situacién que se repite en “Dimas List, hombre lobo” y en “Quijote
Hidalge™) donde éstos son un estorbo y no unma ayuda para esclarecer los asesinatos.
Francisco Hinojosa los presenta de un modo divertido, aunque sea grave el nivel de
ineptitud, corrupcién y estupidez que han alcanzado los policias de nuestro pats:

62. Veo que el comandante Herrera se echa a la bolsa un cigarro
de marihuana a medio consumir que estaba en un cenicero de
la sala.

63. Uno de sus hombres prefiere un perrito de porcelana.

64. “Habr4 interrogatorios”, nos advierte antes de irse. (p. 11),

El contraste entre las nefastas acciones de los policias y sus falsas amenazas de
interrogatorio hacen la escena risible, cuando, en realidad, es grave la situacién. Para
Hinojosa, la estupidez humana es un tema muy atractivo ya que da mucho de si para activar
los mecanismos del humor y, al mismo tiempo, la reflexion del lector.

Después de que el protagonista desvia todas las pistas para no ser descubierto
termina confesando su crimen por supuestos “‘remordimientos” ya que han culpado a un
inocente. Hinojosa utiliza frecuentemente las incongruencias de sus personajes para
provocar el humor, por ejemplo, en afirmaciones que se contradicen: “90. Jueves: decido
entregarme. 91. El comandante Herrera y sus sombres (sic) me dicen que soy un paranoico.
Una hora y media de initiles discusiones. 92. Quedo convencido de mi inocencia”. (p. 14)

El humorista descompone a sus personajes y goza mostrando sus incoherencias, absurdos'”

y estupideces, tal vez porque éstos representan a Ia humanidad y aunque el humeorista no lo

105 absurdo entendido segin la siguiente definicién: “La experiencia del absurdo cuestiona los més exaltados
optimismes de la modernidad: el determinismo causal {que dio origen a la mitologia del progreso y a unz
versién, ya no teoldgica del destino divino, sino racional de la superioridad del hombre sobre la naturaleza y
sobre el mismo hombre)..." Victor Bravo, fronia de la fectura, 80,
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acepte, explicitamente, uno de sus intereses principales es el ser humano, su naturaleza
¢ambiante y contradictoria.

En “Dimas List, hombre lobo” también hay una escena absurda donde se unen la
estupidez y la simulacién de las fuerzas policiacas para provecar humor, as{ se induce a la
reflexién al darmos cuenta que ese tipo de escena no esta tan alejada de nuestra situacion
cotidiana. E1 humor hace que nos riamos de la simulacién y del absurdo que nos rodea:

Los subordinados de Nemesio Mena que quedaban vivos
tenian la idea de hacer una redada para no perder la préctica.
Sin embargo, no habia mucha gente en las calles. [...] Luego
hicieron una redada entre ellos mismos: hubo forcejeos,

encarcelamientos, intentos de fuga y amnistia, hasta que
agotados, se quedaron dormides en la Comisarfa. (p. 41)

El absurdo es visto como una representacién de lo imposible en la realidad objetiva

0 lo que suponemos es la realidad:

La manifestacién de lo absurdo en lo real se produce de esta
forma de dos posibles maneras: como ruptura de la
presuposicion de causalidad, y/o como supresién de la
finalidad. La presencia de una causa ¢ de un efecte insélitos
{que rompa cualquier parametro de presuposiciones) asumido
comg “norma”, se convierte en una experiencia del absurdo;
los acontecimientos asumidos como anormales pero que no
responden a ninguna finalidad configuran también una
situacién del absurdo,'®

De igual modo, el absurdo para el hombre modermno es la expresion del mundo, de la
imposibilidad de hallar un sentido dentro de tanto sinsentido. El absurdo y el humor se
hermanan con lo festive y con lo ludico para cambiar ¢l tono y la atmasfera. Es por eso que

el humorista utiliza el absurdo para construir un sentido artificial: la risa como catarsis,

como atenuante.
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En e} cuento “Marina Dosal, aguafresquera”, el absurdo domina las acciones de los
personajes. Marina Dosal posee un negocio, una vaca y las confidencias de sus
parroquianos; estos tres elementos hacen de Marina Dosal una mujer sobresaliente y
deseada por todos. Cuando ella elige un amante para intercambiar caricias y secretos, estos
dos eclementos cobran “un valor de cambio indiscutible”, asf el elegido gana una fama
inusual debido a que posee la confidencia de algiin otro que pasé antes por lo brazos de
Marina Dosal:

Fue a su casa a cambiarse (su novio, el Paco, la levd a
comprarse pantaletas nuevas), Hablé con su mama: Lo tnico
que me saca de onda es que seria un acto de lesbianismo. Es
solo una noche, hija, no pienses que con eso te vas a
acostumbrar. Ademds tienes al Paco. Si, pero no sé cdmo
hacerlo. T déjate, debe ser sencillisimo. (p. 66).

En este fragmento, Francisco Hinojosa, por medio del humor, pone en tela de juicio
los valores dominantes de nuestra sociedad creando una comunidad en donde no existen lo
tabues sexuales, en donde una madre y un novio se alegran de que su hija y su novia,
respectivamente, pase la noche con otra mujer. La tarea del humor consiste en desacralizar
la realidad, desnudarla de convencionalismo y desmitificar los valores tradicionales. En
“Marina Dosal, aguafresquera” se crea otra serie de valores que funcionan muy bien, pero
que se contrapone a nuestra “realidad”, a nuestra sociedad tradicionalista.

Otro de los mecanismos del humor es el ingenio. Las ideas sorprendentes en “La
verdadera historia de Nelson Ives”, la enumeracién de maquinas prodigiosas y locas hacen

reir al lector. Francisco Hincjosa desde Informe negro se distinguid por su agudeza de

ingenio para describir los hechos y objetos mis disparados:

1% tidem.
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Le alquilaron videos de western, thriller, porno, arte y accion.
Nelson Ives echd a andar un aparato que Carolina comprd en
Bagdad y le obsequid de aniversario: distinguia las peliculas
buenas de las malas, las que ya habia visto de las que aiin no,
las deprimentes de las optimistas, las aburridas de las
divertidas, los thriller de los dramas. Nelson lves hizo su
seleccion: pelicula deprimente-buena-nueva-divertida. (p. 98).
{El subrayado es mio}

El disparate y la contradiccion se dan de una forma natural “pelicula deprimente-
buena-nueva-divertida”, La aparicién de una méquina “concede deseos” hace ain més
amplia la posibilidad de juego: se puede combinar la literatura con las estrellas de cine:
“...un capitulo inédito del Quijote -aparecié un folder sobre la mesa de billar-, Marylin
Monrce -y MM apa.reci(')l en traje de bafio desde ¢l trampolin-: {No saltes! -grité Nelson
Ives-, estd llena de ensalada -pero Marylin, nada tonta, ya se habia dado cuenta”. (p. 100).
Por medio del humor se pueden revertir los hechos, Marylin puede ser una mujer inteligente
que regresa al mundo de Jos vivos y termina teniendo hijos con un mozo, aparecer un
capitulo inédito del Quijote, etc. Gracias al humor el escritor no tiene murallas acartonadas
que limiten sus disparates y extravagancias, sino todo lo contrario, posee una libertad
expresiva e imaginativa que puede ser explotada por diversos caminos como lo hace
Hinojosa.

En la dltima narracién de Cuentos héticos, “Lo que tu necesitas es leer a Kant”, el
humor se da gracias a las incongruencias y a las situaciones dislocadas. Esta trata sobre una
pareja que, en una comtin y vulgar discusion de marido y mujer, caen en contradicciones,
necedades y estupideces initiles:

Decir que yo soy el inmaduro es desviar la conversacién hacia

otro lado. Dame una prucba. Por ejemplo, dime en qué
momento te he insultado. Esa seria una prueba de inmadurez./
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No te rias como pendeja. Tus ironias son pueriles./ Pueriles
significa que eres una nifia./ ;Qué por qué me casé con una
nifia? No trates de confundirme...(p. 113).

A lo largo de todo el cuento se explotan situaciones comunicativas necias,
insensatas que, de un modo u otro, representan las relaciones humanas, los malentendidos y
pugnas diarias. Hinojosa se burla, como se dijo en el inciso anterior, de la dialéctica, de las
interpretaciones racionales y filosoficas, de ahi el titulo con tintes de humor “Lo que

necesitas es leer a Kant”.

Pues bien, después de este rapido andlisis creo que puedo asegurar que Francisco
Hinojosa es un humerista y no un humoricista porque muestra las incongruencias y
absurdos de la vida cotidiana sin llegar a dar un mensaje moral, en cambio, el humoricista
utiliza la comicidad, el sarcasmo y la satira con el deseco de cambiar y reformar a la
sociedad. El humorismo de Hinojosa ha seguido una misma linea en sus tres libros de
cuentos, una concepcién estética y un estilo que se basa en el humor auxiliado por el
absurdo y el contraste. El humor de Crentos héticos es jovial y festivo; de juego y de
imaginacion, la actitud de Hinojosa es ludica, a tal grado que parece despreocupada,
indiferente, cuando no es asi, la critica benevolente y desacralizadora estd detras de cada

risa o0 sonrisa que le arranca al lector.

Ahora bien, el humor tiene un hijo cruel y mal portado que es el humor negro, se
dice que fue André Bretén quien en su dwmologia del humor negro (1939) unié por primera

vez las palabras “humor™ y “negro” y delimito sus fronteras muy brevemente: la tonteria, la
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ironia escéptica, la broma sin gravedad. De igual modo, calificé a México “como la tierra
elegida del humor negro”, por la idea generalizada de que nos reimos de la muerte.

El humor negro suscita emociones encontradas como son la risa y el horror, pues su
esencia es ¢l pesimismo y la crueldad; juega con la muerte y se burla del sentimentalismo:

. surge esta modalidad de humor consistente en buscar la
risa en los motivos que antafo sélo inspiraban lastima, ternura
y compasion, es decir, en lo patético, en el melodrama y la
muerte. Se diria que el humor negro, gracias a una crueldad
que permite la anestesia afectiva ante sucesos dolorosos, anula
los buenos sentimientos y hace estallar la risa alli donde la
respuesta normal seria la conmiseracién.”"”’

El humor negro posee un poder corrosive y pone en tela de juicio los valores de la
moral dominante, utiliza el absurdo, lo grotesco y la violencia como armas
desmitificadoras. Gracias al humor negro se cuentan barbaridades y monstruosidades sin
juicios morales o de valor, sino entre carcajadas. Aqui lo comico no suaviza la denuncia,
sino que amplifica el efecto de la critica implicita. A mi parecer, el humor negro cumple
con dos funciones: divertir al lector y mostrar la cruda realidad. Esta tltima no puede
plantearse como un objetivo explicito, pero si como una consecuencia dependiendo del
contexto del lector. Sin duda, el humor negro es utilizado como un paliativo ante la angustia
cotidiana; ante las cosas que vemos, pero preferimos disimular,

Para que el humor negro se dé debe haber un contexto 1idico que lo rodeé. El lector
debe tener en ese momento un dnimo libre y distendido, una sana distancia que lo ayude a

ver las cosas angustiantes con humor. Hay que tener muy en cuenta que el lector se rie

cuando el humor negro tiene como blance algo ¢ alguien lejano a él, no cuando es algo

197 posa Maria Casamitjiana, op. cit., p. 35.
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cercano a su persona ¢ a su experiencia. Este hecho es muy importante porque de esta
siluacién depende el funcionamiento del humor negro dentro de un texto como Cuentos
héticos de Francisco Hinojosa.

El humor negro estd presente en la mayoria de los libros de Hinojosa. Su humor
negro hace estallar la risa donde tradicionalmente no deberia haberta. En Cuentos héticos, 1a
narracién que tiene una fuerte dosis de humor negro se llama “A los pinches chamacos”,
donde se relata la historia de dos nifios y una nifla que son estigmatizados por su medio
social con la frase de *“pinches chamacos” y elles, como respuesta, comienzan a cometer
una serie de asesinatos “sin ton ni son”.

El inicio el cuento provoca hilaridad por ia sinceridad y la ingenuidad con que el
narrador en primera persona se muestra. Desde ¢l principio, se da una empatia con el nifio
por su estilo natural y candoroso:

Soy un pinche chamaco. Lo sé porque todos lo saben. Ya deja,
pinche chamace. Deja alli, pinche chamaco. Qué haces,
pinche chamaco. Son cosas que oigo todos los dias. No
importa quién las diga. Y es que las cosas que hago, en honor
a la verdad, son las que haria cualquier pinche chamaco. Si
bien lo sé. (p. 69).

No hay que olvidar que el narrador-protagonista nos presenta los acontecimientos
desde su punto de vista, desde un angule especifico que permea nuestra vision, por lo tanto,
“A los pinches chamacos” es un cuento basado en el efecto del lenguaje y la visién infantil.
En esta narracién, Hinojosa hace uso, como en ningin otro, de la violencia.

Desde la antigitedad, la violencia ha convivido con el hombre, empero, en nuestro

siglo XX “la violencia ya no tiene un sentido social, ya no es medio de afirmacién y

reconocimiento del individuo en un tiempo en que estdn sacralizadas la longevidad, al
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ahorro, el trabajo, la prudencia, la mesura”.'® De esta sacralizacion viene el rechazo a la
violencia y su consiguiente estigmatizacién . El humor negro se apoya inevitablemente en la
violencia y la crueldad, viene a ser la hiperbolizacién del humor, la contracara det humor
benevolente y comprensivo.

Los personajes de “A los pinches chamacos” son crueles de un modo natural,
espontineo; no poseen compasion por los seres vivos: “Q Mariana, que se robé un gatito
recién nacido del departamento 2 para meterlo en el microondas y le dijeron pinche
chamaca” (p. 70). Actualmente, a los nifios se les incuica el respeto hacia los animales,
hacia cualquier tipo de vida; desde este punto de vista, los “pinches chamacos” son
transgresores de las reglas, antihéroes modernos que van contra la sociedad. Segin los
estudios, la violencia se da con mayor insistencia en las minorias, en los jovenes
marginados con pocas expectativas de vida. Los personajes infantiles de este cuento son
sefialados continuamente, hostilizados y marginados con la frase “pinches chamacos” que
parece ser una consigna y una bandera que ellos terminan asumiendo. Aunque los nifios no
pertenecen a un sector marginado, sino a una clase media (viven en condominios), son
excluidos vy relegados del mundo de los adultos.

Hartos de tanta incongruencia e hipocresia a su alrededor, los chamacos deciden
conseguir poderio por medio de un objeto que provoque temor: una pistola.

Busca la pistola, cérrele le dijimos a Rodrigo [...] Y ahora

qué. ;Lo matamos? Mariana se habia abrazado de las piernas
del sefior Miranda para que no s€ moviera tanto. Ve si tiene

balas. Si, si tiene balas. ;Le damos un plomazo; ;Qué es un

plomaze? Que si lo matamos, buey. Si. matalo. Pinches
chamacos... (p. 75).

108 | ipovetsky, Gilies. La era def vacio. Ensayos sobre el individualismo contempordneo, p. 194.
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Existe una gran paradoja en nuestra sociedad ya que por un lado se condena la
violencia y por otro, los mass media la exaltan.'™ Los nifios, como lo demuestran las
noticias, llegan a confundir la realidad con lo que sucede en las peliculas y las caricaturas.
La violencia llega a ser un hecho cotidiano y, por lo tanto, “aceptado” socialmente. De ahi
deriva que los personajes de “A los pinches chamacos” vean con naturalidad robar y repartir
“plomazos”. En determinado momento, cuando los nifios ya no tienen salida, la violencia se
vuelve el tnico camino de sobrevivencia en un medio hostil como es la ciudad de México.

En “A los pinches chamacos”, se ven dos tipos de violencia: la intrafamiliar y la
citadina. La primera se observa cuando sus papds les pegan por todo; la segunda cuando los
tres nifios son asaltados por un taxista. En ambos casos, los nifios se dan cuenta de la doble
moral de los adultos y de la violencia imperante, hecho que les causa una gran confusién,
Asi, sus continuos cuestionamientos tendran respuestas disparatadas, las creencias éticas y
religicsas se confunden y dislocan, los jévenes protagonistas se ven obligados a hacer sus
propias interpretaciones:

No debimos matarla, les dije mientras camindbamos hacia la

avenida. Fue culpa de ella. Ademds, asi son las cosas, a
mucha gente la matan igual, en la calle, con pistola. No
debes preocuparte. Dicen que te vas al cielo cuando te matan
a balazos. Si, es cierto, yo ya habia oido eso. ; Ti crees que el
sefior Miranda también se vaya al cielo? Claro, tonto. [...]

Y cuando le iba a quitar la pistola, Rodrigo disparé el
plomazo con las dos manos. Le entrd la bala por el ojo. Lo

mandamos derechito al cielo. qué duda. (p. 76-7).

En este fragmento, vemos cémo los nifios buscan, en medio del caos, ideas que

justifiquen sus acciones, no como ardid, sino como consuelo. Los argumentos “asi son las

1% La explosién de programas amarillistas, sangrientos y grotescos prueban la exaltacién de la violencia en
nuestras sociedades, donde todo es trasmitido por televisién,
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cosas” y “a mucha gente la matan igual” vienen a ser la evidencia de que ellos no estdn
haciendo nada fuera de lo comun, nada malo. Asimismo, el cielo es un lugar vage en donde
todo cabe, donde puede ir cualquiera.

El humor negro puede llegar a anular los buenos sentimientos y hacer risible una
escena patética. Hinojosa construye, gracias al lenguaje, personajes infantiles terriblemente
simpaticos que conjugan precocidad y crueldad:

Vi como Mariana discutia con Rodrigo. Ahora me toca a mi.
Si ti no sabes.., Al parecer gand Mariana porque tomé el
arma v le dispard un plomazo a la seficra Ana Dulce. Le dio
en una pata, Luego le disparé por segunda vez. ;Qué tal?,
dijo, te apuesto a que le di en el corazén. Yo pensaba lo
mismo, a pesar de que la vieja chillaba del dolor como una
loca v se retorcia en el piso. Al rate se calld. (p. 78).

En este fragmento, la contradiceidn entre lo que afirma el narrador y lo que pasa en
realidad crea una escena terrible. La crueldad no se da a propdsito, sino como una
consecuencia necesaria para que el humor negro se dé.

El lugar comiin de que la “violencia engendra violencia™ se ve ejemplificado en “A
los pinches chamacos” cuando los jévenes protagonistas regresan a su casa y son recibidos
a golpes:

Nos esperaba una que ni la imagindbamos.,. A todos nos
agarraron a patadas v cuerazos y cachetadas y puntapiés, Yo
oia ¢6mo gritaba Mariana y Rodrigo. Mi mama me dio un
puiietazo en la cara que me saco sangre de la nariz, y mi pap4,

un zopaco en la boca que casi me tira un diente. Por mas que

lloraba, no dejaban de darme y darme como a un perro. (p.
79).
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La escena del regreso de los hijos pradigos no puede ser mas violenta. Los padres
los golpean de manera brutal por haberse ido, no por los asesinatos cometidos, ellos ain no
saben la transformacion que se ha operado en sus hijos. La situacién llega a su punto mas
dlgido cuando uno de los nifios asesina a su padre y tienen que salir huyendo otra vez. Es
asi como Hinojosa nos presenta lo facil que tres nifios se pueden convertir en asesinos
multiples, y hasta pederastas, debido al medio social en el cual se desarrollan. Sin embargo,
en el cuento no hay motalina, Hinojosa sélo se limita a presentarnos los hechos de un modo
divertido, dejando al lector como tarea la reflexién profunda sobre lo que acaba de leer,

En otro cuento, “Nunca en domingo”, el asesinato es tratado de una forma realmente
divertida, donde la victima es una vecina gerda y tonta que no provoca conmiseracion por
ser patélica y cursi:

24. Tranquilamente dispongo la flecha en el arco y tenso el hilo.

Al verme, ella responde con risitas y contoneos sensuales.
25. Suelto la cuverda.

26. El proyectil acierta en el centro. Interesa sin duda el 6rgano
vital.

27. Al caer, la gorda se da un golpe, definitivamente mortal,
contra el filo de la mesa. El cristal se rompe.

28. Compruebo que no tiene pulso.

29. Esta muerta. Su bocota. (p. 9) [El subrayado es mio}

La escena de la gorda atravesada por una flecha, cayendo y golpeandose con la mesa
se vuelve risible, pues antes se ha mostrado que es estdpida y, por lo tanto, merece morir. El
humor negro sélo funciona si el lector se vuclve complice de las situaciones, en este caso,
del asesinato de la gorda tonta. El narrador aprovecha las imagenes y, como en una especie

de close up, enfoca la vista en un detalle: su “bocota”, forzando al lector a imaginarse la

escena de la gorda en bata vy con tubos sorprendida por la muerte. Esta escena cruel y
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cémica conjuga los diminutivos “risitas”, los eufemismos “el drgano vital” y los
aumentativos “bocota” para restarle importancia a lo que pudo ser ¢l climax de la narracion
que se convierte asi en un anticlimax.

La violencia y el sexo también pueden unirse para provocar humor negro, como en
el relato “La llave”, en donde con frases cortas Hinojosa nos muestra el acto sexual y la
muerte unidos en una escena risible, pero también sangrienta:

Entré con una pistola en la mano. Al abrir la puerta del baflo
se encontrd con la irrefutable realidad. Sandra y Oliver se
besaban. Habia penetracion,

Aunque ellos cerraron la cortina de la regadera las balas
traspasaron el pléstico sin ninguna dificultad.

Cayeron, uno después de la otra, con sendos agujeros.

El Tilin apagé la radio y pasdé a retirarse. (p. 22). {El
subrayado es mio]

Con su acostumbrado estilo escueto, Hinojosa reduce el acto sexual a dos palabras
“habia penetracion” y después viene una escena ridicula en la que con una cortina se intenta
tapar el acto y detener las balas. De igual modo, la frase “pasar a retirarse”, muy utilizada en
el lenguaje coloquial, despoja a la escena de toda solemnidad y gravedad.

Ahora bien, en mi opinion, la escena mas cruel de Cuentos héticos que hiperboliza
el humor negro estd en “El miedo de besarla a usted”, cuento en el que el protagonista
escribe una carta para su amada en un tone cursi y apasionado, para después descubrirse
como un enfermo mental capaz de asesinar sin piedad:

Lo amarré muy bien, lo extendi sobre el piso y le llené la boca

con algoddn. Luego tomé un citer y comencé a desprenderle
la piel. Pese a los forcejeos, los gritos sordos y las
convulsiones, pude hacer el trabajo limpiamente. Cuando
habia logrado desprenderle un cuadrado perfecto de la piel, el
pobre hombre dejd de interesarme v le clavé una navajaala
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altura del corazén. No tardé mucho en adquirir el semblante
inconfundible de los muertos. (p. 92).

En esta cuadro, la crueldad es gratuita, el asesinalo se convierte en un “trabajo”
lento que, en determinado momento, causa desinterés y aburrimiento en el asesino, gracias a
lo cual, decide terminar con la agonia de su victima y por fin acabar con su vida. Aqui,
Hinojosa muestra la abulia imperante en el hombre actual, su desdén ante la vida y la
muerte. El humor negro juega con la muerte y se burla del sentimentalismo y la cursileria
hasta hecerlos insoportablemente ridiculos. El enamorado persigue a su amor, mata a un
amigo de ésta, le da dinero, se lo quita, etc., provocando que ella se vuelva loca y acabe en
un hospital psiquiatrico, cuando el que deberia estar ahi es €1, el enamorado melifluo que
escribe su carta en un tono cursi y artificial. El cuento finaliza poniendo de manifiesto lo
ridiculo y lo grotesco de la supuesta carta de amor, pues termina con una amenaza temible:
Sin embargo, no estoy seguro todavia de que esta carta llegue
a sus manos. Al menos, sepa que si estoy decidido a abordarla
algan dia, cuando ya toda esta confusion esté despejada, v a
pedirle de una vez por todas que acepte mi trato. Espero que
no se burle de mi. Espero que me acepte tal y como yo la
acepto a usted. Muchos dias de playa nos aguardan,
Espero también no hacer algo de lo que pueda

arrepentirme por el resto de mi vida. (p. 94) [El subrayado es
mio*

Desde el titulo “El miedo de besarla a usted” ya el humor negro esta explicito, pues
los que parece timidez se convierte en neurosis, psicosis y demds enfermedades mentales
que aquejan al hombre solitario del siglo XX. Se parodia las cartas de amor, las revierte
gracias al humor negro, cambia la seduccién por ¢l miedo. En general, el humor negro de

Francisco Hincjosa al mismo tiempo que divierte logra horrorizar, aungue el lector ria, se
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da cuenta de que algo no anda del todo bien. £l muestra la crudeza actual de un modo
risible, pero recordemos que el humor negro funciona debido a que existe una distancia

entre el hecho narrado y el espectador, cuando la emocion entra, inhibe la risa y el disfrute

del lector.

Como se puede ver en este tercer capitulo, Francisco Hinojosa es un escritor
preocupado por los recursos narrativos, pues su apuesta es utilizarlos lo mds posible para
atrapar al lector. Los recursos de parodia y humor se entrelazan con la ironia para crear un
mundo pletérico de recovecos, referencias, puntadas, ingenios y demds argucias literarias,
hasta provocar en el lector la tan ansiada risa. Esta es la muestra indudable del interés del
lector, de su complicidad, no en vano existe el dicho: ** El que se rie, se lleva”. Empero, se
podria creer que hacer reir al lector es tarea facil, mas no es asi, no es una formula que se
pueda vender al por mayor y funcione en todos los casos. El buen humorista debe conseguir
un tono natural, un estilo individual,

En Francisco Hinojosa, la parodia es un juego universal en el que conviven
personajes, géneros, situaciones y detalles de la cultura occidental; donde se da una fiesta
personal con las puertas abiertas a todo el que deseé participar y ser complice en el festejo,
El humor, otro ingrediente en la celebracion literaria, se desnuda de criterios légicos para
dar cabida al absurdo, al malententido, a la incertidumbre,

E! humor negro irrumpe como un recurso deseado y rechazado al mismo tiempo,
pues involucra sentimientos encontrados que van de la risa al horror; que muestra escenas
violentas y sangrientas en situaciones totalmente risibles, situaciones limites que involucran

al lector de un modo u otro.
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A mi parecer, Francisco Hinojosa se rodea de la parodia y del humor para hacer
menos pesada la realidad cotidiana, el aburrimiento y la solemnidad que nos rodea. El
prefiere romper con los esquemas narrativos que causan el anquilosamiento literario y
social."!® Cuenros héticos es una ventana distorsionada por la cual atisbamos historias

incoherentes v divertidas

0 Como anotd Henri Bergson, la sociedad siempre sera motivo de risa: “Pasemos ahora 2 la sociedad. Dado
que vivimos en ella y vivimos de elia, debemos tratarla como un ser viviente. Movera, pues a risa, cualquier
imagen que nos haga pensar en una sociedad que se disfraza, o mds bien, en una mascarada social. Y es en
esta idea que asoma no bien advertimos algo inmévil, algo hecho, algo pegado en la superficie de la sociedad
viva. Es algo rigido que se halla en pugna con Ia interna flexibilidad vital.” Henri Bergson, La risa, p. 62. El
humorista es quien desenmascara las hipacresias saciales, representa el conducto por el cual sale a flote lo que
Berson llama “la interna flexibilidad vital”,
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CONCLUSIONES

Concluir un trabajo de investigacion no es facil, se tiene la sensacion de que muchas cosas
quedan fueran; que hay minas que no se explotaron a fondo. En el caso de un escritor vivo
como Francisco Hinojosa y de un libro tan reciente como lo es Cuentos héticos aumenta la
dificultad a la hora de hacer generalizaciones; querer abarcar una obra que en realidad
todavia estd inconclusa y que no se sabe a dénde ird a desembocar. No obstante, se
confirman y se caen algunas hipétesis.

Al terminar la tesis confirmo mi primera apreciacion sobre Hinojosa: es una rara
avis dentro de la literatura mexicana. No sdlo por cdmo escribe, sino por como se aparta del
medio literario mexicano. Su literatura cien por ciento fudica y antisolemne no se preocupa
por demostrar su importancia y mucho menos por buscar la trascendencia. De igual modo,
no se mortifica por conseguir los aplausos de la critica literaria, ni de estar siempre presente
en ¢l medio literario.

Con apenas tres libros de cuentos, Francisco Hinojosa muestra la diversidad del
género cuentistico: en fnforme negro juega con la intertextualidad, con la pluralidad en
narradores, personajes y temas, con el humor, el absurdo hiperbolizado y los pastiches; en
Memorias segadas de un hombre en el fondo bueno y otros cuentos hueros todos los relatos
estin escritos en primera persona, los hechos y anécdotas se desbordan al igual que la
ironia, la parodia y la sétira; v, por altimo, Cuentos héticos exhibe diversidad en narradores,
personajes y estructuras, asi como €n recursos narrativos. Esta es una de fas razones por la
cual centré mi analisis particularmente en este libro, por la heterogeneidad, por los saltos y

vueltas de tuerca que imperan en €l.
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A todo lo la;'go de la tesis he hablado del estilo hinojosiano lidico y desenfadado
{lleno de ingenio y referencias culturales) que se apoya constantemente en los recursos de
humor, parodia e ironfa para captar al lector. En el caso especial de Cuentos héticos, no
importa tanto lo que se estd contando, sino cémo se esta contando, un claro ejemplo de esto
son las parodias: “Quijote Hidalgo”, “Dimas List, hombre lobo” y “La verdadera historia de
Nelson Ives”, cuentos en los que no sorprende la anéedota, ni los personajes, ni los temnas,
sino todos los recursos de parodia y humor que son puestos en préctica para provocar la
risaen estas narraciones. He dicho que la parodia que cultiva Francisco Hinojosa en Cuertos
héticos es ludica, pues no busca degradar ni exaltar. Sus parodias se despojan de la
connotacion agresiva y desvalorizante que se le atribuye cominmente a esta palabra; se
convierten en una forma de mantener y transformar la tradicién literaria; se vuelven
productoras de textos; sus versiones se transfiguran en diversiones, en divertimentos.

En esta tesis afirmé que Francisco Hinojosa es un humorista que asume una actitud
estética hasta el grado de convertirla en una postura vital, como podemos observar a todo lo
largo de su obra. Los momentos de humor en Cuentos héticos se articulan con base en
contradicciones, incongruencias y tonterias por parte de los narradores y de los personajes
como en “Quijote Hidalge”, “Julio matd al PC” y “La llave™; asi como en el ritmo, en el
lenguaje y en la estructura que también marcan contrastes o incoherencias en relatos como
“Lo que ti deberias hacer es leer a Kant” y “Nunca en domingo™. El absurdo es uno de los
elementos principales del humor hinojosianc porque concuerda con las situaciones
descabelladas y disparatadas que vivimos cotidianamente como en “Marina Dosal,

aguafresquera” (por eso de los chismes que valen oro). De igual modo, la violencia y la
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muerte son los elementos indispensables en el humor negro de la mayor parte de los cuentos
héticos,

El humor negro se burla de la muerte y del sentimentalismo poniendo en tela de
Juicio los valores de la moral dominante, pero sin dar contravalores, es decir, sin moralizar.
Prueba de ello es el cuento “A los pinches chamacos™ en donde el humor negro radica en
las escenas crueles y patéticas sin que haya remordimiento o pesadumbre hipdcrita por parte
de los personajes y muchoe menos por parte del autor. En “El miedo de besarla a usted” el
humor negro tiene como blanco las cartas de amor que, se supone cominmente, deben ser
cursis para llamarse “de amor™.

Con respecto al humor y la violencia, Hinojosa comentd en una entrevista cudl seria
la continuidad entre su narraciones infantiles y las de adultos:

Bueno, aqui veo dos eslabones entre estas formas de escribir para un

publico infantil y otro adulto. El primero seria la violencia en los

cuentos que he escrito, aunque dltimamente he incursionado en

narraciones infantiles donde ésta no existe. Pero ha sido dificil. La

violencia siempre ha estado detrds de mi escritura... Y otro eslabdn

seria el humor: si hay una intencién en lo que escribo, es la de

provocar la risa amarga en el caso de los cuentos para adultos y una

risa desenfadada en los nifios. Una risa ante la violencia, ante la

muerte.'!!

En las diez narraciones de Cuentos héticos se observan sin falta escenas absurdas
que llevan al humor y escenas violentas que llevan al humor negro. Esta recurrencia no.es
vana; de un modo u otro, dice mucho del momento histérico que vivimos. Ningin autor

puede escaparse de su contexto, la postura que adopte -comprometida o indiferente- es una

actitud ante éste. Esta mezcolanza de violencia y humor, que él mismo reconoce, es lo que

"' Jorge Luis Espinosa, “Francisco Hinojosa presenta hoy sus Cuentos héticos”, Uno Mds Uno, nim. 6770,

agosto 29, 1996, p. 24.
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hace tan particular su escritura, la que provoca la risa desenfada mezclada con amargura. La
risa en Cuentos héticos se consigue haciendo hincapié en ciertos personajes y aspectos de
nuestra vida de un modo parddico y humoristico. Como una especie de camara disfrazada,
la literatura de Francisco Hinojosa hiperboliza escenas absurdas, estipidas o violentas
usando un tono despreocupado -gracias a los recursos de parodia, humor y humor negro-
para que nos fijemos detalladamente en ellas; para que reflexionemos sobre ellas.

Uno de mis objetivos al iniciar esta tesis era comprobar que los recursos héticos de
Francisco Hinojosa, especialmente la parodia y el humor, llevan una critica implicita a
ciertas “enfermedades” del ser humano: la abulia, la neurosis, la violencia y la estupidez.
Aqui cabe hacer la distincidn entre dos verbos: criticar y moralizar. El primero implica que
se muestren los yerros; el segundo que se den ensefianzas y moralejas para contrarrestarlos.
Sin duda, los Cuentos héticos de Francisco Hinojosa hacen una critica antisolemne y
desenfadada que por lo mismo no parece serlo. Hago hincapié en este aspecto porque
comiinmente se supone que la critica debe ser seria y directa y no es asi, la critica se puede
dar de un modo ludico, disimulado, fingiendo indiferencia y desapego, como en el caso de
estos cuentos héticos,

De igual modo, se tiene la concepcion de que si hay critica por parte de un autor,
éste es un moralista. Todos somos moralistas, pues nadie puede escaparse de 1a moral -o
amoralidad- de su época. Sin embargo, de moralista a moralino existe un gran trecho debido
a que éste dltimo busca cambiar la moral con sus criticas y ensefianzas, Hinojosa seria
moralista en el aspecto de que muestra la moral que impera en nuestros dias de un modo
absurdo e hiperbolizado para poder reimos de ellas, en cambio, no es moralino puesto que

no busca dar ensefianzas y correctivos que resuelvan el caos moral que domina este fin de
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siglo. Al contrario, la amoral o las llamadas *‘malas™ acciones y actitudes humanas son el
material con el que Hinojosa trabaja, no en vano, uno de sus temas predilectos es la
estupidez humana como vemos en cuentos como “Dimas List, hombre lobo™, “Lo que td
hecesitas es leer a Kant” y “Quijote Hidalgo”. Hinojosa parece regocijarse con las
necedades, incogruencias y paradojas del ser humano, de la literatura y de la vida del ser
humano en general.

Empero, toda la amalgama de recursos narrativos que utiliza Francisco Hinojosa no
funcionaria si no encontraran tierra fértil en donde crecer. Cuenfos héticos necesita un
lector abierto, despojado de prejuicios que acepte ser complice y coautor del texto que tiene
en sus manos. La parodia y la ironia no existen mas que virtualmente en Cuentos héticos asi
codificados por Francisco Hinojosa, si no hay un lector que los decodifique, esta amalgama
de recursos seria inutil, por esta razdn es un libro que exige un lector informado, con cierta
competencia intelectual. Asimismo, el humor y el humor negro reclaman un lector
complice, que se ria en los momentos violentos y crueles; un lector que “se lleve y se
aguante”.

Como dije en la introduccidn, este trabajo no pretende agotar el acto creativo de
Francisco Hinojosa, sino resaltar aquellos recurses que lo hacen un escritor anico y original.
Después de revisar las teorias de cuentistas tan importantes en la literatura como Poe,
Hemingway, Cortdzar y Piglia y compararlas con los cuentos héticos, llegué a una
conclusién: los cuentos de Francisco Hinojosa estan dentro, al mismo tiempo que fuera de
teorias del género cuentistico. Hincjosa parece escribir contra los decdlogos del cuento de
Quiroga y Montermroso, pero también en contra del antidecilogo de Borges y, sin embargo,

nombra a sus relatos Cuentos héticos.
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El cuento de Francisco Hinojosa se incluye irremediablemente dentro de la tradicion
cuentistica universal, sin embargo, es el limite, la violentacién y la radicalizacién de dicha
tradicion, Su literatura ha sido llamada antiliteratura por alterar los cdnones literarios y las
concepciones tradicionales del cuento mexicano. Esta ruptura lo ha dejado en la Nada, en lo
inclasificable, sin corriente y sin generacion.

Ya en estas ultimas piginas me doy cuenta que mis resultados son imprecisos y
difusos ya que toda la teoria sobre el cuento son insuficientes para explicar un fendmeno de
escritura como el que practica Francisco Hinojosa. El radicaliza la escritura, la convierte en
un juego de intertextos, de guifios verdaderos y falsos; rompe con la tradicidn y atropella las
expectativas del cuento como género, del cuente como narracién. Hinojosa no cuenta
historias, manipula las que ya hay. Sus cuentos parecieran decir que no hay nada nuevo que
contar; que todo se reduce a un campo referencial; a un colash infinito.

Asi pues, debido a estas caracteristicas es ociose intentar clasificar a Francisco
Hinojosa y a su Cuentos héticos, pues seria totalmente falso ponerle un mote cuando se ha
demostrado que sus cuentos se salen de los esquemas tedricos del género. Estos cuentos
héticos son un preambulo de otro tipo de escritura y de otro tipo de lectura: referenciales y
lidicas. Yo, desde mi experiencia, puedo afirmar que la teoria que estudié fue insuficiente
para explicar y clasificar un caso limite como lo es la escritura de Francisce Hinojosa
debido a que las herramientas tradicionales son obsoletas ante lo que se nos viene, la
“desgeneralizacidn” del género cuentistico. Cuentes héticos nos hace pensar que las
generalizaciones en teoria son faciles, pero insuficientes.

Los Cuentos héticos de Francisco Hinojosa se disfrutan ain sin saber a qué

nomenclatura pertenecen; sin saber cual es su intencion o a dénde quieren llegar. Al inicio
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de esta tesis puse un epigrafe de Bioy Casares que habla de narraciones -diferentes a las
suyas, es decir, al cuento moderno- que producen un placer e impresion esencial; que
pertenecen a una “ignorada, repugante y ambiciosa geografia” y terminaba vaticinando:
“Habra que inventarla”. Creo que Francisco Hinojosa ha logrado lo que Bioy Casares ya

intuia para beneplacito de todos nosotros.
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