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INTRODUCCION

La importancia de estudiar el guién literario en radiodifusion radica en el
poco andlisis que de él hacen diversos estudiosos de la comunicacion y
porque la mayoria de los textos no profundizan en el campo literario. Por
tal motivo la exposicién que se hara sobre el lenguaje literario en el guidn
radiofonico intenta aportar algunos elementos que describan los

contenidos dramaticos del radio reportaje.

La narracion radiofénica apoyada en elementos dramaticos, incorpora un
sentido literario particular al transmitir contenidos que en otros tiempos solo
recurriria al reportaje con un estilo directo en su discurso. Este sentido
literario ha sido poco estudiado por los especialistas en literatura guienes
generalmente, se dedican solo a los textos literarios por considerar que el

guion radiofonico es un género menor.

Lo antes descrito constituye el punto de partida de nuestra investigacion. Y
para el analisis del objeto de estudio en su practica se selecciond el trabajo

elaborado en la Radio Naciones Unidas.

Las producciones radiofénicas realizadas por la seccion latinoamericana e
Radio Naciones Unidas cobran relevancia por difundir programas que
emergen de los convenios suscritos entre los gobiernos miembros, pero
sobre todo por abordar en forma dramatizada temas de interes
internacional; por ejemplo el respeto a los derechos humanos, fa situacion
de la mujer, los acuerdos sobre la paz, efc; por tales motivos se

proporciona una muestra para explicar nuestra propuesta de analisis.



Asi pues, el presente trabajo pretende estudiar el guién y describir los
contenidos draméaticos que se proponen en la obra radiofénica, utilizando
para ello algunos ejemplos de guiones realizados por la seccion
latinoamericana de Radio Naciones Unidas en la serie Desarroffo para
todos y Perspectiva Internacional, producida en 1995, a fin de motivar el
estudio de esta importante labor y mejorar los contenidos difundidos por la

radiodifusion en general.

Se parte del problema central de investigacién ¢ Existen elementos literarios
en el radio reportaje?, para arribar al objetivo general de fa misma y sefialar

y analizar el discurso literario en el guién.

Otros objetivos secundarios son: distinguir los elementos draméaticos
utilizados en el guion para sefialar los elementos de un analisis literario y su

posible aplicacién radiofonica.

Se parte de lo general a lo particular, como forma metodologica sefialando
primeramente las caracteristicas del lenguaje literario; después de revisar

los diversos géneros radiofénicos, especialmente el reportaje.

El analisis del guién radiofonico se hara desde el punto de vista
estructuralista identificando los elementos que forman parte de un analisis
formal de la estructura literaria; unidades distribucionales, integrativas,
discurso, trama, historia, nudos, indices, catalisis, secuencias, narrador,
personajes, espacio temporal y otros elementos y tebricos que nos sirvan

para descubrir las caracteristicas literarias del guion radiofonico.



Se incluyen ademas guiones de Desarrolfo para fodos y Perspectiva
internacional con el objeto de aproximar a cualquier tector al estudio o
analisis de su formato y género; concretamente intenta ser fuente de
informacion para todos aquellos que quieran conocer la labor del guionista

radiofonico en general y, particularmente del radio reportaje.



1. El guion

(El) “Guion demanda lo mismo un curso
destinado a divulgar fa vida de los vampiros
de la Sierra de la Laguna -Baja California
Sur- que un noticiario deportivo, breve o
largo; lo mismo un control remoto desde el
Palacio de Bellas Artes o [a Sala
Netzahualcoyotl, [a Sala Offin Yolizt,
etcétera, que una carteiera de las principales
actividades citadinas del dia; lo mismo con un
teléfono abierto, para que €l pablico exprese
su opinién acerca del horror cotidiano, que

una discusién sobre determinado tépico
humanistico o cientifico”.’

Fernando Curie!

1.1  Los géneros radiofénicos

La concepcion previa de todos los elementos gue conforman un programa es
el guion, texto basico de la preduccién radiofnica, con €l se permite corregir
errores de forma y contenido, coordinar el trabajo y reunir el material necesario

para su realizacién. Maneja el ritmo e intensidad en funcién del radioescucha.

El guion determina la duracion de un programa sin importar su genero, debe
agotar toda la informacién que se desee transmitir; es decir, su tiempo lo
obliga a centrarse en lo sustancial, relevante y de interés social; es asi que la
experiencia social y no individual, con respecto a un hecho y la forma de

narrar, de escribir o de informar, representa el éxito o fracaso de un programa.

En la elaboracion de un guion los estilos son diversos: [a debilidad de un
guionista por la poesia, por ejemplo, hard que un programa inicie con el
fragmento de un poema. Existen otros que dramatizan todo lo que se

encuentran a su paso.

Y Cunel Fernando. La escrtura radiofénica Manual para guionislas, México, UNAM, Programa del bibro de texto
universitane, 1884, p 59



| a diferencia entre la teoria y la practica del guionismo radiofénico se puede
observar a veces en la ausencia de convenciones técnicas y literarias de quien
reahza el guion. Un lector externo y ajeno a la dinamica de la radio tendra poco
acceso a los cédigos que ahi se manejasen, por tal motivo se debera sefialar
su procedencia, frecuencia, horario, guionista, nombre y género del programa,
con el proposito de facilitar su programacion ai aire y su posterior localizacion

en el archivo, en caso de existir.

Diversos tipos de programas, que han surgido en la historia de la radio, han
provocado que se realicen distintos guiones segln cada requerimiento, surgen
asi los géneros radiofénicos. A cada género le corresponde un guién con

determinadas caracteristicas.

Marco Julio Linares en su libro £/ guién, elementos - formatos - estructuras -
comunicacion, identifica quince géneros radiofonicos: Promocionales,
radiodrama, radioteatro, radionovela, radiocuento, noticiario informativo,
didacticos, de concurso, musicales, infantiles, deportivos, capsulas, de

difusion, mesas redondas o panel y miscelanea.

1) Promocionales: tiene la caracteristica de ser de muy corta duracion, 10 a 60
segundos; también se les conocen como spots, se utilizan para promover
servicios. Son promocionales cuando venden un producto comercial. Su
guidn es parecido en su estructura al Story Board de cine con la diferencia

de que no existe la imagen.

2) Radiodrama: dentro de este género se inscriben el radioteatro, la
radionovela y el radiocuento. En ellos se toma de la literatura dramatica los
elementos, la estructura y los géneros teatrales, pero adaptados a las

caracteristicas de este medio.



3) Radioteatro: generalmente toma su material de obras escritas para teatro
adaptandolas para la radio. La duracién del programa depende de la
extension de la obra, algunas veces es necesario realizar varios programas

para abarcarla completamente.

4) Radionovela: se basa en la novela literaria de donde refoma acciones,
personajes, situaciones. . Tiene la caracteristica de crear un desarrollo
seriado por capitulos o episodios. A cada programa se da una estructura
especial que contenga todos los elementos dramaticos necesarios: climax,
suspenso, desarrollo.. al inicio de cada capitulo se realiza un resumen del

episodio anterior para lograr una narracién unitaria y fluida.

5) Radiocuento: es parecido a la radionovela pero su materia prima es el
cuento literario, su tratamiento incluye todos los elementos radiofonicos
como mdsica, efectos, voces, al ser de menor extension que la novela tiene
una estructura unitaria contando con una sola anécdota y no con varias
como la radionovela. Por ejemplo, Don José de Jesus Vizcaino, fue el
guionista de grandes series radiofonicas como “El monje loco”, creador de
una época dorada de la radiedifusion mexicana. Conté con la excelente
actuacion de Salvador Carrasco como El monje loco, fue su voz radiofénica,
la caracterizacién de su personaje y el texto mismo de José de Jesus gue

provocaron el enorme rating de la serie.

6) Noticiario o informativo™ incluyen la mayoria de los géneros periodisticos
como: Nota informativa, articulo, editorial, columna, reportaje, adaptando el

texto para ser escuchado no leido.



7) Didacticos: son programas de informacién general o de difusion de
conocimientos académicos o algunas veces son utilizados como

complemento para programas escolares.

8) De concurso: no cuentan con un guion en el término estricto de la palabra
pues al ser transmitidos la mayotia de las veces “en vivo”, es fundamental la
participacién del publico asi es que se utiliza una “guia” o escaleta que
contendra los datos basicos para dar coherencia al programa: intervencion
del locutor o actores, preguntas sobre el tema a tratar, dinamicas, corte ©

identificacian de la estacién, horario de comerciales, etc.

9) Musicales: este género utiiiza distintas manifestaciones musicales; los
programas son variables, pues algunos al igual que en el genero anterior
solo utilizan un guién donde se incluyen todas las especificaciones técnicas;
otros guionistas, proporcionan una investigacién sobre el tema para ser
leida integramente por el locutor, dejando aun lado la escaleta al no contar

con su especialista musical.

10)Infantiles. son dirigidos a un auditorio especifico por lo que se utiliza un
lenguaje sencillo en funcién de la edad del publico al que va dirigido el
programa. Algunas veces, para lograr una mayor identificacion, los

conductores también son nifios o nifias.

11)Deportivos: la cronica deportiva es uno de los géneros radiofénicos mas
utlizados: se narran las acciones del deporie correspondiente y se
complementan las entrevistas y comentarios de los participantes. Se trabaja

en “vivo" y para tal efecto utilizan escaleta.

12)Capsulas: su duracién varia de uno a diez minutos, se utiliza una

informacién precisa con un lenguaje directo.

10



13)De difusidén: son todos los programas que incluyen una informacion
especifica. Cuando difunde actividades cuiturates se le Hama cultural, si

son aclividades cientificas “cientifico”, asi respectivamente.

14)Mesa redondas o panel la mayoria de las veces son transmitidos en vivo
con teléfono abierto para contar con la participacion del publico, Su
estructura se realiza a partir de una serie de preguntas y comentarios
relacionados con el tera a desarroflar y los participantes. La escaleta o

guia es vital para su realizacion

15)Miscelanea: este tipo de programas incluyen un poco de cada genero, pues

su estructura trata de dar todo tipo de informacion y entretenimiento.

Y agregaria aln dos mas a esta clasificacion de guidn radiofonico que no
contempla Marco Julio Linares que serian: control remoto y comerciales,
pues también forman parte importante del quehacer del guionista en la

practica profesional.

16)Contral remoto: es una transmisidén en vivo de una ceremonia, concierto 0
fiesta nacional conmemorativa o un suceso histérico. El guidn se utiliza de
apoyo, dependiendo de la experiencia del locutor {a), este puede leerlo e
intercalar sus comentarios schre lo que estd sucediendo, narra para el
radioescucha lo que observa y lee. El guién es imprescindible, pues en este
tipo de transmisiones pueden suceder cosas impredecibles. Contendra a su
vez indicaciones al operador para su enlace. En este tipo de eventos,
quizas se logre leer todo el guién o probablemente debera ser interrumpido,

su leclura estara sujeto a lo que suceda en el acto

11



17)Comerciales: la elaboracién de un spot comercial, es una creacion arlistica
aunque ésta solo se ufilice para vender. Su guién generalmente es
sumamente atractivo, breve; recrea con todos los recursos a su alcance, su
objetivo es provocar deseo, anhelo, impacto. Actualmente se otorga un

premio especial a dicha publicidad.

Mario Kapil’Jn2 sefala en su libro de Produccién de programasi de radio que,
debido a las caracteristicas de la radio, esta es un medio idéneo para informar,
transmitir conocimientos y promover inquietudes, favoreciendo la formacion de
una conciencia critica. Estos propositos los realiza a través de distintos

formateos.

Por principio, agrupa a los programas de radio en dos grandes géneros: los
musicales y los hablados, los segundos son los que permiten transmitir ideas y
expresar opiniones utilizando la musica 50% como complemento dividiéndose

en:
Programas en forma de mondlogo: una charla radiofonica individual.

En forma de didlogo; intervienen dos o mds voces, incluye distintos formatos

de guion como entrevista, mesa redonda, reportaje, didlogo didactico.

En forma de drama: su caracteristica principal reside en desarrollar una

historia con personajes dramaticos encarnados por actores.

? Kaplin Mano. Productidn de programas de radio. El guidn fa realizacidn, Venezuela, Ediciones CIESPAL, 1978
{Ca! Intiyan).

12



La diferencia entre un programa dramatizado y de otro tipo, como un radio
reportaje, es la utilizacion de los actores para desarrollar la historia en una
forma dramatica. Hablando en términos cinematograficos seria el equivalente
a una pelicula de ficcién, de argumento, mientras que el radio reportaje seria

un documentat.

Estos tres géneros monodlogo, didlogo y drama, contienen una gran variedad

de formatos, 1'(apfl.'1n3 jos divide en doce principales’

1 - Charla {monologo)
a) Expositiva
by Creativa

¢) Testimeonial
2.- El noticiario {formato noticia)
3.- La nota o cronica.
4.- El comentario.
5.- El dialogo
a) Ef didlogo didactico.
b) El radio consuitorio
6.- La entrevista informativa.
7.- La enfrevista indagatoria.

8 - El radio periodico.

9.- La radio revista (programas miscelaneos}.

*Kaplun, op o, p 131

13



10, La mesa redonda

11 Efradio reportajs.

a) En base a documentos vivos.

b) En base a reconstrucciones.

12. La dramatizacion
a) Unitaria.
b) Seriada.

c) Novelada
1- La charia.

Es el formato menos recomendable para radio, pues el estar escuchando
solamente a una persona, la mayoria de las veces produce fedio en el
radioescucha, en el caso de la television en el espectador: se recomienda que

el locutor no excede un tiempo mayor a cinco minutes: Mario Kaplin divide

este genero en:

a) La charla expositiva: se utiliza cuando una persona explica

conocimientos o divulga algtin tema.

“Es la forma mas sencilla y econémica de explicar la

radio y por eso la mas usual; pero también la menos

radrofénica y la menos pedagégica”.”

“Kaplun op oif p 132

14



Aunque este formato pertenece a los de una sola voz, también existe la charla
a dos voces en donde ambas personas leen un mondiogo intercalando las
lineas a dos voces, por lo regular una masculina y una femenina; sin
embargo, el resultado es el mismo que si fuera dicho a una sola voz, pues no

existe un dialogo.

Cuando se va a exponer un fema de divulgacion lo mas recomendable es

utilizar otro tipo de formatos como el drama o el reportaje.

b) La charla creativa: a diferencia de Iz sefialada en el parrafo anterior,
en esta se cambia el propésito ya no se trata de motivar o de divulgar
algn tema sino de transmitir una vivencia, despertando en el escucha
un sentido de participacion, imprimiéndole a la charla un caracter

personal, cologuial y directo.

¢) La charla testimonial: comunica una propia experiencia en primera
persona, por lo general no se realiza siguiendo un libreto escrito si ho
que se produce en forma espontanea, improvisando y reflexionando

sobre una vivencia especifica.
2.- El noticiario: la noticia.

Ef noticiario es un conjunto de noticias que se transmiten a determinadas
horas, donde la informacién se proporciona de manera sintética, esta es su
principal caracteristica. Cada noticia no dura mas de un minuto y se transmite
sin ningdn tipo de comentario ni dando mayores detalles o antecedentes. Mas
gue un programa es un servicio que se proporciona al radioescucha para
mantenerle informado de los acontecimientos que se producen durante el dia

o la noche.

15



3.- La nota, la cronica.

Ya no se da la noticia en forma escueta como en el noticiario, sino que se
ofrecen detalles y antecedentes del hecho, sin llegar a opinar, en forma
personal, aunque si se pueden incluir opiniones de especialistas y del piblico
en general El objetivo es dar al oyente elementos suficientes para que se
forme un juicio propio, “la nota trazara el contexto geopolitico y gcondmico del

suceso™.’

4.- El comentario.

Un analisis de la noticia resulta ser el comentario, es una interpretacion. Su
objetivo es orientar al oyente acerca de un tema, en términos periodisticos es
parecido al articulo o al editorial donde se busca aprobar o censurar un

acontecimiento.
5.- El dialego.

Para Mario Kaplin el didlogo se presenta como radio consultoric 0 como un
dialogo didactico, este trata de divulgar algin tema de manera mas amena que
la charla, asi es que se busca transmitir los conocimientos en forma de
dislogo, puede ser un profesor y un alumno, un médico y una enfermera,
quizas una doctora con un paciente. El objetivo es dar una orientacion

mediante un didlogo agil y vivaz.

*ltudem, p 135

16



En el radio consultorio el programa se realiza con base a opinicnes de los
radioescuchas quienes transmiten sus comentarios a fravés de la linea
telefonica, o por carfa, actualmente se reciben por fax siendo mas operativo.
Los temas que abordan son de interés general, coordinando, algunas veces,
materias especificas que requieren especialistas adecuados que ufilicen un
lenguaje claro y sencillo ( si utilizarfa un tecnicismo vertir su significado

ilanamente, sin renunciar a este).
6.- La entrevista informativa.

Es un formato que por su peculiaridad, algunas ocasiones, permite que se
realicen programas exciusivamente basados en entrevistas. Cada semana o
diariamente se entrevista a un invitado diferente, es un diglogo basado en
preguntas por parte del periodista de la radio y respuestas de algln
especialista del tema a tratar quien respondera de manera breve y concisa (de
ser posible, en realidad, la habilidad del entrevistador para hacer preguntas
dependera enormemente la agilidad de la entrevista). La entrevista también
puede ser un elemento de un programa diverso, cormo un radio periddico o un

radio reportaje.
7 - La entrevista indagatoria.

En ella un periodista de cierto prestigio invita cada semana o cada tercer dia,
segun sea la transmision del programa, a una personalidad determinada pafa
realizar un interrogatorio completo acerca del tema programado a tratar. Esta a
diferencia de la entrevista informativa es mucho mas detallada y mas

exhaustiva, cuenta con una duracién de por lo menos media hora.

17



La entrevista se realiza al aire y permite la posibilidad de que el radioescucha
(o el espectador) también realice sus propias preguntas si el tiempo del

programa lo permite.
8.- El radio periddico:

Segun Mario Kaplun este formato se ha desarrollade principalmente en
Centroamérica. “Se atribuye su creacion al ilustre escritor guatemalteco Miguel

Angel Asturias, a quien se considera el fundador del primer radio periodico”. 6

Contrariamente al noticiario que so6lo transmite un conjunto de nofticias breves,
el radio peridgdico desarrolia diferentes secciones: Espectaculos, editorial,
entrevista, noticias nacionales ¢ internacionales, politica, economia, cultura,
etc. No solamente se da la informacién sino también cronicas, analisis,
comentarios de opinién; cada seccion cuenta con periodistas especializados
en determinada materia como critica de cine, por ¢jemplo, se transmite todos
los dias en el mismo horario. Este formato aplicado correctamente, puede ser

de gran valor para transmitir informacion de una manera agil y entretenida.
9.- El programa miscelaneo: la radio - entrevista.

Es parecida al radio periédico pero con la diferencia de tener la caracteristica
de una gran variedad de secciones por lo regular de entretenimiento ligero:
moda, belleza, horéscopo, cocina, etc.; aunque algunas veces pueden tratar

de temas mas serios mediante entrevistas, crénicas, encuestas o comentarios.

En general las radio revistas estan dirigidas a un publico especifico: jovenes,

nifios 0 mujeres.

® Ibidem, p 138
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10.- Las mesas redondas

Se realizan mediante la participacion de dos o mas invitados quienes analizan
determinado tema. La mayoria de ellos son especialistas, pero este formato

también se puede llevar a cabo con gente del plblico radioescucha en

general,

Las mesas redondas siempre fienen un conductor o moderador gque se
encarga de darle coherencia al programa regulando la intervencién de cada
invitado, cediendo la palabra y haciendo un resumen o conclusion de lo

expuesto. La mesa redonda se puede dividir en panel y debate.

a) Panel.- Tiene la finalidad de analizar determinado tema bajo diversos
puntos de vista sin buscar la polemica, completando las opiniones.
Cada especialista aporta su comentario para tratar de agotar el tema

en cuestion.

b} E! debate.- Se busca [a discusion, la polémica, la controversia

mediante opiniones encontradas.

En el caso de un conflicto se invita a ambas partes para que cada una de ellas
exprese su opinion. Elf papel del mediador es mas complejo y delicado pues
necesita mantener el equilibrio del programa regulando el tiempo para que
todos los participantes dispongan de la misma cantidad de minutos para

sefalar lo que piensan.

19



11 - El radiodrama.

Se desarroila una historia con actores para darle voz a diversos personajes en
una puesta en escena, esta puede ser real 0 imaginaria. "En uno u otro caso,
el oyente se sentira involucrado en ella; identificade, consubstanciado con el
problema que la pieza dramatica desarrolla y con los personajes que la

viven”.”

Este formato segtn Mario Kaplan, es el ideal para mantener la atencion del
oyente y lograr su participacion tanto intelectual como emocional. Asl que sirve
por un lado para plantear un problema, mostrar un conflicto y por ofro darle
una opcion al oyente o un mensaje. Este sugiere que el radioescucha forme

conclusiones para si mismo al reftexionar sobre la historia.
Tres tipos de radiodramas.

a) Unitario.- Como género literario equivale al cuento, se realiza en un

solo programa, la historia principia y termina en la misma emision.

b) Seriado.- Cada capitulo es independiente pero existen personajes fijos

y permanentes que dan continuidad a la serie.

¢) Radionovela.- Todos los capitulos tienen continuidad, si el
radicescucha pierde alguno de ellos es dificil seguir la trama; la
radionovela se tiene que escuchar integra. Un suspenso dramatico
ayudara a mantener la atencion, este se deja al final de cada
programa y sera una cuestion pendiente para resolverse en el

siguiente capituto.

Titidem, p 147
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Algunos guionistas le consideran el formato ideal para hacer

adaptaciones radiofénicas de novelas de la literatura nacional o

internacional.

12.- El radic reportaje.

El reportaje es el género periodistico que tiene mayores posibilidades para
adoptarlo a cualquier medio de comunicacion, incluyendo la radio, por
supuesto. En él se narran se relatan las peripecias de la actualidad, es el lugar

por excelencia de la narracion periodistica.

“Junto con el radiodrama, el reportaje radiofénico
constituye uno de los dos formatos mas relevantes
de fa radioeducativa. La BBC de Londres, Radio
Netherland de Holanda, “La Voz de las Américas”
(..} asi como [as emisoras de Tanzania y de otros
paises africanos y asiaticos, lo utilizan con gran

asiduidad”®

ibcfem, p 143
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1.2  El guién radiofénico

“Salvo casos excepcionales las emisiones de
radio no se improvisan, sino gue se emiten sobre
la base de un texto previamente escrito (...). En
radio donde el control del tiempo es muy estricto
si no escribimos y dimensionamos el material,
corremos el riesgo de que nos sorprenda el final
de nuestro espacic sin haber llegado a
desarrollar nuestro tema”.’

Para las guionistas-productoras de United Nations Radio (UN-RADIO)} Rosa

Rivera y Laura Kwiatkauski,'® los puntos basicos para la elaboracion de un

guién radiofonico son:

1. Delimitacion del Tema. Estructura.

2 Investigacion.

3. Busqueda del material. Incluye entrevistas de campo.

4. Organizacion y transcripcion (del material sonoro).

5. Redaccion.

1. Delimitacién del tema. Estructura,

Un guidn radiofénico ird, aunque parezca método marxista, de lo general a lo

particular y de lo particular a lo general.

¥ tudem, p 277

S Umied Nations Radio, Nueva Yark, U S A, Entrevista a Rosa Rwera y Laura Kwiatkausk por Socorro Gutiérrez

Marinez, Octubre 16 de 1996
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Un texto quedara claro primero en su interior para fransmitirlo posteriormente
con claridad, entonces sera mas fécil su comprension. Se debera analizar.
iCual es el objetivo? ¢Qué se desea transmitir? Qué le interesa al pablico y
darle respuesta. Sin embargo, en la radiodifusion mexicana para elegir el tema
influye el criterio o gusto del duefio o concesionario de la emisora donde se
trabaja, pues ellos dictan la poiitica radiofonica de la Empresa con los temas
que consideran mas importantes para el radicescucha. “Lo que el publico
pida”. Lo que se vende. Esto no solamente sucede en la “radio comercial” sino
también en la llamada “radio cultural’, que a pesar de tener una “autonomia”,
acufia una velada direccién gubernamental en sus servicios informativos, tal
es el caso del Instituto Mexicano de la Radio (IMER)} y Radic Educacién, esta
alitima no obstante su pluralidad maneja ciertos temas con reserva. Fernando

Curiel, a propésito de la radio, escribio:

“La onda hertziana unilateral, ubicua, impositiva,
es de quien la transmite. Verdad contundente,
cada dia mas alejada del idea! brechtiano: La
onda es de quien la escucharsintoniza”."

En general nuestra radio tiene un exclusivo afan publicitario; aunque existen
excepciones como las distintas emisoras universitarias en toda la Republica y
Radio UNAM y Radio Educacién en el Distrito Federal, ademas de las plantas

del sector cultural de la Secretaria de Educacién Publica (SEP):

"Aquellas estaciones (...) que todavia cuentan con
espacios no contaminados por el lanzamiento de
discos y la publicidad. Radiodrama, notuctartos
reportajes, programas de opinién publica etc.”

" Cuniel, Fernando, op.cit, p 139
¥ bidem, p 150

23



Las opciones laborales para los guionistas se buscan, si no existen, con el
afan de ejercer una mayor creatividad tematica, el espectro de la radiodifusion

es amplio y siempre habra una puerta abierta para innovar y crear.

2. Investigacion.

Una vez elegido el tema se lleva a cabo un estudio previo a la realizacion del
guién, se investiga, se documenta y se entrevista a los especialistas. Se
retinen datos concretos, se selecciona y clasifica el material por orden de

importancia para darle coherencia.
3. Blsqueda del material organizacion.

Es importante agotar los recursos documentales sobre topicos determinados
de una manera ordenada y sistematica. Descubrir la informacion que existe
sobre nuestro tema y darles orden, compararios y contrastarlos para darles un

uso correspondiente a nuestro deseo.

Un servicio informativo, por ejemplo, debera priorizar las notas locales,
nacionales o internacionales mas importantes en el tiempo de duracion del
noticiario que puede ser 15, 30°, 45 minutos, concretando la noticia con un

lenguaje directo.

El tiempo que se posee serd determinado en el criterio utilizado para la
clasificacion de la informacion.

“Una vez reunido y ordenado el material,
comienza la tarea radiofénica propiamente dicha
(..). Determinar cudl es el contenido, el mensaje
central que se quiere comunicar”.™®

'* Kaplin, op cit, p 278
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Habra que escoger un tema central en donde las ideas secundarias giren

alrededor de é!: es decir, tener una idea clara de lo que se quiere decir.
4. Organizacién y transcripcion. (Esquema).

El tercer paso para desarrollar un guién es escribir un breve esquema donde
se senale el inicio, el desarrollo y la conclusién final; siempre pensando en el

tiempo que se tiene disponible.

“Escribir un guién de radio es una pequefia labor de
arquitectura para lograr que todo lo importante tenga cabida
y, a la vez, los distintos elementos del programa sé
encadenen y se frabajen unos con olros fluidamente”."

El esquema no es rigido pues se va adaptando segln las necesidades del
guionista; sin embargo, es imprescindible, sobre todo por la necesidad de
adecuar al tiempo; el no hacerlo podria provocar que se dejaran fuera algunas
ideas fundamentales y extenderse en ias secundarias, o en el peor de los

casos, no desarrollar debidamente la conclusion final.
5. Redaccidn.

En la parte final de la elaboracion del guidn radiofénico el punto en donde “la
literatura y la radio se dan la mano influyéndose mutuamente”,® la redaccién
tiene ¢! proposito de desarrollar argumentalmente la trama (sea una historia de
amor, un noticiario o un reportaje) para convertiria en un texto que sea
entendible tanto para el personal técnico como para el elenco artistico y una

vez transmitido al aire, obviamente para el auditorio.

“ibiem, p 279
'S Curie! Fernando, op cort, p.169
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La redaccién del guion convierte fos contenidos seleccionados en un lenguaje
radiofonico. Se escribe no para que el texto sea leido o visto si no para que
sea escuchado, se escribe para un medio oral: |a radio, como indica Salvador

Novo:

“E| radio (..) deberad desarrollar una nueva y
peculiar técnica en que la palabra ceda cada vez
mas el puesto al sonido puro y en que todas
aquellas veces en que sea imprescindible
recuerde que va a ser oida y no vista ni leida. Por
su esencia misma residente del aire, no puede
aspirar a eternizarse - aspiracion literaria”."®

El lenguaje hablado es diferente al escrito sefiala Mario Kaplin, esté destinado

no a ser leido como un texto impreso sino a ser oido,

El tenguaje radial debe ser natural, coloquial, intimo como si se dirigiese a una
sola persona en una conversacion amistosa. El mismo Kaplun; por ejemplo, da
el consejo de escribir escuchandose, todo siempre a medida que se va
escribiendo, debe pronunciarse en voz alta; de esta forma se ira sintiendo el
texto, el ritmo oral sonoro. En el lenguaje radial se utifizan frases corlas y
directas buscando las palabras mas sencillas, las que suenen mas calidas
auditivamente, si se escribe un dialogo se deberé tener cuidado en captar el

habla popular con oraciones naturales y auténticas.

El objetivo para aquelios guionisias con una formacion literaria seria explotar
en diversos formatos y géneros las posibilidades de una percepcion siempre

activa, cautiva, como sefiala Damiela EMit;

'® 1bidem, p 110
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Construir varios escenarios parecidos a los de
la mente, escenarios simultaneos. Tratar de
trabajar en varios planos para lograr esas
astructuras. No siempre lo mas cosmopolita,
resulta ser una anécdota especial para narrar,
sino io regional, lo local, como persona una
tiene bastantes convenciones: histéricas
culturales, familiares, rigidas (o mas o menos
liberales) el trabajo gue hay que hacer es
sacarlas de la cabeza para escribir, con el fin
de no contaminar tanto el texto de aquelio que
has visto, meterse en los espacios mas
oniricos de creacién... defenderse si estas
metida en la trampa de la cultura M

A continuacion se proporcionara unas sugerencias para la elaboracion de un
guion literario, entendiendo por esto Ia escrituracion del guién, no solo en lo
que al texto se refiere sino a las acotaciones que requiere un actor, actriz o

locutor (a) para su interpretacion dramatica y/o su lectura.

1 Escribir a doble espacio con mayusculas y mintsculas. Utilizar tres cuartas

partes de la hoja hacia lado derecho o solamente este extremo

2 Definir las caracteristicas de los personajes: sexo, edad, color de voz, efc.,
para un mejor desarrollo de la actuacién y por consiguiente de la

produccion.

3. Las acotaciones dramaticas son importantisimas para la caracterizacion
psicolégica del personaje: enérgico, ebrio, alegre, sarcastico, etcétera,
siempre con mayGsculas y entre paréntesis antes o después del

parlamento seglin sea necesario.

¥ casa de Danvela en Santizgo de Chile Entrevista a Damiela Efiit por Socorro Guhérez Martinez Agosto 18 de
1585
Damiela ENt es una escrtora chilena conocida en México por su novela La Vaca Sagrada que edité la UNAM.
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4. Para generar un climax, uno de los personajes debe contrapuntear la

escena y obtener un nudo literario que justique la accion.

5 Cada capituio del texto mencionado deberd ser unico y concluyente,
independientemente de su seriacién; de esta manera, captara potenciales

radicescuchas que sintonicen par primera vez la estacion.

6 Al iniciar cada capitulo se debera situar al radioescucha en la accion
inmediata para ubicar y recordar al auditorio el desarrollo climatico
anterior. Para tal efecto se puede utilizar la parte final, que debera
mostrar un desenlace que provodque expectativa y continuacion; es decir,
podra insertar al inicio de cada capitule dicho fragmento. Esto no sera

una regla, solo se desarrollara si existe un contexto.

7. Es importante la numeracion progresiva de las lineas para evitar

confusiones en el texto a la hora de su lectura o en la correccidn de estilo.

8 Se debe ser laconicamente literario, evitar la paja, cada palabra debera

tener su justo contenido semantico.

El guionista que escribe para la radio no olvidara gue el universo de esta es
sonoro, asi que no basta la palabra escrita para configurar un guién, como lo
desarrolla actualmente la mayoria de los guionistas, sino que debe filtrar un
campo de significacion auditiva de forma paralela. Vaya pues algunas
observaciones sobre |a elaboracién de un guidn técnico que no deben quedar

fuera de nuestra perspectiva.
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4 Se escribe de forma simuftanea al guion literario def lado izquierdo o
utilizando la parte superior sobre el texto, en mayUsculas y subrayado.
Este guién especifica al operador técnico, claramente, qué efectos se van
a utilizar. Ejemplo: El viento... ;es viento suave, huracanado... o qué? “El
viento mece las hierbas y plantas medicinales”. Al operador no le importa
si son medicinales o de colores, hay que indicar cuat es el efecto o ruido

(radiosema) a ulilizar.

2 la musica debera estar perfectamente sefialada definida para la
translacién de tiempo y lugar en la trama. Incorpora el tiempo de duracion
de la musica para su entrada, disolucion o salida, seleccionando el

nimerc del C.D. o nombre del intérprete.

3. Incluye todos los efectos fisicos y sonoros. Es importante ubicar el lugar
donde se encuentra, ejemplo: “Es selva tropical, (qué tipo de aves

habitan? ;Es de dia o de noche?

4, Se pueden desarrollar efectos fisicos simultaneos en el Estudio a ia hora
de la grabagcion, pero se tiene que especificar al técnico de sonido lo que

se desea exactamente.
5. Se puede utilizar planos sonoros para ayudar al guidn literario, de esta
manera se podra jugar con el espacio dandole una menor o mayor

profundidad dramatica.

El guién técnico cuando es bien utilizado obtiene el mejor provecho del Estudio

de grabacion.
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El guion literario y el guién técnico conforman una unidad, si fuese elaborado
uno de ellos en tiempos distintos, la responsabilidad creativa recaeria en el
realizador o productor dejando a un lado la idea original del guionista, pues se

incorporaria otra vision, ajena guizas, al texto primero.

La redaccion final del guién radiofonico es el esquema ideal, detallado y
preciso del programa donde se incluye el texto hablado, la musica y los
efectos sonoros, indicando perfectamente el momento en que se debe
escuchar cada cosa, aungue existe una tradicional division del guion
radioforico, por una parte, al guion que contiene “todas” las especificaciones
de caracter dramatico se le denomina guion literario y al que incluye las
indicaciones al operader guion técnico. Al primero corresponden todas las
formas de expresion, frases, monoiogos, didlogos, narracion y al segundo los
elementos referentes a las cuestiones técnicas, como los efectos especiales,
la musica utilizada, su duracién, el tiempo exacto del programa. De esta
manera es posible trabajar mejor una historia concebida o no para la radio,
esto dependerd de los puntos nudales o nicleos, sucesion de hechos
articulados que nos llevaran a un desenlace. La narracién en el guidn

radiofonico resulta primordial.

1.3 Presencia literaria en el guidn radiofonico

La forma de incorporar una presencia literaria en la elaboracion de los guiones
radiofonicos es, quizas, la idea acerca de fos nudos que nos presenta Barthes
al designar aquellas acciones que verdaderamente se han llevado a efecto y
gue son unidades esenciales denominadas “los resortes de la actividad

narrativa”.
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Los diferentes planos de narracion, el tiempo y el espacio encontrados en el
texto literario deben ser transformados por las caracteristicas del guidn

radicfénico.

Determinadas escenas o pasajes extensos pueden provocar que el oyente se
extravie y no capte fodo el desarrollo de la historia dificultando su
comprension. Hay que recordar que el radioescucha continta realizando otras

actividades, mientras mantiene encendido el radio.

Por lo tanto se deben delinear las escenas y repetir lo esencial sin caer en la
reiteracion, dando antecedentes de lo narrado minutos antes que pueda ser

importante para un desenlace 0 quizés un nuevo y proximo capitulo.

Algunos textos exigen una relectura para facilitar su comprension claramente,
en la radio eso seria imposible; por eso, parte del ritmo radiofénico suele ser
paulatino y programado para llevar al radioescucha a puntos climaticos y
manejar un fitmo in crecendo con una buena exposicién y distribucion de la

informacion; qué cosa le sucede, a quién y por qué, cuando, como, donde.

Las descripciones basicas y sustanciales resultardn mas Optimas siendo
auxiliadas por la mtsica y los efectos especiales sin olvidar el silencio, pues
resulta un elemento vital, a veces en un suspenso ¢ climax. La informacion,

las ideas o pasajes irAn concatenados bajo un tema central.

Un autor no siempre se muestra satisfecho de las adaptaciones realizadas a
un texto suyo; el mismo Hebert George Wells'® express que la adaptacién de

su libro La Guerra de los mundos era incorrecta, tergiversada.

"% “E1 Estadp y la telewsion”. Revista Tnmestral Nueva Pofitica Vol 1 No 3, Julio-Sep 1976 (Dist. F.C.E)
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Mientras Howard Koch adaptaba la novela de Welis, el resto del equipo
ncorporaba nombres relacionados con las Universidades de Estados Unidos y
Nueva Jersey, el centro de la catastrofe. El posteriormente célebre Orson
Welles concretaria el resto, €l panico que ocasiond la transmision por la

Columbia Broadcasting Syste (CBS) es historia.

Para adaptar el lenguaje literario al radial, el guidn debe incluir
simuitaneamente su diagramacion al escribirlo. Veamos: dos columnas, una a
la 1zquierda donde se escribe los nombres de ios locutores o personajes, 0
sencillamente locutor u operador, incluyendo las indicaciones a éste, todo

siempre en mayusculas y una columna a la derecha donde se sefiala el texto.

“Cuando usted escribe un guién, esta escribiendo
una obra literaria y educativa, pero al mismo
tiempo un instrumento de trabajo para todos los
que han de intervenir en su produccion: director,
musicalizador, técnico operador, locutores,
actores, sonidista, cronometrista. Cada uno de
ellos recibira una copia del guion y cumplira su
parte de acuerdo con sus indicaciones {...). De
ahi la necesidad de que usted escriba y diagrame
su guién en forma precisa, ordenada Y
detallada”.*®

En la columna derecha se describe lo que debe decir el texto o parlamento

correspondiente y las indicaciones al elenco artistico; ejemplo:

¥ Kapion, op o, p 280.

az



MAGUEY: (IMPERATIVO) Silencio en la sala (GOLPEA LA MESA)
estamos aqui reunidos todo el reino vegetal, para llevar a
cabo el juicio de la planta del tabaco. Algunas de las plantas
de este reino solicitan correr al tabaco de este mundo por

poseer y contener quimicos que mata a los humanos...

ACTORES: (ALGUNOS CHIFLAN, OTROS GRITAN/PROTESTAS Y
FRASES DE APOYO).

|20

JUEZ- (ENERGICO) {Orden en la sala, orden, orden en la sala

Maric Kaplan sefala que cuando se desea indicar una insercion musical se
pone en la columna de la izquierda la palabra control y en la columna derecha
la indicactdn con mayusculas y subrayado, en la practica algunas veces en

lugar de poner operador se escribe la palabra mdsica. Ejemplo:

MUSICA. MARCA TRANSICION DE TIEMPO Y LUGAR.

También se utiliza [a palabra operador abreviado:

oP. RUBRICA DE SALIDA

O sencillamente.

Control:

| os sonidos también se indican subrayados y con mayusculas.

3 Rodrgo. Elena £l yuicio del tabaco, guin radicfénico para ta Radio Bilingide en Fresno, Calfornia, US A,
supervisado por Socorro Guliérrez en |2 cudad de México en julio de 1893
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OP. TORMENTA CON TRUENOS.

£l lenguaje literario utlizado en la radiodifusion no puede ahondar en
descripciones, ni recalcar los detalles. Estos pueden ser descritos con un

lenguaje sonoro: los efectos especiales.

Julio Cortazar, por ejemplo, en una de las pocas piezas, quiza la dnica, que
escribiera para la radio. Adiés, Robinson®' describe una obra radiofénica como
si fuera un texto literario dejando a un lado fa posibilidad de explorar en todo
su esplendor los radiosemas como un fenémeno descriptivo de la escena, un
factor psicolégico mas contundente. Asi el radio escucha quedaria inmerso en
un campo scnoro de significados y significantes aclsticos de la escena

desarrollada.

A continuacion con un fragmento de Adios, Robinson, se ejemplifica de
manera sencilla, algunas apreciaciones sobre su elaboracion técnica y
literaria, un paréntesis marcara las ediciones - cortes en términos radiofdnicos
que tendria un guién para utilizar una aproximacion al lenguaje radiofonico
literario, respetando la idea onginal de Cortazar. Las ediciones a realizar daran
una idea sobre la sutileza requerida en una propuesta radiofonica de guién.
Del lado izquierdo se anotaran las observaciones al guian radiofénico de

Cortazar y del lado derecho su guion original, textual.

T Certazar Julio Adids, Robinscn v olras piezas breves Buenos Alres, Ed. Alfaguara, 1985 p 148-170
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Adios, Robinson

Mo hay precision para el controt técnico. Ruido de avién que desciende.

o El efecto especial va de 1% 2 2° plano,
permanecera de fondo o desaparecera?.
Los efectos especlales siempre van en

mayusculas, con indicacion al operador.

La impresién del texto pudo haber omitido las Robinson; (Excitado): jMira, mira, Viernes! jLa isla! La islal
mayusculas convencionales del guién siempre

entre paréntesis. Las acotaciones a los actores

en minusculas distrae al intérprete del

personaje. En una lectura actuada el ojo

siempre va una linea adelante; el guion debe

ser claro para evitar equivocaciones que hagan

repebr escena por escena, pues romperian el

ntmo de la narracion jos niveles de grabacidn

no siempre son los mismoes al retomar la lectura

nuevamente

«Exageraciin? No, la mayoria de las veces el
guitn permanece en |la mane defactor o
actnz minutos antes de entrar al estudio de
grabacion, el cual es programado para una hora
o mas de trabajo, porque vendra otra sere o
servicio informalivo a ocupar las instalaciones
A diferencia del teatro donde los actores
cuentan con un espacio X para estudiar su
personaje en la radio eso es casi imposible, el
tlempo es oro melido - aungue siempre existen

las excepciones
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La concision y brevedad en las acotaciones Viernes: -Si, amo (A la palabra “amo” sigue un nisita instanta-
dara mayor claridad al guidn, evitando grandes  nea y como para si mismo, apenas una indicacién de risa con
explicaciones. Por ejemplo tenida)

Viernes Siamo (RISITA CONTENIDA

fara mayor iuslracion del actor, quizas pueda

agregar PARA St MISMO), no mas

La direccidn de la escena y sus matices los

dinge el productor generalmente, tebéricamente

deberia hacerlo con opinidn del guionista para

desarroliar un mejor trabajo de equipo,

respetando al ¢reador, pero en la préactica el

productor interpreta y recrea fa propuesta

radiofénica onginal

Es importante no dividir las patabras &l final de

Iz linea, dificulia e! ntmo de la lectura, por Robinson: jMiisla, Viernes, vuelvo a ver mi islal jReconoz-
g;emplo reconoz- co todo a pesar de los cambios, tedo!  Porgue como
¢o dwide la palabra en el texto delguién Esto  cambios, los hay.
debe evitarse, pues cualgquier segundo rompe el

atmo de la leclura Las pausas por pequefias

que sean, en radio tene una significacion

£ silencio también es un radiosema -unidad

minima radiofénica transmitida con propdsito de

sigmficacion- existe como elemento dramatico.

La musica lo explica claramente Ademas, un

actor despistado pudiera manifesiarse inseguro

y titubear, creando una dramatizacidn no

requerida

El paréntesis aqui utiizado, cuando no es una

acotacion - indicacion a los actores- representa

una edicion o corte, al hacerlo no rompe la

expresion, ni su contenido. L.a radio exige un

fenguaje mas gil, pues el radioescucha, por las

actvidades que realiza mientras oye el radio,

pierde parte del texlo
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Es importante conocer las caracteristicas del lenguaje radiofonico. En este
caso, a pesar de las simpatias que nos provoque Julio Cortazar. Adids,
Robinson, ain siendo escrito para radio no es una version que pudiera darhos
sorpresa radiales o de rating. Su estructura y desarrollo son planas, agui
tendriamos que hacer una adaptacion para que funcionara, conservando su

lenguaje literario, pero adaptandolo a las caracteristicas de este medio de

comunicacion.

Como se puede observar en Adids, Robinson existe una enorme diferencia
entre el lenguaje radiofonico y la adaptacion de textos, no todo lo escrito

puede ser trasladado integramente al guién.

El mundo del escucha es el mundo de la
imaginacion; normalmente nos dicen que una
imagen equivale a mil palabras. Yo digo
totaimente lo contrario, una palabra equivale a mil
imagenes, porque al hablar vemos, construimos.
Si nosotres no tenemos un antecedente verbal
auditivo y de lectura de algo, ia imagen no tiene
sentido; si nosotros vemos en nuestro jardin una
esfera plateada que flota a un metro del pasto y
que hace un ruidito raro y destella cierta luz
pensamos gue es un ovhi, porque tenemos en
nuestro hornzonte referencias de lecturas, un
horizonte previo desde donde podemos construir
una imagen. Cuando queremos pensar algo
cerramos los ojos, no los oidos. Al terminar de leer
un libro, una pagina, un fragmento de lectura que
nos impresiond cerramos los ojos y escuchamos
palabras en el cerebro. Siento, sin darle mayor
posibilidad a un sentido que otro, que la radio nos
hace justamente cerrar el ojo ante la imagen y
construir nosotros con palabras lo que percibimos
del radiodifusor. En la radio hay que utilizar los
sentidos, el oide vy el cerebro”.

2 Embajada de Canada Entrevista al fiigsofo Docter, Francisco Arzapato por Socorro Gutiérrez Martinez Mayo 27 de
1855 (Ciclo Mcthuhan y la era digitai).
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2.- La noticia radiofénica. El reportaje

2.1 El reportaje y ia literatura

Antes de hablar de la noficia radiofonica y en especial del radio reportaje, es
necesario sefialar, primeramente, qué es el reportaje y cudl es su relacion con

la teratura.

“El estilo literario del cuento y la novela comienza
a aparecer en los diarios (...} Nos referimos a una
nueva forma de hacer reportaje. Ya no el
periodismo literario, sinc la incorporacién de la
forma literaria en el periodismo. Mucho mas aila
del reportaje tradicional a la  crénica
esquematizada en funcion de y apegada a los
hechos"."

En el reportaje se combina la informacién con las descripciones e
interpretaciones de estilo literario. Nace de una noticia, pero la desarrolla, la
analiza y profundiza utilizando todas las formas del lenguaje como la

narracién, la descripcidn, el dialogo y fa exposicién.

Grandes periodistas-escritores en la historia han recurrido incluso a poemas
para ejercer un punto de vista sobre personajes de la vida social, cultural y
politica, comhinando la noticia con humor satirico o irénico. El objetivo es
comunicar, crear opinién. Aungue muchos tratan de dirigir la opinién publica

hacia un extremo segln sea su interés.

Hiugo, Alzjandro Periotismo hterario Mexico, Ediciones Gernika, 1988, p 81
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"Daniel Defoe conquisté renombre pronto por sus
panfletos, sus poemas satiricos y sus campanas
en favor de Guillermo [, que le manifesté una
verdadera simpatia (...) Después de la muerte del
rey, sus enemigos consiguieron hacerle condenar
{...), los Comunes que buscaban una linea media
lo atrajo y le procuré las cantidades necesarias
para fundar un periédico: La Revue (...) era él casi
el Unico redactor. El éxito de Robinson Crusce,
aparecido como folletin en un periodico iba a
hacer olvidar gue el redactor de La Revue fue el
primero de los grandes periodistas ingleses...”

La base aqui es la noticia y esta debera contener un margen de requerimiento:
"a) Que tenga interés general. b) Que sea simultanea o reciente. ¢) Que se

publigue, que se de a conocer.”
Asi pues, la noticia integra un espectro unitario en su transmision:

“Qué.- El asunto, el tema, el suceso.

Quién.- Los actores, los pacientes, los
espectadores.

Cuando - El dia, la hora, el minuto, la temporada o
la época.

Cuanto.- La medida, el volamen, la distancia, el
peso, la edad.

Coémo.- El proceso, el desarrollo.

Dénde.- El lugar, el escenario.

Por qué.- La causa.

Para qué.- Las consecuencias, la explicacién.”“

Nacido de las entrafias de la noticia, el reportaje, seglin Horacio Guajardo, se

hermana con la novela negra: “intriga y sorprende”.

“werl, Georges £l penddico, México, Unidn Tipografica Editonal Hispanoamericana UTEHA, S.A , 1979, p. 43-44
® Guajardo, Horacio Elementos de Penodismo, México, Ediciones Gernika, 1982, p 36
‘1bidem p 40-41
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£} término reportaje tiene un origen en el “verbo latino reportare, que significa
traer o llevar una noticia, anunciar, referir’. Reportage "voz francesa de origen

inglés y adaptada al espafiol”® que significa “relato, informe”.

La realizacion de un reportaje es parecida a la de una investigacién social,
pues ambas se refieren a un proyecto en donde se recolectan, clasifican y se

ordenan los datos; pero para su realizacion existen marcadas diferencias:

1. El reportero presenta hechos, no tiene una hipétesis, ni sus conclusiones

son leyes o principios generales.
2. No tiene técnicas, ni métedos rigurosos.

3. La mayoria de las veces aborda situaciones concretas y actuales, aunque

puede retomar hechos del pasado, pero dandole un tratamiento novedoso.
4. El reportero no generaliza, son datos concretos e individuales.

5. El periodista realiza su investigacién durante poco tiempo {desde un dia
hasta algunas semanas) a diferencia del investigador social que puede

realizar un trabajo durante afios.

El reportaje tiene un estilo netamente periodistico con rasgos literarios vy
dirigido al pUblico en general, a diferencia del investigador que utiliza un estilo
técnico; sin embargo, el reportaje puede estructurarse también con base en los
géneros literarios: cuento, novela corta, comedia 0 un drama teatral...aunque
esto conlleva a una discusion afigja, es posible que ef reportaje sea de alguna
manera resultado de la polémica entre objetividad y subjetividad en el
periodismo. Esta polémica alcanzé en todo el mundo su punto culminante af

finalizar e! siglo XiX.

*)daitin Vivaid Gonzalo Géneros perodisicos Méxice, Ediciones Prisma, sff, p 65
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£n los Estados Unidos el sensacionalismo fue explotado al maximo por los
periédicos, dando pormenores sobre las guerras y algunas veces provocando

su desenlace azuzandolas.

El llamade periodismo “personal” contaba con una vigencia plena, pero
comenzaba a chocar contra algunos cambios que se fueron incorporando al
quehacer periodistico al diferenciar en las paginas de sus diarios la noticia
como un hecho concreto y el comentario de éste; surgen entonces en los

periddicos las secciones noticiosas y las paginas editoriales y de opinion.

Para Jospeh Pulitzer, quién adquirié el New York World, en 1883 la pagina

editorial era de vita! importancia para el periédico y esto dehia ser:

“Una institucién que luche siempre por el progreso
y la reforma, que jamas tolere fa injusticia ni la
corrupcion, siempre dispuesta a luchar contra los
demagogos de cualquier partido, nunca afiliada a
ninguno de ellos, siempre opuesta a las clases
privilegiadas y a los saqueadores publicos, nunca
escasa de simpatia hacia el pobre, siempre
consagrada al bienestar publico hunca satisfecho
con el simple hecho de imprimir noticias, siempre
rigidamente independiente, nunca temerosa de
ataques equivocados, ya sea de [a piutocracua
predatoria, ya de la pobreza predatoria”.

El Joumnal dirigido por William Randolph Hearts, compr el peridédico en 1895,
decidido a exterminar al World, dedicé gran parte de sus esfuerzos a la clase
trabajadora, incorpor¢ frases e innovaciones en la tira comica. Richard
Outcault, caricaturista, con su "Yellow Kid” presentada en color amarillo de’

donde derivé el concepto’ "periodismo amarillista”.

¢ Tebbel, John Breve histonia del pendeico norteamenicano, Barcelona, Montanery Smén, 5 A Editeres, p 208
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La audacia de Hearst y su vision politica le llevo a apoyar la jornada de & his.,
elecciones directas para los Senadores de los Estados Unidos, por el voto

femenino, por los derechos laborales, la municipalizacion de los servicios...

Nuevas formas de periodismo fueron reclamando espacios en el periddico, sin
embargo, los objetivistas en Europa sostenian que al lector de periddicos sdlo
habria que proporcionarle los sucesos, catalogando al lector cautivo capaz de
crear sus propias conclusiones. Los subjetivistas a su vez, argumentaban
denodadamente que era un deber comunicar al lector qué ocurria, por qué vy el

significado de lo sucedido.

Tanto en Estados Unidos como en Europa en un afan de lograr mayor
circulacion reducian el precio del periédico atrayendo grandes sectores
obreros gue lo adquirian. E| Poiitical Register en Gran Bretafia redujo de un
chelin a dos peniques su precio. Las estrategias fueron varias ante las
presiones de la competencia, la mordaza de los gobiernos, la censura, los

impuestos.

El periodismo europeo habia adoptado a escritores para informar; algunas
veces a través de plumas tan brillantes como las de Victor Hugo, Lamartine,

Balzac, Dumas y otras plumas literarias que incursionaron en el periodismo.
Ante Ja postura de los objetivistas nace un periodismo comprometido que

tiende a romper con las fuentes tradicionales de informacién y busca defender

un estilo subjetivo mas creativo, con mayor personalidad.
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Por su parte, en México la consumacion de la independencia trajo consigo que
el periodismo tuviera una etapa mas o menos invariable hasta el advenimiento
de la prensa industrial a finales del siglo XIX, cuando en 1871 se importa Ia
maquinaria tipografica moderna. Se trata de una forma de periodismo

predominantemente politico y polémico, ligado a la accion de los partidos y de

las facciones.

En la década de los sesenta, los informativos norteamericanos adquirieron o

que el periodista Tom Wolfe inicié y s& conoce come “nuevo pericdismo”.

“De extirpe neoyorquina, el ‘nuevo periodismo’
empezé a practicarse a mediados de los afos 60's
en la revista Esquire v el suplemenio New York
del desaparecido diario The New York Herald
Tribune. Varios de los colaboradores de New York
(...} descreian de los convencionalismos propios
de la gran prensa norteamericana y procedieron a
romper las reglas de la ‘objetividad’, la
‘imparcialidad’ y fa suposicion de que el periodista
‘no piensa’ ni debe externar juicios de valor o
adjetivos innecesarios”.”

El nuevo pericdismo trata de fundir la novela y el reportaje, esta en contra del

género tradicional en donde se impide al periodista reflexionar acerca del

acontecimiento.

A partir de los sesentas el periodista se involucra como protagonista ¢n la
historia, incorporando todos los recursos literarios a su alcance: dialogos,
descripciones, monbdlagos interiores, reflexiones ensayisticas, manegjo del

tiempo, punto de vista narrativo y caracterizacion de los personajes.

"Campbell, Fedence Penodismo esento México, Anel Comunication, 1985, p. 123
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"la semejanza entre la novela realista del siglo
XiX y el reportaje ha hechc a muchos criticos
preguntarse si no eran ya 'nuevos pericdistas’
Daniel Defoe, Stephen Crane, Mark Twain, Balzac
y Zola (..) o enire nosotros "El aguila y la
serpiente de Martin Luis Guzman. No combinaban
ya el relato literario Y el reportaje que realizaban
para documentarse”,

Y es que muchas veces lo que es literario y lo qué es periodismo es dificil de

detectar en su inmediatez pues existen varios puntos de encuentro.

Uno de ellos es asumir la actividad subjetiva del periodista en la recreacion de
los hechos para dar una nueva visién con tintes literarios, utilizando metaforas,

figuras retéricas, tropes, prosopopeyas, etc.

El uso de un lenguaje poético en el periodismo, y no solamente referencial.
Reconstruir una experiencia y hacerla sentir al lector. Interpretar la realidad

social de un modo mas estético.

Algunos libros que han fundido a través del reportaje la literatura y el
periodismo son A sangre fria de Truman Capote, Los gjércitos de la noche de
Norman Mailer y Noticias de un secuestro de Gabriel Garcia Marquez, cabe
también mencionar una antologia de reportajes editados por la Universidad
Autonoma de Sinaloa con autores como: Feldman, Reisner, Kisch, Dos
Passos, Malraux, Koestler y Steinbeck, entre numerosas obras, de donde

extraemos el siguiente fragmento para su ejemplificacion:

* loydem . p 124
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£! vendedor de pescado

Al amanecer def junes, 3 de mayo de 1620, ef cuerpo de Andrea Salsedo, un impreser anarquista,
aparecit destrozado sobre el pavimentoe de Park Row, Habia sido defenido para su deporfacién acho
semanas anies, en una de las dlfinas redadas antirojas del Departamento de Justicia, caciquilmente
dingido por A. Mitchell Palmer. Aquel hombre se habia trado o lo habian arrojado por una ventana del
Departamenlo de Justicia, situado en el piso catorce del edificio de Park Row. Nunca se sabré lo que

sucedié en esas ocho semanas de encarcelamiento y tercer grado.

Por aquel tiempo, Barfolomeo Vanzetl era vendedor de pescado en ia agradable y pequefia ciudad
sahana y portuguesa de North Plymounth Estaba planeanda hacerse pescador en sociedad con cierto
hombre que poseia barcas. For las mafianas, muy temprano, empijaba su carre de mano por fas
pnncipales cafies de la ciudad, haciendo sonar su campana y hablando con las amas de casa en
piamontés, toscano e inglés defectuoso, se preocupaba sobre las redadas, sobre el encarcelamiento de
camaradas y sobre el letargo de la clase trabajadora  Era anarquista, de la escuela de Galeani. Entre
las casas, & podia ver fa ballante extensidn dela bahia de Plymaunth, {as islas arenosas a lo lejos y las
blancas barcas ancladas. Unos frescientos afios antes, hombres del oesle de inglaterra habian
navegado hasta adenirarse en aquella bahia que ofia a bosques y a vides silvestres, buscando algo.
nibertad. . tbertad para adorar & Dios a su miangra .. espacio para respirar. Pensando en estas cosas,
preocupandose por ellas mientras empuaba su carmito cargado de anguilas, platijas, robalo, bacalao y
peces espada. Vanzefl pasaba la mafiana pescando pescado, devolviendo cambio y bromeando con
jas amas de casa. Agquello era mejor que lrabgjar en la gran fabrica de cordeleria que habia en
Piymounth Unos arlos anfes, habla infentado organizar una huelga afli, por lo gue fue inscrito en fa lista
negra Los oficiales y detectives de la Cordeleria de Plymounth, la mayor cordeleria del mundo, lo

tfacharon de rojo, pendenciero y revoltoso.

Zapatero.

Al mismo tiempo, Nicola Sacco vivia en Stoughton, trabajando en fa méaquina de afilar de la
Fabrica de Zapalos de las Tres K, donde los trabajadores més diestros y laboriosos sacaban,
a veces un alta paga semanal de ochenta a noventa délares. Sacco tenfa una esposa muy
iinda y un hijo pequefio tamado Dante. Ademds, esperaban otro nifio. Vivian en una casifa

que pertenecia a su palron, Michael Kelly.
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la casa de Sacco estaba unida a la de Kelly y ambos eran amigos. A menudo, Kelly fe
aconsejaba que olvidara el anarquismo. Con el anarquismo no ganaria dinero. Ademds, éra
peligrosa fa forma de pensar gue lenia la gente de aquel tiempo. Sacco era un hombre joven,
infeligente y podia convertirse en un ciudadano prospero, duefio, tal vez, algin dia, de una
fahnca, y vivir asi del trabajo de los demds Pero Sacco, trabajando en su huerto por fa
mafiana, antes de que sonaran las sirenas, plantando judias, cosechando patatas, dejando
resbalar de su dedos granos de lrigo, de dos en dos o de fres en fres, hasta la tierra bien
trabajada, pensaba en ofras cosas. Era anarquista. Amaba a la tierra y a la gente. Queria
verles paseando hbres por las montafias, no inchnados ante la ordenada mdguina de la
wdustia. Por fas mafianaes, trabajando en su huerto, le preacupaba el letargo de la clase
trabajadora. No le bastaba con ser feliz y con tengr én el banca mil quinientos o més dblares

para un viaje a ltala.

La amenaza roja

Tres afios antes, Sacco y Vanzefti habian puesto a prueba sus convicciones. En 1917, conira
los vofos expresos de la mayorfa, Woodrow Wilson habla permitido que los Estados Unidos se
vieran envuellos en la guerra con Alemania. Cuando fue aprobada la ley dal servicio militar
obligalono, fue sefalado un dia para que se inscribieran fos ciudadanos y los extranjeros. La
mayoria de fos hombres jévenes, cualesquiera que fuesen sus convicciones, se sometieron .
Unos pocos, que eran moralmente opuesfos a cualquier guerra o a una guerra capitalista,
tuvieron ia valentia de protestar. Sacco, Vanzetli y algunos amigos huyeron a México. A,
unos frenta vivieron en casas de adobe. Los gue pudieron hallar frabajo, trabajaron Fero
repartian todo por partes iguales. Todo se hacla en comdn. Al habla en comunjdad hombres
de todos los oficios y condiciones: panaderos, carniceros, sastres, zapaleros, cocineros,
camareros y carpinteros. Fue una momentanea realizacion de fa esperanza anarquista. Pero
ta vida era dificil en México. Ademds, empezaron a recibirse cartas de los Estados Unidos,
asegurando que era posible evitar el alistamiento y hablando de aftos salarios. Poco a poco se

fueron filtrando por la frontera. Sacco y Vanzetli regresaron a Massachusetts.”

9Dos Pasos John “Torpe juego de palabras® en Reportaje Testimonio del sigio XX Sinafoa, Universidad Auténoma de
Sinaloa en coedicion con Editores Mexicanos Unidos, $ A, 1885, {Cal Testimonio de! siglo XX) pp 47-56
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Ei reportaje resulta ser pues un género que con todos los géneros
amalgamados, puede englobar la noticia, la entrevista, o la misma cronica o el
analisis. Es un género vital e indispensable en la prensa escrita moderna que
no puede competir totalmente con la vertiginasidad de los medios electronicos
o con el reportaje de los hechos hablados, su aportacidon es valiosisima en
parte por lo efimero de los medios electrénicos. En la radio, por ejemplo, no
existe una cintoteca, un archivo general que perdure por muchos afios. El
reportaje archivado en su cinta de grabacién original al cabo de un tiempo
vuelve a reciclarse, quedara soélo en custodia de su autor, en su cintoteca
personal. El reportaje escrito es inmensamente valioso por la posibilidad de
releer la noticia si lo prefiere el lector; asi adquiere caracteristicas diferentes

en cuanto al analisis y registro de los detalles detras de los acontecimientos.

La noficia engendra un posible reportaje, 1a ocasion propicia para detallar un
acontecimiento; origen, desarrolle, impacto; analisis color, contexto, textura,

diversidad.

Carlos Marin y Vicente Lefiero en su Manual de Periodismo hablan del
reportaje “como la expresion detallada y documentada de un suceso, de un

prablema, de una determinada situacion de interés pL':inc:o".10

A su vez Martin Vivaldi lo describe “como un relato periodistico esencialmente
informativo, libre en cuanto al tema, objetivo en cuanto al modo y redactado
preferentemente en estilo directo, en el que se da cuenta de un hecho al modo
o suceso de interés actual o humano; también, una narracion informativa, de
vuelo mas o menos literario, realizada segtn la personalidad del escritor -

periodista”. "

¥\ afiero, Vicente y Marin, Carlos, Manual de periodismo. Meéxico, Gnalbo, 1988 p. 185
' Martin, Vivald), op cit, pp. 65
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MacDougall resalta la idea de que “quizas la diferencia mas importante entre la
entrevista y el reportaje sea el margen amplisimo que ofrece este Ultimo para
que el reportero introduzca en su mensaje elementos subjetivos, es declr,

interpretaciones mas libres”*

El periodista Carjos Septién Garcia fundador en la Ciudad de México de la
escuela de periodismo que actualmente ostenta su nombre, reconocia al
reportaje como el génerc maestro, porgue se retroalimentaba de diversos
géneros informativos conformando una pieza enriguecida no de lo que fue sino
de lo que es, de aquello que no termina adn. El reportaje se presenta como el
heredero de la rica tradicién periodistica. “Unidad y variedad: naturalidad,

frescura, precision, fidelidad y viveza descriptiva”.

El reportaje ha sido catalogado por Mario Rojas como: “Tercera dimension en
las noticias"(...) Los periodicos escritos, cuentan con el tiempo y pueden servir
al publico un reportaje completo con estas tres cualidades. duracién, espacio,
solidez{...) a! darseles la debida profundidad y perspectiva” .. caracteristicas

que Rojas interpreta tridimensionalmente.

El reportaje es el género mas profesional, no cualguiera incursiona con éxito

en €|, es la distincidn mas notable.

2 taacDougall, Curis D. Reportaje mnlerpretativo. México. Editonial Diana, 1983, p §1
**Seplien Garcia, Carlos, de la Cenferencia dictada en la UNAM, 1952, cit pos.. Guajardo, Horaclo, Apéndice T,

Elemen.‘os de periodismo, México, Ediciones Gernika, 1982, p 111
Rojas Avengaiio, Maric E/ reportaje moderno, Méxica, UNAM, 1976, p 12
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Tipos de reportaje.
Una clasificacion general acerca del reportaje [o divide en cuatro fipos:

1.- Reportaje demostrativo.- Es aquel que prueba una tesis, investiga un
suceso, explica un problema. A través de este reporiaje, “el periodista
descubre problemas, fundamenta reclamos sociales, denuncia lacras. Va
siempre al fondo del asunto, no s gueda en la superficie ni se eniretiene
en los aspectos secundarios, sino que profundiza en las causas hasicas,
con el proposito de dar un panorama lo mas campleto "y se vale® de una
hipétesis que el propio pericdista formula. La investigacion, la recoleccion

de datos, lo han de llevar a confirmar esa hip6tesis”."®

El reportaje demostrativo, agregan Lefiero y Marin, “es una especie de
ensayo, un estudio en el que necesariamente abundaran cifras demostrativas
y datos documentales, sin los cuales es imposible apoyar conclusiones
validas” {...) Se requiere "entrevistas de opinién con personas autorizadas que

ayuden a exponer y a comprender el problema abordado”.”®

2.- Reportaje descriptivo.- Describe qué ocurre en un suceso con personajes,
sitios determinados o cosas. Para Lefiero y Marin este tipo de trabajo es
"una pintura literaria, periodistica que ‘dibuja’ personas, lugares u objetos
reales. La finalidad de este reportaje”, dicen, “es mostrar a los lectores
algo que el periodista observa con profundidad. En la observacion esta la
clave del género”, asi como en “saber poner a los lectores delante de una

realidad””’ de manera que crean estar viéndola ellos mismos.

¥ Lefiero Vicente y Marin Carlos Manual de periodismo. Mexico, Grijalbo, 1985, p. 218
" loidem, p 218-219
7 lidem, p. 234
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Este tipo de reportaje requiere el registro del detalle, es fundamental. El
periodista debe ser minucioso en la descripcién, preciso. Involucra al lector
para que sienta, perciba el sitio al que lo ha llevado la sutil pluma del

periodista.

Para algunos autores, la descripcion del retrato de personas, empresas 0 de

objetos le han lamado perfil, como genero dentro del periodismo mexicano.

3.- Reportaje narrativo.- Recrea la historia de lo sucedide, echando mano de
otros géneros periodisticos: crénica ... Incorporando el punto medular de
la nafracion periodistica, la accion; "entendida como movimiento temporal
de los sucesos que narran, de las historias que se cuentan, de las

circunstancias que se plantean”.'®

Aqui el tiempo se prolonga, las
transformaciones seran las consecuencias de la accion, lo estatico no
permanece, los personajes viven y hay que escribir qué; asi logra

emparentarse con la narrativa literaria.

El reportaje narra una historia, pero a diferencia de lo ficticio del cuento, el
periodista habla de personajes o situaciones reales es un reportero gue se
documenta con datos oficiales, investigaciones, opiniones y narra que va a

suceder, co6mo esta sucediendo.

A lo anterior se afiade el reportaje de investigacion, que de acuerdo con
Federico Campbell, es aquel que desarrolla un periodista profesional atento a
las consecuencias de una informacién no detallada con precisidn, pues
emprende este género por riesgo e incentivo propio sobre asuntos no dados
con facilidad a la luz publica, es un trabajo arduo de investigacion personal, sin
basarse en reportes, partes o boletines oficiales, que pretendan ocultar a la

opinion plblica determinados acontecimientos.

** ibigem, p. 238
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También se incorporan el reportaje-entrevista y el reportaje autobiograftco

{podria decirse nuevo periodismo).

Independientemente de las diferentes clasificaciones es indudable que el
reportaje es el género periodistico gue mas se emparenta con la literatura; su
“viveza" o asemeja con la narrativa: el cuento corto o la novela corta. El
planteamiento, la trama y el desenlace suelen estar presentes en la mayoria
de los reportajes, asi como la caracterizacion de los personajes, la descripcion
de lugares y el desarrollo de una intriga, perc siempre con sucesos Y

protagonistas reales.

Estas caracteristicas muchas veces infliyen al literato a acercarse al

periadisme como sefiala Truman Capote:

"Durante varios afios me senti cada vez mas
atraldo hacia el periodisma como forma artistica
en si misma. Tenia dos razones. En primer lugar,
no me parecia que hubiese ocurrido algo
verdaderamente innovador en la literatura en
prosa, ni en la literatura en general, desde la
década de 1920; en segundo lugar, el periedismo
comc arte era un campo casi virgen, por la
sencilla razén de que muy pocos artistas literarios
han escrito alguna vez periodismo narrativo, y
cuando lo han hecho, ha cobrado la forma de
ensayos de viaje o de autobiografias. The muses
are heard me situd en una linea de pensamiento
enteramente distinta”. queria realizar una novela
periodistica, algo a gran escala que tuviera la
credibilidad de los hechaos, la inmediatez del cine,
la hondura y la libertad de fa prosa y la precision
de la poesia”."?

*Capote Truman, e pos . Fedenco Campbeli, Periodismo escnlo México, Anel Comunication, 1995, p 127
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Dentro de la radic el reportaje cobra caracteristicas nuevas, muy propias,
producto, en gran parte, de fa adaptacion de este género al medio electronico,

el cual abordaremos en el subcapitulo correspondiente.

2.2. Informacién radiofénica

El periodista radiofonico escribe de acuerdo a las necesidades del medio
electrénico consciente de la fugacidad de la informacion, recrea entonces un
texto que perdure en la memoria, trabaja su guidn para ser escuchada con €l

anhelo de ser recordado, comentado.

Un lector de periédicos tiene fa posibilidad de volver a leer un articulo o una
noticia al ritmo que prefiera, esto no sucede con la radio donde el receptor
tiene solo una oportunidad para entender lo que se transmite, mas aun si este

no esta habituado al ritmo de lectura del locutor.

£n los inicios de la radiodifusion el locutor tomaba las noticias directamente del
periédico. Este tipo de periodismo radiofénico atn no sentia la necesidad de
crear un estilo propic; ya entonces se pensaba que la radio y la prensa

competian por el mismo mercado, craso error.

Esta batalla duraria hasta finales de la década de los afios treinta cuando
diversas sacidlogos estudiaron las caracteristica de cada medio concluyendo,
a través de su andlisis, que la radio incrementaba la aficion por los periodicos.
Los radioescuchas buscando un modo de retener las noticias o de buscar
mayor informacién atraian hacia si los mejores diarios con aquello que Hamo

su atencién en una primera instancia.
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Durante mucho tiempo la radio estuvo considerada un medio mas de

entreterumiento que de informacion, como fue en sus origenes.

En los afios veinte, en Estados Unidos, la primera escision comercial de la
KDKA de Pittsburgh abrio sus micréfonos para transmitir todo lo referente a los
resultados de las elecciones presidenciales. En esta misma época se destina

el tiempo radiofénico a un partido de fitbol americano transmitido en “vivo".

El diario hablado hace su aparicion de igual forma la época es propicia, surge
un espacio fijo denfro de las transmisiones de quince minutos de duracidon
aproximadamente para las noticias. La programacién radial cede su espacio al
incipiente periodismo radiofonico. En Europa y los Estados Unidos los
consorcios periodisticos adquieren estaciones de radio tranquilizando de esta
forma, quizas, sus temores sobre la competencia que representaba la radio.

El publico mexicano por su parte fue testigo de este fendmeno cuando

"los periddicos Excélsior y el Universal pronto
instalaron sus estaciones transmisoras, y en la
avenida Juarez No, 62, se instald la transmisora
La casa del radio de El Universal ilustrado.

El primer programa de la casa del radio tuvo [ugar
el 8 de Mayo de 1923, fue iniciado por el poeta
Manuel Maples Arce con su poema de radiofonia.

Sobre el despefiadero nocturno del sifencio, las
estrellas

fas estrellas arrgjan sus programas y

en el audion inverso del ensuerio,

se pierden las palabras olvidadas.

(...) El interés por los programas fue tan grande
que se llead a elaborar un refresco gaseoso con la
marca “Radio” v la cigarrera el “Buen Tono”,
duefia de XEB lanzd su marca de cigarrillos. ‘El
Radio™

2 yanreno Rivas Yolanda Histora de ja musica popular mexicana Las molvidables de Ja radio. México, Promexa
Edtores, p 17
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Eil 5 de febrero de 1923 el diario £/ Mundo dirigido por el escritor Martin Luis
Guzméan anuncid una planta receptora que se instalaria en la redaccion del
periodico. Esta estacién realizo la primera resefia de una corrida de toros
transmitiendo la noticia veinte minutos después de finalizado el evento,

favoreciéndose en la primicia con respecto a la prensa escrita.

Plutarco Elias Calles, en 1923, utilizé duranie su campana las microfonos de la

CYZ, para las elecciones contenidas por la presidencia de la Republica.

En 1928 la emisora CZE de la Secretaria de Educacion Pulblica (SEP)
transmitié casi en forma inmediata la noticia del asesinato del Presidente
electo de los Estados Unidos Mexicanos, el generai Alvaro Obregon. Todos los
pormenores del caso los comunicaria a través de sus microfonos consiguiendo
asi un piblico cada vez mas cautivo por la noticia radiofonica durante el
proceso que se le sigui6 a José Ledn Toral por el cargo de homicidio cometido

contra el general Obregon.

Enmarcados por la guerra civil espafiola y |a segunda guerra mundial, los afios
treinta dan cuenta de los horrores de las contiendas por medio de la radio, las

radioescuchas crecen al ritmo de las noticias.

“El acontecimienio que incrementd
sensacionalmente este aspecto de la informacion
periodistica radiada fue la transmisién en 1937, de
las noticias de la guerra civil espafiola desde el
frente mismo por H.V. Kolternborn.

Ese mismo afio, Edward R. Murow corresponsal
de fa CBS en Europa, empezd a formar el nicleo
de un personal informativo en el extranjero. Max
Jordan se dedico a la misma tarea, al servicio de
la NBC, (...).
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El 13 de marzo de 1938 la CBS transmitid su
primer conjunto de noticias mundiates, valiéndose
de corresponsales destacados en distintas
ciudades europeas. Este servicio informativo fue
el precursor de lo que con el tiempo iba a
convettirse en barra informativa de la radio”. 21

La segunda guerra mundial fue la primera "Guerra de Radio", como en afos
posteriores lo seria Corea y sobre todo Vietnam: "guerras de televisién”. Y a
esta habria que agregarle, afos mas tarde, la guerra del Golfo Pérsico que fue
llevada a la maxima comercializacién y sensacionalismo escandaloso por parte

de las televisoras mexicanas.

El concepto radiofonico en México fue orientado hacia programas de concurso
para aficionados a la misica, produccién de radionovelas y una programacion
musical de acuerdo al gusto del duefic o a su interes particuiar. La naticia en
radio fue ganando espacios poco a poco, hasta llegar a transmitirse cada hora
o a veces cada treinta minutos, acompariada con el jingle de identificacion de

13 estacion sin extenderse mas alla de cinco minutos...

La realizacidn de revista informativa, miscelanea, mesas redondas o noticieros
extensos no era contemplado por los duefios de las emisora que habian ya

conceptualizado una radio para “divertir”.

La radio como un poderoso medio competitivo para la prensa, fue frenado en
el territorio nacional, coartado, en lo que a noticia se refiere, y durante mucho
tiempo su funcidn social, educativa, informativa y formativa, se cifié a una

simple sinfonola.

2V\atood, Wilhan A, cit pos . José Luis Martinez Albesdos, en Ef Mensgje informativo (Periodismo en radio TV. y
Cingj, Barcelona, A T E , 1977, (Co! Libros de Comunicacién Social), p. 184
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. La noticia atraeria al radioescucha? Era la pregunta por €sos aiios.
El temor de hacer una radio "hablada” y no exclusivamente musical se fundaba
en el conservadurismo, el control del gobierno sobre los medios, la censura. el

miedo

No fue sino hasta la mitad de la década de los setenta y principios de los
ochenta que México sucumbié ante una infiluencia radiofénica proveniente de
los Estados Unidos y Europa, adoptando el denominado “Talk Show" que ya

desde el inicio de los setenta habia causado sensacion en otros paises.

El Talk Show abarca mesas redondas de analisis, programas periodisticos e
informativos de gran extension, programas de debate donde participan
especialistas de areas diversas, derivando en programas *hablados”, sin
musica, ni efectos especiales o dramatizaciones, paradgjicamente a finales de

los noventa volveria sobre sus pasos y retomaria algunos temas como:

* Gastronomia

» Deportivos

» Hordscopos

s Parejas Disparejas
s Sexualidad

s FErotismo

+ Chisme y Espectaculo, Efc.

La mayor circulacion: El rating; fa competencia, en pocas palabras, tiene una

razén de ser y esta siempre ha sido econémica.
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La television se irgui6 ante la radio como monstruc, asi como ia radio para el
peradico o el video para la cinematografia, pero la tecnologia acerca unos a

otros como un enorme caleidescopio.

Los escritores mismos no permanecen al margen. ;,Qué haria Mario Vargas
Llosa sin tia Julia y sin la radio o Max Frish, sin la cinematografia y Ia

arquitectura?

Asi que la prensa escrita comprendié que era imposible competir con los

medios electronicos, pues cada uno cuenta con caracteristicas especiales

destinados a pUblicos diferentes.

En la radio el lenguaje periodistico adguiere ciertas peculiaridades al entrar en
contacto con el medio; desde el punto de vista gramatical es la misma
diferencia que existe de una narracion (texto) y un cologuio (charla) en un caso
extremo, el lenguaje escrito y el lenguaje hablado tendrian diferencias como la
fiteratura poética y una amena charia sobre un tema cualquiera, el habila de los

individuos distingue el género.

La métrica de un poema proporciona diversos significados para un finglista o
un literato, asi también una conversacion expresa, con los recursos de la
lengua, significantes diversos para el nvestigador. Las expresiones
radiofanicas vertidas en un texto literario radiofénico puede crear y recrear con
un poco de talento un lenguaje amalgamado con las fuentes del habla popular
y algunos elementos literarios que conviertan un guion expreso para ser leido
en un paradigma sintagmatico de contenidos trabajados en el ambiente de
grandes plumas literarias. Sin embargo el lenguaje periodistico destinado a los
diarios y a la radio cuenta con una forma de puntuacion especial, utiliza la
gramatica para jugar con la puntuacion y proporcionar diversos matices en la

lectura dramatizada o en la simple lectura.
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El tenguaje radiofonico puede ultilizar la entonacion para lograr diferentes
significados, mientras que el periodismae escrito, a pesar de los signos de
puntuacién, no depende de ellos para dar a entender sus ideas; es decir,

desde el punto de vista psicologico:

“La lengua hablada del periodismo radiofonica
vincula mas estrechamente al receptor con la
realidad de la que trata la noticia que se le
comunica. La voz del tesfigo hace presente la
noticia ante el oyente sin necesidad de artificio
(...). El periodismo radiofonico es el prototipo del
periodismo hablado, aquel que transmite la noticia
con el verismo y la emocion de lo presente por
medio de la voz". %

Asi la lengua habiada en el periodismo radiofonico tiene la posibilidad de una
entonacion modulada al servicio de los contenidos y psicologicamente la
oportunidad de lograr una identificacién mas directa con el receptor al utilizar
la receptividad imaginativa del radioescucha. la radic establece una

proximidad con el oyente utilizando la palabra, el sonido y los efectos.

E| estilo literario del periodismo radiofénico se basa en oraciones breves,
concretas, sencillas, directas, acentuando, a veces, el final de la frase,
aunando su caracter informative: concesion, claridad y una construccion
gramatical que capte la atencion del receptor. Este ditimo punto es el mas
dificit de lograr pues la informacién oral carece de un soporte material; todo

sucede en breves segundos.

En el aire un segundo mas y habria sido demasiado tarde, el oyente debe

esforzarse en mantener la atencion y retener lo que escucha.

Zyaarynez, Albertos EI mensaje informativo (Penodisme en radio, £ v. y cine) Barcelona, ATE., 1977 (Col. Libros de
Comunicacidn Social), p 188
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"“Esta fugacidad de los mensajes radiofonicos
explica que desde un punto de vista linglistico el
periodismo de radio aparezca caracterizado por
dos rasgos muy especificos que dan su propia
personalidad a esta modalidad del lenguaje
informativo; a) Laconismo, b) Estilo comurnicativo
peculiar".23

El llamado laconismo vendria a ser el equivalente a la concision: la brevedad
de las notas, substanciales, rescatando su esencia. No hay que olvidar que el
tiempo en radio es "oro molido”. El tiempo al aire es tiempo gue vale, cuesta y

hay que pagar

Paor otra parte, varios estudios sefialan que la atencién del oyente en una
emision se debilita después del octavo minuto de tal forma que se debe

renovar el interés con procedimientos audaces, gue jalen al radioescucha.

Un estito técnico, matematico sin porcentajes, con términos extranjeros, con
un lenguaje rebuscado, sin aclaraciones sencillas -que no de bajo nivel, el
escucha no es tonto-, creara confusion y fuga radial, nada, resulta mas facil
que sintonizar cualquier ofra emisora. El estilo del lector, no siempre s un

focutor (a) profesional, es determinante.

Aquel estilo: voz masculina y femenina de las radios culturales, quedd
enmohecido por ritmos agiles y dindmicos, sin demasiadas pausas que
aprovecha la radio comercial creande un estilo comunicativo especial. Lo
mejor es la conjuncion entre la cultura y el ritmo moderno envolvente méas
personal, cercano. Algunas veces se juega con la improvisacién cosa
bastante saludable, pero existen ciertas sugerencias, recomendaciones,

dentro de la escritura radiofénica, Martinez Albertos indica algunas de ellas:

Bpedem . p 194
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1) Preocuparse por la utilizacion de nombres sustantivos en lugar de fermas

adjetwvadas.
2) Escribir en presente de indicativo y en voz activa
3) Utilizar expresiones que haga de conjuncién entre los enunciados.
4) Oraciones subordinadas en frases cortas (airactivas)

5) La entrada o cabeza de la noticia, pueden ser de tres clase:

a) Exposicion concreta una afirmacion o una pregunta sencilla.
b) Exposicién general: ubicacion geografica o tematica.

¢} Exposicion cronelogica: situando la noticia en el tiempo.

6) Puntuacion personal adaptandola a la forma de leer del locutor. sin saturar
el texto de comas o frases sueltas. Es preferible utilizar puntos suspensivos,

no asi las comas.

7) Conocer el tiempo que llevard una lectura resultara mas a menos facil si se

escribe a la derecha del texto Gnicamente.

Otras recomendaciones muy impartantes para quienes deseen incursionar en

el guionismo radiofonico son:

1) Emplear palabras comunes, eliminando los términos abstractos y técnicos.
2) Utilizar frases cortas.

3) Emplear de preferencia la construccion directa en cada sintagma.
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Para seleccionar la informacién se debe dar prioridad a los noticias serias de
mterés general Este punto desafortunadamente muy pocas veces se cumple,
la mayoria de la informacion radiofonica da cierta prioridad a noticias
intranscendentes, no muestra gran interés por los aspectos de politica
econdémica, por los problemas que aquejan al resto del pais, gran porcentaje
de los boletines informativos hacen mayor referencia a los Estados Unidos, en
menor grado de Europa y para América Latina y el tercer Mundo la nota se

retoma st se relacionz con narcofrafico o un escandalo pelitico sobre

cofrupcion.

Un buen servicio informativo ordenard las noticias de mayor a menor
importancia, ubicandolas en su momento historico dando antecedentes. su

significacién y consecuencias:

“Complementara la informacién basica con
crénicas entrevistas, y comentarios adicionales
que permitan al oyente corientarse, comprender la
noticia formarse un juicio acerca de los
acontecimientos que se le transmiten”.**

El mejor medio para transmitir la informacion de una manera agil entretenida
es el radio reportaje, pues desde ef punto de vista técnico y literario abre todas

las puertas de la percepcién, de [a significacion.

M gaptun, op o, p 129
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2.3. El radio reportaje

El radio reporiaje aborda un tema en un programa, en una sola emision, la
realizacion es compieta y para ello se aprovecha todas las técnicas:
dramatizacion, puede recurrir al empleo de diversas voces, efectos especiales;
sonorizacion a través de planos y secuencias, de primer a segundo plano,
consiguiendo una mejor puesta en escena. La miusica refuerza una escena o
marca una transicion de tiempo y espacio, puede, si se desea, recrear,

ambientar las entrevistas, el lugar.

Desde el punto de vista educativo el radio reportaje en un género muy eficaz
para transmitir ideas, goza de una tematica inagotable en los &mbitos locales,
regionales, nacionales o internacionales. Integra noticia dentro de la noticia,

radioperiodicos, noticiarios.

El reportaje en radio es requerido para momentos especiales
conmemaraciones y festividades. Aunque existen aquellos que son
programados en horarios establecidos, generaimente da mayor rating,
manejados por medio de convenios o sencillamente de difusion; por ejemplo,
el programa Desarrollo para todos y Perspectiva Internacional que realizo la
seccion latinoamericana de la Radio Naciones Unidas. Estos radio reportajes,
transmitidos en espariol y con una version en inglés son catalogados como de
difusion. E| reportaje en radio, sin embargo no estd sujeto a iniciativa de la
radiodifusora sino del piblico y el periodista-locutor, y de los productores, no
es género exclusivo del area de noticias, entiéndase por el esto el area de
redaccion de los servicios informativos que elaboran el noticiario; abarca
todas las areas o divisiones programaticas de una estacién de radio integra
en su formato un guién dramatizado con actores profesionales o personajes de
la calle, de la vida cotidiana, con el proposito de estimular al radioescucha y

cautivario. Este es sélo un recurso, existen muchos otros.
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El guionista y el productor eligen aquellos de mayor creatividad; entrevistas
incluidas y con una informacién amplia y detallada del tema a desarrollar.

Algunos estudiosos, y Kaplin entre ellos, sugieren una metodologia basica.

Primero’ obtener la mayor documentacion posible (Esencial de lo cantrario

podria lienarse de papeles innecesarios).

Segundo: elegir las entrevistas con las personas idoneas, pues de lo contrario

podria acumularse cassettes con sujetos no adecuados al tema.

Tercero: editar las entrevistas con sabiduria y destreza (se debe cefiir la
entrevista a preguntas especificas, concretas; después de conseguirlc se
puede ser anecddtico. Es imprescindible escribir sobre el cassette aquello que
haya sobresalido en la charla y sintetizar su concepto. Al momento de
transcribir eso sera un alivio, de lo contrario, una enorme marafia de cintas y

declaraciones le esperara).

Cuatro: escribir el guién. (Sefialando, sin postergar, el guion técnico -lado
izquierdo- y el guién literario -lado derecho- o bien utilizar cualquier otro

formato, pero sin dejar de lado la parte técnica, sonora, perceptual.

La produccion contara de preferencia -a veces la premura no lo permite- con
un stock (repertorio), antes de programar su emision al aire. Si el presupuesto
econémico lo permite, es mejor contar con varios equipos de trabajo:
reporteros, grabador de campo, investigadores, musicalizadores...
consiguiendo una continuidad en el trabajo; mientras un guién se entrega el
otro viene en camino (En la practica todo el trabajo lo hace una sola persona,

con su grata excepcion).
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La investigacion es de suma importancia se necesita ir a la fuente directa,
consultar y asesorarse con los expertos, solicitar documentos internos, acudir

a la biblioteca, hemeroteca, fonoteca... Darle al tema un tratamiento humanista

en sus entrevistas de campo.

Algunas veces es preferible que el guionista trabaje las entrevistas, et punto de
vista del autor proporciona el matiz exacto para las pregunias. Los

entrevistados no declaran por si mismos, algunos son renuentes, poco

expresivos o todo lo contrario.

Un entrevistador &gil por momentos es un actor: ¢inico, provocativo, sonriente,
educado, amable, retador... pero sobre todo debe incluir en su curriculum para
entrevistar aquello que Joseph Pulitzer, editor de The St. Louis Post- Dispatch
y The New York World, menciono acerca de la preparacion del periodista:
“tener conocimientos de politica, literatura, gobiemo, principios y tradiciones
constitucionales, historia, economia politica y también en materia de historia y

poder de la opinién publica y de servicios pﬁbiicos”.25

L.a grabacion pieza angular del radio reportaje, debe ser exiremadamente
cuidadosa v "limpia”. Los accesarios técnicos ayudaran a un mejor desarrollo
del trabajo: cables, baterias, cintas adhesivas, doble grabadora, cronémetro,
microfono especializado en trabajo de campo, antipop, tela de franela, estuche
de grabadora y cassettes de duracion diversa, por sencillos que parezcan le

seran de gran utifidad al guionista-reportero.

*Sparret, Edward W. Reportaje a la realidad, Buenos Aires, Ediciones Troguel, 1968, p. 7
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Una vez transcrito el material y revisado correspondera editar; se selecciona lo
mas relevante, dejando a un lado lo supetficial, cronometrando el tiempo de
duracion de cada insert, este fragmento sera unitario e independiente tendra

su significado por si sélo.

La edicion no empleara necesariamente un orden cronoldgico con respecto a
la entrevista, el contenido relevante marcard su lugar en la totalidad del
programa. La voz del reportero puede no incluirse, no importa, siempre y
cuando la respuesta permita una edicion correcta. En realidad todo depende

de las necesidades dramaticas del guién y la creatividad del guionista.

Segin se haya disefiado el formato, la estructura del guion permitird
conformarse en secciones o unitariamente, siempre presentando un todo que
no olvide su funcién informadora y sensibilizadora como lo sefiala Francisco

Morenc:

“El radio es un medio compieto, no sélo trabajas
con la voz sino con la imaginacidn para crear
imagenes, es ahi donde entra la literatura, la
figura literaria que desee darle el periodista
radiofénico depende mucho de la calidez del
lenguaje, de su bagaje. En radio y television se
puede utilizar mucho [a literatura, no asi el cine
que lo utiliza poco, no lo profundiza. Y si la radio
es un medio completo, el radio reportaje es el
elemento periodistico por excelencia, porque
conjugas todos los géneros, la nota informativa, la
crénica, a encuesta, el color, la entrevista... de tal
manera que quien escucha el reportaje qué tu
estas dando tiene interés. No significa que tienes
que ser parco por el afan de informar al contrario
bastanie ameno, agradable al oldo,
enganchandolo para que te siga. Recrear con
efectos soncros.
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El reportaje en politica 0 economia no es tan facil,
si se llegard a utilizar forma literaria, pareceria que
se esta hablando chusco, que no hay seriedad; si
lo importante de fa noticia es que se va a devaluar
el peso, al publico no le interesa si iha vestido de
azul, sport o fodongo, pero en lo social se puede
meter hasta elementos dramaticos.

En informacion radiofénica a la nota se le puede
quitar la knea de arriba o de abajo y te sigue
dando informacion. Tu idea queda completa:
sujeto verbo predicado. Sin embargo, si el objetivo
es informar, difundir, comunicar, si lo estas
logrando, no importa como se haga, porque cada
uno tiene un estilo.

En México muchos de los periodistas que
encuentras en realidad son los amigos
recomendados de fulanito, no tienen una
formacién periodistica real, muchc menos son
gente de letras. Se van a la cuestién practica
informar, informar, sin crear nada, piensan que la
literatura tiene que ser un tabigue.

Si un editor no tiene sensibilidad literaria jamas
podra captar la frescura de una brisa marina, la
tersura de una piel quemada por ei sol, si no
posee esa sensibilidad lo Unico que va a parecer
es un afadido y no un elemento enriguecedor...
Mientras un periodista no fenga una guia
econdmica gue te proporcione la libertad de hacer
las cosa eso es casi imposible...

En Estados Unidos, dos amigos mios, elaboran
dos reportajes para radio, dos para television y
eso les permite vivir bien, tener vacaciones. En
México no sucede asi y ti sabes que cuando
un(a), periodista tiene tiempo de ver una puesta
de sol, su sensibilidad es mayor, a la de aquel que
esta pensando si va a poder comer mafiana, siva
a lograr transportarse o si su grabadora funciona.
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En nuestro pais hay pueblos gue te hablan en
verso, en la radio esto no lo vas a encontrar y es
dificil porque ya estamos mediatizados con asto
de la modernizacion , hablamos de tecnologia de
punta quién se va acordar de la romanza, por
gjemplo: de un lenguaje coloquial de figura
cuando lo que importa es tiempo, dinero, tiempo.

Se puede observar en las supuestas radionovelas
en donde la figura literaria no existe, permanece
como elemento decorativo: En la tarde pasa esto y
eso otro. Hay un narrador que no permite que sea
el mismo personaje el que te brinde la figura
literaria, porque no es comercial, no es redituable,
se van a lo escueto para hacerlo rapido, rapido.
Ahi es donde se necesitan personas con
sensibilidad y conocimientos de teatro, de
dramalurgia, no simples administradores. En
cuanto te encuentras con este tipo de personas
cualquier proyecto literario tarda mucho, si no es
que desaparece”.?®

Angel Faus citado por Martinez Albertos,”’ establece a su vez las siguientes

modalidades de reportaje radiofénico.

a) El reportaje de calle se divide en reportaje directo y reportaje diferido. El
primero se transmite en forma directa, en el lugar de los hechos, y el

segundo posteriormente a su realizacion.

b) E) reportaje de mesa es semejante al Gran Reportaje en la prensa escrita,

generalmente es diferido y se subdivide en:

% yoshtuto Nacional de Bellas Artes. Entrevista a Francisco Moreno por Socero Gutiérrez Martinez, Febrero 21 de
1698. Francisco Moreno Premio Nacionat de Periodismo 1979 y 198t ha sido Jefe de Informacion de la Division
da Molcias en XEEP Radio Educacidn actualmente Jefe de Informacion del INBA y realizador del servicio
formative maluting gue transmite Radio Educacion.

7 Gfr. tAartinez, op. ¢it, p. 210
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s Documento o documental radiofonico.
¢ Gran reportaje de actualidad.

« Reportaje de distraccion.

Faus Incluye a la entrevista como modalidad del] reportaje y no como un

elemento para su realizacién. Lo mismo sucede con las encuestas y las mesas

redondas.
El reportaje radiofénico para Kapl(n puede ser descriptivo e interpretativo.

El descriptivo "propone informar sobre una cuestion, dan una vision del asunto,
un panorama del material recogido. Muchos reportajes son descriptivos por la
misma naturaleza del tema que tratan”®® De esta manera un reportaje acerca
de una region especifica tiende a describir, aungue eso no excluye los matices

criticos y cuestionadores.

Este tipo de reportaje, sin embargo, busca mas la objetividad; convirtiéndose
en un cronista que proporciona al auditorio diferentes versiones sobre un

acontecimiento para que el escucha llegue a su propia conjetura.

En el caso del reportaje interpretativo su propésito es conducir al auditorio a
una reflexion critica, este género se asemeja mas al articulo en los medios
impresos. El periodista da su punto de vista sobre un hecho, es mas un
comentarista que un cronista. Expone su interpretacién de lo acontecido en

forma ordenada y sistematica.

2% Kaplun Mano, op. cif., p. 317
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En el reportaje descriptivo se presenta la noficia, no se profundiza en sus
causas; en el interpretativo se pretende llegar hasta el fondo de fa cuestion:
indagan, buscan interpretar; dan una explicacion. "Del primero le interesa

sobre todo el qué, al segundo el por qué™™

Dentro de lo interpretativo Mario Kaplan incluye la “pesquisa periodistica”,
instrumento utilizado cuando se trata de averiguar algo. Es una investigacion
para encontrar las explicaciones de la noticia, organizandoe un reportaje para

llegar a una conclusion.

Con la pesquisa se cuestiona la realidad, confronta los hecho. Busca datos
que el oyente desconoce revela nueva informaciones a través de entrevistas,
algunas veces se sugiere “relato con montaje”. En este tipo de relatos pueden
existir elementos literarios, pero para poder analizarlos es necesario

primeramente sefalar cudles son las caracteristicas del lenguaje literario.”

@ tdem . p 317
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3. Ellenguaje literario

“El sujefo accede al goce Ppor la
cohabitacion de los lenguajes que trabajan

conjuntamente ef texto de placer en una
a1

Babel feliz”.
Roland Barthes

3.1 Historlia y Discurso

En el uso y manejo de las palabras existe una clasificacion de niveles basica y
fundamental entre el emisor y el receptor, pues la lengua “producto social de la
facultad del Ic—:‘nguaje“2 ya descrita por Saussure, concretiza sus propositos de
comunicacion al darnos a conocer a través del habla lo que se pretende decir,
de lo que se esta hablando. Asi pues, el lenguaje que se utiliza normalmente en
la vida colidiana y el lenguaje literario no difieren en lo esencial; sin embargo,
mantienen una separacion. En la literatura importa mas el como se dice que lo
qué se cuenta, el texto literario no sélo se expresa por medio del lenguaje sino
que genera ofro; lo embellece y revoluciona “absorbe las otras voces, las
incorpora a su ritmo, su tono, su estilo; en fin crea un mundo magico Unico y

plene"_3

El escritor se imagina y fabula un universo del que participa el lector a diferencia
del periodista que forzosamente narra acontecimientos reales, el literato no esta
encadenado a la veracidad, nada le impide utilizar su imaginacion para

desarrollar su actividad artistica.

"Barlnes. Roland El placer del texto y lecoion inaugural, México. siglo XXI, 1988, p 10
fSaussure, Ferdinand de. Curso de bnguistica general, Buenos Awres, Editorial Losada, S A, 1979,p 51
*Reyzabal, Ma Victeria y Tenorio, Pedro El aprendizaje significativo de Ja fiteratura. Madnd, Edit La Muralla, 1994 p. 34
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E| hecho de narrar bien una historia, no la convierte en una obra literaria. Una
huena narracian se da también en otra clase de discursos; el hacer literario debe
poseer un desenvolvimiento formal y un dominio de los procedimientos propios

de ia literatura como arte.

A través de diferentes épocas estos procedimientos y caracteristicas se han ido
desarrollando mediante la interaccion de las formas existentes y ta

experimentacion como sefala Aloerto Dallal:

" .puede hablarse de un ‘nivel literario’, facilmente
detectable, imposible de confundir con otros
campos que utilizan la palabra hablada ¢ escrita
para manifestarse”.*

Dallal sugiere, que la principal cualidad del lenguaje literario se refiere a su
capacidad para registrar la realidad que el escritor intenta recrear, inventar o
describir. El hecho de que el literato no necesariamente tiene que hablar de
acontecimientos reales no significa que este despegado del mundo en el que

vive.

El escritor establece una relacion dialéctica entre el lenguaje y su atmésfera, El
quehacer literario requiere una programacién por parte del escritor; saber que se
escribe literatura, quizas esto forme parte de una autoconciencia, un deseo
oculto de trascendencia en el tiempo y el espacio cultural. “No es posible

concebir una literatura marginada de la historia de la literatura local o mundial”.?

: Dal'at Alberto. Periodismo y fiteratura, México, Ediciones Gernka, 1992, p. 31
* jbidem. p 32
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Cada obra artistica establece relaciones con otras del presente y del pasado, se
incluye en determinada corrente y se da en oposicidn a otra. En lo referente a

su interpretacian, ésta varia segun las diferentes ideolonlas de los criticos y las

distintas épocas.

Un analisis literario debe centrarse en el sentido de la obra para lograr [a mayor
objetividad posible, establecer cuales son los distintos elementos que la integran

y las relaciones que se crean entre ellos.

Toda obra artistica tiene un orden que determina las acciones de los personajes
dando un significado a la historia, a su vez existe otro tipo de orden exterior

determinado por el contexto social.

Pera e! autor no solo se correlaciona con las actividades culturales de su tiempo,
sino que también influye, muchas veces, en el tono de la expresion media.
Algunos escritores por un deseo de realismo utilizan el habla comun, cologuial

estableciendo una relacion dialéctica con su entorno.

Todorov toma como primer punto para un andlisis literario separar dos nociones

preliminares: el sentido y la interpretacion.

El sentido, o funcién, es la posibilidad de entrar en correlacidn con otros
elementos de la obra y con ella misma en su totalidad. Cada elemento tiene
relacian con los demas y forma parte de un todo, tiene una influencia lejana o

inmediata sobre la accidn.
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E| sentido es kmitado y se puede llegar a establecer de una forma definitiva.
"Una descripcion de la obra apunta al sentido de los elementos literarios, la
critica trata de darles una interpre‘stacic’m”,6 pero la interpretacion entra en ei fértil
campo de la subjetividad y difiere seglin la época, la personalidad del critica y la
del lector, Una misma obra puede tener un sin fin de interpretaciones de
acuerdo a la ideologia del que la interpreta. El elemento de la interprefacion

pertenece a un sistema del critico no al de la obra.

El sentido de cada elemento de la obra consiste en la posibilidad de integrarse
en un sistema mayor, que es la chra misma; a su vez ésta se integra a otro
universo, un sistema literario poblado de textos ya existentes. Dentro de este
sistema existen modos de narracion que son las formas que adopta el escritor

para transmitir sus ideas.

A pesar de no ser una caracteristica privativa del lenguaje literario la narracion
es primordial en el discurso, la literatura da fe de un acontecimiento. He aqui el
relato. “La esencia de nuestro objeto de estudio. Las acciones en el tiempo y el

espacio y causalmente ejecutadas por personaq’es”.7

El tiempo es basico en el relato, si no transcurre no existe una narracién; a
diferencia de la pintura en donde las formas y colores quedan encerrados en un
espacio, en la literatura los sonidos que producen las palabras se suceden en el
tiempo, se expresan acciones en continuidad. El texto adquiere validez sélo al

momento de ser leido, de otra forma sélo es una serie de signos.

% Todorov, Tzvetan “Las categorias dei relato hferano™ en Andhsis estructural del relalo, México, Premia Editora de

Wbros, S A, 1880, p 160
T Loper Alcaraz, Maria de Lourdes E/ Guign su lenguaje llerano México, UNAM-ENEP-ACATLAN Programa de

Investigacsan, 1990, p. 40
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El literato no puede expresar fodo a la vez como en un cuadro pictorico
terminado, debe utilizar palabra por palabra, sucediéndolas una tras otra en un
tiempo especifico. Lopez Alcaraz sefiala que el guién radiofonico al igual que la
Iiteratura tiene como requisito el relato de sucesos humanos ligados al espacio

temporalmente.

Toda obra literaria, en un nivel general, ofrece dos aspectos: es historia y
discurso a la vez. Es historia porque se refiere a ciertos acontecimientos que

sucedieron a través de personajes y acciones.

Los acontecimienios pueden ser narrados de distintas maneras, de diferentes
formas, asi se pueden relatar a través de una pelicula, una novela, un cuento,
una obra de teatro o por medio de un radio reportaje. Los sucesos y personajes

son los mismos, [o que cambia es la forma de contar la narracion.

En el caso del guién “es obra primordialmente escrita y por ello sus iniciales

atributos le unen, en primer término al lenguaje literario”.?

Existe una persona que relata la historia, un narrador y alguien que recibe Ia
informacion, un lector, un radioescucha o un espectador teatral. "A este nivel, no
son los acontecimientos referidos los que cuentan, sino el modo en el que el

nasrador nos los hace conocer”.’

La historia es una abstraccion de la realidad creada por el autor en donde
importa mas el significante, la materia acustica que el significado, puesto gque se

trabaja con el lenguaje.

* thigem, p. 23
" Tedorov, op o, p 161
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La histona es el "qué” del relato y cada escritor le dara una estructura sspecial
de acuerdo a su estilo. Algunos; como por ejemplo, Garcia Marquez en Cien
afios de Soledad, pueden empezar cada capitulo por el final y después regresar

a la historia en forma lineal con un desarrollo cronolégico.

S 1a historia es el qué del texto, el discurso es el como. Es el habla literaria

Gnica de cada autor, su texto particular.

“Es la trama (...} referida a su campo lingilistico; en
otras palabras es la estructuracion y organizacion
lingliistica del relato, una realizacion particular de
las propiedades de la lengua (de ciertas
propiedades y en cierto modo) para generar el
texto. Es en suma, su enunciacién”.'®

En este nivel se establece una relacion entre quien habla y quien escucha. El
discurso cuenta la historia a través del “como” del escritor, quien maheja un
codigo particular para relatar su historia y compattirla con el lector. “La historia

permanece el discurso cambia” "

Desde tiempos remotos las historias son las mismas, pueden ser de amor o
épicas, lo que va cambiando es el modo de contar los sucesos, el discurso

utiizado.

Asi. existe una historia, el “qué” del texto y un discurso, el "como” de la obra

artistica.

¥ Paredes, Alberto Las voces del Refalo. Xalapa-México, Universidad Veracruzana, 1687, p. 22
" Lopez, Afcaraz op cit p52
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Los formalistas rusos distinguieron estas dos nociones con el nombre de fahula
{lo que ocurrid) y tema (la forma en gue el receptor toma conocimiento de los

sucesos). La fabula seria la historia y el tema del discurso.

La historia no es un elemento artistico acabado es sdlo el material preliminar, es

por medio del discurso que se desarrolia su construccion estética.

En nuestro caso es a través del discurso del radio reportaje como se da su

construccion especifica.

Sin embargo, indica Todorov, ambos aspectos, historia y discurso, son

igualmente literarios, pues ambos dependen del otro.

E. Bentley denomina como trama el elemento que tiene como materia prima la

vida misma, la diversidad de |a vida.

“Si la trama es un edificio, los ladrillos con [os que
esta construido son entonces acontecimientos,
sucesos, eventos, incidentes. Los hechos no son
dramaticos en si mismos. El drama requiere del ojo
del espectador. Ver el aspecto dramatico de un
acontecimiento significa tanto percibir los elementos
en conflicto como reaccionar emocionalmente ante
ellos”.”

Construir un discurso dramatico a través de una historia. ¢De donde se toman
estos elementos dramaticos?' de la vida misma. “La vida, tal cual se la muestra
en los periédicos, es dramética. ¢;Qué otra cosa puede hacer que los diarios

sigan saliendo?” *

l Benliey E , La vida del drama, México, Parlos, 1987 p. 18
" ibidem., p 17
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Con base a lo anterior, en un radio reportaje, donde la realidad de los
acontecimientos es esencial para su desarrollo, se encuentran elementos
dramaticos, pues la vida cotidiana es dramatica en si. Lo importante es
descubrir estos elementos y desarrollarlos de una forma literaria interesante

para el receptor de la obra artistica.

Tanto el perodista como el dramaturgo le dan respuesta a la insaciable avidez
por el drama que tiene la gente comdn. Desde el punto de vista psicolégico,
buscamos en la vida de los demas lo que carecemas, o nos sentimos mejor al

conocer gue nuestra vida pareciera no ser tan tragica como ia de otros.

René Pereyra, al respecto del drama, alude sobre la necesidad de descubrir lo
mejor de! ser humano para ser mejores escritores y guionistas por ser esios

quienes lo transmiten.

“Sj la gente estd avida por verse reflejada en si misma es
debido a la represién de sus propios semtimientos.
Culturalmente los sentimientos son mutilados, reprimidos.
Aquellas escenas en las cuales se identifican, es porque
ese mismo sentimiento se trae dentro. Todos sufrimos,
amamos, deseamos, nos sentimos solos, lloramos,
odiamos pero cuantos se atreven a expresar €so.

Vivimos en un drama constante En 24 horas vives
diferentes géneros dramdticos, puedes amanecer en
drama, al mediodia estas en melodrama, después de
humor negro y puedes terminar el dia en comedia.
Nosotros hacemos mucho hincapié en las situaciones; es
decir, cualquier montaje o puesta en escena debe tener los
ingredientes bésicos como cualquier pequefia escena.
Planteamiento, un climax y un desenlace.
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En una puesta en escena en radio, t.v., ¢ine dividimos el
montaje por escenas, en 1Erminos dramaticos ¢geudl es tu
plamteamiento'.f"‘’.l4

Para Aristoteles imitar es connatural en el ser humano y se complace con las
imitaciones. “Porque la tragedia es imitacion no tanto de los hombres cuanto de
los hechos”.” Pero lo principal es la ordenacion de los sucesos en este proceso.
La ordenacion de los sucesos remite a la separacion de lo que es la historia y lo
que es el discurso, pues esta ordenacion pertenece mas al plano del discurso

gue al de la historia.

Los sucesos dramatizables son la historia y son narrados a través del discurso.
No necesariamente, los acontecimientos relatados deben ser reales son
verosimiles mas no verdaderos, el efecto de sentido, sefiala Greimas, no es la

verdad si no un hacer -parecer verdadero.

En el radio reportaje existe una forma de contar los sucesos que se
desarrollaron a través de los distintos personajes gue integran el drama
radiofonico, el simple hecho de elegir este y no aquel sujeto para presentar una

vision de la sociedad crea una diégesis particular de creacién con intencion.

La lteratura no tiene este propésito de reproducir ia realidad con veracidad, pero
si la de lograr que la obra sea considerada como verosimil o pueda retomar
acciones realizadas verdaderamente, estructurdndolas en un género literario de

no ficcion.

4 Foro de fos aclores del Método. Entrevista a René Pereyra por Socorro Guhiériez Martinez. Abril 14 de 1998 René
. Pereyra alumno ditecto de Lee Strasberg y Nicolas Ray, es actor y director de teatro y guionista Cineasta de corazén
¥ Anstoteles, £f arfe poélica, México, Espasa Ca'pe, 1995, p 40
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En el teatro, al igual que en el drama radiofonico, por medio de la puesta en
escena los actores representan a un ser a un ser creado por el autor, un ser gue

se vuelve “real” a través de la interpretacion de los personajes.

El discurso tiene que ver con el modo en que se narra la historia, la forma gue el

escritor escoge para hacer su refato, como realiza su exposicion.

El espacio-temporalidad forma parte esencial del discurso. El espacio es el
ambiente fisico en donde se desarrollan las acciones de la historia. Es el
escenario de todas las actividades de los personajes. El narrador puede omitir o

incluir espacios segun considere las necesidades del texto.

Segun el tipo de obra literaria la temporalidad se manifiesta de diferente forma,
la novela es distinta al teatro. Maria de Lourdes Lépez Alcaraz, acota que
siempre se van a reconaocer fres tipos diferentes:

1} Elde la historia en donde se ubican las acciones.

2) Eldeldiscurso, el tiempo en el que se narra, y

3) Eltiempo de la lectura, determinado por el receptor.

El tiempo de la historia a su vez se divide en dos; segun el orden de la fabula en
un aspecto cronolégico, los sucesos de la historia y la que se ofrece

alternandola segun las necesidades de la intriga - lo que presenta el discurso.

El narrador define en gran medida la temporalidad de la historia. Puede narrar

desde el presente acciones pasadas o narrarlas al mismo tiempo que suceden.

Las acciones pueden ser parte de un pasado que vivid o algo que esta

sucediendo en el preciso momento en el que cuenta la historia.
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Nentro de las artes el tiempo se maneja de diferente forma; por ejemplo, en un

tenguaje cinematografico exisien tres clases de tiempos filmicos:

Adecuacion cuando el tiempo cinematografico fluye de la misma forma que el
real, media hora en la pantalla cinematogréfica equivale a media hora en la vida

real, por ejemple, el filme La Tarea de Jaime Humberto Hermosillo es narrado

con un tiempo real.

Distension: el tiempo filmico rebasa al real, un minuto puede durar diez en un
filme. Ejemplo: La pelicula de Oliver Stone, JFK, o la bomba que va a estallar y
que mientras lo hace se suceden ofras escenas, mientras el espectador

angustiado, espera el estallido eminente.

El tiempo en condensacién donde se comprime el tiempo, un ejemplo seria [a
cinta de Bertolucci E/ ditimo emperador, alli presenta en 3 horas

aproximadamente, toda la vida de un ser humano.

El tiempo gue se presenta en cualquier clase de historia plantea conceptos de

duracién, de orden y de frecuencia.

“Cuando las acciones abarcan una duracién mucho
mayor que la del discurso, enfonces se provoca un
resumen. En este desajuste, un discurso breve
puede condensar largos sucesos de la historia,
inclusive darlos por descartado y sélo dejarlos
asumidos en resultados posteriores. Las que
comienzan in media res, pertenecen a este caso”. *

" Lépez Alcaraz, op o, p. 58
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La supresion o elipsis se realiza cuando todo el tiempo de la historia es
cancelado y se manifiesta solo en el discurso a manera de un traspaso de la

accion

El tiempo deniro della obra artistica puede ir hacia adelante (prospeccion) o
hacia atras {flash back), dando diferentes tipos de informacién al espectador,
segun las necesidades de la historia. La frecuencia dentro de la temporalidad se
da cuando el niimero de ocurrencia de las historias o los segmentos de la
historia pueden coincidir o no; por ejemplo: Una misma accion es narrada varias

veces por un solo personaje o varios.

Hay una temporalidad de la lectura que implica un orden y un tiempo para leer el
texto La obra de Julio Cortazar Rayuela juega con esta forma de temporalidad,

pues el libro puede ser leido de diferentes formas, segdn elija el lector.

Existe una temporalidad de la historia y una temporalidad del discurso. Relatar
los acontecimientos exactamente como ocurrieron en la vida real es
practicamente imposible pues es un tiempo pluridimensional; la mayoria de los
acontecimientos se desarrcllan al mismo tiempo, algo sucede a los distintos
peisonajes que conforman el relato, cada uno tiene su punto de vista de los
sucesos. El discurso forzosamente los debe colocar en un orden, por ello rompe
con la sucesion natural de las acciones, el narrador escoge qué es lo gue va a
contar primero y le da un orden a su historia, sin respetar la forma en que

»47

ocurrie, “utiiza la deformacion temporal con cierto fines estéticos.

Para los formalistas rusos la deformacién temporal era el principal rasgo que

distinguia al discurso de la historia.

" Todorov. op oif, p. 178
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Desde el punto de vista musical, fa colocacién de las notas en una fase
melédica produce distintos efectos, no es lo mismo do, sol, re, fa, que fa, sol, re,

do: dentro de un poema la ubicacion de las palabras dan un significado al texto.

En una narracion, fa forma en que se combinan los acontecimientos, su orden y
ubicacién dentro del refato, dan la dinamica estética de la historia, produciendo
un efecto diferente en el lector. Una novela de misterio puede dar inicio con la
realizacién de un crimen y después continuar para saber por qué se dio y quién
lo reahzo, por el contrario una novela de terror comienza con las amenazas

hasta llegar a su realizacion por medio de los asesinatos.

En la cinematografia soviética los cineastas daban una gran importancia al

montaje al que consideraban el elemento principal del film.

No importa la naturaleza de los acontecimientos lo esencial es el orden en que
se relatan. "Los formalistas ignoraban pues, el relato como historia y sélo se

ccupaban del relato como discurso”. ™

El orden de los acontecimientos se puede dar de distintas formas, dos de ellas

son el encadenamientc y la intercalacion.

En el encadenamiento las historias se yuxtaponen, cuando termina una

comienza otra.

La intercalacion consiste en integrar una historia dentro de otra, Todorov da el
ejemplo de las Mi y una noches en donde los cuentos estan intercalados en uno

mayor que trata sobre Sherezada.

*® Toderov, Tzvetan, op o, p. 179

82



Otro tipo de combinacion es la alternancia, donde dos historias se relatan en
forma simultanea, interrumpiendo una a la otra. Todorov sefiala que esta forma
caracteriza a los géneros literarios que han perdido todo nexo con la literatura

oral. Esta premisa permite una serie de reflexiones.

En primer lugar hablar de la literatura oral, es reconocer gue este arte no
solamente se puede dar en forma escrita sino también en forma hablada. Porlo

tanto una literatura oral se daria en el medio idéneo para los sonidos; la radio.

El segundo aspecto importante s que |a alternancia, en nuestra opinion, no
tiene ningtn impedimento formal para darse en forma hablada, de hecho existen

relatos radiofonicos que utilizan esta combinacion.

Dentro de la literatura Todorov cita como ejemplo de alternancia la novela de
Hoffman El gato Murr en donde el relato de un gato se alterna con el de un

musico.

El encadenamiento, la intercalacion y la alternancia se pueden dar en forma
simultanea dentro de un relato. Es decir, una novela puede utilizar a la vez

distintas combinaciones.

Junto a la historia principal, el texto puede contener otras secundarias,
pequefios relatos que por lo regular sirven para caracterizar al personaje,

insertadas dentro de la principal.

Otro aspecto que se toma en cuenta dentro del tiempo del reiate es el tiempo de

Ja escritura y el tiempo de la lectura.
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El primero pertenece a la enunciacion y el segundo a la percepcidn. El narrador
nos da su vision de los acontecimientos por medio del discurso tiene un tiempo

especifico para escribirlo o contarnosio.

El tempo de lectura esta determinado por el receptor, s su percepcién personal

del conjunto de 1a obra.

En Ja radio ambos tiempos son iguales pues al narrarse los acontecimientos en
forma oral, el tiempo de “lectura® es el mismo que el de la escritura, pues la

percepcion dura lo mismo que el relato de los acontecimientos.

Esta percepcion de los aspectos del relato, segun Todorov, se da de tres
maneras:

a) Narrador > Personaje {la visién por detras).

by Narrador = Personaje {la vision con).

¢) Narrador < Personaje (la visién desde afuera).

La vision por detras generalmente se utiliza en el relato clasico, en ella, el
narrador sabe mas que los personajes, ellos no tienen secretos para él, es como

un dios omnipresente en todo tlempo y lugar.

Esta superioridad se puede dar de diferentes formas: conociendo todos los
deseos secretos de los personajes o narrando los acontecimientos gue no son
percibidos por efios. De cualquier forma la premisa principal es una superioridad

de! narrador con respecto a los actuantes del relato.
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La vision con, en ella el narrador conoce lo mismo que ios personajes, no puede
dar una explicacion de las acciones antes de que ellos la hayan encontrado. La
narracion se puede dar en primera persona, lo que justifica la forma o en tercera
persona pefo siguiendo la vision de los personajes, sin dar a conocer

acontecimientos que ellos no perciban.

En la vision desde afuera el narrador sabe menos que los personajes, puede
descrbir 1o que sucede pero no tiene acceso a ninguna conciencia. Las
narraciones de este tipo son mas raras gue las otras y sélo se dan a partir del

siglo vente.

Cuando el narrador conoce lo mismo que los personajes, se puede dar el caso
de que ellos puedan contar un mismo acontecimiento o diferentes; de cualquier
manera existira una pluralidad de percepciones que dard una vision mas
compleja del fenomeno descrito. Esta es una de las formas mas utilizadas en el

reportaje

Si los aspectos del relato se refieren a la forma de que el narrador percibe la

historia, los modos del relato tratan de la manera en que la presenta.
El escritor puede escoger como va a relatar fos acontecimientos, como
presentarlos. SegUn Todorov, existen dos modos principales; la representacion

y la narracion.

La narracion equivale a la cronica en donde el autor es un testigo que relata los

hechos.

Por el contrario, en el drama, |a historia no se narra sino es desarrollada a través

de los distintos personajes que la conforman.
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Cuando los personajes narran los acontecimientos se habla de estilo directo, en
la representacion se da la idea de asistir a los sucesos del relato. “La palabra de

los personajes, en una obra literaria, goza de un status particular”. *

La narracion y la representacion tienen que ver con el aspecto subjetivo y
objetivo del lenguaje. El estilo directo se encuentra intimamente relacionado con
el aspecto subjetivo del lenguaje, la informacion se presenta por medio de los

personajes y no por el narrador.

L a historia requiere de los ejectitantes del relato, los personajes. Estos en forma

general se pueden dividir en:

Principales: En los que recae toda la trama de la historia se dividen a
su vez en: Protagonista, personaje central que da
cohesién a los acontecimientos del relato y antagonista
quien es el que se opone al personaje central, aunque

muchas veces éste puede ser secundario.

Secundarios: A pesar de no ocupar un papel principal inciden en el

desarrollo de la accion.

Personajes episodicos Estan para crear ambiente, su ausencia no aftera el

o anecdotico: desarrollo del relato.

Estos personajes habitan en el mundo creado por el literato, un mundo con una
organizacién propia, donde estos seres son reales en tanto que son
convincentes y verosimiles y no porque sean dobles de la reafidad cotidiana,

sino porque responden a las leyes del universo creado por el autor.

 Tedorov, op cit, p 185
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Los personajes son elementos que funcionan en la narracion relacionandose
con lo que le rodea, seres humanos, objetos o elementos culturales, sus
acciocnes cumplen una funcién en el relato como bien sefiala Lopez Alcaraz

“ienen un motive de ser'® y se agrupan en la forma de narrar el texto, la

morfologia narrativa,

3.1.1. Acciones y funciones

La accion, segun el género literario, puede ser narrada o actuada, el primer caso
se da en el cuento y en la novela y el segundo en el drama donde la accidn es
actuada directamente. Desde el punto de vista estructural la accion se identifica
con la eracioén y dentro del relato es una de las funciones o unidades de sentido

que tiene refacion con las demas.

Segln Richard Moulton el aspecto puramente intelectual de la accion es la
trama que a su vez es la narracién con algin “retogue” y algo anadido; en el
discurso se da una nueva disposicion de los sucesos para conseguir el efecto
deseado y los incidentes adquieran un sentido. “El rey murié y luego murié 1a
reina”, es historia, pero si escribimos "el rey murio y luego murio la reina de

tristeza", se convierte en una trama.*

Para Aristoteles la trama es una imitacion de la accion y para Touchard la accién
es un movimiento general que hace que algo nazca se desarrolle y muera entre

el comienzo y el final.

**Lopez Alcaraz, op of, p. 44
M Foster E "Aspectos de la novela’, ¢it post E Bentiey, La vida del drama, México, Paidos 1887 p 25,
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Las diferentes acciones van conformando la estructura del relato que a su vez
incluye la historia. La historia no tiene un orden cronolégico ideal pues desde el

momento que es contada por alguien se convierte en una abstraccion, no existe

en si.

Para respetar los acontecimientos en forma ideal se necesitaria que varios
personajes hablaran al mismo tiempo pues la historia no es tan simple, integra

diferentes elementos, personajes y acontecimientos.

Para conservar el orden cada personaje deberia explicar que estaba haciendo

en el tiempo en que otro personaje desarrollaba una accion.

Todorov sefala dos niveles dentro de la historia: [égica de las acciones y los

personajes y sus relaciones.
a) Loégica de las acciones.

En un principio se consideran las acciones en si mismas sin tomar en cuenta
sus relaciones con otros elementos del relato. En toda obra existe una tendencia
hacia la repeticion, muchas acciones personajes o descripciones se repiten y
dependiendo de las caracteristicas que adopte la repeticion conforman figuras
retdricas como la gradacidn, la antitesis y los paralelismos. “Las repeticiones
suelen obedecer a las leyes internas de la obra, a la vez que constituyen

figuras”. =

** Benstan Helena Anéfisis estruciural def refato herario México UNAM, 1982, p 51
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En el caso del paralelismo, Todorov distingue dos tipos principales: [os
referentes a las grandes unidades del relato y los que conciernen a los detalles,
en ambos casos situaciones semejantes acentdan diferencias entre elementos

gue forman el relato.

Existen varios modelos para el analisis del relato, uno de elles es el modelo
triadico Este fue desarrollado por Bremond y su tesis principal es que el relato
entero esta constituido por varios micro-relatos que combinan unos con otros.
Asi todos los relatos del mundo estan constituidos por diferentes combinaciones
de algunos micro-refatos de estructura estable que corresponden a situaciones

esenciales de la vida: engafio, proteccion, contrato.

El modelo homologico se basa en el supuesto de gue el relato representa una
proyeccion sintagmatica de una red de relaciones paradigmaticas. Asi en el
conjunto del relato existe una dependencia entre algunos miembros y se trata de

encontrarla en el resto de la narracion.

En ambos modelos de analisis se evidencia que [a sucesion de las acciones no
es arbitraria sino que responde a una ldgica, un proyecto o un objetivo provoca
un obstaculo, el peligro se relaciona con la resistencia o con la huida, un estado
inalterado con una alteracién etc. Conocer la logica de la sucesién de acciones

nos permite tener una mayor comprension de ta obra.
b) Los personajes y sus relaciones.

Una forma de estudiar al personaje del relato se establece a partir de sus

relaciones con ofros.
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Todorov reduce las relaciones a tres: deseo, participacion y comunicacion,
aunque aclara que no tedas las relacicnes humanas existentes en los relatos
fengan que ser hecesariamente estas, si sefala que todas se pueden reducir a
un pequefio numero teniendo un papel fundamental en la estructura de la obra.

E| deseo es la voluntad de alcanzar un objetivo, la comunicacion se establece
entre el emisor y el receptor con el fin de redistribuir los valores y la participacion
se realiza ya sea mediante la lucha o la ayuda para lograr el objetivo. Esfos tres
tipos principales son relaciones que Todorov denomina de base, pues todas las

demas pueden ser derivadas de estas.
1 Regla de oposicion.

Cada uno de los tres predicados de base {deseo, participacion, comunicacion)

tiene un correlato opuesto:

Ejemplo.
Predicado de base Predicado derivado por oposicion
Deseo: amar Odiar
Comunicacidn: Hacer confidencias Revelar Confidencias
Participacion: Ayudar Oponerse u obstaculizar
2.- Regla de derivacion de la voz pasiva.

Muestra el parentesco de dos relaciones ya existentes con otras, mediante la

sustitucion de una construccion de voz activa por otra de voz pasiva.
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AdeseaaB A es deseado por B

AodiaaC A es odiado por D
AseconfiaenE A es confidente de F

A revela las confidencias de F E revela confidencias de A
A ayuda a B A es ayudado por B
AseoponeaC A sufre la oposicién de Dy E

Todorov sefiala que en una misma relacion se pueden apreciar dos niveles:
a) Elnivel de ser.

b) El nivel del parecer.

La apariencia es una mientras que la realidad es otra; asi algunas acciones
pueden “parecer’ y resultan “ser” otras. Por ejemplo, un personaje puede
transmitir una accion que parezca amor, confidencia, ayuda, pero finalmente a
través del desarrollo de la narracion nos damos cuenta que en realidad habia

odia, revelacion traidora y antagonismo.
Por ejemplo: A parece amar a B pero en realidad no es asi.

“Todorov completa asi, basandose en Bremond, el
cuadro de los elementos que, segtn él intervienen
en la sintaxis de la narracién y que nos permite
describir el movimiento de la misma, es decir las
reglas de su accidn gue son las gue gobiernan la
vida de los personajes dentro de la sociedad ficticia
donde ellos conviven, en la narracion; reglas que
pertenecen al plano de la historia, al proceso de lo
relatado o enunciado, y que corresponden a las
grandes lineas del relato”. #

** Bennstém, Heiena, op €, p. 65
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En la determinacién de las unidades funcionales las unidades sintacticas mas
pequenas del relato fueron denominadas por Bremond, Barthes y Propp como

funciones, éstas se identifican con las proposiciones U oraciones simples.

Las funciones se pueden dividir segun su operatividad en:

a) Motivos dinamicos: los que producen cambios en ta situacion.

b) Motivos estaticos: los que no fa madifican.

Desde el punto de vista de las relaciones que se establecen entre si, los motivos

se dividen en:

a) Motivos asociados: Barthes los denomina unidades distribucionales: nudos y
catalisis.

b) Motives libres: Unidades integrativas: informaciones e indices.

Propp considera al concepto de funcion como el elemento fundamental y el
minimo de la estructura de la narracién, la denomina como: “accidén de un
personaje, definida por su situacion en el curso del relato”* Las funciones

tienen una significacion en e} desarrolio de la intriga.

Por su parte Claude Bremond las definié como el atomo narrativo, el concepto,
que, al aplicarse a las acciones y a los acontecimientos, agrupandose en
secuencias, engendra un relato. “Las funciones son, pues las mas pequefias
unidades de relato, éste constituye un sistema dentro del cual se combinan

dichas unidades”. ®

Las funciones pueden ser de dos clases: Distribucionales e integrativas.

* lhwtem, p 30
# tdem , p. 30
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3.1.2 Unidades distribucionales e integrativas

Las unidades distribucionales son las que se relacionan con elementos del
mismo nivel. son el hilo narrativo pues remiten a una operacion, por ejemplo fa

compra de un revolver remite a su posterior utilizacion.

Se dividen en.

a) Nudos. Son esenciales pues si se suprimieran se alteraria la sucesion
temporal y causal de los hechos. Son acciones que verdaderamente han

tenido lugar, acciones que alteran la historia.

b) Catahsis: Son las que ocupan el espacio narrativo entre los nudos. Son

acciones que remiten a otras acciones, extensiones descriptivas.

Los nudos son el resorte de la actividad narrativa, indica Barthes, pertenecen al
orden de la accion, al hacer. Son esenciales para comprender la historia, si se
suprimen se alteran los acontecimientos relatados, su sucesion producen el

desarrollo de 1a narracion.

Los nudos cuando se encadenan conforman un proceso que incluye tres

momentos:
1) Apertura de una posibilidad

a) Una conducta que se puede cumplir;

b) Un acontecimiento gue tiene la posibilidad de preveerse.
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2} Realizacion.
3) Obtencién del resultado ya sea negativo o pOSiivo.

Cada nudo abre, mantiene o cierra una posibildad de la narracién y fiene una

doble funcidn.
1) Funcién cronolégica, la relacion es antes © después.
2) Funcién logica, la relacién es de causa efecto.

“Un nudo esta después de otros que son su causa y antes de otros que son su

efecto” *®

Los nudos abren, mantienen o cierran una alternativa que es esencial para la

continuacion de la historia, inauguran o concluyen una incertidumbre.

El narrador decide que es lo que quiere contar primero y que es lo que desea
relatar después; dentro de la actividad narrativa lo que viene después es leido

en el relato como causado por, indica Barthes.

El objetivo de una narracién no es aferrarse a la verdad sino producir una ilusion
de verdad, una verosimilitud, atn en un reportaje los hechos que se narran no
son la realidad misma, es una abstraccion de ella, pues finalmente es el
periodista el que decide que aspecto de la realidad debe ser contado a través de

su relato. El decide lo que va primero y lo que va después.

%

Benslain, Helena, op. ¢, p. 32
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£l conjunto de los nudos manifiesta la organizacién interna del relato, es un

resumen del desarrollo de los acontecimientos, es su esqueleto, su armazdn,

Son catdlisis las extensiones descriptivas que aparecen junto a los nudos,
aceleran, impulsan retardan, resumen o anticipan el discurso, "su funcionalidad
es atenuada, unilateral, parasita: es porque se trata agui de una funcionalidad

puramente cronologica (se describe lo que separa dos momentos de la

historia)”.?

Las catalisis aparecen entre los nudos, su supresion no afecta en forma
dramatica el desarrollo de la historia. Son notaciones subsidiarias que se
aglomeran alrededor de un nicleo {nudo), Barthes las menciona como zonas de
seguridad, descansos, lujos, su funcionalidad es débil pues no afectan

directamente la historia, pero nunca nulificada, obviamente altera el discurso.

Las catalisis despierta la tensién semantica del discurso, mantiene el contacto
entre el narrador y el lector, le da sentido a las acciones. A pesar de no alterar la
historia, s/ afecta en forma directa la manpera en que se haran los

acontecimientos (¢! plano del discurso).

Puede haber un nudo sin catalisis, pero no catalisis sin nudo, su existencia esta
intimamente ligada a un ntcleo, complementan el espacio narrativo que dejan
entre si los nudos. Su utilizacion, ya sea en forma extensa o escasa depende
del estilo del escritor. Existen narraciones aglomeradas de descripciones y otras

que casi no las utilizan todo depende de la voluntad del narrador autor.

¥ parhes Rotand “Introduscion al anafisis estructural de los relatos” en Andhsis Eslrucfural dal refato, México, Premia
Editora de hibros, S.A., 1980, p 15
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{.as catdfisis pueden ser reductivas, al resumir la temporalidad de la historia
dentro del discurso o expansivas cuando ef discurso ocupa un espacio mayor

que el equivalente a la temporalidad de la historia.

Helena Berinstain combina los conceptos de Barthes con los de Genette en lo

referente a las catalisis para sefialar que éstas pueden afectar:

a) Laduracion del discurso: Es el caso de la pausa, que puede ser una

suspensién de la historia, en el caso de las
descripciones, o una desaceleracion cuando se
narran gran cantidad de acciones que constituyen

los detalles de otras acciones.
b) El origen del discurso: Qcurre con la retrospeccion o con la anticipacion.

c) Lafrecuencia: Es el caso de un relato repetitivo que cuenta
determinado numero de veces lo ocurrido una

sola vez,

Una secuencia estd formada minimo por tres nudos, el que inaugura, el que
mantiene y & gue cierra la posibitidad. Es una unidad narrativa, de orden

superior.

De naturaleza paradigmatica son las unidades integrativas, su sentido se capta
en otro nivel, al que pertenecen. Su sentido, en el caso de los indicios, en un
principio es difuso pero paulatinamente adquiere un significado necesario para

el desarrollo de |a historia.
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Para Todorov son elementos que forman parte de una figura mas amplia y

mantienen relaciones de continuidad con elementos cercanos.

Las unidades integrativas pueden dividirse en:
a) Indices o indicios.

b} Informaciones

Los indices son unidades semanticas que se anticipan dentro del relato con el
objeto de que posteriormente puedan ser retomadas para adquirir un
significado; definen y describen tanto a los personajes como a los objetos.

“Permiten al lector identificar, a partir de su conocimiento del mundo, las

caracteristicas fisicas o psicologicas de los protagonistas”.?®

Los indicios remiten a una accion gue aun no se conoce, tienen un significado

implicito que provoca una actividad de desciframiento.

“Decir que Bond estd de guardia en una oficina
cuya ventana abierta deja ver la luna entre espesas
nubes gue se deslizan es dar el indicio de una
noche de verano tormentosa y esta deduccién
misma constituye un indicio atmosférico que remite
al clima pesado, angustioso de una accién que no
se conace.””

l.os personajes de una historia pueden ser caracterizados mediante indices que
muestren sus rasgos peculiares. Segin Garvey, citado por Beristain, existen

cuatro fuentes de conexiones implicativas para los rasgos:

% Bennstén Helena, op. cit, p. 39
“* ibdem, p 16
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1) Logica: Esta embarazada, por lo tanfo es mujer.

2) Cuitural. Se persigno antes de comer, es religioso.

3)  Genérico: Es una novela del ceste norteamericano, llevar un sombrero
negro es un indicio de que es malo.

4) Contextual: X representa a su madre, y se la recuerda, por lo fanto X

respetaa Y.

Los indicios por lo regular son numerosos y variados y se relacionan con otros

elemenfos.

Las informaciones son unidades que sirven para identificar y situar fos
elementos en el tiempo y en el espacio, son datos que en forma inmediata
tienen un significante, edad de una persona, aspecto fisico, se refieren a lugares
objetos y gestos. Son datos puros inmediatamente significantes, sefiala Barthes
“sirven para autentificar la realidad del referente, para enraizar la ficcion con lo
real: es un operador realista y a titulo de tal, posee una funcionalidad

indiscutible, no a nivel de la hisforia, sino a nivel del discurso.”*

Las informaciones dan la posibilidad de evocar seres, objetos y espacios
posibles, verosimiles. El ambiente y el escenario influyen notablemente en el
desarrolio de la accion, no causa el mismo efecto dar a conocer la muerte de un
familiar en el hospital, en la morgue o en la casa de éste. Lo mismo sucede
cuando una accién se realiza en un espacio abierto o cerrado, desierto o

urbanizado.

' Barthes, Roland, op. cif, p 17
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Cuando las informaciones son objetos, estos muchas veces pueden cumplir una
funcion dramatica, pueden ser sefiales ya sea de riesgo o de peligro, también
tienen la posibilidad de ser fuente de informacion e influir, como si fuera un

personaje en el desarrollo de los acontecimientos.

Los gestos poseen un estatuto ambiguo gue ya tienen, al igual que los objetos,

un espacio, pero también contribuyen para definir a los personajes.

Cada unidad puede pertenecer al mismo tiempo a dos clases diferentes, puede
ser una catdlisis y un indicio en forma simuiténea, es decir que algunas
unidades pueden ser mixtas, todo depende de fa funcion que realicen en el

desarrollo total de la historia.

Existen ciertas reglas que presiden la combinatoria de las unidades entre si: los
nudos guardan con los ofros nudos una relacion  reciproca, son
interdependientes. La relacién de los nudos con las catalisis es de implicaciéon

simple no reciproca.

Si existe una catalisis existe un nudo, pero no sucede lo contrario, ya que las

catalisis pueden ser simples descripciones.

Los indicios (indices) y las informaciones se pueden combinar libremente, cada

una es independiente de la ofra.
Las unidades distribucionales pueden ser al mismo tiempo integrativas, una

unidad puede ser a la vez nudo e indice, catalisis & indicio. Es decir, que pueden

ser mixtas.
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“Beber whisky {en el hall de un aeropuerto) es una
aceidn que puede servir de catalisis 2 la nofacion
(cardinal} de esperar, pero es también y al mismo
tempo el indicio de una cierta atmosfera
(modernidad, distension, recuerdo, etc.)”.”’

El hecho de que las unidades puedan ser mixtas es de suma importancia, pues
da la posibilidad de realizar un analisis literario, tomando en cuenta la estructura

general de la obra.

La sucesion de las acciones responde a una légica de ia narracion,
generalmente la aparicién de un objetivo tiene su contrapartida en un obstaculo,
el peligro provoca una huida o una resistencia, €l amor rechazo o aceptacion;
los elementos narrativos obedecen a las leyes internas de la obra, a la ldgica de

las secuencias que integran la historia y el discurse.

Una secuencia podria ser definida como un microrelato que esta formado por
tres nudos: inauguracion, realizacidn, clausura. Estos tres elementos forman

parte de la estructura del relato.

lL.a inauguracién da la posibilidad de realizacion de un proceso gue, segun

Cesare Segre, puede ser:

a) Una conducta que es posible observar, o

b) un acentecimiento que es posible prever.

En la realizacion la posibilidad se convierte en una realidad, un acto, la

posibilidad convertida en acto.

* fbidem. p 17
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La clausura es el resultado del proceso, se realiza o no la posibilidad.

La inauguracion, realizacion y clausura forman la estructura de una secuencia
elemental, a su vez ésta tiene un proceso que puede operar en sentido positivo,
ascendente o en un sentido negativo, descendente. En el sentido positivo se
habla de una secuencia de mejoramiento, el proceso transcurre de menocs a

mas los personajes pasan de un estado insatisfactorio a otro satisfactorio.

Cuando opera en sentido negativo es una secuencia de degradacién, un
proceso degenerativo, transcurre de méas a menos, los personajes pasan de un

estado satisfactario a otro insatisfactorio.

Cada accién es una posibilidad dentro del proceso narrativo, pues no es seguro
que se llegue a cumplir, se puede realizar o no, si se realiza puede obtener un
resultado positivo o negativo por ejemplo: Un dafio puede provocar dos
posibilidades: la busqueda de justicia 0 una ausencia de intervencién justiciera;
si se busca justicia, a su vez también da dos posibilidades que se castigue al

que provocé el dafio o que no se logre el objetivo y quede impune.

Este proceso de mejoramiento, de menos a mas, también opera en unc de
degradacion, cada elemento ofrece distintas posibilidades. Segin Bremond, las

secuencias se pueden combinar de diversas maneras:

a) Por sucesién contindia; cuando es constante la alternancia.
b) Por enclave; un proceso es interrumpido por otro impidiendo su culminacion.
¢} Por enlace; el mejoramiento de un agente implica la degradacion de otro y

viceversa
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Las secuencias son microrelatos de estructura estable y numero limitado “cuya

combinacion teéricamente seria capaz de producir todos los relatos posibtes”.32

Asi dentro de una secuencia de mejoramiento indica Beristain se encuentra:

a) Elcumplimiento de una tarea.

b} La intervencion de aliados.

¢) La eliminacién de los adversarios; pueden ser por negociacion, agresion o
castigo.

d) La retribucion, recompensa o venganza.

En una secuencia de degradacion:

a) Elerror o tarea cumplida al revés.

b) La obligacion, degradacion; por ejemplo el héroe que vende su alma al
diablo.

¢) El sacrificio.

d) La agresion.

e} Elcastigo.

Los diferentes planos de narracién, el tiempo y el espacio encontrados en el
texto literario pueden existir en el guidn literario radiofénico, transformados de
acuerdo a las caracteristicas de este medio, la radio. El primer paso seria
analizar como se presenta la escena y como se realiza una dramatizacion

radiofonica.

2 Banstain, op. oif, p. 56
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3.2 La puesta en escena. El drama, su utilizacion radiofénica

“Atendiendo (...) a su etimologia drama es foda
obra que se actia, que Se€ representa
destinada tradicionalmente al teatro (..) se
desprende que la accién queda como el eje
central del drama y sus personajes como los
actores de la misma. En el cuento y la novela
la accién se narra: en el drama es actuada
directamente”.”

En vez de relatar una accion se representa mediante un simulacro realizado per
actores debido a sus caracteristicas. La unidad del tema debe ser precisa para
evitar perder la atencion del espectador. La accién debe ser dinamica y
verosimil aunque no necesariamente realista ya que una obra dramatica no es
reproduccion de la realidad sino una interpretacion de ella; lo mas importante del
drama es que la accion y los caracteres despierten y mantengan el interés del

espectador.

Los antecedentes necesarios se van dando a través de los didlogos de los
personajes y el desarrollo de los hechos: en la accién dramatica se distinguen la
exposicion, el nudo y el desenlace. El nudo abarca casi la totalidad de la accién
que se incluye en la puesta en escena 'y el desenlace es el resultado légico del

conflicto planteado.

Es necesario hablar un poco mas de lo que significa la puesta en escena. En el
caso del teatro el drama escrito se conviette en drama situado a través de ella,
lo mismo sucede con otros medios de comunicacién como el cine, la television y

desde luego la radio.

¥ | épez Alcaraz, op. cif, p 66
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El guion radiofonico ya contiene 108 antecedentes de lo que serd la puesta en

escena pero finalmente:

“ o5 directores o productores de la programacion
dramatica son quienes en Ultima instancia fijan el
texto del relato. Ellos hacen Ia interpretacién final en
cada lenguaje pero la relacion intertextual y sus
determinantes de representacion  estan  ya
presentes en el guion, gque establece la primera
integracion denotativa - connotativa.”™

Como sefiala Lopez Alcaraz, el guion contiene potencialmente los elementos de
la puesta en escena. Tiene los antecedentes del lenguaje técnico de cada
medio filmico, radial, televisivo, tiene los elementos del nicleo narrativo, las
partes esenciaies del relato y los fundamentos de su dramatizacién. Elementos

que se integran en una nueva vision interpretativa.

La radio, la televisién y el cine cuentan con una diferente puesta en escena
aunque todos coinciden en la organizacién del espacio de representacion. En el

radiodrama el espacio se da a través de las imagenes acusticas.

Para escribir el guién de un radiodrama Mario Kaplin sefiala tres elementos

necesarios: 1) Un contenido. 2) Una historia. 3) Personajes.

El contenido se refiere al “qué”, cudl es el mensaje la idea que se quiere
comunicar. El argumento sirve para expresar ese contenido para ilustrarlo en
una situacion concreta. La historia, la accion, los personajes y el final deben

darle coherencia al mensaje que puede ser didactico o informativo.

* Ibidem, p 76
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En el primero se busca gue el oyente reciba informacion, un conocimiento
especifico a través del programa. Se debe poner especial cuidado al construir
un radiodrama cuya finalidad es la ensefianza pues como sefiala Kaplin se
corre el peligro de gue se escuche falso, forzado, pues no €s comin que un
personaje en medio de un dialogo despliegue conocimientos catedraticos y se
ponga a dar una clase citando cifras, datos, nombres. Si el objetive es la
transmision de conocimientos en forma didactica tal vez sea preferible utilizar
otros formatos. Aunque el drama si es utilizado correctamente, puede ser un
buen medio para influir como es el caso del reportaje con montaje en donde se
buscan historias trascendentes con personajes insertos en acciones especificas

e interesantes.

Hechos histéricos y actuales se prestan para un tratamiento dramatizado
traduciéndolos a situaciones concretas a un nivel humano. De hecho muchas
veces los dramas basados en situaciones reales pueden resultar mas

interesantes que los ficticios.

La formula para utilizar correctamente un radiodrama con fines didacticos es
buscar personajes, historias, hechos humanos que sean dtiles para lograr una
continuidad dramatica y mantengan el interés del espectador y no sdlo dar una

informacion aburrida por medio de los dialogos de los actores.

Cuando el propésito es dar un contenido formativo, se buscaré la reflexion del
oyente. El proposito formativo “es el campo mas especifico del radiodrama, el
mas propio del formato, el mas fertil y fesundo. El radiodrama sirve sobre todo
para eso: para motivar, para llegar no sblo a la mente del oyente sino sobre todo

a su sensibilidad y a su conciencia”®

* Kaplin, op. ¢if, p 359
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La finalidad es inquietar al oyente, invitarlo a reflexionar, a que emita un juicio, a
cuestionarse la realidad social o individual, a que tome una eleccion. Proponerle

un ejemplo positivo, un modelo de conducta que pueda asumir.

La historia es €l argumente, una trama que el oyente puede compartir pues se

siente identificado ya sea imaginario o ficticia se inserta en &l ambito de sus

vivencias.

Un radiodrama transmite un mensaje por medio de la accidn, no es un cuento
con una moraleja al final, la historia habla por sl misma a través de sus
personajes. No es necesario explicar todo, se deja algo gue el oyente pueda

codificar con su participacion.

El principio de la accién dramatica es el conflicto ya sea de un personaje con un
antagonista de ser con el medio que io rodea o con [a cultura. Puede ser un
conflicto no revelado pero existente en forma de un contraste dramatico; por
ejemplo, una lucha en contra de las circunstancias adversas. Kaplin sefiala
como ejemplos: el estudiante que no puede continuar por problemas
econdmicos, la emigracion de un campesino a la ciudad, €! sindicalista que

lucha contra la explotacion, la violencia fisica citadina, etc.

En el fondo de la historia se busca una situacion conflictiva, un choque de
fuerzas, un objetivo a alcanzar por medio de la lucha de contrarios. Al idear un
argumento el guionista debe pensarlo en términos de conflicto, buscando una

lucha una accién dramatica entre personajes o situaciones antagoénicas.
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Los personajes del radiodrama deben ser reales, humanos, creibles, seres con
los que el oyente puede establecer una relacion personal con los que se pueda
identificar. Se recomienda inspirarse en amigos o conocidos verdaderos para

saber como hablaran, como caminan y hasta describir sus rasgos fisicos.

Ponerles nombres atn a los secundarios, para darles una personalidad, un
caracter propio singutar, dando los suficientes datos para que el oyente los

identifique de forma inmediata.

Las escenas son las unidades en que las que se descompone el radiodrama
cada una de ellos tiene diferente extension para armar un relato dramadtico el
primer paso es trazar un esquema, un plan en donde se dividira el argumento
desarrollando la accion por escenas, se determinan cuantas existiran y qué

personajes intervendran en cada una de ellas.

Como la radio es un medio auditivo no existe la posibilidad de mostrar los
escenarios para que el receptor busque fisicamente el lugar en donde se
desarrollan las diferentes escenas, por lo tanto es necesario utilizar un narrador
que ubique los cambios de tiempo Y personajes o dar a la accion datos que

permitan al oyente ubicar os diferentes ©5CENarios.

£1 narrador en ningin caso debe sustituir a la accién, su intervencion se da
exclusivamente cuando no existe oftro medio sonoro para explicar los
acontecimientos. No debe participar sisteméticamente en todas las escenas,

sino solo en aguellos casos en que su participacion se considere indispensable.
Una de las formas en las que el oyente participa en el radiodrama es

decodificando e imaginando los sucesos que transmite a historia por medio de

los dialogos y los sonidos ambientales.
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Esta participacion se reduciria en gran medida si el narrador da todes los datos
y le quita al oyente el placer de descifrar por si mismo lo que esta sucediendo,
apartandolo del desarrolio de la trama. El narrador solo contextualiza dando
una buena vision sobre la obra del autor y orientando al receptor en aspectos

gue desconoce.

“Es particularmente Util cuando hay que explicar una
informacion que resultaria tediosa en forma de
dialogo © cuando se requiere especial comprensién
por parte del oyente (...) en estas circunstancias el
narrador ayudar a preservar el estilo y el sabor de
texto original, especialmente en esas partes que
contienen un buen porcentaje de exposicion y
narracién pero poca o hinguna accion”.

£ narrador es el guia del oyente se debe manejar con cautela no abusar de él
pero tampoco ignorario. Desde el punto de vista literario toda historia cuenta con
un narrador pues como sefala Barthes no puede haber relato sin narrador y sin

oyente.

La historia sélo existe por el discurso que se cuenta el lector no puede conocer
la realidad, s6lo conoce la versién de alguien que lo cuenta. El narrador no es el
autor de la historia. “Quien habla (en el relato) no es quien escribe (en la vida) y

quien escribe no es quien existe”.”

La narracién en la literatura, indica Barthes tiene dos sistemas de signos:
personal y apersonal, €l primero corresponde al yo y el segundo a la no persona

(él) son los relatos escritos en tercera persona, el modo tradicional del relato.

* Cunel, Femando, op cit, p. 76
3 panhes, Ronald “inlroduccién af andiisis estructural de los relatos® en Analisis estruclural del relalo México, Premia
Ed.lota de libros, 5.4, 1990, p. 16
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Por su parte Helena Beristain, (re)clasifica al natrador segln su participacion en

la histona:

a) Narrador extradiegético:

b) Marrador intradiegética:

c) Narrador autodiegético:

d) Narrador metadiegético:

Es el que no participa de los hechos relatados.

A la vez que narra, participa de los hechos

como testigo.

£s cuando el narrador es el personaje principal,

es el hérce que cuenta su historia.

Es cuando estd ubicade en determinados
acontecimientos primarios y narra otra historia
que puede incluir los mismos u otros

personajes.

El narrador se puede dirigir al receptor o a los personajes o estar en varios sitios

al mismo tiempo, en el teatro se elimina pues la historia se va desarrollando

conforme se va actuande.

En el radiodrama el narrador puede ser de varios tipos; el convencional es el

que narra en tercera persona y en tismpo pasado, es como un espectador que

tiene el don de la ubicuidad, sin embargo es ajeno a la trama no se incorpora a

ella por lo tanto es extradiegético.

El narrador personaje relata y actda al mismo tiempo habla en primera persona

y esta integrado al relato, no necesariamente es el personaje principal, también

puede ser secundario; es un narrador intradiegético
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spermite desdoblar la historia en dos pianos: el de la
accion y el plano intimo, personal, del que la evoca,
este acota la accion, la comenta, con apostillas ora
serios y reflexivos, ora ironicos Y humanisticos,
subrayando los hechos contraponiéndose a ellos.”®

El narrador personaje no tiene el don de la ubicuidad del narrador convencional,
por lo tanto se debe cuidar que su participacion se produzca de manera natural

ya que solo puede contar acontecimientos en los que él se encuentra presente.

El narrador testigo es una especie de cronista que aparece en los lugares donde
se desarrolla la accién sin ser un personaje dramatico. Habla en tiempo

presente y su funcion esta justificada por la misma accion.

£1 radiodrama también puede prescindir totalmente del narrador, dejar que la

accién hable por sf misma sin ningln tipo de mediador.

Para lograr que el oyente se ubique sin necesidad de un narrador el mismo
Kaplun recomienda:
1. Si la accién responde al esquema de lugar y de tiempo stlo se necssita

separar las distintas escenas por medio de silencios o cortinas musicales.

2. Si no responde a una unidad de tiempo y espacio y tiene la posibilidad de
trasladarse de un lugar a otro las voces que se desee, estimulando la
imaginacién del oyente se le puede ubicar en las distintas escenas por
medio del didlogo diciendo alguna frase que prepare y sitie la escena
siguiente o al inicio de una, decir algo que sefiale al radioescucha ia
ubicacion y el tiempo. Se debe tener cuidado de que estas frases suenen

naturales y no engeladas.

¥ Kapliin, Mario, op Git., p 367
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Otra forma es por medio de la misica ambiental por gjemplo una discoteca
tendria misica bailable, una iglesia, musica religiosa interpretada por un érgano.
Una orquesta afinando nos ubicaria en una sala de concierfos, asi

sucesivamente.

Los efectos de sonido también pueden semvir para situar la escena, dando la

ambientacion necesaria para ubicar faciimente el lugar en donde se desarrolla la

accion.

La separacion de las escenas &n el radiodrama se puede lograr de cuatro
formas, es un criterio generalizado que Mario Kaplan ejemplifica de la siguiente
manera:

a) Con musica (Puente musical).

b) Desvaneciendo el dialogo e intercalar un pequefio silencio para iniciar la
escena siguiente. Algunos guionistas utilizan un narrador para marcar
transicion.

c) Con el auxilio de los sonidos y un pequefio silencio pueden marcar cambic
de época, de personajes, de tiempo....

d) Con irrupcion de sonido, tras el pequeno silencio pueden marcar cambio de

época, de personajes, de tiempo...

El orden de las escenas no necesariamente debe ser cronologico se puede
utilizar el flashback o inciar por el final todo depende de la mejor solucion para

lograr el mayor efecto dramatico.
Los planos en ¢! guidn del radiodrama también se debera incluir los diferentes

planos en donde se encuentran los personajes. Si se utiliza correctamente, no

abusando de los segundos y terceros planos, se da una dimension al escenario.
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Los desplazamientos de los personajes deben ser reflejados en los planos

Senoros.

“L a sensacion de que el micréfono se despliega, la
dan en verdad los actores, alejandose de el ©
acercandosele, y seglin como nosotros manejemos
los planos sonoros en el guién.”™

El dislogo de un radiodrama debe sonar de forma natural, espontanea, sin
rebuscamientos, buscando transmitir la forma comun y corriente del habla
poputar. Los personajes deben hablar reflejando el grupo socio-cultural al que

pertenecen.

Sin embargo se debe tener cuidado de no utilizar palabras innecesarias
seleccionando lo mas claro y expresivo pero dandole “calor’ al texto. Si el

dialogo es fluido se logra un ritmo dentro de la narracion.

Una forma de dar ambientacion al programa se logra por medio de lo que
Kaplin denomina “camelos” que son las voces de conjunto en dende se

escucha gente que comenta por medio de voces distintas.

Un radiodrama debe tener una conclusion, una culminacion que surja de la
propia trama, sugerida por ella. Sin necesidad de que un personaje suene

reiterativo, es el fin.

Existen varias clases de finales uno puede dar la solucion al problema
planteado, dandole un desenlace positivo, pero este desenlace también puede

ser sugerido como una posibilidad que posteriormente se realizara.

¥ tbigem, p. 374
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Los protagonistas al final de la trama, también pueden tener conciencia de una
situacion y proponerse luchar por cambiarla. Ef problema no se ha resuelto pero
se ha dado el primer paso para luchar por una transformacion, ef final no
necesariamente tiene que ser definitivo también se puede dejar el problema con
una interrogante dando un remate que haga reflexionar al oyente. “Debemos
elegir el final en funcién de la situacion misma y en funcién del oyente, nuestro

destinatario, en quien nos proponemos suscitar un proceso de reflexion”.*°

El radiodrama no es un género facil pero si se utiliza correctamente es un medio
excelente para influir en el receptor, incluso para darle una informacién que 1o

motive a cambiar sus actitudes con respecto a una problematica determinada.

3.3 Dramatizacion y reportaje en radio

En el relato con montaje, en lugar de documentos vivos pre-grabados, se utiliza
un libreto donde se reconstruyen los hechos y se dicen los didlogos mediante

actores.

La dramatizacién en el reportaje se emplea generaimente para presentar un
hecho histérico o un asunto de! que no se pueden disponer entrevistas directas,
por ello se recurre a escenas dialogadas y a documentos. Por ejemplo en una
biografia un actor representa al personaje diciendo un texto tomado de libros del

biografiado o de escritores gue tuvieron acceso directo a él.

Para lograr un movimiento auditivo se incluyen efectos sonoros y situaciones
dramatizadas con el fin de lograr una ilustracion, una especie de foto sonora de

un hecho.

* iudem, p 279
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“El relato con montaje es, en sintesis un radio
reportaje que uliliza algunos recursos det
radiodrama: actores, dialogos, sonidos, musica,
pero se diferencia de éste en que no busca
desarrollar una accion dramatica y suscitar
vivencias emotivas, sino informar, explicar y analizar
hechos”.*!

A diferencia del radiodrama el relato con montaje se centra en la informacion.

No en las escenas dramatizadas. En él, el narrador o narradores juegan un

papel muy importante pues son la columna vertebral del guidn, desempefian un

papel protagénico, lo que no sucede en el radio drama donde o bien no existe o

su papel es secundario.

En este tipo de reportaje, para lograr un efecto mas dramatico no se sigue un

orden cronoldgico de los sucesos, sino que éstos se dan por orden de

importancia e intensidad, dando inicio la emision con el momento de mas

impacto.

Para Rene Pereyra la historia es la base medular para el desarrollo de cualquier

proyecto.

“El gran escritor o gran director es aquel que sabe contar
su historia Usted y dos personas mas van a ver una
peficula y se ponen a contdrsela a una cuarta que no la
vio. De aguellos que la narran habra alguno que mejor
cuente la historia ese es el que va a ser un buen escritor
o bien un director. No se debe perder nunca el hilo
conductor, planteamiento, desarrollo, de su historia. En
ese sentido el cuento se parece al teatro, al cine... Por
ejemplo, existen grandes guiones de cine, pero si no soy
un gran contador de historias, lo puedo hacer mierda, en
cambio algunos guiones no son tan buenos, pero caen
en manos de grandes contadores de historias y los
hacen chingones.

“* Ibidem, p. 39
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El argumento es lo que llamamos la sinopsis. Lo que en
diez palabras cuenta una historia, Nicofas Ray (Director
de cine, dirigié Rebelde sin causa protagonizada por
James Dean) con quien tomé clase, solia decir
encuentre el argumento en diez renglones. Ei
tratamiento en un minimo de cinco hojas, escena por
escena, platique de qué se trata; ;jcdmo voy a contar
es0? La trama. El nudo de ese argumento: por qué lleva
2 eso.

Tu narrativa marcara bajo que circunstancias suceden
las cosa, con situaciones atractivas.

Lee Strsberg sefalaba que el verdadero artista es aquel
que se conduele con el dolor ajeno, usted no puede ser
impavido ante las cosas gue la gente le cuenta. Le tiene
que doler como artista. Ahora como esctitor, guicnista o
actor, lo tienes que escribir, representar y transmitir”,

El hecho de basarse en textos dichos por actores no impide que también se
puedan incluir entrevistas o declaraciones pregrabadas de personalidades que
puedan aportar datos interesantes al tema. Las entrevistas también se pueden

crear incluso con personajes que hayan fallecido.

£l uso de la entrevista imaginaria permite transcribir el pensamiento del autor en
un agil diglogo radial que mantiene al receptor interesado en el programa, lo que
no sucederia si sélo se dieran densas citas textuales, De esta forma se puede
crear un drama informativo historico en donde se incluyen entrevistas con Benito
Juarez, Maximiliano, Carlota y otros personajes respetando su pensamiento

pero dandole un tratamiento mucho mas radial.

2 Eaea de los actores del método Entrevisia a René Pereyra por Secorro Guligrrez Martinez,. Abril 14 de 1998 René
Pereyra, alumno directo de LeeStrarberg y Nicolds Ray, es acter director de tealso y guionista
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La cuestion de que en el reportaje lo mas impertante son las citas, informacién
que se transcribe y no los personajes dramaticos, permite que sean
relativamente pocos los aclores que se necesiten para realizar este tipo de

programas pues un actor cambiando ligeramente su entonacién puede

representar varios papeles.

El drama no solamente se puede utilizar para realizar géneros periodisticos de
hecho su utilidad se puede aplicar a casi cualquier género radiofénico, siempre y

cuando se conozcan sus caracteristicas esenciales.

La productora Pita Cortés explica la dinamica que debe desarrollarse en la

elaboracion de un guién radiofonico.

sLa cuestion de la novela es mas compleja que el
cuento, porque un cuento breve requiere de un concepto
muy rapido esta la historia y 10 le metes nada mas
aquellos sonidos que puedan reforzar algo en muy breve
tiempo, en cambio en la novela viene la separacién de
todo el texto, que tenga un principio interesante, una
culminacion también interesante y que te deje en
suspenso para el siguiente capitulo. Todo esc lo hace
muy complicado no tiene ese cierre completo, global,
que te proporciona ef cusnio corto.

La radicnovela la tienes que cuidar mucho més, no
hablemos del radioteatro que es otra cosa, ahi tienes
que crear espacics magicos. El reto en el cuento es
realmente tener capacidad de sintesis, no sblo en lo
referente al texto si no también en et manejo de direccién
de actores, pero sobre todo en los efectos y la musica.
El cuento debe ser muy vertiginoso y muy rapide para
que puedas dar una idea global y un ritmo.

En !z radionovela hay que conseguir atmdsferas;
continuidad, conseguir leitmotiv, es mucho mas
elaborada y mas trabajada en la cuestién estructural
soncra que el cuento.
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En “Las Muertas® tengo un mamente en que se matan
unas mujeres, son personajes que se caen de un
barandal y la novela dice. “sondé como huevos
estrellados” (4 Coémo diablos haces sonar huevos
estrellados?!

Tienes que hacer una conjuncion de sonidos para que,
aunque no te suene a huevos estrellados, puedas crear
de manera sonora este efecto. Quizas sea un poco feo,
angustiante, pero al mismo tiempo de risa. Se creo todo
el sonido del barandal que cae y justo cuando debieran
oirse en ef suelo lo sustituimos por un golpe con la
consola; en la consola hay efectos sonoros y produces
efectos con ella es como un golpe con eco y luego viene
el discurso.

Produces la caida, antes de que se ciga la caida hasta el
suelo haces el efecto con la consola y luego sobre (a
reverberacion entra el focutor dicienda: se Htamaban
fulana y sutana. Y con esto creas toda la magia de que
ise mataron! Sin repetir el texto tal cual.

En el radio teatro hay que conseguir atmdsferas con
puros sonidos. El teatro es magico, tienes que crear
escenarios sonoros por ejemplo: Personajes: Unos
campesinos, estan emigrando y atraviesan un llano
donde hay puros cuervos, entonces creé toda mi
ambientacion sonora con pures cuervos y cada vez gue
son recuerdos hay que irse a ofro tipo de
ambientaciones como las cantinas y demas, perc estan
desterrados los pasos y todo ese tipo de efectos que son
como muy friviales es otro fipe de trabajo mucho mas
relacionado con lo que se estd trabajando en la radio
europea la radiopicture, que es crear radio con escenario
tipo cinematografico”.**

“ modio Educacion Entrevista a Guadalupe Corés por Socorro Guhiérrez Martinez, Junio 13 de 1998 Pila Corlés es
preguctora y guionista de XEEP Radio Educacicn
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4. El reportaje en la Radio Naciones Unidas un caso concreto

de analisis de radiodramatizacion.

4.1. La Radio Naciones Unidas.

La Organizacion de Naciones Unidas (ONU), con 52 afios de existencia
representa la asociacion de naciones soberanas que buscan soluciones a los
diversos problemas que afectan a la humanidad. Sin ser un parlamento, la ONU
no legisla, solamente es la principal institucion mundial “deliberante” donde cada
pais posee voz y voto en la toma de decisiones” de la comunidad internacional;
para tal efecto, de Septiembre a Diciembre de cada afio se realiza la Asamblea
General: en donde se desarrolla un periodo ordinario de sesiones. En situaciones

de emergencia se convoca a una asamblea extracrdinaria.

Los asuntos gue se debaten son los que contempla el tratado Internacional, de la
carta de las Naciones Unidas. La ONU sin ser exactamente un érgano coercitivo,
emite recomendaciones que llevan el peso ético de la opinion de todos los

pueblos y, por supuesto, de sus gobierncs.

La Asamblea General recibe la informacion que le proporcionan los demas

organismos comao son:

+ El Consejo de Seguridad, érgano que se responsabiliza para mantener la paz
y la seguridad de los paises miembros. Quienes deberan acatar su decision.

En este Consejo participan en forma permanente:

* as decisiones sobre las cuestiones ordinarias se adopian por mayoria simple En las votaciones sobre cuestiones
imporlanies se requiere una mayoria de dos tescios
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China, los Estados Unidos de Norte Ameérica, Francia, la Federacién de Rusia
y el Reino Unido. Otros diez paises se eligen cada dos afios a través de la

Asamblea, si un miembro permanente se opone a una decision determinada

no entra en vigor.

+ El Consejo Econdmico y Social, integrado por 54 miembros dirige proyectos
que incentivan el crecimiento econdmico de los paises en desarrolio, cuida el
respeto a los derechos humanos y a las minorias, promueve fa cooperacion
mundial, trata de extender la aplicacién de la ciencia y la tecnologia a los
paises en desarrollo mediante programas de salud, vivienda, planificacion
familiar y prevencién del defito. Trabaja para la cooperacion mundial en la

concrecion de estos ambitos.

+ EI Consejo de Administracion Fiduciaria. Los Territorios administrados en
fideicomiso por otros gobiernos en algin tiempo, consiguieron  su
autogobierno; es decir, independencia como un Estado autonome fuera de

tada colonizacion territorial. Este consejo podiia volver a reunir en caso

necesario.

¢ La Corte Internacional de Justicia. Corte Mundial, érgano judicial de la ONU

cuenta con 15 magistradés elegidos por la Asamblea General y el Consejo de

Seguridad.
+ La Secretaria administra los programas y labora para el resto de los organos

de las Naciones Unidas. Los funcionarics que ahi [aboran proceden de 170

paises. Al frente se encuentra, el Secretario Generak: Koft Annan.

La Radio Naciones Unidas resulta ser asi; una emiscra que difunde los programas

vinculados con los proyectos de la Organizacién de las Naciones Unidas.
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United Nations-Radio (UN - Radio), salié al aire un afo después de que entro en

vigor la Carta de las Naciones Unidas (1945).

Las primeras emisoras radiales difundieron resumenes noticiosos transmitidos en
cinco idiomas: chino, espariol, francés y ruso. En ese mismo afio, 1946, la
Division Internacional acordé, a través del Departamento de Estado de los
Estados Unidos de Norte América, transmitir en Onda corta todas las reuniones
del Consejo de Seguridad y el Consejo Econdmico y Social. Entre 1950 y 1939 se
difundieron pragramas en 33 idiomas siendo escuchadas por mas de 100 paises

recepiores.

Las politicas radiofénicas y la temporalidad de la radic ha impedido guardar
cuidadosamente importantes archivos radiofénicos y UN-Radic no ha sido la
excepcion, asi opina Jorge Ulate Segura quien fuera jefe de la seccidn
latinoamericana de UN-Radio y actual jefe del Centro de Informacion de las

Naciones Unidas para los paises nordicos en Copenhague, Dinamarca.

“a Radio Naciones Unidas transmitio sus programas a
través de la Voice of América. Hubo un arreglo que se
mantuvo hasta que Reagan subié al poder, el trato
consisti® en que Naciones Unidas dispondria de
frecuencias propias, pero las fransmisicines se harian a
fravés de los equipos y las instalaciones que poseia la
Veice of América en diversas partes de los Estados Unidos
de Norte América. Esto surgié como un convenio especial;
Naciones Unidas pagaba una suma... digamos de 25
délares por horas de transmisién. Cuando el Presidente
Reagan subié al poder en 1980 hubo un cambio en la
politica de norteamérica y pidieron de un dia a otro que se
pagara e! costo real -segun ellos- de lo que costaba una
hora de transmision, por medic de Voice of América,
pidieron algo asi came 800 dis. por hora.
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En las Naciones Unidas todos los presupuestos se
aprueban dos afios por adelantado, ta Radic Naciones
Unidas no podia pagar esa suma, practicamente se corté
la transmisish por Voice of América, desde entonces
Naciones Unidas ha estado huscando diversos arreglos
con emisoras en diferentes partes del mundoe; por ejemplo
Costa Rica, Beijing en China, en el Cairo, Milan... para
transmitir sus programas. Todas estas radicemisoras no
cobran nada, o casi nada o muy poguito, lo que hace
Naciones Unidas es cubrir el costo del material desde
Nueva York hasta las ciudades™.”

En cuanto a los programas hubo muchos cambios en el tiempo. Al principio las
Naciones Unidas transmitian los debates de la Asamblea General y los debates

de! Consejo de Seguridad en su totalidad; es decir, como estaba sucediendo.

Habia locutores que hacian la presentacion, luego se trabajaba la voz original de
la persona y finalmente el interprete o traductor. En esta época no existian
secciones por Continente sino por idiomas; la seccion en inglés, espaiiol, arabe,
chino. . lo que fuera. La divisién por regiones fue una esfructura posterior. Por los

anos 70’s todo se regionalizd: seccién caribe, latina, iberoamericana.

Radio Naciones Unidas desde sus inicios y hasta los afios sesenta producia
documentales muy interesantes, narrados por grandes actores. Por ejemplo:
Dolores del Rio. Ella grababa spots para UN-Radio, prestaba su voz, hacia
narracion. Ricardo Montalban de igual forma, los actores ingleses vy
norteamericanos, todos, hacian eso como un servicio; normalmente nunca
recibian dinero, aportaban su trabajo por tratarse de las Naciones Unidas. Se
producia entonces una especie de radioteatro con actores conocidos, existia

dinero para este tipo de producciones.

! Gentro de Informacin de las Naciones Unidas para los paises nérdicos en Cepenhague, Dinamarca Entrevista a Jorge
Ulate Segura por Socesro Gutierrez Martinez,. Mayo 15 de 1996.
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Con el tempo, debido a problemas presupuestarios, se fue cambiando del
radioteatro a docudramas, como se llama a los documentales dramatizados; ante

la ausencia de dinero. Esto sucedio a pariir de la década de los setenta.

La produccion se fue orientando mas a los progamas documentales, que s lo que

caracteriza actualmente a los programas de Naciones Unidas.

El departamento de Informacion Publica de la ONU, tiene una serie de mandatos
de la Asamblea General que debe informar a la pobiacién del mundo sobre ciertos
temas que pueden ser desde racismo, derechos humanos, hasta la situacion de
los nifios en Africa. Esta serie de mandatos aprobados por la Asamblea General
son los que deciden, en principio, el contenido de los programas en general y los
docudramas en particular. En un plano mas regional, para cumplir con estos
requisitos que impone la Asamblea General se buscan “actores”, delegados, que
han participado en debates donde esos temas se tocan y s€ recogen los

testimonios en una combinacion de reportaje y dramaturgia por gjemplo:

El resultado de los programas realizados para la region latinoamericana es que
poseen un sabor fatino, incluye en la medida de lo posible, lo que América Latina

piensa y ha dicho sobre estos temas en algin foro de las Naciones Unidas.

La seccion Latinoamericana para realizar fodos los proyectos radiofonicos tenia
hasta 10 productores, hoy tiene dos. Los ajustes presupuestales debieron
impactar su personal con la reduccion. En 1985 el servicio de transmmision de
Radio Naciones Unidas en Onda Corta fue interrumpido debido al elevado costo
de las transmisiones. Sin embargo, la produccion de diversos géneros

radiofénicos se realiza con mas ingenio y creatividad que dinero.
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4.2. La Seccién Latinoamericana de Radio Naciones Unidas
La seccién Latinoamericana de Radio Naciones Unidas cuenta con:

+ Cinco noticiarios de 5 cada uno diariamente. Una comilla * significa minutos,

dos " indicaran los segundos en radio.
+ Magazzin de 15' sobre actividades de Naciones Unidas.

+ Dos programas grabados para distribuir con emisoras interesadas con una

duracion de 15’

No hay planificacion a largo plazo de c6mo hacer un noticiario, se elabora con los
elementos de ese mismo dia. El servicic informativo o noticiario es transmitido
diariamente por medio de la linea telefdnica y se difunde por las estaciones radio

receptoras de la programacion noticiosa de UN-Radio.

La produccion desarrollada por la seccion latinoamericana es recibida actualmente
por aproximadamente 500 emisoras de radio a través del correo en América

Latina, Estados Unidos y Eurcpa.

La seccion latinoamericana, hasta el cuarto trimestre de 1896, contaba con una
planilla basica de dos productoras de programas en espafiol. Ellas son: Rosa
Rivera, oficial de informacién, productora de radio con 10 anos de experiencia y
Laura Kwiatkowski; jefa de la seccion por cuatro afios, periodista y productora con
mas de diez afios de ejercicio radiofénico quienes facilitan los datos necesarios
para la elaboracion de esta tesis profesional, se encargan de la redaccion,
investigacion y narracion de temas seleccionados para producir, en 1998 esta

planilla continuaba trabajando en forma similar.
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Existe un solo asistente de produccion; Martin Redi supervisa el trabajo de edicibn:

técnica y de grabacion, el Director y editor @ cargo: Ay Man M. EI-Amir.

La programacion actual de United Nations -Radio (Un-Radio) opera como
cualquier redaccion de una emisora, tomando en cuenta dos puntos,
importantisimos, sin los cuales la elaboracién de un guién radiofénico podria

extraviar su objetivo.

4. Los unicos temas gque se abordan son aquellos que se encuentran

relacionados con el sistema de las Naciones Unidas.

2 Se debera incluir las labores del Secretario General mas o menos en su
totalidad. El Secretario General mantiene la imagen de la Organizacion de las
Naciones Unidas (ONU), por su relacion con los mandatarios y funcionarios de

otros paises.

Los programas que se desarrollen haran referencia a los dehates que tengan

lugar en Nueva York, la sede, o cualquier otro sitio.

Los puntos sefiatados son pautas muy especificas que determina el propio lider

de trabajo.

Sera necesario para un guionista definir claramente a la brevedad lo que requiere
un tema determinado, independientemente del organismo gue solicite el desarrollo
de un proyecto de producciéon especifica, asl sea el Programa de las Naciones
Unidas para el Desarrollo (PNUD), el Fondo de las Naciones Unidas para la
infancia (UNICEF), el Programa de las Naciones Unidas para el Medio Ambiente
(PNUMA), el Fondo de Poblacién de las Naciones Unidas (FPNU), etc.
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La linea radiofénica, que no editorial promovera basicamente los ideales de la
ONU; el trabajo de sus organizaciones; asi también, la difusion de las posiciones
gubernamentales y de las organizaciones no gubernamentales (ONG'S) con

respecto a un tema gue pudiera ser controvertido. Debera escribirse con mucha

sutileza. Un ejemplo:

La postura del Presidente Fujimori en el Perl con respecto a la Planificacion
Familiar, y su total respaldo a este proyecto de planeacién demografica cred el
llamado FUJISHOCK, en los medios de comunicacién provocada por la reaccion
de la iglesia mas conservadora que se manifestd en lucha abierta contra esa
propuesta y mostré su total repudio a métodos no naturales de planificacion
familiar. En este caso el guionista trabajard en estricto apego a los convenios

firmados por los paises en la ONU.

E! proceso de escrituracion para cada Radioemisora, Institucion o Grupo sera
siempre diferente, la clave de un buen desairollo en la elaboracién de un guiodn lo
determina Ja corriente, linea o preceptos politicos que le caracterice como ya se
afirmo anteriormente, influida, por supuesto, por las reacciones y consecuencias

de la politica econémica.

Al interior de la seccion latinoamericana de radio cada productor propone los
temas y se decide en grupo, guiados por la labor de la ONU en los diversos
campos de actividad: mantenimiento de la paz, desarrollo, poblacion, derechos
humanos, conmemoraciones proclamadas por fa Asamblea General. Es

analizada también la utilidad que tendria para la audiencia, Ia claridad y su fluidez.

La objetividad absoluta es una premisa esencial, lo que resulta dificil cuando se

cubren problemas politicos o problemas sociales.
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4.3 Guiones de desarrollo para todos y perspectiva internacional, un

acercamiento al andlisis de radio reportaje, sus elementos literarios.

La siguiente es una propuesta de analisis de algunos de los programas realizados
para la serie Desarrollo para todos'y Perspectiva Internacional producidos en 1995
en la sede de United Nations Radio; por tal motivo se incorporan los guiones
inmediatamente para su lectura, con el propésito de facilitar la disertacion que

sobre éstos se desarrollara.

En el capitulo tres de esta investigacion se dieron elementos para un analisis del
relato, estos se pueden encontrar no solamente en los géneros literarios como
cuento, novela, drama, tragedia etc,, sino creemos también que se presentan ©

pudiesen presentarse en otro tipo de manifestaciones como en el caso del radio

reportaje.

Esta propuesta de ninguna manera intenta ser categérica en el sentido de ser la
anica forma de andlisis del guion radiofénico desde el punto de vista literario, lo
Unico que intenta es enfatizar que existen elementos comunes, vinculos

estrechos, entre ia literatura y el guion radiofonico.

Desarrollo para todos fue una serie de treinta y seis radio reportajes especiales
para la Radio Naciones Unidas, financiados por el Fondo Nacional de Poblacion
(FNUAP), en donde se planteaba las necesidades de la paoblacién mundial y en
especial las iniciativas que se deban en la region latinoamericana para lograr un
desarrollo equitativo, Perspectiva Internacional es una serie de reportajes
elaborados mensualmente con presupuesto de la seccion latinoamericana de

radio, se trabajan dos en este lapso sobre un tema de interés general.
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La periodista contratada por UN-Radio para la elaboracion de estos guiones
sefialo que uno de los primeros problemas encontrados en la elaboracion de los
guiones para Radio ONU, con las caracteristicas de éstos, fue la utilizacion de
algunas imagenes literarias en la narracion conjuntande el discurso directo que
requiere un reportaje. Los datos y porcentajes de la poblacion economicamente
activa se acumulaban en la informacién, habria que meterlos en algin sitio, sin
que ello resultara tedioso en la lectura y poco atractivo para el oyente. Lograr la

empatia a través de este tipo de mensajes era el mayor reto.

Luis Ramiro Beltran describe a la empatia como "la capacidad de proyectarnos
nosotros mismos en la personalidad de los demas; a la facultad de anticipar sus
respuestas a nuestros estimulos. Esa aptitud para ‘ponerse en el pellejo del

projmo’ es una de las habilidades fundamentales para la comunicacién”. ?

Esto de la empatia se convierte muchas veces en instinto, en deseo de
comunicacion, de transmitic el mensaje de Ja forma mas atractiva y para ello todos

los recursos son validos.

E! guionista como el cientifico social debe poseer el don de la investigacion, el
instinto y la sensibilidad, encontrar lugares, documentacion, textos y entrevistas no

siempre vistos o tenides a la mano.

Con respecto a los guiones anexados, la estructura presentada es la usua en esa
emisora, hay que apegarse a ese estilo. Por las condiciones de trabajo es lo mas
practico. Muchas veces las mismas guionistas graban los textos, no existe un
presupuesto especial para locutores o narradores. El personal es super reducido y
el trabajo es amplio, por este motivo la colaboracion de ofros guionistas y

periodistas es solicitada, se hace necesaria.

2 Luis Ramiro Beftran, ¢it post, Mana Kaplin, ap clf, p 64
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Las acotaciones originales al guion Iterario y al operador tecnico, fueron

modificadas por dos razones principales:

a) El envio del disquete con los guiones de Desarrolio para todos de México a
Nueva York demoraba y complicaba la captura del texto por el cambic de
programa en el lenguaje de computacién: word para Windows a Perfect,
Excell... todo eso necesitaba ciertos codigos o password, llaves para tener
acceso a la informacién y a su comprension total; la imagen con demasiados
codigos a descifrar resultaba difusa, por lo que se solicité al guionista escribirlo

de la manera mas sencilla.

Los tracks, su duracion, los FADE IN, FADE OUT, CROSSFADE, RESPIROS ©
SUSPIROS, PAUSAS.. todo, quedd fuera.

b) La teoria y la practica son dos cosas diferentes. A ningln guionista de Radio
ONU, le queda un segundo de tiempo para recrear un guion {écnico o marcar
dramatizaciones extraordinarias como podrd observarse en el guion de

Perspectiva Internacional creado en la sede de UN-RADIO.

La versian que se presenta a continuacion esta apegada al formato que prefieren

utilizar en Radio ONU.
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Radio @ ONU

Desarrollo Para

Todos

una serie de programas especiales que plantea
las necesidades de la poblacién mundial y las iniciativas
en la regién para lograr un desarrollo equitativo
que beneficic a las generaciones presentes y futuras

Programa #12
El rostro de la violencia

Escrito y Producido por: Maria del Socorro Gutiérrez
Narracion: Laura Kwiatkowski
Asistente de Produccidon: Martin Redi

Editor a Cargo: Ayman M. El-Amir

Radio MNaciones Unidas, Deparfamento de Informacién Pablica
Naciones Umidas, Nueva York, NY 10017
- 1596 -
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DESARROLLO PARA TODOS

El Rostro de la Violencia

APERTURA MUSICAL - ESTABLECER Y MANTENER DEBAJO DE LA
NARRACION.

NARRADOR.

Radio Naciones Unidas presenta: Desarrollc para todos. Una
serie de programas especiales que plantea las necesidades de
la poblacién mundial e iniciativas para lograr un desarrollo
equitativo que beneficie a las generaciones presentes y futuras.

MUSICA - SUBIR Y MANTENER DEBAJO DE LA NARRACION

NARRADOR.

En el programa de hoy: El Rostro de la Violencia.

MUSICA - SUBIR Y FUNDIR DEBAJO DEL CORTE

CORTE NO. 1

NARRADOR:

Nifia: Venga para acé, por aca sefiora. Venga, venga Maria
Eulalia, Qué es la violencia y como se expresa?

Mujer Joven: La violencia es la agresividad, el maltraio
fisico o verbal y la falta de respeto contra una persona.
Eso es violencia.

Nifia: Y ;Qué mas?
Mujer Joven: Mas nada, m'ija.”

La violencia al interior de la familia ha permanecido por mucho
tiempo invisible para la sociedad. Habia quienes opinaban que
era una conducta normal. Hasta hace muy poco este problema
era considerado como un tema de la vida privada que
involucraba sélo a algunas familias aisladas.

Pero los tiempos cambian y las victima de maltratos aprenden a
defender sus derechos y a denunciar a quienes abusan de
ellas. Esta tarea educativa es llevada a cabo con particular
intensidad por las organizaciones no gubernamentales.

El Centro de las Mujeres Gaia, una organizacion venezolana
dirigida por Inocencia Oreftana, trabaja con las comunas menos
protegidas, como por ejemplo el barrio de La Pastora, uno de
los mas pobres, con mayor indice de violencia y delincuencia.
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CORTE NOQ. 2:

NARRADOR:

CORTE NO. 3:

DESARROLLO PARA TODOS

El Rosfro de la Violencia

Inocencia visita a esos grupos para escuchar el testimonio de
las mujeres, que intercambian experiencias, métodos de
organizacion y consejos.

Nifia: Si tu marido quiere estar contigo y ti no quieres,
ieso es violencia?

Mujer Joven: Si, porque él me esta obligando a estar con él
y si yo no quiero no estoy. Eso tiene que ser mutuo.

En Caracas en la primera semana de funcionamiento del
servicio municipal para atencién de mujeres en 1985, el 89% de
los casos recibidos estuvieron asociados con abuso fisico
severo a las mujeres por parte de’'sus compafieros.

Esta situacién ha sido una de las grandes preocupaciones
emanadas de la Conferencia Internacional sobre Poblacion y
Desarrollo, organizada por las Naciones Unidas en el Cairo
Egipto, que recomend¢é medidas para efiminar todas las formas
de explotacién, abuso, acoso y violencia contra las mujeres, las
nifias y adolescentes.

Pero la violencia es un fenémeno que afecta a todos en la
sociedad, aclara Inocencia Orellana.

Cada dia mueren alrededor de 5 jovenes. Decimos que los
fines de semana los reportes que dan los policias es
realmente un parte de guerra. Decimos que hay mas
muertos en Caracas, que en la guerra de Bosnia. Son
muchachos que son asesinados por enfrentamiento entre
bandas que tratan de asegurarse los mercados de la venta
de droga, entonces no permiten que la otra banda le quite
terreno, entonces viene ahi el enfrentamiento. En Caracas
los zapatos de marca, sobre todo los zapatos que usan los
jugadores de basquet, de basquet americano se han
convertide en un simbolo para los muchachos de nuestros
barrios. Yo diria, mi interpretacién, que esos zapatos le dan
un status a los muchachos de fos barrios de Caracas que
no se les da el dinero. Entonces, bueno, muchas veces se
matan por quitarle los zapatos y es una muerte absurda,
pero asies.
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NARRADOR-

CORTE NO. 4

NARRADOR.

DESARROLLO PARA TODOS

El Rostro de la Violencia

En Venezuela existen altos niveles de desempleo juvenil. El
Informe Nacional indica que uno de cada cuatro jovenes "ni
estudia ni trabaja”. Uno de estos jévenes opina:

Por eso no hay seguridad y la misma asociacion de
vecinos tiene que tratar de solucionar ese problema,
porque si ho nunca vamos a poder estar comodos. Las
horas son mas peligrosas para las mujeres, después de las
siete de la noche no pueden salir ya. Nosotros corremos
peligro también.

El Centro de las Mujeres Gaia ha publicado un Manual de
Autodefensa para la Mujer y son ellas quienes lo escriben y
distribuyen.

PUENTE MUSICAL - ESTABLECER Y FUNDIR DEBAJO DE LA NARRACION

NARRADOR:

En Lima, Per, del total de delitos denunciados a la policia, el
70% lo constituyen mujeres golpeadas por sus maridos.
Puertas adentro, la violencia doméstica es un grave probiema
que viven muchas familias. Cada vez es mayor el nimero de
victimas y por lo regular los miembros mas afectados son la
mujer y los niftos.

El programa de Accién aprobado en el Cairo requiere para su
implementacién alianzas entre los diversos ambitos de la
sociedad. Es importante el concurso del sector privado, de las
organizaciones no gubernamentales, de las asociaciones de
base y de los legisladores.

Los miembros de los parlamentos pueden jugar un papel
central en la aprobacién de las leyes necesarias.
Recientemente fue convocado en Lima un Taller para
Legisladores del area Andina, donde se discutieron formas para
poner en marcha el Plan de Accion de la Conferencia
internacional sobre Poblacién y Desarrollo. La reunion fue
auspiciada por el Fondo de Peblacién de las Naciones Unidas
(FNUAP), e! Instituto Peruano de Paternidad Responsable
(INPPARES) y la Asociacion Multidiciplinaria de Investigacion y
Docencia en Poblacion (AMIDEP).

132



CORTE NO, &:

NARRADOR:

DESARROLLO PARA TODOS

El Rostro de la Violencia

La Diputada colombiana Piedad Cérdoba de Castro, hablo de la
relacion entre Derechos Humanos y Violencia contra la Muijer,
en un pais donde la Encuesta Macional de Prevalencia,
Demografia y Salud de 1990 revelé que el 65% de las mujeres
en unidn afirman haber sido golpeadas por sus esposocs O
compaiteros. El 20% de las entrevistadas fueron abusadas
fisicamente, 33% psicologicamente y 10% forzadas por sus
maridos a tener relaciones sexuales. En el 70% de los casos
los hijos presenciaron la escena violenta.

Yo presido la Comisién de Derechos Humanos del Senado
de la Republica. Haciéndose un andlisis estadistico y el
impacto que tiene en la poblacién civil y sobre todo en las
mujeres el efecto de la violencia y los desplazamientos que
se producen a través de ellos de las politicas del medio
ambiente y desarrollo sostenible y sustentable, sobre todo
en la perspectiva de género.

Los parlamentos de la Region Andina, reunidos en el Taller de
violencia contra la mujer, resaltaron la necesidad de dotar de
poder a la mujer con un fin en si mismo y como clave para
elevar la calidad de vida de todos los miembros de la familia y
de la comunidad.

PUENTE MUSICAL - ESTABLECER Y FUNDIR DEBAJO DE LA NARRACION

NARRADOR.

Un estudio realizado en Quito, Ecuador, para el proyecto
educativo y de comunicacién sobre la violencia familiar del
CEPLAES, revelo que el 60% de los casos de muerte
investigados eran de mujeres victimas de golpizas por sus
companeros.

La Diputada ecuatoriana Araceli Magdalena Moreno Silva
sefald las diversas formas de violencia intrafamiliar:
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CORTE NO. 6:

NARRADOR:

CORTENG. 7:

NARRADOR.

DESARROLLO PARA TODOCS

El Rostro de Ia Violencia

En el Ecuador en cuanto a la violencia, la violencia social la
llamamos, porque es la violencia contra ia mujer que
no sélo es de tipo psicolégico, que es el mas grave,
también hay la violencia fisica, el acoso sexual. En cuanto
a la promiscuidad, la joven es usada sexualmente por
miembros de su familia esto con gran repitencia, inclusive
de los padres a las hijas, sobre todo en las areas rurales.
No es denunciado por temor de la parte ofendida y muchas
veces las madres por el problema social de que el padre
sea encarcelado y la familia queda desamparada tampoco
lo hacen.

La falta de estadisticas y datos suficientes sobre el alcance de
la violencia, argumenta la Diputada Moreno Silva, crea
variables problematicas y resalta:

Los barrios urbanos marginales con familias, con mujeres
de mas de 8 hijos, hemos visto y hemos analizado cémo
realmente afecta la salud de la mujer y afecta también a la
prole, en el sentido de que muchos nifios, en muchos
casos no deseados, pasan a conformar las bandas de
nifios de la calle, que se estan acrecentando en las
principales ciudades de mi pais gque merece la atencidn
muy importante, tanto del sector parlamentario como el
compromiso que hemos tomado aqui de inmiscuir a todos
los sectores.

El maltrato de la mujer repercute sobre su salud en general,
fisica y sicologica. Diversos informes dan cuenta de que
las mujeres maltratadas sufren més abortos que las no
maltratadas, la violencia contra las mujeres y las nifias coloca
en peligro Ia unidad del grupo familiar.

Los intentos de suicidio son 12 veces mas frecuentes entre
mujeres que son victimas de malos tratos. La violacion, el
abuso sexual y el maltrato se oponen al ejercicio de una
sexualidad libre y sana, exponen a la mujer a embarazos no
deseados y a enfermedades de transmision sexual- SIDA.
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CORTE NO. 8

NARRADOR:

DESARROLLO PARA TODOS

El Rostro de fa Violencia

Pedro Pablo Villanueva, Director del Fondo de Poblacion y
Desarrollo de las Naciones Unidas para la Regidn Andina,
destaca que por violencia contra la mujer debe entenderse
cualquier accion o conducta basada en su género, que cause la
muerte, dano o sufrimiento fisico, sexual o sicologico, tanto en
el ambito publico como en el privado.

Ei apoyo a la promocion o al empoderamiento de la mujer
para el Fondo es fundamental que la mujer se incorpore
plenamente al proceso de desarrollo econdmico y social y
consideramos que si la mujer no esta incorporada no se
puede pensar en paz: si no hay desarrollo. Es decir, que Ia
promocion de la mujer en el area de la salud, educacion,
empleo y participacion plena en definitiva es el camino que
nos lleva a la justicia a la equidad social al desarrollo y a la
paz.

La implementacién del Programa de Accion de El Cairo, en lo
que atafie a la violencia requiere asignacién de recursos
financieros y se espera que los Parlamentarios y expertos
en este tema busquen cambios legislativos y politicas concretas
en cada pals de la regién, promoviendo activamente el
reconocimiento de las formas ocultas de maitrato.

PUENTE MUSICAL - ESTABLECER Y FUNDIR DEBAJO DE LA NARRACION

NARRADOR:

En Santiago de Chile lo que fue en 1990 un programa piloto
impulsado por el movimiente feminista que luchaba contra el
maltrato de la mujer logré a través del Servicio Nacional de la
Mujer SERNAM, aglutinar a un volumen de profesionales y
recursos importantes para promover desde el gobierno locai
que se abordara la grave situacion de la violencta interfamiliar.

£l Servicio Nacional de la Mujer ha elaborado un plan de
igualdad de oportunidades que constituye un instrumento clave
y un eje articulador de su politica. En la region metropolitana
chilena la violencia hacia las mujeres y e! maltrato infantil cobra
cifras importantes: una de cada cuatro familias tiene en su seno
a una mujer victima de violencia fisica y una de cada tres, de
violencia psicolégica. Este fenémeno se produce en todos los
estratos socicecondmicos.
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CORTE NO. 8!

NARRADOR.

DESARROLLO PARA TODOS

El Rostro de la Viglencia

De cada dos familias uno o ambos padres golpean o agreden a
los hijos... Una investigacion mostr6 que el 80% de las mujeres
han sufrido abuso fisico, emocicnal o sexual por parte de su
compariero o de algun conocido.

Datos recientes de ONGs sefiala que un 85% de las mujeres
maltratadas no hace la denuncia correspondiente y que solo el
24% de elias recurre al Sistema de Salud. Las estadisticas
disponibles seiialan que mas del 10% de los casos se
denuncian en el caso del maitrato a los nifios.

Actualmente en Santiago existen 4 programas ¢on recursos
optimos. En el resto de los municipios la falta de recursos
economicos hace muy dificil la lucha contra la violencia
interfamiliar.

Segun Valentina Martinez, coordinadora del Centro de Atencion
y Prevencion de la Violencia Doméstica, dependiente de la
municipalidad de Santiago, la sociedad es poco seria al no
abordar con profundidad el problema de la violencia.

Nosotros comprendemos ¢l problema de violencia como un
problema de relacién en gue ambos estan participando en
una forma de abuso en que generalmente las mujeres
toleran, mediatizan, niegan, no cuestionan su posicion,
contribuyen a la manutencién de esa forma de relacién.

Al Centro de Atencion y Prevencion de la Violencia Doméstica
han ingresado alrededor de 5,000 personas, entre hombres y
mujeres, predominando siempre el género femenino.

valentina Martinez subraya la necesidad de trabajar con los
niveles de autoestima, lo que cada uno es, lo que vale y lo que
puede.

La violencia contra la mujer inhibe su participacién en la toma
de decisiones tanto en el grupo familiar como en otros espacios
de la accibn humana: trabajo remunerado, actividades
comunitarias, liderazgo social y politico. La violencia de género
afecta a todos los grupos sociales, sin distincién de raza.
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DESARRQLLO PARA TODOS

El Rostro de 1a Violencia

CIERRE MUSICAL ESTABLECER Y MANTENER DEBAJO DE LA NARRACION

NARRADOR:

“E| Rostro de la Violencia”, un programa de la Serie Especial:

DESARROLLO PARA TODOS de Radio Naciones Unidas.

Este fue un programa producido y escrito por Maria del Socorro
Gutiérrez:  narracion, Laura Kwiatkowski; asistente de

produccion, Martin Redi y en los controles, Nangi Hersh..

CIERRE MUSICAL - SUBIR Y FUNDIR.

La primera propuesta para hacer un anélisis del relato El rostro de la violencia es

identificar dentro de! texto cuales son las unidades distribucionales e integrativas y

como se relacionan unas con otras dentro del hilo narrativo. Para su mejor

comprensién se realzé una lista de funciones o unidades de sentido, nudos,

catalisis, indices e informaciones que correspondiera a cada participacién, segun

su identificacion en el guién radiofénico.

1. Catalisis, indices e informaciones (Pausa metadiegética),

NARRADOR.

Radio Naciones Unidas presenta: Desarrollo para todos. Una
serie de programas especiales que plantea las necesidades de
la poblacién mundial e iniciativas para lograr un desarrollo

equitativo que beneficie a las generaciones presentes y futuras.
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E| narrador hos presenta una catalisis que es una extension descriptiva de lo que
va a tratar el relato, ocupa el espacio narrativo antes del nudo, o entre él, es una
anticipacion del discurso dando informacion e indices que seran retomados
posteriormente son las unidades intetrativas; sin embargo, su expresion no afecta
en forma dramatica e! desarrollo de la historia, es decir, podemos entrar

directamente con un nudo:
NARRADOR. En el programa de hoy: El rostro de la violencia.

Pero si nulificamos nuestra primera catalisis altera el discurso. No sabriamos que
es una serie de programas especiales que plantean las necesidades de la
poblacién mundial, ni tampoco sobre las iniciativas para lograr un desarrollo
equitativo que beneficie a las generaciones presentes y futuras o sea a los

joévenes.

Los indices, unidades semanticas anticipadas dentro del relato, casi siempre son
relomados posteriormente adquiriendo un significado Indices: Generaciones

presentes y futuras: Joévenes,
Catalisis. Apoya el espacio narrativo que dejan entre si los nudos.
MUSICA - SUBIR Y MANTENER DEBAJO DE LA NARRACION

La musica resume la temporalidad de la historia dentro del discurso. Un efecto
sonoro puede conseguirlo también manifestandose como un nudo. Ejemplo: Un
balazo tendra diferentes significados segin su funcion, su uso. La utilizacion de la
musica, en este caso, mantiene una funcionalidad puramente cronolégica, puede
considerarse una catélisis, pues no solo aparecen junto a los nudos sino que si se

prefiere, aceleraria, impulsaria o anticiparia el discurso.
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2. Nudo.

NARRADOR: En el programa de hoy: El Rostro de la Violencia.

El tema central de la historia, parte esencial del discurso.

3. Nudo. indices e informaciones.

CORTE NO 1 Nifia: Venga para acd, por acéa sefiora. Venga, venga Maria

Eulalia, Qué es la violencia y como se expresa?

Mujer Joven: La violencia es la agresividad, el maltrato
fisico o verbal y la falta de respeto contra una persona. Eso

es violencia.

Nifta: Y ;Qué mas?

Mujer Joven: Mas nada, m’ija.”
Nudo' ;Qué es la violencia?

Los indices dan las caracteristicas fisicas y psicologicas de las personas: una

mujer joven y una nifta hablando de violencia.

La informacion entendida como una unidad gue nos sirve para identificar y situar
jos elementos en el fiempo y el espacio se da a través del ruido ambiental de la
grabacién de campo original en la charla del corte No. 1, nos ubica en el lugar

especifico: Interior de una casa, es de dia.
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4. Nudo, catalisis,

NARRADOR:

indices e informaciones.

La violencia al interior de !a familia ha permanecido por mucho
tiempo invisible para la sociedad. Habia quienes opinaban que
era una conducta normal. Hasta hace muy poco este problema
era considerado como un tema de la vida privada que

involucraba sélo a algunas familias aisladas.

Pero los tiempos cambian y las victimas de maltratos aprenden
a defender sus derechos y a denunciar a quienes abusan de
ellas. Esta tarea educativa es llevada a cabo con particular

intensidad por las organizaciones no gubernamentales.

El Centro de las Mujeres Gaia, una organizacién venezolana
dirigida por Inocencia Orellana y que trabaja con las comunas
menos protegidas, como por el ejemplo el barrio de La Pastora,
uno de los mas pobres y con mayor indice de violencia y
delincuencia. Inocencia visita a esos grupos para escuchar
el testimonio de las mujeres que intercambian experiencias,

métodos de organizacion y consejos.

Nudo: Las victimas aprenden a defender sus derechoes.

Catalisis’ La violencia en el interior de fa famifia estaba oculta.

indices e informaciones: denuncias por medio de organizaciones no

gubernamentales como el Centro de as Mujeres Gaia en Venezuela. Se sitGan 10s

elementos en el tiempo y en el espacio; El barrio de La Pastora.
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5. Nudo, indices.

CORTE NQ. 2:

Nifia: Si tu marido quiere estar contigo y ti no quieres,

;eso es violencia?

Mujer Joven: Si, porque é! me esta obligando a estar con él

y si yo no quiero no estoy. Eso tiene que ser mutuo.

Nudo. Manifestacion de la violencia.

indices' Nifia, mujer joven.

6. Catalisis, indices e informaciones.

NARRADOR:

En Caracas en la primera semana de funcionamiento del
servicio municipal para atencion de mujeres en 1985, el 89% de
los casos recibidos estuvieron asociados con abuso fisico

severo a las mujeres por parte de sus comparfieros.

Esta situacién ha sido una de las grandes preocupaciones
emanadas de la Conferencia Internacional sobre Poblacién y
Desarrollo, organizada por las Naciones Unidas en el Cairo
Egipto, que recomendé medidas para eliminar todas las formas
de explotacién, abuso, acoso y violencia contra las mujeres, las

nifias y adolescentes.

Pero la violencia es un fenémeno que afecta a todos en la

sociedad, aclara Inacencia Orellana.

Clhima psicolégico violento. Ubicacién del espacio temporat.
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7. Nudo, catalisis, indices e informaciones.

Corte No. 3: Cada dia mueren alrededor de 5 jévenes. Decimos que los

fines de semana los reportes que dan los policias es

realmente un parte de guerra. Decimos que hay mas

muertos en Caracas, que en la guerra de Bosnhia. Son

muchachos que son asesinados en enfrentamiento entre

bandas que tratan de asegurarse los mercados de la venta

de droga, entonces no permiten que la otra banda le quite

terreno, entonces viene ahi el enfrentamiento. En Caracas

los zapatos de marca, sobre todo los zapatos que usan fos

jugadores de basquet, de basquet americano se han

convertido para los muchachos de nuestros barrios. Yo

diria, mi interpretacién, que esos zapatos le dan un status a

los muchachos de los barrios de Caracas que no se les da

el dinero. Entonces, bueno, muchas veces se matan por

quitarle los zapatos y es una muerte absurda, pero asi es.

Nudo: Hay mas muertes en Caracas, que en la guerra de Bosnia.

Catalisis' Despierta la tension semantica del discurso.

“Cada dia mueren alrededor de 5 jovenes”.

Retarda y a la vez resume el discurso.

Indices: Jovenes de escasos recursos buscan un status.

informacion: Caracas.
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8. Catalisis, indices, informaciones.

NARRADOR: En Venezuela existen altos niveles de desempleo juvenil. Ei
informe Nacional indica que uno de cada cuatro jovenes “ni

estudia ni trabaja”. Uno de estos jovenes opina:

La supresion de este parrafo no afectaria en forma dramatica el desarrolic de la

historia, pero se anticipan elementos que seran abordados mas tarde como el

desempleo juvenil.

Indices: Jovenes ni estudian, ni trabajan.

Informaciones: Desempleo juvenil, Venezuela
9. Catalisis, indices, informaciones, pausa metadiegénetica.

CORTE NO. 4: Por eso no hay seguridad y la misma asociacion de
vecinos tiene que tratar de solucionar ese problema,
porque si no nunca vamos a poder estar comodos. Las
horas son mas peligrosas para las mujeres, después de las
siete de la noche no pueden salir ya. Nosotros corremos

peligro también.
Indicio de una busqueda de soluciones a un ambiente fisico, psicoldgico, violento.
10.Nudo, informaciones e indices.
NARRADOR: El Centro de las Mujeres Gaia ha publicado un Manual de

Autodefensa para la mujer y son ellas quienes lo escriben y

distribuyen.
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Una solucion a la violencia contra las mujeres. Apertura de una pasibilidad

buscando un resultado positivo.

PUENTE MUSICAL - ESTABLECER Y FUNDIR DEBAJO DE LA NARRACION.

La misica marca una transicién para cambiar de espacio fisico de Venezuela a

Lima, Perd. La pausa musical es breve sélo da un giro a la historia, no rompe la

dinamica del discurso.

11.Catalisis. Nudo. Indices e informaciones.

NARRADOR:

En Lima, Per(, del total de delitos denunciados a la policia, el
70% lo constituyen mujeres golpeadas por sus maridos.
Puertas adentro, la violencia doméstica es un grave problema
que viven muchas familias. Cada vez es mayor el numero de
victimas y por lo regular los miembros mas afectados son la

mujer y los nifos.

El Programa de Accién aprobado en el Cairo requiere para
su implementacion alianzas enfre los diversos ambitos de la
sociedad. Es importante el concurso del sector privado, de las
organizaciones no gubernamentales, de las asociaciones de

base y de los legisladores.

Los miembros de los parlamentos pueden jugar un papel
central en la aprobacion de las leyes necesarias.
Recientemente fue convocado en Lima un Taller para
Legisladores del area Andina, donde se discutieron formas para
poner en marcha el Plan de Accién de la Conferencia
Internacional sobre Poblacién y Desarrollo. La reunién fue
auspiciada por el Fonde Nacional de las Naciones Unidas
(FNUAP), el Instituto Peruano de Paternidad Responsable
(INPPARES) y la Asociacién Multidiciplinaria de Investigacion y
Docencia en Poblacion (AMIDEP).
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La Diputada colombiana Piedad Cérdoba de Castro, hablé de la
relacion entre Derechos Humanos y Violencia contra la Mujer,
en un pais donde la Encuesta Nacional de Prevalencia,
Demografia y Salud de 1990 reveld que el 65% de las mujeres
en union afirman haber sido golpeadas por sus esposos O
compariercs. El 20% de las entrevistadas fueron abusadas
fisicamente, el 33% psicolégicamente y 10% forzadas por sus
maridos a tener relaciones sexuales. En el 70% de los casos

tos hijos presenciaron la escena violenta.

Ambiente psicolégico y fisico de la violencia doméstica, apertura de una

posibilidad de solucién al conflicto: Un pregrama de accion.

12 Catalisis, indices, informaciones, pausa metadiegética.

CORTE NO. 5:

Yo presido la Comisién de Derechos Humanos del Senado
de la Republica. Haciéndose un anélisis estadistico y el
impacto que tiene en la poblacién civil y sobre todo en las
mujeres el efecto de a violencia y los desplazamientos que
se producen a través de ellos de las politicas de! medio
ambiente y desarrollo sostenible y sustentable, sobre todo

en la perspectiva de género.
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13.Nudo, indices e informaciones.

NARRADOR:

Los parlamentarios de la Region andina, reunidos en el Taller
de violencia contra la mujer, resaltaron la necesidad de dotar de
pader a la mujer con un fin en si mismo y como clave para

elevar la calidad de vida de todos los miembros de la familia y

de ta comunidad.

Una unidad clave para acabar con la violencia: Dotar de poder a la mujer.

PUENTE MUSICAL - ESTABLECER Y FUNDIR DEBAJO DE LA NARRACION

La mjisica como hilo conductor separa [0s momentos de la historia.

14. Catalisis, informaciones, indices.

NARRADOR:

Un estudio realizado en Quito, Ecuador, para el proyecto
educativo y de comunicacién sobre la violencia familiar del
CEPLAES, reveld que el 60% de los casos de muerte
investigados eran de mujeres victimas de golpizas por sus

cempaneres.

La Diputada ecuatoriana Araceli Magdalena Moreno Silva

senald las diversas formas de violencia intrafamiliar.
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15 Nudo, informaciones, indices.

CORTE NO. 6:

En el Ecuador en cuanto a la violencia, la violencia social la
llamamos, porgue es la violencla contra la mujer que no
s6lo es de tipo psicolégico, que es el mas grave, también
hay la violencia fisica, el acoso sexual. En cuanto a la
promiscuidad, la joven es usada sexualmente por
miembros de su familia esto con gran repitencia, inclusive
de los padres a [as hijas, sobre todo en las areas rurales.
No es denunciado por temor de la parte ofendida y muchas
veces las madres por el problema social de que el padre
sea encarcelado y [a famiiia queda desamparada fampoco

lo hacen.

Dos tipos de violencia, la psicolégica y la sexual.

16. Catalisis

NARRADOR:

La falta de estadisticas y datos suficientes sobre el alcance
de la violencia, argumenta la Diputada Moreno Silva, crea

variables problematicas y resalta:

Se retarda el discurso, pausa.
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17 Nudo, indices, informaciones.

CORTENO.T:

Los harrios urbanos marginales con familias, con mujeres
de mas de 8 hijos, hemos visto y hemos analizado cémo
realmente afecta la salud de la mujer y afecta también a la
prole, en el sentido de que muchos niiios, en muchos
casos no deseados, pasan a conformar las bandas de
nifios de la calle, que se estan acrecentando en las
principales ciudades de mi pais que merece la atencién
muy importante, tanto del sector parlamentario como el
compromiso que hemos tomado aqui de inmiscuir a todos

los sectores.

Relacion entre la forma de vida de la mujer y las bandas de nifios de la calle.

18. Nudo, indices e informaciones.

NARRADOR.

E! maltrato de la mujer repercute sobre su salud en general,
fisica y sicolégica. Diversos informes dan cuenta de que las
mujeres maltratadas  sufren mas abortos que las no
maltratadas, la violencia contra las mujeres y las niftas coloca

en peligro fa unidad del grupo familiar.

Los intentos de suicidio son 12 veces mas frecuentes entre
mujeres gue son victimas de malos tratos. La violacion, el
abuso sexual y el maltrato se opone al ejercicio de una
sexualidad libre y sana, exponen a la mujer & embarazos no

deseados y a enfermedades de transmision sexual - SIDA.

148



Pedro Pablo Villanueva, Director del Fondo de Poblacidén vy
Desarrollo de las Naciones Unidas para la Region Andina,
destaca que por violencia contra la mujer debe entenderse
cualquier accion o conducta basada en su género, gue cause la
muerte, dafio o sufrimiento fisico, sexual o sicolbgico, tanto en

el &mbito pablico como en el privado.

Repercusiones de la violencia contra la mujer.

19. Nudo.

CORTE NO. 8:

El apoyo a la promocidn o al empoderamiento de la mujer
para el Fondo es fundamental que la mujer se incorpore
plenamente al proceso de desarrollo econémico y social y
consideramos que si la mujer no estd incorporada no se
puede pensar en paz: si no hay desarrollo. Es decir, que [a
promocién de la mujer en el drea de la salud, educacion,
empleo y participacién plena en definitiva es el camino que
nos fleva a la justicia a la equidad social al desarrolloy a la

paz.

Una solucidn a la violencia, incorporacion de la mujer a las diferentes areas del

proceso de desarrollo econamico y social.
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20 Catalisis, informaciones, indices.

NARRADOR: La implantacion del Programa de Accion de el Cairo, en lo que
atafie a la violencia requiere asignacién de recursos financieros
y se espera que los Parlamentarios y expertos en este tema
busquen cambios legislativos y politicas concretas en cada pais
de la region, promoviendo activamente el reconocimiento de las

formas ocultas de maltrato.

Catalisis: Impulsa la accién, asignacién de recursos financieros. Hechos que

remiten a olras acciones, son extensiones descriptivas.

Las informaciones tienen también la posibilidad de ser fuente de informacion e
influir en el desarrollo de los acontecimientos: buscar cambios legislativos y
politicos concretos en cada pais de la region; reconccimiento de las formas

ocuitas de maltrato.

indice l6gico: Parlamentarios: Hombres.
Cuitural: Educados. Universitarios.

Contextual: Expertos en el tema.
PUENTE MUSICAL - ESTABLECER Y FUNDIR DEBAJO DE LA NARRACION.
Produccién de tiempo y espacio: Transicion

La musica no describe nada, no tiene oportunidad en este formato, asi lo

sefialamos anteriormente, por ser este el patrén a seguir por UN-Radio.
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21. Catalisis, nudo, informaciones, indices.

NARRADOR:

En Santiago de Chile lo que fue en 1990 un programa piloto
impulsado por el movimiento feminista que luchaba contra el
maltrato de la mujer logré a través del Servicio Nacional de la
Mujer SERNAM, aglutinar a un volumen de profesionales y
recursos importantes para promover desde el gobierno local

que se abordara la grave situacién de la violencia interfamiliar.

El Servicio Nacional de la Mujer ha elaborado un plan de
igualdad de oportunidades que constituye un instrumento clave

y un eje articulador de su politica.

En la region metropolitana chilena la violencia hacia las mujeres
y el maltrato infantil cobra cifras importantes: una de cada
cuatro familiag tiene en su seno a una mujer victima de
violencia fisica y una de cada tres, de violencia psicologica.
Este fenémeno se produce en fodos los estratos

socioeconbmicos.

De cada dos familias uno o ambos padres golpean o agreden a
los hijos. . Una investigacion mostré que el 80% de las mujeres
han sufrido abuso fisico, emocional o sexual por parte de su

compafierc o de algin conocido.
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Datos recientes de ONGs sefiala que un 85% de las mujeres
maltratadas no hace la denuncia correspondiente y que solo el
24% de ellas recurre al Sistema de Salud. Las estadisticas
disponibles sefialan que mas del 10% de los casos se

denuncian en el caso del maltrato a los nifios.

Actualmente en Santiago existen 4 programas con recursos
optimos. En el resto de los municipios la falta de recursos

econdmicos hace muy dificil la lucha contra ta violencia

interfamiliar.

Segiin Valentina Martinez, coordinadora del Centro de Atencion
y Prevencién de la Violencia Doméstica, dependiente de la
municipalidad de Santiago, la sociedad es poco seria al no

abordar con profundidad et problema de la violencia.

Soluciones al conflicto, un plan de igualdad de oportunidades.

22. Nudo, indices.

CORTE NO. 8:

Nosotros comprendemos el problema de violencia como un
problema de relacién en que ambos estan participando en
una forma de abuso en que generalmente las mujeres
toleran, mediatizan, niegan, no cuestionan su posicion,

contribuyen 2 la manutencién de esa forma de relacion.

La mujer al no denunciar [a violencia, la fomenta, confribuye a mantener una

relacion de poder.
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23. Catalisis, informacion, indices, nudo.

NARRADOR:

Al Centro de Atencion y Prevencion de la Violencia Doméstica
han ingresado alrededor de 5,000 personas, entre hombres y

mujeres, predominando siempre el género femenino.

Valentina Martinez subraya la necesidad de trabajar con los
niveles de autoestima, o que cada uno es, lo que vale y 1o que

puede.

La violencia contra la mujer inhibe su participacion en la toma
de decisiones tanto en el grupo familiar como en otros espacios
de la accién humana: trabajo remunerado, actividades
comunitarias, liderazgo sacial y politico. La viclencia de género

afecta a todos los grupos sociales, sin distincion de raza.

Conclusion. La violencia es un problema que afecta a todos los grupos sociales,

pero en especial a la mujer.

24. Catalsis.

NARRADOR.

“C} Rostro de la Violencia”, un programa de la Serie Especial:
DESARROLLO PARA TODOS de Radio Naciones Unidas.

Esta fue un programa producido y escrito por Marfa del Socorro

Gutiérrez;  narracion, Laura Kwiatkowski, asistente de

produccién, Martin Redi y en los controles, Nanci Hersh.
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Si tomamos como punto central el tema del E/ Rostro de la violencia el orden de
los acontecimientos se da por medio de la intercalacién, pues las diferentes
historias se integran a otra general. Desde otra perspectiva podriamos hablar de
un encadenamiento pues las historias se yuxtaponen, cuando termina una

comienza otra.

E! tiempo de la historia es pluridimensional, en el relato es unidireccional, asi en
el radio reportaje el autor ordena los testimonios segin la idea que trata de
transmitir. No sigue un orden cronolégico, no respeta la sucesion de {os

acontecimientos en la forma que se dieron en la vida reat.

Segun Bremond el relato entero esta constituido por el encadenamiento de micro
relatos. En este caso, minimo, se encuentran cinco realizados en diferentes

lugares de América Latina: Venezuela, Per(, Ecuador y Chile.

A través de un analisis estructural encontramos una secuencia elemental; dentro
del sentido del guién todos los elementos se correlacionan uno con otros, asi
estos testimonios forman parte de un universo mayor que abarca, el radio
reportaje en su totalidad. Estudiandolos por separado nos daremos cuenta que su

sentido apunta en la misma direccién.
Nos encontramas que un microrelato estd constituido por tres macropaosiciones:
inauguracion, realizacion, clausura, de ahi pasa por medio de una catalisis a unc

nuevo, tratando de manejar esta misma estructura.

A veces esta secuencia opera en un sentido positivo, ascendente, se realiza de

menos a mas y s una secuencia de mejoramiento.
Inauguracién: un acontecimiento que es posible prever.
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Violencia contra la mujer.
Realizacion: la pesibilidad se convierte en acto.

Se presentan diferentes tipos de soluciones para combatir la violencia: Centros de

apoyo, manuales de autedefensa, programas de accion, talleres, etc.
Clausura: El resuitado alcanzado.

Las victimas de mallratos aprenden a defender sus derechos y a denunciar a

quienes abusan de elias.

Las secuencias también pueden ser un proceso desmerativo que franscurre de

mas a menos como &n el corle no. 6.
Inauguracion: Solucién a la violencia contra la mujer fisica y psicolégica.
Realizacidn: Por temor al que dirdn y al agresor la mujer no [o denuncia.

Clausura. Se fomenta la violencia. Expectativa no cumplida, imposibilidad de

respuesta.

En todo relato ia sucesion de las acciones no es arbitraria, sino que obedece a
una légica, como sefiala Todorov. El hecho de escoger estos testimonios no es

fortuito, es parte de una seleccidn para darle coherencia al guién entero.
Las relaciones entre los distintos personajes del relato se establecen de distintas
maneras, lo gue Todorov llama predicados de base, interactuan por el deseo, la

comunicacion y a participacion.
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El deseo de salir adelante, de superarse, de comunicarse con sus semejantes
para lograr sus objetivos y por altimo participar junto con ellos para obtener los

resultados deseados.

La sucesién de las acciones obedece a una lbgica, la aparicion de un obstaculo

provoca una respuesta, a su vez un proyecto se relaciona con un obstaculo.

Violencia familiar............. Defensa de derechos, denuncias.
Violencia doméstica.......... Alianzas para la defensa.
Violencia contra la mujer... Poder a la mujer.

Es la regla de derivacién de oposicidn, en donde cada enunciado tiene un

correlato opuesto

Los distintos testimonios se unen por medio de lo que Todorov llama
encadenamiento, la yuxtaposicion de diferentes historias. Cada personaje relata
sus vivencias. El tiempo de la escritura y el tiempo de fa lectura se unen en los
radio reportajes puesto que fa percepcion, a través del ofdo se forna en un
elemento literario ya que el autor lo toma en cuenta para desarrollar su historia. En
radio el tiempo es esencial pues se dispone de minutos especificos para relatar

los sucesos.

Todorov nos dice que “al leer una obra de ficcion no tenemos Una percepcion
directa de los acontecimientos que describe. (...) Percibimos, aunque de una

3 Lo mismo

manera distinta, la percepcion que de ellos tiene quien los cuenta
sucede en el guidn, existe un narrador que va hilando los microrelatos para darle

una coherencia a la obra completa.

* Tedorov, Tzuetan, op. oit., p. 184
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Aspectos del relato. Si atendemos a la clasificacién que hace J. Pouillon en el
radio reportaje el narrador sabe mas que los personajes, é! les permite hablar

segun convenga a la estructura del relato.
Narrador > personaje (la vision por detras)

El conoce todas las vivencias y escoge lo que él considera que vale |la pena de

narrar, a iravés de las voces de los protagonistas.

El narrador pasa de un personaje a otro, para que cada uno relate su versién de

un mismo acontecimiento, logrando una visién estereoscépica.

En el radio reportaje, al mismo tiempo que [a historia es narrada también se
desarrolia, se representa como un drama, a traves de las verdaderas voces de los
protagonistas. Al igual que en la literatura se escogen quiénes van a dar a
conocer acontecimientos, el guién forma parte entonces del discurso utilizade por
un narrador o escritor para relatar una historia que es contada por alguien segln

su parecer.

Existe pues una puesta en escena, desarrollada y descriptiva, los individuos
entrevistados, aln de carne y hueso, son personajes de la historia narrada,
mantiene un climax a libre arbitrio del guionista y nos conduce a un desenlace que
se ha venido trabajando paulatinamente. El guién coincide de esta manera con la

escritura dramatica pues alcanza su objetivo al ser representado.

En £/ Rostro de la violencia encontramos personajes relatando acontecimientos

que no presenciamos y ellos a través de su discurso nos muestran.
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“fuchas veces se matan por quitarles los zapatos y es una muerte absurda, pero

asies .’

En todo relato existe una tendencia a la repeticion, en este gjemplo la violencia se
expresa a través de diferentes testimonios: “la viclencia es la agresividad”, “la
violencia (..) afecta a toda la sociedad”, "los hijos presenciaron la escena

violenta”, “el efecto de la viclencia”, “violencia social”.

Estos testimonios son refatados por medio de los siguientes personajes: narrador,
nina, mujer, joven, Inocencia Orellana, joven, Piedad Cérdoba, Araceli Magdalena,

Moreno Silva, Pedro Pablo Villanueva y Valentina Martinez.

Los modos del relato se refieren a la forma en que se presenta la historia, en este

caso se utiliza tanto la representacion como la narracién.

Existe un drama, una puesta en escena, pues a pesar de gue son los verdaderos
protagonistas representan un papel dentro de la narracion, la Diputada, 1a nifia, la
mujer joven, el representante, etc. Manifiesta un estilo directo con un aspecto

subjetivo en donde la informacién la dan los protagonistas.

Por ofro lado, el narrador utiliza un estilo indirecto con un aspecto objetivo al
darnos informacién, muchas veces utilizando formas con la elipsis que es un
resumen de diferentes acontecimientos gue transcursieron como sucede en la
intervencion 4, 6, 11, 13, 14 o dandonos nueva informacion comeo el caso 8, 10,

18, 23.
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Existen, ademas de los anteriores, otros elementos comunes a la literatura y al
guion radiofénico que serian objeto de ofras investigaciones; nuestra intencién no
es agotar por completo el tema, pues no es el objetive de la tesis sino tan solo

intraducir a una relacidn fecunda que ha sido poco estudiada.

A continuacion haremos un acercamiento literaric a otro radio reportaje de UN-

Radio

PERSPECTIVA INTERNACIONAL 96/9 26 February 19596
PRODUCER: Rosa Rivera

MUSIC. UP AND KEEP UNDER NARRATION

4. Nudo: Acciones que alteran la historia. Las bandas mexicanas... Si lo

suprimiesemos no comprenderiamos de gué se trata el programa.
NARRADOR: Radio Naciones Unidas presenta:
PERSPECTIVA INTERNACIONAL
En esta edicion:
Las Bandas Mexicanas y la cultura de! beneficio colectivo.
2 Catalisis reductiva resume la temporalidad o marca transicion.

MUSIC UP AND FADE UNDER NARRATION

3 Informaciones: evoca seres, objetos, espacios posibles. Ubica el espacio de la

acclon.

CUT, TAPE 2 000 Voices, music, crowd
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4 indices: jovenes con un objetivo comun. Informaciones: diversos lugares.

Catalisis mantiene el contacto entre el narrador y el radioescucha, despierta

la tension semantica del discurso.

NARRADOR:

En Nueva York , jovenes de bandas mexicanas, miembros de la
coalicion “Eje Coraje Urbanc” comparten sus experiencias
con un grupo de personas varias nacionalidades, edades y
ocupaciones. Aungue provienen de diversas partes de México,
comparten un objetivo comtn: aportar, contribuir a mejorar la
vida de sus comunidades, demostrar que pueden proponer

cosas positivas y llevarlas a cabo

5. Nudo. gente muriendo por violencia. Informaciones. lugares. Indices: familia.

CUT.

Mi fam tuvo que huir de la Cd. del Distrito Federal al Edo. de
México por problemas de bandas. Pero yo me di cuenta gue no
era normal cuande veia que la gente iba muriendo por
violencia, por dregas, yo decla, eso no es normal, ver a las
personas que uno quiere caer, a uno lo hacen pensar y yo

empecé a trabajar, a tratar de crear algo.

6 Catalisis' “Describe lo que separa dos momentos de fa historia® indices:

Mauricio Irneo. Nifio inhalando cemento. Serd retomado para explicar y dar

un significado posterior. Informaciones: Consejo Popular Neza.

NARRADOR:

Mauricic lrineo Fernandez, fundador del Consejo Popular Neza,
cuenta qué lo hizo cambiar de vida. Relata que un dia, cuando
tenia 15 afos, e encontrd en su barrio con un nifio de 9 afios

que inhalaba cemento
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7 Nudo' “Si yo dejo de drogarme, ¢t me vas a dar de comer?” Accién que

altera 1a historia. indices. Informaciones.

CUT:

8 Catalisis.

indices.

NARRADOR:

Yo le dije vy le pegué en la cabeza, le dije, no vez que eso te
hace dano, no vez que eso te va a volver loco. Cuando termine
de reprimirlo, él volted y me miro y me dijo, y si yo dejo de
drogarme, t0 me vas a dar de comer? yo no supe que
contestarle. En ese tiempo yo nc era nadie, no tenia
sensibilidad, namas pensaba en mi mismo y venir a darme en [a

madre con alguien.

Ese muchacho murné de scbredesis y yo estoy seguro que si él
viviera estuviera aqul a mi lado. Eso fue lo que me hizo ir con
los morros y luchar para rescatarlos y meterlos al Consejo
aunque sea a madrazos porque son jévenes que valen la pena
porgue son seres humanos que tienen toda una experiencia y

un trayecto de vida que no cualguiera fiene.

Pablo Ordofies Pefia, de 19 afos, es une de los jovenes a
quien Mauricio tendi6 la mano y gue ha sabido aprovechar esa

ayuda.
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9. Catalsis. Indices: chavo inquieto, violento. Muestra las caracteristicas

psicologicas. Informaciones del personaje: municipios, estados.

CUT.

Yo era un chavo muy inquieto, muy violento por cierto en ese
tiempo, yo estaba atenido a cualquier tipo de problema, ya sea
de drogadiccién, de alcoholismo y de muchas cosas que para
mi no eran buenas, no? Y mis compafieros cuando se dieron
cuenta que me estaba desviando por un camino que no me
convenia mucho, ellos me comenzaron a jalar por un lugar
positivo y me dieron alternativas que la verdad nunca habia
tenido yo, ni de poder ir a ofros municipios, a otros estados e
incluso a otros palses, no? Y nunca me imaginaba eso, porque
incluso me echaban muy buena la mano y eso habla de que el
proyecto si funciona y a la vez de que a mi me ayudaron yo
también trato de rescatar a jovenes que estadn en los caminos

que yo andaba, no?

10 Catalisis. indices. Informaciones.

NARRADOCR.

Al preguntarle qué es lo que méas lo enorgullece, Pablo
menciona la reforestacion de ofras colonias, los murales de
concientizacion, la cocina que operan para ayudar a los nifios

de la calle, con la ayuda de miembros de la comunidad.
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cuT

Ahi paiticipan en s, tanto las chavas de la banda, tanto
sefioras gue les ha gustado nuestra fabor y han participado con
nosotros. Ahorita la que estd manejando la cocina es una
sefiora ya de 65 afios, es la abuelita de la banda, asi le
decimos. Esa sefiora es una luchona, también le gusta andar
haciendo labor social y le interesé nuestro trabajo.... se
incorpard... para mis hiflos, ya saben gue las abuelitas, los

nifiitos v todo eso, y ella es la que esta manejando la cocina.

11 Catalisis. Su utilizacion, extensa o escasa depende del estilo del escritor.

indices: Pablo, nifios. Informaciones: de la calle.

NARRADOR:

La cocina subsiste gracias a los talleres de carpinteria,
tapiceria, mecanica y serigrafia que opera el Consejo y a
donaciones recibidas. Trabajar con los nifios de la calle, dice

Pablo, no ha sido facil porque son muy desconfiados.

12 Catalisis. Indices. Informaciones.

CUuT.

Nosotros hemos hecho varios eventos para nifios y los hemos
invitado, vénganse a jugar futbol y nosotros les ayudamos.
Dicen, no ya he ido all4. No, si no sabes ddnde,... Tratamos de
penetrar un poguito en sus corazones, convivimos un rato para
que nos agarren un poco de confianza porque la verdad si
estan muy sentidos los nifios por el medic social, no, ya como
los han discriminado muche, ver un nifio és como ver un perro,
no sé sifuaciones de esas. Desde hace afio y medio que hemos

estado frabajando con ellos y hemos tenido resuitados.
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13 Catalisis expansiva. Marca transicién temporal.

MUSIC.

UP AND FADE UNDER NARRATION

14. Catélisis expansiva. El origen del discurso. Retrospeccion. indices: Jovenes.

Informaciones: Santa Fé, un barrio. Consejo Popular.

NARRATOR:

El precursor de lo que ahora es el Eje Coraje Urbano, el
movimiento de jovenes a nivel nacional, fue el Consejo Popular
Juvenil de Santa Fe, un barrio al poniente de la capital
mexicana, cuna del primer estallido de bandas juveniles, sefiala

Humbertc Morgan Colon.

15 Nudo: Resultado de la actividad narrativa. Movimiento de jovenes. Acciones

concretas de mejoramiento. Indices: adolescentes. [nformaciones: lugar,

Meéxico.

cuT

Esa experiencia nos ha hecho entender las necesidades, los
problemas de la calle y nos ha hecho también hacer un
movirmiento de jovenes muy, muy importantes que es un
movimiento no de rebeldia ni de protesta sino de acciones muy
concretas y eso nos ha permitido salir y aportar nuestro
desarrollo social y nuestro conocimiento social. Hoy con mucho
orgullo podemos decir que los jovenes de México estamos
exportando conocimiento social al mundo, que es algo muy

importante para nosotros.
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16 Catalisis

Resume el discurco. Funcionalidad cronolégica. [ndices.

Informaciones.

NARRADOR:

Morgan, Juan Arriaga Soria y Benito Martinez Leyva fundaron
ese Consejo de Santa Fe que agrupo a aproximadamente 500

bandas en la década de los 80.

Con el tiempo, el Consejo Popular Santa Fe se transformo.
Primero en el Consejo Popular Juvenil y posteriormente en la
actual Sociedad 21. La coalicion nacional, formada por los 20
consejos establecid que en la capital y en otros estados de
México, surgié mas que nada de la necesidad que tienen los

jovenes de tener un espacio propio, explica Juan.

17 indices Informaciones

CUT.

El EJE es un espacio que nosotros lo llamamos espacio de
encuentro juvenil interactivo. Es una red donde hay diferentes
coordinaciones y cada quien tiene diferentes cargos, coma el
encargado de proyectos productivos, el de cultura, el de

recreacion, deportes, foros. Hay diferentes gentes, no?

18. Catalisis: Impulsa el discurso.

NARRADOR:

Benito, por su parte, describe algunos de los proyectos que ha

logrado sacar adelante.
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19  Nudo convenios. Excedente de produccién Abasto popuiar. Informaciones.

indices.

CuT

Simplemente desde hace 2 afios un programa de abasto
popular, lo que hago es gue a través de fundaciones, un banco
de alimentos. Enionces, recopilo alimentos de diferentes
especies y después los llevamos a las cocmunidades, a veces
tenemos que pedir cuotas de recuperacion para los gastos del

costo de los productos o los gastos de transportacion.

Hemos ido desarrollando ¢onvenios con una pasteleria muy
grande en Mexico que todo los excedentes de [as
producciones, el pan frio y fos pasteles que ya no pueden
vender, nos lo dan para que se lo regalemos a la gente y los

repartimos en las colonias

20 Catdlisis: Anticipa el discurso. indice: Morgan, instructor de kung-fu. Bandas.

NARRADOR

Para Morgan, gue comenzd como instructor de kung fu
para después convertirse en el coordinador de prensa de todo
el movimiento de las bandas en [os afies 80, compartir las
experiencias adquiridas a lo largo de los afios, ya

sistematizadas, la demanda del tiempo actual:
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21 Nudo: Organizarse, emprender acciones o abre una posibilidad.

CuT

Ya no podemos dejar que las cosas sigan pasando, sin que
hagamos algo, lo que sea. Primero, desde tu posicion individual
y después buscando encontrar a gente que tenga ideas o
busquedas similares y hay muchos, io que pasa es que no
tenemos todavia buenos canales de comunicacion y la
sociedad del consumismo y la sociedad de las etiquetas
sociales nos sigue dividiendo, pero estamos luchando para que

eso se vaya acabando poco a poco.

22 Catalisis: Marca transicion espacial.

MUSIC

UP AND FADE UNDER NARRATION

23. Catalisis descriptiva. indice: Victor Cortez, estudiante. Muestra deseo de

superacién Informaciones: Oaxaca. Universidad. Consejo Popular.

NARRADOR:

El Consejo Popular Juvenil de Oaxaca, un estado al sur de
México, surgié en respuesta a la represion policial, dice Victor
Cortez Gonzélez, quien actualmente estudia en la Facultad de
Derecho y Ciencias Sociales en la Universidad Autonoma

Benito Juarez.
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24, Nudo. Abre una posibilidad.

CuUT.

Injustificadamente nos golpeaban, llegaban las racias, varias
veces nos enfrentamos con ellos porque ya estabamos
cansados de que hicieran eso y también nosotros nos dimos
cuenta de que asi como no se vale que llegaran gentes a
golpearnos, no se valia que como jovenes estuviéramos
desperdiciando el tiempo. Una vez nos fuimos a platicar con el
compaiiero Isidro y nos dimos cuenta de que como jovenes
debiamos hacer alternativos, nos dimos cuenta y nos pusimos
a analizar las cosas que estaban pasando a nuestro alrededor,

y nos fue creando esa inguietud de proponer cosas.

26 Nudo. Realizacion. indices. Informaciones.

NARRADOR:

Isidro, a quien se refirid Victor, es un sicdlogo que en un
momento recibid la visita de 60 miembros de una de 3 bandas
que refilan_entre si. Lo que buscaban era orientacion y la
encontraron. Isidic Cosme Reyna se convitid en el

Coordinador General del Consejo.

E! grupo tiene ahora 13 organizaciones juveniles en Oaxaca, 4
de eltas indigenas, 2 de estudiantes y las demas de jévenes
urbanos populares. El desarrollo comunitario, la creacion de
autoempleos y el establecimiento de alternativas ecoldgicas
son sus 3 areas prioritarias. Cuentan con un centro de

educacién ambiental v de acopio de desechos sélidos.
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Victor, Morgan, Juan, Pablo, Benito y Mauricio participaron en
el proceso preparatorio de Habitat I, conferencia internacional
que tendra lugar en junio proximo en Estambul y cuyo aobjetivo
es mejorar la calidad de vida en las ciudades en particular. Su
viaje fue posible gracias a la generosidad de personas como
Terry Pezzi y Nina Linmeyerhof, quienes visitaron en México

algunos de los proyectos de la coalicion.

A raiz de esa visita, consideraron imprescindible la presencia
de esos jovenes en Nueva York. Tenemos mucho que aprender

de ellos, sefialo Linmeyerhof.

26. Catalisis: Anticipa el discurso.

cuT

They have made it quite clear to us.

27. Nudo: Clausura.

NARRADOR:

Nos han dejado muy en claro, dijo, que cada accion es un paso
simbélico hacia lo que valoramos y que si reaimente
COMEnzamos a expresarncs y a vivir de la misma manera, nos
unimos a proceso: trabajar juntos para lograr una humanidad

mejor.
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28 Indices. Mauricio. Buenos amigos. Informaciones: Nueva York. Barrio.

Riqueza verdadera Riqueza material

CUT TAPE 2

MUSIC

NARRADOR:

MUSIC:

Mauricio hoy me lleve algo muy importante de aqui de Nueva
York, algo que es una riqueza paro mi, ese algo lo voy a ir a
transmitir alla al barrio. Todos somos ricos, pero hay quienes
sabemos ver cual es la riqueza verdadera y hay quienes
pensamos estar dentro de una riqueza material. Yo soy feliz
porque estoy rodeado de buenos amigos, porque cuando he
estado enfermo, ahi estdan conmigo, porque cuando tengo
hambre me han ayudado, y porgue cuando he necesitado viajar

a NY me han traido ....(aplausos}.

TAPE 107

Esta ha sido una edicién méas de Perspectiva Internacional, una

produccion de Radio Naciones Unidas, en Nueva York.
Guién y presentacion de Rosa Rivera. Asistente de produccion:
Martin Redi. En los controles: Maray Hersa y Narkive Sady.

Gracias por la sintonia y hasta la préximal

UP AND FADE GRADUALLY.

£f caso del radio reportaje “Las bandas mexicanas y la cultura del beneficio

colectivo” de la serie Perspectiva Internacional se ejemplifica de la siguiente

forma:
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‘Mi familia tuvo que huir de la ciudad del Distrito Federal al estado de México por
problemas de bandas. Yo me di cuenta que no era normal cuando veia que la
gente iba muriendo por violencia, por drogas, yo decia, €s0 no es normal, ver a

las personas que uno quiere caer, a uno o hacen pensar y yo empeceé a trabajar,

a tratar de crear aigo”.

Yo le dije y le pegué en la cabeza, le dije, no vez que eso te hace dafio, no vez
que eso te va a volver ioco. Cuando termine de reprimirlo, él volte6 y me miro y
me dijo, y st yo dejo de drogarme, ti me vas a dar de comer? Yo no supe que
contestarle. En ese tiempo yo no era nadie, no tenia sensibilidad, namas pensaba
en mi mismo y venir a darme en la madre con alguien. Ese muchacho murié de
sobredosis y yo estoy seguro que si el viviera estuviera aqui a mi lado. Eso fue lo
que me hizo ir con los morros y fuchar para rescatarlos y meterios al Consejo
aunque sea a madrazos porgue son jovenes que valen fa pena porgue son seres
humanos que tienen toda una experiencia y un trayecto de vida que no cualquiera

tiene".

Los elementos se correlacionan entre si estos testimonios forman parte de un
esquema superior en el programa como unidad total. Las tres macroposiciones
inauguracién, realizacion, clausura, cumplen su funcién. la secuencia
ejemplificada opera en un sentido positivo, ascendente, se realiza de menos a

mas y es una secuencia de mejoramiento,

inauguracian; un acontecimiento que es posible prever.

Deseos de cambiar, de salir de la drogadiccion, de trabajar, toma de conciencia.
Reahzacion: la posibilidad se convierte en acto.

Creacitn del Consejo Popular Neza. Cambio, lucha.
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Clausura: el resultado alcanzado.

Transformacién personal, ayuda a otros jovenes que se encuentran en problemas

semejantes, una nueva forma de vida.

Desde el punto de vista del ofro personaje, el que muere de sobresosis, esta

secuencia es un proceso degenerativo que transcurre de mas a menos.
inauguracion.

Deseo de cambiar a la persona, de que abandone las drogas.
Realizacion.

Ejemplificacion por la respuesta:

“Si yo dejo de drogarme ;T4 me vas a dar de comer?
Clausura.
Expectativa no cumplida, imposibilidad de dar respuesta; muerte por sohredosts.

En todo relato la sucesion de las acciones no es arbitraria, sino que obedece a
una lagica, como sefiala Todorov. El hecho de escoger estos testimonios no es
fortuito, es parte de una seleccién para darle coherencia a un todo; “Las bandas
mexicanas y la cultura del beneficio colectivo”, trata de sefialar el deseo de
superacién de grupos de jovenes que mantienen una cuitura alterna y una forma
de organizacién auténoma. La narracion de Mauricio Irineo, se une a la de los
demas que aparecen a lo largo del radio reportaje realizado para la seccion

latinoamericana de la Radio Naciones Unidas.
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Pablo Ordofies:

‘Yo era un chavo muy inquieto, muy violento {...) yo estaba atenido a cualquier
tipo de problema, ya sea de drogadiccion, de alcoholismo y de muchsa cosas gue
para mi no eran buenas {...) mis companeros (...) me dieron alternativas que la

verdad nunca habia tenido.”

Las relaciones entre los distintos personajes del! relato se establecen de distintas
maneras, lo que Todorov llama predicados de base, interactuan por el deseo, la

comunicacion y la participacion.

El deseo de salir adelante, de superarse, de comunicarse con sus semejantes
para lograr sus objetivos y por gitimo participar junto con ellos para obtener los

resuitados deseados.

En el radio reportaje “Las bandas mexicanas y la cultura del beneficio colectivo”,

las respuestas se dan de diversas formas:

JUAN.

“Decian que éramos nocivos para la sociedad, que éramos nada pues. Entonces
quisimos demostrarle al gobierno que independientemente de eflos teniamos ta
capacidad de organizarnos, de propaoner cosas para muchos mas jovenes en
cuestion de educacién, de cultura, de recreacion. Esto nos llevd algn tiempo, de
los que comenzamos todo esto muchos no estan: muchos estan en el pantedn,
muchos en la droga todavia, agarraron otros caminos. Y al final, algunos cuantos

retomamos todo esto y seguimos en la lucha”.

173



MORGAN:

“Ya no podemos dejar gue las cosas sigan pasando sin que hagamos algo, lo que
sea Primero, desde tu posicion individual y después buscando encontrar a gente

gue tenga ideas o busquedas similares.”

VICTOR CORTEZ.

“Injustificadamente nos golpeaban, llegaban las racias, varias veces nos
enfientabamos con ellos perque ya estabamos cansados de gue hicieran eso y
también nosotros nos dimos cuenta de gue asf como no se vale que llegaran
estas gentes a golpearnos, no se valia que como jovenes estuvieramos

desperdiciando el tiempo.”

El tiempo de la historia se manifiesta de forma pluridimensional, en la concrecion
del relato unidireccional se muestra segln la idea sobre el problema pretenda
ejemplificar y transmitir el guionista en primer término y el productor y el narrador

posteriormente.

£l relato comienza con la reunién en Nueva York de las bandas que forman la
coalicion “Eje Coraje Urbano”, para después hacer un retroceso y dar los
antecedentes de algunos de lfos miembros que la integran, para finalmente
regresar al congreso en la ciudad norteamericana. Asi nos encontramos poco a
peco que la convergencia de diferentes historias se unen por medio de
encadenamientos. Uno a uno, cada guien relata sus vivencias, logrando un
espectro amplio sobre un suceso. Utilizando un audio original, grabado
previamente a iravés de entrevistas, con las voces que caracterizaran

individuaimente a los entrevistados.
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Eviste un narrador va hilando los microrelatos, contrapunteando su intervencion
utilizando catalisis, indices o informaciones. El guionista activa, permite segun

convenga a la estructura del relato, una participacién menor de los protagonistas.

Narrador > personaje (la vision por detras)

El narrador conoce a través del guionista todas fas vivencias y selecciona no solo

jas escenas, sino lo que pueda sensibilizar al radioescucha con un propdsito

especifico.

El narrador es una especie de cronista que pareciera estar en los lugares donde
se desarrolié la accién, sin convertirse él mismo en un personaje dramatice. Da
actualidad a un discurso utilizando el presente de indicativo activo, su funcién se
justifica por el desarrollo de la accién; albergar de forma directa el testimonio de
los personajes mayoritariamente sin grandes intervenciones, permite captar el
habla popular, natural, espontanea, reflejando el grupo social al que pertenencen,

a través de un ritmo fluido y directo.

Muestra a su vez diversos indices; son jovenes s&sienten sélos, se agrupan entre

si, no tienen cultura, buscan identidad.

Las informaciones gue dan ubican espacios, lugares. Viven en zonas pobres,

marginadas, en Jos suburbios de la ciudad.

La historia se realiza por medio de un radiodrama periodistico, es actual, interesa

a la sociedad en su conjunto, es un problema a resolver, son bandas mexicanas.

El inicio de la accidn dramatica sede el paso al personaje con un antagonista, en

este caso, el medio ambiente hostil.
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Se buscd una situacion conflictiva, un encuentro entre fuerzas opuestas y un

objetivo a alcanzar a través de la Jucha de los contrarios.

Los personajes son jovenes organizados en bandas que buscan un beneficio

colectivo
Los corles utiizados muestran en un lenguaje radial las escenas donde sucede
algo a alguien, muestran la accion de los personajes. El narrador proporciona los

indices e informaciones; quién, donde, cuando, coémoe.

La culminacion surge de la propia trama, sugerida para ella.
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Conclusiones

El guion radiofdnico, como se ha podido leer, posee una gama de centros vitales
para la investigacion e indudablemente cada uno de ellos son campos que podran
desarrollarse con mayor amplitud, todo dependeré del interés de cada persona y
su relacion con el area de estudio la cual se involucra directamente con el gusto

personal, el centro de trabajo o la inquietud por el andfisis y la investigacidn.

Como parte de una metodologia circunscribi el estudio literario del radio reportaje:
su guion, al area de la literatura por ser el sustrato de mi aprendizaje y la carrera
que cursé en el recinto universitario que hoy alberga a jévenes mas interesados
en los mas media. Por esta razén incorporé capitutos, que en otros tiempos eran
considerados exclusivos del periodismo, para lograr un acercamiento que pudiera

familiarizar a cualquier lector interesado en ia literatura y el periodismo.

También se crearon algunas respuestas para los nobeles guionistas,
proporcionando datos basicos de como resolver los problemas mas comunes,

partiendo desde el lenguaje literario y qué se entiende por eso.

Por otro lado, el haber laborade para 'a Radio Naciones Unidas, contribuyd a

ampliar |a visién sobre el guidn radiofonico, sus dificuitades y como resolverlos.
Las entrevistas dan una idea, por lo mengs eso se pretendit, de las inquietudes

actuales sobre reportaje, literatura, guién y dramatizacion de varios hacedores de

la cultura inmersos en su trabajo cotidiano, como lo desarrollan en el momento.
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De igual forma se abord6 la incorporacion de personajes reales en el caso de
radio reportaje como una parte de los recursos dramaticos que permite el ejercicio
literario. Para nosotros los guionistas son actantes que desempefian un papel o
rol segtin la organizacion que determine el propio guionista, pues al crear
miultiples significantes radiofénicos como por ejemplo, la ufilizacion adecuada del
lenguaje provocaria la empatia deseada por el libretista, sin dejar de ser un

lenguaje directo y coloquial que demanda un radio reportaje

El lenguaje literario a pesar de su escaso uso y el poco apoyo de las
radioemisoras para su desarrollo, proporciona atmésferas reflexivas o intimistas
sobre ciertos temas considerados "frios” para este tipo de radic reportaje. El
recurso [terario, con todos sus elementos, es una caracteristica inherente al

discurso del guicnista radiofdnico.

En ese sentido, en el proceso de comunicacién existe [o que Barthes habia
denominado ya como un dador del relato y destinatario del relato, un emisor y un
receptor. Una funcién de intercambio, con &l proposito de conseguir una empatia,
utilizando un sistema de signos lingiiisticos y un sistema de signos sonoros con un
significado, es decir, por los radiosemas, entendiendo por esto las unidades
minimas de sonido con significacidn. Este sistema de signos permite no solamene
ambientar, sino conseguir una puesta en escena donde se desarrolla la accion: en
el campo, la ciudad, la oficina, la calle, en la selva tropical o en el desierto,
mostrande aun mayores especificaciones. Es de dia, de noche, al atardecer y
anticipar una catalisis ¢ un nudo a través de estas informaciones con un propésito
a desenirafiar. Este proposite no siempre es respetado o comprendido por los
productores o transmisores de radio reportajes, muchas veces los guicnes son

editados segtin los criterios que imperan en la oficina de redaccién o noticias.
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£l sondo salvaje de la calle, para crear y recrear una coreografta acistica, al
representar una escena, satisface las necesidades de una catalisis expansiva en
su descripcion sobre un suceso de actualidad, proporcionanda al narrador una

estructura ambiental para la comunicacion e incluso prescindir de él. Mas atin esta

puede ser una catalisis.

Las caracteristicas del medio radiofénico, efimero, transitorio, por otro lado obliga
a incursionar en el drama para dejar correr el relato, como dice Todorov, en las
replicas de los personajes, contenido en el E! narrador pareciera un simple
testigo, como el caso del programa Perspectiva Intenacional, sin embargo, en
El Rostro de la violencia, el narrador cobra mayor importancia entre la estructura

del guién: representacién y vision <por>.

No se consiguen imagenes literarios mayores, no por su género de radio
reportaje, sino por la orfodoxia de los editores, al no actualizar su perspectiva
sobre literatura y periodismo. En realidad pensar como periodista y escribir como
Iterato seria un ejercicio que debiera ser consensado, quizés, por la mayoria de

guionistas, productores y editores.
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Enfrevistas:

« Casa de Damiela en Santiago de Chile. Entrevista a DAMIELA ELTIT por
Socario Gutiérrez Martinez, Agosto 18 de 1895,

Damiela Eltit es una escritora chilena conoecida en México por su novela La
Vaca Sagrada que edité la UNAM, la tnica publicada en esta ciudad. Es

autora, entre otras novelas, de.
Lumpérica (1983)

Por la patria {(1986)

El cuarto mundo {1989)

El padre mio (1989)

e United Nations Radio, Nueva York, U.8.A. Entrevista a Rosa Rivera y Laura

Kwiatkauski por Socorro Gutiérrez Martinez. Octubre 16 de 1996.

« Embajada de Canad4 en México. Entrevista a el Filésofo Doctor Francisco

Arzapato por Socorro Gutiérrez Martinez. Mayo 26 de 1996.

+ |nstituto Nacional de Bellas Artes. Entrevista a Francisco Moreno por Socorro
Gutierrez Martinez. Febrero 21 de 1998. Premio Nacional de Periodismo: 1979
y 1981 ha sido jefe de informacién de la division noticias en XEEP Radio
Educacion, actualmente es jefe de informacion del /INBA y realizador del

servicio informativo matutino que transmite Radio Educacién.
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Radio Educacién. Entrevista a Guadalupe Cortés por Socorro Gutiérrez
Martinez. Junio 13 de 1998, Pita Cortés es productora y guionista de XEEP

Radio Educacion.

. Foro de los Actores del Método. Entrevista a René Pereyra por Socore
Gutiérrez Martinez.. Abril 14 de 1998 en la ciudad de México. René Pereyra
alumno directo de Lee Strarberg y Nicolas Ray, es actor, director de teatro y

guionista.

« Centro de informacion de las Maciones Unidas para los paises nordicos en
Copenhague, Dinamarca. Entrevista a Jorge Ulate Segura por Socoiro

Gutiérrez Martinez. Mayo 15 de 1996,
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