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nifio es en esencia, una
_ cristura creadora que vive de
" severdo cof sus sen tidos. .-.Mayé‘_'Br_yce
La educacibn creativa dirigida a pianear
" personas dotadas de iniciativa, Hlenos de -
. recursos y de mnffaﬁzé,en_ si. mish?os yen’
. la vida, listos para enfrentar I:probie}na's“ _
de “cualquier indole, es la base = - l
‘ - de las méjé.res'_'esperanzas,-
| . Mauro Rodriguez - .



ConNnreena P

' .Introduccién 5

‘1. la enseﬁanza de la H:stona de Méxaco a nivel primaria 8

1.3 Antecedentes 8 '

" 1.1.1 Concepto de Historia 8 : : o i ‘
1.1.2 Papel social 9 : R '
1.1.3 Impartancia de la educacién htsténca 10 . {} .

1.2 Ensefianza de Ja Historia 11
1.2.1 Enfoques educativos 11

, "a) Programa 4° grado - 12 b) Propésitos 12 -
'1.2.2 Problematica actual 13 :
1.2.3 La comunidad escolar de la Esc Prim Fco. del Olmo 15 _
- a) Eatomo sociocultural de la escuela 15 b) Caracteristicas del grupo 16

2. El proceso comunicativo'y su vinculo con ias imagenes en el pensamlento mfant:l 18
'2.1 £l proceso comunicativo ‘en e lenguaje grafico 19
2.1, Esquema comunicativo . 20 '
- 2.1.2.Et lenguaje visual como instrumento de comunicacién 20
- 2.21aimegen 21 .
‘ 2.2.1 Percepcion 22
© 2.2.2 Ei espectador 22
2.2 .3 Conhtexto social 22
'2.2.4 Pensamiento visual . 23 '
2.3 La imagen como elemento del pensamiento !nfanttl 25 i
' 2 .3.1 Pensamiento infantii 25 : C
: a} Conocimiento sensorial infantil 26 -
2.3.2 La imagen como vehiculo de conocimiento 26
2.3.3 La imagen grifica 26 o

C 3, Lai imagen grafica como recurso en ia ensehanza 28
© 3.1 Laimagen gréfica apoyando la ensefianza 28
3.1.1 Librode texto - 29 =
'3.1.2 Material didactico = 33
3.2 De la ensefianza histérica verbal a la ensefianza historica gréfuca-verbal 34
© 3.2.1 La Escuela Activa 35
'3.2 .2 Modelo pedagdgico educativo de Autoestructuraclon 36
a} Descubrimiento a través de la observacion 40 .
- Observactdn - Experimentacion
3, 3 Matenai Didactico Grafico para |3 ensefianza- aprend:za;e de la Historia 41
3.3.1 La imagen grafica como estimulo visual 42 ‘
- 3.3.2 La imagen gréfica como estimulo experimental 44
333%La imagen gréfica como medio de expresién infantil = 47
3.3.4 Medios piasticos y téenicos 54 _ '
-a} Espacio plastico- 54  b) Color 57 ¢} Representacion visual de conceptos 59
- El tiempo en la imagen gréfica . : o
- La secuencialidad en [a imagen grafica
+ El espacio en |z imagen gréfica
. - Técnicas de representacion visual
- Hustracién Narrativa
d) Técnicas de resolusion grafica 64
-Gouache -Acrilico - -Collage - -Montaje
3.3.5 Material didéctico y su uso: 66
a) Miaterial Didactico grafico y Aprendizaje Sigmflcatwo 69

4, Propuesta del material grafico 78 :

4.1 Listado vy justificacién de cada propuesta 82

4.2 Fase de aplicacién 92’ .

4.3 Resultados 93
4.3.1 Ejercicios y Preguntas por sesion 93
4.3.2 Resultados Graficos 104 .

- 3) Resultados formales 105 b} Resultados Conceptuales 108

4.3.3 Prueba final 119 )

Conclusiones 121
" Glosario 130 .
Bibliogratia 131 .

fﬁ%%%ﬁ%%é%ﬁﬁ%ﬁ%ﬁ%%53%%§%§§§5%§§%§5%§§§éﬁ%5%§§



7 _"_.Tp&of- ‘
_ n@sotros'fu'in*zbs_edubadbs. . _
. .ensefiados con, métodos pedagég ieos .
_ anted.-ruwanos ZEn qué cons:s’te el faHo _
prmc.rpaf de. 2505 métodos?. Que no se desarrouaba ‘ B

- en ef estudfante en el ;oven da :maat:va que no’ ‘se .
- "des@arro Haba el anéhsrs. que o se deaarroﬂaba el mstmto'-'

.de observarlo todo, de ind agarlo todo, de preguntarse

acerca de tado, de anahzar de mvesngar Y toda la forma— '
' _' cion i que nosotros hemos recibido desde ef primer grado, .

no tenia nada que ver: con al desarrollo de €se- -
pensam:enro mqu:s.two oensam:ento anahtico y _—
' espmtu de observacion, - o
o Fragmenlb def libro La Eaucauén en '
- Revofuc:én ’
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Introduceisn

La imégen Gréfica as un vehiculo de contenidos, un lenguaje que comunica, constituye una

,motwaaén estética y su lectura es rapida. £l hombre la ha utlhzado permltlendole una deco :

- dificacién méas réplda y facil para transmitnr cualquier tipo de conocimiente. _
La imagen gréf:ca es parte del Ienguaje visual, el cusl tiene una importantia trascendente
en la adaptac:én del individuo 3 su mundo. Por medio de la percepclﬁn del mundo vasual
conoce. asimila y se adapta a su entorno.
Por'lo tanto en el nmo el pensamiento visual @ uno de los medios mas -mportante para

aprender ¥y conocer. La imagen gréfica como parte del pensa miento visual puede permitir en

el nifio una construccién del conocimiento de forma practica, sobre todo p’ordue enriquece

su bensamiento visual y -puede desarrollar. elementos expresivos por _m'edio de la actividad
plastica que le permite conocer y aprender, a'partir de elementos graficos.

Al ver una imagen nos'épropiarﬁns de un conocimiento, facil y répidamente' conociendo, por
medio del. 1engua|e gréflco configurado con elementos plésticos se pueden expresar todo, s,

ha sido y serb.un elemento de la vida. cotnchana sobre todo en las sociedades que han desa .

rroflado una cultura wsual Debemos explotar la v:rtuosudad comumcatwa dela |magen con
objetwos educativos y significativos. '
~Para demostrar la capacidad comunicativa ¥y expreswa de la :magen se presento la ocasuﬁn
~dellevarala préctlca este lenguaje en la ESC. FCO. DEL OLMO 52 2220, El trabajo debla ser
un ejemplo que demostrara a los maestros otras alternatlvas en el proceso enseﬁanza—apren-_
dizaje. Después de realizar un muestreo sobre los conocimientos historicos que manejan los
nifios y la nifias de cuarto afio, se encontro en los resuttados una desvinculacién entre lo que
-deberian sabery lo que saben, Estos resﬁltados’.fuemn sugerentes. para. pr&poner' un ;:amb'io
en Ias__fbrmas de comunicacién en la escuela;_habia_ que plantear nuevas formas de ienguaje,
que solucionaran las disfunciones entre fos codigos'de alumnos y maestros. La escuela, ubi-
cada en Santa Ana Tlacotenco de la detegacion Mllpa Alta, planteo varios retos-al dlseﬁar el
contenido conceptual y formal de las iméagenes. ) _
El medio socnocultural no permlte a los padres fomentar habitos de estudioy éste no es apre-
'  ciado, por lo tanto los nifios acuden a la escuela sin motivacion, sin poner empefic a su labor

estudlantll, esta mdlferenaa al conocimiento es general, pero €5 mas notorio en la clase de

Historia, es la méas vulnerable al aburrimiento de los nifios y a la ensenanza tradicional.

_ Algunas teorias pedagogicas actuales sefialan que el alurno debe construir su conocimien-

“to, por lo tanto fa imagen grafica en _Ia'.enséﬁénza de la Historia se cqnvie&e en una herra
mienta para propiciar que los nifios lleguen al conocimiento histérico de manera' mas grata,
narmaimente, se_enseﬁé en forma de narracién, sequida de ejercicios que sélo hacen que
'_l_os nifios memoricen los datos, sin entender la nocion de tiempo, secuendialidad, espacia
Iidad; causalidad, sin distinguir entre afios, décadas 'y sigios, que no ut_aiquen los acontecimientos

en el tiempo, su sucesidn
Y su asociacion con épocas

o etapas histricas. La

Historia en una coleccion

de datos, nombres, fechas
y lugares que se memo-

rizan sin sentido.

“Tomando en cuenta que
" la.memoria histérica de la

humanidad debe ser acce-
sible ‘a todos los niftos
'pé_ra conocer su pasado y
ser un aspecto que sus-
tente el proyecto de vida
de las nuevas genera-
ciones, |a histéria cubre un

" papel formativo especial

en la educacion, pues per-
mite la sociabilidad huma -
na; ademés fortalece la
identidad nacional, por
eso es ne_;esar'io buscar

alternativas para-queenla -

. escuela la Historia no solo

sea una coleccion de datos
para los nifios y que real-
mente inculque en éstos
valores que lo formen posi
tivamente, En el proyecto

habria que - desarroliar

actividades en que los

nifics  observaran . imé&-

genes que les permitieran

asimilar el conocimienta,

“en-las que encontraran

una relacién. experimen-

tal, con la Historia y asi la

- comprendieran y asimila-

ran correctamente.
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' Todos los’ elementos que forman parte de Ia mves-
'tzgaclén muestran los componentes bésmos de la- "
A:magen ‘gréfica, para que’ los maestros puedan
. ‘usarla cot:dtanamente en la escuela, para repre-" .
" - sentar el conocnmaento (en este. caso htsténco),.;' :

, corno tamblén Ia técnuca més aproplada a usar,

o sobre todo porque son ellos queenes postenor-f '
mente orgamzarén V. reahzarén la utuhzacndn de ia.f'
lmagen gréflca en el aula Hubo que conocer el .

. método corfecto para el proyecto, conocer e! con- '
texto anahzar que elementos de fa i nmagen usar:a" o

mos y con que corrlente pedagbglca funcronarsa

El modeio pedagéglco educatwo de Autoestruc
' turac:én que 1dent|ﬂca Louis Not, para d1ferenc:ar
a caracteristicas de ensehanza es un método de ia

'escueia actwa ‘gue plantea que el mlsmo mﬁo

i construya su conoamlento tlene una estrecha'
:‘ reiac:on con el Disefio Gréflco en su primera con- -

cepclén basada enla observaaén cOnduciendo a

- una :mplantacu{m de técnlcas educa‘uvas apoyadas :

-conoclm;ento y que tengan como propésnto a
assmdaaén de representacmones y formas gréficas del'

conocumlento htsténco .
~ Este modelo pertenece a las llamadas teonas cogmtwas,

especnflcamente de tas cornentes genétuco-cogmtwa y' 7
" . genético- dualect:ca Jas cuéles han sido desarrolfadas por

diversos autores. de los cuales sus estudlos son el soporte

© de mi propuesta en la que figuran: Plaget Vigotsky,

' ‘_Ausubei Claparede Y Fremet sobre todo

Los- objetwos son los siguuentes Anahzar dwersos .
elementos de la unagen gréﬂca, ‘para utuhzarlos como '

- elementos dldéthOS, en los métodos de enseﬁanza en. eI

- praceso de enseﬁanza-aprendlzaje

Traducir e en mégenes gréflcas. dwersos aspectos de la.
Hastona, para hacerlos més comprensables a los alumnos.
'del cuarto grado ‘de- educac:én prtmana Desarrollar y'_

"'proponer al alumno, un Ienguaje gréﬁco gque responda a .

'sus necesndades de aprendizaje de la. H|stor|a

] .Para el cumphmlentn de dichos objetwos hay que conocer'

_ y analizar ciertos aspectos. de los nifips, de la imagen .y de

- pedagogia; el proyecto esta dividido en t.lca_pl,tulos, el'lola e
por - |mégenes, actmdades que leven ‘al. . - e 13 - ' o

enseflanza de la_ Historia. de México ‘a nivel primaria

" describe las caracteristicas de los nifios de esta escuelaycon
“mas detalie de"! 4°B, paré cbriocér las condiciones en las que

.s@ encontraban para poder dlseﬁar de acuerdo 8’ sus
necesudades el 20 capitulo, resalta el tema de la |magen;' o

'gréflca como vehlculo de comunicacuén que transmrte .
conocnmlento, el cap Hamado El proceso comumcatrvo y su -

© vinculo con Iasm?ég_enes gn el pensam;ento mfar_ltg!, exphca_ o

- que la imagen ‘gfaﬁca permite enel pensamienfd infantil

aprender conocer y asimilar por med:o del proceso del -

.;'pensamsento vusual _ ) . .

“En el cap 30 se. anéhza !a imagen como recurso en la
S escuela La :magen gréfnca como recurso enla ensenanza ‘.
. aula, con el PfOpéSltO de compiementar y enraquecer E' : o Ias |mégenes que se ut|l|zan yla pos|ble reahzaclén de un

' nueve material dtdéctlco gréﬂco que permme saciac las _

extgenuas y problematlcas que ptantea la educamén'
hlStéflCa, los ‘medios plasticos 'y técnicos a usar para 7
}eprese'nt'af el tiempo, el «espacio y la secuencialidad con
smagenes gréftcas. “asi como ‘el método. pedagégnco para
aphcar correctamente enel aula Ia 1magen gréfata
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En ‘
. este cap, tamblén se p!antea la
ctiwdad gréf:ca por parte de los nifos como una
a!temat;vadg ‘expresion de lo que aprénden para reforzar su_s'
'conoéimiento‘s; por ﬁh_:imb eiJcap.A’o es la Propuesta del material
_ gréfico, 1a conjuncién éntr'e e} método pedagégico y la idea grafica donde se
concretiza el 'prbyedo Hevandolo a la practica, como recurso al ensefiar la Historia.

El DbJEtIVO es desarrollar y proponer al alumno un lenguaje gréflco que responda-a sus
necesidades de aprendlzaje Histérica. -
La imagen gréfica se mtegrara alos fundamentos pedagdgicos autoestru'turahstas que parten
. del reconocnmnento del conocnmlento por parte de! su;eto cognoscente, lo ccnstruurén cony por
‘ . .medio de rmégenes '
Se comextuahzarén dlchas mégenes para que. tos nifos reconozean ei conocimiento facil y de _
manera profunda, para llegar a un sistema educatwc en el que las lmégenes sean parte actwa e ’ ' 7
lmportante del aprenduaje ¥ No un mero complemento. . o e
- Bl proyecto sera un ejemplo para que en el future, el maestro desarrolle la ciasé, ayudado de
matenai gréflco y que el alumno - demuestre lo apre1dtdo por medio de la actividad gréfica, -
impulsando asu'msmo la educacrén artistica y la sensibilizacién hacia el arte en el nifio.
El contemdo del presente trabajo contlene mformacnon de dlferentas textos. pedagég:-
cos, pr:nmpatmente de las. pedagog.as de autoestructuracnén y sobre el mﬁo yel
arte, los principales personajes que se citan son los fundadores de Ia escue!a
actwa y del contructunsmo y autoestructuralusmo. en el plano grafico
Ios planteamlentos mas :mportantes tamblen se retomaron '
de teorias ya hechas sobre 1a lmagen.



El desarroﬂo apro;:uado de todo proyecto preasa el anahsis de cada elemento que par-. o
‘tmpe en &, y anahzar tambnén el contexto que proplua Yas ccnd:aones de tos ele-
) mentos porque estos aspectos determinan las’ COT'IdICIDﬂES y modn‘lcacnones
" que.se realuzan en cada una de las etapas de todo el proceso .
- Para Ilevar a cabo eI proyecto el cudl es utilizar imagenes graficas como
apoyo didactico en la enseﬂanza de la Hlstoria en ia educacion primaria, ©
debe saberse pnmeramente como es la primaria a a que nos referimos,
'como ‘se enseﬁa la Historia en el cuarto gradq y que problemas

' ks_éwap'aae:uv'_n" ]

plantea; para postenormente encontrar una pOSIbIe solucnén a estos B .
_problemas ayudados de Ia |magen yla pedagogta

1. Concepto de Historla _
. Alfonso Te}a Zabre* ha tratado de encontrar una canstante de s:gmfscado o
‘: 5. para- -el térmmo h:stona ha tomado aspectos desde fa antigua Greua, como
. aspectos contemporaneos Y lo més :rnportante es que ha contextuahzado sus
estudlos en un marco {atlnoaméflcano ' _
' Enr.ontro que ya desde los gnegos el térmmo Hnstor.a md:caba la mformacmn o
narracion ‘de jos hechos humanos actualmente Sigmﬂca, por un Iado ef
conoamtento de taies hechos o la ciencia que dmge este conommlenw y por atro,
" los hechos rmsmos. un conjunto ola fotalidad de ellos.
. Podemos ver la Historia desde diferentes perspectwas
1 La historia como pasado, -
2.a historia’ como tradacnén .
3.la historia como miundo hlstc&nco. en la pr:mera perspecwa 1ieva auna dnmensuén del ttempo, 1a segun-
da entlende la historla como la transmisiény conservacion a través del tiempo de creencias y de técnicas, se reﬂere )
- a fa Hlstcma mdnndual yala colectwa, ala htstorua -del mundo, el tercer slgmfncado de la Historia y el flloséhcamente mas '
|mportante, es’ ‘que el concep‘to de la historia es el mundo h:sténco, ia totalidad de Ios modos. de ser y de las creacuones
“humanas en et mundo o bien la totaltdad de ia vida esp:r:tuat de las cu!turas en ‘esta mterpretac:én Ia Historia consndera B
- los cicios, el azar y el progreso. . ’ o '



El desarrollo apropeado de todo proyecto, prec&sa el analisis de cada elemento que par-
ticipeen él, y analizar también el contexto que proplcsa ]as condiciones de los ele-
. mentos; porgque estos aspectos determinan las condiciones y modtflcacnones
que se reallzan en cada una de Jas etapas de todo el proceso.
para llevar a cabo el proyecto, el cudl es utilizar imégenes graficas como
apoyo didéctico en la ensefianza de ia Historié en la edutcacién primaria,
debe saberse prirﬁeramenté como es la primaria a la que nos referimos,
como se ensefia ta Historia en el cuarto grado y que problemas

sajuspod9UY )"}

" plantea; para posteriormente encontrar una posible solucién a estos
problemas ayudados de la imagen y la pedagogia. -

f.1.1 Concepto de Historia
Alfonso Teja Zabre* ha tratado de encontrar- una constante de significado
para-el térrhino historia, ha tomado aspectos-désde fa antigua Grecia,'comg
aspectos contemporaneos. Y lo més importante es que ha contextualizado sus
estudsos en un marco latinoameéricano | -
Encontro que ya desde fos griegos el término Historia mdlcaba la informacién o
narracién ‘de los hechos humanos; actualimente significa, por un lado el
conocimiento de tales hachos o ia ciencia que dmge este conocnmnento Y por otro, -
los hechos mnsmos un conjunto o la totalidad de eilos. '
. Podemos ver la Historia desde d:ferentes perspectwas
1. La historia como pasado,
2.'1a historia’ como tradsabn
3.1a historia como mundo hlsténco, en {a primera perspectiva lleva a una dimensidn del tiempo, |a segun-
da entuende la hlstona como Ia transmisidon y conservacion a través del tiempo de creencias y de técnicas. se reflere B
a la Historia individual ya la colectiva, a ia historia-del mundo, el tercer significado de la Historia y el flioséfncamente mas. )
tmportan'te, es que el concepto de la historia es &l mundo histérico, la totalidad de los modos de ser y de las creauones
humanas en el mundo o bien |a totahdad de Ia vida espiritual -de las culturas en esta nnterpretacnén Ia Ristoria considera _
fos ciclos, ef azar y el progreso.
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I 1.2 Papel social
El cancepto mexicano de la educacién hustéﬂca En México, en escuelas piblicas esta
" determinado por [a Secretaria de Educacidn Pablica, en sus libros de Historla para
el maestro (grados 40, 50y 60 *) toma en cuenta los aspectos del punto ante-
“rior, concebiendo que la hastona es al mismo tlempo el efecto y la causa del
desarrol!o humano en todos sus aspectos, contem

plando y enfatizando su papet social, asi la Historia es fmprescmdtble en la
evolucion humana, pues el conocimiento histérico permite retomar Ios_
hechos y aspe_dbs positivos y desechar los acontecimientas negativos para

una adaptacion a su realidad presente. ‘

Ademds considera gue es necesario conocer la Historia a nivel universal y
_persdnal permite desarrollar la integrided humana. La Mistoria, tiene un - ¥
valor formativo, _con’io elemen"to cui_fural que fay'orece va_lor'es éticos y sociales;

sobre todo la construccion y madurez de la identidad nacional; el mexicano

necesita conocei' su pasado histérico, para amar su tierra, para comprenderla y

por lo tanto modificaria positivamente; es indispensable . en los mhos inculcar el
qusto por Ia Historia: sobre todo la de su pais. ' '

* Vid SE? Libro para el mo.o.ttm,Historla anto Grado México, SEP, 1995, §5p
SEP  Historia de Méxoo,Gula para el maestro, Quinto Grvdo, WMiéxion, SER, 1992, 103p
TEA Zabre Alfonso Din&nka du la Historle y Frontera Interamericana, México, Edndonessatas, 1947, 181p

L2 ense
a Histori
de Mexico a

rwe'pnmana

nza
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1.1.3 Importancia de

ta educacién Histérica

lPar’_é los objétivos de la SEP es

ind‘fspe'nsable 'bropiéiar:.la for- -
. facién de'la conciehcia histéri-

' ca en los nifios, :brin'darles‘ los
el'ementos-‘para" que analicen y
entlendan la situacion actual de o

E . su pals y del mundo como pro- -

ducto del pasado _ .

, .".Para icgrar estcs propés&tos la-
_ensen_a_nz_a_ ¥ el ap_rendlzaje dela .. -
historia debe reafizarse con

‘ " meateriales y actividades .qu'g

et T propiicien el andlisis, la reflexion

o o L ' y-c'onfpreﬁsibn- mi prop'ue's'ta e§

o _ . disedtar rnatertat gréfico (el cudl

. se exphca detalladamente en e! ¢ap. e:l)r con mensajes contextua
" .hzados para el grupo 4to. B, con el quesevaa trabalar con activi- h
'dades retomadas del’ [lbro para el maestro—Hlstorta,(descritas en' o
- -8, apartado 3.1. 1) pero ‘en una perspectiva mas grafica, en ia que -
) 'tarnblén el alumno expenmente directamente.la expresnén gréft-"l- S
ca, Todo esto dentro dé los parémetros que rige 1a pedagogia y
o los’ planes ¥ programas de estudio, de Ia educacaén bésnca v Ios -
: S avances programét:r.os del grado ' ' : :



En los dos primeros grados,
se pretende gue el alumno,
adquiera de manera. efe-

' ' : , ) mental la nocién del cam-
- Los enfoques educativos en la ensefianza de la Historia . . )
. . ) ‘ bio através del tiempo, uti-
en la educacion primaria en México estan planteados . - :
. lizando como referente las
© por-ia SEP, en el programa de 1993 los cudles deben ser _ .
- transformaciones - que ha

respetados y ensefiados en las escuelas L .
sufrido el nifio y su fami

‘ lia, las de objetos inmedia
la enseﬁanza de la Hlstorla pretende que los mhos :
tos de use comin y los de su

adquueran un conocimiento general de la Historia de S
entorno, la ciudad, el barrio-
México y la historia universal, que desarrolfen su capaci-- o . :
‘ S R o la comunidad. También se -
dad para entender los procesos histéricos y sus reper- o .

: . - . propiciard una primera -
cusiones en la vida social, el papel que desempefian los

‘_ soa;;eahpg Sanbolu'a A

R . ] o reflexion, de los hechos cen-
individuos y los diferentes grupos saciales en la historia.- N '
' . o trales -que conforman el

' pasado coman de los mexi-

‘ El enfoque de ia ensefianza de la Hlstor:a en los seis . : .

: canos. :

- grados de educacion primaria, presenta los 5|gwentes rasgos. , - o : M
En-el tercer grado se inicia

1.Los temas de estudio estdn organrzados de manera progresi- '

o _ _ : el estudio sistematico de la
va, partiendo de lo que para et niflo es mas cercano, cancretoy '

‘ _ oo ‘discip!ina; se aprenderan los
avanzando hacia lo més lejang y general. :

: . o ) alementos mas importantes
. 2Estimular el desarrollo de nociones para el ordenamientoy la

. . . o de la Historia y Geografia

comprenssén del conacimiento historico. - N
de su entidad federativa,

3.Diversificar los objetos de conocmwnto histénco : ‘

_ En el cuarto grado, se estu-
- 4, Forta1ecer la funcabn del estudio de la Historia en la forma-

. dia un curso general e intro-
ductorio de Historia de

- ¢ibn civica,

5.Articular el estudio de Ja Historia con el de la Geografia. - : )
‘ : México. Este curso persigue

que los alumnos adquieran
un esquema secuencial, de
las etapas de la formacion
histérica de su pais. En quin-
to y sexto, $e estudia un
cursa  que articula la
Historia de México, con la:
Historia uni#ersal; en espe-
_-cial con las def continente

americano.
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Y

‘ a) Programa de cuarto grado

_En este grado. el mﬁo ya tiene 1a capacndad men-."-

. tal para mtegrarse asu contexto somal es el me;or
" momento de conocer su pasado h!StbﬂCO, apren-

- dizaje que lo prepararé para los dos siguiéntes tur-"

_ 'sos de Historia y que ir ctmentando una-cultura e

- “ '\deologna quelo tdentlﬁque como parte esencual de -

una historia mexicana.

T T °México Pr&hispénico. .

-Antecedentes la prehlstona

-La regién de Mesoarnerlca y sus grandes civilizaciones
: . .. *Losaztecaso mexicas -
- -La herencua prehlspamca

Descubﬂmaento v Conqu:sta o

" wDos. mundos separados: América y Europa
. sLa Conguista
-La extens:én de 1a Conqu:sta en el mglo xvi

L : ‘ L Coloma'_
) -La conquusta espintual y Ia ressstencua cultural indigena’

- oLa nueva Esr.:aﬁa

' "--'La herenc:a.de la_coloma -

La mdependenma del pnmer ampnno .
: sCausas de la independencia -
"ol mowmrento insurgente y su idearic

'Coﬁsufnacién de independencia € imperio-de lturbide

+La vida:cotidiana en el periodo de fa independencia _

sLa época de EX mestabsludad y la'guerra con E.U.

‘-Reforrna liberal y Iuchas por la soberania de la nacién -

. -La generacion de los liberales

7 elia intervencion francesa
. #El imperio de Maximiliano -
'La restauracion dela repibtica ;-
-La herencia hberal soberama y democrama‘

oo : o " Bl Porflrlato_'
' -Estabiemmaento y prolongambn de fa dictadura de Diaz
‘ " aLas cambios econdmicos y la obra material
tLas d:ferenclas sociales y fos movimientos de'protesta
-  sCultura y educaci6n en &l periodo

»Algunos aspectos de la wda cotldlana

La Revoluc‘on Mexecana ;

s a'revolucion ga 1910

" *La revolucion constutucaonal:sta-.-

sl conguista de 1917
sLa cultura de la revolucién

" - El México Contemporaneo
sLas luchas intérnas

»Los cambios econémicos
*Los carnb:os socuales enel MéXICO Moderno

-eLos cambios en la educacnﬁn

“eLos cambios en la cultura.

. s\lida potid_ian‘éa

. Recapntuiactén y Reordenamnento
. -Reforzamuento de esquemas de temporahdad y
- secuencia hrsténca : '

. ,-Ublcaccbn de los: acontecrmlentos y de Ios person- '

a}es fundamentales :

: ‘b) Propésitos

Al estudlar e! curso' de Historia en este grado se

. ,pretende que- ™ alumnos X
j qdentaf:quen las pnnapales épocas de la H[stona

de la humariudad. Sus caractenstlcas mds impor-

tantesysu heréncia parael rnundo e
. «Establezcan rmacuones entre la historia de Méxnco

y 1a de otros puebios ‘det mundo; en. pamcuiar

_ .que identifiquen procesos de conﬂlcto, doml-
- naci6n e mﬂuenc:a mutua
-~ eComprendan nocionas Y desarroHen habmdades

para 4denttf|car hed;uos y procesos histé&ricos; ta!es
como causahdad cpntmundad camblo ¥ herenma '
cultural : ; '

.-Reconozcan la mﬂuencsa del medao geogréftco

sobre &l desarrollo humano, la capamdad del hom-

- bre para aprovechar y transformar el medio natu—

ral, asi como-las cc-nsecuencaas que taene una

3 relacu&n meflexwa ¥ destructlva del hombre con el :
. _\'medto que o rodea .
‘ vReconozcan y aprecien la dwers:dad cultural de ta

humamdad al comprenderia como producto de la

. hIStOHE -

: Habahdades s . ‘
.-mterpretar ia mformacién y capaadad de
_explicar los hechos hist6ficos
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a2, 2 Problomitica actual
Los fibros para el maestro, pubhcados por 1a SEP, son guias para que et docente, este al tanto'
de las actualizaciones que hay en educachn de los problemas que en esta se plantean y sus
posibles soluciones, En estos fibros se encuentran actividades y sugerencias a los maestros.
para mejorar el proceso de enseﬁanza-aprendlzale

" Esta gula ha servido para conocer los confhctos actuales que presenta la ensefanza htstbnca'

en la educacion primaria.

La ensefianza de la historla. presenta retos especiﬂcos denvados de las caracteristicas propias

del, conocimiento histérico y el desarrollo intelectual de fos alumnos 4

“Se piensa que los mﬁos han aprendsdo porque registran algunos datos o porque son capaces _
de recordarlos. Sin embargo después de un tlempo {os profesores se percatan de que todo -

lo han olwdado. o recuerdan datos sin orden ni relacién entre si. Los nifios confunden la ubi-
'cacidn de pen-odos ‘histéricos, no pueden ordenarlos sucesivamente, ademas de que tienen
grandes dificultades para expresar algiin evento o ias acciones de un personaje historico.

_ Por otro lado la comprension de conceptos o categorias como: partido, estado, politica, crisis
etc. se cree'que se explican por si solos, lo que normalmente es lo contrario; asi se van crean-
do lagunas de incomprensién o nociones deformadas que pasterigrmente obstacuhzan un
..-aprendizaje real y duradero. ’

La Hrstqria estucha el pasado y los cambios que experimentan Jas socaedades a través del tiem-
po. E conocifhiento de la Historia implica conceptos de trempo espacio, secuencaahdad

causay efecto. los cudles son dificiles de entender para los nifios. Al nifio se le exige que com- '

_ prenda el pasado de la sociedad, sin tomar en cuenta qué por su edad y su poca experiencia -

somal estos procesos soaafes no son de su interés. todo hecho historico le es lejanc y no

encuentra la relauén con su vida ni con su contexto social. Se ensefia la Historia con criterios

“adultocentncos , creyendo que los niftos procesan el conoc:mlento iguat que un adulto; esta
" forma de enseftar no corresponde al desarrollo de fas estructuras l6gicas de abstraccion. dé-
" |a edad de fos nifios de cuarto grado, ta nocién de pasado no se entiende en esta edad, el
_tiempo para él nifio empieza con-su memoria, por, lo tanto antes de ella no éxistg nada. -

"Desde 1920 Piaget mnsttgd los procesos de abstracdén de los nifios ¥ adolescentas. Hoy &5 un heche aceptar que
estos plensan diferente a los adultos.
. Uno de los aspectos més discutidos de Piaget, o5 su creencly en dertas étapas del desarroﬂo det pensam!ento légico,
" estas etapas no Son cohcebidas como realidades fijas, sine como una ayuda para comprender e] desarroilo delf pen -
_ samiento en ef nific. Estas etapas del pensamiento son; preogeratorlo, concreto y operaterio formal. Los factores que
daterminah el progreso del nifio de una u otra etapa no estén bien precisados, pero, sin duda se trata de Ja Interac -
"cién de herencia, madurez, condicionamiento sodio-cultural y diversos tipos de estimulacion flslca e intelectual,

" Los eriterlos expusstos por Pisget en relacién al pensamiento Idgico-en los nifios para razonar la Historla; en Historia,

" {a edad cronolégica de Ias stapas del pensamliento, se retarda més de o descrito por fas experiencias plagetanas. Asl
podemos vér un pensamiento preoperatorio en slumnos aftamente dotados y a ja edad de trece a catorce aftos cuan -
do se trata-de Interpretacién de un hecho histérico. Incluso se llaga admitir - que fa mayor parte de los alumnes de

* una edad mantal de dieciséis afios, parecen estar al njvel de de operacion concreta del pensamiento en Histarla. Esta
#s Ia razon por Ia que se.a boga por una historia no muy abstracta en su fornta , ni j de contenidos muy variables, para
alumnos menores de 14 aftos, pues el éntendimiento histérico se lmpHe por In propla diﬂcukad de entender el tiem -
po remoto a esta edad,

Vid PIAGET J, Problemas de Pslcologfn Gcnotlc- México, Arfel, 1988, 196p.

1 SEP!lerq para ¢l mn:tra,Hlstorh, Qulnto Grudo México, SEP, 1995, 95p. pag. 21

_ mente dotados
" tualmente, la

El tiempo cronoldgico se

retarda, aun en nifios alta-

_ inter-
pretacidn de un hecho
histrico resulta dificil, por
hay que

esta  razon

intelec-

ensefiar - una’ historia no-

demasiado abstracta'en su

forma, ni de contenidos
demasiado variables; grs-

ficamente podemos repre:

sentar la historia,
tarla a las necesidades de
los* nifios, usando un

contundente, Potos son

los nifics que antes de los -

adap-

-fenguaje gréfico s‘enr;iilo’y '

11 afios entienden més o

menos las consecuencias
fundamentales
hechos historicos.

El lenguaje de la fr-mag‘en

de los

13

en este sentido -puede .

resultar muy précﬁc_o._ ya

" gue pyede adaptarse para
. expresar conceptos de

forma compleja a sencilla,
ademas (como veremos en
el cap. 3, apartado 3.3.4)

. con la imagen podemos
~expresar con mayor facili-

dad los conceptos de tiem-

po, espacio y secuenciali-

dad, haciendoles entender

estos conocim:entos por
medio de U percepcnén
visual, y refqrzandola con

su propla expresion grafica.

Piaget* encontrd, que ios
nifios son incapaces de

relacionar la edad como .

-duracién vivida; el tiempo
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" es el cambio que ‘tiénde hacia ciertos stados."el: tiempo

histérico- estd reladonado con duraciones, sucesos y cambios

de hechos sodiales, El tiempo personal el que domina primero -

el nlﬁo, eskﬂvu.al Es la sucesién de los.hechos, s:gmfscatwm

de su vida: Tanto el tiempo. histérico como el tiempo perso-_ ;

naf trenen presente pasado y futuro y Io que va sucedlendo

produce cambios y transformaccones en ambos 2 para el

~ 'nifio- el pasado se. relaqona con-su- experiencia y fa de su

. - familia. Los hechas de lo que extstna antes y térmmos de

. tldo vago para ellos El nifio pnmero asocaa el trempo con -

. (aconteclmrentos personales) hasta que entlende loquees. -

_ meses del aﬁo, aﬁos etc) comprenderé lo que es el tiempo :

medmon hnsténca {afin, siglo, mllemo etc. )t:enen un sen--

sus expenencnas personales, la comprensién. del pasado,

"depende del- dom:mo de Ia compreslén de:fa nocién de .
7t|empo histdrico, daferente a la nocnén de tlempo personal,

- &l tiempo convencuonal (horas del dia, dias de la semana,

. continuo, medtbie e mdependiente de ia accion del hom-

T

el presente La hnstona és producto de un. antecedente -

T ung otro factor tmportante. que mﬂuye en el powo

bre. Si el mﬁo no entlende lo que.es tlempo y menos o .
'que es tiempo hssténco tendré dufucultades para com-

prender la Historia, memotizara datos sin reiacuonarlos ni

. l.fentender sus causas, que os hechos del pasado influyenen
histénco “de un- causalismo temporal a estos factcres se ‘_

entendsmlento histérico, 2 poca expenenaa social, pero'

aun sin esto puede aprenderlo

* Las nociones histéricas dependen dn la edad de los mﬂos, o

. pero tamblén de las experiencias y estimulos que el rnedlo

. socialy. cultural en partlcular la escuela, Ies bnnda 3 existen -

' peﬁo educativo, pero es el contexto, el que. defmen una
Sl el alumno Iogra '
. comprendet una época o periodo de ia htstoria, tendra bases- ’

. tantes, las similitudes y las d:ferencuas Para que- los alumnos'
,1dentifiquen las grandes épocas de la hlstOna es necesarlo.

-.gue ubiquen correctamente la $ecuencia , de las rnlsmas y,‘

“muchos factores que pueden :mpos:bahtar un buen dEsem- Do

educacnén negatlva o una aproptada

. . suficientes para que, al estudiar otros, Ios compare encuen- -
tre las lineas de continuidag, Tocalice los cambios més impor-

distingan algunos de los procesas_ que lnfl_uyeror_m en otros

p _ﬁectiva‘ que 'piar_fteah' los programas;

. forma

tiernpos y regiones. Es necesario insistir una y otra vez en las

. relaciones entre periodos anteriores’y posteriores.”4 La

ensefiaza de la historia deberfa apegarse a la fé_rrna retros- -
partiendo del pre- ..

* sente y remonta"ndosé al pasado. Se debe desviar del'eétu-’
-dio de la Hlstona la |dea de up’ pasado gue se nos acerca,

para dmg:rla sobre un pfesente gue permita entender el

‘pasado.”Es me]or asumir y enfrentar esta situacion a través

del disefio = de actwidades especiﬂcas para apoyar a los

'nrﬁos .que partnr de un solo nivél de. exngenqa 5

Apoyandome en Io que piantea fa SEP, destacando que la

capacudad mental del nmo a esta edad des permite inte-
grarse asy contexto socnal planteé que hay que estimular-

~ los. con medios grafur.os, imagenes que mireny que también

ellos mismos reallcen es decir que diijen y pinten, para

hacerlos mas receptwos y pamcupes en el proceso de apren-

dlzaje,_reconstruyendo con su propia expenencra personal

los hechos “histéricos, tomandolos ya cdmo un aconte-
. '.qmsento personal fen el cap 3 se explica el significado del -

dibujo en 165 niftos) asocnarén la Historia con 5i mismos. .
Las maestros deben e_x_phcar con sendillez claridad y muchos -

ejempios los procesos histéricos p'ara que ellos 'corhprendan

' ;omo funcionan en el presente,’ as: seré poslbte establecer _
" una -comunicacién entre la Historia y el presente de los

nifies. Las wnégen_es gréficas pueden dwersl-f;car las formas
de ensedar, para que los alumnos ap_r'éhdah més rapidoy de "
' més agradable 'la .H.isturié_ de - México.
Contextdalizando el mensaje grafico se p'ue'den' supérar los

obstéculos en este aprendnza;e, los éxitos o fracasos en edu-

" cacién dependen de los rnétodos pedagégicos empleados

.2 5P Hstbfla da Méxtco.Guh pm tlmaemo Quinto Grado, Mémn, SEP 199?.Educad6n Primaria103P, pag. 7

3 ibid.p:B

. 4 S5EP ,Libro para elmnstro.Hlstoria, QUInto Grado, op cit, pag. 42
- 5 SER, Historla de México,Gula para st maestro, Quinto Gredo, op ¢ft, Pag.8
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Es necesario que lo profesores utilicen todas las alternativas
qué puedan solucionar este problema, tendiendo a la evolu-
cion e increm_ento‘i_ntelectuél de los niftos. Para ello mi '
propuesta desarrollada en’la Esc. Fco, del Olmo muestra

como’ representar conceptos histdricos por medco de im3-

genes (caps. 3y 4), sustentadas pedagégmamente y contex-
tualizados dentro de un entorno especifico. '

1.2.3 La comunidad escolar de
la Esc. Feco. del Olmo '
Para Bruner* en el desarrollo de Ja mente dé! nifio, lo mas
significativo para la evolucion de éste, no son exactamente
sus capacidadés, s’ino_qb_e este desarrolio depende del

" despliegue de estas capécidades, por mediacion de su,

. entorno; dependen de su cultufa, es necesario conocer que -
diferencias culturales encontramos eh fa ESC..FCO. DEL
OLMO de la delegacién Milpa Alta.

B -a) Entorno sociocultural de la escuela
El desarroﬂar el serviclo social dentro de este plantel :Taller de Expres&én Piéstlca lnfantil en el c|c|o escolar
96-97, me permitio observar Ias_ caractenstncas culturales deria zona, al estar en contacto con los nifios v las
4 niftas surgié el pianteamierito péra el ‘pfoyecto de tesis vislumbrando Jas problematicas que tenia ta escuela,
en cuestiones educativas debido a un singutar contexto social. ' ' o *
La comunidad de Santa Ana Tlacotenco de la delegacién Milpa Alta, puéde considerarse'como una zona semi-
rural, por sus condiciones socmeconémlcas que originan una calidad de vida precaria en el sent:do cultural y
econémww en este medio muchos padres no s pregcupan por sus huos, ya que su pnncnpal interés es-la sub-
.slstencna y no la formacion de estos. ,
Enia mayorra de las familias ao se fomenta el hébito de lecturaen casa, no rewsan tareas, los nifos solo cuen-
tan con Jos libros de texto y estos no son apreciados, por lo tanto los nifias no han desarrollado habmdades
para la expresion oral y escrita, la lectura no es fluida y no hay rescate de significados. ‘
Estas condlcnones Inciden consuderablemente én el aprovechamiento escolar Debido alafalta de motwaclones
en el nifio, 2 éste no le gusta la escuela su asistencia es |rregular Q se ve forzado a asistir. .
la as1gnatura mé&s vulnerable 3 estas condiciones es la Historia; fos nifios presentan dificultades en esta srea,
les resulta aburnday tediosa, ademés de que después de un tuempo “io aprendudo se les olvida, es mewtab}e
el aprendszaje memonstlco

Segun datos de 1a SEP la cultura histérica de los estudiantes y egresados de la educacién bésica en las ge-

neraciohes recientes es deficiente y escasa, hablando en términos generales, entonces qué resultados se espe-
ran del aprendizaje en estas. condiciones.Las nifios de esta escuela confunden la secuancialidad de las etapas

YBRUNER J. 5., Desarroflo Cognitive y Educecion, 2a.ed. Madrid, Morata, 1995, 279p., Coleccidn, Psicologla Educativa .
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i

) h:stéricas de Mex:co. por ejempio, ordenan la mdependencaa
7. antes del descubrlm:ento de Amética, ho asocian a Hidalgo con

la xndependenaa, smo con la revoluc:bn, natodos dlferenclan el.
presente con el pasado y el futuro

. ES necesano utilizar métodos que ennquazcan el proceso de
'enseﬁanza-aprendtza;e dela Historia.

{Cémo motlvar el aprendlzaje o hacer Ia Historla atractwa?

- El proyecto pretende llenar gréhcamente estas necesldades,
- ennquecer Y fornentar el gusto por el conoumaento htsténco por ..

medio de la expresién gréfica, transmitirlo. en :mégenes, uti-

hzando ta 1magen como, matenal swgmﬁca’dvo ¥ estlmuiante. .
pues el.nifio. conocera a pamr de su observacnén y tendra que :
" hacer uso de este medio para expresar dlbu1ando y pmtando lo
.‘que aprende as{ con. Ia |magen gréhca el alumno tendré pOS[-

blhdades mas senclltas y préctlcas a su nivel para entender el

! conodimiento hlstbnco y desarroﬂar sus capacsdades motrlces al.
. manifestarlo.

T e TN LT e

‘b) Caracter(stncas del -
_gfupo o
" En los parémetros que da. .
. 19 SEP sitGa a fos alumnos o
A_ de c_ua'rgo ‘grado en la

etapa de la cooperacién

" inicial, en donde et juego *

yano es sblo motriz, sino

“social. Empiezan a tener

més interés por los: juegos
colectwos v buscan a otros -

" piftos -para - realizaros,
- Muestran uha marcada dis-

minucion de su egocentris-

mo. Se dan cuenta d'e que'- o

necesutan de Ios demés y
también SOf capaces de

- brindar ayuda.’ . .

" Identifican en'si mismos y
~en los demés emociones y _
' "-'se'htiinignfbs‘ como: felici- -

‘ --'dad, ‘triste'za, 'énojd.'

etc Emplezan a desarro!lar

' un “sentimiento del deber y .

la }ust:caa mpoméndoseles

“Gierta dascnpluna adquneren' :
' sentimientos de seg undad -
¥ aceptacnbn Es en esta
 etapa infantil en la que

tenemos la sntuacnén pre-

. cisa - para est;mular el
'aprendiza)e TON. NUEVOS
Iengua;es. desarrollando el -
-intelecto y la$ capacidades
motrices en. ‘los nifios; "
_ sobre todo porque va en
-~ funcién _ del 'ap_s_"en'dizaje'
- sigﬁifiéa{ivo de 13 historia.
- _

' _Es’pecific'amerite del. proyec
f--'to‘ de naturale:a gréfnca N ,' '

emmr mensajes, _en concep :

“tos graficos, promaviendo




iguaimen"te'en él alumno -
una respuesta grifica.
‘_.Siempre consideré que la -
pote_nciélldad signif’icativa'
de este nuevo material gréa-

* fico enel aula, se encuentra

~ ba subordinado al 'contex-A '

 to, “asl la planiffcaéién

: fdidécti'ca del proceso de

' 'aprendizajé' significativo
comenzo;'bur tonocer la
peculiar- estr,uctt_.:'ra.r mental
de ios -ailumnos, los cudles

reé’lizan las - tareas  de

. aprendnzaje ' , _ _
Para conocer el nivel de expreswidad gréhca y el archivo visual de estos nifos, se aplicd un .
examen de dragnéstlco,que cons_;lstib enla reahzacn')n de un dibujo de acuerdo a lo que
entendiesen de una obra de teatro (Vida y'oﬁr_a_d'e Dalomismo).

La méyorié ‘de‘ fos alufnnos pre‘sen.tardri-al expresarsé pér _med_io de imége.nes,‘ un mayor
rescate de significados, sobre to_do comparado con los. ejercicios que les acostumbran hacer
para evaluarlos (c_Uestlonarios. prpebas_y breg’untas}, Sin embargo tlenen muy pocas e}émen- '
:tos de"'representaciéri al gr'ado de que algunos no sabeh-que dibujar; o dibujan et’ementos
que no tlenen nada que ver con el tema; pero. adn, con mas razén, la imagen puede can- '
tnbmr a ampliar ‘su archlvo v:sual, mcrementando las posnblhdades de expresuén y

_ conoc:mlento por un rnedto visual. ' oL

"El patrén de comunicacion y pensamuento del grupO, reflejo varios aspectos :
sgiie al expresar 1o que entienden con la imagen grafica es facil y divertido para ellos, y les

o resulta més facil hablar de lo- que aprehden basandose en una imagen.

que encuentran un estimulo, para poner- mas atenctén, pues enel future cada uno de ellos

querrd ptasmar rnas conocimientos.

En general encontré que tanto ver lmégenes como'
_realizartas, es para los nifos. un motivo muy fuerte_, para’

poner atencién, para esforzarse en hacer las tareas escolares -
'y sobre todo lo héc’en_co’nﬁgusto. no con imposicion, lo cudl
‘mejora la-educacién, pues ias actividades impuestas-.soh las .
'que propician el aprendizaje no significativo y memoristico.
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: En el capnuto antnnor se ha- dc:.cnto como la mayo-
_ ria de los nifios y las nifas del 408 del ta escuela Fco
. del Olmo presentan una formacion histdrica- escasa y .

. mepte se hab a de un proceso comunu:at.vo en-el que: el mensa,e.

' preSenta defmenc:as y.no esta contextuahzado para los nifos y que el

desartlculada donde fas 'congiciores intelectuales.y .
soaates prec:san nuevas “alternativas para °n;tir eI
conoclrmento histérico por ‘medio de rnmsares graficos; ftnal-

_uso de COd!QOS gréfims, son la aiternat:va para propiciar una comumcacnén
verdadera de1 conocimiento. hv-tértco Par eso-€s necesano merclonar el proceso

U de comunicacion utilizado cotud.anamente por todos para reiacionarnos en todo tipo de
situaciones y entornos; y- sabre todo habla' del porque proponer | un mensaje de naturaleza gré- :

f:ca, de imagenes; qué tlenen que ver con el desarrol‘o def pensamlento mfantu

" 1L MERAN: plberto, E hnguajo Cuajldad de! V:v’ente Maxlco, Gri;albo 1995 (oiec. Pedagég @ Compendro deia -

Cienciay la Educadén: 154p. pag 81
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la 1magen gréfuca como parte del lenguaje wsual. el r.ué[ fomenta Ia cog-

' escuela, sobre todo en tos Ilbros de texto y como matenal dldéct.co

' actuwdades dmémtcas, en tas que fa tmagen graftca promueve el '

_aprendlzaje signaf;catwo, Sin embargo na siempre se Hevan a abo

- .estas actwndades o falta reforzarlas mas, en este sentrdo it propues« '

_ ha visto: en el ¢ap antenor que el lenguaje gréflco es un medio de

. ué[es aprenden sobre todo wsualmente

- €l usa de Ia imagen gréfica en el proceso de ensefanza aprendizaje siembré'ha
' estado presente. materializado en s|ustraﬂones de los hbros de texto o

T Es necesario analizar qu.e tipos ; de wnégenes gréftcas que exlsten para Ios nlﬂos, ya sea -

nicién y Ia comumcacnon en fos mi’ios es un recursq muy usada en !a S

pues los libros para el maestro son una guna dndéctica. que propone_:_ '

ta es reahzar una ensenanza sobre todo gréﬁca gréﬁca porque ya se ‘ e

. _comumcaclén altamente eficaz para conacer, sobre todo en los niftgs fos '

llustracmnes que Ios maestros realszan para apoyar su clase

para retomarlas, reforzarlas o modifucartas en relacaén a una. adaptac:én al contexto para: que

_estas cumplan la funclén de desarronar apropladamente el proceso de ensefianza aprendfzaje

* SEP CONACULTA, IN'BA, Comrsidn Naciona! de los Libros.de Texto Gratwtos, Arte ¥ :dueacién 1959- 1999, Las obras de Arte en los
Libros de Texto Gntuitos, México, Grupo editorial Siquish'! 1998 87p. - . ) L '



'3.1.1 Libro de texto _ o |
El libro de texto es uno de los impulsos del sistema educativo, que promueve una educacion de
" calidad, e'.xpiotando todos I'os recursos utiliza bles que la desarrolier. Los propéﬁitds del
acuerdo nacional para la modermzauén Edutativa y el programa da desarrol- ‘
o educativo 1995 2000, establece los vinculos entre 2 ‘sociedad, 1a

escuela y_la comumdad, uno de los objetwos de la modernizacion
_educativa es propiciar un acercamiento provechosc de 13 tomu-
l nidad a la c.uit'ur_a y el arte por medio de los libros de texto. .
La comisién Nacional de los libros de texto Gratuitos”,
desde su creacion en 195% incorpora rmégenes en las
porradas de los Hbros, con'el fin de-crear una relacion
sensonal y emotiva entra el nifio y la’ cultura.
Dur ante los 40 ahos de emstencna de ta Comision,
fos artistas plasticos han brindado a la nifiez obras . -
de arte. Los libros de texto han sido ilustrados . -
por g.ran'des artistas plasticos: '
' José Vasconselos, secretario de educacién piblica :
de 1921 a 1924, ‘:-ipoyo:-el movimiento muralista - - 7 ' 29
encabezado por Diego rivera, Jose Clemente
Orozco y David Alfaro Siquelrcs. En tomo a los .
muralistas un grupo de pintores buscan ptasmér la
realldad de nuestro-pais, 3. flamada escueld mexi-
' cana de pintura, entre los que flguran Roberto
- Montgnegro. Alfredo  Zalce, Fernando Leal, Radl
Anguiano y lorge Goﬁzélez Camarena, elios ilustraron las
 portadas de los libros de texto durante 1960-62. .

- la

im en

ca

- corho recurso en.
~la ensenanza
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; Posteriormente, exponentes de
.distinta_s corrientes de arte con-

tem'pr.)réfzeo' ilustran ':urya
nueva etapa de lgs libros de
texto, 2lgunos artistas son ple-
qarnénfe :‘ .figu_rat'ivos_ Sy

pertenecieron a la escuefa me

Xicana -de pintura como

Alberto. Beltran, José Chévez
Mor&n, Olga Costa, Guillermo

Meza y Luis Nishizawa.




De las fundadores de la .

nueva escuela mexicana de

pintura resaltan con estilo

figurativo; Leonora
Carrington, Xavier Esqueda,

Pedro Friederberg y Gunther

Gerzso, a quienes se les
.incluye en el grupo ligado al -

survealismo o arte fantastico:

ibro para el maestro |

Quiirte grivio.

- Gunter Gefzso

Leonora Carrington -

Los pintores de figuracion
mas _lirica son Joy Laville,
Elvira Gascon, Nuhik Saurety

Francisco Moreno Capdevila;

mientras que Rafael Cauduro -

y Raynundo Martinez desar-
rollaron una preferencia por
las escenas narrativa y fran-
camente realistas.

MM

- Aceves

Mathias Goeritz - marco un

~ cambio en la concepcion de la
. pléstica mexicana, utilizando el
lengusje geométrko. En los
afios 60 nuevos artistas propo— :

nen formas de expresion I.ig-

adas a nuevas comentes, como

la abstraccion o no figuradony

entre elilos destacan Jose Luis

Cuevas, Amaldo Coen, Amold
Belkin, Vicente Rojo, Gilberto

Alberto
Rafael Coronei

MNavarro,
Gironella;
Manuel Felguerez, Antonio

Pelaez, Brian - Nissen, Roger

Vont Gunden.

Por otra parte en los afios
70, aparece el escultor

Sebastian, 'di_scipulo‘ de

Goeritz, Francisco Moyao y

el arquitecto
Gonzéles de Le6n, quienes
realizaron obras con Cardc-

ter geométrico.

® .

Elvira Gasodn

pRFtRLLd

-Teodoro

.y
Matias Goeritz

TR

1

" Nunik Sauret
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 sus portadas, fas cuales de una u. otra forma intemenen en ta _

'_ formacion del archwo wsual e los mhos, pero hay que anahzar
tambaén las rmégenes del interior de estos, sobre todo {as del -

fibro de cuarto grado de Hustona, como ya he dlcho antenor-' :
'mente. para retomarlas, reforzarlas 0 modlfncarlas y adaptarlas a- .-
una nueva aphr.acldn el material didactico graflco que. promu& )

vala enseﬂanza-aprend:zaje dela h:storia. '

 Atlesds
CHexien

‘. Bl libﬁ) de texto oftece.una amplia gania dé.-recdrsos,-auhadés aun’

"~ ‘'modémo disefio y a una profusuén de rlustraaones en colores.
£l libro de texto de cuarto'grado de Htstor:a, ademés de !as lecciones lncluye
' 'mapas e |Iustrac|ones incluye: . - : _
1. Una barra o lmea de tiempo, en la parte mfenor de las | pagmas, que forma una ’
"unidad por si misma y debe ser leida de forma. mdependtente. ’
2. Alolargo del hbro, recuadros que explican algunas noc:onei importantes para
' Ia comprensién de texto o deducan uh espacio especnal a caertos personaje.r. que -
ameritan ser tratados con mayor detenlmiento. .
-~ 3.En cada feccion unas pagmas de Iecturas re!acnonadas con' Eos temas que acaban
de ser tratados.’ - ' : ' ]
Texto,. nlustracnones, mapas, lmea del tlempo. recuadros lecturas y act:vndades se -

ER T N compiementanemteracqonan.

" Al presentar la mformaqén de esta manera se busca crear un medlo agll que exqa
Talos a!umnos una particnpacnén més dmémlca
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mucho que ver con fas act:wdades que plantea e} libro de texto, ya
que algunas se retoman, sobre todc Tas lectura y las lineas de tiem-
po, pero se aphcan desde una perspectiva mds gréfuca, tanto para el
maestro como para el mﬁo, intentando imputsar la educacion artss-
tica, desarrollando la sensibilidad y expresién gréﬁr.a del nifio.
" En reIacnén a fas imagenes que utifiza el libro de texto se retoman
. algunas pues este es Un excelente archivo visual de :magen s histori- )
cas, sin embargo se modlf‘caran un poco en relacion a la forma yel
color, pues para el contexto {(apartado 1.2.3 del cap 1) en el que se
vaa trabajar'heégsita imagenes més sencilias, pues el ectilo 100%
- realista de las ilustraciones del libro de texto no corres ponde a os
 gustos del nifio, el nifio necesita ilustraciones més espontaneas, més
nifias, mas libres, llenas dé cblorés puros ..y vives, no grisécess, ni
pasteles, ni rigidas, sino formas sencillas y llenas de color para tener
- una identificaci¢n mas répidalcon lo que les gusta a los nifos.

3.1.2 Matevial didactico _
L El propésrto del matenal didactico, es- brindar al aiumno y a| maestro un sélsdo '
apoyo en fa realizacion del trabajo en el aula, Es un material de ap_oyo, son activi-
dades complemantarias, sugerencias, précticas sencilas que puedan sevir como
base para la planeacion del avancé prograhético o plan anual de trabajo. - B 33

Los propésitos del material didctico son : _

sVincular Ia teorig con la practica - _
sPromovar la critica. en e! estudlante :
* Orientar el aprendtzaje, s a la resolucién de problemas que ala acumu!aao'a de :nformadén.

eEstimular en 165 alumnos Ia autodisciplina necesaria gue les bermita conducir su educacién y hacer de esta un proceso
permanente y autodidacta.

Para ello se desarrellan actividades que estimulan la creatividad del nifioy faciiitan el aprendizaje de Ios diversos ten-as. de
acuerde a ios lineamientos establecidos en el programa de estudio
Integrar en 2! material didactico 2 aspactos importantes para la educacion
*El informativo a través del cual ei alumnd puede enriquecer sus conocimientos sobre los tamas tratados en clase.

" El formativo, que propicia la adquisicién y €l desarrollo de los valores y ia conciencia.
La funcionalidad del material didéctico no solamenite pretende maximizar el desarrcllo de la enseilanza - aprendlzale
motivando al aitimno a que sea mas participativo, también que en este praceso exista una relacién maestro alumno, en
la cudl el primero sepa ser un dula que sensibilice al sequndo, para tograr dicho sprendizaje. En él cual, en ¢l alumno se
despierte el interés por la investigacién, el pensar y el reflexionar, propiciar debates objetivos que fe permltan no sélo
un desarroilo académico, sino un desarrolla integral como perscha a travéf de las diversas opmlones o puntos de vista de
sUs compaﬁe"os y maestro. :

€l d_iseﬁb de!materi_al didéctico debe ser dindmico, que permits con ayudé de lecturas interesantes, capsulas
informatiﬁas, ilustracionas, cuadrds_ crbnolbgicés étc., complementar dg manera amena el contenido de la
fateria. ' o ,

Entre el material didéctico fnguran tas imagenes gréfu:as como mapas. esquemas, cuadros rronolégacos. dibu-
ios, fotograf;’as, monograf:asetc.. sin embargo esta: son s6lo un apoyo a la ensefianza verbal y no contienen,
hablando plésticamente todos fos codigos explotables para representar cualquier tipo de conocimiénto. Es esa '
la prioridad de este proyecto: utnlnzar {a imagen gréfica principalmente, comoun material didactico que apoya_
la educacién apoyada de! Eenguaje verbal. -
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las rmégenes gréflcas. del pensamaento visual, que

dizaje del mho, evolucronar de una enser"ianza ver:

macrén hrstérrca. smo que realmente se. as:mrle ei

1oIsIY. é'zq'e_sﬁrésué el o 'S

ficas. .
Porque a pesar de que al carécter de |a Hlstona.

l

hlsténcos

metodo[égrcamente para estrmuiar Ia for'nac-én

& ":_

T

e'o!_;gxlb, e;jgré;'i.rq _éi‘ue_'gasl__:,é e|"'_e_ |'aq.|ja‘)\"e§

hrstérrcos gréflcamente En esta. reconstrucmén de
- la Historia, debemos tecmﬁcar el proceso comu-

- que promueva .modos de aprendrzaje sngmfrcatwo

comumcacnén, seﬂalando que en una cnmumcacron
sagmficatwa. tanto por parte del emrsor como del

|¢qiéa

retroalrmentacrén

conocrmrento nuevo, pero en la comumcacrén en

‘la escue!a. esun evento meramente :nformatwe, enelque.

_ tanto ‘e maestro como eI nrﬂo ‘no mandan ni perciben

. mensajes srgmf‘ catlvos, fomentando una historia, gue es '
sélo una coleccién de datos. de persona;es. Iugares y
fechas,’ sm mngun orden, olvrdando, como lo. seﬁala P‘aget}

que.“El oblmlvo de 1a verdadera educacién no es saber ‘

‘repetir o canservar unas verd?des acabadas,

: , 11.Plaget, Psicologla y Pedaguogfa, Ariel, Barcelona, 1973, pag.73

La enseﬁanza en la escuela normalmente €s \rerbal -
io que conduce a un aprendizaje poco significativo,

. como sé ve en fa materia de Hlstona {1.2.2) hay que. '
explotar la capacudad cogmtwa y comumcatwa de:

' comoya se sabe mterwene en el proceso de apren-

bal de resu|tados negatwos, a una enseﬁanza gréfr-
ca-verbal enla’ que no sélo se transmrta una infor-

- naturalmente es documentatwo pues se hace con '
documentos, s pretende enseﬂarla por medro de _
documentos. de textos, que sélo reputen datos

' Se cree que:- el documento hrstérico ha de servir

de unas wvencras a través de su analisrs perO'
puede hacerse. debe hacerse con todo aquelio .
-que l&’ mgemosrdad ‘del mdwrduo le permita- uti- _
hzar incluso con rmagenes, reconstrurr mome'atos._ -

mcatwo en el auia De]ar la comumcacrén informa--.
twa desarrol!ar una emasrén de mensa;es prop:a-'
" mente, comumcacrpnales, con-un mensa;e codrfrca- i

- do’ de’ acuerdo a nuestra mtencronahdad historica, )

En el caprtulo 2se descnblé 1o que es ¥ proceso ce :

receptor debla haber una modrﬁcoc:én, una

un nueve elemento, "un'

. porque . Una verdad que uno reproduce es una. semwer-.‘
: dad 1, rio vale la pena mencionar e. mformar alos mnos los -
" datos hrsténcos, porque para el!os son solamente eso: datos,
.‘que nunca entrenden ni relacionan; el hechode que-al mno' -

no le gusta- la hastorra ni ta comprenda no es su culpa es _
: consecuenc.a de | -o que tambien dice Praget que un nifio va
8 ser bueno o malo erla escuela. dependrendo de su capadi- _ '

dad de adaptmrén al trpo de ensefanza que se rmparte en

.?esa escuels, Su bueno 0 malo: aprendnza]e fmalmente

L depende de 1a practrcrdad del. método que utlllzan al
conocrmrento hrstonco por medro de’ rmégenns gra- e

enseﬁar fos maestros

: Reahzare un metodo basado en-la transmrslén de conceptos -,

histéricos, enitir: mensajes proplamente comumcacronales

que los niﬂos as[mrlen, por medro de un: canal gréfico las

mégenes serén vehlculo de estos mensajes hrstér;cos. anto

de- rm parte como emrsora ¥ también para los nifios como .

- receptores ¥ como contestatarios de Ios mensajes, pues ten- .

dran que responder a la comumcanon expresando sus

- conocnm;entos por. meduo de Ia ‘actividad gréfrca drbulando .
; plntando lo que entendreron

La comumcacrén as mdrspensable para el mtelecto aqui ia

" comunicacion gréfrca es &1 camino para unir el conocrmren-'
* to del nifio con su entorno escolar el lenguaie gréfrco junto -
. con el ierrguaje verbal ennquecerén 1a transmrsrén de los '
. conocrmrentos y sobre todo encontraran una retroaccu‘.m =

,tambren gréfica, mamfestada en su expresron gréfaca

. Lc.S d:sfuncrones educatrvas en !a comumcacrén enla escueia s
i'a las que me reflero sOn ‘et uso de’ térmmos no aproprados O
' . _' para fos mﬁos, Ios cu&!es producen incomprension en ellos._ o
ia pobreza de imagenes gréﬂcas, _sobre todo porque asu e
" edad es funcuona[ este tlpo de :mégenes para entender Y.

conocer su entorno visuzlmente ademas de que las ima- . .

-genes son’ fambién un estrmuio estético que se debe
"'expiotar ¥ por uh:tmo !a poca relacién del conocrm:ento que
' se |es transmite con su cotrdiamdad es decir no asocian lo . .
"que se les.ensefia con su vlda, ven a-la Historia como una .

asignetura, que no tiene relacrén con su wda, con sy hrsto- -

rid,-con su s_ocredad y su cultura.
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Normalmente al ensefar, se destacan fechas, héroés y lugares, todo esto es la suma de datos
sin reiaqén que el nifio memoriza y no entiende su s:gmflcado, las clases de Historia se vuel-
~ ven tedmsas dificiles y sobre todo poCo: formatnras. una lectura rutmaria no despeerta el
 interés por el conocimiento de la Historia ni ei gusto por, 12 lectura, al contrario los aleja de
“esas metas, debera darseles una vision completa dé'lus_a§b'éctos histéricos y su interrefacién,
_prmﬁover la investigaéién; re['acionaf los contenidos de la Historia con otras materias, pro-
mover la consulta colectiva o individual de libros, enciclopedias y diccionarios; de tibros del
rincén; el maestro puede leer fragmentos de documentos historicos y proporclonarles otros
libros y mapas '
impulsar la mampulactbn dlrecta de iméagenes graflcas ‘que tengan relamén <on Ios datos
hlstérlcos, fotograflas de héroes, de lugares etc,; ilustracicnes que representen una realidad

histéricay que so'b_ré todo los nifios puedan tocarlas, usar y manejar concretamente, que tam-

bién ellos mismos las realicen, pues a esta edad se estd mas cerca de o concreto que de la

nocion abstracté de las' cosas, ern e'ste-caso de la infbrinatién verbal, “1a manipulacion de lo

: concreto es consubstancial en el nifo con el nacimiento y e! desarrolio de su inteligenda, la

' lnteligencla préctica la cual es para Piaget un factor esencial sobre los cusles reposa la educacion
activa’ 2, sol6 lo’ concreto puede captarse e incidir posntlvamente en los nifios, son més 6pt|-
mos para.hacerles ver los cambios abstractos, hay. que realizar. ejercicios de observamén
|magmacsén y. reflexidn, en forma divertida, como Juego, dirigiendo pedagéglcamente una
comumcacubn gréhca entre el maestroy el alurnno en una-escusla actwa, en la que mterwene
tamb!én una actividad expreswa gréhca

3 2. l La escuela activa
La escuela activa impulsa los métodos activos de la educacuén progreswa. se-apoya en el

~ principio de aprender hacrendo y que la base de todo esfuerzo por aprender debe ser el

mterés no apnsnonar al alumna, estimularlo para que actie.

La escuela activa al contrario de a} educacion tradicional y verbalista, conduce a una peda- _

'gogia basada en'el.in_terés del'a1umno. excluye prbgra"mas_impuestos y se centra en las necesi-
dades del nifio con los objetivos capaces de satisfacerlas. Toda conducta estd dictada por un

interés. Es decir el nifio debe encontrar en lo que realiza una satisfaccion. a-partir de un

estimulo que debe motivario a querer realizar esa accian con gusto, sin obligarsele. La escuela

activa pastulada por Plaget, pretende ensefiar a i0s nifios de acuerdo. a sus estructuras int-

electuales y a'sus diferentes fases de desarrol!o

En este sentido mi proyecto es superar la escuela tradicional verbalista, mplantando la

escuela activa gréfica, enla que el nifio construya su conocimiento mediante 2 actividad gré-

fica, que la necesid'ad' de conecimiento historico sea satisfecha con imagenes; las actividades

e imagenes que se usaran estaran determinadas por su desarrollo m’cel«ctual { las cudles se
- describiran postenbrmente en los apartados 3.3.1y 4.1).

2 GILBERT Roger, Las idéas Actusles en Ptdagdgi_a Méxlco. Ediciones Grifalbo, 1995, Colec. Pedagbgrca '

Compendio de la Clandig y la Educacién 248p.pagst

3 ibid, pag 94

4 LABASTIDA, PADILLA, AZUELA, Educaclén por Ia clencla, México, Grljnlbo 1965, Co|ec Pedagéglca Compendio.
dela Cienda 4 la Educacion. 208p. pag 80
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* movimiento,.

" creadora:

proceso

En la escuela activa la

actividad manual, no se

 refiere . solamente como

una escuela en ta que hay -

manipu-

lacion de objetos o inter-

rogacién, sino donde la
educacion se raaliza an la
movilizacién de- todas las

potencialidades del nifip, -

no solo es poner actividad
manual sino es veria en
un nuevo contexto, al
dib_uj'ar. recortar, 'pegar,

eté."la intellgen-cia sube de

la mano al cerebro, sobre °

todo. en esta etapa de la
vida"3,

Esta escuela pretende

desarroflar las facultades

creadoras del nifto; la eje- :

cucion de ejercicios gréfi-

- tos, estardn destinados a

desarrollar en el nifio, la
imaginacién y la audacia
dibujos, pin-
turas y trabajos Ii.bres{

exposiciones libres. es

‘necesario sefialar que los

fendmenos sensorﬁotrices.
en su funcidon con fines

pedagdgicos, desde. el

‘punto de vista préctico

conlleva el desarrollo del

educativeLa

pronta detecclén y fa ade-._

cuada atenci_én' de  los
problemas senso-percep-

tivos y motrices en el edu-

' cando contribuyen a man-

tenerio o a reincorperarlo

en el desarrolio adecuado

de los programas"‘. '



j Deht}o de las facultedes éreadorés 'dei' nif'io, cabe men-- o

. c;onar Ia relacnén de la smagen con estas lo que plarteal -

LS V:gotsky

. el arte, a su _promocién y busqued_ar de raices culturales de )
‘ -lla.";:reaéién artistica, plantea que hay que desarrollar el
' ‘cdnoci"mientd en los. nifios con el arte, que tos maestros tra-
’-bajen con arte en la escuela y, a través de este. estudna, la

dlferentes matenas

" ta actw:dad gréflca |mpulsa esta educaaén amsttca. Ia

en sus estudios refendos ala pedagogia y

3. 2 2 El. modclo podagbqico cducativo

' - dc Autocstructuracién.

. Para tograr’ una enseﬁanza gréﬁca-verbal actwa, tenemos' ‘

cudl perm:te comprender elarte y Ia cultura asi |O$ nrﬁos o

tienen contacto dirécto con el arte (en este caso.con eir»' ‘
* dibijo y la pmtura) como medio para representar o decir.

gréficamente Io que aprenden Eos nifios tuenen un n.vel

v

'receptwo en-el ‘que pueden obsen.rar elementos del
. Ienguaje grafico, lo. pueden analrzary entender y mientras

- mds usen estos elementos, més aptos serdn para amphar v

expresar sus conocimientos, estimulando su conommuento

intelectual a partir de'su actmdad motnz (dlbu;ando y pin- -

K tando) '_ oo S

) dlzaje Ios mstemas de comumcaaén -son dependuentes de
ayuda extema para su desarroilo Por lo tanto es deber de~

fa estuela propuc;ar el desarrol!o de estos s:stemas- fa .
creaclbn swnbéhca en el ser humano depende desu estruc-— '
: Atura cerebral y puede atroﬂarse si en su-desarrolio no' se e

' esta en continua intérpretacion del mundo 'Es decisiva la

mtervencnén del amblente (escuela) ya ‘Gue. es determl-'

“nante para of desarrollo cognutwo la escuela debe pro-
 mover |z expres:én gréfu:a como rasgo :mportame de Ia
. comumcamén y la educacibn.

LoF

La e;truétura terebral génera F] cabécfdad p'ara-"el .ab"re‘ri- :

.

; ) que mcorporar la imagen gréfu:a a'la teorla pedagég:ca

para apincarla apropladarnente en fa escuela y poder supe .
Tar los obstsculos Que rmprden el buen aprovechamuento =
del COﬂOCImIentO hasténco. hay que’ conocer el método

f aprop!ado para piamflcar fos medios grafn:os ejecutandolos

. -con ‘medios pedagoglcos e

tales, que sdlo relativamente pueden

tLa mayorfa de las teonas psuolégtcas del aprendlzaje son
) "modelos exphcatlvos obtemdos en situaciones experimen- =

__exphca_r el fun-

' ciunamiento real de los procesos de"apréndi'zaje en el aula. |

* Me - ocupare sumplemente de. exphcar el método que .no

610 yo considero aproplado (psecéldgos}. mtentando_

' - esclarecer la v:rtual:dad pedagéglca de sus fundamentos.
Louis Not hace- un analisis de fas pedagogtas y de acuerdo' -

. asus srm.ﬂtudes ¥ drferencras las denomma de

-Heteroestructuracaén
L -Autgestructuracion

--interestructuracnbn .
Estudraremos los postuiado= de Ias teonas de autoestruc- _ ‘

turacuén pues promueven cambms t:ascendentes en la

enseﬁanza, umpulsan a que el el :.iumno Sea autor pnnc:pal‘
- de su ‘ormacién y sobre todo porque tratan de que éste Ce

construya su conoclmlento a partir de actividades senso-

o motﬂces 'Es este punto sobre todo. el que. r-os da la refere
ncta para mtroduclr la |magen graﬁca en actividades -
. } 'pedagégncas enias que el n'ﬁo observe y crea mégenes gré-
- flcas que ie ayuden a construir et conoclrmento .
g f' Los antecedentes ¥ caractenst:cas de Ias pedagogias de"

Autoest_ructurac:én. parten de fas teorfa_s cognitivas, la
cuéles tienen aportaciones trascendentes para fa pedagogia,

L forman'parte de las llamadas tedrias'&nédi'acidn'ales' ‘dentro
“de !as Gue puedan distinguirse- mu{trpfes cornentes con
o amportantes dlferenmas ' T

*

.A - Mid VIGOTSKY LS., Psicclog!a de! Arte Ban:efona, Barral, !97.'.’, 27 p. sreve biblmreca de refomm
_ *Para otios aspectos de! tema vid SEP,Gule para ¢! director de le escuela México, SEFR, 1995, 80p. . :
" SACRISTAN /. Gimeno, PEREZ Gémez A. I, Comprender y transformar la Ensefianza, 68 ed.Madrid, Morata, 199? 442p Cpleocié‘n Pedagogla—manualcs
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a) Aprendlzaje social, condlcuonamlento por lmltamén de modelor
Bandura, Lorenz, Tinbergen, Rosenthal 7
b) Teorias cognitivas, dentro: de las cudles se d:stmguen varias cornentes.' ' S
~ Teoria de la Gestalt y psncologla fenomenoléglca Kofka, Kolhler, Wherthenmer. Maslow, Rogers.
-Psicologta genetnco coghitiva:Piaget, Bruner, Ausubel, Inheler.
E . -Psicologia genétlco-dlaiéctnca Vigotsky., Lurta, Leontnev Rubms*em Wallon.”
4] La teoria. de{ procesam|ento de mforrnac:én Gagné, Newell Simaén, Mayer Pascual, Leone.

“Estés teorias sﬁrgén en el presente siglo, como reaccidn a la evoludion det aprendizaje en la co-
. friente cognitiva, ademés por su importanéia educativa y su posible ‘rerlacién conla irﬁagen; deri-
trode la perspectlva mediacional vamos a reducir €] anélisis a ias S|gu|entes teorias:
Psicologia genético-cognitiva
-Psicologia genético-diatectica

_ El criterio que'permitié esta eleccion, es porel. hecho de que estas teorias conciben el aprendizaje
como un proceso de conoc:m:ento de comprers:én de re!aaones donde las condmones exter-
nas actuan mediadas-por las condlcmnes internas del alumno, es decir.que el conoc:rmento se
construye condicionado por el medio, por lo tanto si como parte del medio escolar interviene la
:magen COmMo un esquema pedagéglco externo planeado correctamenté influira en los esquemas

"internos modificando las respuestas conductuales de los alumnos.
Estas corriente, coinciden con los siguientes puntos fundamentales: a7

- La importancia de las variables internas -

- La consideracion de la conducta omo totahdad
- La supremacla del aprendnzaje significativo que supone reOrgamzac:én congnitiva y actividad
-interna.’ ' .

' Entonces es este tipo de teorlas, las que pueden permitir- el uso de otro tipo de lenguajes y

medlos como vehiculos de conocimiento, por parte del profesdr y del alumno.

No'voy a explicar los principios y supuestos que configufan las diferentes teorias, este es el obje-
to de otra disciplina {psicologia evolutiva y psicologia del aprendizaje; sélo hablare de esa .
pequedfia parte de teoria que permitira aplicar la imagen como material didéctico,

-Psicologla genético-cognitiva .

Dos son los movimien’tos qué expjiéan todo proceso de construccién gertética: la asimilacion”, proceso de integ‘racibn de los
" objetos o conocimientos nuevos a las estructuras weias, antenormente construidas porel |ndlviduo y la acomodacién, refor- ‘
_mulaciény elaboraaén de estructuras nuevas como consecuencia de la incorporacion precedente. Ambos movimientos cons-

tituyen la adaptacién activa del individuo que act(ia y reacciona y reacciona para compensar las perturbaclones generadas

ensu equlllbno interno- por estimulacidn del ambiente.

Ei conocimtento no es séto la coma figurativa de lo real, es una elaboracufm subjetwa, enia que lo real se mamflesta en
. representaclones orgamzadas

*piaget Es el estructurador de ia psicologla genética. Los trabajos de éste scri [a base del costructivismo, en esta

" teoria el conocimiento no se adquieré, se tiene que construir. Su preocupacion fundamental fue conocer fa géne -
sis y ¢l desarrolic de los procesos cognitivos. Pare Plaget el aprenciizaje depends de 2 procescs internos:la asimilacién
y la acomodacisn.
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: _-Hablando ya de dldactnca como- funcubn pslcolégaca para aprender el conoclrmento, presen- o
‘ta2 elementos el contemdo yla forma de como enseﬂar El contemdo y la forma son una
deuswa distincion psacoiéglca para las formulaclones normativas de fa dldactlca Plage’t

';pone las bases para una concepcaén didactica basada en Ias accnones sensomotnces y enlas

' Operacmnes mentales {concretas y forrnales) una concepcuén que profundaza en el hechio
de que el conocim1ento sea el resultado, no ‘det ‘conocimiento de los objetos sino de 1a
'.coordmacién de [_as_agqgones que el II:\C‘EIVlduO ejerce’al mampular y prlqrar Ia,r,eal_ldaq. '

;Tomando en consnderacién esto, que: e| mdwuduo asumlie eI conocnmiento por medm de accrones pues Qque sea por medlo .
de la actividad graflca dela actwldad motriz. de las manos, con el dlbujo y Ia pmtura tanto de parte del nifio para expre-,
sar lo- que aprende como de parte del. maestro para expresar ef conocnm:ento, Iogrando asi Ia pnmac:a de'la acclbn en fa '
"'-‘que se desencadenan todos los procesos cogmtwos la percepc:én la representacion simbélica y la magmacnén que desa
rroffan la actnndad mental, y fisica, asimilando y acomodando el conocam:ento con |magenes gréflcas.. _ -
_ ) Cuando el maestro yel alumno desarrollen sus imégenes habra una partmpacuén activa en Ios dnferentes procesos de explo:- -
e ) rac:én seleccuén combmaclén y orgamzauén de las mformacmnes S:guaendo lo gue decia: Plaget onentar Ia actw:dad no. '
arb:tranamente, sino hacna un sentsdo, en este caso hacia el conocimiento hlsténco gréﬁco _ '
. .Los contemdos del conocnmlento sarén adquiridos medlante la observaclén y recepc:bn de imagenes graflcas ¥ los aspectos N
: operatwos del pensam:ento se conﬂgurarén a: partll' da la accuén de dlbUJar y plntar porque el Ienguaje gréf“co es tambuén
. un mstrumento de Ias operaaones mtelectua!es, ademas de que el medao ex|ge un elemento dlferente de expres|6n mfan{
. \tl' sobre todo porqué los mﬁos disfrutan este tlpo de actwldad ! " ' ‘
";%
T -Psicologla genetico~dialect|ca ,
El princi pal punto de vista de esta’ p51cologla, que tlene que ver con mi trabajo se relacnona'
" "con uno de sus pnncnpales representantes. LS. V|gotsky* por sus estudlos referentes al nifo
Cy y el arte, en su vida, estudio eritre otras cosas psncologla estétlca e historia- del arte, que
mtento aplicar suempre 2 la educac:én. En sus estudlos referidos a! arte, promueve sobre-
-todo Ia busqueda de ratces culturales 3 pamr de. Ia creacuén artisttca mchnada a la
: 1mplantac:é'1 de una formaaén artistica én los mﬁos, por Io que plantea también que el- )
" anahs:s del Ienguaje al“tISthO mfantll perm:te mayor entendimiento de su comportamlento
oy de sus neces1dades, al:ser este tenguaje una muestra de su desarrolto y evoluclon pues las :
' func:ones supenores (mtehgenc.a, ienguaje y memona). 5@ Teﬂejan en este lenguaje artfst;-‘
- co, que realizar a traves de la actwmad transformadora que permnte al hombre, pensar, juz-
_‘ gar, reﬂex:onar inventar imaginar y . crear cosas. Todo a3 partlr de ta actividad semiét:ca,
capacndad de extraer de cada cosa'su escenc:a, su 5|gmf|caci6n y que se proyecta ¥ repre- - '
.'senta por medio de SlgﬂOS ol _ .
Los EStUdIOS de \fgotsky se retoman sobre todo més adelante para explccar ei tupo de
'lenguaje wsua! grafaco que utlllZO eh mi pmpuesta de matenal gréf:co, mostrando en que :
se parecen mis |méger=es alas :magenes que crean’los mhos Y para entender Yy analizar Su
" 'reSpuesta gréafica en-gl proyecto

.id V!GOTSK’V LS., P:lco!og!a dol Arte Barcelona, Ban'a! 1972, 527 p. Breve biblioteca de. nefo.rma -
< VIGOTSKYL.S., La imaqlﬁacl(my el arte nn la }nfancia, Madfld Aka! 1982, izop
. _Sene ‘Akat bo%stllo <
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De las fundadores de s -

"nueva escuela mexicana de
pmtura resaltan con ‘estilo
ﬂguratwo; Leonora
Camington, Xavier Esqijeda.

Pedro Friederberg y Gunther

Gerzso, a quienes se les
“incluye en el grupo ligado al -

' surrealismo o arte fantéstico.

3 _-o para ei maestro_

Tuamte graa,

" Gunter Gerzso

Leonora Carrington -

. Los pintores de figuracion
mas lirica son Joy Laville,
Elvira Gascén, Nunik Saurety
Franci_sto Moreno Capdevila;

mientras que Rafael Cauduro
y Raynundo Martinez desar-. -

rollaron una preferencia por
 las escenas” narrativa y fran-

camente realistas.

‘Aceves Navarro,

e

Mathias Goeritz marco un
cambio en la concepcion de [a

. pléstica mexicana, utilizando el

lenguaje geométrm En los

afos 60 nuevos artistas propo- :
nen formas de expresidn lig- .

adas 3 nuevas corvetes, como
Ja abstraccion o no figuraciony
entre ellos destacan Jose Luis

‘Cuevas, Amaldo Coen, Amold
Balkin, Vicente Rojo, Gilberto -

Alberto

Gironella, - Rafael  Coronel

Manuel Felguerez, Artonio
- Pelaez, Brian’ : Nissen, Roger
- Von Gunden.

w o o @

Elvira Gasoon

70, aparece _el

Por otra parte en los afios

escultor
Sebastian, discipulo de
Goeritz, Francisco Moyao y
el arquitecto

Gonzales de Ledn, quienes

‘realizaron obras con caréc-

ter geométrico. .

Teodoro

~ Sebastian -,

1

Nunik Sauret
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‘Hasta aqui se hab1a det libro de texto en general sobre todo de"'

.sus portadas, las cuales de una u, ‘otra forma lntemenen en la

‘_ formacion del archwo vnsual de fos mﬁos. pero hay que anahzar] |
B ftambfén das :mégenes dei interior de estos, sobre todo las del .
libro de cuarto grado de Hlstona como ya he dicho antenor—r :
mente. para retomar!as, reforzarlas o modrfrcarlaf y.adaptariasa - - - .
una nueva aphcac:én el material didactico graflco nue promue— )
va fa ensefianza- aprenduzaje de la hrs'tona. '

- Aﬁas m
ﬁﬁaxfcr}

_ El hbro de texto ofrece una ampha gama de recursos, aunados a un
o ‘modemo drseﬂo ya una profus:bn de rlustraaones en colores.
“Ellibro de texto de cuarto’ grado de Hlstona, ademas de |as lecciones mcluye

o .mapas e llustraaones, incluye:- :
1. Una barra. 0 lmea de tiempo, en la parte mfernor de las pagmas, que forma una "
“unidad por si misma y debe ser leida de forma. tndependlente ' T
2. Alolargo del libro, recuadros que explican algunas ﬂOCIOﬂES mportantes para -
' |a comprensién de texto o dedlcan un espar.to especral a aertos personajes que .
ameritan ser tratados con mayor detemm:ento. _ S
3. En cada leccion unas pagmas de lecturas relaclonadas con {os temas gue acaban
de ser tratados.

Texto. ntustracuones mapas Imea del ttempo, recuadros, |ecturas y actiwdades se
complementan e mteramonan

" Al presentar la mformacubn de esta manera se busca crear un medno agll que’ exija
" alos aiumnos una partlmpacuén més dmémlca



_El material didactico que yo propongo en el siguiente cap. tiene
mucho que ver con las actividades que plantea el libro de texto, ya
B que algunas se ratoman, sobre tode las lectura y fas lineas de tiem-
po, pero se apl ican desde una perspectwa mds gréftca, tanto para ol
B maestro. como para el nifio, Intentando impulsar Ia educacién art:s—
tica, desarroﬂando ta sensibitidad y expresion graﬁca de! nino,
_En relaaén a las imagenes que utiliza el libro de texto se retoman
. algunas pues este es un excelente archivo visual de imageries histari- )
cas, sin embargo sé modificarsn un poco en relacién a la formayel
;olo'r, pues 'pafa el contexto (apartado 1.2.3 delcap 1) en-al que se
vaa trabajar 'necesita imagenes .masr senciilas, pues el ectilo 100%
* realista de las ilustraciones del libro de texto no corres ponde a los
. gustos del nifio, el nifc ne'césité llustraciones mds espontaneas, fnés
i Hiﬁas, mé¢ libres, llenas de colores puros.y vivos, no griséceas, ni .
pasteles, ni rigidas, sind formas sencilias y flenas de color para tener
. una identificacién mas répida con lo que fes gusta a los nidos.

3.1.2 Hatctial didactico
.H propésrto del material didactico, es bﬂndar al alurnno y al maestre un 56|Id0 '
“apoyo en la reahzaaén del trabajo en el aula. Es un material de apoyo, son actzw-
dades complementarias, sugerencuas, précticas sencillas que pueaan servir co-'no -
base nara {a planeacion de_l avance programatico o plan anual de trabajo. . ' 33

Los propositos del material didactico son @

sVincular la teorfa con la préctica '
*Promover la critlca en el estudiante ‘
* Orientar el aprendtza;e, mis a la resolucién de problemas que ala a'umu!aao': de rnfon'r!adén

+Ectimular en 10s alumnos la autodiscipling necesaria que les permita conducir su educacion y hacer de esta un proceso
permanente y autedidacta. ’

Para ello se desarrollan activicades que estimulan la aeatividad do nlﬁo y faciiitan el aprendizaje de Ios diversas ten*as. de
acuerdo a los lineamientos establecidos en el prograia de estudio
Integrar en-el material didactico 2 aspactos importantes para la educacion
*El informativo a través del cual ef alumng puede enrlquecer sus conocimlentos sobre los temas tratados en c\ase

© oEl formativo, que propicia fa adquns«:lén y ¢l desarrolio de los. valores y ia conclencia. C
La funcionalidad del material didéctico no solamente hretende maximizar el desarrcilo de la ensefianza - aprendszaje'
motivando at alumno a que sea mas participativo, también que en este proceso exista una relacién maestro alumno, en
la cual el primero sepa ser un gula que sensibilice al sequndo, para tograr dicho aprendizaje. En él cual, en el alumno se
despierte el interés por la investigacién, el pensar y el reflexionar, propiciar debates objetivos que le permitan no sdlo
un desarrollo académico, sino un desamrollo integral como perscna a través de las diversas opmiones O puntos de vista de
sus compafieros y maestro.

Ei d_iseﬁb_ dei ‘mateqri‘al didactico debe ser dindmico, que permita con-ayu_dé de lecturas.~interesantes, cépsulas
informati;aas; itustrationes, cuadros crbnolégicés eic., complementar de manera amena el contenido de la
ateria. ' ,

" Entre el material’ dldéctu:o figuran las mégenes gréficas;, come mapas esquemas cuadros cronoléglcos, dibu-
jos, fotografi.as, monografias etc., sin embargo esta: son sblo un apoyo a la ensefianza verbal y no contienen,

- habiando plé'stical‘nerte todos Ios codigm exb!otabies para representar cualquief tipo de conccimiento Es esa
la pnondad de este proyecto: utilizar la imagen gréfica prmapalmente £omo un raterial didactico que apoya
a educacion apoyada del! lenguaje verbel,
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lo que conduce aun aprendiza]e poco sngmﬂcatwo.

tas 1magenes grafncas, del pensamnento visual, que

dizaje del mﬁo, evolucionar de una enseﬁanza ver-

macrén hlsténca smo que realmente se. as:mrie el

. ficas. e ‘
Porque a pesar de que el carécter de la H:storia.

documentos, se’ pretende enseﬁarta por medio de

h:sténcos ‘ .
Se cree que -el documento hastérlco ha de servir
metodo!égncamente para est:mular 1a for'naoén

- de unas vivencias a través de U anéhsrs pero

hrsténcos gréfrcamente En esta reconstruccrén de
- Ta Historia, debemos tecmfncar ei proceso comu-

- que promueva modos de aprendlzaje sugmfncatwo.

srgmflcatwa, tanto por parte del emasor como del
a receptor debla haber una modnf:c«:mén una
retroahmentacuén
conocnrniento nuevo, pero en la mmumcacrén nn

‘la escuela, es un evento meramente mformatwo, enelque -

' tanto ‘el maestro como el nifo no mandan ni perciben

" . mensajes sagmfncatwOs, fomentando una historia, que es -

9 J. Plaget, Psicologla y Pedagogla, Ariel, Barcelona, 1973, pag.73
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.sélo una colecclén de datos. de persona;es. Iugares y
fechas, sin ningun orden olwdando como Ioseﬂa!a P’age;_} '
que:"El 0b|etlvo de 1a verdadera edur.acibn no es saber

repetir o conservar unas verdedes acabadas

ta ensefanza en la escuela- hormaimente es verbal,-

: como seve enla matena de Hlstona (1.2.2) hay que '
“explotar la capacidad cognitiva y comanicativa de

* como ya se sabe mterwane en el proceso de apren-

bal de resultados negatwos, 4 una enseﬁanza gréfl—
ca-verbat en'la’que. no sélo se transinita una infor- -

: naturalmente és documentatwo pues se hace con’

documentos, de textos que sbio repsten datos

puede hacerse. debe hacerse, con todo aquelic .
que la’ mgemos:dad “del mdwuduo le permita- utu-' _
hzar mcluso con imégenes. reconstruur mome'\tos L

- _nicativo en el aula Dejar fa comumcacrén mforma--::‘ X
- twa' desarroltar una emuslén de mensajes propia-
mente c0mumcacmnaies, con-un mensaje COdiflta- .
- do’ de acuerdo 2 nuestra intencionalidad histrica, N

_ En él copitulo 2se descnbaé lo que ésaf proceso de :
. comunicacuén seﬁalando que en una comumcacmn _

un nuevo elememo _'un_

i

) porque .. UNa verdad que uno reproduce es una semwer-.
' dag™! , RO vaie la pena mencionar e:nformaralos nifios los
: dato: hlsténcos, porque. para eI!os son so&amente e50: datos
'.que nunca entuenden ni relacionan; e!. hecho de que-al mno' '
no le gustf- la hlstona ni fa comprenda no es su culpa es _

: consecuenc.a da} lo que tambien dice Praget que un mﬁo va

dad de ddaptauén al tlpo de enseiianza que se lmparte en

_iesa escuela su bueno o malo: aprendizaje fmalmente

depende de Ia pracﬂctdad del método que utthzan al
conocrrmento hlstonco por medlo de lmégenns gra- .. -

enseﬁar tos maestros

Reallzare un metodo basado en'la transmrsrén de conceptos

histéricos, emitir: mensajes propaamente comumcaclonales

que los niﬂos asimilen, por medm de un:canal gréafico, Ias

mégenes serén vehrculo de estos mensajes hlsténcos tanto

receptoras y <OMO contestatarios de Ios mensajes; pues’ ten- .

dran que responder a la comumcanén expresando sus

i COI"IOCImIENtG5 por madlo de Ia actwadad gréftca. dlbujando )
" pintando lo que entend:eron

La comumcacnén es mdrspensabie para el mteiectc aqui !a

.comunicacion gréﬁca es &l camino para umr el conocnmlen~'
to del mﬁo con su entorno escolar el lenguaje gréflco junto
~ con el Iengua;e verbal ennquecerén ia transmmén de los
Lus d:sfuncnones educatwas en ia comumcacrén en la escuela .
para los mr'\os, Ios cuéles producen mcomprens:én en el!os.- o
_edad es func:onal este tlpo de mégenes para entender Y
-genes ‘son “también un estlmulo estético que se debe

"expiotar y por Gitimo la poca relacion de| conocimiento que -
se Ies transmite con su cotrdiamdad es decir no asocian lo = ..

fia, consy sociedad y su cultura.

- aser bueno 6 malo en la escuela, dependuendo desu capacl- o

de-mi parte como emrsora. ¥ también para los hifios como S

, conocrmlentos y sobre todo encontraran una’ retroamén L
_tamb:en grafuca mamfestada en su expresuén gréf:ca

"a las' que me refrero soni‘ef uso de térmmos no aproplados -

ia pobreza de ‘imagenes gréﬂcas, sobre todo porque a su L

_conOcer su entorno visualmente ademés de que las ima- .

que Se tes - enseha con su vrda. ven a la Historia como una
' asrenatura que no tiene relacrén €on su \nda, con sy hlstq-



Normaimente al ensehar se destacan fechas héroes y lugares, todo esto es la suma de ddtos
sin reIaCIﬁn que el nifio memoriza ¥ no entiende su slgmﬁcado las c!ases de Historia se vuel-
ven tediosas, dificiles y sobre todo poco formativas; una lectura rutinaria no despierta el
interés por el conocimiento de Ia Historia ni el gusto por la lectura al contrario tos aleja de
_esas metas, debera darseles una vision completa de lus aspectos historicos-y su mterrelacién.
promover [a investigacion; relacionar fos contenidos de la Historia con otras materias, pro-
mover la consulta colectiva o individuai de libros, enciclopedias y diccionarios; de libros del
rincan: el maestro puede leer fragmentos de ducumentos historicos 'y proporcuonarles otros
libros y mapas. .

Impulsar la mampuiacubn directa de imagenes gréfncas ‘que tengan relacién con los datos
hustér:cos. fotografias de héroes, de lugares etc.; ilustracicnes que representen una realidad

histérica y que sobre todo los nifios puedan tocarlas, usar y manejar concretamente, que tam-

bién ellos mismos las reahcen, pues a esta edad se estd mas cerca de lo concreto que de la
_nocnén abstracta de Ias cosas, en este caso de la mformambn verbal, “la manipulacién de lo
concreto es consubstancial en el mﬁo con el nacimiento y el desarrollo de su inteligenda, la
' lmeligenc:a practlca la cual s para Piaget un factor esenclai sobre los cudles reposa la educacion
activa’ 2, solo lo concreto. puede captarse e incidir p05|twamente en los nifios, son més opti-
tmos ‘para.hacerles ver los cambios abstractos, ﬁay que realizar ejercicios de observacién,

_imaginatiéh y. reflexion, en fdrm_a divertida, como juegb, dirigiendo pedagégicamente' &na

comunicacion grafica entre el maestro y el alumno en una-escuela activa, en la que interviene

también una actividad expresiva gréfica.

3 2. I La cscucla acliva

La escuela activa ampulsa los métodos actlvos fle la educacuén progresiva. se-apoya en el

' principio de aprender hauendo y que la base de todo esfuerzo por. aprender debe ser el

interés no apnsnonar al alumno, estarnularlo para que actde:

La escuela activa al contrano de al educacién traducnonar y verbahsta. conduce a una peda-

gogla basada en eI interés del alumno, excluye programas impuastas y se centra en las necesi-
dades del nifio con los objetivos capaces de satl_sfacerlas. Toda conducta estd dictada por un

interés. Es decir el nifio debe encontrar en lo que realiza una satisfaccién a partir de un

estimulo que debe motivarlo a querer realizar esa accién con gusto, sin obligarsele. La escuela
activa postulada por Piaget, pretende ensefar a los nifios de acuerdo a sus estructuras int-
electuales y a'sus diferentes fases de desarralio.

“En este sentido mi proyecto es superar la escueia tradicional verbalista, mpiantando la
escuela activa gréifica, en la que el nifio cor\struya su concftmtento medaante la actividad gra-
f’ca, que la necesndad de conocimiento histérico sea satl:.fecha con imagenes; las actividades
e imbgenes que se usaran estaran determinadas por su. desarrollo mtel ectual { las cudles se

" describirsn poster.mmente en los apartados 33.1y4.1). o

2 GILBERT Roger, Las ideas Actusies &n P,o_d;gdgh México, Ediciones Gr‘i,ialbo,I 1995, Colec. Pedagbﬁka

Compendio de ia Ciencia y |a Educacién 248p.pag95
3 -ibid, pag 94

4 LABASTIDA, PADILLA, AZUELA, Educacidn por la clencls, México, Grijalbo, 1955, Calec. PedagoQu:a Compendlo

de la Ciencia ¥ 1a Educacién. 2C8p. pag 80
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- movimiento,

En la Vescuela activa la
actividad manual,
refiere . solamente. como
una escuela en la gue hay

no se

‘manipu- -~ -

facibn de objetos o inter-

rogacién, sino donde la
educacion se realiza en la
movilizacion de- todas las
potencialidades del nifio,
no solo es pbnev actividad
manual sino es veria en
un nuevo contexto, al
dibujar, recortar, pegar,
ete."la intellgencia sube dé

la mano al cerebro, sobre -

*odo. en esta etapa de la
vida"3,

Esta escuela pretende
desarrollar - las facultades
creadoras del nifio; lé eje-
cucién de ejercicios gréfi;
cos, estaran destinados. a

~ desarrollar en el nifo, la

imaginacion y la audacia

“-creadora;  dibyjos, pin-

turas y trabajos lbres,

exposiciones libres. es

~ necesario sefialar que |os
fendmenos sensomotrices,.
en su funcibn con fines

pedagégicos, ‘desde. - el

‘punto de vista practico

conlleva el desarrollo del
Proceso educativa”la
pronta detecciény la ade-
tugda atencén de los

problemas senso-percep-

tivos y motrices en el edu--

cando contribuyen a man-

tenerio o A reincorporarlo
en &l desarrolio adecuada

de los progrémas"“. :




- Dentro de las facuitades creadoras del nifio, cabe men-

. aonar la relaclén de Ia :magen con estas lo que plar-tea

LS Vtgotsky
. el arte, asu promocién ¥ busqueda de ralces culturales. de .

oo tando) T Lt

‘receptwo en el ‘que pueden observar elementos del

it

en sus estudios refendos 2 Ja pedagogia y

" la.creacion artlstica,_ plantea que .hay que .desarroflar el
" conotimiento en los. nifios con el arte, que los maestros tra-
' -.bajen con arte én Ia escueia y. a través de este estud:ar Ea

d:ferentes matenas

"_La actnndad gréfaca :mpulsa asta educaclén artlstn:a. Ia
cudl permite co_mprender ei‘ar_te yla c_ultgr_a, asi fos pifios -
tienen c’oniacto dire‘cto con &l ané fen éste caﬁo con- el -
"dlijo yla pmtura) como medto para representar o dedir.

gréﬂcamente Io que aprenden' |os mﬁos taenen un n.wel .

_lenguaje grafico, lo-pueden anali_za_ry entender, y mientras
: ._'njaés usen estos elementos,'m'és;aptos seran para ampliary
. expresar sus conocimientos, estimutando su conocimiento

intelectual a partir.de'su actwldad motrlz (dthu;ando ¥ pm-- :

s estructura cerebral 'genera ta cabécfdad para -.el Iaﬁreﬁ- :
) 'dnzaje. los sssternas de cornumcacnén son dependnentes de

ayuda externa para su desarrolio Por [ tanto es deber de '

la estuela proprcuar el desarrollo de- estos s:stemas la .

creacu&n sumbéllcaen el ser humano depende desu estruc- '

tura cerebral y puede atrofiarse si en'su-desarrolla no’ se L.

esta en contmua mterpretac:én del mundo s decisiva la

mtewenﬂén del ambiente (escuela) ya Gue es determr-_j

-nante para ef desarrollu ccgmtwo, ia escuela deb. pro- -

mover la: expresmn graftca como ra590 :mportante de !a

: comumcacsbn y la educacaén

_,taies, que solo retatwamente pueden

3.2, 2 B.l modclo podagbgico oducativo

. de Autoeslrucluraclén. ‘
. Para lograr una ensehanza gréflca-verbal acﬂ:a, tenemas
Cogue’ ‘incorportar 1a imagen gréflca a’la teoria pedagoguca

para aplicaria apmpladamente en la escuela y poder supe .

B Tar los obstaculos Que rmptden el buen aprovechamiento -
g del conocrmlento hnstértco, hay -que conacer e ‘métoda
i aproplado para plamfucar los medlos gréficos e;ecutandoios
- con medios pedagéglcos . o .
‘La mayoria de las- teonas psncolégrcas del aprendlzaje son
C modelos explacaftwos obtemdos en sutuacuones experimen- '

explrcar el fun-;

"cmnamiento real de’ Ios procesos de aprenduzaje en el aula.
Me ocupare snmplemente de- explacar ef método que .no ;

élo yo consndero aprcplado (psméiogos) mtentando

- estlarecer a wrtualidad pedagégma de sus fundamentos.

Lou:s Not hace- un analisis de fas pedagogias y de acuerdo' -

.| sus szm.lrtudes y drferencms las denomana de

‘Heteroastructuracmn

’ .-Autoestruaurac;bn
) -Interestructuracabn . _
) Estudnaremos los postufado' de Ias teornas de autoestruc-

turac:én pues promueven cambios trascendentes en la

B ensei’ianza, umpu[san a que elel dumno sea autor prmclpal
T de sy ‘ormacién, ¥ sobre todo porque tratan de que éste_ S

construya <1} conocim:ento a partrr de actividades senso-

.. motrices. Es este punto so’nre todo, _el que- ros dala refere. '
nc:a para introducir la lmagen grafi ica, an actividades -~

_ ' pndagég:cas en fas que el n ﬁo observe y crea smégenes gré-

- ficas que le ayuden a constru:r el conoc:mnento

: _' Los antecedentes y caractenstlcas de las peda90g|as de‘

Autoestfucturamén parten de fas teorias coghnitivas, _[a .
cudles tiehen'_apbrtacipﬁes trascendentég. parala pgdagbgia,‘

. forman parte de las llamadas teorfas mediacionales: dentro
‘de las que pueden distinguirse muftiples corrientes con

- importantes diferencias:

. _' "V|d WGOTSKY LS., P:lcclog!a n‘cl Arte’ Barcefona, Barral, 19?2, 527 p. Sreve brbl’oteca de reforma

_*Para otios aspectos de! tema vid SEP ,Guls para el director de la escuela Miéxlco, SEB. 1996, 80p.

" SACRISTAN /. Gimeno, PEREZ Gémez A. I, Comprendaf y transformar la Enseﬁann. &4 ed.Madrid, Morata, !997 442p Coiecdd’n Pedagog[a—manua!u
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a) Aprendizaje social, condncronamlento por imitacién de modelos:

Bandura Lorenz, Tinbergen, Rosenthal .

b) Teorias cognitivas, dentro de las cuéles se dlstmguen varias comentes : o

-Teoria de la Gestalt y psn:ologua fenomenolég[ca Kofka Kolhler Whertheumer Maslow, Rogers.

-Psicologla genetico-cogmt-va Plaget, Brunor, Ausube! inheler. '
E . -Psicologia genétlco—dlaléctica Vlgotsky. Luria, Leontiev, Rubms*eln Wallon.

c) La teoria def procesamlento de informacion: Gagné, Newelil, Simén, Mayer Pascual, Leone.

Estds 1gorias sﬁrge'n en gl presente siglo, como reacc'ién a la evolucién del apren_diz’aje en la co-
. friente cognitiva, ademds por su importanéia educativa y su posible 'reiacién con la ir;nagen; den-’
tro de la perspectwa medlamonal vamos a reducir el an#lisis a las sigulentes teorias:
" -Psicologia genético-cogritiva
-Psicologia genético-diatectica

El criterio que permitié esta eleccién, es por el hecho de que estas teorias conciben el 'aprendizaje
como un proceso de’ conocimiento, de comprension de relaciones, donde las condiciones exter-
nas actuan mediadas paor Ias condiciones internas dei alumno, es decir.que el conocimiento se
construye condicionada por el medio, por lo tanto si como parte de! medio escolar interviene la
imagen como un esguema pedagéglco externo pianeado carrectarnente influira en los esquemas
internos. modlflcando las respuestas conductuales de los alumnos.

Estas corriente, coinciden con los siguientes puntos fu_ndamentales: 5.

- La importancia de las variables internas B
- La consideracion de la canducta como totalfdad

i La supremacaa det aprendlzaje significativo que. supone reargamzamén congmtwa y actwldad
: mterna

. Entonces es este tipo de teonas, fas que pueden permitir el uso de otro tipo de Ienguajes y

medlos come vehiculos de conocnmrento. por parte del profesor y del alumno.

: No'voy a explicar los principios y supuestos que configuran las diferentes teorias, este es el obje-
to de otra disciplina (psicologia evolutiva y psicologia del aprendizaje; sélo- hablare de esa .
pequefa parte de tegria que permitirs aplicar la imagen como r_naieviai didactico.

-Psicologra genétlco cognitiva _
Dos son Jos movimientos que explican todo proceso de construccién gerrét:ca 1a asimilacién”, proceso de untegraclén de los _
“objetos o conocimientos nuevos a las estmcturas welas, anteriormente construidas por- el indwiduo ¥ la acomodacion, refor-
. mulacion y elaborac:én de estructuras nuevas como consecuencta dela Incorporac.én precedente Ambos movimientos cons-
tituyen la adaptacuén actuva del mdiwduo que actua y reacciona y reacciona para compensar las perturbaciones generadas
ensu equlllbrto interno. por estxmulac.én del ambuente. ' ‘

El conocimiento no es sélo la capia flgurativa de lo raal, es una elaboracidn sub;etwa, enla que to reat se manihesta en
. representaciones organizadas

) 'Pi..aget Es el estructurador de la pskologla gendtica. Los trabajos de éste sori la base del co.a'tructivisma, en esta
teorfa el conocimiento nc se adqmert, se tiene que construir.’ Su preocupacién fundamental fue conocerla géne -

sis y of desarrolic de los procesos ‘cognitives. Para Piagct e} aprencizaje depende de 2 procesos internos:la asimilacion
y la acomodacién,
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' Hablando ya de dldéctnca como- funcién psncolégaca para aprender el conocimaento, presen- o
ta2 elementos el contemdo yla forma de como enseﬁar El contemcio yla forma son una »
dec:swa distincion pslcoléglca para las formuiac:ones nofmatwas de ia dudéctuca Plaget

"pone las bases para una concepcnén dldactlca basada en Ias acclones sensomotnces y en las

' Operacuones mentales (concretas y- formales) una concepaén que profundlza en el hecho
de que el conocimlento sea el resultado, no ‘del ‘conocimiento de los ObJE‘tOS sino de Ia, =
'_coordmaaén de Ias accuones que ef mdmduo ejerce al mampular y explorar la. realldad ‘

'Tomando en consrderacnén esto, que-ef mdiv:duo asnmlfe el conoc:miento por. meduo de accrones, pues que sea por med:o :
de la actw:dad graﬁca, de fa actwidad motriz, de las manos con el dlbUJO y Ia pmtura ta'nto de parte del nifio para expre:,
sar lo ‘que aprende. como de parte del. maestro para expresar el conoc:m:ento, lograndb asi Ia pnmacla de'Ia accion en la '
':'que se desencadenan todos los procesos cogmtwos la percepaén la representacnén simbélica y la lmagmac:én que desa
rroflan la actmdad mental. y fisica, asumlando y acomodando el conocimiento con :mégenes gréf:cas '
) Cuando el maestro yel alumno desarrolien sus mégenes habré una partlapaaén activa en Ios d:ferentes procesos de explo- -
_ raoén selecclén combmacién y orgamzar.:én de las informaciones. S:guuendo io que decia. Plaget‘ orientar la actmdad no
'arbltrar:amente, sino hama un sentido,. en este caso hacia ei conoc:miento hlsténco -grafico. )
. Los contemdos def conoctmcento serén adqumdos medlante ia observacién y recepctén de mégenes graficasy Ios aspectos
: operatwos del pensamlento se conﬂguraran a: partlr de la acclén de dlbU]af y pmtar porque el ienguaje gréf" ico'es tambtén
in mstrumento de Ias operacaones intelectuales, ademés de que eI med:o exlge un elemento dlferente de expre516n mfan—" R
', -l sobre todo porqué los mﬁos disfrutan este tupo de actmdad ) - ,

0 -Psicoiogra genético-dlalect:ca _ _
El princspal punto de vista de esta psncolog:a, que ttene que ver con mi trabalo, se relaclonaj
' _'con ung de sus pnncfpales representantes. LS. V:gotsky*, por sus estudnos referentes al nifio
Ly y el arte, en su vida. estudlo eritre otras cosas psucologta estétlca e historia del arte, que
. mtento aplicar : srempre a fa educamém En sus estudlos refendos al arte, promueve sobre”
: todo la busqueda de ralces cu[turales a partlr de- la creaclén artistuca inclinada a Ia
: :mplantacléq de’ una formacion: artlstu:a en los. mﬁos, por to que plantea tamblén que el - "
analms del lenguaje artlstico mfants! permite mayor entend;maento de su comportam:ento
g ' de sus necesldades, al.ser este lenguaje una muestra de su desarrolloy evolucion, pues Ias_ .
' funcuones supenores {inteligéncia, lenguaje ¥ memona), se Teflejan en este lenguaje arﬁstu-.
o co que realizan a través de Ia actwiuad transformadora que permlte al hombre, pensar, juz-
- gar, reflexnonar inventar :magmar Y crear cosas. Todo. a partur de fa actlvedad semiétrca
capacidad de extraer de cada cosa'su’ escencia, su slgmﬁcaclén y que se proyecta y repre- -
'senta por rnedao de signos. _ _ s S
© Los estudlos de V’gotsky se retoman sobre todo mas adelante para exphcar el tIpO de
‘ienguaje wsua! gréﬁco que utilizo en mi propuestd de material gréfrco mostrando en que .
- se parecen mls :mégenes alasi 1magenes que crean Ios mﬁos ¥y para entender ¥ anallzar Su
: 'respuesta gréfica en ! proyecto :

"..Wid Vth:ﬁTSK)¥ LS., Psicafog!a del Arte Baroefona, Barrai 1973, 527 p. BreVe bibkoteca de reforma ‘
- VIGOTSKY¥L.S., La lmagfﬂ-nc!én ¥ &l arte en = fnfandc, Maddd Aka! 1982, !20(3
. _Serle Akal bohqllo : .
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- modelo pedagtsgicb educativo da  Autoestructuracion
~ En este modelo *el alumno e autor de sy formacién, es &
- quien construye su conacimiento...estas pedagoglas- parten,

del principio, del reconocimlento del su]eto cognoscente ante

&l conoc:miento"l:‘

El aprendtzaje de el conocimiento puede partir

cretnzarse <on una imagen. En ¢l plano visual ¢! sujeto’ es

autor de su fermacton son autoestructurahstas asimilan la.

informacion que perciben segun sus intereses; la inter-

pretacion de cada sujeto es distinta, segn su contexto -

social,- i:ultgral, ~geografico, econérﬁico etc.. Si ton{éxtua
- -lizamos dichas i{hégenes para que-los'sujetds reconozcan el
conocimiento fécilf‘nenté_ y de manera profunda; fortalece-
remos el sisfema educafivo.— en el qaje‘!és imég’énes'. sean
parte actwa e importante del aprendlzaje ‘buscar la cons
truccion del conocrmlento por medio. de imagenes
. basandonos en el Autoestructurahsmo. )

.. El' Autoestructuralismo plantea.

" 1. Que &l sujeto cognoscente cuente con la rnotivaclén necesaria

para sosténer su desarrollo y progreso hacia el saber.-

2.Que encuentre por si mismo Jos caminos o vias mds iddneas para
" alcanzar los saberes que desconoce por completo. :

~ 3.Que disponga de procedimientos para actuar de forma indepen-

' _diente, o por si mismo, para adqulrlr los saberes que le permitan .

_transformarse asi mismo ¥ su entomo.

En estos planteamientos puede intervenir la imagen gréfica, '

o Eu_al permitira desarrollar una respuesta 'graﬂ_ta por parte
det alumno formas de respuesta 'y soluciones originales que
“enriquezcan los métodos de ensefianza de fa Historia'.

.- "H Autwtructurallsmo reualora atla mfancla porque det- -

cubre que en esta etapa el hombre construye Ia mayor parte

de sus procesos mentales pero esto requiere de la e;erdtaclén ‘

para que estos se desarrollen. Lo que favorece el éu_mento de

“ la educacién es I actividad del nifio, lo cual Implica que este .
ensaye elabore y descubra el conodmiento, en lugar de solo

 serle transmutido. pues el primerc es mas s6lido que el segun-
do ya que ha sado reelaborado . 6
A partu' de esta premisa se reivindica una educatibn basada

en la actividad del nific promowendo en el alumno la activi-

dad de construccion de saberes; derivados de sus necesi-

dades de conocimienio historico (d'eterminadas también por -

. SSER Gu.fa para el dfrectar de Ia esr:uola Mexlco,SEP.lBSG 107Pp pag,84
6 Ibid p.90.

7 ihidp.89.

8 idem

o con-

Ios programas educativos), estas necesndades seran satlsfe- |
chas por actividades graficas complementadas con un
discunlso Oral, integrands, a) maestro, al alumno y a la
Historia. ' ' ' N

Asi se mcorporaré la-actividad dmém;ca de Ia gréflca al
quehacer pedagogico. ' ‘
En el Autoestructuralismo el aIumno es el elemento actlvo
del proceso educatwo, ¥ el maestro debe guiar su dleCCIOn,
perm;t:endole que trabaje, actGe y expeﬂmente para crecer. -
Y cultwarse, a partir de sus mtereses de actividades que lo
satisfagan emocnona1mente, centrando ta  educacion del
nifo, en su naturaleza biologica y DSICO|Oglca. ,

Hay que disefiar formas de ensefianza, con actwudades ¥
contenidos gréficos, adecuarnos & los temas 'y a los
prop65itos del curso-escolar, ala problematica grupal o

individual de los alumnos. Crear materiales atractivos para

“los nifios. incluso materiales interactivos, para hacer

parttCIpe al nifio’ Iiberando su expreslén y fomentar su
creativsdad '

. “Otro propbsnto del método autoestructuralista es liberar al T

nifio, concgderle la palabra y rebasar el discurso magistral
pues to Unico que ha verﬁdo generando enlos nlnos s pasivi-
dady sﬂencto"7 promover la expresion de sus intereses, de -
sus emoclones y sentimientos en todas sus formas. 7
Buscando que ‘elabore sus pregumas, - plantee sus dudas,
que interactue con los demss, que narre sus experienciasy -
exprese sus reacciones ante los demas y sobre los demas,
;Suede hacerlo de forma qrafiea, él'nii\o por naturaleza le

gusta dibujar, lo satisface mirar dibujos. ¢por Qué no

. mostrarle la Hlstona graficamente? Al mismo tiempo que
" exprese lo aprendido con dibujos. Asi recordard y reforzara’

su conocimiento activamente, con’ gusto y sin molestia,

encontrando -placer . al aprender, impulsando al
Autoestructuralismo que “sg- manlfiestan en contra de
o_bligacnones y restrictiones en el proceso educativo, porque
revaloran aquellos procesos que faverecen y liberan fa
;rea—tfvidad,y ton elfo permiten la expresién original de los

individuos.”8
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D . 'Losprocesosdetrahsfnislény"récepdéndélcdnocimiéntosésuperari-' R
-- : - NG 5_ o porIosprocesosdeelaboraqénpersmal Ios{ualessecaractenzanpor

' LE\T‘SS::_E ' d _ conslderar Ia ongmahdadde las mentahdades de los nifios respetando.- .
S ) e . Ia ‘dindmica interna, la Ilbertad para su exprestén, eiudrendo las
a .

.VE RBAL ' ' __restnccmnes ¥ obligac:ones. todo’ el!o onentado a los . procesos
autoeducatwos Los puntos a los que se refiere o Autoestructurahsmo,
tlenen que ver con el Ienguaje gréfico,incide en la mente humana a

‘pamr de Ia observadion, que lleva ala asmlaqén y ia mvencuén que son tas ldeas y. las concretlza expresandolas He retomado el

' esquema de la pedagogra de Marla Monteson* sumandole el lenguaje wsual

~a) Descubrimiento a través de la Observacldn.
La observacion permite fa construcdion de. nociones que |mpuisan la adaptaaén orgamzada y ex:tosa al

* * prwindo del conodimiento. 'E{ Aumesmuwahsrmcolom entre el nifio ysu adaptadion et saber organiza- ’ ‘

_ do,porellolaeducaaénlopreparapara la vida, por medio de actividades que llevan al descubrimiento’®

' Este mémdo tiene como propasito la asimiladion de’ representauones y formas det pensamnento andlo-
gas alas formas deﬁjaabn de imagénes visuales. La observacién. Descubnran fa hsstona a tmés de ima-
genes gréfias, imAgenes deterninadas y. guiadas por Ia evolucién de ia permanencia del conoomento', ,

. enla mentedel nifio, deacuerdoalademanda deltemadeldtayasunweldedesandloevolutm

.- Observacién .
¥ -;Claparede* extge a los maestros que: acepten una pos:abn con espmtu cnentﬂ‘co, es decw |mputsar la -realidad educatwa :
v ’“f *mediante la observamén metédeca Y la expenmentac:én Mostrar amégenes graflcas a Ios niﬂos para que de la observac:én e
' ~ eleven hacialas re{acuones abstractas, la observac:én activa. es dinamica ya que su fin es Iograr la autoestructuraclon cognosci
tiva en el nifio. El Aifo al observar percnbnra con sensaciones mas gratas adqumendo mas facﬂmente e} conocimiento.
. Piaget destaca dos ‘clases de ahstracccén en la adquisicion del conocimiento, una es-la abstraccién fisica, que ocurre, cuan- b
: do aplicamos nuestros sentldos a los objetos y atribuimos a los ob;etos las sensaclones que nos hacen sentir. Las proptedades 2
son construadas por nosotros. en nosotros.esta. 1a adqunslccﬁn del conacimiento fasaco La abstraccién reflexiva o constructi- '
va .no depende dela aphcacién de nuestros sent:dos an los objetos, sino de nuestras acaones sobre ellos, ei conommlento
. es fruto de procesos mdw:duales de pensam'ento Al observar las |magenes el nifio mtenonzaré !a abstraccnén fisicade to
 queve y junto con la exphcac-én verbal del maestro, construird fa abstraccnén reflexiva del CQHQCImlentO que vey escucha : '
y ‘que posterlormente experimenta gréftcamente
. _ C - Experimentactén o .
£l plantearmento de {a Escuela Activa, radica en el aprender haqendo Esto plantea fa creaclén de actw:dades que'_
._motwen al alumno y. lo hagan pamc:pe en el proceso de aprender G .
" Quesea él, el que experimente d:rectamente, que ¢on su actwldad motriz, pueda comumcar mejor Ias adeas acerca de ia
Hlstorta. mejorando su comprensnén expresandose gréf:camente ) ‘ . o )
- Entra fas condnc:ones de una t-scuela activa mtemene el dibujo hbre el cuai se. puede as:gnar a los’ alumnos. pueden.
desarrolfar un tibro elaborado por Ios mﬁos, donde van regustren lo que aprenden. . "

‘Montessorl Parte de la Psfco!ogra pasaﬂwsta y asociacionista. Da una- Jmportancia a To biolgico, basando !a educacfdn en Ia autoactividad. Defiende la -
fibertad en la educacidn.La actividad del alumno &5 estimulada y dirigida por las propiedades de los objetos, principic sensualista,el nifio aprende a cono -
- cer y designar formas, colores, sonidas, palabras, ‘nitmeros ete., lo hace, cuando aprende a ohservar comparar, dasfﬂﬁr y expresar s:muiténeamcnte Lasen -
sacién condute a s idea y esta forma cuerpo con ef lenguaje, L
'claparede Defensor de la escuela activa, propone la educaddn funcwna} 1 metodo[ogfa se basa en fa frage de aprender h.mendo Propone uns edu .
caaén funcional con una base clentifica, .
'wd GOMEZ PALACIO Mm'garlta WLLARREAL— Ma, Beatrfz yon’os EI m"‘o y sus prlmem 2fios en. !l esruda Méxrco, SEF’ 1995 229p Colcc behoteca
para la actualizacién del maestro ' . L
9 fhidp. 51 ’
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sA _"La educacién es un. desarrollo, no tnha |mpos|c[6n, 'Atrib'uye 'al_ conocimiento [as propiedades y sensaciones que -
%' por tanto, en lugar de enseﬁar transmitir, dar ordenes le ca'_usa observar, las ideas querfij.a en su mente, sin impor-
E | e instrucciones, debe permitirse que el nifio trabaje, ' tar el grado de complejidad, se conforman mediante la aso-

‘ : actuey ekperlﬁlente su propio culltivo que hadehacer ~ ciacién de los eiementdk_ vistos y IaS sensaciones al vérlc'ss,
= de si mismo.~ 10 qﬁe obiel.'ve‘_asociey eiprese gréfi- asi la observacién dirige la actividad del nifio, pues lo
-: © camente, siguiehdo un sistema autoestructuralista, - orienta é observar todo activamente, El individuo abrende
o en el que cada nifio elabore un trabajo gréficodelo . a condcer y designar formas,. colores, sonidés. palabras,

_ : que entiende en clase, que corresponderd al cre  * nimeros etc.. cuando aprende a observar, compara, dasifi-
E _cimientoy formacién de una autonomaa func:onal a' ca, designa y expresa simulténeémente. Los principios gra-
@ 1olargode su formacion. : ficos no cambian: l2"actividad del alumno es estimulada y
% 'Ausubel acuﬁo el término aprendlzaje slgmffcativo ~ dirigida por las propiedades de las imagenes. De acuerdo a ,
é . para duferenciarlo del aprend.za;e de tipo memoris- la pedagogia _.autoestructuralista' y a los plantéamfentos
s ticoy repgtntwq. Aprender,sagmfncatwarngntg guiere graficos, primero se estimulan Io; sentidos, después vienew_e!
lg - decir poder gtribuir significado al objeto de apfehf juicio y ﬁnaimen‘t—e ¢l razohamiento. La vista es el sentido

- . ‘ dizaje, es Ia. posibi}idad de establecer una relacidn = que permite observar; observar una imas’;en que te lleva a

.. @ gustantiva y no arbitraria entre o que hay que- una sensaciér y mas tarde a un j'uicio que conlleva al razo-
Ly aprender y 10 que ya e:uste €OMO conocimiento en e1 namiento y por ende al conoccmlento (pensamlento wsual)
s su;eto. . T : La sensacion conduce a la idea y esta forma cuerpo con el
o El conoclmaento se hace en una suces:én de etapas lenguajeé verbal y visual. -
8 . cada una de las cuales = sefalan el proceso de Durante el proceso de construcc_i_én los nifos establécen
'% | preparacnén para la sagutente,"la primera etapa dei una articulacién.ct_m_ fa lingﬁis_tica. que posee todo sujeté‘,'_
'6; desarrollo. educativo debe orlentarse hacia la edu- hablante de una lengua, tanto alrlescribir como al leer, se
ﬁs cacion de Iq_s sentidos 11 pugde iniciar con una ima- activa esta articulacién, de acuerdo a las reglas que rigén su

| -.3 i gen, que prepar.e al .gltjlmno, que la disponga abier- sustema lingGistico, que habran de representar cuando rea-.
g tamente ‘a ser receptor de conocimiento. Que des- . licen actos de: escmura y Gue tendran que comprender al
o cubra el conocimiento, primero observando, y que o reahzar actos de fectura. Asi podemos |dentn‘1car en el
i refuerce escuchando al maestroy expresandolo actl— nifio un establecimiento de la relacién entre el sistema de
'E ' vamente dIijandO o 4 | - lenguay el slstgma de escritura aunado y egt:mpiadq por
'®  “Los métodos de observacion estan orientados hacia I3 el sistema gréfico, promoviendo la coordinacién progresiva
2 - invencion rnedlante la experienda adaptativa."12 de estos 3 niveles, los razonamientos del nifio, es decir lo
.? - Por ello, al presentar matenal visual, 13 constante suce- -aprendido serd expresado por medio de dibuios,j estas re-

" _ slén de experiencias wsuales y grafrcas (observaczén- © presentaciones gréficas‘,— s_erén' Ios' indi‘cador;es' del nivei de
expenmentac:on (dlbl.ljo y pintura), transformaran las con- evaluacion y de sintesis acerca de jo que perciben y apren- -
strucciones elaboradas junto con la mfcrmauén_).erbal le pm— den. Experimentarén nuevos aprendizajes ooy reafirmarén
porcionan al nifio Ia'obbrtunidad para efectuar observaciones- con a imitacién diferidé*, que supone imagenes mentales

~ activas que le permitan la autoestructuraddn cognoscitiva  y evocacion de las mismas, para permitir su reprodu;cién.' '

" necesaria. . ' ~ Las posibilidates pars comprender las expresiones de los
Las prop-edades sensiblesde fas imégenes ejercen en ¢l individuo nifigs esta_rah dadas por el tipo de c:rganizacién. que le
una acdidn que lleva a la fomnaaénde las ideas, abservando juzga  imprimen y por el significado que e atribuyen a cada una

al mundo por tas tmpresmes que le causan. : ) de sus representaciones graficas.
10 iid,p. 90 o
1 Ibid, p92
12 ibld.,p.92
*vid SACRISTAN J. Gimeno, PEREZ deezA i, Comprander y transformar la Ensefianzs, op cit : :
*imitacién diferida- se refiare al proceso de interpretacién gue hacen los nifios en sus juegos simbéllcos a partir de ver algo e imitarlo, pero mrarvlmendo
_ y# nuevos esquema! wyos. para una panordmica mayor vid csp. 3 GOMEZ PALACIO Margama VH.LARREAL Ma.Beatriz ye otros £l nific y sus primoros ahos
en la escuela, op cit
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' .Consecuentemente, habré de estudlarse r.uél seria el centro de interés del alumno segun Ia etapa,
:de desarrollo en que se encuentre, como tambuén los problemas que pueda tener Una vez encon-
trados, se procede a lmplantar el ambito escolar de manera que conforme un meduo estnmulante
E _. La acabn de observar. de descubnr, la conqunsta personal del n:ﬁo, debe estar’ onentada, sugenda
v ayudada por el ambiente el cudl debe ofrecerle un. conjunto de posrbmdades y atractivos me o
o dlante un conjunto de est1mulos convenuentes, preordenados de acuerdo on. sus nece51dades. S

-3.3.1 La lmaqen graﬁca como cstimu!o cducativo
tos estudios de’ los ps|r.6logos mfantnles we;os y modernos' '
~ (Piaget; Luna. Bruner) ‘afirman que los nifios que utlhzan Ia
- repre sentacnén gréﬁca entienden més répldamente ‘
E desarrollo histarico demuestra que el Iengua;e graflco €s una he—
‘ rramlenta fundamental parala mduccnén de aprendizajes, de cuertas
. conductas e ideas en los-individuos. La imagen. gréﬂca puede consti-
- tuir una base gque se puedé ut:hzar pedagégtcamente en en Ia-
escuela para hacer mas- atractwa la enseﬁanza de 2 hlstona. _
. Ast-con Ia imagen gréflca el alumno puede :
-objetivar sus percepcnones y expenmentarias de forma - senSuble
--Por medio. de su razonamaento, actmdad y con la objetwactbn
de Sus perceptlones establecer relaclones, con el conommuento

-y - ‘comunicarse, con sus compaﬁeros

- emplear la comumcacsbn graﬁca como medlaclbn entre otroy
_ , N o - 8l su actividad se generahza y enriquece.. -
En generalla amagen gréflca puede permmr que eI mﬁo se desenvuelva pos1tuvamente enla escuela, sobre todo enla escuela
- activa, donde su actwudad grafica esta dirigida hacta sus. mtereses ¥ necesldades de conocimiento y en donde el nmo encuen:
tra la- mot:vacu')n necesana que propnaa su desarrollo y progreso hacia el saber (princ:pao autoestructurahsta) este estlmu- o
1o podemos encontrarlo tambnén en lai nnagen En Ios factores que determinan el progreso del nifo, mterwenen diversos tipos
A,_de estlmulos mtelectuales y ﬂslcos, podemos suscutar el interés en la esféra estétlca del proceso wsuat por medlo de imagenes
VI-y como estlmulo motnz al drbujar. Las nnégenes gréaficas funcronaran como 2 tipos de esttmulos en Ia comumcacién. comao - ‘
_esttmuio estétlco al observarse y expenmental al mampularse dnrectamente, d1bu1ando o pmtandn
Aqui se pIantean 2 tipos de estnmu!os o2 formas de estimular, Ta visual y la expenmenta!
' Irnagen gréﬂca como estimulo vlsual 7 - , S - ) .
) ,' --Muchas cosas: al percnbirlas nos producen una emoc;én, un momento ammico, sob're todd tas obras de a&e ia ri;uiica lali
A _- teratura Ia poesla, las artes pléstlcas etc.. En la imé&gene gréf;ca esta presente también esta emocidn que se desarrolla n
durante su percepclén y “se expresa en Ia forrnula° de la emocion de ta forma a algo gue surge tras ella. .el sujeto experimen-, '
ta una especie de satisfaccuén mental. Se ha hallado 1a;idea, se- ha creado Ia lmagen. y el su‘eto experlmenta una particular _
alegria Intelectual” 13 l.as unégenes gréﬂcas, estimulan la’ vision del niﬁo enrnquecnendo (s imagenes mentales e -
-":ncrementando y ennquecuendo e! conocnm:ento ast i vuelven ‘a perciblr estas - 1mégenes, al reconocerlas gracuas a Ia s '-
‘ ,memona refuerzan sU aprend:zaje. Observar asoaar, expresar ctaves del método autoestructuralusta son basicas también - |
para la. astmn lacién dél conocimiento grifico, '

tyvid BRUNER .5, Desarrollo Cognlﬂvo Y. Educacion; Zaed Madrid, Moma, 1895, 279p Colecddn Ps:cologfa Educattva .
13 VIGOTSKY LS, Pskolagfa dﬂl Arts, Barcelona. Barral 1972, 527 p. Breve biblioteca de re’fonna. pag: " :
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En-esta aéiniilacién del conacimiento visual a través de ima-
* ‘genes graficas, ‘esta presente un estimulo proplamente
' estético que nos atrae de la imagenes, (que txene que ver no
_ directamente, con lo que podemos aprenderi mpdnante

«ellas), para observarlas y asociar su contenido con nosotros.

de manera'personai ¢laro esta que no todas las imagenes
| atraen a todos esta atraccidon va a depender del contexto
cultural ydela mtenc:én dé la.imagen.

- Al com_ponente emocuonal_de una experiencia visual, de una
imagen gréfica se le llama’ efecto y sus manifestaciones

pueden ser mdltiples; odio, amor, etc.; en este caso deben

. sensaciones agradables
* - desde una perspectiva estética y sensaciones de acuerdo al
contenido de la imagen, por ejemplo si se trata del exter-

crearse 2 niveles de emociones,

“minio indigena, debe entender que no fue justo, que la-

imagen le permita reflexioinar {0 que ve .

La imagen como fuente de motivacion, es e estimulo que
da [a imagen como alimento al ojo, la pulsion, estd pulsion
implica la necesidad de ver y el deseo de mirar, representa

las excitaciones del cuerpo que después llegan al psiquismo, -

las |magenes son ‘el punto de unién'de fa pulsién en el cuer-
po. Estd pulslén viene del sistema visual, el cua! es ei medio

~por el cual la fuente al¢anza su objetivo, identificado por Ia

mirada _(Lacan)*.' las di'mégen_es q'ue' representan un objeto,

- que'es objetivo de la mirada satisface esta p_uisibn'.“ASi mirar

- es un deseo de! espectador, éste quedard atrapado en un
juego intéiSubjetivo complejo, ...en el juego de fa” cuales
puede el espectador quedar atrapado imaginariamente.”14

Sila imagen esté hecha para ser mirada, para satisfacer (par-
cialmente) la-pulsién, débg dar lugar a un placer particular,
determinado por fas exigenclas del espectador y conforma-
do por el emisor. '

* Lacan -Barthes, cmdos en Aumont Jaques La Imagen, op cit
13 Aumont Jaques, La imaptn, op clt, pag.132 .

Barthes* sefiala aue en
una misma imagen, existe
la imagen del creador y Ja
imagen del espectador, el
creador llena la imagen de
informacién, de signos,
codifica.intencionélmente .
el seqgundo descubre un

objeto parclal de deseo, el punctum, que debe decodificar

subjetivamenté apropiandose de elementos que seran
para él elementos de la realidad. Los aiumnbs deben termi-
nar cautivos por medio de la conformacién de los elemen-
tos graficos, la image_ri puede ser un gancho para que
decodifiquen el congcimiento histdrico y tendra que ser un
mensaje conformado para nifios y determinado por el con-
texto escolar y cultural, por 1o que se deben tomar en cuen-
ta elementos plasticos, cbmo_ el cbl_or, los elefneﬁios gréﬁ-_’
cos, elementos culturales (de los que se hablara en el
apartado 3.3.4 Medios plasticos y técnicos),

-la busqueda vfsual, es el proceso que consiste en enca-
denar varias fljaciones de la mirada, en una misma escena g5
visual, para explorarla con detalle, proceso intima,mentéh
ligado'a la atencién y a la informacion, la imagen nos
puede dar el motivo, por su carécter emotivo, en una ima-’
gen puede interesarnos mas su aspecto formal que su con-
tenido, porque primero atendemos mas -al impacto estéti-

co; pero al buscar lo emotivo, podemos dar Ja direccion - -

para encontrar el conocimiento de la imagen, darle un
motivo al niffo para que observe determinado punto, en el
que se fije, definido por un color, una forma, o bien deter-
minar esta busqueda por un proyecto de busqueda
consciente, miramos las imagenes no globaimente, sino por
fijaciones sucesivas, qué se detienen en las partes més ricas

de infgrmacion, la mirada es altamente selectiva.
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: La |magen representa objetos imagmanos. esté reahdad nos transporta no a una reahdad
o sino o teal mismo, €l reconocer en-ella la existencia de un efecto expreswo. provoca un-esta- . _'
" do emmocional a su destlnatano, la expresw:dad de su conformaclén son elementos de sentn- o
. do de reahdad que atrae, detlene y cautiva. al espectador, 5i se. expresan pasmnes reales vibra
‘-por medao de una realidad que reconoce. ' : N _
. Toda esta conformaaén wsual matenahzada en una nmagen gréfaca y. usada como estimulo - -
R vasuai estéttco, permlte que el nifio mu:ae el desarrollo cognosmtwo a partur de. este estlmulo .
' \nsual que observa y que posterlormente por medto de su mtelectuabﬂidad recoja de lo’ que ‘
ve (conceptos’ histéncos definidos ¥ estructurados con una mtencnén de ser asnmlfados} ioque -
para P|aget es la abstraccion f:s:ca ) ‘ .
La abstraccién fisica es cuando ut|hzamos nuestros sent:dos y atnbulmos a tos DbjEtOS Ias sen-
jsat:u:mes que nos hacen sentlr, Ia abstraccsén reftemva o constructwa es producto de- procesos
N mtenorlzaré fa abstracclén ftSIta y posteﬂormente con fa actwudad gréﬂca construu’é Ja -
abstraccrbn reﬂexnva del conoamiento que ve y escucha ' ’

l.a ejercltaclbn de la observacuén. ﬂene mucha |mportanaa d:déctlca, el valor de Ia observacién y la descnpcnbn gréﬂca'
desarrollan capacadades expreswas e mtelectlvas Centrar Ta atencaén del nifio sobre determmados fenémenos o hechos, '
~ ponerio en srtuacnén de anahzarlos a fondo ydescubnr!os, y fomentar el antercambio de observacmnes entre los nlﬁos no' '

w‘{—

' %puede sino pl‘OdUCll’ resultados pos:twos Snstemattzados por el uso préctlco dela imagen grafuca B

' 3 5 2 I.a Imagcn graﬁca como ‘estimulo oxpnimcntal
-_;En ef método pedagégtco de autoestructuraaén el nifio debe encon»_'-
trar la motivacion: necesarla qae proptcue su _desarrollo y progreso - C
hacia eI saber debe estar estlmulado, motwado Lcémo hacer!o?
L C6mo motwarlo" ) o
- En este punto me: refenré a una de las teor.-as psaco!égacas dei apren-
d:za;e que se considera,- una de fas més significativas; 1a teoria de | o
o condlcuonamiento E- R que se asuenta en- ¢l siguiente prmctp:O el e
FE hombre es el producto de las contmgencias del ‘medio; todo efecto'
. -:' refractua sobre su causa, of pnncsplo de retroaccuﬁn ei feed back.

. . ‘ entrada-—-- proceso —-— salida
o .. - feedback .

EI objetwo, dentro de esta perspectiva es conocer tales contmgencias ¥ controlar enlo posable sus efectos reforzantes para
) f.la conducta humana este modeto, al prescindir de las vanables, de ta estructura peCuhar de cada md]wduo, su. dmamlca se
reduce sbloa aigunos de 1 tlpos de conduCta En este caso-es valido para al prcyecto, pues Ios aspectos de entradas y ¢ sal:das .
estimulos y respuestas. tnenen que ver con una dinamica interna del Jorganismo. de os nifios simple. Se atilizara como un
Aapoyo tecnoibglco que senm'é para preparar las caractensncas de [as acnwdades dentro dei contexto escolar de las pecu-' '
fiaridades en cada clase, para tambtén regular Ia admm:strac:én de refuerzos, slo hay que orgamzar al escenano de forma' '
E A que cada componente juegue su papel y en cada momento actie el reforzamlento aproplado. ‘ '

: -_ _ ‘Para otros aspedos del tema yld SACRJSTAN 1 Glmeno PEREZ Gémez A. I Comprondar ¥ trtnsformar Ia Ennﬁ;nn. op ch
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- ‘Las asociaciones E— R; se estabiiiian ‘@ través de sucesivos aprendizajes, si se dah las condiciones
" favorables, la-eficégia comunicacional dépendera de la respuesta del receptor, con la que habria '
3 previsto el emisor, la modificacion de la conducta del receptor, es el resultado coman de ta comu-
nicacién y el aprendszaje. Los componentes 'del aprend:za}e son; 1 .orgamsmo. 2. estimuio. 3.per-
cepcnén del ‘estimulo, 4. mterpretac:én del estimulo, S.respuesta manifiesta al estimulo, 6.conse-
cuencia al estimulo. _ _ _
Habra buena comunicacion si la respuesta def ‘alumno hacia las imagenes as fa comprensién del
conocimiento por medio de conceptos gréficos; fa recepcian a través de fos sentidos, al observarias
v la respuesta qué luego emite al dibujar, su de;odifi@écién se realizars a partir de la observacién,
"que al mismo 'tiembo' serd parte del estimulo y su respuesta (E ~R ), porque también de la obser-
© vacién, depende 1a experimentacién, que es la respuesta del estlmuio-lmagen y que se manifestard
'en sus expresiones gréficas.
‘Asl al modelo co_mumcacnonél de Shannon le conjuntamos la teoria del condicionamiento E-R.

entrada--- ' procesc ~salida

wemmmennenenes EMYSOP NRY ofF Y1) R eceplpr-----<--—-
-delimitacion _coduficac;én‘ . emisién dreco tcacubn recepcion

‘feed back

En la ensefianza trad_iéion_al. o existen los estimulos, ademés de que e} marco de referencia no
esta contextualizado, no hay una decodificacion correcta del mensaje, en resumen no hay una
retroaccion del conocimiento. En este proyecto, el estimulo es gréfico y se contextualiza de 4.
acuerdo a las necesidades de los nifios, el medio de comunicafibn del me.nsaje (canal) son fas ima-
genes, su plasticidad se traduce al poder de adaptacién en tualquier contexto, aprender a comu-
nicarse es saber mterpretar la diversidad de simbolos o lenguajes

Para Ios nifios el Ienguaje gréflco es més eficaz como medio de comunicacian que los textos
¥ que el lenguaje verbal ya que tiene una decod:flcaclén mas réplda y elemental. Ei su;eto

' hace suya ia realidad, por medlo de su mecanismo perceptwo, dmgldo hacia un objetivo, en 7-
este caso el obletwo sera el conoam(ento histérico. '

. La ensefanza de la hlstorla es verbahsta » Pero en este caso las palabras son insuficientes para

cualquier interpretacnén se esfuerzan en. construir 1magenes, lo que es inherente al pen-

-s_amlento _wsua! -que parte de la observacibn, se encuentra aqui la relacidon  entre el

 Autoestructuralismo y el Disefio Grafico como método didactico, los dos parten del des-
cubrimiento a través dé la dbservacién- fa observacién‘ es un factor de adquisi'cién'del
conocamlento, en el caso de las percenciones confusas, poco organizadas, no constructivas

' ¢como la Hustona es el medio 6ptimo para reestructurar ta organizacion de los datos, donde
el nifio transforme las umégenes gréficas que percibe en su objeto.de conocimiento; de,una _
forma aﬁtoe;tructuralista, asimilando con la actividad gréfica y la observacion; la atencion se
concentra en el nifio al que se atribuye el pabe! de creador; la observacién de laminas én las '
que se expresan }os fundamelnto.s histéricos, determinaréd la'f'ijaéién de la realidad histérica.

'Wrbgl ensefanza Emeﬂmza dada exdwivamente -por medio de la palabra, en opoﬂclén a cuaiquier otra forma de
] refacion ycontacto entre alumnos y profesores.
- - Verbalismo Recumo excesivo de! profsar &la pa!abra en sus clases, qua de tal manera se vuelven exclusivamente teérlcua
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" En las percepciones de imagenes.e] organismo hace suyo el 6bjefb lo -
_ 'incorpora,nlo asimita, la asimilacion es el resultado de mcorporar el '
o .medlo al organismo, se torna atgo, se anahza se asimila Io que se nece- ’
- sitay por ultumo se expulsa fo mnecesario. asnmnsmo fo que se asimila .
incide.en el orgamsmo. a esta ‘modificacion que perm:t:é ia asimi- .
- lacién se fe {Iama de acomodacuén Este proceso sfempre se repetlré
. . comtantemente, lo que fac:hta la adaptacuén de lo_s nGevos
'conocnmnentos Ia acomodactén de estos nuevos cqnbcimientbs tiene
" qie ver tamblén con los, Hamados esquemas de accuon, Gue- sori la -
estructura general de esta accuén que 5@ conserva durante sus repetu-
. ciones, se consohda por ef ejercnctoy se aphca & sutuacrones que var;an'
R en funaén de ias modnf:taciones del medso, por. Io tanto estos esque-
mas ‘e pueden automatizar, para que Ias acciones se reahcen rapida-
' mente Durante el aprendnzaje ia creacsén y modtfucacnbn de esque—
mas de accién sera o que determlne su aphcacuén ¥ progreso o

f‘En la esc Fco del Oimo hay que mod:facar los esquemas de enseﬁanza hzstonca, el lengua;e verbat no es suﬁaente para trans-
" mitir adecuadamente este conocrmrento, se neces:tan esq uemas de as1milacu5n més rapida, que necesitan ser complementados .
y aplicados con acc:ones La expenenma pract:ca derauestra | que fa ensenanZa dlrecta de los conceptos es tmposmle y estenl '
‘.Ja enseﬂanza verbal, s6lo es utll sise encuentra precednda y preparada por una actwldad prevna y esté dada en funcnén de una
e actitud posmva. en estd actividad pre\na mtenrendré !a imagen, s ohsérvara, se mampularé se tendrén que hacer piatlcas 50bre
\-1\ ellas. serén parte de una lectura, de una narrac:én de un comentario etc.; el alumno ya no debe ser tratado con métodos ) |
"-pedagégicos de pura’ receptw[dad donde pabla ia memona. en lugar de formar la mtelsgencaa la Hnstona sera asimilada |
'_ constru:da a redescublerta por medio de la actnndad gréf:ca, 1a autoestructuraaén por medlo de la expres;én pléstlca

' Al trabajar con |magenes no.se trata so!e de regtstrar Ios datos, se observarén m;entras se reahzan actmdades a la par, las )
-Cudles permitan procesar e interionzar de acuerdo a Ia necesidad e mterpretamén en cada nmo generando un conocnmten-'
‘_ to, autoconstrucuén del sujeto que reelabora Ia expresnén gréftca del conoc:mcento h:sténco Ja r.uai permite que se apren-‘ o
' da y enseﬁe més répido y mejor. L ' ' |
' Las :mégenes 58 mtegrarén a los fundamentos pedagbg:cos autoestructurahstas que parten del reconocumiento de Ios ele-
mentos de: aprendlzaje por parte del suleto cognoscente a parttr de Ia observacién ¥ expenmentacuén. éstos 1o construwén
. con. y por medlo de mégenes La escuela sefd un centro de act:vndades reales y expenrnentales desarrolladas por los mﬁos, o
: con una- ornentanén constructtwsta. 1a mtehgencia se refuerza actwandota permanentemente fo que. conduce a una acen-
o tuacu&n de fas actiwdades del nifio, los” nifios deben expenmentar no sirve ni transmmrles el resultado de Ias expenenclas -
- i hacerias en su. lugar ante ellos pues as: solo se plerde el valor fcrmatwo de la accnén propua
- Conquistar por si mlsmos un saber.a través de actlvfdades hbres y de un esfuerzo esponténeo. da como resultado facilidad -
T para recordarlo (ademas promueve el éxito a la autonomla) Asi se cumplen los 3 planteamtentos del Autoestructurahsmo

1. Que el suleto cognoscente cuente con la motwaaén necesana para sostener su desarrollo y progreso hacia el saber
2.Que encuentre por si mismo 16s caminos o vias mis 1d6neas para alcanzar los. sabenes que descorroce por, compteto .
3.Que dlsponga de procedlmientos para actuar de forma independiente, o por st mlsmo. para adquirlr los saberes que le permltan trans-" :

. formarse a si nismo y a su entorno, ' : : - :

. 'La |magen gréfrca promueve ‘la expresion de’ 1os mtereses de los mﬁos. de sus emocuones. (dentro de Ios contemdos educa- E
tivos y, programas) Es asn como los. procesos de transmmén y recepcnén se superan por ios procesos de elaboractén yliber-" -
-tad para sy expres:én lmpulsando la educactérrmed:ante fa observaclén metéduca compfementada por la experlmentacrén
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Se aprende haciendo, los razonamientos de! nifio, lo aprendide, fo
' ggﬁfesa'rén‘pm-mgdio.de' actividades en las que intervenga el dibujo .
yla actmdad manual gréfica, estas represemaciones graficas, seran -
Ios lndic?dores l_:llel'lni_vel de evalua_c-iéﬁy de_ sintesis, acerca de lo que
perciben yaprenden Su expresidn grafica represeritara lo que
entienden:entender. es Inventar o reconstruir por relivencién
producir y crear no solo repetir, es su creacién y depende de éI,
'de suinterés ala observac:én, de su capac:dad y de su audacia al
expresar, el resultado positivo o negativo de su expresion, depen-
" dera de el material gréflco, de lo activo o interesante que le
 resulte. Ef intefés' no e sino et aspecto dinamico de la asimilacion,
y “todo trabajo de Iz Inteligencla descansa sobre un interds”15; no
hay aprehdizaie si no hay desarroilo ODErativo'el nifto participafa
actlvamente ccm {a imagen, la usara pare practicat y fomentar sus
. eiementos expresivos.

3. 3. 3 La imnqen griﬁea camo medio de cxpruié-t infamtil _
. En los nifos de 4 a12afosel lenguaje* desempeﬂa un pape! cada vez més amportante coOmo mstrumento de conocimien:
to: La mtemahzacm dei Ienguaje social y ka transformacrén de ese lenguaie en lengua;e personal permite 1a sub;etwauén ,
~ del Ienguaje que l!eva al conocumento* se desarrolla conforme el nifio siente la necesidad de comunicar sus procesos interi-
ores al mundo exterior, exige 3 condlclones fundamentaies ‘afectiva (deseo de comumcar), mtelectwa (posnbliudad mental de RN
conocer recordar y ordenar) y la sensomotriz, (pfena posesién. de fos inst rumento‘ de expresion, hablar, dlbu1ar maverse
I, etc). Entonces si_en este proceso de ensefiarle con imdgenes gréftcas coma parte de la retroaccién de 1a emisién vemos el
uso de la imagen no sélo como vehiculo de representaubn de conocrmientos. centrandonos en su propia representaclén"
observando la transuciéﬂ de la representacubn grafica que ve' a la representacion gréflca gue hace
‘ Esta traduccrén det conomrmento en.una forma gféflca propicia el desarrolio mtelee:tuai ‘Mientras mas rica y ﬂexuble es la .

estructura cognoscntwa de una persona mayor €s su posibilidad de realizar aprendnza;es significativos.

" -Se atribuye ala expfesrén gréftca ser una fuente de motfvatrén enlg rneﬂlda que todc nifto tiene necesndades de mamfes- '

. tarse, lo cual genera intereses’ y medios de estr ucturacion; Ios fundamentos autoestructuralsstas basan su Yabor en la con-
ceptuahzadén ded conodnueﬂto €omo. un sistemna de representaciones del mundo, ta reoresentaclén del mundo es parte de
ta exrnencra humana, no hay r-moctmrento srn elaboracion experimental, por lo tanto ia produccion gréﬁca dol mﬁo nosolo
sera el registro de los datos exterlores sino su mterpretaclbn Sin embargo no se espere que cada 2ccidn y sobre toda la

- primera, sea correcta, esto debe ser progreswo, cada expenencta corrige a la previa, ei logro de la cahdad en la accion
depende de los ensayos suteswcs '

La rntegractﬁn de cada ensayo; al proceso (cne Ia observacrén—expenmentac:én). cambia la cahdad de Ios factores Guelo com-
. ponen.y Ios efectos, es un proceso evolutiva, que en cada momento esta en s:tuacién de cambno, dando lugar a nuevas y
continuas relacrones de ethbﬂo imernoy externo Expenmentarén NUEVOSs apfendrzajes o los reafirma ram, con la imitacion
7 diferida, que supone lmégenes mentales y evocacrén de las mismas, para permitir su reproducc;én segun_su interpretacion.

"Vid GOMEZ PALACIO Margama VELARREA& Ma.Beatiiz y otros El nifio y sus prlm«m #fios en h oscucla opcit
" 18 l-Piaget, Psicologia y Pedagog!a, op cit, pag 83
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wtrd, .

‘Cabe mencronar nuevamente, to que piantea L. S
Vlgotsky en reiacién dela pedagogia y el arte la activi-

B ‘dad gréftca ‘impulsa esta educacrén aftrstica b cudt’ per- - ‘:

. mite comprender et arte. y fa cultura. El dlijO yla pmtura :
seran los elemeﬂtos printipales de- expresrén gréfica, per-

'mlten el desarrollo personal una_reconstruccion del

- Aconoam*ento. el acto amsttco mcluye COMO. condmén .

indispensable fos actos precedentes de conoc:mrento
racional, comprens»én reconocimiento, asotiacion etc., su

."funcmn representatnva sirve, para que las |mégenes no_ )
. 'sean crrcunstancraies desafroﬂandose por medrodelafun— -
. cion semitica, (entendlendo corfio semét:caaiossvstemas'
" que nos permiten comumcarnos por medio de s:mbohza- o

:ones o representactones} mamfestandese enla capacr-

sinc a través de un elemento que lo sustrtuye, que o repre -
‘senta; a los sistemas de representacién se les Hama signifi- .

cantes, al obzeto Que se representa srgmﬂcado
' Significante: s:stema de representaclén de un ob;eto

E Stgmﬁcado objeto representado

20

. cada objeto su_ esenaa st pfoyeccrén o lo que. denomr-

B namOS su sugmf;caaén. que puede representarse por los

signos, cuyas combinaciones van a constttmr el lengua}e '
a nivel de-

- Este lenguaje esta subordmado al pensamrento.
_percepcu')n y tambuén de expresnén v representac:én los

' objetos o concep%os que se representan SOf modelos dela

realidad estructurados con la partscnpacnén del lenguaje
grafico.La
_ tos - reales en ‘imagenes se presenta como COﬂCthOS,

o juicios y razonammientos visuales, propios de este Fengua}e
que se expresan en imagen gréfica. - '

El signo gréﬂco es por naturaleza tonvencmnal respecto &
) aquello que designa, se halla conducionado sodalmente-

s por u t:prrtemdo. el cual aparece_gr_\_ el lenguaje en catidad

de contenido, Para Plaget ¢! lenguiajé depende de la fun-
. dbn semitica, es der.ir' .de Ia capacidad -que el individuo
v _adqutefe para diferenciar el s:gmfkado det stgmfrcante. de-

* manera que las rmégenes interiorizadas de. algin objeto, per

s0Nna o accion, pen'mten fa evocac:én 0 representacfén de los _

ta actividad séh’:iética, es fa capacidad bara'extrae'r de_

consolrdactén dela transformad{m de 165 obje- ’

s:gmfscados Los conceptos grafic'ds que asimilard por -

. medio de sus esquemas perceptmos, motores e mtetectuaies

formaran su concepcibn "del-mundo historico a partir de

‘_ 1mégenes que recube y guarda, interpreta para expresar io L

dad del mﬁo de no actuar directamente con-un. obieto, - que siente. Ei nifio introyectar el conocimiento, en forma

de imagenes mentaies. fuego podré s:rnbohzarlas o tra-
ducirlas a lenguaje, en sintesm,_ aprenderd a tran;forrnar

 las imégenes estaticas en imagenies -activas al expresar sus
" ideas gféﬂcamer‘te, con ello sabré utilizar el lenguaje y fos L
' dn‘erentes aspectos de ta funclén semiétlca proplos de la

comumcacnén

' Esta capaccdad de entender y usar formas de representaaén '

abstractas totalmente simbélicas, se Iogra tardiamente; en
tas primeras. etapas, el nifto. lnterpreta y comunlca su reali-
dad 2 través de codlgos poco elaborados de acuerdo asu
perIa expenencla icénica, pero ta actividad graf:ca es una :

d e Jas formaS, meduante la cuél el nifo es capaz de iniciar la

representaaén de su reahdad ta relactbn entre el dlbujo y. .
Ias otras formas- de representacubn semuotica es muy
estrecha, el nifo encuentra en el dibujo una actwidad pfa-
centera de la qual goza y le perrmte expresarse y experi-
mentar én cada nueva produccubn El nifio tratard. de

remger las caracteristlcas del ObJEtO que le resutte mas sig-
_ mftcativa ‘en sy intento por reproducir | ta reahdad y cargara
. . de significado htsténco su representacnon |
o Etdibujo lmphca un componente cognosutwo que permrte,
al niﬁo reﬂejar U comprenslén enio que {.OHCIeI’ﬂE alarea-.

lidad que fo- rodes; partlcnpa tamblén en el desarro"o '

afectivo, ya que s un instrumento de gran utilidad para

representar aquelio que fe Int_er_e_sa, fe preocupa o. _des_ea. .

'V’gmky Ralaa’ono podagogh psioolog!a o historfa del arta, de alll omans su Interes por expllm a !os maestros lo que
Hame las fundones super!ores, su génesls y Su. desarrolic a través de Ja educacién, tanto formal como no formal.
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Bl mﬁo a! estar somettdc por los demﬁs aprecra mucho fos %ogros gue alcanza en cuaiqmer
- actividad. Por ello el d;bu;o representa un espac:o parasi, al tener como resultado una pro-

~ericia‘sobre el medlo fo cual lo hace sentir muy bien, es para el un estimulo,” ¢l estimulo
 provoca ta respuesta cognoscitiva, esto es, Ia eteccion det significado. Pero e el significado el que
' perm!rte a1 estimulo desencadenar la respuesta cognosditiva’ e ‘la accion del viviente est en
todo momento punteada por estimulos que desde afuera regutan la sucesrén de sus fases y de
sus meduos. es de este modo como se estructura una actividad sensomotnz capaz de resolver

innumerables situacmnesy que considerainos intetigencia practica, ésto es, un modo intuitivo de

" guiar al wviente através de sltuadones que no dependen de su actividad- propaamente dlcha
Al proceso ob}eﬁvo de estim:ﬂacion se agrega yn modo subjetivo de il"{tefpretacrén y el enca-
-denamiento primario de srtuaclones resueltas queda sup!antado por un encadenamiento sucesi-

‘vo de signi‘ficados De este modo, en el hombre, ta inteliqenc‘a practica de]a de ser intuitiva’ ”'

-AI nifio el dibujo le resulta una forma de representacion mdés natural gue 1a escrita, cuando
al nifio se le pide que represente algo, normalmente fo hace: 8 través de un dibujo y no por

una redacmén aungque ya sepa hacerlo; esto se debe 2 que el dibu;o tiene un cardcter figura-
tivo que aproxrma més el sigmfmante al sfgmﬁcado mientras que la escritura es totalmante -
arbitraria. El dibujo. contribuye sngmflcatwamente al desarrotlo del nifo porgue_al d:bu;ar '_
rofundrza el conocnmento v afina su capacidad de abservadién, representa un mstmmentq
_muy importante en el aula debe combinarse con el drea del conocimiento para la cornpren-'

s:én dela Hlstona y otras c:encnas por medio de Ia experimentacién activa'y directa. En la
. teona piagetiana el papel de Iz accién es fundamentai tas operaciones de la inteligencia se
constituyen y estructuran en funaén aun e;ercncno no sélo verbal en este caso visual grafico
ligado a la expenmentacu‘m

En la expresuﬁn de tos mﬁos. la rmagmac:én tiene su- rmportancna para la percepcnbn y con-
ﬁguram&n de reproduccrones rntehgentes es cuando ¢l pensamrento tiene que mtervemr con

sus esquemas de accién para resolver un problema o para inventar una soluuf.m diferente.”st
ademés de actuar entre las cosas se actua con fas cosas, se modifica y construye. esto sugnrﬁca :

Coque se establecen reiac_tones_ practicas primero, gnbsucas después, y se creari cadenas de rela-
ctonés que vén interrumpidamente de o cbncreto a‘ o abm'acto de lo'abstracfﬁ a Ebtcuncre-
to.”18 Etdibujo serd su relacién practica con e} conoc{mlenmy le servird para relaclonarse con
: el conccgmiento historico abstracto

Al realizar sus irna-genes gréficas los nifos necesitah un grado profundo y preciso del factor
at_:straccién, entendida esta come una actividad intelectuat que consiste en considerar un
aspecto de la realidad aislandolo del todo con la fiﬁa!idad de poder conocerlo mejor.

16 L. MERAN| Alberto, EJ leriguaje Cuslidad del Wvl’entq Méxlco. Ed:cuones Gﬂ[albc- 1995,Colec. Pedagégica
Compendio de la Ciencia 4 la Educaddn. 1545: pag.59 .

17 ibid, p. 64 -

18 lbid,p. 135

19 SEFGuia para el dinctor de Il ucueia op cit, pag,20

.intereses,

ente a lo de la clase. Esto

puede ser que al nifto no le

material no sea adecuado.
No s¢ espera que. cada

accién del estudiante sea.

“"Cada

experiencia corrige a-a pre-

atertada, correcta.

. deﬁa'darse que el nifio
~ expresase algo muy difer--
duetion que le permnte descubrir sus posibitidades de dejar una huella y de tener una influ- - -

. interese la clase o que’el

via, por lo cuat el logro de ‘

la- calidad -en la ~acc16n
depende de' los ensayos
su;eslvos."ig_ El
aprendizaje del -alumno

depende de él, de sus

_éptiino E

de_ .su obser- -

vacidn, de su capacidad y

audacia al expresarlo en

todas sus formas, pero e

principal eleménto_ que
puede incidir en- el aula
para su desarrolio. positive

‘0 negativo, no es el alum-

49

no sino el maestro. Como

ensefa el conocimiento

histérico, qué metodo
logia sustenta su practica

docente, El material gréfico
resulta una alternativa que

) pgrmitiré‘ hécer'actiyo e

interesante el aprendiza]e a

los alumnos Se adquuefen _

los conocnmuentos que
interesan. La informacién

gréafica debe estar imtegrada

a una red de significados, los -

cuales seran modificados

constante v - progresiva-
- mente, dependiendo de los

intereses de los niftos, incor-
porando NUEvOs eiementos_.
nuevas actividades o nuevos
elementos graficos.
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Los esquemnas de conocmnento no se hmitan a Iasrmpie asnmdac:én de la nueva mformacoén gréffca nnphcan siempre una revisién,

- modificacién y ennquecameento para alcanzar nuevas: relacnones y conexeones que aseguren ia slgmftcaqén de lo aprendndo esto -

* permite el cumphmfento detas otras caracteristicas del aprend:zaie significative; la funcronahdad yla mefnorizacion comprensiva
de los contenidos. La memona aqul no es solo un cumulo de recuerdos de lo aprendldo smo un acervo que permtte nuevas infor-
magiones y srtuaoones Lo quese apfende sngmf:catwamente e rnemmzade stgmfncatwamente. ta memoria perm:te nuevds rela-

- ciones entre [os mdwnduos y las cosas, cuando estés estén ausentes las vuelve presentes en 1a realidad del momento oen el recuer-
- do establece con }as mismas relacianes smbélrcas por- medm de tos signos y los significados, la sustitucién de la reahdad por el
recuerdo una yotra estén dadas por la experaencaa es una relacuén entre signos y stgnrhcados, relacion esnmuio—sngmﬁcado, causa

De la smtesns de ambos resuita la
identidad esenaai que une al esn~

mulo con el signo, y hace que esti-

mulo ¥y sugno sean términos de fa. .
) misma funcion. La memorizacion
se da en la._ medida’ en que o

. rapre"ndido- hé sido integrado a -

-una red de sigmftcados

La signrﬁcauén también abar- fa

_ forma en que se efectia 1a repre- '

sentacion . del- contenido, por |

medio de la expresion- del nifio,

- enla que atribuye significado a ta _
' {informacion que percibe.

Para entender la relacion entre

iignd—'signiﬁca_nte,' esnmulo.s.g-

nificado de la representaciones
de los nifios, hay que tomar en
quenta los dn‘erentes tipos de

expreﬂén plastu:a mfantnl para

. -saber’ evaluar y descifrar lo .qu_e' )
los nifios aprenden y eitbre_séri._
' _Losjedu'cadores_especializados_y _
os -psic_olosqu han encontrado - - "
_que el nifto pasa por clertas eta-. ‘
' pas. defini&as de- expresién -
" artistica; es imperativo-familiar—
iiarnds' con estas ‘etapas tam-
bién para relacionar la moti- -
vacién, los materiales y la critica
©on te:} maduracion del nifto.

H'ablare de los3 gfupos dis-

tintos que Rothe* ‘def_ine en .-
la pintura infantit: '
ol pmtor de cosas- Es et pinfor -
que da a cada objeto su color

verdadero: el delo azul'et. -

*El impresionista- s el que '

pinta la cosas segun su propna

. percepcion y c0n su coioroca— . '

sional, momenténeo o qugle
atrae con. més fuerza
okl lmagmatwo -esel que ohn-

-+ da o quiere prescindir de la
' realidad para pintar ios colo-- "

. res Gue le agradan, que ammo-
" nizan de acuerdo asu estado -
de 4nimo y que le permiten
~ crear algoa sugusto. '

efecto. el estrmulo con sy dmém:ca sena la causa; ei SlgnifICBdO el efecto cwo térmmo representana el acto.

Hay que ‘cotiocer las etapas
de eésta pintura a través

* del desarrollo del nifio
_para saber - evaluar de’
" acuerdo a la etapa de su -

proceso.

Himagiative
impresionista

H pintor de cosas

" *Vid AYMERICH C.y M; Expresién y Arte en Ia Escuela
" Barcefona, Ediciones TEIDE, 1961,88p.
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o -Etapas *Preparacion-garabateo {dos a cuatro afios) -Etapa Mmm&i@, representacion intencional {_4 a7 aﬁos_) *Etapa esquemé'a- _
.. a, reatisma logico o intéle;tual (7 a9 aiios) sEtapa pseudorealista, reafismo visual (9 a 11 aflos) sEtapa de razona miento (11 a 14 aifos).

* Preparaddr-garahateo .

Etapa esquemdtica
" realismo l6gico o

intelectual

'_|.
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Las etapas que se creen convemem;es para Ia edad y capat;—. - Einifto de 62 13 afios’ esef -

'dades piésttcas de este gradoson _ . -'que nos ocupa esta en '

L ‘Etaparea!sta Realnsrrpwsual@aﬂ afios) Enestaetapahadls« : '»mtenso periocdo de cre- .
Q;;‘: i ) c S vmmuudoenlntumbn invendion, espontanesdadyha progresadoen . cimiento, tiene evqlumone,s\-
| e . R . refleiion, razonamientoy abstraccién. < -~ - . - psicoldgicas, fisiolégicas,”

El dnbu;o de Ilbre expresaon se complementaré con eI de - estétic‘a_'s;.i g}éfic_és. 'plast.i-
R observacnbn que aparece cuando la obra déf nifio se apoya  cas; etc., es el momento
fuera de su umagmac:én (matenal gréf:co}, ennqueaendose - que nos permite ensefiarle’ - -

ST e prectsu:m y realismo. La tendencna reahsta es propla defl - et arte, .aplicado 2 la
o o mﬂo pera sus dibujos deben se mterpretacnones nunca rep- escuela, para que su apren-
fresentacnones fotogréﬂcas Este realismo’ evolucvona 3 traves - dizaje sed significativo, -

" de distintas etapas. .
-El aprendnzaje de nuevas técmcas ennquece su’ personalldad'
y Ia esttmuta para su creatfvedad ’
E Etapa de razonamlento (11214 aﬁos) o
" Ei interés de exprestén se transf:ere al descubnmtento de -
. ' pensamlento Iégnco, emp;eza a surgar el. pensamtento . o
k.-abstracto o concepto que procede a un pfofundo efecto':.' '
3 sobre sus ‘modos de expres:én _ . ‘
" _' Es el mormento de ofrecerle nuevas técmcas, de emmuiarle a
A .expenmentar con ellas para mantener despierta su atenmén
o :es aqui donde hay que mpulsar!o para que exprese’ o que
. aprende ia sugerencra de temas debe tener uh _propbsito, o
'-para armomzar fas formas de. expreseén del nifio con Ia'é_ .
reflexién cntlca dei adoiescente. desde el punto de vnsta
_ --{matenai gréflco) objetwo-wsual Q. la representacrén. obje-
s _i Lo L Atwo-emocronalsegun los nifos.
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En estos nifios esta presente::

- la edad de la umagmacnon
(ocasibn de crear) ,
-ef espliritu de imitacion. '
-curiosidad por todo loque

lerodea.
" -la edad det equilibria.
-la edad de la libertad.
-la expresion libre. -
-e! dibujo libre, (tustracion,
dibujar el movi‘mientq).

.En relacidn al color, el nifio no necesita de la ensefanza de las armonias
' cromdticas totalmente, porque ademas de ser corﬁplejo ‘para su nivel,
ellos ya tienen su propie sentide de efias, los colores que utilice serdn
elaborados por & mismo; los nifios utifizan normalmente colores
vivosy los aplican puros-y planos, sin volumen, estd utitizacion que
Hacen los nifios de ios colores puros, fuertesy atrevidos s justifica
por el sertido innato que poseen dei arte, el arte no es la copia |
dela naturaleza ni pretende serlo, no debe ser la imitacién de
esta, los verdaderos pintores o piftan fas cosas cormo son, sino
, como las sientten, si en las mpmsentacrones infantiles los arboles
. son rojos y los cabalios azules, es porque asl los snenten y los
e_ncuentran bellos, son sus aeacrones su obra.

R >

Hay dize respétar el nivel de- desarrollo del nifio, segt‘m se refieje cuando exprese, y sobre todo nunca medir'sus'resultados _
comparandolos con los esténdares adultos, ni pedtr que dibujen basandose €n otras lmégenes asi s6lo expresaran elemen-
‘tos que carescan de s:gmﬂcado personal,’ Sin embargo respetar ¢l trabajo esponténeo dei nifo; no |mpi|ca salirnos de los
prop65|tos educatrvos y formatwos de estos serd conveniente;

"~ -crear habitos de orden. limp|eza " dlscmllna
Cuando se trabaje en el salén de clase con pinturas liquidas: ) .
* no debe mezclar los colores, nl tener a su disposicién una gran gama de estos, ‘bastan los 3 pnmarlos amanllo, rojo'y azul.

+ 5i va a mezclar debe saber que los colores fundamentales son: rojo, amarillo y azuly que si se mezclan en partes iguales 2 fundamen-
tales dan 1os coiores secundarios: verde, vioieta y anaramado :
*darles pinceles de cerda

" *hotedillos de boca ancha, para diluir y enjuagar

* sugerirle el cambio de pinceles segun lp que represente .-
*sugetirie que primero aphque un color, ya que acabo el otro, sl es que usa varios
*precisar las caracterfstlcas de las dlferentes técnicas
Ef fin prirordial de el uso de mégenes grﬂﬁcas yla actividod graﬁca, es que el alumno se acostumbre a fa mampulacaén de estas fuentes,
para quele pasibiliten la interpretacion de kos hechos humanos, ¥ constituyan un método pefsonal de m*egm(m al conodmiento. La mis- -
sén del profaor deHistona no es proveer numerosos conocimientos, mejor hacertos asimilables y crear un método de cultura personal, las -
experiencias visuales ¥ U Proceso de asimilacion, serén transpon:adas al medio escolar como juego enun ambito sociaty cultural que se inte-
gra a las dencias sodales, crear en ellos una cultura de imégenes, tomando como cultura un smbnmo de testmmm en todas a8 dimen-
siones, espacio y tiempo; |Ievar el espadoaotmmundo al visual. Es |a elaboracion de secuenclas Ibgmas en las que el hecho histéri-
co sea comprensnb!e para el aiumno el medio para entender las dimensiones espac:o~temporales del alumno, en una
recreacion del espacno lejanoy del tiempo histdrico.
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;.5 3.4 Hedlos plasticos g técnicos

E .‘La Jimagen s un medio para fifar. y- cdnsewar los conocnrmentos, :

_ para transmstmos tambaén Veamos. porque y tcmo ia lrragen

E Traduc:ren Ienguaje graﬁco diversos aspectos dela Htstona, para '-
E .hacerlos mas comprensables alos atumnos del cuarto grado d°
.educauﬁn primaria. Los elementos de lat imagen son simbdficos,

puede cantener la hfstorra

constrtwen sintomas - culturales que revelan la esencia de uha

. * época, san recibidas 'y decodlﬁcadas de- igual forma (inter-

pretadon sconologlca), pueses un ob}eto produddo por el hom-

" bre, un dlsposnivo para transmitira su aspectador, un discurso

"mundo concreto de la Historia de Méxlco. porque esta repre— T

,sobre el mundo real; la smagen e una representaqén de {a reali-
' dad. las mégenes transmnten una’ referema duecta. detipodo- -
-cumemal del fnundo w5ual este mundo wsual representaré el

L sentaaén desngna 1a realidad por med:o de un dlscurso lmphcrto

_ “dasenar imagenes para nifios tmphca senttdo comun. pies necesi-,

" mes

);4"-

en los elementos representatives que co'mene

Como proyecto para nifios esta basadoen las ex:genoas de estos, : ;
- caone.Los med:os, técmcas'

tamos crear una imagen funaonal y aproplada ya que nuestro -
receptor es espedal y reqwere una composmbn fresca, en laque .

: tenemos gue ubicar los etementos dela hrstona Entre algunos

’ el coJoc pero. sobre todo omo se o:gamzan todos ectos elemen— ;
tos en el espacso plastico; en adelante hablaremes de cada una de'

de los elementos que pueden atraer 2 Ios mﬁos, son Jas formas Y.

B estas partes que en conjunto forman lai imagen gréﬁca

‘a) Espac:o pléstcco

=] espectador no solo percibe el. espacno represemado, sino tam-- b
bién el espacno ‘pléstio que esta i imagen matena!mente percbi- -
- mos s:mutténeameme esta m\agen COmMo un ﬁagmento de super- '
ficie planaycom un fragmento de espaoo tridimensional, a ésto

sele’ llama la doble neahdad peruepuva de las :magenes. la cual

- eSinherentea lawnagen pues para entender un ooncepto no sélo, .

BS

e Lé‘irﬁaden confiene sig.r‘tosl ;
_que transmnen sngmfnca- )
. dos, definidos por e!emen— s
“tos pléStICOS, constntmdos'-__. :
por: formas colores, con--
' trastes, etc., Ios cudles: estén'- B a
- 'determmados por los obje-r h
".twos. que debe cumphir fa -
" imagen,” para - un cie'rto
puhhco raceptor y un: mn- E
Ny teno de obsen.acaén La ; .
~ imagen gréf;ca, [ produc-' '
" 10 de! pensamlento visual,
‘reforzado con valores plés-, '
" ticos, y todo en conjunto l¢é
" dasignificacion a esta, pero
siempre debe estar:p;;rticu-, .
larizada para que._ fun-

de producqén, modos de cir-

cufaac'm sopo'tps que SINEﬂ 3

para difundirta, los' h.gares

'en Iosqueesa&emble son el :
" gonjunto de datos, mate-
riales y organuac:onaues fla-. .
madod:sposltwo La func»én- .
'pnmord«al det dns_pos:t_wq e_es ‘
" propones 'sdlucioaeé,'cohcfe-'_
tas-en el contacto"entre el
espacio def éSpéctador yel
‘espaao de.la Jmagen {espa-
cio pléstico) que sostiene los E
elementos ‘plasticos de TR
___f'i'i'nagen caracterizados como
‘espaual enla lmagen,tenemqueperabxrelapanopléstacoque-_- i con;unto de formas vrsuala o
. Estos. elementos {equilibrio
1 c_romatlco. codigos culturales
-y sistemna estructural) son los -
que hacen- la irriagen::y, fos .
que ve &l aspectador en- "
primer lugar. '_
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La imagen es limitada, se presenta como objeto aislable
- perceptivamente, el marco es el que da forma a_ia imagen,
es el borde de este objeto, su limite sensible marco-fimite,

- que separa la imagen de su exterior, detiene la imagen,

- define su carﬁpo separdndolo de lo que no s la imagen vy
que constituye urt fuera-de-marco, si se le incorpora otro

objeto que es su encuadre marco -objeto af aistar su campo

- wisual singulariza su pefcepcion hace una mediacion entre lo

interfor a lo exterior; la m'dypria de las imagenes no tiene

més que un marco-limite y no un marco-objeto.
lnve_rsémen‘te hay iméagenes que aungque provista de un
marco-objeto, no-tienen apenas marco-Hmite, juntos asegu-
rén una especie de aislamiento perceptivo de Ja imagen.
Contribuyen a darle su doble reatidad perceptiva.

20 Aumont Jaques’ ,La Imagen, op cit, pag.153
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sformatoe
“tl formato se define’ por

“dos parametros: el tamafio
absoluto de 13 imagen y el

tamafo relativo - de - sus

dimensiones prlncipales."zo-

El formato implica tomar

en cuenta la superficie de

la imagen y su organi-

zacion, es el conjunto de
lineas no impresas, su com-

posicién depende de las

relaciones geométricas més
o menos regulares entre
las diferentes p'artes de
esta superficie, organizé {a
relacion .g!obai entre el
todo.'ly las partes de un
modo geométrico, la dia-

gramacidn, para diagramar

-debemos realizar  una
reticula, a base de lineas,

que nos servird para aco-

" modar en el espacio plasti-

co tados los elementos. Las

reticulas pueden ser sim-

ples ‘compléia's_ o fibres,

. péro todas deben tener

una armonfa © una

coherencia; en este caso .
para los nifios No se nece- -

.sita realizar una. reticula

muy cdmpleja, mas bien
debemos saber aplicar en
eila los elementos de

forma orgénica inndvado- '

ra, jugar con los espacios y

con los tamaiios, hacer la

imagen dingmica y activa, -

que & lo que fe gusta alos
nifos.

BS
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. 'Es muy nmportantae el tamaho pues al produar la imagen debe-

mostomaren cuentaenqueentomosevaas:tuar tomandoen -
_ cuenta la perspecuva y enfoque’ en que la. observarén los nifcs,
leI tamafio- s .un elemento fundamentai que. denerrmna 1a
relacaén que el espectador vaa establecer entre su prepao

- espacio y ¢l espacio pléstico de fa imagen; él gran tamario pre-
B sentado de cerca obliga al espectador a;vei .su'superﬁcie ya
que‘da;.cqmo_. dominade o *indluso Aapl'as't‘a_'dd por ella;

_ Para que elespectadorentuenda(a lmagenysobretodosease- )
© guree factor fundamemal de —llamar la atenditin-, hay que seguir

dertas tradic1ones establecwdas porla cultura. pues se hace para &l

y debe ser desafrada por él. La Historia es una uenoa -abistracta,
© sin embargo, lo abstracto tan dific de expiicar con paiabras' :

' puede ser mas asimilable con imagenes; la s;gmﬁcactén de las imé-

genes tiene una gran dumensaén simblica, porque es mpaz de

sagmﬁcar lo quesea, svempre utrhzando atrateg:as srmbéhas con-

_textuahzada.s La motlvaaén yla forma de movilizar €508 codigos, -

€5 segun los su;etosy sui sutuaqén soaai ya que lai imagen como

o fendmeno socai |mphca varios nweles de 5enttdo yse iee en va-,' :
' rios nrvelesy posee vanas s:gnlﬁmones. Metz* ha desarrolfado °
©ouna teoria de la |dent|ﬁcaoén espectatonal en dos nweies la

' Identificacion pnrnana del sujeto. eSpectadonporsu propia mira:

da. y la secundaria; con elememsos de la nmagen. que tnenen un

valor en funcén auna referendia astiral (funuén referenc;al) aI -

contexto parael que esta hecha lai nmagen

*Para otros aspec’:os dr.-l tema wd Metz -—:apz ta :magen i '

$%ﬁ§%$$%§g§§a%a%ﬁﬁ%ﬁﬁ%ﬁé@@ﬁ%ﬁ&%é%’

. cacuon de ia

' operamos

, determmada

. En este caso ﬁﬁé-'stra fefgl'
| _rencia a.tqr_rjar gs la in.flul'_v .
~encia_occidental que té- . :
- . Cla rgp;resentamn figurativa,1a _
que remite a ias‘ﬁgur_asdé un
. mundo real, lo figurative es lo-

. nemos en la culturs visual

de _:Méii;o ak ‘descifrar el

_lenguaje “visual. Es decir.
" para que el nifio entienda
e ndentlhque la’ sign'ifi_-"

pn‘mero tEEne |dehtificar'la- -
© -vérla, saber que existe y

postenormente desclfrar

. en este caso conocimiento
 histérico, "el. cual debe
" estar cohfofMéd_o porcon- ©
“ceptos gréficos, que se
-atgngaﬁ' a’ un lenguaje
pafa nifios, que siga‘al
" mismo t|empo otros ‘codli-

’ gos culturales

_ eizquierda derechas
‘I._a'._dnirecciér.;_ izquierda- -
de'r'e'chS es un elemento de .
-mterés. ‘puesto que com-
. porta e! mismo hecho de_':
visualizar, el izquierda-
- derecha probohé al sujeto
fa percepcion, da sentido .
su iectura (cultura objeti-
_‘ vada, segin la técnica hay
“un determinado tipo de
apropia cion de lo exteri- '

_ zacion. Las secuencnas que ’
. réaiicémosl‘(historiet‘a o
" itpstracion narrativa) 'Hay
que procurar h‘écerlas de " .
esta forma. Lo

_imagen,

desde ' _una

orgam- ’

-fngura y fondoe - -

E tipo de representaoén gré- .

ficay ﬁmcxonal para. nifios, s

que'no es abstracto, aunque

" los " nifios hacen sus: propias

abstracdiones de las cosas, en

- gste ¢asO para ¢comunicaries

un mensaje por medio de for-

" rhas graficas, deben ser for<

mas que aludan a una reali-
dad,y que sobre todo identi- -

) fique. esas figuras con las figu:

ras que ‘ven cot;d:anamente
en su'mundo visuial Los datos-

~sensoriales se presentan siem- .

- pre formando. un todo, Sin'.
-esta totalidad perceptiva no
es posible fa toma de un dato; -~

el fondo es una nodén prindi-

. pal de la representaaon, los
- vadics t:enen tanta Jmportan- :
.cra, como los. ﬂenos para la ..

: percepabn yaque estan per- - -

fectamente unidgs, _losob;e_ftqs

estén en funcion a fa organi-
. 2aci6n del espacio. Todo obje- .
to existe s6lo en’ relacién con .

un dertofondo. La ﬁgura. gra-

_frcaes laqueseewdenua, s
figura tiene.una forma, el

fondo no latiene, la figura son

o elementos directos de fa. -
' 'pencepcnbn losdatos sensibles,

“or). En toda percepc:én, S e fondo o P:" e§pacm.pn qUé

. ellas se manifiestan y organi-

" zan, por“lo tanto figura y

- fondo tienen su unidad, tanié

", la desaparicién p desatencion
de una anularia fa otra.




Hay que resattar la figura, pues de acuerdo a la decodificacin de los
nifios, una imagen en la que se define poco la figura, no 1a entien-
den 0 no captan el elemento principal, pues esta posee forma, con-
tomo, organiz'adbn ‘mientras que el fondo continuidad amorfa,
indefinita inorganica, Ia figura offece més estabilidad, més resisten-
ciaa la variadion. Los objetos son, organizaciones, esquemas, estruc-
*turas, signos sehales, proyectadas con respecto un fondo. Las figuras
deben delinearse, tanto para resahar y contrastar el reflenc, brin-

" dando mayor referenda a los niflos _'péra identificar las figuras.”

b) Coler _ ,

Los nifios de cuarto grado, no necesitan chmaticas_ muy
camplejas, ellos tienen ya un sentido del coloy, ef cual debe-
- Mas retomar para crear imégenes que r.romatlcamente les

“agraden, a ellos les gusta usar colores vivos, apllcarlos puros

y planos, sin volumen. Hay que ‘basarnos en esta ut:hzaclén
del color, porque ademés permite ' que los nifios decodi-
fiquen mas faclimente los cbi_ores en las fo_r'rhas, si estas
estén delineadas y contrastadas con otro color.

A pesar de que no es necesarlo usar una cromética muy
compleja, hay que conocer lo que comunican los colorss,

para representar apropladamente los conceptos, y sobre .-

todo porque el color es un estimulo visual en 1os nifos. Se
- slenten atraldos por los objetos donde abunda el color

vivo, el color luminoso, no el opaco, el color ilamativo es

tambijén para ellos una motivacidn estética,
Et color, es un sistema de comunicacién, que hay que con-

podemos utilizar en diferentes estilas, incluso. con-

trastantes, tiene diferencias, en el tono y las intensidades,

van desde oscuro haSta cas'i blanco. El nifio tiene una atrac-

“cidn por ¢l color, puede ser_un elemento muy fértﬂ para
hacer que al nifto le guste la Hutona,

--sensaciones del colon _

Antes de pensar en los colores a utilizar, hay que famlliarizarse
los usos y emociones asociadas a cada color* y fas seis categorias

. de colores: calido, frio, daro, obscuro, vrvido y ocres.

gl contraste de azul y rojo da una sensacion de excitacion, los colores complementarios (violeta y arnar:llo) se combinan en
“una sensacién_ de armouia, los matices _contrastantes de la misma familia de color parecen Henos de calor y excitacién, Bl rojo
es el color de la pasién; atrae la aterj;ién y verdaderamente acelera el metabolismo corporal, es popular en la gente joven;
el rosa en particular se asotia al romance. Bl rojo brofundo pérece aristocréticb El amarillo es vivaz y feliz el color del bril-
lo solar, por ser muy liamativo, solemos apartarlo rapidamente. Un objeto plntado de amarilio bnllante serla opresivo, pero’

pintado de amarillo palido luce frescoy pnmaveral

SCHIHWA Hideaki, Color lemony 12a #d, Hong Kong, Somohano, 1994, 143p.
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- siderar cuidadosamente, puede usarse para destacar y lo



E! verde -3 tranqulio Y pa- _

' -mral elco!ordelasarbalesy

| el pas,tn.-_EI. verd\: brillante ‘_

" os recuerda la primaveray -

*la fertiidad, pero tambiénes .

el color del veneno, la mal-

: dadylaenvadua £l verde

‘.obsmroeseiocuenteyttaear g

la imente pwﬁmdaquretud
- H azulgsel co!o_r del cielo

oy del mar,. A-igual que el
_._'verde tiane un’ efecto .

‘calmante, peso ‘también

- ‘de potenclahdad, es el
" més-fuerte de los colores

“ después det rojo. £t szul -

. daro luce juvenll y deporth-
" vo, pero el azul real 0 naval, -

" - daidignidady aire solerne.

£l purpuraes un color sofisti-
- cado, asociado ampliamente

c cOnfaEaleﬁ Nodo vemos
- ﬁeummme enfa natu-".

7 'raleza.asf Gue se tomé como

A _ un color artt-h‘dal

: £} café es rico y fértil 'comb la t!efra ¥ e tamﬁién trisie,
) como las ﬂores en otoﬁo El café claro y ef. belge dan un

'aspecto natural Y. ristico, ‘mientras que el- café obsr.uro
~ sugiere maderas opulentas y plel. -

El blanco es la sintesis.de todos los coiores es |a gama con-

vemda en luz, ei blanco aciara, se ensancha se ddata es e! .
< color de 12 pureza, la virginldad la inocencia y 1a paz, pero
" estd tamblén asociado 8 los hosputales. la estenhdad y e!

inwemo

Ja muerte, y es mrluso vinculado con {a muerte (magia
; -'negra) Su apanenc:a se ha hecho pOpuIar en los artistas,
L pero se asocia con sobnedad y efegancia.’ )
. El blanco’ y negro juegan un papel fundamental en toda a
. representactén gréflca o’ decorativa, Io demuestra la fre-

aclara, el riegro resalta, sobre todo colores hmpios Yy puros, '
-'son fnsusmurbies como elementos de contraste. el blanco es

fno

_Es necesano que el profesor posea algunas nocuones de color',
que le sean Gtifes en ia decoracn.'?n y aplicacion de su material,

' -conocer el propdsitoe

. Solo porque nos agrade un color en eSpecual no sngnif:ca que ‘
" tenemos que usario an todos |os diseﬁos En algunos €asos
este puede no ser apropiado y un esquema de color debe :
. ,reﬂejar siempre el propés:to del dnseho 2si como Ia audien-
" cia de este. Escoger primero el color de-fondo es practico,

hay que ap,li_cair,este'qrin'cipio-"al-‘diseﬂ‘ar. Aungue el disefio
s¢a en un color primario el efecto total dei disedo depen-

. derdr mucho de la selecclon del color de fondo. Cuando eséo- '

ges .un color de fondo, funcuonan me;or los colores ciaros o
) que los ooscuros Ios colores céiidos |ucen mejor que los co- '
lares f-(os y !os colores fuma nosos se ven me;or que los muer-

10s. Como regla general’ hay gue escoger primero el coior

- para el érea mas grande,.después ‘el ;oior para-la slgu;_ente .

4rea grande y. asi hasta colorear . los detalles.

. .Ocasionaimente habré que escoger un acenta de color
- -'pnmero, pero no hay que olvidar que et color de fondo es '

tan 1mportante como el acento

G mmm

" negro'es fa ausenma de colcr, es el color de la noche yde .

* cuendia de su empleo como fondo, . el blanco. flumina y . . .

|



<) R'épresentacién visual de. con'c'eptos"
\a duracion es ia experiencia - E| tlempo en fa’ lmagen gréfica

© del tiempo, este' se. concibe
como  una representacion.

*_abstracta de contenidos. En

las imégenes existen diferen--
 cias enormes entre la imagen

: te.‘m‘poréiizada
' (pelicula,video) y fa imagen
"no temporalizada (pintura,

* grabade, foo I primer s

. mas optima para dar una
- ilusién de tlempo convin-
cente. Sin embargo eso no

significa que la imagen no
"temporalizada no pueda pro-

dudir la llusion de ‘tiempo,
tiene Icrs medios e represen-
.tarlo {de mane_ra sugestiva).
La representacion del tiempo
~ se hace con referencia a cate-

goﬁ’a's_-d_e duracién: de pre-

sente, acontedimiento y suce-
- sién., El tiempo es, ante todo,

psicolégicamente hablando,

fa duraclbn expeﬂmentada, .
 entonces, si se trata de man-
era que al nifo se le dilate o ,
“tiémpo, porque es mas largo
que este u atrosuceso, elnifc
al experimentar, mas tiempo

con el periodo largo lo com-
prendera como un lapso. mas

largo.'No‘ hay que confundir -

el tiempo que representa la

o :magen {ia fecha historica) y.

el que perteneoe al especta-
dor {en el que se mueve).

,Unau_nagenpqrscmtsma,no

existe eh modo temporal, pero

puede, sin embargo liberar

una sensacién de tiempo, -

porque el espectador participa

'y selo afiade. a la imagen

(rlacion def espectador con Ia imagen,y a refacion entre ambas, reguiada
por el dispositivo) ya que la imagen fundiona en benefido de un saber

supuesto de!especmdor“Noes.pues, la imagen misma la que Induyetlem—

po, sino la imagen en su dispositivo™2! proyedéunﬁernpo un momento de -
- forma convencional, en relacién a la duracion que capta, el mstam‘.e e
ohserva y representa un tlempo lmpliatoen lai imagen, que permite Jeerlo,

experimentario enmcna!rnerﬂe Cua\quner instante se puede representar,
haciendo de eseimtante, un.momento singular, etiquetado con una fecha Yy

unlugarpreqsos,sseamtaeﬂélnfonnacxmestasemnjugaconlalmamn

almacenandose, coneldatodeque pertenece a una época ¥ a un lugar,
aunwoaqwstenlasmagensecamnzan tos. personajes, -con derto
atuendo, correspondierte a un cierto entomo, se estardn nianifestabdo cues-
tiones culturales, que refiejan, un mundo en un tiempo y n un espadio. Lo
subjetivo y ko social deben definlrse, por sus efectos idecibgicos; 1a idedlogia
no se'tréri;mité solamente en el plano de {os contemdos, sino también en el
plano formel. I

21 Aumont Jaques, La imagen, op dit, pag. 173
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El hacho de ver caracted-
2adas épocas y personajes

parmite representar dle-

" mentes ideclgkons de der
1o #poca, '




" Retomaremos recursos, de Ta imag_én ciﬁemafogréﬁca‘, la -

' cush represénté ™és féci'lmehte el éfe&o de tiempo (ii'na-, ‘
gen duracuén) ‘tomando.en cuenta ‘algunos e sus eie-"_.
‘mentos para aplncarlos en la umagen fiia. La |magen- .

: duracnén puede reproducir no idénticamente e! tiempo‘

. pero puede expresario. puede deformarlo con fines axpre-' -
. sivos: reversubn del tiempo- filmico, una sola accién pareceré .
. ienta ¥ otra-con mucha actividad mds répida ete. Gilles -

eieuze habla de }a lmagen-tlempo —el pasado no suceda al
'presente que ya ho ‘es; coexiste conel’ presentn que ha sido-,
. Deleuze propone, fa nocnbn de tmagen—crtstal para designar
':‘_ metafbncamente la coexistencia de una 1magen actual y de

una m\agen v:rtual una presente y la’ segunda su pasadb cor-
-m*“temporéneo, ei pasado €n el presénte, la sintesis tempora! de -

: "la imagen; esta metéafora del ristal, que refractala rea!adad es

* lamés sugestiva forma que puede reprefentar ei tiempo™..la
. representacim del Espacio y la del tlempo enla. magen estan ‘

L arnphamente determmadas por el hecho de que és*a. la may—

oria de la veces represmta un smeso. situado a su vez en et

. ‘espado y e tiempo. La imagen representativa es. pues. con
mucha frecuehaa una imagen narratrva. aunque el aconte-:
- cumuento conrtado sea de poca amp‘ltud 22

En ia amagen-fua la narratwadad sera muy podemsa para representar secueclaltdad 1a amagen narra, ordenando sucesos'

- La secueﬁciaudad en 1a Imagen grafica '

) _Hunm Mon}'m‘; ‘

o

la oportunidad de desamolio a través de una sucesion de imégenes
o narr‘ativas. son ilimitadas, la -rapresentaéibn de fos personajes o el

amb;ente dela narracnén puede expresar una h:stona acciones que
suceden en un tlempo y un espaaQUn relato deﬁn:do por un con-

" junto de significantes, qun comtrtuyen una hnsmna que transm:ten ’

ia historia supuestamente desarrollada en e tiempo. Exnsten dos’

" menté perceptibles como imégenes Gnicas, perp que representan.
- varios episodios-de una misma historia y se presentan en un planoy.

secuendias de planos (secuendialidad y movilidad riveles narrativos).
{ai magen fl,a y dnica da lugar a una exploracidn oqular, un scan-

. ning, que mamfiesta la exlstenoa de un hempo de percepaion; a
oste scanmng enfai tmagen en secuenc'a anade otra exp!orac:én

que tamibién ocupa tiempo, se lee imagen por imagen, en una yux-

" taposicidn omenada de iméyenes méviles, perotambiény al mismo
-tze'npo de manera glubal.

EI relato se expre:a mas en ia

_secuenua, (*\ay una diracion del- relato, pero se  define tam-

bién por el orden de sucesion de los accmtemmuentos) enun

relato de imégenes, to que lmporta es el orden del relato,

cuyas modrf:cac:ones pueden llagar a transformarlo

representados en un. dacho t:e"npo Se marcan los "elementos narrativos de! espacio dando ala |magen aspectos coduftcados,

- de profundndad de campo. encuadres, tomas de vistas etc., hay que jugar con la profundtdad del espac.'o representado, un

“fuera: da tampo puede ser un fuera de tiempo, en secuencias de imagen; para que se de'la Husion de su:esnbn son. éptnmos

Yos encuadres dnferentes en cada vifieta, en los que se debe incluir el desencuadre; primero. hacer un desencuadre y luego

un centrado o al reveés, asi el desencuadre es mas fuerte puesto gue se mantlene, en ellas voluntariamente el recentrado,

estableaendo una relacion mtensa entre el persona;e yellugar, romplendo 1a relacién mas tradicional y esperada, entre este

personaje ylo demés el fuera de campo evoca’ utra refecion entre el tugar hama e que toda mirada se ve negada y el lugar

justamente al lado

“*Gilles Defecuz —tmagcn-afsta{, wd apartado 1,1 La Jmagen en e! trempo, eI tfempo en ia fmagen, enef l:bro Lo imagen

22 Ibid 257
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niveles de narvatividad hgwosala |magen el primeroen lai imagen. -
difica, el segundo en la secuenia de imégenss, imagenes fisica- . ',



_ Aquihayque retomaﬂoqueese!mamo, _
'stepuedepennmrdartaumonde fuera
de campo, con su prolongadion imegina- |
. ﬁa,_puedeserunafuemedeexpresi\'ﬁdad‘

-enrelaciénconsﬂeohtenidompreseértati-l -

”vo £l encuadre eselprocesomentaiy

matena! en la imagen, cont:ene un.
_campo \nsual con limites preosos ia cual
~equivale a un oo genénco. una mirada

que sngmfm rrwhdad a uwés del marco

o5 of encuadrar, pasear la mirada ya veces

fijarla; el encuadré es, enlos férrriinos_de
 Amheim un centrado y descentrado per-
* manente, de creacion de centros visuales,
" bajo la direccién de un centro absoluto &
" ojo del espectador. £l enmarque hace 'a
relacién . més intima y més puramente
visual. En las imAgenes centradas o deser-

-tradas.hayunafijgrteyactiva ompa- -
 tendia entre certtros Gue pueden involu- -

‘cra,r af espectadorEl desencuadre in tro-
" e Lna-fuerte tension visual 2} tender
' espectador. mds o menvs automatica-
' mente a querer preocupar ese centro‘

'. vaclo. 23 activa més e! marco-Hmite, . '

desplazando IS 20nas sngnrfncatwas {a
menudo personajes) lejos del centro,
acentia los bordes de la imagen, favorece

el lado. Desencuadrar es siempre

- encuadrar de otro modo lo centrado
m:talamradadelespectador porloque

a veces el desencuadre  se ve como

anomalia en la |maqen fua este
_ tiene un valor estético se goza de su

composician, el _espectador ya no - '

cree ‘que reencuadra. La repre-

sentacidn del espacioy del tiempo €n :

la iméagenes, esta determinada por

una intencion de orden narrativo; lo’

que se trata de representar es un

espacm ¥y un tiempo e5 una construc

cién 1maginana, un mundo fnctncw,
semejante al mundo real.
23 tbid 167

- El espatio en:la imagen gré'ﬁc_a“
. Lareprasentacion de un espado tridimensional enuna
imagen, se-ncs da por anzlogia, el espectador 'perc_ibe _

el espadio representado, en et espaxio plstico; que ya

_se ha explicado y ahora me referiré 2l espacio

geogréfico, que representa un lugar, y que

" tiene profundidad _
Se perdbe a prqfundadad espacuaI de 2 modos: ¢f
modopn:wm y & modo lsjano. La cercania o Ialejania‘

nos es puesto por sensaciones: de dandad de i imagen,

~ cuando esta cercana y de mdrferenaaoén progresva
_ cuarﬂoestale;os,porloquerespecmalav.sta '

Ej-sngnpﬁmdo de 12 perspectiva debe ser descublerto

por- el nific y podemos representar con mayor -

- tamanio, lo que se ancuentra en primer término y de '
mayor tamaﬁo fas f'guras situadas en taérmmos suce-
sivos tex‘turas en progreswa disolucién, texturas -
marcadas paratratar de ofrecer una imagen lo m&s
: real pcmble de lo que se va & representar.

_' Tencmos percepdones de Ia distancia 5pac|al y del

tamano de las cosas, estos elementos comparatwos
nos permiten una sensadion de profundidad; la escala
es lo que permanece constante en 1a percepdon y no
el tamafio. Poderncs aplicar y j.ugér con los tamafios
de enma&re. B primer plano, produce efectos _de

‘gigantismo o'enanismo segin el tamafio relativo de 2
imagen y ¢l objeto representado (objeto visto con

lupa, telescopio), transforma el sentido de la distanda,

condudendo al espectador auna prox.madad psiquica,

a una intimidad. | _
-materiatiza la metsfora del tacto \nsua'i acentuando

‘la superficie de la imagen y el volumen imaginario
- del abjeto, el primer plano &8s muy atil para la expre-
sivided. '
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-Tfé'c_riicas?dé representacion visual

Estas son técnicas visuales: que pueden servir para reforzar

+ visualmente, fos canceptos , se presentan con su opuesto.

' Contraste - Armenia

el contraste sirve bésica--
_mente para - dar mayor
expresividad, se manifiesta

~ por medio de comparaciones,

.0 diferenciaciones ' drésticas

“de .colores, formas etc, I
“armonfa, es la composidén

bésicamente agradable y

-rmtllenquelcselementos
soncommles. o

s

e
o

Equilibrio -nestabilidad

el equilibrio en ia imagen,

son las formas muy estables -
¥ pueden trabajane con:

Simetria - Asimetria-,
Ja simetria es el equilibrio

- axial, es-decir que la com- .
posicidn dividida en una -
‘linea central, cada parte

coincide exactamente al

“otro lado, ton la Asimetrla

puede obtenerse otro tipo

. de equilibrio, pero deben -

ajustarse las fuerzas,

 Regularidad - Imegularidad

"' la Regularidad consiste en -

. favorecer fa uniformidad

‘de los elementos, - sin

. desviaciones, [a Irre gulari- -

" dad realza o inesperado,
lo insélito. o

I . .
‘oo
L I LI
oDoo
I
0o oo

Simplicidad - Complejided
“la Simplicidad es el orden
~ en la composicidn, directa-
- ysimple, forma elemental,
la Complejidad implica la

presencia de muchos ete- ‘

mentos

" .Plana - Profunda

b

- Reticencia - Exageracién

* la Reticencla persigue una
" respuesta
_espectador ante elementos -

méxima - del

minimos, la Exageracion
espera lo- mismo pero

~ .recurre. a la ampulosidad

extravagante, es mas que
amptificar e intensificar,
Predictibilidad - Espontaneidad

la_Predictibilidad ¢ugiere

un plan muy convencional,

.1a  Espontaneidad es una
. faita apsrente de plan.

Neutral’idad - 'Acento
: "

" 1a atmosfera de - Neutrali -

dad es perturbada por un

- Acento.

la-Plana e la ausencia de

perspectwa ia Profunda ia
tiene .

'-ﬁrﬁuhridad-\'uxtap%ldén -

la Yuxtaposicion expresa la
interaccién de estimulos

visuales, activa la conipa '
racién, relaciona; [a Singu-- -

laridad esta aislada

.- Secuencialldad se basa en
_ ta respuesta compositiva a

"un plan de representacién
. Gue tiene un-orden légico -

Coni_i:nuid_ad - Episodicidad -

la Continuidad se define
por una serle de conex-
iones vlsuales, la Episodi

. cidad expresa desconexién
o vinculos muy débiles.

MmemmbmmMuﬁm*bm n%amw : poF -

- capitn, color, comunicacién, efc-DONDIS D. A., LaSintaxis de a imagen, 108 ed, Exparia, G. G, 1992, 2120, Coleccion GG Disafio”
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- lustracion Narrativa -

Es importantisilng. mencio-

‘nar el tratamiento de las

: forfﬁa§ ‘'se_ha hablado ya
,de elementos de la amagen
'-que dan sensacrones de

. realidad en un espacio en

un tiempo, lo agradable y
atrayente del color, de las

formas, para cautivar al -~

nifo y represeh_tar la histe-
".fia, pero no se ha dicho de

que formas, trazos especi- -
flcos hay que. usar, para.

dichos nifios, los nifios cap-

tan lo concreto, lo abstrac-

to es_incomprensible para

eflbs, ‘por lo tanto deben
~ usarse formas béasicas, sim-

" ples, senciﬂé_s y figurativas, -

" que remitan a un objeto,

porgue son reticentes y

representativas de y para..

. 81, ¢l significante” debe ser

directo, que inmediatamen

te nos lleve af significado.
* La realizacidn de las ima-
genes es una oportunidad

'pata ¢! trabajo experimen--

“tal o de vanguardia, pof
que precisa la realizacion
* de ilustraciones atractivas,

fa Historia esta limitada por

su legibilidad pero los

diferentes tipos de ilus-
tracion, solucionan formal- -

: mente su representacidn,
La ilustracion conceptual*,
pe%mit‘e reprasentar con-

' ceptos abstractos, d
entretenida y seductora.

e forma

& manejo de -:deaé. dificites y
“complejas como las del cono

amrento hlstbnoo s dsﬂc;l de
1magmar,_pero puede nar-
rarse, en conceptos gréficos.
La ilustracion nareativa esla
que sirven-de apoyo a ur_i

" texto o la que forma parte

integrante de la narracién, -

en las que la palabra cum

_ple un papel secundario.
ta llustracion de ficcion, es -
- la que es capaz de evocar

un ambiente de lz na-

.rréci_én, sin estorbar la

imaginacién ‘propia dél

lector {acontecimientos

imaginados). . La inter--

pretacion de la narracién
es fundamenta'l, hay que

pensar en funcion a la

. intergretacién del nifo, si
1a narracién se desarra!ia a _'
-lo largo de una serie as
necesario conocer el argu-"
mento (contenidos del pro- -
'~ grama), hay que pensar
- como el nifio serd capaz de
' comprender el concepto
' vnsual para que la amagen-

. sea efectwa

La mterpretac:én ;amés
dep_ende solo de la Hus-
tracion, - hay - muchos fac-

fores que intervienen én la

" comprensién  visual _por
parte del nifio (de su for-
macion visualy el orden
‘conel que se ﬁretenc_ie que’
el lpertepfor siga las ima-

genes, la comprension de-
" los  convencionalismos

visuzles (de perspective,
diaérarﬁa;, .
dernds) y el orden en que
sucede la narracion, habrea

que preguntarnos este.

dabum parece hacer lcS
que se espera de &l

) tem-en_do en‘_cuenta la
edad del nifio, hay que -
procurar gue las ilustra- -

ciones estén al nivel de la

experiencia y las expecta-
_tivas de este, Si 1a histuria

que se narra haciende

hacia un climax, se puede

cambiar el ritmo,  del

color, de tamado etc. La

ilustracién decorativa, 2s.

el material visual que

puede servir en fos textos,

podemos, recurrir -a la
decoracién, para haceros
dindmicos, hay que:saber
elegir la fuente compati-
ble, si es que la llevara,

cuidar su  justificacion
(arreglo del texto),. sobre .

todo en titulos y subtitulos.
El combinar imégenes con

texto puede dar un resul-

escala -y .

tado muy bueno, hay qué o

‘ ut-i_l'iz'ar tanto Ia.',t_ipografia

como la imagen. para
expresar 'y transmitir 1os
contenidos, _

Hay otros tipos de ius-
traciGn para textos:vifetas
comicas, graficos ag infor-
macion (infogramas ) fus-

. traciones conceptuales y

reportaje,vifietas, la histo- -

rieta © comic, se presta al g5 - -

comentario social, el texto

no esta simplificado, sino -

que se divide; es una suce-
" 5idn de imagenes en las

_que se describe por medio

de imagenes- graficas un
suceto, desarrofta la no

cién de orden cronolégico .

-de lcs acontecimientos.

*\id SIMPSON fan y otros, Hustracién, 6a vd. Barcclona, NIESA, 1594, 5Ep. Coleccidn, Bibhoreca del Bisefio Grafico Tomot
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Para su reahzaqon se dan. -
algunos elementos wsuaies i
que refuerzan fa acprww .

" dad en los personajes, qug .

B

.5_‘5
B4

" cejas. fruncidas.. ... veeanerna :
- ojos cerrados.. ...

oy

propone Georgina Guerra™:

mirada ladeada. ............... seree e MBQUINACIGN -
... ionfado” * ,
.siefio, confianza -

N@MZ O5CUTA O FOA. cuvveerersrrvnssrennes resfrio, borrachera -
boca sontignte mostrando dlentes hipocre :a astucaa

boca: abterta...-.-. ...... feeeras sorpresa

-boca sonr:eqte. S ._..compiacencia
comisura de Iabjos haaa abajo ..... ....pesadumkbre

. ‘lengua de fuera... e Sed, ‘cansancio, apetsto

“barba sombreada. reereerevaan dehncuenaa maldad
umén de la pupilas . a! centro rveeaie ;,..atoiondramlentq,

' gotas de sudor junto al FOSErO........... NEIVIOSISMO A

. B gestuano tambaén puede iograrse comblnarse

La iiustraaén novedosa. mcluye de todo a partnr de hbros
novedosos con lengietas, conomdos €omo ar!eqmnadas.

iméagenes con partes mémles, que evo!ucronaron alos tro?

quelados en. reheve, desaparecen las lmégeres sencﬂlas
este |mpl:ca la mgemena de papel. _
La mgemeria de pape} puede ser compllcada porque

puede mcimr muchos dobleces, Iengﬂetas, cortes o suajes’.

extras, pero podemos usar lo elemental de esta.

Esquema bés:co. anero hay que defimr la hnea que-serd
.el centro de la tarjeta. no necesatiamente debe estar al
centro del papel, luego dibujsrfa o fas ﬁguras
Si se quiere que la fuguras estén unidas al fondo, habré que
dibujar unas-lengletas, que Ja unirén a este,

Hay que cortar y doblar, siempre. después de'dnsponer

todos Ios componentes, NUNCA antes,

Cortar —  Doblar_.__~

" Dobléz: permite abriry
cerrar el papel la distancia de
- estos cortes debe ser [a’

misma distancia que halla -
entre |a linea de doblesy la- -

_ base de! objeto de fa figura, -

" o pueds excluirse.

... d) Técnicas de resolucion grafica
Basicamente tenemos todas. las técnicas y los medios para

* crear imdgenes, que podemos presentar en todas formas y
- tamafios. -En la. realizacion de estas imégenes, podemos

aharcar diversas técnicas, las cudles se han elegido por su
practl..ldad técmca y visual para 'uﬁos. '

3 Pueden reahz-sr as tanto a!umnos, como maestros: Gouache ’
, acriticoy Co!lage y se recomaendan

-Papeles grandes_ y
~Pinceles de pelo

- Couache .

El am.ache es un3 pmtura a bage de agua optimo para ilus-.
" traciones de colores nmdos y pianos, se roproduce bien en

papeles de tonos oscuros y baratos cartulmas. kraft y papel
de e_st_raza

técnica. .~ T e ‘ _ _

La caracteristica fund_an:lental del gouache, es su opacidad,
no conviene _diluir_lo; para lograr un color plar.o-y esbes_o.

- hay que aﬁlicar la pintura con 'una'consisténcia uniforma..

Cuando el gouache se seca ios colores se aclaran uf poco.

' 'Se‘puAedé agregar engrudo al gouache, para espesarlo y

entonces se peina y arrastra con un palilio para crear texturas :

*Es cida vez mas numeroso el grupo de profesionales en los dmbitos educativos y du las clenclas de la comunlcacidn, que se ‘inclinan por la ereacién de
- una didsctica apoyads por fos Hamédos mass-media, {Cine, radio, TV y prensa) cuyo predomiriio e Influencia es innegable en los alumnos. Los maestros
requieren asumir una actitud crftica como creativa ante jos mensajes de diversa indole, que estos medios conllevan. En esta preocupacién por crear una
diddctica de Jos medios de informacion maslha Géorgina Guerras ha elegido uno: la prensa y de este, una variante: ia historieta o comic. vid GUERRA
Geoargina, El commlc o la hlsmrletl enla enuﬂanza Méx;co. Ediclo_nes Grijalbo, 1995, 81 p‘ Colec. Podagdglca Compendio de Ia Ciencia y fa Educacién
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-Acrilico |

Pigmento’ agiutmado con
una resina sintétice, se
diluye con agua. Se seca

. con la misma rapidez c_ori la

encima ‘sin alterar tos co-

‘son sumamente versatiles y

.Bunqgue en principios son

. opacos, |a pintura se puede

diluir, hasta conseguir al

grado de transparencia que
haga falta. N

-Papeles y superficies, el acrilico se puede usar sobre una
- amplia vanedad de superﬁcaes. en I:enzo. madera. cartuiina
o papel, '

Técnica.
‘ Son las plnturas més versatiles y se pueden usar con gran
~ efecto, tanto en su forma transparente como cpaca 5l se

. ‘dlluye cort agua se parece la acuarela.

,.Las pinturas van muy bien para producir grandes superftues‘
. de colores planos mmter_rump:dos y es de setado rapido. '
Hay que enjuagar los pinceles antes de Gue la pintura seque,

- porgue se vuelve impermeable.

| -Montaje o
Es una elaboracion trldlmenswnal del collage, construldas
' con todo tipo de objetos, se hacen ilustraciones montando
los  objetos. ]

AR

que se seca el agua y una
vez seca es impermeable.
Esto permite pintar por .

_Idres de abajo. Los acrilicos

- Collage

Tamb_iéh.Se puaden hacer ilust—r:-_xtiones; con la técnicé del 7
collagé: collage, palabra del Francés de coller, que signifi-
ca pegar, es una imagen compuesta enteramente o en

parte por trozos de papel, tela u otros materiales, hegadds

sobre una superficie que suele ser de papel o lienzo.
El collage crea imégenés originales, cortando o rasgando

“los matenales, se pueden mcorporar imagenes encontradas

tomo fotografias o textos.
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_7"3 3. 5 Maierial did&chco y su uso_

] El conocnmlento al representarse graflcamente
-materiahzado én un formato adecuado para los

‘nifios, resulta un material dndéctuco. que bnnda aI _ '

) a!umno y al maestro un: séhdo apoyo en el aula

- d‘La.imag‘en‘gréfica cbmo.ya hefnosviétdésfimula fa
: creatwndad del’ mﬂo y facihta el aprendnzage,
| _ coma material dfdéctlco. mtegra 2 aspectos
- . mportantes para \a educacnén )
ves mformatwo pues a través de: -conceptos graﬁ- -
“cos el alumno enr;quece sus conocsmrentos.
es formatwo pues proplc;a la adqunsncaén y el"

desarroilo de Ios valores creatwos y artisticos
uandc el nifo realiza actiwdades plastxcas.. .

_Nb' solamente pretende maximizar el desarrollo
- defa 'en'se-'ﬂanza hace al alumno mas participati-
vo, le desplerta el interés por ! la mvestfgac:bn =l

pensar y reflexlonar

HI disefio del material drdacttco gue propongo es
- dingmico, permite con ayuda de lecturas capsulas
nformatwas, t!ustracmnes. e:uadros cronoléglcos '
etc;, -complementar de manera amena el con-. - -
tenido de Ia materia. ‘ ' .
(Mas adelante- descnburé detalladamente las '

o actwudades en las que mtenrendra esta |magen s

graﬁca y-el material graflco)

C EI Ienguaje gréfir.o como parte de Ia realldad que
. representa una cosa ¥ toma su Iugar estara al ser- -
© vicio de los alumnos y ‘servirdn para slgmflcar un

conocnmnento con valor hlsténco El contenido de

- la’imagen debe ensefiar los conceptos, de tiempo, - - -
' espacm y: secuencnaludad baslcamente, porque son '
o fundamenta!es para la comprensién dela Hnstona ‘

.y porque Ios mﬁos nunca Ios han entendldo _ _‘ '

‘ Los conceptos gréfn:os son parte de y ennquecen el" ‘

pensamnento visual, este es un proceso normal en el

~ humano para asimilar el mundo ¥ sobre todo enda
- etapa infanti, podemos estimular s conoqmtento
con lenguaje grafico; adaptado a su contexto y aun.’
‘modelo de comumcacuén, aphcandolo pedagég-ca- :
‘nente (método autoestructural |sta)

BMESEREI SR A E S S IR

Es esta seccion 'er{ ddridé se tonju‘ntara 2 teorla
pedagégrca con la gréf:r.a, donde serd necesano sis-
tematiza lo gréftco en una técmca pedagégica para -

- propio:lar una comumcacuén slgmfncatwa entre el
-alumnoyel conoc:m:ento historico. '

La presentacién de lmégenes ampluaré su archwo_‘

. msual ennquecuendo fas pos:bllldades de aprender
¥ de’ expresarse 8 los niftos, basados en los postula-

dos de 1a escuela activa fomentan la part:apacuén' )
dlrecta de los nifios, que. eiabore sus preguntas y
planteé ;ug- dudas, que. mterac,tue con los dgm_és_,
n'adra.r d? ‘obligaciones y. Erest'ric.c'i'on.es_,_ para-
reevalorar y favb;ec_'ér la Iibertad creativa.. '

Se debe debe preparar la clase teniendd ‘claro )
‘ propésrto a lograr orgamzado de tal manéra que B

despllegue Ia creatwldad del atumno aprovechan-'

- do 5US conommientos previos. anahzando e mter!

p_reta,ndo la in_forrjnac:ién que se maneje, desarro,'

Iiando habilidades para- 'elab‘oiar restmenes,

ldentn‘lcar causas y antecedentes, procesos de’

.camblo y contmundad Y sobre todo actnndades que o

desarrollen la expresién gréflca. .

.Hay que seleccionar ia mformacrén convemente en-’
cada ,umdad, resumiendo, el contemdo del libro de.

texto, agregando informacion. de otras fuentes si se’

- considera necesario, pero: siempre tomando en

‘cuenta que sé debe adéptar la informacién 'a'l nivel..
"~ dé los. nihos, tas activ:dades no deben perder el -
objetwodel aprendlzaje B -



Las slgulentes actwndades con las que se espera reformar la ensefianza h1st0nca. hacerla

dmamlca v agradable ,algunas se han retomado dei Libro para el maestro, Historia Quinto

Grado y de ia Formacion de textos.en la escuela, se-han adaptando a un enfoque grafico y
act!vo, tomando en cuenta el nivel psicomotriz y el contexto sociocultural de los nifios de 4°
grado de la esc Fco. del Olmo. ' '

La imagen visual interviene en el nifio, al mismo tiempo que el [engziaje verbal, debemos

hailar la relacién y la manera en que el lenguaje verbal y la imagen transmitan las informa-

ciones en las que sean respectivamente comprerndidos; el nifo procederd a una reordenacion
de sus conocimientos, desechando, una percepcién por otra o manteniendo ambas, rela-

cionandolas, compleméntandolas sera una percepcian abierta y constantemente cambiante.

‘Debera ensefiarse la historia de forma retrospectiva, partir del presente remontandose al
pasado, laidea de un pasado que se nos acerca, que permita entender el presente. Los perio-

dos més rematos deben tratarse breve y répidamente y los recientes ponerles mayor atencion,

para reforzarles la idea de que Jos hechos mas remotos tardaron mucho, pero que afectaron

a los mas cercanos, hay que destacar los cambios mas importantes, las transformaciones que
afectaron la vida de la sociedad. Redundar que los. espacibs geogréficos como comunidad,
barrio, colonia, son un conjunto donde se desarrollan acciones que mfluyen sobre los otros,

- insistir en’ que las cambtos de la vida marcan las dnferenczas de antes y ahora, de como evolu-

_Cionaron los pueblos en el trato social, en el vestido, en la habitacién, en transportes, en su
forma de pensar, en la alimentacién, etc.. Los contenidos deben tener unidad para que pro-
: huevan ia comhresién del mundo-escenario de la humanidad en ia que el alumno debe
reconocerse Buscar Ios hechos méas sugmfncantes en cada etapa por encima de los datos, los
_cuales solo dnspersan al nifo.

* Es necesario despeﬂ_a"r el interés, curiosidad o.duda en los alumnos, para qua encuentren el

" sentido de porque estudiar una época, un proceso histérico, una sociedad, un acontecimiento,
etc., el maestro debe realizar previamente un plan de clase, que le ayudara a ensefiar los pun-
tos més relevantes de cada unidad, segn su criterio y le $ervird para el optimo desarrollo de

sus clases. ya que féci‘[itara la adaptacién a los interés de 1os nifios, sin descuidar los objetivos. .

del programa.

En ¢l desarrollo de las actividades, hay que hacer una evaluac:én constante, para reonentar~ '

las o.reafnrma;las, por r eso es necesario’ preguntar y hacer comentarios a los nifios acerca
de lo que aprenden, Es ifnppl‘tan;té.-no féchazér 1?5 opiniones de los nifios aun cuanda sean
incorrectas, pues inhibe y obstaculiza la creacién de un ambiente de confianza para obtener
', mejores resultados y fa participacion se acreciente.

Los alumnos dehen desarrollar ias nociones de tiempo, espacro y causaltdad por lo que hay
que pedirles que respondan a las preguntas cuando, donde, y por qué, los ejercicios de pre-
guntas ayudan a los nifios a orgamzar su [6gica, medsante las preguntas, los nifios orgamzan
su pensamiento. '

*vid SEP, Historia de México, México, SEP 1982, 103p. Gufa para el maestro, Qumto Grado Educacién anana i
'SEP.Libro para e! maestro, México, SEB 1995, 9Sp. Historia, Quinto Grado
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"Formulacién de preguntas : L

. Se debe preguntar, pero se debe también. enseﬁar alos mﬁos a preguntar,
. acostumbrarlos a no quedarse con dudas ya mdagar los ternas que mas fes

I-mteresen“Saber preguntar es, :mportantislmo. Saber ensenar a preguntar Io' .

es todavia mas.” 24

' Hay dwersos “tipos de proceso de pensamlento al’ c::ntestar H_ay .qué'-~ ‘

tomartus en cuenta al -preguntar

1.conoctm|ento 2 comprensién 3. aphcacn.‘m 4 anéhs:s S.smtesus G.evaluacnbn

-preguntas de construcclones

~ -conocimiento ;_qué? a,cuéndo", Lqmén? mchca haz una hsta, dume, ‘
} recuerda, distingoe S . :
E -comprensién : compara concluye d:stlngue explica | compiementa

_-aphcacnén aplica, desarrolla, mide, resueive, demuestra clasifica, usa .

-anéhsns descnbe clasmta. compara, dmmgue, Teconoce, relac:ona exphca

':Ai trabajar con cuentos. histonas ¥ leyendas el mf‘io puede ubicar perso"
najes centrales. las narracuones pueden :nduc:r a ios nmos al deseo .de--
_aprender“La mportanaa del trabajo con ‘esté tnpo de textos rad:ca enque
.los mﬁos van conoc:endo de manera, directa’ y esponfénea la estructura del-

estilo narrativo, - 1a cua! contaene fundamentalmen*e noclcnes espacnales y

temporales, dustnbmdas alo Iargo del texto para consen.rar la secuencials- - o
: xlonar I6g|camente y a lnfenr. i

gica ‘de las ldeas que se expresan 25

Para rdentlflcar los elementos tmportantes de ia narracuén deben segurr los )

. siguientes pasos- : : . .
‘a. contar la historla, Ieyenda o cuento y aseg.:ramos de que todos Ia conocen

b. escnblr |as |deas irnportames eni el plzarrén dlctadas por los alurrnos
< anahzar los personajes dela Hlstona :
1° personaje central o

2% inicio.de 1a aventura -

3°encuentro con aiguien (bueno o malo)

& dificultades, prob-emas o pruebas

5% como vencde las: d:ﬂcultades

" 6" desenlace 6 también pedlr a los nli‘ios que ldentlflquen et
< _épm _

Otra forma de motlvarlos, es crear la necesndad de curiosuiad la duda = '
) .:mplica de modo necesario una observacion; esta observacuén se basa, por .
o tanto, en.una correspondencca entre una amagen, y una idea preconce-.
bida de! munda™ Esta actltud inicial de la duda, que pone en cuestién exph- :

' caclones conmderadas previamente como sattsfactonas {y que después de reex-
' ammadas pueden ser aertamente aceptadas. modlhcadas parc:aimente o

desechadas completamente) 26

.

* Otro recurso es la inferencia,

&sta obliga al nifio 2 manejarun .

-recuerdo con ;mégenes recien-
ftemente creadas y luego | lo mvi- :

~ ta a que, -de acuerdo _con los -

esquemas de canacimiento; se

lance 'al, futuro y desclibra o
‘imagine _légicamente  qué |
"pasard o habria pasado por_. g
: -ejémplo a un cierto protago-
neta: -

~§iho hubiese hechn lo que h!zo

;0 enves de llegar 3 un cierto lugar'

‘ h hublese |Iegado a otro. ete.

EXIS‘te _una enarme dcferenc:a

. “entre hacer peguntas sélo de .
_reconocrmlento ] evocadén a_

"elaborar preguntas constructr- -

vas que permnten al nifio refle- h

: s:tuauones en Ias que’ tendra .

que transformar esas |magenes
para otro contexto

'Duran_te todo ‘el desarrollo se-

debe connotar y denotar para -

‘.du;e' ‘a ;Sértir- d_é las dreas: 'de_a'-

error, ~desconocimiento  y/o -

ihhébilida_d de Ios_'»alu'mnos.".

| Aitulo-  construyén sus- conacimientos.
_.-persona,jes,- " O bien considerar los -h'e’chos'_y_- )

proyectar nuevos esquemas.

24 GO-MEZ PALACIO Margarita. La Producdén de textos on Ia Escuela. Mé:um SEP 1995 Colec Btbilotaca para Ia actuallxaclon dei maatro ‘
. 142p.pag.ds - o - .

© 25 Ibidp.32 . | o Co o :
- 28 LABASTlDA, PADILLA. AZUELA. Edumldn por h bncll Méxloo Ed.dunas Grijaibo, 1995 Cdec Pedngégbﬂ Compandla d&ll Clencla Yy la Edumdbn
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a) Material Didsctico gréfico y Aprendizaje significativo _ -
Las actlwdades que se proponen se realizarén a modo dej juego, porque "~ Condiciones dal abmndlzaje )
el juego es simbolicoy permite al nifio dar significantes a ciertos objetos, ' B . Significativo b
 valores reales en la vida, el nifio crea sus propios significantes, a los que
dtorga un significado.'El juego simbélico es de gran importancia en la.
estructuracidn de fa realidad del nifio, y2 que este le permite representar

Material
potenciaimente
- significativo

Una serfe de situaciones en fas que €l desempefia duferentes roles o pape-,
fes. Asiva imitando lo que hace la gente, un sinfin de situaciones que per-
mitennue UNOS Nifios ensefien a otros. Sin embargo atnénelj juego y mds

Significatividad
. si se quiere ensefiar s& deben establecer reqglas. Slgnfiggai;iavidad _ psicologica
El desarrollo. de fas actividades se llevara a cabo segun el medelo de — . _Qognmva '

aprendizaje srgmﬂcath:o de Ausubel; el aprendlzale iniciara por recepcion - _ o desarrollo
¥ descubrimiento- del conocimiento en imagenes, destindandones del | evaluacion -
- aprendizaje mecanico y repetitivo, vincufandonos con el material didacti- '
* ¢o grafico; mguuendo los 2 supuestos que Ausubel™ distingue en la sugnl-
flcatw:dad potencnai del raterial de aprendizaje. '

-Sugniﬂcathrfdad Idgica coherencia en Ia estructura intema de\ material, secuencia légica en Ios procesos y

" . consecuencia en las relacones entre sus elementos que lo componen, S '

- Significatividad pskcoldgica: que sus contemdos sean comprensMes desde 1a estructura cognitiva que posee  también g &ficamente,
el sujeto gue aprehds. _  donde explica su compren-
" La potendialidad significativa del matenal esta primera condicién para que se produz:a aprendizaje signi-
ficativo. El segundo requlsito 5 la disposicion positiva del individuo respecto del aprendizaje, esta segunda . -
oondlclén se refiere al componente motivacional, emocional que esté presente en todo aprendlza]e ' tenidos y donde soluciona ¢

el problema del aprendiza-

sibn de los nuevos con-:

" En el modéfo de Ausubel, el aprendizaje s'i'gniﬁcath.'ro réquiere condicionés precisas re%pecio a3 Jeponiendo a funcionar su
dimensiones: 16gica, cognitiva y afectiva. Lo primordial del aprendizaj'e reside en la corresponden-  Pensamiento, utilizando el
cia del material novedoso con tos contenidos conceptuales de la estructura cognitiva del alumno. andlisis, la diferenciacion,

~ Enel modelo de Ausubel los nuevos significados, no son las ideas o contemdos presentados y ofre. 13 asimilacion y organi-
cidos al aprendizaje, sino son el producto de un intercambio, de una fusién; ios nuevos significados zacitn - de fo que ve y

e generan en el interaccién de el nuevo matena! significativo, de las imagenes, con el pensamien-  BXPresa. _
to del a{umno o _ Asi el aprendizaje va en
Al modelo lé adaptamos la imagen, de manera que el material gréfico, estructure un conocimien- funcién a la actividad -
to wsual previo el cudt no s6lo quede ahi, poteriormente que e extienda su potenclalidad explica- . INterna que requiere el
tive y operativa, con ayuda del maestro yel alumno, el maestro explicando y el aumno dibujan- aprendizaje receptivo, el
doy pmtando Asi el concepto graflco aprendido de forma significativa serd menos sensible al pensamiento visual. _
olvido, porque no esta aislado, sino se asimila con la actsvu_iad motriz, Conjuntas con et modelo
o ‘ : . de Ausubel las actividades
Es la explicacion del concepto histérico de forma gréfica, el descubrimiento de este, subordi- - Que se desarrollaran
nado al aprendizaje por recepcion, aunado al reforzamiento de lo que aprende al expresarlo ~ $€gGuiran estas etapas:
B ; : C *Motivacidn
*Desarrollo de actividades
 « Evaluacion

*E} apmndizaja s:gmﬂca!im requiere condlciones precisas respecto a 3 dlmensiones Logica, cognitiva y afectiva. El niiclea central de esta teorfa del apren -
" dizaje reside en Is comprensién del ansambiaje del material navedoso con los contenido conceptuales do la estructura cognitiva del sujeto, La estructura

cognitiva del aluimno tlens que Incluir los requisitos de fa capacidad intelectual, contenido ideativo y antecedents experienciales.vid SACR!STAN I

Gnmcno PEREZ Gémez A1, Comprender y transformar la Ensefianza,op cit, cap 2.
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o , 'En Ias actnwdades el plano operatwo depende de Ia motwacnén, por | la tanto ésta es funda-
' rnental. Los motwos son estados mternos que dmgen 1a actmdad hacta los objetos: o situaciones
-_'que constatuyen las metas, los: motwos a usar tendran que ver con los logros vy progresos, la: |
‘ .aprobacusn o la aceptacrén, la actwrdad ola cunosadad la fslosofla de Skmner plantea queta nto
' _ animaies como- humanos estan mﬂuados por las consecuencaa de la acclones negatwas posntt\ras .

Ly neutras Elercen un refuerzo positivo del comportamnento sise recompensa, |o refuerzan de

' forma negatwa sa tuene ei valor de un castigo y no mﬂuyen en el comportamaento Ia consecuen-
' ‘c:as -que no son i cast:gos, m recompensas. el conductlsmo nos ‘brinda algunos aspectos que
' podemos exp!otar no el de’ premno y castigo, $ino el de propiciar sltuacnones agradables que resul-
ten sugmfucatwas en-el aprendlzaje dei nifio. EI motiva. determma las. metas que pretendemos e
" alcahzar, los motwos del aprendiz soh mternos pero podemos influir én ellos desde fuera, hay que- .
. vmcular las. tareas escolares con el logro de fas metas personales, de forma que las tareas que el
- 'a'umno cornplete constltuyan para él metas lmportantes [+ :ncentivos son muy benéficos en el
' _aprendlzaje, el cebo seré el mgno de qUe son aprobados ¥ van én progreso y segundo que los
alumnos se encuentren en sntuac:on de aprendqzaje expenmentando satisfacclén desu éxi‘co. ya
que: eI mﬂo se preucupa por el resultado de su trabajo y 5@ autoevalua

B -EI desarrollo de las actl'vndades son los e;erc:c:os aphcados, las actlwdades gréf;cas (las cuéles seran exphcadas m&s adelante) s
- sla. evaiuamén e pennanente. ‘debe hacerse constan*emente, el andlisis dela respuesta de fos mﬁos hacia fas. actmdades om0
_ actuan, en que fallan etc, el analls:s supone hatef una dlseccién delos componentes deun problema ¥y evaluar tudlesta lmportancla de
N f" *cada uno de ellosy @ reladfm que guardan entre si.47 La. evaiuauén es parte tmpo:tante del proceso educartwo penmte conoxer, el
:’ﬁi? nivel, el avante, el desarrollo de los conoumxentos, habnhdades y actitudes de fos alumnas con respecto a su situacion inicial ya os .
o propésrtos que se p!arrteen perm:te valorar la eficacia de las estrateglas de las actwidadesy fos reqursos empleados enla enseﬁanza
Hay que eva!uar pamendo de que ei mﬁo debe cumplnr con los propésltos educatwos (cap 1, apartado 12. 1}

"Recursos pata evaluar
" Sus exposiclones de.lo Investigadc: -
Sus dibujos, que son la Interpretacib‘n de la. informadén gr&fica. { habré que basarae en Ios 3 grupos dls- -
' . tintos de pintura mfanttl y en las étapas de dlbu;o) - -
. Pruebas objetivas: son los instrumemos més ustiales en la evaluac:én en ellas para caaa pregunta, sélo '. .
" axiste’ una; respuesta cotrecta que- el examinado escribe o selecciona. entre varias opclones-
Concentranduse en el reconocimlento de- hechos. datos [+ procesos realmente fundamemales, Ios que son
. indispensables para conocer.un hecho hIsth’co a
‘... ‘La prueba debe permltlr saber sivel aiumno domina un contenldo evitar las pistas .-
-Reducir al maximo la poslbllldad de qLe 1a respuesta correcta sea saleccionada por azar por 50 evltar '
_pruebas de falso y- verdadero. En: el caso de pruebas de opci6n multiple y correspondencia, fa opclén E
) correcta debe ser: lnequivoca ylas incorrectas no deben ser absurdas asl fas respuesta no se obtendré por o
’ ‘el snmple ejerciclo de ehmlnaclén ‘ '

A evaluar a fos nifios, encontraremos que algunos mﬁos desde el principio presentan d:facui-”
_tades pero al analizar sabremos cudl es su nivel de: conceptuahzacnbn y qué tan répldo serea | o
“: _-hza, 5i hay estancamaento 0 retraso.. Esté visnén permmré que se. cc-m‘ormen subgrupos. esco- '
: .giendo para cada subgrupo mﬁos de dn‘erente nivel con el fin de que se ayuden unos a otros,
Hay Gue conservar todos *os matenales durante todo el transcurso del proyecto, para valorar
todo el panorarna de evoiuclén en todas las etapas
'sidnner Elabord y desarrollo Ia reon'a del cond: donamaento operante dentro del neocondumsmo Considera Ia conducta humana como totalmente ‘

- determinada por el mediovid PALACIOS “Jesus, La cusatidn Escolar Barcelona, Ed.'ror!a) Lala, 1988. 670p Cuadernos pedagog:cos i
21 GOMEZ PALACIO Margarita,.Ls Produccldn de textos en h Escue!a. op ct, pag.81 ‘ - Lo
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Con las gue desarroliare estas

‘Actividades en las clases:

* Linza del tiempo * (principio)

» Observar y Dibujare (cada clase)

elactura y dibujo {transcurso)
sLectura de mapas -

oordenamaento de hechos histéricos (final) -

. Conferencna Escolar ¢ {termino de cada Iecc:én)

. shistorieta

. ", »noticiero histérico
- -snmulac :.'m e magmacaon de hechos histéricos
~ambio de hechos

- -cartas a personajes del pasadp

sMural de Historias (final de unidad)

m—— ————

Linea del tiempo |

Se usara durante todo el curso, con o objetwo de crear Ia idea de espacualldad y duracion, elemen‘tos basicos para ertender los prote- -

" 'sos histdricos, permitira el entendimiento de todas las unidades; por eflo se hace al principio, su motmdad es su creaclén y Su uso en el

~ transcurso del curo para su desarrolio y aphr.actbn .

E ‘ La Iinea del tiempo esun recurso gréfico Otil para representar los hechos y épocas husféncas, su secuencua y duraclén. ||ustra la con- _' _

tmurdad de los momentos :mportantes y relevantes del proceso hlsténco también relacrona y compara diversos acontecnmuentos o pro-
cesos histéricos simultdneos. Su lectura y eIaboracuon contnbuye -a desarrollar la nocidn de tiempo histérico en fos nifios. Se reahzaré
por unidad, y al final del afto se juntarén todas, para hacer un recuento histérico. Estd debe permanecer a la vista de los nifics durante
todo el afio, para recurir a ella cada vez que sea necesario. La linea de tiempo permitira entender que ia historia se divide en periodas,
de los cudles su duracién puede ser larga o corta, El tamafio de las divisiones debe ser proporcional al tiempo que represerta, hay que
procurar hacer fa division de los espacios usando escalas simples para los nifios (un afho puede representarsa con un cm. etc.),

la elahoracidn de esta tira la realizard el maestro, en una primera ctapa. £l profesor dividiré los espacios, v los flustrard pero no com-
pletamente, lievara dibujos e informacién que los nifios aporten representando los hechos histéricos de cada divisién, los cudles se irdn
mcorporandu en la misma con la pamc:pac:én de los a!umnos

* El maes:tro prit'nero intentars conoger lo que tos niftos saben oles imefesa por medio de preguntas. asl se daré un paso fundamentai para el uso

. de fa linea, algunos nifios tienen antecedentes, tal vez, no de un acontedmiento histérico, pero st de un personaje, de un objeto, hay que pregun-
tariesque conocen del temna a tratar, o que les gustaria saber de ese tema. El maestro debe:
* pedir itustraciones o textos que comprementen la linea y donde se colocarfan,
*Abajo © arriba de la tira'se registrarin los periodos que se estudian
*Hacer denominaciones e ind_ncaclunes con diferentes colores, textura so formas. :
*Siempre debe valorar los aspectos que se modificaron, las ideas de los alumnas, que tomard en cuenta al ensefar.
*Realizar actividades de analisis y refiexion sobre la misma: se indicara el tiempo del que se habla, localizar lugares, ubkacién temporal
comparaddn de épocas; lnterpretadén y explicacién de esta. '
*A partir de la linea se asignaran, lecturas y se recapituiaran los diverses t°mas
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- Observacion de mﬁgenes y dlbl.IjO

Se desarrol!aré en todas las: dases, con el objetwo de crear )
ar idea de secuenaahdad de Ios procesos hlsténcos por
' medno de |mégenes narrativas y secuencnales. su motw:dad'

-'bés:camente e vnsuaf su desarroHo y aplicacion Ia desar~- :

T 'rollarén tanto el maestro como e! nlﬂo

. pertando su mterés

" Para que se adduierah Tos conocimientos que interesan se
debe’ dejar al nfﬂo explarar :magenes. que observe des-

* La observacion a realizar debe:

' . —Susatar 14 actividad del alumno :
-Luchar contra el verbahsms y et abuso de'la memoria
s . " megénida.
-—Desarroliar eI espmtu crmco, el razcmamlento ‘de los

- hechos, el juicio y la aptitud de analisis y sintesis.

-Hacer dela Hlstona una resurreccién-de} pasado, dando -
una 1magen vivay concreta y reconstruyendo el clima de. 7'

- una época.

-Suscltar el mterés y la mnos&dad del alumno :

‘Lo due han de obsei'var los- Tpiﬁ_é)s _'es' tan importénfe
entonces 'qu-e_ habrs Gue ser metiétilé_sbs enloquevenyen '
“lo que les puede atraer. La' dbservéi:ioﬁ debe tener una -
mtencfén un objetwo No hay obsenrador sin objeto obseér: . -
,vado, ni objeto observado sin observador Aign que deter~

mina de modo fundamentai el resultado es el objetwo' : _
. _-a la percépcion28 para conocer hay que interpretar y para -

- -puesto a la observacaén Por ello, una vaz localuzado el

o .mnmmo para 1a apllcac:y;m del concepto de rer.onocrmlentos _

matena! de abservac:én y en posesuén de-gl, el proceso de .
la observacnén debe:iniciarse con-el seﬂalamlento del 0 Ios_ )
‘ objetwos Un pnmer objetwo podna ser el de observar Este -

objetwo de un proceso de obsewacuén se basa en un cmerco

" Recursos co_nceptuales_ en _!a-obServacién. Bl recurso

. -enumerar, propiedades ob]etos, sntuaclones, clases etc...
" - describir graficamente -

“  Debémos plantear el prop6sito sustantivo de la observacié'n ‘
de manera lmperatwa en el mﬁo' lencontrar, determmar
"-avenguar etc ) de acuerdo ala partes donde se evidenc:e

P més el conomm:ento

|u'ego. ‘

Pedirie -clasificar, agrupar bajo un concepto. te acuerdo a la seme-. _ L
janza de rasgos fundamentales empezando de lo superfrc:a! ale.
profundo. '

" -Macer suposncuon&s. generallzacwnes (Inducciony,
" hacer una interpretacién, 16 cual implica la necesidad: de estable- .
' cer relaciones entre los hechos observados'y la Informacién verbal. - -
. ~hay que determinar el abjetivo de la observacion. Sin objetivo no
* hay.observacion, puede ir ligedo a los contenldos del programa. Ios
" objetivos ¥ problemas aumentaran su compleydad y skt utllidad en
* relacién a los contenidos programaticos ) .
,-cnrcunstancias de {a cbservacién No todo, lo observable Jo esen N
“toda circunstancia,” El a!umno deber# tomar conciencia de lar J

estriccisn que fas circunstancias imponen a la observaccon. hay que 7. .

establecer las ci;cunstancias dela observaclbn

. "Debemos mostrar caminos para que @l alumno elabore por .-
R ._ si mlsmo el conocimiento™ entonces, $i el nifio no se. limtta a N
* recibir paslvamente las estructuras slno que tiene que elabo- )
‘rarIas, esdecir, recrearlas. se pretende postular un método por "

_ medic del wat pueda’ mds fécdmente construir!as Existe una :

voiuctén un desarrollo de 1as mismas formas o estructuras -~

"_'-rlégucas. en el nifio yen la sociedad humana en general.

Este desarrollo se encuentra asociado a por 1o menos, dos

‘ aspectos reietantes. a) ei desarrollo mismo del’ Ienguaje ysu
: estructura. en.el que se expresa el pensamiento. ¥ b}la trans-
' formaclbn material que la sociedad hace de 1a realidad e

declr el trabajo que se incorpora a los objetes que se ofrecen '

lnterpreta" hay™ que construir conceptos, la capacndad

' creadora: de los mﬁos, ‘permitird no solo regastrar !os datos,”
. los mterpretaré

~ conceptual consiste en la precisibn y claridad del objetivo o

a observar: (dnferencua o snmrlrtud color tamafto-ete.) -

En la pract:ca hay que- ubu:ar lo que ha de ser observado ; i

”1 se ofrece el mateﬂal

250 determina fa ubicacién del- material

28 LABAST!DA. PADILLA, AZUELA, Eduaddn por la ciencia Méxlm, op ut. pag 112
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Observacion de imégenes
inicio o L o _
La ex[:)lig.'_adén= seré en su mayoria gréfica, no séio se usarén l'éminas en formatos geomeétricos (rec-_
tangulo, cuadrado) sino formatos orgénicos, de gran tamafio y colorido. Las buenas fotos e ilus-
traciones permlten revivir en la lmaginacsén. cémo debit ser la vida en el pasado. Durante |a clase se
comentarén las Hustraciones en los comentarios el maestro debe plantear preguntas, en fas que [a '
' respuesta revele las formas de vida anter.or. asl el nifio podra asm‘t’!ar las actitudes de los antepasados

- *observar cada ilustracion, leer su expttcact(m ¥ re&acionarla con o gue se-lee .

*Preguntarse LQué personas estdn representadas?, ;Tomo estdn vestidas?, (Qué hacen? etc.
‘descrlbir brevemente el contenido de ias imagenes (fijar su atencisn)

sinfogramase

Son imagenes que -tienen un breve texto adjunto, es la
mezcla de ilustracion y disefo grafi:p. constan de dibujos .

— " SPECTRUM |

pace economy class

que muestran como se ha producido un acnntecimie’nto'y
su causa probable,

se pedird a los niﬁos _
* leer con interés el texto *cornprenderlo
*laer y comentar el texto, en equipos o por pareja, cada
integrante explicard e! texto que le toco’
snarracion historica con llustracioness .
El profesor narra en voz alts; y pide: ST
*{lustrar con dibujos las secuenclas histéncas (con dwersos
. matenales) si se desea’
*pondra un breve texto explicando el dlijo

*historieta ‘ . .
La historieta ‘es una sucesion de imdgenes en las que se

e care P, b U SR s NS S
- wumummw—--— ‘

describe un hecho segmentado en varias vifietas, con ella fos
nifios ‘desarrolian |3 nocibn de orden cronglogico en los
acontecimienitos. '

Para su reallzacnén, ,
*e{ maestro corta los formatos. los enumera y Ies pone $U marco-
limite -
~* en cada formato ilustrard la vifeta. (fotograﬂas. recortes de :
revistas o periodicos, dibujos, etc) dela secuencia histérica. :
. * los nifios tendran que analizar y sintetizar la Informacion y
encontrar [a importancia de los hechos y decidir los elementos que
" deba contener su ilustracidn, para representar log conceptos en
una suceslén de aconteclmiento.

slectura y dibujos

El profesor lee en voz alta y pide,

*itustrar con dibujos Io que se imaginan a partir de ia lectura (con diversos materiales)
*escribir un texto explicando el dibujo.

T T R L S TIPS TE




- tro pais con el mundo, aspectos econémscos, pO"tICOS"_ .
° y sociales, mineria etc, La Histaria se presenta en un.

electura de mapas- _
Los mapas permiten localizar el espac:o geogréﬂco !as-
regiones donde se asentaron las. soaedades que e

estudaan los pueblos y ciudades los centros de pro- - .

ducclén Ias caractenstucas fisicas de! terrltono. permlte )

prec:sar, algun lugar especiﬁco de México, Amenca,-:

aiguna cludad hay que apreiar 1a relacaén entre con-

' tmentes y océanos. v:ejo y huevo mundo. para ver ia__ o '
‘evolucibn del territorio én el tlempo, relaaén de nues-

" espadio soqalmente constr'undo és deir en &l medro

qeografico transformado por €] hombre, debe tenerse .
presentes dos t|pos de relac_tones entre soctedad vy

medio gedgréﬁ_to:

e EI medro geogréﬂco es. uno de Ios etementqs funda,

%

: '_li.;f?-

: mentales que influyen en las formas de vida, en 'a orga-

‘nizacmn sochal’ y en las costumbres. su mﬂuencla es -

lnnegable

«Al estab!ecerse ¥ desarroilarse {as socledades, trans.or- -
matri el medlo que habltan y !e dan una cqnﬂguradén,

~ propia.

“Alo largo dé fa historla el _medi'cg geogréﬂéo se ha -

" transformado paulatinamenté por la accién humana...la

- Iacailzacuén de asentamlentos © grupos humanos. en un

mapa es central 2
AJsar abundantes mapas. es ‘atil para perc:blr algunos

aspectos . del espacio. Deben ser mapas sin nnuchos o

detalles, ya que esto dlsminuye Ia posiblﬂdad de que tos

: ._mﬂos entlendan :

T 508 mexlcanos, 10 que pasa con elios.en conjunto con et :

B maeéfro explicara €l confen’ido del“mrapa y su-
_relacedn con e hecho del que hab)a En Ia c'ase e’ T
mtentaré detallar a|gunasmg|ones, resaltar los proce- -

planeta. sus ‘causas etc., en algun caso se - tratara de
preccsar algun aconteamnento h-sténco habra que

* identifwary colorear el lugar del que se habia

© *Que dibuje, sus flos, _montaﬂas

*Sefiale su ubicacidn con respecto'a otra

" *Diferencie el territorlo, por su forma.

'*Formar un -&lbum con los mapas que se acurnulen en el
" .ciclo escotar {personal),
. descnba {con este dfbum perdhlrén los cambfos te -rfto—-

esaibiendo un“texto ‘que o

nales y de la espacialidad a través dei tiempo)..

C:)_____( tdea centra! )—C:)

"C_'.DCD

0ordenam|ento de. hechos hlstéricos-
frnal

A r-:anera de cuento, los mﬁos y el maestro recrearan Ias secuen- o
. cias deé acciones que se desarrollan iéglcamente en el t:empo.
*con $us causds ¥, efectos las cugles los nifios deben identlﬂcar

para reconstrunrla en una sintesls de narracion; este relato debe
ser elaborado por los alumnos Cofv este Ejercu:io se-pretende que

__'el nifio recuerge Ia secuencaa en que ocurrleron determ;nados__ .
’ ‘acontecrmmntos, se debe consultar tamblén 1a Imea de tiempo,'. o
para que ubaquen rnas féc:lmente la fecha yla epoca ala que se _‘

-~ refieren, retroai.mentando el conocnm:ento A través de la’
secuencia ‘los nifios buscardn la relaccdn entre 4no ¥ « otro hecho.

. “El maestro d:bujaré un esquema idea centrai ‘en el pizarrén. queseré-
‘completado por fos nifios. o : .
*La intervencion del maestro seré preguntar ta. razén dei orde-. -

namitento ¥y checaré si es correcto,

*En aste esquama “idea oentrai esmbiré los datos apo:tados por los
-, alumnos : '
*Es muy importante que al preguntar o ayudar alos. alumnos: ha hacer -

las conciustones, el masstro remarque, gue los hechos son un efecto

provocado por-una causa, puede preguntarsele. {Qué causa caust -

* pstos efectos?y que otros efectos pueden derivarse de esa cause.

*Colocar algufios dtbu]os. que ‘representen estos hechos histéricos

©*L3s connlumonas seran propuestas por los alumnas. el maestro solo las
: ,-corroboraré '

.29 SEP,Libro para elmaestro Historia, Quinto Grada Mémco, SEP 1995 95Pp pag: 47
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T Conferencia escolar B

Se aplicara cada término de leccin, con el objetivo de feaf.irmar los
conocrmuentos aprendidos, pero 2hora por medio de ia propia expre-
saon del mﬁo. sy, desarrolto “estara superv;sado por el maestro Y su
aphcauén depenue propiamente del nifo.

- Son ejercicios que se realizardn por ec_;uapo. al térming de cada lec-
cion correspondiente a-‘ la unidad en |a que se este trabajando, con
el fin de evaluar Idapre_ndidé en Ids alumnos, cada equipo expohdré
ur'\‘ tema. Esto les perfﬁitiré co_ndcer_su capac'idad'_para éxpdner ¥ Sus

aptitudes af realizar el material como apoyo a esté, ef cusl tiene que

ser grafico. La motivacion de este ejercicio radica, en la satisfaccion
que les crea el espiritu de competencia, en saber quien puede'sef el
me;or o que después de no ser el mejor, trc.ba;ar més para serlo; para
_' ello se realizara una evaluacién de la exposicion, en la que se consid-
eraré, la informacién y los recursos gréticos que se usaron, siempre
debera hacerse gl reconocimiento. del trabéjo'de Ios ﬁ_ir'\os.' La exposi-
© ¢ién oral ofrece la posibilidad de estudiar fos temas més profunda-
' mén_te. permite recobilar informacion, sintetiz‘afla-y ada__ptéfla para
su exposicion, Las conferencias favoreceran la ex;iresién oral, la orga-
nizacion de las i&eas, la capacidad para elaborar y responder pre-

guntas en pt’_ibliéo. Para preparar fa exposicion se necesita el apoyoy

asésoramiento del profesor, este sugerir4 a los nifios, fuentes de con-

suita y.}es ayudars a organizar la informacion, para que las exposi-

ciones 1o sean la exposicién de las lecciones del libro, lo cual reduciria

' las alternativas. €l nifio debe comprender la informacion y explicerla,

" auxiliado de materiales gréficos que &l elaborara: lminas, carteles,
fotografias, reccrte,drbu;os. e . '
Durante el transcurso de la conferenc:a al resto del grupo, temara

_notas o formulara preguntas al ponente; 2 pertir de las dudas, se

- congcerd el o Jos aspectos que deberan ser reforzados, 0 surgurén

" nuevos temas de interés. Los nids, "al redactar textos, expresar sus

piniones y escuchar !as de sus' cornpaneros. desarrollan habilidades de

expresion oral y escrita. "30 El numerd de equipos sers el numerd de

temas de cada leccion, y fos mf‘.os eiegarén de acverde a su gusto_

cualqulera de los sigulentes ejercicics:

tracién, para representarios en

. -cambio de hechos

4 historieta

Su elaberacidn es un recurso util para sintetizar .

la informacion, Para su realizacion,

*al maestro cortard los formatos, los e_numeréré ¥y
ponidra sy marco-limite, |

* en cada formato los niftos Hustraran la vifieta

{totografias, recortes -de revistas o perlédicos.

- .dibujos, etc.) de |a secuencia histérica.
*go| nifto tendré que analizar y sfntetlzar {a informa--
clén y encontrar la importancia de los- hechos,

decidir tos elementos gue debe contener su ilus-
una sucesion de
acontecimientos. ‘

*log alumnos consultardn el libro de texto

*a cada vifieta le agregarén diélogos o textos

- explicativos

*los nifios explicardn- “el contenido de su hlstorleta

*e] resto de los nifios puede’ expresar lo que

aprends de la historieta.

: slmulacmn e imagmacibn de hechos
“hist6ricos:

-cartas a personajes del pasado

Esta actividad tiene como propésito estimular e!

_desarrollo de la imaginaci6n histérica, es la si-

mulacion de hechos, de situaciones historicas, -

en fe que los alumnos utiticen la informacion.

para recrear una situacion o un hecho, asf los

alumnos emitirdn sus juicios e hipttesis al for- .

mular explicaciones diferentes; ademds de
comentar el sentido de causa efecto, porgue se

debe hacer notar que cualquier cosa que

sucede, un incidente o un efecto sucede por

una razén, por una causa, y que un efecto

puede tener mas de una causa, asi lo que ima-

ginen serdn varios efectos de incidente histérico

que 1as haya causado.Se desarrollan sus habili-
dades de composicién y expresion artistica.
Ellos elabcrﬁrén $4 fna_terlal, escrito. y grafico,
Es necesario que los nifios entiendan completa-

mente lo que se hace y se dice.

30 SEP Historia o'e MJ:ko.Gum para el maestro, Quinte Grade, Méxlco, SEP, 1992,Educacldm Primarlai(ﬂ?p. pag. ?2
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_noticiero hustérico . .
El trabajo consiste béslcamente en smtetlzar 1os hethos que- se estudian y plasmar Ia
o :5|ntESl$ erruna imagen acompaﬁada de su nota mformatwa (mfogramas)

o *Ios alumnos escnblrén notas informativas acerca de un determmado hecho histérico
*el maestro coordinara la busqueda de informacién ¥ redaccion. . '
*para redactar, deben plantear preguntas como: Lqué sucedlé?,;_cémo fue?, etc .
*Ias notas mformativas debén ser breves 2 inciuiran la descripcién del hecho, su fecha, SUS protago-
nlstas Por ejemplo empezarén Sreen “Hoy 2de nw el presldente anunc:o i
*se puede hacer un perlodiqu_lto

--r.ambio de hechos
" Este ejercucm consnste en que los
,mnp,s_. propongan a_tgunas_ modi- .
‘ ~->fiCaéiungs' al r.elét'o_ utilizando Ia‘l '
infé‘rencia-, la:incidencia- de este )
' -e}ercu:ao es tratar de. :magmar_ o -
cbmo seria nuestra vida | si
' vméramos enesas mlsrnas ‘condi-
_ . ciones, si en el transcurso del e
| LUl T . ‘nempo no se hublesen creado, far
die - ST T :" o .‘ agricultura,lascnudades los ade-
. ‘ . Sl ' Iantos.‘técmcos _e_tc.,-esto_puede: -
" desembocar en” ejercicios de

- redaccién y 'de dramatizacién. . Do
-, el maes*m elaborara un materlal que slrva de d'sfraz “al aiumno. _el cual actuaré de acuerdo al per- :
_sonaje que se le asigne ) : ' i
:' +5¢ pide a los alumnos mtuarse en Ia época y el Iugar. en el que se desarroilaron Ios hechos del tema
al que se refieren : o
*El maestro junto can los alumnos deben dlbb]ar enel p:zarrén con gnses de colores un pequeﬁo esce— '
" ‘neriodelaépoca. - . . ; .
' 'elaborar preguntas para simulacién. de duda, para gue se |mag|nen otros sucesos en el tiempo, por
‘ejemplo: ~cambiar nornhre alos petsonajes, agregar 0535 O cuestionar qué hahrfa pasado " T
a un cierto protagonista aun lugar ete, - ) - :
- *al concluir la actividad, se comentarén los resultados F.s necesarlo que el maestro redunde en ei L
‘ __hecho. de que. es mejor conocer Ios hechos reales ’ - :

'

.

. -tartas a personajes del pasado
Aite gran tamafio} -~ : - ) . . .

" *seleccionar algun persona|e. no necesariamente un héroe, hacer!e una fotograﬂa d|bu}ada o recor-_ R . : “
tada. Es:r!bir un'texto, desde la actualldad., conténdole la que ha camblado a partir de su época hasta o : :
lanuestra.. _

" - *que los nifics: asuman la condiclén soaal de algun persona:e de cierta época ¥ d-'sde esa: posiclén - o
-escriban su opinién sobre la situacion social, goblerno.etc S : L
. *ayudar al #iifio a que’ realice preguntas cémo la de {qué pansarfa un moﬂo y por qué? pero se. debe -
adarar que ala \:onclumén ala que se .Iegue es sélo una pos:bllldad

4 .
1 -
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=== Mural de historia ‘ :
Se desarrolara al final de cada unidad, con et objetivo de comen_tar_los procesos histéricos de

toda la unidad de forma activa, su desarcolio y apticacion “son rasultado del trabajo del nifo. -

En el murat de Historia los nifos elaboran y pegan dnbu10$, textos, recortes, fotograftas,

_ mapas, vifietas, tarjetas postales, historietas, Io que pueda surgir como medio expresivo. Su

ﬁnalidad es que los nifios tengan un lugar- para reunir y organizar los materiales que elaboren

durante cada leccién y que al mnsmo tiempo sirva para observar. grafiamente los  elementos
caracteristicos de cada época y los modos cu!turales.que se dan con el paso. del tiempo.

*Se fija en la pared un gran pedazo de papel.
*E| maestro-deberd dividitio y estructurarlo.
*Debe tener un tituto preciso y fechas dal perlodo que comprende.
"#Se debe comentar el mural enfatizando que 1as cosas camiblan.

*Padir a los mﬁos que elaboren un texto breve, ya sea por equipo o individual, tomando como base el

" contenido del mural. Pueden leerse en voz altay comentarse

*Hos textos se puedan reunir, para formar un folletn, o para pegar el melor en el mural. Como un libro

elaborado por los nifios donde van reglstrando fo que aprenden.

seLas
'aét'ividadeé serén la
relacién entre el estimulo y et signifi-
cado, se amalgaman e introducen enla
representacion de una realidad que es suma
de todas las realidades, la accién “de 1o social
" influye en la relacién entre lo real y lo simbdlico,
el hecho de que los nifios confronten sus experien-
cias gréficas y verbales con ellos mismos y con el
' Qrupb parmitird 'una mejor comunicacion
' entre el maestro, los aluminos y los codi-
gos de conocimiento que se
manéj_en.'

i



. Enel 1er tap. se describi6 Ia problemét:ca de la ensefianza hlstértca en 1a esc. Feo. del Olmo, !a cual es en su mayona ver-
bal ¥ poco slstematizada En este contexto de apatfa escolar los maestros de la Esc Feo. de Oimo casi no desarrollan
-‘ materlales dldécticos ni llevana cabc todas las actwidades que les propone ‘el libro para el maestro Intentan
enseﬂar sobre todo con el lenguaje verbal, no dan antecedentes y no valoran el libro de texto, lo que
- propicia que Ios nmos tampoco Io tomen mucho en cuenta. Postenormente se dan cuenta que
fos ninos conf_unde_n los penodos o se les olvida io que. supuestamente "ya sabian,

Conscientes de estos. probler’nas han dado la oportunidad de experimentar, ensefando
‘ gr’éflcamente. <on un material didactico grafico, retomando también todas las fuantes
de lmégenes gréf:cas que postb:hten un mejor conocnmtento hlsféruco en esta
escuela. '
f Yo ejemphflco ‘como enseﬁar una umdad del programa de Hlstoraa
'(Descybnmiento y Conquista) basandome ‘principalmente en |mégenes.
Explotando sobre todo . la capacidad comunicativa det Ienguaje.gré*i’co, de
représent‘ar una realidad, la realidad histérica, par’a'que posteriormen{e los
raestros retomen mi trabajo y sean ellos quienes en adelante apliquen la
1% imagen gréftca como apoyo didactico en la escueia

" Los elementos graficos usados s_o'n- un sistemna de representaciones y signifi-
" cados de los cantenidos de His’foria. Las posibilidades de uso de este sistéma _
7 gi'éfico, dependieron en grén medida del conocimientp que se tubo que
- enseﬁér a ios nifios, de las caracteristicas’y regias Gue lo constituyen - '
Se desarrollo slgunendo codlgos plasticos de- lai nmagen tomando en cuenta a tos
- nifos, se trato de seguur un patrén en el dispositivo, de armonizar cada imagen y
cada una de ellas en conjunto, para no crear dispersién en su percepcnén Siguiendo
el ler supuesto que Ausubel dlstmgue en la s:gmﬁcatwndad del material de apren-
dnzaje que lo elementos que lo conformen tengan coherencia €n su. estructura, para
E posabahtar el 20 supuesto que los nifios se motiven con estas imagenes. )
- De todas las |magenes gue el nifio tiene asu aicance (TV, calle escuela), se retomaron algunos aspec-
tos de 2 fuentes de |mégenes 7 ' :
. De'la-Tv. retome el estilo figurativo y narrat:vo, lo. faguratwo para que los mhos identifiquen. Ia formas
convenclonales de los objetos, persorias o lugares gue se representan y lo narrativo, porque es la forma en la que Ia ima- _
gen puede dar Ia :Iusu&n de tlempo, espacuo y secuencualldad representando Iuga-es y personajes en un tlempo epeciflco .
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Otro aspecto a re'scatar es el color el cual es luminoso e intenso para atraer
visualmente, el cuét esta destacado con’ un delmeado negro comp en
caricaturas.y programas para mﬂos o

B De_l libro de texto también rescate el estilo ?igurat_ivo yr_narrati_\;'q.'Ut..ilizq algunas
imagenes de el libro "porque son parte de u-na ctﬂtur__a’ visual histérica que debe.
conocer el niﬂo'para- acercarlo a una apraciacién 'artisti't':_a'de la cultura p!éética.- _ .
La imagenes. tomadas del i’bro de texto sufrieron modificaciones, ' ' . .
| para crear una imagen nueva, - ' : E“'l 1’“8 Nn ' M
_ . Se evitaron las :mégenes muy realistas, pprque a esta edad m BE u Blﬂﬂlllﬂui

~los nifos asnm:lan y disfrutan més una imagen mas

fibre y espdnténea,-pnnc_lpalmentg por o que dice.
Vigotski en sus estudios sobre arte infantil, a
' este respecto.’ cabe mencionar sus
~ planteamientos, los cudles fueren
‘trascendentes en el disefio de las'lmége -
nes pues me permitieron conocer de
forma general, el mundo amsttco del
‘nifios...tan diferente al de! adulto.
Vigotski analiza, sus expresiones, lo _ | g
que plasmay siént_e. por lo tantolo - o a R
que le gusta, asi tuve que retomar -
lo que dice para crear imagenes
que les agradaran. Plantea las dife-
.- réncias del arte adulto con e infantil para
&l nifta'sus expresiones no tienen el aatac- -
- terde obra dé art-e,' Vson simplemente emo-
dones o sentimiehtos p!aéma‘do& ‘En - estas
diferencias hay algo muy Jmpoztante que debe-
- mas tomar en cuénta.
‘En sus representaciones los nifios plasman d:s-
parates, mundos irreales , fantasticos, muy dlferentes
al mundo adultoy al real. ‘ '

' . Pero para que 1os niftos puedan realizar estos disparates, es decir poner las
" cosas de forma ilo—gica,.el nifio debe poseer un conodimiento verdadera de la situacion
de las cosas; recu rré alo irreal' después de enténder y afirn'\a-r loreal. .
. Esto nos. permite ver la importanaa que tléne el arte en la infancia, pues les permite
desarrdlar procesos intelectuales ‘ '

El arte infantil difiere escenciaimente del arte aduito en 2 cosas:
-La prescencia precoza. una disponibilidad especial hacia ¢l arte y
- el caracter de ;uego que atribuye a este
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' Teisndo.ud

oyiu

" nifie "

% pista uth
Z liza ¢l color
" de acuerdo a .

~ En sus_paisajes ,reprssanfan la perspectiva, con dife -
‘rentes planos. Aundu? no sen muchos, ordenan de artk
ba hacia abajo, asignando el cielo o lotajano en la parte
superior ¥ mientras los objetos 56 zcarcah los van ubj su- éstado ani-
cando en Ias zoncs bajas hasta !Iegar al limite deI for- ] mico ocasional,.
©matd. _ ) o no usa los mismos
- i " tolores de ta realidadjuega con el sentl

o . L Co ) e ' . ) o s ;' cosas de forma ilogica, ya tlene el

. : ' ‘ ‘ ! ¢onocimlento verdadero, recurre a lo
jrreal después de er\tender y afirmar lo
Teal.

X SO
Pt

o
i,

Por lo tanto. en 1as mégenes que yo planteo, utilizo ros estllos ﬂguratwo. narrativo y naturallsta '
'_para que tdermf;quen facilmente los objetos ¥ Ias formas que representa re, pero mod iflcare el-color,

adapatandoma al juego que hacen ellos en Ias cosas. Sobre todo retomaré tamblen el juego en las

'actwndades donde intervendra la lmagen

k]

- . ta@
_ ) o
Los mﬁos de esta edad apllcan' L
‘principalimente e%r enplosts,- -
,sin’ ‘medios tonos,8u cromdtica -,
bésica son los colores pr{mafi@ y S

" briltantes, por su atraccitn estéti’
ca visual y- porque pHiclogi

-mente proyectan alegria, aspo'n:
" taneldud y frescura..la persanali-
dad de los nlifies. -

Dy

B

f cuatro afios;
‘aungue a tos aduhos . dibujds
no nos ramitan a lo s nitds L EEE S

" representan, sus proyecciones son . - R

" flgurativas y rescatan los rasgos . o T _—
. principales de las formes,figura -~ - . nifio
humana, ete- ' Do

do de las cosas, claro que al poner fas™



En adelante se explican las
caracteristicas ‘plésticas de
las ifnégenes,- mencionan-
do_primero en términos
generales ‘algunos aspec-
tos: se utilizaron formas
‘ sencillas, delineadas con
neg'ro, resaltando el uso de
colores p_l'anos‘y Iuhinosos,
combinados a veces con
- medios tonos; se identifi-
/caron“ y _unificaroh los

periodas en paletas de

color, forma y. contenido,

“por ejemplo se le asigno
un color a cierta época,

cqn el cual todo lo que T
representaba se manejaba -

en ese color, o esa forma

etc.; los rostros de los per-

" tratamiento formal, todos -

eran fotocopias pintadas
“.con plumén.etc.. -

Se marcaron los e_.-_!erhentos -
narrativos  del espa'cio"
_dandb a la imagen aspecs,
tos codificados, -fugué cm _
la profundidad dgl__eﬁpacio_: '

La  representacidr

imagenes, estan determi.

nados en un orden narrati-
vo que corresponde a la
secuencialidad de afios y

sucesos ‘ordenados crono

'l6gicamente.

T EI T

“$anajes se unificaion en su

cién’ det” |
 espacio V.deel-'i'iéﬁfpoﬁ'elq;@ L

L tipografia de los textos
tiene ef-objetivo principal
de ser {eida, es s'enc_il_!a, con
patines para permitir una
fectura facil pues encade-
né_n los tipos secuencial-

mente. También se utilizo

latipograffa como elemen-

to expresivo, empleandose

~ como forma, no como texto

{tipografia expresiva).

" nifie propuesta

propuesta

Trate de tener uﬁ,codigo comuin con Jos niflos, sobre todo en fo
que mds les gusta: en el color, el estilo y las formas; colores abun-
dantes, basicos, brilantez y planos, estilo esponténeo y libre.
Estilo figurativo y un poco més realista para agradar tsmbién a
los nifios més grandes {etapa pseudorealista). .

En los dibu-
Jos de_ los
hifios, aunque
este ausente o |
2 color, lo que parmite
la identificaclén
" dela forma del’

objeto es el

- contorno,
. el delinea-
do, por ese
todas las Imé-
genes realizadas se
- han delineado; sobre
todo con negro para
" contrastar el color,
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4.! I.istado y Justiﬁca-
cibn de cada propucsta

_' Linea de tiem po :
ﬁ . la I[nea del tiempo es un recurso grafu:o util para representar los hechos y épocas h:sténcas ilus-
Ctrale contmmdad de los. momentos |mportantes y relevantes del proceso hlsténco al ordenar las
ﬁustraaones de jas epocas en una secuencia de mégenes yuxtapuestas, se muestra Ia contnnundad )
e de los acontecnmientos tamb1én permite relacionar y comparar diversos acontecnmlentos D pro-

{ s h:sténcos, permite entenderque {a- historia se divide en periodos.

RO

sté debe permanecer a la vista de los nifios durante todo el afio, para recurrir a ella cada vez que

sea necesano, enun formato de gran tamaﬁo para atraer ta atenci6n de fos mﬁos
Son 2 lmeas de tlempo una general que descrlbe Ias sngmentes epocas '

h_.ﬁé)_tico antiguo
1492 Descubrimiento y Conguista :
1539 - México Virreynal.
1810 ~ - .Independencia, -

1822 De Independencia a la Reforma

1910~ Revolucion Mexicana

1921 . México Contemporaneo

1998 Vista al Futuro

y otra part!cuiar dedlcada 3 Ia umdad Descubnmnentoy Conqu:sta Para reaﬂrmar la sensacuén de tiempo, dusene complemen-'- -

tos que los. mﬁos deben colocar en ese espacno representado enla |magen, oMo una metafora,

’ / donde ellos recrean un suceso snuado én tiempo y espacio. El'tener estos elementos aparte y
g ' sl poderlas manejar es como tenera fos pe'sonajes de la hrstona, para que nosotros los s:tuemos :

,,__.-.-—— en su aspacio h:sténco (linea} al que corresponden que podarnos repettr actwamente un suce-

“$0 enun determinado tlempo y espaao Ademaés asi enseﬁamas all nifio a la busqueda de razones que
le exphquen las consecuenc:as de Ios ammecnmuentos '

:

Com plementos pemonajes. globos informativos, Ieyendas, y fechas .
-Fechas Fol mato: -apalsado -medidas 20x7 -Téenica: recorte, acritico y plumon -Composncuén Central -
Color: enlas seccionas correspondientes a cada etapa hlstér%ca en la linea, a cada una corresponde
" u colof, el cudl es el mistno en los afics que pertenecen aesa etapa -Tipografia: Pythagoras 202 p.
-Leyendas : -Revoludién -Independencia-Bahamas-Formato: vertical med. 50x10 -Fécnica: recorte,
plumoén e Impresn.‘m en computadora respecuvamente Color: ccrrespondlente aldela etapa que repre-
. senta. -Composlcién central juego tipografico, intercalando punta]es y tipot -Tipografia: Hewé'uca 170p.
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Globos - 8 globos informativos, <o
espondientes a los hechos de lcs per-
sonajes que deglgnanﬁoléh, Cortés,
- Juan Pables Jindependencia, Benito
Judrez, Diaz, Villa, - Campo y Ciudac-

histéricas de iunlerda a derecha representan una secuen-
cialidad en el tiempo. -Formato muiral; de medidas de 6.06
m. x tm.- para colocarse a una distancia mas o menos de
am. Iejos de los nifios y ademés hacia arriba. Son formatos

- Formato; ovalo apakado  medidas | “atractivos para los nifics, ya que dominan el espacio, por., lo
20x16 -Técnica: recorte. @ imprasion en. gue tienen una motivacién estética activa. Sin marco limite
7 cnmputadora Color: cormespondiente - para remitir a que el tiempo y el espacio no tienen limite,
al de la etapa que representa - que se expanden.-Ténica: Ingenierla de papel, del mismo
Composicion: Central, juego tipografl. ~ - papel surgen’ los personajes hlstoricos, el fondo y la : o
co, variando colores-Tipografla: whassis " tipografia o nombre del periodo, los personales quedan en relieve. El relleve de las figuras es
flamk. whassis alm ., willow 132 p. . para resaitar la figura, & los personajes sobre su™fondo histérico’como un discurso del mundo
stendl 60 p., vagabond 60 p. -~ real, un sentido de realidad histérica, es también una analogla que representa un espacio tridi-
- o - mensional, en donde se alude a la Importanéia de los personajes en la creadion de [a reélid.agl
T v ~historica, € contenido metaférico en el resaite de ia figura, dé su encuadre en primer plane, y ;
e t“ii oy “ i N “ © la sucesién en Iipea de estos remarca el sentido de acontecimiento uno tras otro, conStituygn
7 = N Vi Ef.[*é'* ’. .una historia, eventos que se desarrollan en el iempo (linea){(imagen narrativa). -La técnica de res-.

e _olucién es gouache, acrilico y recorte -Diagramacion: Las separaciones que se hicleron para tada peri-
oo ‘ ) odo, la yuxtaposicién de fos periodos, reforzard la metafora de continuidad, de episodios enel ﬁempo
A : Cada om. representa un arto. En la Prehlstona. Mémco antiguo y vista al futuro se asignaron medidas un’

R e T poco arbitratias, la prehistoria de hecho se quito, (era incomoda poner 385m de papel que fa represen-
» Caracteristices fislcas . . taran}el }Aéxico antiguo una époc que pasoy que se repraentacqmpleta, {a esta correspondian. 29,92
-Formato: Horizontal, representa m. de papel; se trato de inlciar la linea desde que Inidabé Ia era dristiana, pero se necesitaba 9 m. de’
- una linea, una continuidad, en !a papel. iniciar en el periodo postclasico se necesitaban 5 92 aunque ara mucho més corto que los otros .
" que la yuxtaposicién de fa etapas .- perfodos, alin era muy larga; pudieron haberse puesto todos Ios perfodos en una escala menor; pero las
83

épocas que interesaba remarcar medirian hasta 1 em, Imposibles para ser vista dasde la distanda. en que se pegaria'y no permitiria trabajarse grafi-

* camente). Se Inicio cortando y reduciendo el México antiguo; vista al futuro se representa con una fiecha en direccion a la derecha al futuro, que con-
tinua y México antiguo se representan dentro de una flecha'en direcdion a la izquierda al pasado, estas direcciones obedece a la direccion de esaritu-
ra y lectura de nuestra astura, Inicamoas siempre de izquierda a derecha, entonces el Inido de nuestra historia (México antiguo) queda a la liquierda, .
apuntando a un pasado lejano. A Méxicn antiguo y vista al futuro se ls asigno S0em. -Color: Los colores en las formas no coinciden con los reales, por
ejemplo hay edificios amarillos, rojos, pief rosa en los personajes su vestirenta morada, naranja etc.no son colores usuales en 1 realidad y-por lo tanto-
no colnoden €on nuestros esquemas culturales, pero estéticamente son Bamativos y activan el slstema vsualpues gradasala constanua perceptiva que _
se da en el pensamiento visual, ef trabajo de reconocer y aprehender el entomo, apoyado por la memorla en una reserva de formas de objetos, nos

permite atribuir cualidades constantes a los objetas y al espacio, este proceso psicofisica nos penmite llegar a identificar el objeto, asignandole un sig-
nificado estable, puesto que reconocemos el objeto a pesar de sus variantes y distorsiones que hacea:ﬁwsumproducuén grafica. El objeto adquiere
verosknllmdpuesreconocemcsswcaracter!shcas esenaalesdeespecle ¥ nuestra mpaddad dedeoodrﬁ@cén noessoloreguslrar punto por punto las
. caracteristicas de las cosas sino, locaiizar también invariantes de la vision, hadendo més dindmicay activa la decodiﬁcadén pues en nuestra percepcién
de imagenes, realizamos una comparacién incesante entre ko que vemos ¥ lo que ya hemos visto, £l uso de imégenes repmsentatlvas no Justifica la

. repetldénmaslrteraldesu referente real, asl creamos contrastes y precsamente, por esa contradicdon con la realidad , aslaeannmyorfpcion En'
esta etapa (realismo visual), los nifios no se fijan tanto en las imagenes 100% exactas & la realidad, mas bien en |2 irnégenesen ia que se acentia una
formha un color, una caractetzacion etc. -Composicion: Los personafes quedan en relieve sobre un fondo que representa Un espacio tndumenseonal seme-
jante al real que acompadiada con sus respectivos nombres y fechas sitiia en el, un momento histérico; todes los elementos plasticos estén contextual-
izatos con su época, Colén tiene un atuendo del siglo XV1 diferente al de Cortés, difenente a! de Yos aztecas, cada uno en un fondo apropiado a su
#época, Coldn en un mar etc-Estilo; m&aﬂam&eahm@abmﬂmybguﬂnmmmﬂgumMmammme Inter-
adhras.poresomamcsfeﬁas,nontxesyleyendasaparte quebsmﬁoscolocanendase Tipografia: Cada etapastacaranerlzadayrepresentadapor
wuﬁmﬁeouncolorparadentrﬁcarlayuntﬁmﬂa ﬁmlogenera!(l-lhtonadeMéx!qu\eMm 720p., sedlvbd!élapalabraenlosacolomsdehbandera
me)dcanatlmlosdecadaperiodo Entodoslcspeﬁodosseutl!izoh misria fuente G\el'vétm).loqueseembioencadapemdohleelcolu en.
DsmbﬁmientoyConquistaseusaron diferentes fuentes y acomodes, para realzar enfmnadeacentoﬂpograﬁcolaunidadqueyodeblamallzarenel
proyecto, e]errplkfm\doasiunamaneradelbmarbatendéncmlafonnal{puedesermelcdortemmﬂqemmkem)
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. - diagramaron en el mlsmo formato, sdlo el armadlllo se redujo un 60%

‘e Linea: de tiempos Descubrimiento 'y. Conquista, Gue abarca los- eventos, que -

' _ _sucediefon desde que Crist'éﬁ__agl Colén llega-a América .has't'a La Conquista de México .

-Complementos .

-persona;er De. un fra:le. cabailo. reyes armadullo. mdfgena, hombres tra- ¥
_ba;ando ete.. -Formato vertical © medidas 21 5x21.5 -Técnica: recorte, i
. plumén, acrilico e impresién en computadora tomadas del dip-art de una

" enciclopedia virtual para nifos, tnene un estilo més reallsta pero es apropuado
- combinar los 2 gustos- del grupo. el ﬂguratwo mas infantﬂ con el realista mas ado-
Iescente, mbos armomzando Estdn recortadas siguiendo su contorno, pero todas se

. Dlagramacuén Los personajes estan contextuallzados y proporcionados a.la linea.
- Color. en Ios de lmpremén en computadora. hay medios-tonos, sombras y tuces, pero ‘
) snempre en colores vwos,los otros &n plasta, planbs y delineados con negro en a!gunos hay
'medlos tonos -Fechas’ (son Iguales a las de la lmea generat)




-Leyendas con informacién respectiva a cada afio -

que se van incorporando por los niftos én la clage

. 1492 Cristobal Colén llega a América -

11519 Heman Cortés llega a México

1520 Cuitlshuac, Cuauhtémoc

1521 Caida de Tenochtitlan

1522 Se nombra general de la Nueva Espaiia a Cortés.
1823 Llegada de los primero's. franciscanos

1525 Ahorcan a Cuauhtémoc

: 7 1526 Llegada de los dominicos
152% Fundacién de la'primera escuela para Indigenas
1532 Ulegada de Fray Bartolome de las casas

' 1533 Llegada de los agustinos

" 1536 Colegio dé Santa Cruz de Tlatelolco para indios
1539 Juan Pablos funda la Ciudad de México

-Formato: vertical medidas , de acuerdo & la informacién -Técnica: recort'éyp!umén‘s'obm ,
'papel kraft (Ias letras estén pintadas por los mﬂos con plumén) D1agramac|6n' central con
R cm. de margen en cada lado. -Composlclén juego trpogréf:co en el acomodo de letras, b
acentos de color.- T'pografla pythagoras 172p- '( toda la informacion de esta linea esta en g
estas franjas de papei, s6lo los 2 primeros eventos, estan enla misma hnea ya gue el ancho
de los afios que representaban, perrmitié que cupiesen las frases, peroen los otros el aficera .
de’ Scm asi que se tuvo que poner la’ mformac:én en lineas verticales, ademés asi las '
pegarian los nifios, (la capitular del Ter evento es de 300 p.)

Linea Caracter(sticas Fisicas
-Formato; Horizontal, representa una Imea, una contmmdad
-Mural, -medidas 2.35 m. x 1.25m.. Sin-marco hmite

'-Técmca Ingemeria de papel; ahora sera ol fondo de todos los sucesos de este periodo, los
sucesos y los personajes se mcorporarén en la clase, El relieve del fondo pretende resaltar
el momento histérico del que 'se habla el “fondo h:stérlco en el que actuaran los person-
ajes recortados. ’ '

-Resolusiéﬁ' Acrilico y recorte
' -Dnagramacnén' La separacién es honzontai son’ parte de’la dlagramacnén Cada 5 cm, re-
. presenta un aﬁo :

"-Et Color, la Composicién y el Estilo corresponden a los mismos que se usaron en Ia anterior
linea. ' .
-Tlpograﬂa. titulo: Tiene el mismo acomodo tlpograflco y el mismo color gueestaenta
linea general, para unificar e Identificor este periodo, haciendo_referen_cia a quie esta linea
pequefia es un zoom de esa etapay de la que se hablara en especifi'cq. _
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o Infogramas

- Los lnfogramas muestran un acon- N

. tecimiento Y su causa, son tamblén
imégenes cristal, porque refractan

una realidad, situada en un espacio o
_y un tiempo, ayud_adascon fechasy -
significaciones "pla'sfic‘és'l' En ésté
tipo de imagenes, _s_e"'.ut-ili'zo-'
. mucho la ilustracion decorativa. .

Los personajes, los lugares, el tipo
de ropa, de letras, de adornos que
se Eepresentan‘ en los iﬁfogramas,
perrmte que . Ios niftos, con su |ma

._g_lnacaon,,tengan l._ma |dea de -

como debio ser la vida de ;olén, de

. los indigenas en la colonia, pues a -

" través de ellos ve comé eran, como
se vestian, los. conoce. En los 3

infogramas - realizados se -

plantearon aspéctos de -experi-

mentacién entre la forma'y el con- '
temdo de las nmégenes. la.

i’;a

T tlpografia fue tomada como forma

¥ no como texto.informativo; pero -
ain asi no se sacrifico legibilidad
por forma, pues la-lr_\formaclén que

tenian las laminas se expreso ver-

'balmente, se exphco y finalmente - '
se Ieyo en la misma 1magen, pues _
-leerla era imperativo del f.-jerc_mgo, -

los elementos tipograficos fueron

fueron mas bien elementos plésti- .

cos formales que denotaban con-

tenidos correspondiente a a época -,
"de la 'que se hablaba, se pretendié -

crear una formaclén v:sual histérica
- & base de estos elementos gréfrcos,

- _ tomando et texto como _refuel_'zo del

concepto visual -principal, educar
histéricamente’ con. formas, por

~ejemplo sé_é utitizaron tipografias

fm}y caligraficas para hacer referen-

ciay evocar el tapo de expresnén gré- -
fica enla epoca colonial, lconograﬂa -

. que se ha convertido en representa-- -
- tivay que se mahiﬁesta en la fase de

analisis del contexto.

) -Crlstohal Colén . S
L La cornposiclén tlpograﬂca yla fuente utilizada pueden crear una sen-
. sacion de movilidad y dlnamlsmo haclendo referencia’a fos viajes de
“Coldri en el mar .
£l color rojo psicolog[camente atrae Ia atendén. por &0 se resalta a
Colén quien es una ‘de Ias prlnclpales causas de Ja conquista y des-
’ cubrlmiento de América T

-Color ?Ianos, vivos delineados con. riegro, Cristoba| Colén en ro]o, al
igual que en Ta linea y en-el disfraz, para que. la repetlclén permita iden-
tificario ms ficlimente, el barco presenta un poco.devo :

lumen con medias tintas y sombras con gama’de catés, &l barco
pequefio, azul y rojo para arrmnlzarse con eI 10jo del traje de Colén y

el textoy titulo.

-Cornposicién: predlléccién por el Iado Inferior lzqulerdo. el prlnclpal '
objeto visual es'el barco, en primer plano para destacario, antre otros
dos centros atractivos of’ t!tuio cndulado seme}ando las olas y el barco

© sobre estas.
" -Esttlo: Formas simples, slntéticas enel barco mas qrande hay una difer-

encla en el tratamlento del color estd més detallado pues tlene sombras

"y ashurados, pero no se sale del estiio de Jos otros, se neutraliza con el

tratamiento en el titulo, que también tiene un degradado af interlor de
la tipografia, delineado y con sombra, La tipografia es orgdnica, circular
¥ un poco compleja, pero armoniza con las formas de las Imagenes.
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‘lnrﬂs. 1):

vc%g’ aae
i € ’itfi_:

-Consacuencias del viaje de Colén
- Se Intenta mostrar la crudeza de la vira lndigena en esta epoca, con Imé-
* genes mas reafistas adaptadas a los gustos infantiles con el tratamiento del

color. Ef uso realista de las formas esta justificado en &l hecho de que en -

- esta edad se esta en la transicton de la etapa realista a I3 etapa del razon-
amiento, donde sus representanclones van transformandose de- subjetivas
2 r'azon?adas.‘adaptando el lenguale a estos 2 estadios, porque en el grupo
hay nifios de ambas etapas.

-Formato: Vertkal, medidas 50 x 60

-técnica: Acrilico y recorte

-Dlagramacion: descentrada, rnargen de 3cm por Iado, textd a dos

columnas asimétricas, con Intercolumna, figuras, adornos y titulo atter-

nadas y delineadas por el texto principal.
-~Color: ocres y luminosos

-Composiclon: simétrica, no hay predileccion por alguna ﬂgura o plano

hay neutralidad entre los elementos, pero cada uno se destaca, fas flgu

ras con color llamativo, ei titulo por sus adoernos y el marco por su
barroquismeo.

-Estilo: Formas garibeleadas para remitir a la época de la colonia, los
" omamentos la tipografia, la capltular y las Imagenes ashuradas tipo
grabado, son representaciones de ta lconologia vireynal y consecuencla
también del descubrimlento de Calon, El color en los ormamentos simu-
la el oro, circulante en esa época, € tratamlente del colur enlas ﬂ,uras,
este hecho para llamar la atencién de nifio,

La tipografla con estilo de plumilla para asemefar la escritura da esa
época, principaimente escrita por fralles..

-Tipografia; titulo - capitular Sherwood 220 p. -texto 90 p Co!bn 110
p.: .Texto Wllhehn-kl!ngspor-gotisch 30p.

" Tipografia: thulo - capitulares patrick 172.p.

1932’!1«-‘6"

D wqw sta

-La conqulstu asplritual :
Se remarca clusode la tlpograﬂa como forma, se utillzan los 2 tipos

" de tratamiento de las etapas de dibujo infantil, la realistay fa de

razcnamlento ] . *

_ -Formato: Vertical, medidas 50 x 60

-técnica: Acrilico y recorte
-Diagramacién: margen de 3cm por Iado. texto a tres columnas con

‘Intercolymna de 25em, figuras atternadas y delineadas por el texto

y ¢l titulo en la parte superior a todo lo fargo 2 bandera izqulerda,
competencia de centros entre las 3 flguras que se manejan colocadas
en triangulo. -
~Color: Planos y luminosos dellnudos ©n negro con rnedlos tonos y

otros ashurados.

-Composiclén; simétrica y equlllbrada, nc hay predllecclén por algu— '

“na figura o plano, hay neutralldad entre todos los elementas visuales, ..

blancos abundantes.
-Estilo: remite a la‘colonla por 1a fuente tipogréifica del texto, una
imagen ashurada tipc grabado. En el color se combinan dos
tratamientos luminésos en una forma n"\uy detaliada, plano y deli-
neaclo en otra; medios tonds cafés en otra también delineada, todas
comptementadas con un acento para llamar la atenclén'de niho, e} -
fratle la cara muy rosa, el fraile ‘pequefio con colores vivos v ¢l mucha-
cho tor abundantes blances. La tipograﬂa aseme]a la escritura de
esa época. | i
“texto 172 p-texto

calligrapher 48 p. Jnterlinea -35 146 ‘
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- la tmagen narratwa es la que -

" representa, de mejor manera el
tiempo, el espacio y la secuen-
Ciahdad _pues descrlbe perso-.
“najes y hechos, de cierta epoca

" Que se desenvuelvgn en un cier-

- to lugar y que guardan una

-_ reiacnbn con el momento hlstérl- =
“¢o al que pertenecaeron
Historleta -Conquista de Méxlco '
" Eni la historieta es basica la yux-

* taposicién de. imdgenes, pues <

-~ libera uri_séntidp_de tiempo,
contextualizando [los codigos
plasticos, de vestuario y esce-
"nario remiten a aspectos dela

" realidad se juega con la profun- .- '
' didad del espacio representado.'
u'cahzando primeros planos y
encuadres - diferentes  que
mantienen una relacion més

‘& estreché y 'activa‘ con et espeda’--

,'L-g‘\ dor, en- secuendias de imagen;

para que den la ilusion de suce-
$ion, son 6ptlmos los encuadres
diferentes en cada vnﬁeta E
El ‘desencuadre mtroduce ung -

tension visual al obligar al nuﬁo a
querer reocupar ese . centro_
vaclo, activa més. el marco- -
hmrte. desplazando a los perso-
najes’ lejos del centro, acentia-
. Ios bordes . de Ia -imagen,
. favorece el lado, encuadrar de
" otro modo o centrado imita la
_mirada del “espectador, por io
que el desencuadre iiene un
s valor estétlco que hace' que se -
goce de su composicion. Se.
umflco con un tratamiento del
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mismo estglo en el_marcp limite,

‘la cépiti:lai’, -l 'ac'o'modo de la -

' tipografia y el tratamiento del .

. color, Los formatos varian, el
tamafio también y las envol-
ventes para ha'cerla' dinérhica y:
atractiva, l
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(lamina 1 -Cuando Ilegaron a Tenochtitlan su belieza Ios deslumbro - , . .

No hay que olvidar ei caracter experimental de los nifics en sus representﬂc-one-s. €l color de esas represemaaones se fetomo sobre todo
en esta imagen; en fa que jugarcon la composlcnén cromdtica, pe'mltla varios aspectos. i motivar estéhcamente combinando co!ores de
forma contrastante, 2 tratar de hacer una representacion més accrde al pensarmento infant, partie'\do dela contradmén cromatica de
la representacnon a la cromatica real de las plramldes el nifo puede entender que es solo una forma de’ representar las ruinas, a-

partir de utilizar su funqén '
semidtica, qUE le permite
 representar una osa por
otra o asignarie un significa-
do a wun _signiﬂ;ante.

Segin vigotsky el indi- -
viduo completa los co-
lores verdaderos, en la
_ "representaéién rara, asig -
na una imagen cromatica
real a ia'p(‘)sib'le falta dé
armonia en los coiores...
se ‘ti.ene la visién interna |

de una representacién

S S corpletamente :normal,

- con: colores naturales,

- EL A
. pero no se ven. 3

e chesd mxu TUCTNFTPUCH FY TR s . - * Caractaristicas Fisicas

et covrbar v o B bt _ - - *Formato: Horizontal --
Gk i pyetrey oo medidas 50 x 120 *técni-

o L : o " caAcrilico y gouache
TR TE SR AT RO s B TR R B VAR 1 T S S A S ETAR Y PR TR TR . ; :

Y IS TS ST LS )

) _ ‘ *Composicién: simétrica
N TR S 2 I SR ACU T LTI SRT S FCR ARRTOR AL cofi profusion, hay neu-
tralidad entre todos los
"efementos Qisuales. *Esti
‘to: Formas sencillas géo
métricas, aplicacién plana
y delineada en el color,
degradado eh el fondo
para resaltar les figuras.
*Tipoigrafia:- titulo: capit-
l_xia'r"wilheim- kling GC

172 p.r.'alada en blanco
“texto ITC Benguiat 66.76 .
p. con sombra gris. Color

azul cobaito,
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' L

_(Iamina 2) Los espaﬂoles combatleron con Ios fndi- ,
genas - Caracterlstlcas Flsicas
-Formato: Hoﬂzontal medndas 50 x'Go-técnica' Actilico ¥ |
‘recorte -Composu:lén s:metﬂca en blpque, resaitando la
" figura prmcnpal en prlmer plano descentrado ala derecha -
Estilo: Formas sencrllas, aphcacuén plana y delineada en =
- color, combinada con algunos medios tonos en el perso-
e naje principal y en el fondo, como parte de un todo (h.s-'

" tor iene marco limite, par r firmar |a episodicida L ] S

torieta) tiene mar , para rea pisodicidad, Conferencia Escolar: |
r rfrnaau rmm om I ‘ . ..

este ma <o hace refere < n perga o, como hue la. - En estas actlwdades los mﬁos hicieron todo el tra-

AdeI pasado. )

-'npografla titulo: capututar wdhe:m kling GC 172 P . con el quesedesarrollo siguiendo los supuestos de _.

. calada en blanco texto ITC: Beppurat 66. 76’ p- con sombra Vigotsky v de fa pedagogia de la escuela hueva o

gris. Color azul cobafto. : activa’de dejar ser a lds nifios, siempre ensefan-
(Iamina 3 - La noche trlste Remarque el uso e‘ie la ddles reglas y de acuerdo é tos contenidos que

Atlpografra expresrva y dmémka del mundo mfantnl
- Caracteristicas Flsicas ‘ :
o -Formato: Vertlcal medidas 90 x 90-técn|ca Acnhco Y.

deben aprender yolo superwsé y hubo cosas que
Yo realrce, de acuerdo a los parémetros que ellos

dittaron que son los srguaentes

recorte Leccnén 1 y 2,

A{}\ -Composuc:én srmétrlca con profusrén en esplral Estulo ) ] olnf g rama

»;«“\ Formas sencillas, aphcacrén plana y dehneada en el color‘-' © . Titdlos: Am érica. y Europa—Tenocht:tl sn, cai da de o

: bajo, perg hay que resaltar el caracter de juego

en el fondo rio delineado y colores muy briliantes con- L
-trastados wn: la ftgura para que sea’ mis. Ilamatwo que

ésla. pues se trata dé hablar de ia noche mste

-Tipografia: mrsma que la lamina anterior -
' .(lamlna 4) - Destruccién -

En ésta se trato de hacer. una composrc:én aluduendo al
tapo ‘de de representacnén mexn:a confrgurando los ele-

. mentos como ellos lo hac:an pnmero para it dando una

: educacnén visual- htsténca de nuestra histona y cuttura y

’ segunde porque la wﬁeta se reflere totalmente a esos per-
'sona}es ya ese Iugar que necesutaba ser represen*ado

. Caracteristicas Flsicas ,
oFormato Vertical, medldas 50 x 60

. -técnica: Acrilico y recone

-Diagramacnén margen “de 3cin en Ios margenes de los
Iados y en superior. 25 cm en el margen mferlor para

. ,texto, con marco limite,

. »Color Planos, !l..mmosos, de :neadcis €ON. NEGro, Otros con

medios’ tono :
-Composrclbn s1métrtca en bloque resa!tando Ia flgura
prmcrpal en pnmer plano centrado

' -T‘pografla ‘misma que la .‘amina antenor

FHIMEHSE AR IR SV RIS S S IR

. __ tenochtutnén ¥ Descubnmlento y Conqursta parael.

mural

s Caracterlsticas Fisicas

-Formato-Ttulos horizonital
-tésnica: umpreslén en computadora, y recorte

' -Color: roio Aménca (siempre para rdenttftcarla y

unificarla) - azul Europa (srempre)Tenochtttian

(morado).caida de tenochtitlan {.gris, para remitir.
" atristeza y oscurrdad ) '

Tpografia helvética 700 p. se mod ifico horizon-~
taimente reducida al 50%

Ohistorieta . .
-En busca de Nuevas Rutas -Las alianzas y
ruta de Cortés- - P
Tenia que realizar Ios marco Ijmltes y unumerar tas

" vifetas después Qe_q_ue los nifios decidieran el

numerg de estas,” pero, no permitieron qué lo:
hiciera, ellos mismos pusleron el margen, como

etlos le Ilaman



. enaticiero histérico.
‘En esta actividad es dondé
los  nifios - pueden

explayar c_ompieta-
mente su imagi-
nacidn, én. rela-
cién a Ia' capa--
cidad del uso
de la funcion
'se'mi_éticé, que les
permite, asimilar e
interpretar el conoci -
_ miento y sobre todo
. porque seé impulsa el juego
‘infantil, el ‘que necesariamente
. pasa por los estadios de percibir,
conocer, asimilar e inter-
pretar, superando la reali-"
cad, pues tienen q!.:efent__en- '
der lero como sucedieron los hechos,
_ para fuego modificarlos, al tomar la identidad
de un personaje, actuar y decidir de acuerdo a su vida y a su momento
historico, ayudados de un disfraz y ﬁn escenario gréfico.
cartas a personajes histéricos: 'a_Coién y Malinche

"« Caracteristicas Fisicas ~

Forrmato: vertical- medidas 100 x 65 cm.

' ;técnica acrilico*Diagramacion: ce.ntrai, se trazaroh en un fecténg_uto, ’
pero. se r'e'cortaron siguiendo el contorno o
-Color: Colén de rojo va que todos ios Colones se pusieroh en,este- color
para identificarlo y unificarlo.. El fraile negro, para endatizar la

vestimenta religiosa.’

sTimbre _
~Formato: horizontal medidas 12 x8
-impresién en computadora.

. scambio de hechos

Disfraces para nifos.

Col6n y fraile
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. 42 Fase de aplicacion T ,
" Las actwidades se apllcaron en.el ciclo escolar 97-98, habuendo pasado 3 meses que inicio,

' por lo tanto'ya habnan sudo estudladas las 2 pnmeras unidades: La Prehistoria y €l México,
Antiguo. No se empezé desde el prlnctplo pues se pretendla hacer una comparacion entre‘
la- enseﬂanza tradu:lonal yla enseﬁanza actwa. para anahzar y duferencnar 168 resultados de

‘cada una y liegar a conclus:ones tas cuéles sennran para pro-

-Plan de Cl ases o ‘mover una nueva forma de ensefiar la-Historia.

' Se abordo “a Qnidad' ' )
R DescubnrmentoyConqu:sta comes . TPTOCeso

. pondiente.al P rograma dé Historia PresentaciSn- del material

del ciarto grado Se enseﬁaré cada VPreguntas alos mﬁos desgiosando eI tema

. unrdad por mes, 3 hrs po rse ma na,’ Explicacién, utilizando el libro de texto u otras fuentes

' una cada clase Ios dlas Iunes - sUbicacién de imagenes en Iinea de tiempo '

. martes y. juevs én. promedlo 12 Caracterizacién de personajes

—}‘;?» ' . o dases por mes, 6, por leccidn. --Condusnones_ J_Qué aprendtmos hoy?
: - - Si se cruza un dia de reposo se ade-

'.Ianta o atrasa el dia

sDeterminar trabajos individu'alés o porequipo .

: umdad 3 Descubnmlento y Conquista '

Iecc:dn 1 Cnstébat Colén Ilega a Aménca S § sLinea de tiempo (inicio)
“Tenias: . £ *Narracion con ilustraciones (tnanscurso)
’ ! o R E  esinfograma’
América y Europa -1 dase | . g T ehistorleta
_En busca de nuevas rutas -1 cl_ase'_- : é'?‘ slectura y dibujo
Cristobal Colon -tdme § § eLectura de mepas
- . - Consecuencias del viaje de Colén -1 d& E = ¢Ordenamiento. de hechos h|sténcos {final)

. COhferencia Esco’lar‘ * ftermino de coda feccien) -t dase

- olinea de tiempo {inids)

Ieccidn 2 La Conqwsta de Méxmo _+Narraci6n con llustraclones (transcmso)

“Yemas:

| . -|nfograma
- Las alianzas de Cortés y Ruta de Cortés -1 clase g ehistorieta
. Toma de Tenochtitlan -vdase - T electura y dibujo.
’ 3. stectura de mapas .

- La conqutsta espmtu_al -1 clase OOrdenamaento de hechos histérlcos .{ﬁnal)

Ol:sarvadon -Experimentacion

. Conferencua Escolar . (termmode cada leadén) Admse .

«Mural de Historias (final de'unidad) -2 clases -
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4.3 Resultados
4.3.1 ejercicios y
. preguntas por sesién.

La informacion esta resu « -
mida de acuerdo a los con-

tenidos programaticos.
De esta informacion, que se
: explica en el transcurso de la

ciase, la que esta subrayada,

es parte de ias propuestas

DESARROLLO DE

ACTIVIDADES.

-» Linea de tigmpo .

-Llnea general
-,-Proceso .

feccién 1. Crlstébai

Colbn liega a Amérlca
Tema 1

América y Europa
Presentacion del material

Imab la clase explicando-a los nifios que dlcha linea era una. representacién de la histona de . '
Méxnco, desde el México antlguo hasta el afio en que estamos. '

Algunos nifios comentaban mientras obsérvaban: ahi esta Benito-Judrez y los mayas.
Se les pregunto: ;qué entendfan por Historla? ' ‘
-nifigs; personajes historicos...Benito Judrez, Sor Jusna...

-y0 pregunté jque reconoten en estos dibUJOS’

-hifios: a los mayas, a Sor Juana que habia esmto llbros

*Les pedi que cbservaran .

Cuando les pregunté que pensaban no contestaron.

Pregunte. ;en que afio estamos? :

-nifios: en 1998 . Y en los dibujos, (donde creen que esta este. afio?

-nifios: alla (sefialando al final de la linea) .

-Y este afio a que tiempo corresponde: pasado, futuro o presente

-nifics: en 1998 . en presente... .

Yo: claro porque es ahora, en estos momentos

" eUbicacion de lmégenes enia Imea

" *Pedi al nifto que contesto 1998 que cotocaré el -afio respectwo en el I|m|te de la linea. A

partir de que los nifios, notaron que se trataba de pegar gritar seﬁalar pasar al frente se ani-
maron y todos querian partuclpar tevantaban las manos anslosamente

. * Explique con ayuda de ia linea, que México ha pasado por diferentes facetas, las nombre .
e hice hincapié en los sucesos de cada penodoy en los personajes. Cada nifio tomé su respec- -

tivo globo con una leyenda describiendo lo que hicieron algunos personajes, Estos elemen-
tos estaban a la vista y los nifios elegian, cual correspondia a la época o al personaje.

Preguntas a los nifios desglosando el tema

- {Quien descubrid América? :

-nifios: Coldn.. . Cristobal Coién (no contestaban todos y i surgia una pregunta compllcada nadue con- .
testaba o sélo 2, siempre los mismos). '
-{Quien fue Hidalgo?

-nifios: ese sefialando a Hidalge J,qué hizo? .

-nifios: |a revolucién...{ellos ya hablian descubierto que la linea les servia para ublicar por medio de tos
dibujos a personajes y épocas. pero'los vefan y nombraban sin ninguna coherenc!a. ni siquiera porque

velan a Colon y Cortds en la primera seccion, acertaban a contestar que eso sucedié antes que lare- -

volucibn ‘etc,. Habla incoherendia, sin embargo iniciaron un proceso de comparaclén de Imégenes y
alqunos empezaron a participar de manera correcta, Las preguntas los iban llevando hasta que se
acabaron de pegar todos los eleméntos,

- ¢Por qué creen que Colon se vestla dlferente a como nos vestlrnos ahora?

" .nlfios: aténitos...(no sel
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" Hay que seﬂalar que los nifios mquretos no prestaban atencion, los pnmeros porque fuerian robar Ia atencién, sélo querian pasar
: a pegar y al fo pasar empezaban a hacer desorden a propéstto para que yo me diese cuenta, hacaan comentarios ya me aburrl,

' no entiendo etc pero al hacerlos partIcupes, cambiaban tortalmente su actitud, hacia sus compaﬁercs y la dase sise le ilamabala
atencion y se ponia en evidencia que platlcaban empezaban a figurar en la clase. Los nifios més adelantados del saléri se motrva
ban con su propias participaciones (todas Ias pamclpaclones se fehcrtaban) Durante ia actw:dad. con ‘el contacto de los dlijOS los
'mﬁos los tocaban, los observarén.jugaban con ellos, los ammaba los absorbia, esto tamblén permmé obsewar problemas de per-
sonahdad en fos mﬁos. no obstante ellos tambnén te mvol ucraban '

Pregtintas'desgloséndo el t'ema‘ sivamente, se estuerzan p&r

_¢Qulen es este seﬂalando a SUDEI'arlo y poner a‘tencién'
villa?- : © " con qusto, es decir responsabl-
-nifios: qulen sabe... o gusto, & ) po :
- - no es posible que no recuerden‘ - lizarlo de su aprendn;_ajg). ‘
a este bigoton, al que todos e s ‘
‘tenfan miedo. - - 7. Sé habia planeado que lle-
. -nifios: Pancho Villat - . : ) .
nines: franc ; “varan de tarea letreros y dibu-
.-y idque hizo , o
-+ " .nifios:larevolidén . . . . io% pero al trabajar con las
 isucedi6 antes de? -+ o pinturas y pinceles, .comen-
-niifios: -la reforma » taron que no tenfan el mat'er}'—.

" .y idespués que pas6?

-nifics; México contemporaneo - al. Ademss habia que valorar

sus respuestas orientarios a

) , La descripcion de las respuestas . reafizar los trabajos, porquea - - .
iﬁﬁ . o es total ya que .'..“" habia vecfesse‘saﬂah Cq_fv\pletamme' T
AT - radie_que me auxiliara, pero = del tema, opté por realizar y
' . traté . de sehalar las més signi- ) _todo en ;clasg,‘_ aunque se
ficativas. Al principio los nifios. . invirtiera  mayor  tiempo.
estaban _confundidos pero gra- - Al principio no me hacian caso, -
" cias-a las imégenes gréficas,  POTQUE YO NO era sumaestray
ellos habian podido diferenciar -+~ aunque- la maestra_ estuviera’ -
fas etapas en lavida de su pals, ‘ 'preser}te:"sin- embargp, las
{hay que seflalar también que E aéti\.r_i_dade's los. ordenaron
- grupalmente y més individual- - due_débén absortos - pintando
 imente el nifio detesta nosaber ~_dibujando, compitiendo por
las cosas y que sise le poneen  Quien hada més cosas 'y més' :

evidendia sutiimente y no ofen- atractwas.

. °COncIusic':nés tQué aprendimbs hoy?
Yo A ver (qué hemos aprendido hoy? .
hifios: mlrando 1a linea de la Historia de México...que estamos en 1998 i
Yo: aja que estamos en-1938, pero que antes de hoy pasaron otras épocas. icud! fue !a primera’ )
. nifies: Maéxico antiguo-Yo: (Y luego? .
nifics: en 1492 ei Descu_bnmlento y Conquista - -
- Youy (quien descubrié América? ' '
-.v,Quien conquisto Tenochtitlan? ] L '
" nifios: Cristobal Colén llega a Américay Cortés -yo ,_Cuando? -nlﬁos en 1521 <Y Iuego? -
* nifios; México Virreynal, la Independendia; Hidalgo inicia'la independencia de México, el Porfir |ato,
“la Revolucnén Mexicana, el México Contemporéneo y Vista al Futuro.
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*Linea de tiempo
particular

Presentacion del matenal :
*Se especnflcé gue ahora $e

hablaba de sélo un periodo
. de las epocas de México y se

sefialaba a la linea general, se Preguntas a los nifios desglosando e} tema
" hablaria del Descubrimiento Yo: :Qué saben de los aztecas?
y Conquista * de México, el nifos: que eran los que vivian antes aqul

AR Yo: aja, y ;qué mas?, alguno ha ido al 26calo
cudl correspondia a una parte niflos; 5it!!... o ful con mi pépé. etc

- de toda la Historia de México ) YO. iy saben qulenes -Wla'n ahi?
y a una de las primeras. Los nifios: los aztecas.. .. también los mayas vivian -
nifios comentaron que ese Yo: ¢ahi? -nifto: no pero en ese tiempo .
' ' yo: muy bien, pues si antes (sefialando la secon de a linea general y
el afio) vivian las culturas prehispdnicas mexicanas y después gque
paso.-¢ Porqué se acabaron, porqué ya no nos vestimes asl, como ellos,
. grandote, estaban empezan- que causo que ahora nos vistamos asi?,-¢Quién Ilego o que paso?
do a identificar y unificar fos - $lﬁ°cs}upl:nm:1ndgrbtobal ol
. " («¥] [ olén?
periodos por medio del color. . nifios: el que onquisto a América... el que descubﬂé a América _
Yo: y ¢donde estaba Amérlca. o que era América, porque Ilegél a’
América?. ’

pedazo de linea con letres
azules, era ahora este perc en

Exphcacién. utllizando otras fuentes .

“Con el gran atlas para los nifios, se mostrd el mundo y se pregunto donde estaba Aménca Se mostrd a América sola y Ia
reconocieron, se volvio a mostrar el mapa dei mundo entero, y ahi ia wsuahzaron y dijeron que era un continente, yo
exphque gue el blogue adjunto a América era Europa, que ambos eran lugares, que habian estado separados, con costum-
bres diferentes que en América vivieron Ios aztecas, los mayas, los olmecas etc. y que en Europa también habia gente, pero
era diferente, y era diferente porque vivia en Europa y noen América, que de ahi venia Cristobal Colén, el cual hab:a des-
cubierto a América. Se les repartlé mapas de América, Europay planisferios, se les pidi6 que pintaran de ro;o Amérnca yde

- azul Europa. Todos acertaron solo uno pinto todo el mundo de azul. -

Mientras seguran observando se les expl:caba qua la Historia no es aprenderse nombres y aflos, que habta que entender no
memorizar (se sefialaban ias secciones de Ja linea), son los hechos, Ias etapas por las que ha pasado un pais, un Iugar, un hom-

bre, todo para ¢onocer lo que hicieron antes asi- entenderemos el momento actual y pensaremos an el maﬁana, por aso
debemos saber las causas de las cosas.

-Preguntas a los. nifios desglosando el tema -

.r -{1u por qué estas aqul...?-

-nifio aténito: no contesto -

- za que vienes a ia escuela?

-nifio: a estudlar - por qué? -

-nific aténito: no contesto -otros nifios contestaron para aprender ;_porqué?-

-nifios: no contestaron . )

- pues porque sus papas los inscribleron en la escuela... y jpor quér...porque debemos ir a la escuela para preparamos, para aprender :
_<tG, ¢por qué estas en el mundo.

-nifio aténito: no contesto .

-porqué tus papas te tuvieron - por qué? -porque se casaron - por qué?

-nifo: pofgue se enamoraron ' ‘

- Lpor qué cres que Cristabal Colén llego a Aménca?

nife: porque erd de Europa. .

Los niflos empezaron a entender que una causa tiene un. efecto,

brrrﬁrrﬁgrrrrrrrrrrrrrg%rrrrrrrrrﬁrrgr%rrﬁrr%



Tema:2 o
.En- busca de nuevas

rutas - - S :
S - Preguntas a los nifios desglosando el tema. . -~
- Yo ‘hablando dél‘vie'io' mundo ¥ preguntando : ¢qué es Europa?,
" . iDonde era o es el viejo mundo? -nifios: Europa ; ;
Yo: (Cudl era el nuevo?
nifios: América . .
~ . *Dos mundos separados- :
- Améncay Europa "1 clase N
. Asi* nombraron a América los espaﬁoles cuando Colén descubrié
. Amérlca, ‘que era donde vivian los aztecas, los imperios mexicas.
o nifios: Yo tuiera ser Uno... yo quisiera ser como sor juana
’ - Yo:Bueno en esa época ‘en la que habla reyes artecas, Ilegaron Ios :
i * espafioles y cambiaron las cosas, estos viajes de los navegantes, i
europeos pusieron en contacto 2 mundos que hablan estado separados
o ‘Exphcacudn otras fuentes . . _
. &% o <o S Con el gran atlas de |os mﬁos y el hbro de texto (seﬂalando : e
: "?‘«‘" e -_Europa en-el atlas) habfa.una guerra, eran las cruzadas, por esa

guerra, los espaﬁoles, no podian ir a otro lugar 8 comprar cosas .
-que neces:taban aun Iugar llamado la India,. porque ios cammos
_ estaban bloqueados por los musulmanes por elto los europeos se -
esforzaron para hallar nuevas rutas, para controlar su comercio, (de. o
‘ esta mfermacubn no quedo ca5| nada entendido, no estaba exp!nca- T
da en imagenes, sol6 les quedo grabado que habia una guerray eso-
_-en pocos mﬁos y que buscaban nuevas rutas de comercuo.

Las cfuza'da's; sé hfciéron'para' reconquistar térritorio cristiano,
pero sobre todo se hicieron por motivos econém:cos Los
_espaﬁoles tenian su propta cruzada' Jos reyes catdlicos lsabel y
'Fernando y ‘sus remos unidos fueron los més poderosos dela
‘ penlnsula. . . '
o las- guerras contra los musulmanes y el deseo de encontrar o
- nuevas rutas hatia Onente,{ animaron fas exploracmnes maritimas '
” europeas. Los mejores névegantes eran ita’liar'\os y portugueé'es
. los Gitimos en el sug!o XV, comenzaron a navegar por las costas de )
- Africa, en busca: de esciavos negros Y productos valtosos. Los reyes
. de Espaﬁa eran corno los: emperadores, como Cuauhtemoc en
. Méxnco, en Europa los reyes-daban barcos alos’ navegantes para
A que buscaran nuevos caminos y rutas para comerr.nar - '

"
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Tema: 3
Cristébal Colén
Presentacion " del materlal

*Una nifia presenfb' el

infograma y lo ley6 mien-
tras los demas nifios

observaban

* Se ieyd con los alumnos. '_

primero juntos v luego envoz
baja, yo: (Quién e5 este?,
sefialando el infograma

SRR P B L

Preguntas a los niﬁos desgiosando el tema

- -nifios: algunhos voltearcn a la linea general.. Crlstobal Colén

-y tque hizo?
-nines: descubrié América
-ipor qué?

-nifios: perque lo mandaron los rews por {a guerra {empiezan a’

entender el causa-efecto),

_sUbicacién de imagenes en linea de tiempo

explicacion, utilizando el libro de texto

En esta parte intervino la maestra seftalando fa ruta de Colon:

mmm“mmmmhm En 1942 fo

. reyes apoyaron a Colon.

En los viajes de exploraciones y conquista se mezciaban las

urgencias de convertir al cristianismo a los infieles, mas el =

espiritu de aventura y el deseo de conseguir riquezas

: Un nsﬁo colocd el letrero de las 8ahamas en la. Imea de tlempo
*se continud con el siguiente tema.

B2



- Tema:' 4 _: )
Consecuencias’ del
viaje de'Colén
Presentacion del matenal
*una nifa presenté un
mfograma .
- %se feyo con los alumnos
'Exphcaabn ‘ : ,
Coton lleg6 a un nuevo mundo. entraron en contacto
* sodiedades distintas ylas mﬂuencias mutuas cambiaron sus for-

mas de vida, el encuentro fue tern_ble_ para los habitantes Adel
nuevo, murido, los europecs se apropiaron de las tierras y

_ Preguntas alos mﬁos desglcsando eI tema

-iQué habia en Espaia? . -
-nifios: reyes..guerra, comercios
. o ~¢Qué habla en América? -
- n}%ﬁf" S - nifios: imperios aztecas
e . -En el atlas indica cua! de los dos. buscaba nuevas rutas para comerciar.
-nifios. sefalando Europa ) B
- ~¢Qué pretendlan encontrar con nuevas rutas? .
- nifios: huevos caminos para comerciar, volver cristianos a los aztecas
-,_cuéles eran las dlferenclas entre estos mundos?

-Determinar trabajos |nd|wduales o por equnpo
sEn el atlas se diferencié América de Europa
*En mapas pequeﬁos del mundo se pidié a los nlﬁos
- *Indica cudl es América con rojo y con azul cusl. Europa
*Lectura: el asombro ante un nueveo muhdo. - : -
. *En el misimo mapa haz una lista con rojo de lo que habia en Amérlca y con azul 'l de Europa
*Compara la forma de 1os cont!nentes :

.ruultados: n B : S s
_ ¥ En América hay armadillos, guayaba, aguacate. arboles fruta]es maiz. nopal _ :
- *En Europa hay: Cortés, caballos Cristobal Colén, borrego, vacas, osos. ‘trigo, caballo, vaca borrego
*Por Oitimo se hizo un resumen de los temas que s¢- trataron,’
* dibuje un esque ma “idea central” en el pizarrén; que se Ileno por partes
* eseribf los datos dictados por los alumnos. .
* preguntaba la razén det ordenamlento y checaba si era carrecto
Resultados:
Titulo: Descubr!mrento de Amérlca .
“personajes: Cristobal Colén, los agustmos. los fraﬂes los aztecas
‘época; 1492 <1521.- -
.10 persenaje central Cnstobal -
20 Inicio de la aventura Cuando Celbn descubre América
30 diflcultades, problémas o pruebas: no tenfa dinero para viajar’
40 como vence las dificultades: los reyes le dan dinero :
50 desen!ace descubrlé América .

*sa ‘colocaron algunos dibujos, que représeritaban estos hechos.
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Debate

***Se definié, la conferen-
cla’escolar asignando los
.equibos y el trabajo que
realizarian.

« Conferencia Escolar

* 1 clase (termino de cada
Ieécibn, +& mencionan los
resultados en el apartado
resultados gréficos)
lecclén 2. La Conguista
‘de México
Presentacion del material
*imagen narrativa
*Ubicacion de imégenes en
linea de tiempo, técnica-
" mente son ilustraciones
narrativas por lo due
* fueron escenario de nues-
tras explicaciones.

IR TR E T

En los 25 aflos de ocupacién, la poblacién de América casi

desapareci6, los espafioles - ,explotéron los recursos de

’ -América. Se -armaron expediciones, para explorar el.conti-

nente con fines de aventuray sobre todo de negocio.
La informacion destacada es la que les quedo grabada; aI :

'colo_carse astas frases los nifos comentaban:

1492 Cristobal Coién liega a América o
-¢De donde venia Colén y a qué venia? -nifios: de Europa . de:

" . Espafia...venia buscando nuevos comercios.. MNuevas tlerras
1519 Herndn Cortés llegs a México

-nlfios: porque o mandaron a buscar dtras tierras
-ademds. porque querla riguezas buscaba oro, poder, tener .
esclavos y bautizar a los para que tuvieran fa misma rellgion que |

él...pregunte: ;Porque creen que nosotros creemos en Cristo en
Dios? :

-tifios : atdnitos

- ¢por gué al llegar los esgafioles cre{an en ase dios, al do-minamos

matamos y convertimoes en escidvos nos enseflaran ¥ obligaron. a

cambiar. de religién, ahora ya no qiserlan que creyéramos en el

dios del agua, de la tierra, como los aztecas, shora querian que

creyéramos en Cristo. -Si ellos no hubleran venido en J,quien
creerfamos?- :

-nifios; en los mayas -yo: si



dTéma's

Las alianzas de Cortés

Yy Ruta de Cortés

, -Ubicaaén de ;mégenes en
Imea de. tlempo

'-Saben' ¢quien Eonquisto Tenochtitlan?' - .
g -nlﬁos Cortés, (mirando la linea general)
- ;_Cémo se l!amaba una mujer natlva. que se b cori Hemdn Cortés?
niftos: Mallnche Marlna '

A" Ios perso'r:aaje; d-ibdjados se pidié a fos nifios que los colo- .

' carén en la. hnea La mformacsén de Ias tiras exphcando tos .-
- SUCcesos mas lrnportantes de! descubnmlento y Conqu:sta se
 fuéron pegando junto con los aﬁos. preferi no ‘redundar en
los aﬁos porque eso “los confundia 'y desvaaba, ademas
'-entendie_ron los - -hechos  bésicos dg la época

Py
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- -1_Saben queel zécato antes era donde estaban los pa[aaos de Ios reyes E
o aztecas? .
-nifios: yo ya fuj...yo también... ya conozca . ,
- -ahl gobemabian'los. emperadores mexicas.. pregunte ique frase va )
en la linea?...esta: ' ' '
. 1520-Cuitldhuac, Cuauhtémoc
T -a quten Ie gustar!a Ser un rey azteca? -
_ -nifio: a ml - - :
" Después de que I!egé Cortés, conquisto Tenochtitlan, (_qué frase vaen
" este suceso? :
) -nlﬁo 1521 Caida de Tenochtltlan . : ‘
5] cortés oonqmsto Meéxico Tenochtitlan ahora {quién gobernaria?
- nlﬁos pues él.. co!ocaron la frase en la linea: 1522 Se nombra gene-
. ral de a Nueva Espafia a Cortés ) :
-hablamos de que querfan camb1arnos de iehgtén, cu'no o lograrlan
- nlﬁos aténftos. sin contestar
* -para eso trajeron a frailes a padres, que nos ensefiaren la doctrina y
- hablar en spaﬁol pues nosotros no hablébamos espaﬁoi, hablabamos
rnahuaﬂ
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“nifio: mi abuelito habla asl. _
Y porque aeen que hablamos espaﬁol’ -nifios: pues porque eran de

Espafia- _

“pues si, po" eso muchos de nosotrcs tenemos nombres aspafioles

como Maria, Beatriz, Juan José, que son nombres de santos catélicos. -
~nifios: esa se {lama asf . '

-¢Cuantos de ustedes tienen nombres espafioles? _

-nifics: yo...ella se llama Marla

- entonces que hubiese pasado si envez de los espaﬁoles nos hubiesen

conquistado los franceses -

-hifios: pues no Hamarlamos franceses

- maestra: por ejemplo Geovanni, es un nombre italiano, si ellos nos

hubiesen conquistado, todos nos llamariamos parecido.

-5tos frailos que flegaron aparte de bautizamos venlan en grupos que |
“se liamaban: frandscanos, agustmos, dominicos etc., celocaren la frase:

1523 Llegada de los primeros franciscanos-

Esta frase:1525 Ahorcan a Cuauhtémoc seguia, pero no se

colocs, pues se continué hablando de las ordenes religiosas: Las
" cudles fundaron escuelas para ensefiar la religion nueva,.. se
. colocaron las frases; 1526 Llegada de los domlnlcos, 1529

Fundacién de la primera escuela para lndigenas, 1532 Llegada

de Fray Bartolome de las casas, . ’ :

1533 Llegada de los agustmos 1536 Colegio de Santa Cruz

de Tlatelolco para indios. :

Esta era la Gltima frase:1539 Juan Pablos funda la C:udad de
‘México pero se omitis.
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CTemail . . .. _

" las alianzas de Cortés -
Uy Rute de" Cortés . .
Presentacnén deI matenal' N

: Historleta v

Preguntas a jos nifios desglosando el tema "
-¢porqué creen ustedes qué Cortés andaba hac:endo més exped iciones,. busr.ando tnerras?
- {Qué geen gque buscaba’ - ' -
- Maestra: si al descubrir Colén, Améfica tamb:én encontré tierras, oro, esclavos e mdigenas de otros pueblos de Aménca alos que baut:zaban.
* {qué buscaria Cortés?. nifios: sin contestar .
-porque querlfa poder, tlerras oro. &l estaba ansloso de riquezas :
' -maestra: Al darse cuenta de que los azticas eran el imperio mds rico de Aménca. querian apoderarse de él.
- en el actual Tabasco; los espafioles combatieron .con fos indigenas (lamina %), perc a1 hacer las paces los nativos les regaiaron 20 jovenes, entre |
las quates.estaba Malintzin, bautizada como Marina, flamada, la Malmdwe, ella hablaba nahuat! y maya, fue interprete y compafiera de Cortés. B
. A partir de ese momento-Cortés conté con ‘aliados mdigenas, parque tamblén a!gunos pueblos, no. querlan alos aztecas parque pagaban
trlbutos y también eran sus esclavos '

“eConclusiones, : : ‘ .
-Después de ver las iammas los mfios comentaban las Iamlnas durante la clase o después Mira aqui los aztecas estan par-

. tidos...y muertos etc. Los nifios que’ sosteman Jas Jaminzs tenian que observarla y explicarla a sus compaﬂeros
Jjoel: aqui este indio esta cortado porque los espanioles combatieron can ellos para qmtarles sus tierras. .
maestra: los espafioles tnunfaron, porque nos aventa]aban en U armas. traian. canones, nfles, caballos, mtentras que Ios
mdigenas sélo contaban con flechas -

dex . . . Expiicécféﬁ,:utilizahdq el libro
' : de texto. Aqui Ja maestra ayudo
'rnost'ia'nd'o la ruta dé Cortés: de .
Veracruz, a Tenochtitlan : -
" (*mapa de! libro pag. 54)
Cortés salié hacia Tenochtitlan, se detuvieron en Cholu1a, donde atacaron por sorpresa y mataron

a muchos de sus habitantes. mmmmm:mmmmhmmmuamma 2).

nifia sostenmndo lamina; Al ver desde lejos la ctudad su belleza los destumbro Yo .x_a qulenes"'
Beatﬂz a cortés y alos espaﬂoles

Sé ei:plica -l.a ciudad de Montezuma: Montezuma apdsénté a los espanioles en el palacio de -
- su padre pero Cortés lo tomo preso, Momezu-na mum.‘) no se.sabe la consecuencsa Su her- -

. mano Curtiéhuac o sucedié en el trono, lgumﬂnjgmmmmumgm_msmn.dmu_

mmimmmejunjhuehmﬂamma 3)
Geovanni sostenlendo lamina: cémo Cortés perdlé la !ucha fde a Ilorar a este arbol {sefa-
' ‘!ando ia Iamlna) S

Yo: (_como se Ilamo agsa noche’ -Geovanm La noche triste

Tema 2
_Toma de Tenochtitlan

. rarse para reorgamzar la defensa, pero lo tomaron pns:onero hacsendole quemar Ios p:es
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Juan sostemendo lamnna Cortés tapo |os acueductos y como tenian hambre se murieron, ademas tambaén trajeron muchas enfer-
medades, como aqui que les dio viruela (seﬂa!andola lamina) Yo asi como &, (seﬁalando al nifio) no s6lo debemos- aprendernos lo.

Que oimos, si no también lo que vemos, porque €50 nos permite saber més cosas.

juan: maestra, (seﬁalando la Iamma) aqui estd, esta llerando por éste; porque se va a morir. -
“-yeamos desde ia primera lamina; {qué tuvo que hacer cortés para conquistar nuevas tierras?. - '

nifics: luchar- y ; uego?- nifios: encontrd tenochtitin y su belleza los destumbro-nifios: pero Iuego perdiéy fue La noche triste...fue a forar
por sus soldados, porque fos mataron.

Tema: 3

La conquista espiritual

Presentacion-  del material

*Se presento infograma

*Se leyé con ‘los  alumnos, primero. juntos. y luego en voz baja.
*Se aumento y complementd con la linea de tiempo la informacion:
Con la caida de Tenochtitlan, los espaficles se adueRaron derlo' qpe:

ahora es el centro de México, Los religicsos'a i S ..

' — - ' : o o . to
G 1]5 ) : ]3

> dlijE el esquema “idea central” y se I!eno por partes
* remarque. que los hechos son un efecta provocado por uha causa

Resultados:
Titulo: Conquista de México. personajes Hernan cortés, la Malinche,
los fralles, los dominicos. : '
época: en 1521
- 10 personaje central; Cortés.
20 Inicio de Ja aventur2: cuando liegé a México. . )
* 30 encientro con alguien {(bueno o malo): cen los indigenas que le
regalaron a una muchacha y oro, a la Malinche.
40 dificultades, problemas o priiebas tuvo que luchar: lo derrotaron una
vez y una noche fue a llorar a un lado det ahuehuete. ‘
'S0 como vence las dificultades.
60 desenlace: término en que los espuﬂoles traieron enfnrmedades Y
animales y conq.nstaron a Tenocht'tian ‘ )

*los nifios colocaron alquno= diijOS, que representaban estos
‘hechos.

Debate
-*wkge definid, la conferencla escolar asignando os equupos y el tra-
bajo que realizarian. - _
« Conferencia Escolar »-1 clase {termino de cada leccion, se mencio-
nan los resultados en el siguiente apartado)
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S 8.3.2 - ﬁesu_ljiado'i
e 9r§ﬁcbs 7 '

los ejercicios se reslizaron en .

- -edu_ibp, 2l término de cada fec-

ci6n' " eva!uando' el
aprcwecham:en*o de Io nifios, o’
cual pe'mmé conocc.r la capacl- L )
dad de aprovegha ‘miento, der'
B anéiis‘rs y sintesis para Exmlléf, sus

xaptrtudes pl sticas, para realjzar
s_q_matenal de apoyo.:Los metivd
ef es_piﬁtu’ de competencia, pelea-

‘ban,_porser el inejor equipo o
~ después de ho ser el mejor, traba- ~ -

. jaban mds para setlo.

1 Para exponer 16s nifios estudiaron

los temas més profundamente .

recopllaron :nformacuon yla sin-- -

tetizaron adaptandola 2 su

exposicion. Fuz extremadamente .

. motivante para elos dlbu1ar
pa_ntar. preguntaban hoy vamos a

_ pintar, qué vamos hacer. hoy, etc,

ala hora de pintar todos querian
ayudarme, cargar las pinturas, los

_ pinceles, los materiales. etc,. se

) organizaban solos, competian, .

_ querfan terminar primero y ha-

cerfo -mejor, al exponer era en.
orden se criticaban sanamente y -

" discutian, at terminar, siempre la

~ mayoria de ellcs ayudaba a -

recoger las cosas, A partir de Ias

as:malas.lcne‘ vnsuales que tuvoe dei
ccnoc:mnento. el nifio fué #e-
-medando este nuevo conoimien-

10 2 sus representaco es quandc
“expresaba. - '

El'nifio toma en cuenta las imé&-
genes que tiene a su alcance: de

18 TV, : del libro de texto, de Ia
“calle, etc., se expresan de una’

forma propia, en su mundo loco, .

“en su juego, que apesar de ser

juego, tiene un sentido, un sis-
tems, que le permite.formarse. .
un mundo al révés, con el fin de
reaflrmar con mas fuerza la leyes

© que ngen el mundo real Enla

oonft_gurauor_\_ gue dan al espa-
do léstico, a las formas y al-

- color, hay una dapatacién a'la
‘représentacion figurativa y na-

rrat.i\ia. Dennotaron las caracte-

. risticas de los nifios de 6 a 14

aﬁbs_; pues en el desarroliode las
éctividades demostraron su -
espedcial interes af arte yaljuego
mortri'z_y-ﬁsocial. . o

- En sus expresiones demuestran .
. su‘espontanetdad y 34 no apego

4 las reglas def'mundo adulto.’
De sus. proyectiones plasticas se ‘

‘evaluao princpalmente el ‘con-

tenido conceptual de estas, si .

realmente . expresaban los -

.conocmnentcs hlsténcos corres -
'pondnentes, analice sus resulta-
_dos en funcién al poder comu-

nicativo de la u‘nagen verifican-
do y oornprobando su prac'ucu-

dad en el aula

" . Presentaron mayor riqueza al |

expresarse que al principio, com-
parados con los resuttados dde la

“obra dé teatro Dalomismo, ‘pues
o -reforzaron y ennq.xecneron su
. archivg visual con. Ias nuevas,

imagenes.



a) Resultados formales
Este andlisis formal de las irhégenes de IQS nifics, es generél porque iodos tienen
el mismo nivel piéstn;o, lo que varia es el contenido algunos son m&s especuflcos,
mds certeros, otros més expreswos ‘
Segln los 3 grupos distintos de nifios pintores -

- que Rothe define estos corresponden a 2 : | .

-~ of| pintor de‘ cosas- -eS el pintor que da a cada objeto su color verdadero: el cielo
azul etc. _ - ‘ ’ '
oEti umpresuomsta es el gue pmta la cosas segun su propia percepcidn y con su color
ocasional, momenténeo o que le atrae con mas fuerza, muchos retomaron ele—
mentos de las laminas que observaron, adaptandola a lo que guerfan expresar.
Etapas a las que corresponden:
Etapa pseudorealista, realismo visual (9 a 11 afios)
Etapa de razonamiento (11 a 14 afos)
Cuando los ni'ﬁc'»s dibujaban,‘pintaban, recortaban o pegaban se divertian mucho,
El dibujo' del nifio es un momento fabuloso, inventa sus lineas, sus volimenes, sus
colores, igual inventa'sus: juegos. Es necesario proclamario: el dibujo de los niffoses _
una reahdad de arte, autentica y !egftima *(Fernando Leyer porque el nifio es " o '" '
creador por instinto necesita desarroliar esta facultad creativa, de laque todo nifio

esta dotado, posee la sensibilidad de un artista, (aiin para el artista- es un medio
para resolver su vida') para el nifio _és puramente una e.xperiencia creativa para '
gozar simplemente de ella. El nifo necesita crear, porque nada. lo hace tan feliz
como producir algo, utilizar sUs manos, ain cuando los temnas sean sugeridos {para
armonizar las formas de expresion del nifto su reflexion critica objetivo-visual.
{matérial grafico) a la repfesentacién. objetivo-emocional) y en o que tenga.que
e_xp?esar un conecimiento, siempre plasman su espontaneidad, al expresarse en
‘una actividad grafica, proyectan, su edad de libertad, de la expresién libre,™ el nifo
como creador refieja un pensamiento original, una irﬁagen Ingenua, pea"o justa del
mundo”31 para derivar més tarde hacia un simbolismo en el que _interyiér_\en Ias‘"

_imédgenes del mundo visual que van despertando su conciencia. A partir de este
momeﬁto intenta expresar las ideas, imagenes o escenas que ha visto y vivido o '
aquellas que lé han impresionado mas o le son  de cierta forma éxcit_antes. Con
ampiio detalle dibujaron lo que entendieron, lo que sintieron, lo ﬁué obsérvaron;
explicaron grafiqamente;' ayudados con su imaginacién. R
Algunos nifios tienen preferencias por las representaciones visuales mas realistas
(dibujos correctamente proporcionados) y otros po; las interpretaciones en las que

' se acentdia el gesto y la expresion. En la representacion humana aparecen las articu-
laciones a proporcién. . : ' -

*vid AYMERICH C.y M, Expresién y Arte on la Escuela
Barcelona, Ediciones TEIDE, 1981,88 p.
31 YOHOR. O,y otros La selud y ef arte en ia escuela, op cit, pag 39
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~ Muy pocos utlllzan forma-, ‘

* -el mural de historia. fue en .

Wigailicguion | Ve e

elemento piéstiqos:;

_-Formato

to vertical (2 o 3), la mayo - |

ria apalsado
-trabajaron. en cartu[mas
(medidas 50x 60);

o ‘papel kraft

-técnica, mu_ltiple: plumén
. gis, recorte, acrllico.y lapiz -

‘-diagrama‘cién- Los. nifios también diaQra'man. no con regla ni mediciones, pero tratan de

-acornodar los elementos en orden para que se vean bien, su composicién s:empre es central,
' mamflestan. formatos-geornétncos Y dmém:cos que resuelven con cierto equmbr:o des

crlblendo de manera arrnénlca lineas rectas curvas y espirales, puntos figuras y masas. _

-color Slempre trataron de combmar los colores a veces trataban de umflcar fos elementos

" con co!ores, utghzan .colores vivos y los aphcan puros y planos. sin volumen estd utlhzaclén .

que hacen jos nifios de los colores puros, fuertes Y atrewdos se justifrcan por el sentido mna-' '

" to Gue poseen del arte.-
Se les ensefo a, mezclar colores, con los 3 pramarlos ama -

rillo, rojo’y azul. Estaban encantados viendo como surgtan nuevos colores
-gstilo: Petomaron las formas que veian, Ios colores incluse los acomodos. pero de acuerdo alo

."que quenan expresar .

'propugsta

" hifios

propuesta’. ©

nifios



propuista

Demostrandose que con imagenes enriquezen su archivo
visual, ofreciendo a los nifios mas elementos para expre-
sarse, reafirmando gue podemos inundarlos de todo tipo de

_ nifios -

conccimiento con imagenes. En su espacio tridimensional no
" hubo profundidad, pero sefialaban diferentes pianos, el de

fondo lo ponen arriba y el més cerca en 1eros planos, siem-

pre pegado al limite inferior, ordenan de arriba hacia _ .
*_ abajo, llenan todo el formato, no ponen marco limite a ‘ . a ' e

menos gue se fes rhencipne,_ uno que otro si lo pone, pero l

todos se expanden a todo lo ancho y iargo del formato no

dejan blancbs, pero equillibran el espacio hay una relativa

proporcién. £n unos su espaclalidad va-en circulo de derecha

a izquierda. Las formas, sin delineado, sus trazos son bo '

riosos, indefinidos pero figurativos expresivos, se entiende

la forma. .

* Adornaban todo con cosas propias, érbo!es de man_zangé.
pinos, flores, peces en el ‘mar, delfines, soles, arboles,
arcbiris, nubes y delos. Ponen elementos que consideran co-
rrespondientes a una época, por ejemplo, identifican México

antiguo con los indos americanos ponen tipees.

La figura.humana esta proporcionada, pero rﬁuchos utilizan,
bolitasy p_alitoﬁ, l2 hay también mésdetalladaﬁ en ler pleno,
. abundan las cabezotas, ’

No hay efecto deluzy sombra. ‘ _

-tipograffa; a miano, de escuela, bolitas y palitos los titulos

con mayusculas, su cbmposicién es central, pareciera dispar-

sa por el contorno de sus formas, pero siempre tratan de

ordenar equillbradamente. | 7 _ ’ E | - : ‘ —— x
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") Résultados conceptuales
Las conferencias favore
~cie}qn la expresién oral,

"~ para “exponer - tuvierbp- "
que organizar sus ideas, |
“para " proyectarlas. en
publico. - Siempre  se - S

-, apoyo, asesb’ré'y'sugirié‘a, B :

'-_‘Ios nifios . al prepafa_i' sus -

expesiciones, para organi-
zar ia informacién y sus

‘ ?iééﬁf;vﬁﬁtﬁiﬁﬁ:sz

S “s-..‘ T .'i~
"+ materiales gréficos‘. . :

- - 3 - - - " -

CGnteroncla

Escolar _ L y
feccién: 1 b o ST
' D Y o T T )
historieta ‘“”“mybrﬁl : )
" Tema: - t _ L
Descubrimiento de i ! e i
» ¢ N
© -América ey
o i rT i i -
SO v " ~— ot
Joi- EATIES

R

! FO’*"’%W f}zv&ﬂéiz&:ﬁ ‘ﬂ-i.!"ku"’ 3

TPy ban ée cofnee T

-6 nifios 4 nifiasy 2 niﬂos . :
*Los nifios smtetnzaron la Informacién queuando 4 episodios

. 1 los reyes financian ¢l viaje de Colén :
2 porque buscaba nuevas rutas de comerclo-para comerclar con Ia'
ndia . - ~
: 3 Coldn descubreAménca -
T4 Cr}stobal creyd que habla Ilegado alaindia’

* yo deb:a enumerarlas y poner su marco-limite, pero, élles deci-
diefon hacerlo, porque yo no sabia como elios, quer(an poner su
. margen.
* los nifios expucaron ef contemdo de su hnstoneta Leyeron sus
textos y aumentaron un poco la, Los dibujos coincidian con o que
- hablaban; explicaban lo que conocian del temay ademas expresa- _
: ban sus oplmones acerca de este. : .

“*el resto de 1os nlﬁos..
Expreso fo que vela .de la hastoneta, no Io que oia. muchos cues- Ty , 15 Lmaiig
. tionaron las 2 ultimos vifietas; del 3erodijefon que mejor, ellosto ...~ - d@rﬁ&” > F _ : o
debieron.realizar porque ahi no _estaba descubriendo América,” - : ’ : ‘
. porque no se vefa la tierra, del Gltimo decian, que no'se vio que
llego a la isla y ni decla que éra la-India; en la sequnda famina a .
' todos les atrajo en peguefio barco en un esplrzl ies daba grac:a
ver al barqu:tn navegando en el esmral

ki,
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En ios_' nifios que expusieron‘ hubo um buen apren- .
dizaje del tema, pusieron os datos bdsicos, pero

en los dibujos de las 2 dltimas faminas, tal como o
mencionaron sus compafieros faltaron efementos;

' sin embargo tanto los que-expusaeron como el .
resto mostraron interés, pero-mas bien en checar y

" analizar  los. dlbujos en  que tan

_ bonitoé_ y ~ apropiados eran para el tema ’
Esta fue fa tera exposicion, no fue muy buena “
graficamente, (deﬁp‘ués_ mejo'r'aron), ‘;.-)rimerd-
‘porque en el equipo estaban el grupito de nidas

 platicadoras y dos de los més latosds, después_yé. '
separados y con nﬁas conacimiento de las dinami-
cas de trabajo hubo mejor respuesta incluso 3 de
ellos fueron de fos que mejor t(abéjarbn_' y -
aprendieron, a_dehés siem.pi'e estaban muy moti-
vados. '

- leccitn 2

Tema: ‘

Conquista de Mexlco R ' 108
-3 niftos S

" *Los niﬁos sintetizaron la mformaqén quedando 3
- episodios :
- 1'Hernan Cortés ve México
2 Herngn Cortés se esta reuniendo con mdigenas
3 Hernan Cortés conquisto a Tenochtitlan

* no mslsti en hacer margen, no Io pusieron'enu-
_meraron fas cartulinas,

* en cada formata los niftos ilustraron la vifeta de -
la secuencia, a cada uno le toco un numerd. - '

* 3 cadla vifieta le.agregaron el texto expllcatlvo.

* explicaron e} contenido de su historiet'a _
Leyeron sus textos y aumentaron un poco la -
mformac:én

“Pusieron un éfbol de manzanéﬁ, tipees y pinos, sin

. embargo nadie los cuest.iénb, ellos édamaron, ele-
“mentos de su archivo visual q'ue crefan que corré"
spondian, el tipee en el paisaje prehispanico |nd|o, _
los arboles en fos paisajes aungue de manzanas y

. pinos, habia mterpretacuones de mdigenas, ellos
diferenciaron su vestlmenta. el color del cabello -
diferente al de Cortés
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decoro fés bien el texto:
Con el dibujo de una -
pirdmide’a ia que estan lle-
gando 3 barquitos
nota informativa: :
Hoy 1521 Don Cortés con-
quisto'y hubo muertos, es .
) “tedo por "hoy, informo
Noliciero Escolar o o B v
tlnfogramas- T
En las siguientes. activi- '
dades el nifio juega con
la reahdad. trar}sforma la
verdadera situacibn, a
situaciones contradicto-
" rias, esto representa para
‘el un ‘instrumento de.
- dominio de la realidad, al
" crearse un mundo raro a .
- partir de un mundo real,
'estas actividades no son
negatlvas porque al nlﬁo-

\é g

*"f no se fe esconden  las

',relacienes verdaderas de
las cosas, ademas de que
Vel|os mismos las encuen-
tran y saben destacarlas )
lecion 1 _ L

" Temas: o
‘América y Europa _

. toma de Tenocht!tlan "
1 nifio - .
* escnb:o su nota infor--
_mativa sobre Aménca y'-"

" Europa.

_* fue breve ¢ mcluyo Ia

descripcién del hecho, su -
fecha y su: protagonista.

'Sy respuesta fue buenia, se fe cuestiono por qué'si hablaba de la calda de

Tenochtrtlan. que hadan Ias carabelas de Coldn ahi yel contesto. . porque cuando -

"coién Ilegé hizo-que Cortés conqunstara Tenochtitlan, yo le pregunte que s qunzo-

, L ~detir que la caida deTenodrtrdan fue una consecuenoa dé que Col6n descubriera

- L o Aménca (noconaaspalabras)ysnesoplanteabaenwdlbu;o. contstoquesl'

' o Esofueuna pmebadequehab:aanahsnsyempezubaa entender causa-efecto,

-y que coma dice Vigotsky ya ‘superd la'realidad y la enendi6, representtando ¢’
mterpretandola de acuerdo a los antecedentes que ya asimilé buen
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La segunda fue la més cer- '
tera, entendid fuy bien
que se trataba de simular
un noticiario y asi redacto
su texto, la informacidn

visual y verbal en ambas es

- muy buena.
América
L PSR B
% Q«f‘;w
Y e
; XE
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) 1 de orheT® e 410 L yishotes
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América

-Nota . informativa, on el -

-dibujo del continente

Noticias:

1 €l 12 de octubre de 1492
Cristobal colén descubre
América. o

2 Después de haber con-

" quistado lo bautizo tomo
San Salvacor.

e

«?“3 ﬁ} evarnas

+a\'3e5
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: ' B :-wM.'s
Les inforrve -
L que Shie |
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= et R oo keesnd
Europa
nota informativa:
Buenas tardes..les infor- .

mamos que .desde Europa

Cristobal colén ha sido manda-

do por los reyes en busca de .
nuevas tierras, esperamos que -

Cristobal Colon éncuéntre 1las

nuevas tierras, que les han
" mandado los reyes. Eso es todo

por hoy, hasta la proxima.
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: simulacién ] imaginaclon dc hecho: historicos:
g cambio de hechos

- Los alumnos utilizaron la mformaaén para recrear una ﬁtuambn &lfe-

rente; ademés de comentarles el sentido de causa efecto, hamendoles'

" notar que cualqu:er cosa qu¢ sucede. un incidente o un efecto sucede
: por una razén, por una causay que un efecto puede tener més de una

, causa, asl lo que |magmasen serian varios efectos de dicho incidente

E hlsténco que Ios haya causado
- Iecc:on 1
Tama: -

3 nifos (los mas latosos) . : :

" * gp les dio el disfraz de Coldn que elabore
* se elaboraron preguntas de simulacién, de duda, para. que se |ma

. .. ginaran Otros sucesos en el tiempo, por ejemplo.

- iqué habria pasado si Coldén no hubiese llegado a América? etc.

- tos nifios, propusieron algunas modificaciones al refato: -
Cristobal colén era de América, fue & buscar trabsjo, encentrd barcos
y-trabajo de pescador, fue a pescar al otro lado del rio.y al
regresar vio a una mucl"acha que le gusto mucho y 3@ ¢aso ¢on -
ella Yy !uego se fue a pescar al oceano. .

Sl no’ hublera descubierto Amérlca todos vistieran la misma
- ropa, no cambiarian las tradiciones que habia,
A ' si Cristabai Coléin hubiese Hégado a la india y no a América no
. e!m** : . ¢ .. tuviéramos. el cochmo. el caballoy rauchas otras cosas..-
S Se asignd al alumno, que actuatia’ posteriormente de Colén.
* Dibuje en el pizarrén con glses de co!ores un pequeﬂc esce-
nario de la época. i

*Un nifio actao - srtuandose en la época y ei lugar én el que se desa- .

rrol!aron los hechos del tema al que se refenan

T e e P lecdén 2
' ' . ' ' S ' Tema:

'3 nifias
*se. Ies dioel disfraz de un fralle que elabore

imaginaran otros sucesos en el tiempo, por ejempio:

= aCémo serfa |a vida de Ios indigenas ahpra si no hubiesen
- venido los frailes?, etc.
* las. nifias, propuneron aigunas modificaciones al refato:

todavia hablanamos en mdfgena no hkabria iglesias (fueron
: muy parcas).

. de la época.

Conquista espiritua ]

X se elaboraron preguntas de simulacién, de duda para que se .

. $i no hubiesen venido fraites como Yo, no creeriamos en Cristo y

D:buge en el pazarrén Ton glses de co%ores un pequedo escenario

- *una mﬁa actué SItuandose en la época y el Iugc.r enei que se’
. dasarrollaron los hechos deI tema.A

* el _résto de los niftos sélo

. se reia . Con el fraile sus.

compariercs de clase

dijeron que ellos sabian,
-Aqu_e " si “los frailes no
__hu'biesen - Negedo ' no
: qreeriémos en dios etc, que
“mejor ellos le hacian, o que
_ellas se sentarén _et;:._ {hay

_critica entre ellos).



cartas a personajes

del pasado
. lecciéﬁ 2
Tema: -
Coldn

2 nifos

“* jos ‘alumnos utilizaron la
informacién para recrear
una situacion diferente -
* . asumieron la condicid so
situacién social.

* se ayudo a los nifios, pre-

guntandoles jqué pensaria’

un indigena y por qué?

Los niflos elaboraran su

material escrito y graficoen

un ptiego de papel bond
cuadriculado:
. Querido Colén:

Yo soy un indigena que te -

escribe en la época de 1492,
a mi no me gusta que me
peguen y me lastimen. y
" tampoco hacerme trabajar

mucho y cuando tenga sed

y hambre comer y tomar

agua y no plsar mi comiday -
_ no cargar cosas pesadas y
" dormir en la noche y tam-

bién no empujarme y tam-
bién no aventarme lodo y
no ser esclavo.

- Su dibujo proyecta que les

quedd ‘muy fijo el hombre
trabajando en el sol, fa
pirdmide remite a una esce-
na prehispanica, ya hay la
identificacién de un tugar.
* al acabar la carta, hicimos
el sobre,

* por ultimo le pegaron el
timbre que yo les di .

* pusimos los datos del
sobre:

T TR R LI T
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Anly PV
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Remitente: Joel y Adrian,

Esc. francisco del Olmo,
afto 1492 _ '
Destinatario

Coldn Cristobal

Afo 1492
~Espafia Europa

Al exponerla ia leyeron y
explicaron  porque e
escribian eso...los  otros
nifios no comentaron.

1y



------:-j-"_ Mural de Hlstoria

termmo de unmad

En el murdl de H+stona Ios nifios elaboraron y pegaron dIijOS, tex-

tas, magas, v:ﬁetas e hlstonetas

e *Se fuo en Ia pared un gran pedazo de papel
’ '*Se estructuro en seccacnes 351gnando alos eqmpos cual Henar

tftulo .
* se les dio las letras recortadas
. * las pegaron en equipo. -
R * y adornaron con cuadritos de color.

leccidn 2

_ Tema: - . _
e AR . América © - - o L :

* se les pregunto; en qué contmente vw;mos”
mf‘ios en América
tEn qué lugar de América vmrnos7
niflos: en México
.. Y iquien conquisto México Tenocht:tlan?
. nifos: Cortés

' Pues a dibujar tbd'o esoy ponér_ que hay eh Arrié_riéa, pongan tambiéh sus norf_'\h'res:
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.zana, nopales, buey, jito-
* Los nifios dibujaron . mate, fresa, perro, mamey,
Américé de rojo, pdes siem- _ calébaza, tomate, ciruela,'
pre se trabajo de rojo, pero pifia, cacao, sandi

s

‘yoyano

de lo productos.que hayien
Amg%trébol. haba, man




 historieta d'el;'niuﬁ'i '
Tema:

4 Herndn Cortés, combatio fucho,
'recogfé minas de oro, tierras, ‘todo " '

Descubrim Iento y Conq u!sta'

“*los hiﬁos anélizaron y sintétizaron'
ta mformacuén. quedando 5 eplsodios :
-{Algunas’ vifietas no .les pusieron
'.texto, pero Io exphcaron - se seﬁaia
~ en itdlicas): - . .,
1Colén descubre Aménca— colon en.’

su.-navegancia.
-2 -Colén penso que habra Hegado a
laindia. .

3 llegada de cortés a Méx:co-Calda de |

“Tenochtitian.

_esoles quito a los mdagenas
5 Caida de Tenochtittan . . -

_. ';;?

*en Ias cartuhnas .
*los nifios 1Iustraron la \nﬁeta de ia :
.. secuencia. -
© *'a cada vifeta le agregaron textos -
explacatwos ; :

- En fodos Jos. di'bujds representaron

: _tos propuosdela poca, como vestua-' f

.bien su texto, ldentnflcaran elemen- .

fio - y amblentes pmtaban a Ios.__‘
espaﬁoles vest:dos a los indigenas -

' muertos ¥ desnudos. en Ias carabelas

- Espafia, dibujaron 2 los reyes con
- corona amarila de oro, los espaﬁoles R

de- Colén pusieron fa- _bapd_era de

"¢on su vestuario azul 'y blanco, combi- g

e nado <on pantaloncallo puﬁos. botas

siernpre, - sirvi6 para_que o identi- -
- ficdran con este color, al caballo; al.”

'hacaendo referentia a que perte - '
. .. necian a un bando, ajeno-a Aménga, _—

y gorro a Colon y sus navegantes de

rojo; el pongr a Col¢n snen_'\_pre de rojo-

rey y a Colbn fos _pusieron juntos,

‘la'que pi nfaban con Piramides: -
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- Los ';esu'ltados- de 165 Aniﬂos g
) hama las actiwdaddﬂs son la combinac:én
‘del Iengua;e sumbéllco, expresando slgnlficados R
hlsténcos el contenido de sus dlbujos cumplib Ios -
snguientes propésttos

-;dentlfucaron Ias pnnclpales épocas del perlodo hlsttmco de México,

Descubnmiento Y conqutsta, sus caracterist:cas mas mportantes y su herencla

‘ _ o para el México actual. -
: -Estab!ec:eron relacmnes entre Ia historia de México y ia de Espaﬁa en
parti-cular entendleron la dommacuén por parte de lo espaﬂoles hacia los E
L indigenas, sobre todo su influencia cuitural '
-Desarrollaron habmdades para ndent:flcar hechos y procesos hnstbricos,
tales como causalidad causa-efec*o. camblo y herencia cultural '

Hab!lldar..‘es _
. -Interpretaron mformacuén y fueron capaces de
. expltcar tos.hechos historicos. : '
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 4.5.3 prueba final
Cuestionario aplicado para .
medir e} aspecto cognitivo
alcanzado en los nifios
“durante el desarrollo de Ja
unidad. Evaluando tam-
bién la utilided y fun-
cionalidad del proyecto. .Des'c_ubr!mlenté y Conquiste

Nombre

Tema
sCristébal Colén flega a Américae -
1. tQué es América ?
a) un continente b) un pals
2. 1A que continente llegd Cristobal Cotén?
3. aQué frutasy animales habia en Ameérica?
4, a,Qué animales y alimentos habla en Europa?
5. (Porqué Colén buscaba nuevas rutas?
6. :_Adohde pretendia llegar?
a)alaindia  b)aAmérica ) a Europa
7. tQué pasd con los Habitantes de América, qué cosas cambiaron en -'a "
sus vidas? | : -

Tema -

+La Conquista de México «

8. ¢Quien era Cortés?

9. (que buscaba Cortés ?

10. ¢Qué recibio recibi6 Cortés de los mdlgenas"

11, ;C6mo se Hamaba fa mujer mdigena que estaba entre los regalos

que le dieron ? :

12, ¢Cortés tuvo alianzas con algunos indigenas? -a) si b) no

13. 1 Cortés y sus aliados indigenas, a que -pueblo indigena querian

derrotar? . )

a)alos ilascaltecas b) a los aztecas calos boblano's

14, ¢Cuando Cortés y sus soldados vieron -Tenochtitlén, que pasé?

15, {Qué sabes de la noche triste?

16. (Qué hizo Cortés para acabar con la ciudad de Tenochtitlan?

17. Después de la derrota de Tenochtitlan, ¢quién gobernd?

18. ;Qué nombre recibe actualmente la gran Tendchtitlan?_
© 19, :Qué frailes Hegaron a la Nueva Espaﬁa?

20. (_Para qué llegaron estos frailes? -

Al configurar el cuestionario se opto por plantear las cuestiones con respuestas abidrtas, para ver la cépacidad de analisis,
inferencia, sintesis y descripcion en los nifos después de la aplicacion del proyecto.
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Los resultados de la prueba-
- -mastraron que en general
" hubo un. buen aprove

chamiento, las - cahf:ca- '

caones osalan entre 8 y 9,

: aun_ asi  hay ,l_m buen-

e nb hubo fepfobadds En las

pruebas abnertas donde

_habia’ que poner respues-
tas. propias- los alumnds
- mostraron explicaciones
" detalladas, hubo capacidad . |
" de anslisis y de conclusién,
"noen la totalidad de los™
' S,Iumnos, pero i _eb un,
buen porcentaje (70%).
-Casi un- i_er_cb presento
s . réépueﬂpé ’sifnbi}f:ﬁas{ﬁerd'
_en Ias’preQUntas' ms dificiles
‘_o més sngmfscatwas cantes-.

taban blen aan los mqune—

- tos y latosos y por supuesto
'en_ ios avanzados sus
’planteamlentos eran muy-:
-~ precisos. - Los-.. resultados

demostraron mayor aprc:ve

- cha mlento enla mayona de
" los nifios, aprendieron con
: : los-d:bu;os ¥ sus expenencna_s
. practicas, ‘los "rriotiiraban'y_"

..'ammaban a saber rhés

" En sus résuitadbslgrafit:.os‘.. I

se pueden apreciar logros

: mgmfucatwos en el aspecto

_numeré de '1'(;'0‘;y pocos 7(2),

conceptual y formal sobre

todo ‘comparado con. el

pnmer muestreo de diag-
nostics: aplicado antes del - '
proyecto, es n,o_table, que'

yano cohfﬁndéh los perio-

- dos,.por lo menos en este

tema, esta b!ec:eron 'la’

d:ferencla entre causa-'

efecto Ia secuencaalldad y

_ e!_ttempo pasado.

[T % W -

L
L0

- mas lmportantes ¥'su herencia para ei mundo actual

2o~\{ - !
184 : !
18 ' ;S

7'17 AW WA
18 V\/

:

™

o

Cpreguntas

- oGréfica de reshuestas

12.3°4 5 8.7 6 g 10411213 14156 1817 18 1920‘_

Los resultados demuestran que tan vahoso es utthzar la frma--

- gen enla ensefianza de fa Historia. .

. los nifios cumpheron {os s:gu:entes propésntos. .

oudentnfucaron las prmcnpaies épocas del penodo hnsténco 2

de México Descubnmlen‘to y conqmsta, sus caracterlstlcas‘- '

OEntendleron la dommac:én por parte de io espafoles hacla -

" los. mdugenas. sobre todo su influencia cultural,

-Desarrollaron habﬂudades para- [dent:fucar hechos y proce-

sos hasténcos, tates como causal:dad causa-efecto. camblo y

herencia cultural.
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' v\d‘u‘i{o ne’

La ensefanza de la Historia en la escuela primaria ha sido verbalista y por lo tanto ha sido

nula, al alumno no se le ensena, sdlo se le informa, recibe datos y mas datos que no logra.

éntender ni ordenar; estos problemas comunicativos en el aula encuentran una alternat'iva
en }a imagen, Ppues puede activar y economizar los procesos educativos, con solo adaptarla
y optlrmzaria para que cumpla su funcidn didactica.
5i admitimos el valor formativo de {a imagen-en la ensefanza, podemcs admmr el rol de la
actividad grafica en la escuela, entendiendc que el caracter de la enseffanza debe tenerrun
caréder creador. Si el maestro puede intruirse para aprovechar e! lenguaje grafico, de acuer-
- do a los intereses educatives, estara trabajando con espiritu creador, en oposicié'n al maestro
q'ue sigue los planes rigidos, perdiendo y limitando la liber?tad a la escuela activa, a la que
debe tener acceso el nifio. 5i el maestro tsene espmtu creativo, esa capacidad se extenders a
todos los temas de conocimiento. S
Dirigir todo tipo de material comunicativo gréfico en la ensefianza permite afianzar el
" tonocimiento, esta imagen debe ser expresiva y sencitla perceptualmente | Yy debe aplicarse
con actividades interactivas, en la que .se estimule la capacidad creadora def niﬁ'd,
abrovechan_dc las oportunidades qhe esto-le ofrece para ayudar a la clase, a descubrir el
conocimiento. ' o
Actualmente el material grafico para rifios no esta contextualizado, los libros de historia
2stan diséﬁados pensando mas en adultos qﬁe en los nifios, tiene muchas Hustraciones, pero
su cromatica es ocre grisacea y café que psicoldgicamente son tristas, los nifios no aceptan

fos libros, los rechazan porque no los entienden ni les gustan, pues ni en concepto ni en.

forma estdn a su nivel, la configuracién de las formas es muy realista para su etapa.
No obstante que el libro presenta esta deficiencia el docente puede y debe crear junto con

sus alumnos materiales graficos que faciliten el aprendizaje de la Historia, apoyadas dfe las

actividades y de las ima-
genes del libro de texto,

~ pues conforman una histo-

ria y un archivo. visual de

México, ademas de que,.’

las actividades que plan-

tea promueven la escuela
activa y el apréndizaje
significativo, el cusl puede -
re\‘_ofzarse con e materal

didactico grafico.

La palabra es ef instrumento
pars transmitir ta expe-
riencia histérica de la huma- '

nidad sin embargo no es

suficientemente explicita ni

expresiva para que com-

prenda el niflo, en estas

- condiciones es cuando las
A

Imégenes permiten favore:"*'
cer la comprensién de los

conceptos: espacio, tiempo,

secuencialidad, causa, efec-

to, conceptos  dificiles de

" asimilar para un nifo de 10
~ afics, pero que han sido

facilmente comprendidos a
partir de imégenes. En el

proceso de apréndizaje el

individuo atraviesa por una

serie de fases que implican
ciertos niveles en su desa- _
rrolio, en todos estos niveles
tas imagenes facilitan e!
conocimiento; acentuan- '
dose méas en la etapa
is'-.far_stii pues ésta es un.
medio de.comunicacién y
repreﬁentacién del mundo
que se encuentra entodas
partes, pues nuestra cultura

es en su mayoria visual,

*ﬁﬁ%ﬁﬁﬁﬁg%%ﬁ%ﬁ%ﬁﬁ%ﬁs%%gggﬁ%%%ﬁ%%ﬁ%%%g@%ﬁ%ﬁ%ﬁﬁ



' El desarroilo potenqa! del mﬁo abarca actwndades motrtces e mteiectuales. hay que desarro--

" Htar estés éreas de desarrollo, fomentar y enrtquecer el pensamiento v:saal para impulsar una '.
-expreslbngréflca por medlo del lenguaje gréﬂco ast ennquecemos el aprend:za;e ¥ creamos-r' -
en los nifios desde pequeﬁos una cultura gi réfica; e! ‘uso de materiales y actmdades gréftcas, :

L,
L

S

E[_'arte estimula el'pensémieh-
. to cieador, los’ psicologos='

ldentifacan en & rasgos. como
la. curlos:dad la I"\tUICl(’)n la

' .flexi_bahd_ad.-‘la capacidad para N
- analizar sintetizar .y formufar

jUIClOS de- vaior

g _,Et Ienguaje gréﬁco ouede -
,estar “al servic;o de 1a . edu-
cacu’m, para s;gniﬂcar concep-
- tos, las mégenes tienen un szg-"

mfi_cado,‘ propio del objeto 0 el

: - 'fenémeh'o' que .representan.
' "'.._Cbn medios . gréficos el nifo
‘ ,puede comprender -el saqnn‘:-
cado de- fas cosas: Las sensa—'
L ciones gug e causa o_bservar.
las i'rhégenés fijan en 5u mente
::_Jas ideas, la observac:én dmge .
el mtelecto del nifo, y. observa o
- todo actwamente ;
'_ La lmagen tiene un- carécter
~ emotivo; -que se explica por la -

via estética de'la percepcion,

influencia reciproca _entre |
' 6bjetb-c'bntekt'o.. En_una ima-. _
" gen y sobre’todo én los nifios _
h puede interesarles més’ su

aspecto, que su  contenido, L trabajo

o conitituyen un desafio para el nifio y contnbuyen a si buenestar mtegral que ayuda a'la _
-aprec:aaén dei conoamlento y el arte ' '

porque atiende mas al

_impacto estético que.al del

conocimiento; busca mas lo .-

emotivo - que lo “conceptual.

" Pero ésto puede set e} gancho -
para que atienda y-considere

el otro aspecto por medio de 'Ia._ -

'Curiosldad‘ o fa necesidad ‘de
; atender, mversamente, el con-.
cepto frentealo emotlvo. des- . :
“cubre en lo conéeptual un
Aconéc‘imieqt‘qg'racias alapress
- -encia de lo embt_iva'.- e

. La escuela debe a'costﬁinbrar&'e.
C.ala mampulac:én de la 1ma-_,‘
"gen, para que le posibil:te la

gnseﬁanza del conoc:mie_nto y

. constituya cqﬂ- el alumno. un
‘método, de integracién conel .
. -conocimiento, para crear en
" ellos-una cultﬁra dé imagenes
.'_-_-que o lntegre ala educaclén'
" como un matenal de apoyo,
'aplzcado con actividades préc- ‘
ticas y din&ricas que pueqan L
: ‘ servir como - base' ‘pata la

planeacién del - ptan anual de )
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La imagen grafica como material.

didactico cumple con los propositos
de todo material didactico:
*Vincula la teoria con la practica

sPromueve |a critica def estudiante
. » Orienta el aprendizaje a'la resoiu-

cion de problemas y no a la acumu-

tacién de informacién,

sfstimula en los alumnos la

" autodisciplina necesaria que les per-

mite conducir su educacion y hacer
de esta un proceso permanente y
autodidacta.

Los . nifios alcanzan un  mejor
rendimiento cuando se' les permite
explicar

.graficamente o que

entienden, encuentran una relacién

experimental con el conocimiento,

lo refuerzan_ven la pféctica. uti-

lizando todas sus capacidardes, ade- -

cuandolas a sus funciones, pues

~desarrollan  sus dibujos por medio

~de la funcién semibtica, manifes-
tando sus capacidades .de no

expresar directamente un obieto,
sino a través de elementos plésti-
tos que lo sustltuyen, que. 'o repre-
sentan, l nn’io interpreta y comu-
nica su realidad a través de codi-
gos alaborados de acuerdo a su
propia experiencia icénica; la
gscuel.a al ofrecerles imagenes
péra ampliar su archivo visual, su
asimifacién, interpretacion y
proyeccién icdnica es més comple-
tey rica.”

Con el di bUJO el mﬁo es capaz de representar su realidad, encuentra en el dsbulo
un placer que lg permite expresarse ¥ expenmentar el mﬁo dibuja fas. caractens-
ticas -de! objeto mas significativas, las que le causaron més impacto, en su repro-
duccién de la realidad aprdxima el significante al significado. La expresion de! yo (a3
a través de medios artisticos es un impulso profundamente arraigado en la per- .'
sonalidad de!l nifio. Asi como se valoran otras.areas de estudio, por sus contribu-
ciones individuales al desari'ollo integral del nifio, también asignemosle valor.a
las actividades artisticas, que contribuyen también a su formacién. O bien ut:llzar
et arte como medio natural para estudiar otras areas.

" El nifio es en esencia creador, vive de acuerdo a sus sentidos, 1os nifios utilizan

estimulas sensoriales como punto de partidz en su actividad |ntelectual y emo-
cuonal,.vwe con sus ser_'ntl_dos, mira por el gusto de ver, toca por el gusto de pal-
par, simplemente siente por el gusto implicito de sentir.

El dubu10 contribuye significativamente al desarrollo de! nifto porque al dlbujar. :
profundiza el conocimiento utsllzando sus sentidos, afina su capacrdad de obser- -
vacién, por medio de la experementac ion activa y directa.

Los nifios dedican més tiempo al dibujo que 2 otras actividades, en parte a caﬁ;é
de gue representa una actividad facil y directa, bor io que parece ser una de las

© artes mas expresivas,E! proyecto logro comprobar que el uso de la imagen’

fomenta lzs actividades plésticas y fortalece la escuela activa; logrando [a ti'bre" :
expresidn del ~ifio, permite una sencibilizacién artistica y expresiva en el pifo,
promoviendo ademdés la educacién artistica.
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Es Importante tomar en cuenta las repercusiones pedagéglcas delai ama-
gen; ,en su papel emotivo comc:de con el pnmer planteamlento del
-Autoestructurahsmo que el sujeto cognoscente cuenta con la motual
7vac16n necesana, puaes al verla crea en elun lmpatto visual estétu:o y el
deseo de corroborar en . una 1magen la |Iu516n de realidad que mira,
despaerta su 1n~ag.nacnén cuando la cempara, crea € mteractua en ese -
"mundo representado esta- representacuén -gréfica paulatmamente
adquiere el caracter de comumcacuén de mtercamb:o de mensajes entre -
el conoclmlento Y el nifio, Este’ paso crea fas representaciones y f:gura-
: ¢iones que adqu;eren r.onsl-'tenua en la |m|tac|6n diferida del nifio, en .
sus mterpretacuones de lo que. ven, ia emoc:én comuntcada tlene la -
. PN - relacién entre sugmflcante y sugmﬂcado, que es &l pnmer paso del pro--
' : ceso representacmnal Ei pensamiento se-vincula con aspectos. emotwos,
_ afectwos con los cuélcs se ostablece un dlscurso El nifio crea iméagenesen. -
tarMinos de ideas, sobre la base de la observaaén la memoria ias ideas y la
rmagmacnén son Ios mgredlentes bésucos de ia composldén srgmﬁcatwa

. E método pedagoglco de autaestructuraccén basa su 1abor en ia conceptuahzacsén del’ conoc:rmento. como .
un sistermna de representac;ones del mundo, no hay Lonocsmlento sin. elaboration expenmental por lo tanto
la produccsén qréflca del nifo le permnte expenmentar pléstlca y v'sualmenteel conoum:ento. pues no so|o- ‘

e o Lo o1 registra sino lo :nterpreta. después de as»m:lar[o . .
A - Los fundamentos del Autoestructurahsmo comcude'\ con !a lmagen, mcnden en la mente basados en la

observacnén que Heva ala mvenmén constltuyendo las adeas que concrettza ypostenormente exprgsa. Las
) lmégenes pueden desarrollar y construir: respuestas & los.nifios en su aprendlzaje, aphcandolas de acuerdo
asu nivel, !a_cqnstante sucesion de expgg!encuas_wsuales. transfarman las construccnongs del nifio.

En el éﬁmridiéaje por }n"édio'de i'rﬁé:géhes; primero conocemos por los sehtidds,' S
para fmalmente Ilegar al razonam:ento, ef 010 permita o.:servar, observar una una- ;o
gen, que !leva & una sensacién, aun ]UICIO y ‘todo ronjuntado af razonamrento yo.o.
por io tanto al conocnmsento (pensarmento visual).El su;ato cognoscente, vue|ve al

sujeto que percnbe el ob,Pto del conoc.n'\mnto. la relacidn cognoxitwa 85 una-
relacnén entre eI stjjeto yel objeto, al ugual que en eIAutoestructuralismo. el suje-
“toesel creadcr de la reahdad La :magen permmé que el conoc:mlento histori- '

o fuesen mensajes realmente comumcatwos. que el nifo creara conceptos
hnstérlcos a partlr desus observamoncs ysu actividad graflca dejando de ser una
omunrcacuén solo mformatwa utmzar la imagen en la. escuela es bés:go para" '

.

solucuonar prob!emas educauvos podnmos empezar ensefiando-a Ios alumnos '

‘a percsb:r y a emitir mensajes estructurados con amaqenes, pues la actwu'lad sim-
béhca (nocnén de forma) s propia dn las funciones humanas. encuentra por si
mlsma el conoc:maento dlspomendo de eiemento; graficos {segundo ytercer pan= i
heamlento autoestructura!nta) Si necesnamos <omunicar algo con cuaiquier t:pc de’
Iengua;e debemos contextuahzar su cvruiacu‘m reproduccaén ‘técnica, con- '
temdo Y- forma, puesto que |os ‘stimbolos (mus:cal réfaco. lmgﬁist co, etc) no se '
crearon -al ex:sten..ausladament.. estén, determmados ¥y son producto de uir-
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contexto social, el cual determina

sus caracteristicas materiales, con-
ceptuales y formates. Al realizar
- material para nifics, hay que ser
nifios crear una imagen que repre-
sente un mundo infantil. Ei nifo
requiere - de imégenes sancillas,
estéticamente muy atractivas, lenas
de color, figurativas y sobre todo
que su conformacién coincida con el
nivel. psicomotriz - por el que pasa.
La Imagen mas apropiada para
nifios de 6 a 12 adfos son principal-
mente formas y conceptns origi-
nales, llamativos e interactivos; for-
matos grandes, materiales en relievé
a fos que se les pueda mover algo,
pegarles algo, pintarles, agregarles,
quitarles, etc. Utilizar contrastes,
estos crean un impacto visual basa-
do en'la atraccién de elementos no
-arménicos, porque no coinciden
exactamente a nuestros esquemas
culturales, Nuestra composicidn aun
dentro de sus variantes debe tener
unidad, para que el nifio unifique
las formas y los tonceptos sin ningu-
na distraccién, a veces es necesario
usar algan acento en forma o color para

_ resaltar o marcar un corcepto.

La sencillez 'y economia en las for-
mas es basica para la asimilacién e

- interpretacion de los conceptos, las’
formas abstractas, rebuscadas o muy’
‘realistas son rechazadas por los

nifos al no. comprenderlas, deben

ser muy figurativas.y redundantes.
'La tipografia debe ser “sencilia si
" quiere que se lea, con patines pues

estos dan secuencialidad al texto,
podemos hacer empleo. de la
tipografia crestiva, useria como
forma no como texto, como mancha

o como acento, utifizar cierta fuente

que remita a la época, al lugar al -

concepto del que se habla.

“El color es fundamental en las imé-

genes para niﬁos} su poder mas evi-
dente ¢s la atraccién los colores
luminosos motivan estéticamente,
los atributos del color en la actividad

gréfica contribuyen en la capacidad.

creadora del nifio, no necesitamos
todas las variedades crométicas, los
nifios adquieren el sentimiento del

color, no por el conocimiento de las

escala o diagramas cromaticos, sino

por medio de la practlca constante y
consciente.
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A los nifios les gustan las imagenes con colores claros, puros y vivaces. Con el azul, rojo, afnarilio, naranja, verde y violeta
podemos hacer buenas composic'iones, utilizanda contrastes de colores podemos crear sensaciones de excitacion, pueden

- ser muy llamativos, pero hay que cuidar donde y como los aplicamos de acuerdo a nuestro proposito, Aun para nifios ma-
yores el estilo en plasta, del color es basico, si queremos que haya una decodrfacacnbn rapida y practica, los volimenes o las
texturas raras llegan a confundir. Delinear las figuras, sobre todo con negro resalta la ftgura yla defme mucho mas las formas.
Para representar un hecho histérico no hay mas que valernos de la i imagen narratwa, pues esta permite al espectador percibir
sensaciones de tiempo, espatio.y secuencialidad. Bt espatio se representa y percibe describiendo en fa imagen un lugar tridimen- '
sional  semejante al reai en el que la configuraclon de los elementos plasticos puede'n dar sensaciones de
perspectiva, cercania, lejania o que nos muestran paisajes escenarios de todo tipo de lugares siempre contextualtzando utilizan-
do slgnos que remitan y sigmflquen lo que se quiére plasmar ) ‘ _
La secuencialidad se expresa por medio de la yuxtaposicion de irﬁégene&. una secuencia con orden de acontecimientos, la ‘
construcc:én imaginaria de un hecho, que libera un sentldo de tiempo, el que podemos teafirmar agregando fechas
proyectando un suceso situado en yn tiempo y un espacio.
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o samlento. Reconacer el mundo en una- :magen produce un ptacer que nace-

" en una imagen, El reconoc;miento que permite. fa imagen lmpllca un .

- Por medlo de fa actlvldad pléstuca los mﬂos aprendleron sngmflcatwamente, :

conocimiento, yun reconodmlento Y. una asmn!acnén que van con las expec— B

_Reforzar un concepto con imégenes logra un lmpacto en’el nifio,

constttuyendo el vinculo entre lo \nsual y lo socual guuando el pen-

de una satisfaccién psicoiégrca en el reencuentro de una expenencsa wsuai

tativas: del espectador ‘a costa de transformarias o de _crear -otras.

' gulando su actfv!dad a partir de su observaclén reconogieron. una’ realudad

. Hhistdrica que representaron, no hteralmente, slno interpretada, -

.Jz
0

< oque estaruamos atentando contra su mtehgencna al pensar que no. '

esta en constante comparacu’m con lo que. hemos vssto y lo que vémos -

~ tarun dlscurso gréﬂco que corresponda ||teralmente a la realidad como
: _una fotografna, hay que expenmentar con este Ienguaje sobre todo su .

L

" Enlas representaciones de los mﬂos se ve que ellos han sobrepasado la
" barrera de reproducnr tal como so0: las r.osas* la imagen puede repre-. -

sentar cualquler cosa caractenzandola adecuadamente pero no por eso )
] debemos obviar las representac:ones de un concepto 0 una |dea. proyec-

es para nifios y mas aun si asi. podemos ennquecer y experlmentar al

comunlcarnos, ‘tomar elementos vusuaies de la época, del iugar, del per-

-sonaje de la idea.o concepto que vayan fo:rmando un juicio gréfico de
258 cosa representada no hay que Ilegar sélo ala evocacnén literal dela _
representacaén “al. estereotapo de esta, smo enrlquecer el Ienguaje con

elementos visuales que redunden y contrasten nuestra :dea ademas de‘ ’

' entuenden Ias variaciones deibbjeto en. su reproducuén gréﬂca pues la

constancia perceptwa fundamentada por nuestros esquemas culturales,

'permltiendonos reconocer el objeto por sus rasgos representatwos
_ Con fa observacion actwa y la actwndad gréﬂca el nifio ‘aprendio a dnspon-_‘.

- er y desp!egar sus matenaies de un modo orgamzado, mampulando el

o . espacm ylos matenales para expresar sus ideas £n el penodaco mural ylas
s . hlsténetas adqumo €l conocimiento de las forrnas bésicas al- dlbtﬂaf y pln-

o Los! mﬁos ar estar €n’ contacto con tmégenes gréﬁcas ennquecen su '

tar, aprenduo a preparar carteles sencillos y sobre todo sintetizo y aslmllo el
conoclmnento. por io due postenormente lo expreso '

archivo vusual crean imagenes mentales, que manifies tan en sus.crea- .
_clones plasticas, la repre-sent_aaén gréfica permite al niﬂg la asimilacion

del bagaje ‘cultural, permite una relacién educativa entre este y su

mundo, entre el mundo v:sual y Su- mtelecto, el contacto con colores,

texturas, formas, espacms ate, iogran en. forma ststemat:zada y organi-

‘zada la- adaptacnén y aprend:zaje en. e! mﬁo Al comparar las produc:
cnoues realizadas antes del proyecto con las postenores se observo que ’

o prof:io )

’ B aqueilos nifos que reﬂejaban una pobreza
- en conceptuahzaclén y representaclén gré-

fica' crearon un lengu_ale wsual y grafuco .
supefior al que tenfan.En esta etapa del

. desarrollo"de la expr‘esién def nifio, en ge-
‘ neral consuste en la umén de ﬂmbolos para

_crear diveisos tipos de sltuaaones amblen- _

" tales, el nifio comprende _que en el _mundo_

existe’ lina relacion -de los objetos con los’

_ hechos y el problema que afronta es repre- . - "
. sentar lo. que entiende, buscando un medlo. -

personal de expresion, en el que describe

las celaccones entre los simbolos y el medio,
" asial- obtener dicho medio de expresién el

nific activa todas sus capacidades reflexivas,
Demostranéfose Ié interaccién entre el pen-:

~ samiento visual y gréﬁco desarrollado por la

actwldad pléstlca

En términos plésttcos el nifio tiene un deseo

de conocer-io problemas relqc:pnados_con

el éspéci@.‘ 2 proporcion y la relacion de un

dbjetb con su propia e’structi:ra bésica, rea-

Uliza formas etereotlpadas como las lineas de -

base, la linea-del honzonte, el sol dotado de

radtos y f{guras Inmov:tes Hacen un exa-_ -
-".men comparatlvo de la lmégenes. entre-

nando la percepcion’ del color y el estﬂo
constltuyendo un juego visual, . )

En esta etapa de~rea,hsm_o, sus percepcio'nef ,
son todavia relativamente ingenuas, pero el

ruﬁo procura disin’iular - su

-'jngenuadad artlstlca Retomaron Ias formas
- ‘que veian, los colores, incluso los acomodos, -
¥ pero de acuerdo a lo que querian expresar, - .

su archiva visuaj se enriqueci6 con las imé-

genes y posteriormente t_ui_iier_on, mayores

. ~elementos de expresion, pues no regis: .

traron llteralmente {a mformacnén sino la-'
confrontaron £on sus prop1as IanrmaCIONES.

: ennquec:endo sus diijOS _

‘-.'La escuela debe conceder al"dibuj.o.'a' la’
) "pmtura a ia manualuzacubn ya toda actwn-". N

- dad plastica la importancua que tiene por su

- mﬂuenaa dlfecta en el desarrolio mental
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del nifio, desarrolia y enriquece
7 su-atencién, su obséryacién, su
equilibrio, el nifo &s treador
por instinto y limitarle el
conocimiento artisticc es mini-
mizar su vision del arte. E| pério
~ do de arte es un momento de
descubrimiento el .niﬁo crea
. impuisatio por su ciriosidad y
por la mera alegria de trabajar
. @ su actividad creadora en la
que |a ideas cobran vida, Este
- impulso innato del nifio hacia el
arte, el que lo. mueve a repre-
sentar las cosas, a dar forma a
fUS expresianes, a sus mas inti-
mos sentimientos se remonta a
12 época en gue el hombre talld
el primer'simbo!o &n ei muro de
su cueva. Es posible que su
espiruto artistico se haya maz-
clado con el fito o con el instin-
to de supervivencia. En la
escuela se debe fomentar en el
nifio este impulso instintivo a
expresar algo de'si mismo, con
€l objetivo de que pueda
realizarse como individuo. E|
-aprendizaje de nuevas técnicas

enriquece su personalidad 'y

estimula su creatividad, ademds -

de la formacion ci‘enfiﬁca, la
educacién artistica es un factor
de una cultura . general.
La educacion a través del arte

permite elevar el nivel de las

sensaciones estéticas logrando -

el desarrolio integral del nifio;

el medio evomciona,la escuela
debe ‘adaptarse a’ las nuevas
categorias debe crear nuevos
métodos en funcidn a las

exigencias del momento, e

educador tiene que dirigirse al

. ar

interés o
dal alumnb, despertando en él, ei )
verdadero sentido de la cultura, apartandose de
toda ensefanza formalista vy no operativa.
Deben buscarse las funciones inherentes del medio para lograr - |
una comunicacién y una educacién. culfural dé mas impacto, aplicar
'tas medios en toda su capacidad para qué se realiceén adecuadamente sus .
| funcicnes. _ 7
Otro aspecto importante dentro de la sistematizacién de la educacion, es-
enséfiarie el conocimiento al nifto de-una'forma menos rig'idé, dejandd al nifio
que se exprese dentro de su sigular forma de sery de ver al mundo; no limitarlo
a un mundo adulto. Ni tampoco a un amundo visual adulto o falto de iméagenes.
Hay que desarrollar una actitud analitica y critica frente a las imégenes,
porque . el conocimiento.no sélo puede transmitirse a través del 'Ienguaje
escrito o hablado; la imagen' cumple un imbortant_e pa_pél en las
transmisiones comunicacionalés del mund’d, las imigenes gehéfan
un conocimiento individual, autoconstruccién del sujeto que
- reelabora el lenguaje grafico. Al igual que la didactica
permite zprender y enseftar més rapido y
mejor. '
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Concd utis ne’

La ensefianza de la Historia en la escuela primaria ha sido verbalista y por lo tanto ha sido

nula, al alumno no se le ensefa, s6lo se le informa, recibe datos y-mas datos que no logra.

entender ni ordenar; estos problemas comunicativos en el aula encuentran una alternativa

‘en ia imagen; pues puede activar y economizar los procesos educativos, con solo adaptarla

y optimizarla para que cumpla su funcidn dldémca ,

$i admitimos el valor formatwo de la imagen en la ensefanza, podemos adrmtnr el rol de la
actnndad grafica eri 1a escuela, entendiendc gue el caracter de ia ensefanza debe tener un
caracter creador Siel maestro puede intruirse para aptovechar el Ienoua;e graflco de acuer-

‘doalesi intereses educatwos, estara trabajando con espiritu creador, en oposlclén al maestro

- que sigue los ptanes rigidos, perdiendo y limitando la hbertad a la escuela activa, a la Ggue

“debe tener acceso el nifio. Si eI maestro tiene Espmtu creatwo. esa capacidad se extenderd a

todos los temas de conocamuento

Dirigir todo tipo de material comunicativa grafico en |a enseﬁanza permtte a‘hanzar el

- conocimiento, esta imagen debe ser expreswa y sencilla perceptuaimente y debe aplicarse
con actividédes' interactivas, -en ia que se estimule ia capacidad cfeadora del niﬂb
. aprovechando las oportumdades que esto le ofrece nara ayudar a la clase, a descubrir el
ccmocumlento
Actualmente el matenal gréﬁco para mﬁos no esta contextuahzado los libros de histona
estéan diseRados pensando mas en-adultos que en los niftos, tlene muchas ilustraciones, pero
su cromdtica es ocre grisacea y café que psicotéglcamente son tristes, los nifos no aceptan
fos libros, los rechazan porque no los entienden ni [es gustan pues nr en concepto ni en
: fcrma estan a su nivel, la conflguraczén de las formas es muy realista pare su etapa.
‘No obstante que el hbro presenta esta defacnenaa el docente puede y deba crear junto con
sus alumnios matena!es gréaficos que faciliten e! aprendizaje de la Historia, apoyadas dg las

actividades y de las imd-
genes del libro de texto,

~ pues conforman una histo-

fia y un archivo visual de

.México, -ademéas de qué." :

las actividades que plan-
tea promueven la escuela

‘activa y el aprendizaje

significativo, e} cual puede
reforzarse con el materal
didéctico grafico.

La palabra es €l instrumento
para transmitic la expe-

riencia histérica de la huma- o

nidad sin embargo no as
‘suficientemente explicita ni

expresiva para que com-

prenda el nifio, en estas

. condiciones es cuando las

imagenes permiten favore-'?'
cer la comprensién de los

conceptos: espacio, tiempo,

secuencialidad, causa, efec-

to, conceptos  dificiles de

* asimilar para un nifio de 10

afics, pero que han sido
fécilmehté comprendidos a
partir de imégenes. En el
pr‘oces-o de a_préndizaje el

individuo atraviesa por una -

serie de fases que implican

" dertos niveles en su desa-

- rrolle, en todos estos niveles

tas imégenes facilitan el
conocimienio: acentuan-
dose més en la etapa
infantil pues ésta es un’
medio de comunicacién y

representacion del mundo

‘que se encuentra entodas

partes, pues nuestra cultura

@5 en su mayoria visual,
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‘ Ei desarrollo potencral del mﬁo abarca actmdades motrnces e mtelectuales, hay que desarro-a -
" liar estas éreas de desarrollo. fomentar y enrlquecer el pensamiento wsaal para impulsar una ]

. expresnén gréf:ca por medno del lenguaje gréfico asi enriquecemos eI aprendnza;e y creamos'_"
en los nifios. desde pequeﬁos una cultura gréfnca e! uso_de materiales y actwndades gréfncas‘ :

~El arte estimula €I’ pensamien-
to cteador, los pstcologos; '
identifican ‘en & rasgos, ‘como

ia cunosrdad la sntmc:én..l

' _ﬂex!bnhdad a cé;jaé:i‘dadrparé_."
- . analizar smtetczar y formular

;uncms de- va!or

- ‘El Eengua;e gréfaco puede - -
" estaral- semclc de la edu-
;acnén_, para significar concep-
- tos, las izfnébenes tienen un si_g-"' -
- nificado, propio dél'obieto oel
B 'féhémei:i’o' que. .:r‘epr'esé'nt'a'hi.
' "‘._C'on .medios gréficos el nifio
puede comprender ‘el slqmﬁ- ;
.cado de fas cosas. LnS sensa-"
' cuones Que- Ie causa observar.
' 'las 1mégenes fijan en'su’ mente
.- fas ldeas la observaaén dinge.- .
l"el intelecto del nifo, y. observa _
' __todo actwamente '
" la rmagen tiene un. carécter'
" emotivo; -que se explica. por la =

via estétuca de la percepclén

1nﬂuenua reCIproca _entre ‘
objeto-contexto En_una ima- .
" gen y sobre ‘todo én los mqos_
" puede Interesarles més- su
.asp‘ectd,' q_ué‘ su  confenido, - -

o constltuyen un desaﬂo para el nmo y contnbuyen ast btenestar tntegfal que ayuda a’ la _ .
-aprecaaclén del concclmlento y el arte ' ‘ '

pd_ﬁ;uge’ atiende mds al,

. impa&to estético que al del
conocumlento husca més lo, .-

emotlvo ‘que lo ‘conceptual.

" Pero ésto puede set ef gancho -

para que atienda y- considere

el otro aspec_tb por medio dela. - °
'éurlogidad' 0 la necesidad de
: aierider, ‘inveriameinte, e} cd"r)e .
l.lcepto frente a lo emotivo, des- . -
" cubre en lo conceptual uh
: conéc_ir;-nienté.gfaci'as alapres-
. - encia de (o 'embt_ivo'.

. La eséuela debe a'cqst(g'mbrarsa N
" & la manipulacién de la ima-
‘gen, para ‘que le posibilite -l_a'
‘ensefianza del coﬁbcir}uiento y
. const:tuya con’ el alumno un )
: '..método dé mtegraclén con el o
. -conocimiento, para crear en
ellos-una cultt]ra' de imégenés

; que’ o mtegre ala educauén'

" “coma un material de -apoyo, "
'apls_cado ,cqn actividades préac-
ticas y din:’grﬁiﬁés que puec‘l_aﬁ o

‘servir como - base para - ia

planeac:én dei - plan anual de )

trabajo '
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" La imagen gréafica coma material.
dldéct:co cumple con los propdsitos

de todo material didactico:
*Vincula ta teoria con la practica
.oPromueve la critica del estudiante
o Orienta eI'aprendizaje a'la resolu-
cibn de problemas ynoaia alc,umu'—
lacidn de informacién.

eEstimula 'en" los alumnos la

" autodisciplina necesaria que les per-

* mite conducir su educacion y hacer
de esta un proceso permanente y
autodidacta.

Las. nifios alcanzan un mejor

rendimiénto cuando se les permite

explicar gréficamente To que
-entienden, encuentran una relacion

experimental con el conocimiento,

lo refuerzan en la practica, uti-

lizande todas sus capacidades, ade- '

cuandolas a sus fun‘cibn'es. pues
-desarrollan sus dibujos por medio

~de la funcnbn semnét;ca manifes-

tando sus capacidades de no
expresar directamente un obieto,
sino a través de elementos plasti-

- €os que (o sustituyen, que ‘o repre-

sentan, 2l nio interpreta y comu-
nica su realidad a través de codi-
gos a!ab_érados de acuerdo a su
propia experiencia icénica: !a
escuela al  ofrecerles imagenes
para 'ampliar_sq archivo visual, su
asimilacién,  interpretacion 'y

proyeccién icénica es mas comple-

tay rica.

Con el di bUJO el mﬁo es capaz de representar su realidad, encuentra en el drbu;o
un p!acer que le permite expresarse y experimentar, el mﬂo dibuja las. caractens-

tlcas de! objeto mas significativas, las que e causaron mds impacto, en su repro-

duccién de fa realidad aproxima el s:gmfncante al significado. La expresion del ye m
8 través de medios artisticos es un impulso profundamente arraigado ¢r: la per-
sonatidad dei nifio. Asi como se valoran otras areas de estudio, por sus contribu-
ciones individuales a! desarrollo integral del nifio, también asignemosle valor a

" las actr\ndades amstlcas, que contribuyen también a su formacién, O bien ut:llzar

el arte como medio natural para estudiar otras areas

El nific es en esencia creador, vive de ocuerdo a sus sentidos, los m?'uos u‘uhzan

' .estnmulos Scnsonales como punto de partidz en su actividad mtelectual ¥ emo-
cional, vive con sus sent:dos, mira por el gusto de ver, toca por el gusto de pal- -

par, simplements sientz porel guste imphc_:to de_sentlr.

El d:bu;o contnbuye sngmf:caﬂvamente al desarrollo de! nifio porque aI dibujar, -

: profundlza el conocimiento utilizando sus sentidos, 2fina su capatidad de obser-

vacidn, por medio de la expenmantacnén actwa y directa. .
Los nifios dedican mas tiempo al d:bum que 2 otras actlwdades, en parte a causa
de que repre_senta una actividad facil y directa, por io que parece ser una de las

© artes mas expresivas.El proyecto logro comprobar que el uso de fa imagen

fcménta fas actividades plésticas y fortalece la escuela activa; logrando la libre.
expresién del 7ifg, permite una sencibilizacion artsstlca y-expresiva en el nifio,

: promovnendo ademés la educacidn artistica.
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Es finportante tb'mar en cuenia las 'repercbsidhés pedagogicas de taima:
: gen en su- papel emotwo comc:de con el pnmer -planteamiento del ..
.' -Autoestructurahsmo que el sugeto cognoscente cuenta con la rnot:-" '
R '7 E 'vacnén necesana, pues al veria crea en el un impacto visual estét:coy el
S : deseo de corroborar en una Imagen la uluslén de realidad que mira,
deSpnerta su smag.nac:én cuando la ccmpara, crea e mteractua en ese
'mur.do representado esta- representac:én -gréfica paulatmamente
adguiere el caracter de comunlcacuén. de mtercamb:o de mensajes entre
. el conocumtento y el mﬁo. Este paso crea: las representaciones y flgura-
' ',cnones que adqumen consrtenaa en la lmataclén ‘diferida del nifo, en .
© - SUS mterpretacfones de lo que.ven, la emoc;bn comumcada tnene fa
relauén entre sugmﬁcante ¥ s»gmflcado, que es el prlmer paso’ de} pro- -
eso represantacmnai EI pensamiento se- vmcula ton aspectos emotnvos -
; afectwos con-los cuéles se establece un discurso. £l nifio crea :mégenes en. -
| ; térmlnos de Ideas. sobre la base de Ia observacnbn Aa memoria. les |deas yla
Imagmacuén son Ios mgredlentes bésmos de ta composu:nén s;gmfn:atlva

. método pedagéglco de autoestructuracubn basa su Iabor en la conceptuahzamén del conoc:mlento como _
un sistema de- representamones del mundo, no hay conocimiento sin. eiaboracnén expenmental por o tanto '

la’ produccion gréflca del nifo e permite expenmentar pléstaca y wsualmen*eei conoc:m:ento, pues no soio :

s ) registra sino lo |nterpreta, después de asn'mlarlo _ ) . o
. Co o Los fundamentos de! Autoestructurallsma comade'\ con fa 1magen, mcnden en 1a mente basados en |a

observac:én que Ileva ala mvenmén const:tuyendo ias :deas que concret:za e postenormente exprasa. Las- :
"L 'umégenes pueden desarrollar y COI’ISt"LIIf respuestas a los.-nifios en su aprend‘ izaje, aphcandolas de acuerdo '
a su mvel la constante sucesrén de exper-enmas visualps, transforman las construccrones del nmo

,En el aprendtzaje por med:o de. mégenes, pnmero conocemos por Ios sermdos,' L
para fmalmente tlegar al razonanuento el ojo perimite obsewar observar una ima--‘- '
. gen, que [Ieva a una sensacion, a un iurcro y tado ronjuntado al razonamnento Y L
' por Io,tan_to al copc_xamaento (pensanugnto visual).El su;e{to ;anoscente;_vuelve al
's{jjeto que’ percfbé el objeto del conodimiento, fa relaciéh cagnosdtiva es_una:
relacu'm entre el sujetoyel objeto, al lgual que en el Autoestructuralismo. ¢l suje- )
“to es el creador de la realidad. La |magen permmb gue el conocamnento histori-
- co fuesen rnensajes realmente comumcatwos. que el nido creara conceptes )
L ' "__ histéricos a part:r de'sus. observac;ont:SySu actividad graﬂca dejando de seruna _
o comunrcacrén solo mformatwa utilizar !a imagen enla escuela es bés:\.o para': o
. solucionar problemas educat wos, podnmos empezar enseftando a los alumnos -
_-a pETClblT ¥y a8 emitir mensajes estructurados con :méqenes pues la actividad sim- , ‘
. ‘béhca (noaén de forma} es pror.ua de las funciones humanas, em:uentra pofr si - s '
mtsrna el conocim:ento dns;:omendo de elemento; gréficos (segundoytercer pan- - ' .
. tearmento eutoestmcturahsta) Si necesstamos comunicar algo con cualquier tipcde - - )
A Iengua;e debemos r.ontextuahzar su carruiacu&n reproducccén “técnica, ccm- "
- tenidoy forma, puesto que Ios simbolos (musncal gréﬁco, Imguist.co etc) nose '
'crearo_n ni exlsten.alsiagiament\. estén, determ:nados y son producto de umr
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- contexto social, el cual determina

sus caracteristicas - materiales, con-
ceptuales y formales. Al realizar
" - material 'para nifics, hay. que ser
" nifios ¢rear una imagen que repre-
~ sente un mundo - infantil. El nifio

requiere - de im&genes sencillas,

estéticamente muy atractivas, lenas.
de color, figurativas y sobre todo’
que su conformacidn coincida con el .

ni\_.'él.psicor_notriz por el que pasa.

La imagen. mas apropiada para

nifios de 6 2 12 afios son principal-

" 'mente formas y conceptos origi--

~ nales, llamatwos e mteractwos, for-
matos grandes, materlales en rel:eve
a los que se les pueda mover algo,
'pegarles algo, pintarles, agregaries,
quitarles, etc. Utilizar contrastes,
estos crean un impacto visual basa-
do en la atraccién de elementos no
arméni'c'o-s, porque no coinciden
exactamente a nuestros esquemas

<ulturales, Nuestra-composicién aun

dentro de sus variantes debe tenef

. unidad, para que ‘el nifio unifique

fas formas y los conceptos sin ningu- -

na distraccién, a veces es necesarip

usar algin acento en forma o cotor para '

- resaltar o marcar un concepto.

La senciliez 'y economia en las for-

mas es basica para la asimilacién e

interpretacién de los conceptos, las’
formas abstractas, rebuscadas o muy

realistas son rechazadas- por los
niflos al no comprendertas, deben
ser muy figurativas y redundantes,’

ta tipografia debe ser sencilla si
© quigre que se lea, con patines pues

estos dan. secuencialidad al texto,
podeémos hacer emplec de la

tipografia creativa, usarla como -

forma no como texto, como mancha
0 como acento, utilizar cierta fuente
que remita a la épota. al lugar al
concepto det Que se. habla

£l coior es fundamental en las lma-
genes para nifios, su poder mas evi-
dente es la atraccién los colores

- luminosos mativan . estéticamente,

Jos atributos del color en la actividad

grafica contribuyen en la capacidad.

creadora del nifo, no necesitamos

-todas las variedades cromaéticas, fos

nifios adquieren el sentimiento de!
color, no por el conocimiento de las
escala o diagramas _cromaticos, sino
por medio de la practlca constante y

consciente.
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A fos nifios les gustan las imagenes c‘dn_ colores claros, puros y vivaces. Con el azul, rojo, afnarillo, naranja, verde y violeta
podemos hacer buenas tomposiciones, utilizando contrastes dé colores podemos crear sensaciones de excitacion, pueden
- ser muy {lamativos, pero hay que cuidar donde y como los aphcamos de acuerdo a nuestro propéslto Aun para nifios ma-
yores el estilo en plasta, del color es basico, si queremos que haya una decodificacién rapida y préctica, 1os volumenes 0 las
texturas raras llegan a confundir. Delinear las figuras, sobre todo con negro resalta la ftgura y la define mucho més las formas.
" Para represenitar un hecho hnstérlco no hay mas que valernos de la imagen narratrva. pues esta permite al eSpectador percabnr
* sensaciones de tiempo, espacio.y secuencialidad. i espacio se representa y percibe describiendo eniai imager_\ L_m lugar tridimen- |
sional  semejante al reai en el que. la- configuradén de los elementos plasticos pueden dar sensaciones de
‘ perspectwa cercanla, lejania o que nos muestran paisajes escenarios de todo tipo de iugares, slempre contextualszando utilizan-
do stgnos que remnan y slgmf:quen lo que se quiere plasmar _
La secuencnalldad se expresa pcr ‘medio de l2 yuxtaposicién de tmégenes una secuencia con orden de acontecamuentos, la
construceion imaginaria de un hecho, que- libera un sentido de tiempo, el que podemos reafirmar agregando fechas
proyectando un suceso situado en un tiempo y un espano '
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. samiento. Reconocer el mundo en una- lmagen produce un piacer que nace.

conocimiento, yun reconocimnento Y. una a5|m||ac16n que van con Ias expec- o

“constituyendo el vinculo entre lo visual y lo social -guiando el pen:

de una satisfaccion pslcolégnca en el reencuentro de una expenenc;a vssual

_ en una imagen. El reconoamnento que permite . da’ imagen empl:ca un.

tativas dei espectador a costa de transformarlas o de _crear -otras.

- Por medao de la actwldad pléstlca los mﬁos aprendueron sugmftcatwamente,

' guiando sy act!wdad a partnr de Su observaclén reconocieron una reahdad

histérica que representaron, no {rteralmente, smo interpretada

T Enlas representac[ones de los mﬁos se ve que ellos han sobrepasado la

_ esta. en constante. comparaaén c0n lo-que hernos wsto v lo que vemos - '

'barrera de reproducrr tat como son: las cosas, la imagen puede re-pre-.

sentar cualqwer cosa caractertzandoia adecuadamente. peroc no por eso )

' debemos obviar las representacrones de un concepto o una ldea, proyec—

tar un dlchrso graflco que. corresponda hteralmente ala realidad como
_una fotograﬂa, hay que expenmentar con este lenguaje sobre todo si.
“&s para nikos y- mas aun si asf. podemos enriquecer y experlmentar al
'comunicamos. tomar elementos vnsuales de la época. del {ugar, del per-
sonaje de la idea o c0ncepto, que vayan formando un ;u:c:o grafico o de
-.-esa cosa representada, no hay que Hegar solo a fa evocacién hteral de la
representat:uén, al. estereetlpo de esta, s:no ennquecer el Ienguaje con :
elementos visuates que redunden y- contrasten nuestra ldea, ademas de‘
- que estariamos atentando contra su mtehgenua al pensar que no '
* entienden las vanaaones de!bbjeto en su reproduccnén gréfica, pues la
.constancia perceptwa fundamentada por nuestros esquemas culturales,

: permstiendonos reconor.er el objeto POr sus rasgaos representatwos

Con la observacnén activa y la actnndad gréfica el nifio aprendio a dlSpon- .
. er ¥ desp!egar Sus. matenales de un modo mgamzado. rnampulando ei.
pacno y Jos matenales para expresar sus ideas en el penodlco rnural ylas

-. : husténetas adqumo ¢l conocimiento de las formas basicas al dubu;ar y pm-

tar, aprendlo a pfeparar carteles sencnllos y sobre todo smtetazo y asimilo el

Aconocnmnento, por lo dque postermrmente lo expreso
Los. mﬁos al estar en contacto con mégenes gréflcas ennquecen su '
archwo wsual crean |mégenes mentales, que mamfnes tan en sus. crea~. .
~¢iones plésticas & representaclén grafica perrrute al mﬂo {a as:mllacsén

del bagaje cultural permite una relacion educatwa entre este y su

mundo. entre el mundo \nsual y su intelecto; el CQntacto con colores, )

texturas. formas. espacws etc !ogran en forma slstematizada v organi-

:zada la- adaptac:én y aprend:zaje en. el mﬁo Al comparar las produc-

qones reahzadas antes deI p:oyecto con las postenores se observo que ’

" propio °
: ."jngg‘fiuidad.artistica_;Retpr'narén las formas

* " aquellos nifios q'llle‘ 'reﬂelj'ab..an una pobreza

cen concébtuali‘zaéién y r;epre‘sentacié,r; 'g';'ré:-
o o _ R ». fica crearan un Ierhgiaraj,e visual "y QrSfEco
_Refarzar ‘un .concepto ;qﬁ_'imégenes' ldgr_é Au-n impactc;'eh‘et-niﬁo,j"_ . ' ‘

's'upen'or "a'l que tenfan En esta etapa del .

" desarrollo’ de la expresron del nifio, en ge-"
o rieral consme en ia unién de simbolos para
. .crear dwersos tupos de mtuacuones amblen- ) o
a It_ales, el. nifio comprende _que en el mundo_;

existe una relacion -de los objetos con los

i hechos y ef problema que afronta es repre-
L _sentar o que entlende, buscanda un medio

personal de exprestén, en el que descnbe
'Ias relacuones entre los nmbolos ¥ eI rnedno.

" asial : qbtgner dicho mec__ilp de expresion el

niﬁb activa todas suﬁ_ cap,acidades reflexivas.

'Demostran'dése Ia interaccion entre el pen-
" samiénta visual y gréﬁco desarroliado por la

actwndad pfastica

" En términos pléstn:os el nifto tiene un deseo
i -dg conocer-la problemas relacionadas con
el e'Sp;iciQ; la proporcitn y la relacién de im_ .
" objeto £on su propié esirucqlxra basica, rea-
. ‘liza-»‘fqrr'nas étéreoti_padaé‘cqmc fas lineas de °

base, la linga-del horizonte, el 50l dotado de
radios y figuras Inmoviles. Hacen un exa- -

- men comparativo. de la’ im&genes, entre-

nando la ~per;;ep;i6n' del color y e estilo, - *

' constituyéndo un juego visual, .

En esta etapa de reahsmo sus percepcnones' o
son todavia relatwamente ingenuas, pero el -
protur_a

nlﬂo_- . -disimular. - su

- “que veian, os colores, incluso los acomodos, .
g pﬂro de acuerdo alo que querian expresar, - . '

su archivo vasual se ennquecué con fas 1mé~ :
genes y posteriormente tuweron mayores

_~relementos de expreslén, pues no regls- L

traron literalmente la informacién.sino la:
confrontaron con sus proplas mfdrmacrone&
enriqueciendo sus dibujos. -

_j.'La escuela debe conceder al dnbu;o ala
_ "pmtura alfp' manuahzacuén ya toda actw:-'. a
dad pléstica la importancua que tiene por su
. mfluencua dlrecta en el desarrouo mental
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~ del nifio, desarrolla y enriquece
 su-stencion, su observacion, su
equilibrio, el nifio es treador
" por instinto yglir_n'itarle el

conocimiento artistico es mini-

. mizar su vision del arte. E} pério
. do de arte es un momento de -

© descubrimiento el nifio crea

impulsado' por su clriosidad y

poria mera . alegria de trabajar
. @s su actividad creadora en la

gue la ideas cobran vid_a; Este

~ impulso innato del nifio hacia el

érte. el que lo mueve a repre-
" sentar ias cosas, a dar forma a
sus expresiones, a sus mas inti-

mos sentimientos se remonta a

14 época en que el hombre tallé

.el primer simbolo en el muro de
su cueva. Es posible que su

- espiruto artistico s¢ haya mez-

- clado con e! fito o con el instin:

L

§

to de .supervivencia. En la

escuela se debe fomentar enel .
nifo este impulso instintivo a

.expresar alge de si mismo, con

- el objetivo de que pueda
“realizarse como individuo. EI-
- aprendizaje de nuevas técnicas

enriquece su personalidad y

- estimula su creatividad, ademdés

de la formacién ci_enfifica. ia

educacidn artistica es un factor

de una cultura . general,

La educacion a través del arte

permite elevar ef nivel de las

.s_énsaciones" estéticas logrando -
‘el desarrolio integral del nifio;
et medio evo\dcionz:.\,ia escuela

debe -adaptarse ‘a' las nuevas

 categorias debe crear nuevos

métodos en funcion a las
exigencias de! momento, el
educador tiene que dirigirse al
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interés -
del alumno,"despertando en él, el
verdaderc sentido de [a cuitura, apartandose de
toda enseftanza formalista y no opé'rativa.
Deben buscarse las funciones inherentes del medio para lograr
una 'comunir.acién y una educacién cu&ura! de méas ir_npécto, aplicar
los medios en toda su capacidad para qué se _rea_licen.-adecuada_menie-sus
funciones. .

Otro aspecto importante dentro de ja sisternatizacién de la educacion, es.

. ensefiarle et conocimiento al nific de una'forma menos rig'ic.la, dejandd al nitio
que se exprese dentro de su sigular forma de ser y de ver al mundo, no limitarlo ..

aun mundo aduito. Ni tampoco 8 un amundo visual adulto o falto de iméagenes.

. Hay que desarroliar una actitud analitica y critica frente a las Imégenes,

porque . el conocimiento no sélo puede transmitirse a través del lenguaje
escrito o hablado; la imagen cumple un importante papel en las
transmisiones comunicacionales del mundo, las imagenes ge'neran
un conecimiento individual, autoconstruc;ién del sujeto que |
. reelabora el lenguaje grafico. Al igual que la didactica |
permite aprender y ensefar mas ripido y
" mejor. |
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_ Claparede Defensor de Ja escuela adiva _propone Ja educacion. funcional, su metodologia se basa en |a frase '
" de aprender haciendo. Propone una educacién funcional con una base cientifica.
. Capitular Letra mayuscula inicial, dmphada. que cncabeza una coltmna o pagina de tex:to

Caricter Letra, flgura, signo de puntuacién, etc.de una familia de tipos.
Centrado Composlcnén su'nétnca entomo a una linea o a un punto central.

. ColorPlano ,Coio,"es que no ;onti nen tonos continuos graduades.

Colores Primarios Son. los colores  a partir de los cu&[es se punden elaborar los demas colom

" Cuerpo'de Texto El texto principal de cuzlquier documento.
JFormato  El tsmafio y forma de la publicacion: vertical, apalsado.
Freinet Principal representante de 1a escuela nueva, habia de fa insuficiencia de la peda gogia tradlclonal y

se centra en a actividad practicay cooperacion. natural del nifio de acuerdo a sus eapaudades
Fuentes Todos los caracteres aifanumérices y 5|gnos de puntuaclan pertenecientes a una famtha de t-pos
especi'flca : :

Imitacién diferida Se reflere aI proceso de interpretacién que hacen- los nifios en sus juegos slmbéllcos a par- '

tir de ver atgo e imitarlo, pero interviniendo ya hugvos esquemas suyos

tica:

" Montessori - Parte de la psucologia posnwnsta ¥ asociacmmsta Da una Impo*tancua a |o blolbgico, basando la
educacion en la autoactiwdad Defiende la libertad en la educacxdn :

Plaget Es el estructurador de la psicologia genética. Los trabajos de é&ste son la base del costructiwsmo en

© esta teoria el conocimiento no se adqulere. se - tiene que construlr. Su preocupaaén fundamental fue cono-

cer la génws y el sesarrollo de Jos procesos cogmtwos Para Plaget el aprendizaje depende de 2 procesos
_internos la-asimilacién y la acomodacién.

Proporcién La retacién Hgi ancho con el alto .

Semantica El slgno se considera en relacion con lo que srgnif:ca

' Signo El slgno €omo una cosa que ‘esta para alguien en |ugar de otra cosa, para un: mterpretante, lo cual se
entiende como e} sentido det slgno Hay una relacion de 3:el signo o representante, interpretante y abjeto.

€l signo tiene 2 partes inseparables: el significante y el significado. -

'_S]gniﬂcante £l slgmﬂcante es’ una imagen gue remite a una realldad externa. Puede refenrse a varios’
significados. - :

Significado: €l concepto dal signo,, agrupaclén de componente sémicos. un semema, el principio actwo la

- fuente de energia de las cadenas de connotacion. : : : : -
Skinner -Elaboré y desarrollo la teorfa del cond:clonamiento operante dentro del neoconductlsmo Consudera :
-la conducta humana como totalmente determinada por el medio. .

" Textos libres Postulados por Freinet, fomentando la expresion libre: dibujo libre y producciones espontaneas. que

~ formarian sus amados libros de la vida, donde el nifio siempre trabajarla. .
Verbal enseﬁanza Ensefianza dada excluskvamente por medio de la palabra. en oposlctén a cualquzer otra

forma de relacién y contacto entre alurnnos y prcfesores

verbalismo Recurso excesivo- de! profesor a Ia palabra en sus clases, que de tal manera se vue!ven excluswa-

mente tedricas.

Vigotsky Relaciono pedagogia, psmologia e historia del arte, de alli emana su interes por expllcar a los

maestros lo que llamo las funclones superlores, su'génesis y su -desarrollo a_través de la educacién, tanto

_formal como no formal.

PRI TP TIPS S P E

Merani Centra su traba;o en la psicologia evolutiva, principalmente desde una perspectnra materialista dialec~ -
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Colec Pedagbgica Compendio de la Cienciay la Educactén

' GOMEZ PAI.ACIO Margarita, La Pfoduccién de textos en la Escuela
México, SEP, 1995, 142p.

Colec Blblioteca para la actual{zaclén del maestro

‘GOMEZ PALACIO Margarita ,VILLARREAL Ma Beatriz y otros
El nifio- y sus primeros afios en la escuela

: México, SEP, 1995, 229p,

Coles. Biblioteca para la actualizacion del’ maestro

. GUERRA Géorgana, El comic o la historieta en fa enseflanza

México, Ediciones Grijalbo, 1995, 81 p. .

Catec. Pedagéglcd Campendio de la Ciencia y la Educacion.
KOREN Leonard, MECKLER Wippo R., Recetario de Disefio

Gréafico

Espafia, G. Gilli, 1992, 143p.
Coleccion GG Disefio

.,CHL!_I]WA Hideékr. Color Harmony 12a ed.,
i Hong Kong, Somohang, 1994, 143p

LABASTIDA, PADILLA, AZUELA, Educacién pora clencla

. México, Ediciones Grijaibo, 1995, 208p.
Coiec. Pedagéglca Compendio de la Clem:ia y la Educacién.

L MERAN[ Alberto, El lenguaje Cualidad de! Viviente -

" México, Ediciones Grijalbo, 1995, 154p.
Colec Pedagégica Compendlo de fa Ciencia y-la Educar.ién

L MERANI ,Alberto, Psnco!og!a Dialéctica y Educaclén
-‘México, UPN, 1983, 106p. -

Colec. Cuadernos de Cultura pedagbglca

- Serfe Conferencias ,no.1
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_MULLER Brockman, Sistemas de Reticulas

Barcelona,'G. Gilll, 1993, 179p.

NAVARRO Vicente, Dibujo, '
México, Ed:torlal Olimpo, 1978, 263p

PALACIOS, Jesus, La cuestién Escolar
Barcelona, Editorial Laia, 1988, 670p.
Cuadernos pedagégicos

PIAGET 4 Problemas de Pslcologla Genetlca
México, Ariel, 1988, 196p.

PIAGET N Psicologla y Pedagogia,
Barcelona, Ariel, 1973, 183p

- PUIG Arnau , Problemas De Psicologla Genét)ca,

Méxlco Ane! 1988, 185p.

" Comunicacién

RODA SalinasF. 1., BFLTRAN de Tena R {nformacldn ¥y

Barcelona, G Gnlll 1988,143p.

SACRISTAN ). Glmeno, PEREZ Gémez Al Comprender y
transformar la Ensefianza, 6a ed. ‘

Madrid, Morata, 1997, 442p.

Coleccion. Pedagogia-manuales

SIMPSON {an y otros Hustracidn, 6a ed
Barcelona, NIESA, 1994, 96p.

- Coleccibn. Biblibteca del Dlseﬁo Gréﬂco

Tomot

SEP, CONACULTA. INBA, Comusidn Naclonai de los Lebros de
Texto Gratuitos, -
Arte y Educacién 1959- 1999 tas ohras de Arte en los

_ Librgs de Texto Gratuitos,

México, Grupo editorial Siquisiri, 1998,87p. .

SEP ,Gula para ef director de la escuela
México, SEP, 1996, BOp.

SEP ,Historla de México,
México; SEP, 1992, 103p.

- Guia para &l maestro, Quinto Grado

Educacién Primaria -

SEP Libro para el maestro,
México, SEP, 1995, 95p.

K Historla, Quinto Grado

. SWANN Alan, Como disefiar reticulas .

México, G. GIlti 1990, 144p.

Serie Manuales de Diseﬁo

VIGOTSKY L. 5., La imaginacion y el arte en la tnfancia.

- Madrid, Akal, 1982, 120 p.
SerieAkaI bolsll!o

VIGOTSKY L, S., Psicologfa def Arte
Barcelona, Barral, 1972, 527 p.
Breve biblioteca de reforma.

YOHO R. ©.y otros La salud y of-arte en la escueia,
.Argentina, Paidos, 1969, 147p.
Colec. Biblioteca del educador contemporaneo
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