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Resumen

“Omamentacion arquitectéunica. Una lectura|cultural en la ciudad de Monterrey” se
estructura en tres partes: la primera o aproximacion al tema aborda reflexiones en
torno al tema de estudio para iniciar su marco teérico, en el cual se analizan los
componentes basicos de la arquitectura, se r!avisan las deﬁnicionefs dc ornamento a
través del tiempo, se propone una nueva definicidn para nuestro tiempo y se revisa
la aparicion y desarrotlo de unidades, elementos y sistemas ornamentales, también a
través del tiempo. La segunda parte o desarrollo del tema, aborda los estudios que
se han hecho del omamento y las repercu'siones de la instrucdion practica, los
tratadistas y la educaciéon escolar en la af)ariencia de la arquitcctura; propone
consideraciones ! para el estudio del omamcnto, ¢! modelo para? su estudio como
objeto cuitural, in esbozo metddico para su aplicacién y la demostracion prictica o
estudio de caso, haciendo la lectura de la! ornamentacion arquitecténica en las
edificaciones de la ciudad de Monterrey, I:\Iuevo Leon. En la tercera parte se
presentan las conclusiones o contrastacion de hipétesis, las que demucstran que el
ornamento es consustancial de la arquitectura, que como lenguaje la enriquece, y
que estudiado como objeto cultural, permite kntender con mas facilidad al hombre,
al lugar y al tiempo en que se general el objefto arquitectdnico. También se cumple
el objetivo general del estudio. que es cl de ampliar ¢l rango de lectura en los
objetos arquitecténicos incorporando el de la {omamcntacién revalorada.
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Summary ‘

“Architectural ornamentation. A cultural reading in Monterrey city” is structured in
3 parts: the first part refers to certain reflexions that introduce to its theoric
background in which the basic components df the architecture are analyzed, The
definitions of the ornaments through time are revised, and a new definition for our
time is proposed.: It is also revised here the al)pearance and devclo'pment of unities,
elements, and ornamental systems also through time. The second ?Jart refers to the
study of the ornament; the repercutions of thd practical instruction! the writers, and
the scholar instruction in the appearance of the architecture. This part also proposes
some considerations for the study of the ornament. The model for its study as a
cultural object, a methodic synthesis for : its application, and the practical
demonstration or study, made possible by the reading of the architectural
ornamentation of the buildings in Monterrey, Nuevo Leén. The conclussions are
presented to prove the hypothesis in the third part. They show that the ornament is
part of the architecture, and that as an enriching language, it allows to understand
more easily the man, the place and the timé in which the architectural object is
generated, if being studied as a cultural object. Tt is also accomplished the general
objective of the study, that is to broaden the rdnge of the reading tn the architectural
objects, incorporating the one of the revalorated ornamentation.
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“Omamentacién arquitectonica, Una lecturajcultural en la ciudad de Monterrey” se
estructura en tres partes: la primera o aproximacion al tema aborda reflexiones en
torno al tema de estudio para iniciar su marco tedrico, en el cual se analizan los
componentes basicos de la arquitectura, se révisan las definiciones de ornamento a
través del tiempo, se propone una nueva definicién para nuestro tiempo y se revisa
la aparicion y desarrollo de unidades, elementos y sistemas ornamentales, también a
traves del tiempo. La segunda parte o desarrollo del tema, aborda los estudios que
se han hecho del ornamento y las repercusiones de la instruccion practica, los
tratadistas y la .educaciéon escolar en la apariencia de la arquitectura; propone
consideraciones para el estudio del ornamento, cl modelo para su estudio como
objeto cultural, un esbozo metédico para su aplicacién y la demostracion prictica o
estudio de caso haciendo la lectura de la omamentacidn arquitectonica en las
edificaciones de la ciudad de Monterrey, Nuevo Leén. En la tercera parte se
presentan las conclusiones o contrastacién d:e hipétesis, las que demuestran que el
omamento es consustancial de la arquitectura, que como lenguaje la enriquece, y
que estudiado como objeto cultural, permite entender con méas facilidad al hombre,
al lugar y al tiempo en que se general el objeto arquitecténico. También se cumple
el objetivo general del estudio. que es el dc ampliar el rango de lectura en los
objetos arquitectdnicos incorporando el de Ia ornamentacion revalorada,
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“Architectural ornamentation. A cultural reading in Monterrey city” is structured in
3 parts: the first part refers to certain reflexions that introduce to its theoric
background in which the basic components df the architecture are analyzed. The
definitions of the omaments through time aré revised, and a new definition for our
time is proposed. It is also revised here the appearance and development of unities,
elements, and ornamental systems also through time. The second part refers to the
study of the ornament; the repercutions of thé practical instruction; the writers, and
the scholar instruction in the appearance of thé architecture. This part also proposes
some considerations for the study of the ornament. The model for its study as a
cultural object, a methodic synthesis for | its application, and the practical
demonstration or study, made possible by the reading of the architectural
ornamentation of the buildings in Monterrey, Nuevo Ledn. The conclussions are
presented to prove the hypothesis in the third|part. They show that the ornament is
part of the architecture, and that as an enriching language, it allows to understand
more easily the man, the place and the timd in which the architectural object is
generated, if being studied as a cultural objecl_ It is also accomplished the general
objective of the study, that is to broaden the range of the reading in the architectural
objects, incorporating the one of the revaloratdd ornamentation.
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Ornamentacién arquitecténica
Una lectura cultural en la ciudad de Monterrey



Proélogo.

El presente trabajo de investigacion es
la contnuidad de los anteriormente
hechos y que en conjunto han
explorado el binomio arquitectura y
culura. En articulos como “Hipotesis
sobre la  Arquitectura  Regional”
publicado en la revista Aprender a Ser,
de 1988, y “El Espititu de Ila
Arquitectura Regiomontana” publicado
en la revista Enlace, de 1998, o en tesis
de grado como “Los marcos culturales
en la Arquitectura Regiomontana”, y el
“Modelo pgra el estudio de la
arquitectura como objeto cultural”, el
comun denominador en ellos ha sido
comprender la  arquitectura como
expresion cultural.

Tal necesidad comenzdé a ser consciente
por el descubtimiento de ciertas
unidades y elementos en los objetos
arquitectonicos de la ciudad que a pesar
de mi formacién escolarizada no podia
explicarme desde la arquitectura misma,
especificamente me refiero a adiciones
exornantes en  claves, capiteles,
molduras o recubrimientos, que en
lenguajes  figurativos o  abstractos,
enriquecen signica y simbolicamente
tales unidades v que sélo pueden ser
explicadas desde el trasfondo cultural.

El descubrimiento y aficién a la lectura
arquitecténica me llevd a la necesidad
de ampliar tanto el conocimiento como
el lenguaje especializado de la misma y
por mi actvidad en la ensefianza a
inscribirlo en los cursos académicos que
impartia. La integracion de rales
reflexiones provenientes de los edificios
particulares y concretos de la ciudad a

los cursos de estudio desperté un
especial interés por leer la arquitectura
directa en los objetos, tanto por los
alumnos como por los maestros, v a
formalizar tales reflexiones en articulos,
ensayos, conferencias y tesis.

La lectura cultural de la ornamentacion
arquitectonica en la  cludad de
Monterrey es la aplicacién practica del
Modelo para el estudio de la
arquitectura como cultura y éste a la vez
procede del haber invesdgado los
marcos culturales en la arquitectura de
la ciudad, un esfuerzo contnuo,
progresivo y légico, producto de la
actuvidad magisterial y de la gtrata
convivencia con alumnos y maestros de
las escuelas de arquitectura de la
entidad.

Con esta linea de investigacién se ha
logrado entender la visualidad como
determinante de la  apariencia
arquitectonica; a darle la  debida
importancia a la lectura arquitectdnica, a
reconocer y operar los componentes
bésicos de la arquitectura, a conocer el
binomio arquitectura y cultura, a
entender la arquitectura como expresion
de la cultura; a revalorar la arquitectura
especifica de cada grupo humano; a
comprender  ademas  del  valor
arquitecténico e historico, el valor
documental y cultural de los edificios, y
a ampliar las herramientas didicticas en
los centos de ensefianza  de
arquitectura, entre otros.

“Ornamentacidén  arquitecténica. Una
lecura cultural en la ciudad de



Monterrey" se estructura en tres partes:
la primera o aproximacién al tema
aborda reflexiones en torno al tema de
estudio para iniciar su marco tedrico, en
el cual se analizan los componentes
basicos de la arquitectura, se revisan las
definiciones de ornamento a través del
tiempo, Se propone una nueva
definicién para nuestro tiempo y se
revisa la aparicion y desarrollo de

unidades,  elementos y  sistemas
ornamentales, también a través del
tiempo.

La segunda parte o desarrollo del tema,
aborda los egtudios que se han hecho
del ornamento y las repercusiones de la
instruccién practica, los tratadistas y la
educacién escolar en la apariencia de la
arquitectura, propone consideraciones
para el estudio del ornamento, el
modelo para su estudio como objeto
cultural, un esbozo metodico para su
aplicacion y la demostracién prictica o
estudio de caso haciendo la lectura de la
ornamentacion arquitectonica en las
edificaciones de la ciudad de Monterrey,
Nuevo Leén.

En la tercera parte se presentan las
conclusiones o  contrastacion  de
hipétesis, las que demuestran que el
ornamento es consustancial de la
arquitectura, que como lenguaje la
enriquece, y que estudiado como objeto
cultural, permite entender con mas
facilidad al hombre, al lugar vy al tempo
en que se genera ¢l objeto
arquitectonico. También se cumple el
objetivo general del estudio, que es el de
ampliar el rango de lectura en los
objetos arquitecténicos incotporando el
de la ornamentacién revalorada.

La feliz conclusién de este trabajo fue
posible  gracias a  los  apoyos
institucionales recibidos del Programa
de Mejoramiento del Profesorado de la
Secretaria de Educacién Publica, de la
Umniversidad Auténoma de Nuevo
Leon, de la Universidad Nacional
Auténoma de México y de la Division
de  Eswdios de Postgrado e
Investigacion v la Comision Académica
del Doctorado de la Facultad de
Arquitectura de la UNAM.,, por la
aceptacion del proyecto en los términos
propuestos. Asi también, del Dr.
Ricardo Prado Nusez por su
disposicién de apoyo abundante como
Tutor, del Maestro José Manuel Mijares
y Mijares y del Dr. Ramén Vargas
Salguero por sus valiosas orientaciones
como  Cotutores; del arquitecto
Guillermo R. Wah Robles, Director de
la Facultad de Arquitectura de Ia
U.AN.L. por el apoyo y comprension
siempre cordial; de Maria Eugenia
Reyes Rodriguez de la Direccion del
Postgrado por su orientacién y paciente
conduccion en la tramitacion oficial; de
Mina y Llermi, por la minuciosa labor
en la revision del manuscrito; de mis
alumnos Victor A. Cavazos Pérez, Perla
Varela de la Cruz, Diana Maldonado
Flores v Penélope Montes Gonzilez,
por su valiosa ayuda en el formato del
documento final, y de todos aquellos
que, sabiéndolo o no, forman parte de
este logro.

Armando V. Flores Salazar
Monterrey, Nuevo Leon

Cerro del Obispado
Primavera de 1999.
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APROXIMACION AL TEMA
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1.1 Introduccion

Mi interés pot el estudio del ornamento
arquitectonico se deriva del habito por la
lectura directa en los objetos
arquitectonicos de la region. Cierto dia, me
senti hondamente sorprendido al descubrir
en la ciudad de Monterrey, en la esquina de
una céntrica casa, abajo del capitel de la
pilastra, la cabeza de un perro, sobresalida
del paramento v pendiendo de su hocico
un cordon bajando por la arista del muro
hasta su limite con el rodapié.

15

Encontré el mismo elemento en otra casa
cercana con las mismas caracteristicas
generales, es decir, una cabeza de antmal,
en este caso un felino, en esquina, con
cordén y pendiendo por la arista hasta el
rodapié. Al investigar este ornamento me
llev6 a la conclusion de que era uno mas de
los elementos por medio de los cuales se
manifestaba la presencia de la cultura
franciscana en la region. Ello inicié una
serie de preguntas en torno a los adornos
de la arquitectura v la necesidad de buscar
las respuestas: Si el perro y el cordon
senalaban lo franciscano, ¢;qué otras cosas
lo hacian y como se sefialaba lo sefardi, lo
morisco y lo indigena? :Cuando el
ornamento es signo y cuindo es simbolo?
¢Tiene el ornamento otra funcién mais
compleja que la de ornar? ;Por qué se dijo
que el uso del ornamento era un acto
criminal? Estas y otras preguntas avivaton
la inquietud por comprender
adecuadamente este componente de Ia
arquitectura.

El primer trabajo generado por tales
preocupaciones fue la ponencia
“Consideraciones para el estudio de la
ornamentacion arquitectdnica en la ciudad
de Monterrev”, que fue presentada dentro
del Coloquio sobre Historia de la Vivienda
en Monterrey dictado en la Facultad de
Arquitectura de la Universidad Auténoma
de Nuevo Ledn a principios de 1990, y en
el mismo afio y como alumno de maestria
elaboré, para la materta Metodologia de la
Investigacion, un proyecto de investigacion
sobre la ornamentacién arquitecténica en el
Noreste de México.

Las reflexiones en tornc al ornamento se
han sucedido desde entonces y se han
expresado a través de articulos, ponencias,
charlas, conferencias y cursos.

La necesidad de formalizar y estructurar la
informacién en un texto con mayor alcance
ha dado origen al presente documento.



1.2 Antecedentes

De entre los componentes basicos de la
arquitectura, como la forma, la funcion, la
estructura, etcétera, el ornamento es, en el
siglo XX, el menos estudiado. El gran
didlogo que se origin en la segunda mitad
del siglo XIX sobre el tema se siencio
desde principios de este siglo XX por
diversas causas, volviéndose el gran ausente
en los tratadistas de la teoria, la historia y la
critica de la arquitectura moderna.

El estudio del ornamento ha sido escaso y
parcial. Desde que Vitruvio en el ano 50
a.C. explicd su origen en el capitel corindo
apoyado en leyendas, determin6 quiza la
ruta metodica que se ha empleado
cominmente para Su comprension. Al
publicar De Re Aedificatoria o “Los diez
libros de arquitectura” en 1452, Leone
Battista Alberti reprodujo el watado de
Vitruvio con la intencién de actualizarlo,
dindole vigencia y continuidad a los
ptincipios de belleza, utlidad y firmeza,
anunciados en €l como aspectos bisicos de
la arquitectura. El ornamento quedo
circunscrito como parte de los elementos
constructivos -cuando éstos lo requirieran-,

en funcion exornante de realzar su belleza.
A la vez, el tratado de Albern sirvi6 de
modelo no sélo a tratadistas iralianos,
como Sebastiano Serlio, Giacomo Barozzi
da Vignola, Andrea Palladio y Vincenzo
Scamozzi, sino también a los de
nacionalidad francesa, inglesa, alemana,
flamenca y castellana, entre otros. Dichos
tratados v la fundacion de la Ecole des
Beaux Arts de Paris v las academuias en el
resto de Europa y Ameérca, haran legar
hasta nuestros dias la valoracion esteticista
del ornamento en términos vitruvianos.

El ornamento arquitectonico ha llegado a
tener en diversas ocasiones Importancia
protagdnica, volviéndose, como en el caso
de la arquitectura egipcia, griega, romana,
islimica, gética, maya, barroca o art
nouveau, un componente destacado que
personaliza y da idenddad.

La reflexién mds rica que se ha dado sobre
la teoria del ornamento, tanto en favor
como en contra, se sucedio en el siglo XIX.
John Ruskin, en su libro The seven Lamps of
Architecture  “Las  siete limparas de la
arquitectura” publicado en 1849, definio a
la arquitectura como “el arte de engir y
decorar los edificios construidos por el
hombre, cualquiera que sea su destino, en
forma que su aspecto incida sobre la salud,
sobre la fuerza y sobre el placer del
espiritu”. Owen Jones, en su libro The
Grammar of Ornament  “Gramitica del
ornamento” publicado en 1836, propuso
que la decoracién debe incrementarse en la
misma proporcion que el progreso de la
civilizacidn. También James Fergusson, el
prncipal racionalista de su ttempo, en su
libro de 1855 History of Archtecture “Histonia
de la arquitectura”, definié la arquitectura
como “el arte de lo ornamental y de la
construccidon  omamentada”. Todo elio
provocd tal inclinacion a la decoracién que
pronto la critica inicid una oleada de
denuncias ante el creciente mal gusto de su
seleccion y factura, consideracion que



culminaria  dramiticamente hasta  ser
considerado su uso como un acto criminal,
actitud en la que particularmente se
distinguié el austriaco Adolf Loos con su
ensayo “Ornamento y delito” de 1908.

Paralelamente a la  vigencia de los
principios vitruvianos v a partir de los
tempos modernos, los pensadores han
venido  enriqueciendo la  idea de
arquitectura integrandole principios
filosoficos, sociolégicos, antropoldgicos,
psicologicos y tecnologicos, entre otros. La
critica  sociolégica de John Ruskin y
William Morris, la racionalista de Eugene
Violet-le-Duc v Lednce Reynaud, la
psicolégica de ‘Heinrich Wolfflin y Wilhelm
Wornnger, la educativa de Julien Guadert y
Walter Gropius y la antroposéfica de
Konrad Fiedler y Ernst Cassirer, develaron
aspectos que hasta su momento no habian
sido considerados adecuadamente como
constituyentes de los objetos
arquitectonicos, y al hacerlo han permitido
entender que éstos, aparte de explicarse por
las cualidades basicas de belleza, utilidad y
firmeza, deben considerarse también por
los aspectos sociales, historicos,
cconomicos, psicolégicos e ideoldgicos. A
parir  de  entonces, los  objetos
arquitectonicos que habian venido siendo
analizados mayoritariamente  desde la
perspectiva estética, se han ampliado a la
historica primero y muy recientemente a la
culrural.

Las consideraciones para el estudio de la
cultura como determinante de todo Io
producido por el hombre se han venido
dando progresivamente desde Giambattista
Vico (1668-1744), Immanuel Kant (1724-
1804), Georg W. F. Hegel (1770-1831),
Konrad Fiedler (1841-1895) y Ernst
Cassirer (1874-1945). Es Cassirer 2 quien se
debe el estudio de la cultura al nivel de
ciencia y la definicién de objeto cultural a
todo aquello producido por el hombre, a
diferencia de lo producido por Ia
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naturaleza; la revalonizacién de los objetos
derivados del arte, el lenguaje, la religion y
la  ciencia, denominindolos objetos
culturales por ser productos netamente
humanos, y propone como tesis central que
el estudio del hombre ha de hacerse a
traves de los objetos que éste genera.

Para estudiar al hombre a través de la
arquitectura, v la relacidon de ambos, es
necesario considerar a ésta como objeto
cultural dado que como tal, lo que importa
es su cualidad de produccion humana y no
solo la edad, el tamafio, el esdlo o
excepcionalidad con que cominmente se
seleccionan tales objetos para su estudio.

Estudiar la arquitectura en lo general o el
ornamento en lo particular como objetos
culturales implica aceptar que tienen como
condicién una materialidad sobre la que
actian el lugar, el tempo y el hombre
usuario, tanto en lo individual como en lo
comunitario, es decir, que los objetos
culturales se constituyen de realidades
fisicas, histéricas y psicoldgicas, vinculadas
unitariamente (Flores Salazar, A. 1994).

Para que el ormamento recupere la
importancia que como componente de la
arquitectura le corresponde, es necesario
estudiarlo como objeto cultural, es decir,
estudiarlo en su condicién de produccién
humana, enfoque con el que aqui es
estudiado.

El objetivo general del estudio es el de
ampliar el rango de lectura en los objetos
arquitectonicos, incorporando el de la
ornamentacién ya revalorada, y como
objetivos especificos se ha de demostrar
que el ornamento es un componente basico
de la arquitectura, asi como encontrar una
definicidén operativa de ornamento para
nuestto  tempo, recuperar su valor,
incrementar las consideraciones para su
analisis, proponer un modelo para su
estudio y realizar un estudio de caso en la



ciudad de Monterrey, Nuevo Ledn,
Méxuco.
Las hipotesis de wabajo tratarin de

demostrar que el ornamento s
consustancial a la arquitectura, que como
lenguaje enriquece la expresion
arquitectonica y que estudiado como objeto
cultural permite entender con mas facilidad
al hombre, al lugar y al tempo en que se
genera el objeto arquitectonico.

Por conformar el presente estudio una
teoria de la ornamentacion, se han aplicado
para su consecucion los mérodos histérico
y deductivo. El método histérico para
establecer elementos basicos v comunes de
la cultura material que se obtenen por
comparacion entre ellos, y el método
deductivo para obtener consecuencias
observables a partir de los hechos e
hipotesis fundamentables de los sistemas
estuchados. Las técnicas de investigacion
usadas para el analisis, recopilacidén e
mterpretacion  de  datos  son  las
documentales en fichas de analisis y
transcripeidn, y de campo, en cuaderno de
notas, de apuntes vy en camara fotografica.

El estudio se ha dividido en tres partes: La
primera o aproximacién al tema, permute
reflexiones en tornc al tema de estudio
pata iniciar su marco tedrco, dentro del
cual se analizan los componentes basicos
de la arquitectura con el fin de ubicar como
parte de ellos al ornamento; ubicado como
tal, se revisan criticamente sus definiciones
en diferentes tiempos y se propone una

adecuada al u©empo actual; con tal
definicién se tevisa el desarrollo de
unudades, elementos y sistemas

ornamentales a través del tempo. La
segunda parte o desarrollo del tema,
comprende el estudio del ornamento, y en
€l se revisan las repercusiones de la
instruccion practica, los tratadistas y la
educacion escolar en la apariencia de la
arquitectura; las consideraciones para el

estudio del ornamento, donde se expone el
Modelo para su estudio como objeto
cultural, las recomendaciones para su mejor
comprension, un esbozo metddico para su
aplicacién y la demostracién practica o
lectura de los ormamentos arquitectonicos
en la cudad de Monterrev. En la tercera
parte se presentan las conclusiones o
contrastacion de hipotesis.

1.3 Marco tedrico

1.3.1 Los componentes bdsicos de la arguitectura

Dentro del campo de la arquitectura

quedan comprendidos todos aquellos
objetos habitables construidos por el
hombre para su servicio, confort vy
desarrollo.

Tales objetos se categorizan en primera
instancia como objetos arquitecténicos por
pertenecer al campo de la arquitectura y en
segunda instancia como objetos culturales
por ser fabricados por el hombre.



Para que la condicion de objeto
arquitectonico se dé, es indispensable que
en éste se conjunten como componerntes la
estructura, la forma, el espacio, la funcioén,
el estlo y el omamento. Todos ellos
operan como componentes basicos de los
objetos arquitecténicos y el predominio de
uno o mis determina su personalidad.

La importancia de cada componente en
cada objeto es decidida humanamente a
partr de las pardcularidades del mismo. En
algunos objetos el espacio se vuelve
protagonico, en otros la forma, el
ornamento o la estructura. También los
hay en que la participacién de dos o tres
destaca de los demas y otros en que la
pardeipacion  de  todos es  justa y
equilibrada.

Algunos de estos componentes como la
forma, la estructura, la funcién y el
ornamento han sido reflexionados por los
tratadistas desde el mundo antiguo, en
cambio el espacio y el estilo lo son a partr
de los tlempos modernos vy mas
especificamente desde el siglo XIX.

La importancia de cada uno de los
componentes varia segin el tratadista,
llegando inclusive a suponerse la condicién
de unos sobre otros como es el caso de
Bruno Zevi, quien considera que el espacio
es el protagéonico v los demis sélo son
consecuencia de éste, o Enrico Tedeschi,
quien plantea que la forma esti
determinada por el espacio, la plastica y la
funcién, o como Louis Sullivan y el famoso
adagio de que la forma sigue a la funcién.
Algunos han destacado la importancia de
uno solo, como el ornamento para John
Ruskin o el espacio para Paul Franki; otros

de varios, como el ornamento y h
estructura para  George Ferguson; el
espacto v la  estructura  para  Rex

Martenssen; la forma, el espacio v la
estructura para Christian Norberg-Schulz,
o la funcidn, la estructura y la forma para
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Vittorio Gregotti y Vladimir Kaspé, v
ninguno en cuanto a la participacion de
todos en conjunto.

Hoy por hoy, la idea generalizada es que la
tarea de la arquitectura es
fundamentalmente la creacion de espacios
y todos los demis componentes giran
alrededor de éste y los condiciona, mientras
que en el tiempo inmediato anterior lo fue
la funcion y antes que ésta lo fue el
ornamento.

La mportancia de cada componente en
cuanto a su operattvidad en la fabricacion
de objetos arquitectonicos, estd
determinada por el proceso educativo,
desde el cual se establece la idea de
arquitectura. Se auxilia del estudio, la
reflexion, la investigacion vy la publicacion,
que generan ejercicios, hipétesis, tesis,
ardculos, ponencias, ensayos v tratados. El
peso y la influencia de éstos estarin con
telacién  en  la  difusion  y  Ia
circunstancialidad histérica.

Un somero anilisis de los componentes
bisicos de la arquitectura nos ayuda a
entenderlos tanto en su participacion
especifica como en su labor conjunta.

La  forma como componente de la
arquitectura es su primera evidencia, lo que
permite el primer encuentro y pudiera
suponerse su totalidad. I.a forma tanto
material como espacial es el resultado
conferido por el hombre al objeto
arquitectonico y en donde las partes se
relacionan con el todo en la busqueda de
proporcion y armonia.

El desarrollo de la forma en los objetos
utiles, seglin  Herbert Read, va del
descubrnimiento del objeto como utensilio o
sea la  forma funcional, luego el
perfeccionamiento de la forma funcional a
su maxima eficiencia y por ulumo el



refinamiento que lo leva a la forma estédca
y simbélica (Read, H. 1967:82).

La forma arquitectonica en la arquitectura
vernacula, segin Amos Rapoport, es
determinada por la interaccién de las
fuerzas  socioculturales  del grupo ¥
modificada por los factores fisicos como el
clima y causales como los materiales de
construccion (Rapoport, A. 1972:66).

Para Chrisnan Notberg-Schulz, la forma
arquitectonica se constituye por elementos
de masa o tridimensionales, de espaclo, que
es el volumen que definen las masas y de
superficie, el limite de masas y espacios;
estos elementos se relacionan topoldgica y
geometricamenke determinando su tipo,
estlo y calidad (Norberg-Schulz, Ch.
1979:85-100).

Al ser la forma el resultado final de todo
proceso de proyectacion, ésta puede ser
denominada de acuerdo a la clasificacién de
los mismos. Por lo anterior se puede hablar
de forma canédnica, si su fundamento
general es la geometria; icénica, si se apoya
en iméagenes y tipos previos que aceptados
se adaptan al nuevo objeto; analdgica, si se
apoya en formas preexistentes de otros
campos (biologia, mecanica, lingiiistica,
etc.); pragmatica, si le da contnuidad a
formas arquitecténicas procedentes de la
tradicién y la experiencia practica; logica, si
se genera a pardr del anilisis sistemético y
mixta, si se combinan a dos o mas de ellas.
En todo caso, existe una doble relacién
geomeérrica: la plana y la espacial y un
lenguaje basico a partir del cuadrado-cubo,
el tnangulo-pirimide y el circulo-esfera.

La forma no sélo se autocontiene sino que
hospeda 2l ornamento, configura el espacio
¥ personaliza la estructura; de otdinario la
monumentalidad se manifiesta a través de
ella y en su materialidad razonada el
hombre ensaya su credo estético-simbélico.

20

La funcitn como componente bdsico inicia
la simbiosis hombre-arquitectura. La razén
ptimana de todo objeto arquitecténico es la
de cumplir un fin especifico. La utilidad
como condicion primera del objeto
arquitectonico une al hombre con la
arquitectura permanentemente. La funcién
solo es definible como un valor, asociado a
la utilidad, finalidad, adecuacién v eficiencia
de los objetos.

Dicho wvalor como condicién de la
arquitectura ya aparece en los pensadores
griegos como Socrates v en el tratadista
romano Marco Polio Vitruvio. Esta linea
de pensamiento se mantene vigente hasta
nuestros dias e inclusive ha generado una
teoria funcionalista que agrupa a quienes
subotdinan la forma a la funcionalidad del
edificio, y consideran que si esto se da,
queda resuelta automaticamente su belleza.

Edward de Zurco considera que la idea de
funcion puede ser objetiva y subjetiva. Es
objetiva cuando se trata de resolver
funcionalmente las necesidades practcas o
materiales del usuario y la expresion de la
construccion, y es subjetiva cuando se trata
de resolver las necesidades psicolégicas de
sus ocupantes, la funcién social y la

funcién  simbdlico-monumental de la
construccion. Asi también, las teorias
funcionalistas  modernas pueden  ser
consideradas  racionales, cuando sus
argumentos diferencian aspectos

funcionales de formales y los declaran
como los mas apropiados para la época
dadas las caracteristicas de este tiempo
industrializado, y poéticas, cuando se
apoyan en analogias y metaforas que es su
forma mas recurrente y abundante. Bruno
Taut, Henri Van de Velde y Le Cotbusier
han apoyado analogias mecanicas en busca
de la belleza formal derivada de Ia
eficiencia mecdnica; Willam Mortis, Louis
Henry Sullivan y Frank Lloyd Wright han
apoyado analogias organicas al considerar a
la naturaleza como fuente de inspiracion



para sus realizaciones y Viollet-le-Duc,
John Ruskin y Hendricus P. Berlage, al
defender  conceptos como  verdad,
integridad y ética, han configurado la
analogia moral (de Zurco, E. 1970:15-22).

Jose Villagran Garcia, heredero de la linea
funcionalista europea, en su teoria de Ia
arquitectura concluye, siguiendo a Scheler,
que los valores primarios, integrales y
autonomos entre si de la arquitectura son
los utles, los logicos, los estéticos y los
soctales. De éstos, el valor de utilidad o
funcionalidad es el més importante y cubre
dos aspectos: “lo utl como
aprovechamiento del espacio delimitado o
habitable... y lo&\itil... a funciones mecanicas
de resistencia”. Sin esta condicidon -asevera-
el objeto no alcanza la categoria de
arquitectonico  (Villagrin ~ Garcia, .
1989:295).

La funcion o funcionalidad operz en la
arquitectura cuando el punto de partida y
fin alimo es lograr en los objetos
arquitectonicos principios elementales y de
facil comprensién como la comodidad, la
economia, el confort o la facilidad de
mantenimiento, aunque también le atafien
aspectos mas complejos como el bienestar,
la justcia social, la racionalidad, lo organico
y la honestdad, entre otros.

La funcidn como valor se rebasa a si misma
y opera sobre los otros componentes
adjetivandolos. Es por ello que se habla de
espacio funcional, forma funcional ¥y
estructura funcional.

El epado como componente de Ia
arquitectura le da al hombre el placer de la
interioridad, la experiencia de una realidad
revelada por la vista y el tacto y el poder de
limitar lo  ilimitado. El espacio
arquitectonico es definible como concepto
y como idea. Concepto, al decir con Hegel,
al ser un término entre el ser y el devenir,
entre lo inmediato y la reflexién, de modo
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que en su proceso dialécnco de
universalidad-partcularidad se manifiesta
su desenvolvimiento de ser logico y de ser
real, e idea que es su sintesis y representa la
verdad de su ser (Ferrater Mora, |.
1983:70).

Norberg-Schultz en su texto  Existenca,
espacio y  arguifectara, distingue cinco
conceptos de espacio: el espacio

pragmatico, que integra al hombre con su

medio ambiente natural, el espacto
perceptivo, que es esencial para su
identidad como persona; el espacio

existencial, que le hace pertenecer a su
totaidad social y cultural; el espacio
cognoscitivo, que le hace capaz de pensar
acerca del espacio, y el espacio logico o
abstracto, que le ayuda a descubrir y
entender los antes mencionados (Norberg-
Schultz, Ch. 1975:10).

El concepto de espacio como parte de los
objetos arquitecténicos es evidente desde el
hombre primitvo. La percepcion  del
espacio ha sido estudiada en términos
generales o amplios como en el caso de
Sigfrid Giedion y Bruno Zevi, y en
terminos particulares o especificos como
en el caso de Paul Frankl y Giulio Carlo
Argan. Giedion en su libro Ia arguitectura,
Jendmeno de transicién, nos plantea un proceso
evolutivo en la relacién  arquitectura y
espacio: la primera concepcién es la del
espacio exterior y su contundencia se da en
¢l templo del Sol en Stonehenge o la gran
Piramide de Keops; la segunda concepcién
es la del espacio interior que inicia en la
cultura romana y se prolonga hasta el
barroco (el Panteén, Nuestra Sefiora de
Chartzes o San Pedro de Roma, son
ejemplos  sobresalientes), y la tercera
concepcién es la del espacio interior-
exterior, que le corresponde a Ia
arquitectura contemporinea (Giedion, S.
1969:3). Paul Frankl en su libro Principios
Jundamentales de la historia de la arguitectura,
considera que la forma espacial en la



arquitectura europea ha evolucionado por
fases: la primera fase la ubica de 1420 a
1550, que se caracteriza por esquemas
basicos  producto de  reflexiones
geométricas enriquecidas por la adicion de
otras formas hasta darles sentdo de grupo
como es el caso de Santa Mara de los
Angeles de Bruneleschi; la segunda fase va
de 1550 a 1700 y en ella se aprecian
formas interiores dentro del gran espacio,
que ya no es con muchas umdades, como
en la primera fase, sino una sola unidad
dividida en partes o fracciones como en la
Catedral de San Pablo en Londres, de
Wren; la tercera fase comptende de 1700 a
1800 v en ella se torna mds complicada la
forma espacialtmezcléndose los conceptos
de las dos primeras fases como en San Juan
Nepomuceno en Munich; la cuarta fase la
inicia en 1800 v la cierra en 1900, en ella se
continia la division de espacios afectados
por la aceptacion de formas de otros
periodos estilisticos (Frankl, P. 1981:51-
123).

El cambio mas significaivo en la
percepcién del espacio lo sefala Giulio
Carlo Argan en su libro L/ concepto del espacio
arquitectonico, desde el Barroco a nuestros dzas, al
diferenciar entre representacion y determinacion
del espacio en la pricuca edificatona.
Sefiala que hasta 1600 la arquitectura era
pensada como representacion del espacio
por la utilizacién de formas preestablecidas,
mientras que poco después de la fecha
sefialada se comienzan a inventar formas
arquitecténicas lo que propicid deferminar o
hacer €] espacio, caracteristica que disungue
plenamente a la arquitectura moderna
(Argan, G.C. 1973:17-18).

El uso del término espacio en los tratados
de arquitectura es muy reciente. Su origen
se atribuye a los pensadores alemanes,
pues Hegel en sus conferencias sobre
Filosofia del Arte de 1820, plante6 que los
edificios limitan y cercan un espacio
definido como lo asienta Collins, mientras
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que Henrich Wélfflin lo udliza como
técnica de critica de arte en el estudio
arquitecténico Renaissance wnd Barock de
1888. Dos nombres claves en el moderno
concepto y valoracion del espacio
arquitecténico son Frank Lloyd Wnght v
Mies Van der Rohe.

El espacio de ordinario ha sido construido
con fines udlitarios, pero cuando éste
influve en el estado de amuimo de sus
usuarios aparece su dimension simbolica
que despliega su mas amplia complejidad.

Ia estrictura COmo componente
arquitecténico  €s la que resuelve la
estabilidad del objeto. Dotandolo de

seguridad resuelve la primera condicion y
lo vuelve habitable. Su presencia se da
ostensible y encubierta.

Los elementos constructivos como el
muro, la columna, el dintel, el arco, la
armadura, la dovela, el contrafuerte, el
arbotante, el tirante y el marco forman
parte de su némina.

La construccion mas antgua por NOsotros
conocida es el rescate arqueolégico de
Jericé datado alrededor de 8000 a.C. Desde
entonces hasta nuestros dias el hombre ha
resuelto  empiricamente los  sistemas
constructivos para  dar estabilidad a los
objetos arquitecténicos, evolucionando sus
elementos para mejorar su funcionalidad.
El muro, el pilar o columna, el dintel o viga
v el atco v sus derivaciones como la boveda
y la capula, son los recursos primarios que
ya vemos dominados por las culturas
egipcia, sumeria, caldea, griega y romana,
peto su origen, para NOSOros desconocido,
se pierde en la prehistoria.

Un aspecto general de la arquitectura que
los tratadistas modernos como Fiedler y
Read senalan es la evolucién de un
sentimiento escultural de la masa a otro
arquitectonico, para lo que debe haber



coadyuvado la parte estructural como el
arco que hizo apreciar el poder desplazarse
del suelo mas que apoyarse en él (Read, H.
1967:116). El sentido simbodlico de la
estructura tene su base en el largo periodo
de reflexion que el hombre utlizé para
conciliar el binomio espacio-estructura.

Auguste Choisy en su libro Historia de la
Arguitectura de 1899 (Choisy, A. 1977), nos
presenta un pancrama historico de los
slstemas constructvos.

En €l podemos ver la aparicién de
elementos estructurales como la  armadura
que ya se referencia en la arquitectura
griega del 51glo IV a.C. y que los romanos
utilizan en la téchumbre de la Basilica de
Trajano salvando un claro de 25 metros; el
contrafuerte aparece durante la época
romanica para trasladar hacia el exterior los
empujes de las bdvedas, mientras que los
arbotantes aparecen en el gético para dar
cstabihidad a las bévedas apoyadas en
columnas.

Sandaker en su reciente libro The structural
basts of Architecture (Sandaker, B. & Arne, P.
1992) incluye en la némina de elementos
estructurales a los cables o trantes, las
membranas y el marco. Este ultimo,
presentado como aportacién del siglo XX,
es definido como l2 conjuncién de dos
columnas y una viga en conexidn rigida.

La estrucrura surge, segiin Norberg-Schulz,
por el desarrollo de la edificacién y puede
subdividirse en dos diferentes sistemas: el
“masivo” y el de “esqueleto™.

El sistema masivo es en el que los
elementos de construccidn sirven a la vez
COmMO SOpofte ¥ como cerramiento. Se
caractetizan por ser estructuras sencillas,
con cubiertas que trabajan a la compresién,
con formas de espacio limitadas y aberturas
restringidas, formalmente tHenden a lo

23

monolitico o escultural v de ordinario se
recubren ocultando su modo de trabajo.

El sistema de esqueleto es en el que se
diferencian claramente los elementos de
soporte v de cerramiento. En este sistema
se pueden distinguir dos dpos: el unitario,
cuando salva grandes espactos como un
todo continuo, y el repetitivo, cuando salva
espacios de unidades agrupadas. Se integra
jerarquicamente con partes primarias que
de ordinano forman una reticula
tidimensional y partes secundarias o
elementos subordinados. En este sistema
articulable el tamafio v la forma de los
espacios adquieren gran libertad dada la
independencia entre las superficies limite y
los elementos portantes. Ambos sistemnas
trabajan conjuntamente en muchas obras
logrindose afortunadas sintesis como en
lo producido por Pier Luigi Nervi
(Norberg-Schulz, Ch. 1979:104-108).

El anilisis estructural ha adquirido la
categoria de clencia exacta y a partir de
hipotesis determina los esfuerzos a que esta
sometdo cada sistema de cargas. Es por
medio del calculo estructural que se pueden
establecer, a partir de un material dado, la
forma y las dimensiones Optimas para su
funcion.

Los elementos estructurales,
arquitectonicamente  hablando, han de
cumplir en primera instancia con su
funcion basica de firmeza como se ha
planteado desde Vitruvio pero es su
dimension expresiva y simbdlica lo que
enriquece a la materialidad arquitecténica.

El estihh en la arquitectura tiene que ver
tanto con la seleccion como con la
asociacion de lo formal, buscando Ia
unidad en la conjuncién de las partes y el
todo. Su conceptualizacién se da en
términos valorativos relacionados por lo
general con lo expresivo y lo cualitativo.



Para Meyer Schapiro, el estilo es un sistema
de formas con cualidad y expresién
significatvas por lo cual se hace visible la
personalidad del artista y la forma de
pensar y sentr de un grupo (Schapiro, M.
1962:8).

La palabra estilo tiene una doble etimologia
como lo senala Joao Stroeter, s#fos del
griego, que se refiere a la forma vy
proporcion de las columnas y las
diferencias expresivas de los ordenes, v
stzfus del latin, que se refiere a la manera de
expresarse de un sujeto a través del dibujo
y la escritura, dado que se le daba el
nombre de estilete al instrumento de
grabado para llevar a cabo estas actividades.
.

De ello se deriva la asociacidn del estlo
con el individuo y con la arquitectura en si.

Palabras como clasico, gético, renacentista,
barroco;  griego, romano, tibetano,
mexicano; prehistdrico, antiguo, medieval,
moderno; cristiano, islamico, benedictino,
franciscano; Luis XIV, Reina Ana, Thonet,
Mansard, y abstracto, figurativo, 4ptico,
tactil, son algunos adjetivos asociados al
sustantivo estlo.

El interés por el estilo en nuestro tempo
se micia en el siglo XVIII con el culto a las
ruinas, ello llevéd a sus estudiosos a
establecer clasificaciones y cronologias,
realzando para diferenciarlas el modo, de
donde se derivara la moda.

Es a partir de la segunda mitad del siglo
XIX cuando la reflexidén sobre este
componente se dara en abundancia.

Goffried Semper en 1860 escribe Der szl in
den technischen und tektonischen Kunsten (Del
estilo); Heinrich Wolfflin escribe en 1888
Renaissance und Barock (Renacimiento vy
Barroco); Alois Riegl en 1893 Stilfragen:
Grundlegungen zu einer Gesichte der QOrnamentik
(Problemas de estilo); Wilhelm Worringer,
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por su parte, escribe en 1908 .dbstraktion
und Einfublung: Ein Beitrag sur Stilpsychologie
(Abstraccién y naturaleza) y Paul Frankl en
1914 Die Entwicklungphasen der Neueren
Baukunst (Principios fundamentales de la
historia de la Arquitectura). Sobre estas
bases un tanto generales, los tratadistas del
siglo XX particularizan el concepto de
estilo en arquitectura.

Un esdlo se da en tanto que las partes se
caractericen por tener rasgos comunes v en
conjunto formen una totalidad. Por lo
tanto, para el estudio o la generacién del
estilo habrin de considerarse, como lo
seniala Schapiro, las formas, las relaciones
entre éstas y sus cualidades.

Por el estlo podemos: estudiar la sucesién
de los objetos arquitectdnicos a partr del
tempo o el lugar; determinar etapas y
desarrollos de las formas: conocer de los
gustos colectivos, asi como los valores de la
vida social, moral y religiosa; correlacionar
forma y  expresion, evaluar las
innovaciones; registrar rasgos especificos
de las obras y sus cambios vy
transformaciones; fortalecer el
pensamiento 1cOnico, entre otros.

El estulo es una complejidad que se
corresponde con la individuahdad y la
grupalidad humanas.

El ornamento es la apariencia externa y la
exaltacion de la arquitectura. Su origen
deviene de la necesidad humana de
ataviarse el cuerpo con adomos y ropajes
con fines de engalanamiento.

De ordinario los tratadistas clasifican el
ornamento en dos grandes grupos: el
natural y el artificial.

El ornamento natural tiene que ver con la
reproduccion de objetos de la naturaleza o
mundo exterior, mientras que el artificial
agrupa las invenciones y abstracciones de



base matematica. Estos dos pHncipios
operan también conjuntamente.

En el hombre prehistérico némada dominé
la preferencia por las formas naturales,
sobre todo las zoomorficas; en cambio,
para el hombre sedentario fue preferible la
crnamentacion  abstracta con base en
puntos, lineas y formas geométricas.

La oramentacion con base en motvos
vegetales se nos presenta grandilocuente en
la arquitectura del antiguo Egipto y a la vez
como el mas remoto antecedente. De ellos
procede lo vegetal del capitel de la columna
con tallos, hojas y flores.

(S
Otras cimas posteriores del ornamento se
sucederan en la  arquitectura griega,
islamica, gotica y rococo.

Interpretando a Vitruvio, Joao Stroeter
considera que el origen del ornamento esta
en relacion con la transferencia de detalles
de wuna forma constructiva a otra,
apovandose en la aseveracidn vitruviana de
que todas las partes que componen los
edificios de piedra y marmol proceden de la
imitacion que los arquitectos hicieron de las
casas de madera construidas por los
carpinteros.  Un  segundo  vinculo lo
encuentra en la idea de imiracién de la
naturaleza que procede del hecho de que al
no ser la construccion imitativa de ésta, la
compensa con la ornamentacién y un
tercero se apoyaria en el simple hecho de
resaltar los diversos elementos de la
construccion (Stroeter, J. 1994:137).

De todos los componentes de Ia
arquitectura, el ornamento es el que ha
generado las opiniones mas controversiales.
Por un lado, Louis Sullivan nos dice que un
edificio decorado, armoénicamente
concebido, v bien pensado, no puede ser
despojado de su sistema ornamental sin
destruir su individualidad y, por otro, Adolf
Loos amenaza de incivilizado a quien lo use
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cuando dice que el ormamento solo es
saludado con alegria por personas incultas.

La controversia se presenta en un mismo
autor como en John Ruskin, que en Las
stete limparas de la Arquitectura nos dice que
la arquitectura es el arte de adornar los
edificios, v en el mismo documento
también sostene que las formas
redondeadas de los volimenes o lo
trevolado de los arcos, aunque iniitiles, son
arquitectura.

Tales controversias llevaron en parte a la
arquitectura racionalista a la renuncia del
ornamento  naturalista. Los  nueves
materiales de procedencia  industrial
ofrecieron el reto de encontrar su propia
estética v el funcionalismo racionalista
obligé a renunciar a lo “superfluo”, a lo
“inaal”, reduciéndose la ornamentacién a
realzar la forma, la apariencia de los
materiales y los sistemas constructivos. Tal

“desnudez” favorecié a los lenguajes
cubistas,  abstractos, geométricos  y
minimalistas.

Al reducir la arquitectura funcionalista la
apartencia de las formas a sus posibilidades
composiavas y a la apariencia de los
materiales, se llegd a la suposicién de que el
ornamento era optatvo y su adscripcién

solo  seria justificable en  términos
“funcionales”.

Aun cuando el aspecto funcional del
ornamento se viene considerando desde los
tratadistas del siglo XVI, su empleo se hace
mas insistente en los del siglo XIX y sélo
en esa condicidn se maneja en las escasas
referencias del siglo XX, Stroeter recapitula
tales consideraciones v enumera alrededor
de cuarenta, entre las que vale la pena
mencionar el que destaca el proceso
constructivo, da presencia a planos y
volumenes, refuerza el concepto de estilo,
crea variedad donde no la hay, influye en el
gusto, da unidad al edificio, da espacio para



otras manifestaciones artisticas, valoriza
tanto lo artesanal como lo industrial, entre
otras.

El sistema ornamental mas adecuado sera
aquel que forma unidad con el todo ¥
viceversa. Cada uno debe realzar el valor
del otro de tal manera que masa ¥y
otnamento sea una sola cosa y, al decir de
Sullivan, “no como zalgo que recibe el
mismo espiritu del edificio, sino como algo
que expresa dicho espiritu”.

De los componentes bisicos, la forma, la
estructura v ¢l ornamento son materales,
objetivos v cuantficables, mientras que la
funcién, el espacio y el estlo son
conceptuales, subjetivos y cualificables. Los
primeros se vitalizan con los segundos y se
elevan de sus usos primarios. Los segundos
tienen su razén de ser y existen por los
primeros. Ambos en conjunto generan un
producto especifico: el objeto
arquitectonico.

1.3.2 Defenicion de ornamento
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La referencia mas antigua del omamento
arquitectonico la encontramos en los Diez
Libros de Arquitectura de Marco Lucio
Vitruvio (84-14 a.C). Del libro pnmero,
que trata de la arquitectura en general, en
su primer capitulo expone el perfil ideal del
arquitecto, v como parte exige de él
conocimientos de historia para que
comprenda /a ornamentacién y su significado;
en el capitulo tercero, que trata de las
partes en que se divide la arquitectura,
Vitruvio asienta que las edificaciones han
de estar construidas de manera que posean
solidez {firmitas), utilidad (utilitas) y belleza
(venustas). Esta uldma, la subdivide en 6
elementos: ordinatio, dispositio, eurythmua,
symmetria, decor y distributio. El decor,
dice, es el aspecto impecable de un edificio
conformado con buen gusto por partes que
estén fundadas en alguna razén. En el libro
tercero, en que se refiere a los templos, al
capitulo quinto lo trula: “De las columnas
jonicas y de su ormato y en el libro cuarto, en
que refiere el orden dérico, el corintio y el
toscano, al capitulo segundo lo atula: “De
los ornamentos de las columnas y de su
origen”.

Ornato y decoro son dos voces que desde
la anugiedad forman parte del lenguaje
cotidiano de la arquitectura.

De la voz latna ¢rmare -ornat- se derivan las
palabras ornato, adorno y exorno, y de la
voz decor, se deriva la palabra decoro.

Omato es el sustantivo que hace referencia
2 lo que sirve como ornamento y las voces
que se derivan son los también sustantivos
ornamentacion, que es la accién de
ornamentar, y ornamentera, el conjunto de
adomos; los adjetivos ornamental vy
ornamentadot, a lo que sirve de ornamento
y omamentista, al que ornamenta, y a los
verbos transiivos ornar y ornamentar, la
accion de ornar.



Adorno es palabra compuesta de ad, a, v
ornare, Onar; € uUn sustantivo que hace
referencia a lo que sitve para embellecer
personas o cosas. Las voces que se derivan
son también los sustantivos adornado y
adornamiento, como funcién de adornar;
los adjetivos adornador, adornadora v
adornante, como funcién de hermosear y el
verbo transitivo adornar, para la accion de
hermosear.

Exorno es palabra compuesta de ex, fuera,
Y ornare, ornar; es un sustantvo que hace
referencia al engalanamiento. Las voces que
se derrvan son el también sustantivo
exomacion, el efecto de exornar; al adjetivo
exornante, lo‘ que adorna, y al verbo
transitivo exornar, la accidn de engalanar o
embellecer.

Decoro es un sustantvo con doble
significacion: adorno y decencta. Las voces
que se le derivan son los también
sustantivos decorado y decoracién, al arte
de decorar; los adjetivos decorativo
decorativa, lo relaovo a la decoracién ¥
decorador y decoradora, al que decora o
adorna una cosa; al adverbio
decorosamente, con decoro, y al verbo
wansitivo decorar, la accion de hermosear
un sitto © una cosa.

Todas las

anteriores

palabras de los parrafos
son parte de los verbos,
sustantivos, adjetivos y adverbios con los
que se hace referencia a la ornamentacién
en la arquitectura.

El Diccionario Enciclopédico Larousse
define ornamento como “adorno, cualquier
cosa que sirve para  adornar vy
particularmente para la arquitectura, como
partes accesorias que sirven de adorno ¥
realce”.

El Diccionatio Manual Ilustrado de
Arquitectura de D. Ware y B. Beatty (Ed.
Gustavo Gili) define ornamento como “la
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pieza o conjunto de piezas que se pone
para acompafiar a las obras principales y
embellecer las estructuras”.

El Vocabulatio Arquitecténico Ilustrado de
la Secretaria del Patrimonio Nacional de
Meéxico lo define como “todos los mouvos
que concurren a formar una decoracion.
Los hay pintados, esculpidos, labrados,
moldeados, torneados, etcétera, v pueden
ser geométricos o bien, reproducidos de
formas naturales”. También lo define como
el acabado que se le da a la forma para
redondear la expresidn de la misma”.

La definicién del Larousse es un tanto
genérica y propia de este tpo de obras; en
la definicién de Ware y Beartty es tratado
como un aditamento, mientras que en la
del Vocabulario Arquitecténico hay un
mayor acercamuento y ampliud en la
definicion  del término. La ltma
consideracién, en tanto que define al
ornamento como un acabado al servicio de
la expresion de la forma, ampara
posibilidades mas amplias.

En el campo de la teoria arquitecténica, la
definicion del componente ornamento
comienza a ser ampliado con los
tratadistas a pardr del siglo XV,

Leén  Battista  Alberti  (1404-1472),
partiendo del texto de Vitruvio, publica en
1452 los Dieg; libros de Arquitectura o E{ arte
de la construccion y en él amplia y define
conceptos  vitruvianos en tormno a la
ornamentacion.

Nos dice que “es generalmente aceptado
que el placer y deleite experimentado al ver
cualquier edificio no surge de otra cosa que
de la belleza y el ornamento” (Libro VI,
Cap. II, P. 112), y radfica: “ lo que nos
deleita en las cosas que son hermosas o
finamente oramentadas, por fuerza
procede o de la imaginacién e invencién de
la mente o de la mano del artifice o de algo



derivado directamente de la naturaleza
misma”(Libro VI, Cap. IV, P. 115), en
razdén de lo cual, “todos tus cuidados,
diligencias y gastos, por tanto, deberian
tender a que todo cuanto edifiques no solo
sea utl y convenmiente sino también
hermosamente ornamentado™.

En cuanto a la comprensién de los
términos, Albertt nos dice: “definiré la
belleza como algo hermoso que esta
esparcido en todo el objeto y que le es
propio ¢ innato” y “el ornamento como un
tpo de brillantez y mejoramiento auxiliar
de la belleza... algo afiadido o pegado mas
bien que propio e innato” {Libro VI, Cap.
II, P. 113 ‘traduccién de R. Vargas
Salguero). '

Albert considera al ornamento como el
recurso  tanto  para  corregir las
imperfecciones del objeto como para
realzar las de por si agradables. Su
preocupacion, en aras de alcanzar la belleza
o parte mas compleja de la triada
vitruviana, ampara un tanto veladamente la
exaltacion a virtudes humanas como la
invencion, la imaginacién y la destreza,
necesarias para volver agradable y expresiva
a la materia. El ornamento en si, es
entendido estétucamente, igual que en
Vitruvio, como la apariencia agradable para
el realce de los edificios.

En el Tratado de Arquitectura que Léonce
Reynaud (1803-1880) escribe en 1850, se
continua unitaria la idea vitruviana de las
funciones basicas de la arquitectura pero a
la vez ya se halla integrada también la linea
racionalista que procede de R. Perronet, E.
L. Boullée y ]. L. Durand.

Reynaud  comienza  definiendo la
arquitectura como el arte de las
conveniencias y de lo bello en las
construcciones. Las conveniencias son

todo lo relacionado con la udlidad y la
estabilidad del edificio, mientras que lo
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bello es la condicién de que el edificio
resultante de lo aul y lo estable cuente
ademas con orden, sencillez, proporcion,
armonia ~composicion formal- y
decoracion. ”El empleo de la
ornamentacidén -dice- esta regido por un
atractivo narural, puesto que se manifiesta
en los objetos mas diversos v en todas las
épocas de la vida de la humanidad y todos
los grados de civilizacion”. Como
componente de la arquitectura le atribuye el
ser la parte mas variable e inclusive la mas
viva, ser susceptible de expresion y de
belleza y le asigna el rol funcional de
registrar el gusto aun en sus mas minimas
alteraciones, asi como el resaltar y subrayar
la expresion de la obra.

A pesar de todos los aspectos funcionales
que Reynaud le asigna a la ornamentacion,
la concibe como un “auxiliar utl ¥y
agradable, que es preciso emplearla con
discrecién... a fin de no confunditse con la
misma Arquitectura”. Sobre tal base de
sustentacion, la ornamentacion es definida
como “un accesorio de la superficie que se
moldea sobre lo intermno y que acentia,
anima y embellece” (Reynaud, L. 1875:28,
traduccion de J. Villagran Garcia).

Independientemente  del concepto  de
accesorio, se fortalece el concepto de
operar en la superficie animandola.

Un nuevo punto de partida en la definicion
del omamento lo inicia Henrich Wélffin
(1864 -1945) al publicar en 1886 su libro
Prolegimeno  bacia  una  psicologia  de  la
arquitectura, en el que explica los efectos
psiquicos que la arquitecrura es capaz de
provocat con sus medios.

Considera en su teotia que toda la
arquitectura es ornamental, que el valor
dominante de la forma es la belleza y que
los elementos expresivos de la forma son la
relacion ancho-alto, el desarrolio
horizontal, el vertical y el ornamento, y 2



éste lo define como “la expresion de la
potencia  superflua de la  forma”
{Bonssavlhievitch, M. 1949:261).

Louws H. Sullivan (1856-1924) publica en
1892 el ardculo “Ornament  1n
Architecture”, en el que desarrolla como
idea central la diferencia entre un edificio
provisto v desprovisto de ornamento.

Acepta que un edificio desprovisto de
ornamento puede comunicar emociones a
partir de su masa y proporcion que es la
parte mas profunda, sin embargo, se
pregunta por qué usamos el ornamento,
por qué pedimos mas, y encuentra que la
ornamentacion es la forma mas intensa de
expresion: “C%‘eo, como ya he dicho, que
puede disenarse un excelente y hermoso
edificio que no ostente ornamento alguno:
pero creo con igual certeza que un edificio
decorado, armoénicamente concebido, y
bien pensado, no puede ser despojado de
su sistema ornamental sin  destruir su

individualidad.”

Encuenta correspondencia entre tipologia
v ornamento cuando nos dice que “cierto
tpo de ornamento corresponde a cierto
apo de edificio, al igual que cierto tpo de
hoja cotresponde a cierto tipo de arbol” y
deduce en esta analogia organica que al
haber simpatia “tanto el edificio como el
ornamento se benefician... pues cada uno
realza el valor del otro.” Si esto se sucede
no habra diferencia entre masa y
omamento pues “el ornamento.. debe
parecer una vez concluido, como si hubiera
surgido de la substancia misma del
material... y el espititu que anima la masa
puede fluir al ornamento y ya no son mas
dos cosas sino una”.

Amplia la némina funcional del omamento
cuando dice que éste “debe aparecer, no
como algo que recibe el mismo espiritu del
edificto, sino como algo que exprese dicho
espiritn” (Sullivan, I.. 1959:182-185).

Sullivan diferencia masa y ornamento como
partes protagonicas en la expresion del
objeto arquitectonico asignindole a la
composicion de l2 masa la profundidad y a
la “ornamentacion decoratva” la
intensidad, sin embargo, dice, “ambas...
deben nacer de la misma fuente de
sentimiento”. La convivencia de ambas ha
de ser formando unidad, dejando de ser
dos cosas para convertirse en una: “la
composicton de masa v el sistema
decoratvo de un edificio tal como el que
he sugerido, sélo deben ser separados en
teoria v con propdsitos de estudio
analiico”. Al entenderse que el sistema
omamental opera con la tasa como
unidad queda sobreentendido su calidad de
superficie. Los aciertos que se presentan
son proponer la unidad de masa y
ornamento; la correspondencia entre tipo y
ornamento; el que el ornamento sea parte
de la substancia que lo recibe y no un
afiadido, y la funcién de expresar el caricter

del edificio.

La parte débil de la argumentacién se
presenta al adjenvar 2 la ornamentacién
como decorativa y el que ésta sea optativa
cuando asevera que “puede disefarse un
excelente y hermoso edificio que no
ostente ornamento alguno”.

Domingo Garcia Ramos (1911-1974)
publica en 1966 el libro Arguitectura y artes
decorativas en el que reflextona la relacién
entre ambas. El material se conformé en
1964 con la intencién de ofrecerse como
curso para graduados e investigadores de la
Escuela Nacional de Arquitectura con el fin
de “fijar el nivel académico en que debe
establecerse el estudio y sefialar los
conceptos que deben normarlo”.

Divide el texto en cuatro partes, de las
cuales en la primera resume las ideas
generales y en la segunda aborda
definiciones y clasificaciones. Considera
como artes decorativas a la decoracion, la




ornamentacion v el adomo y les fia
funciones especificas. Define la decoracion
como “el efecto de exaltacidon de la forma,
obtenida con el solo tratamiento del
material con que esta construido el objeto.

Este tratamiento puede ser desde el simple
despiece, coloracién gradual, ranuras,
estrias, retundidos, pulimentos, grabados
hechos en cada pieza del material cuando el
objeto es articulado y por ello en ocasiones
vale decir que la decoracion, exaltando los
valores plasticos formales de todos los
objetos, va implicita en la forma de ellos”;
en sintesis, considera que la decoracién
“es en esencia la forma delimitante, grata o
ingrata de todos los objetos” (p. 19).
.

Reconoce que la ornamentacion “esta
ligada a la forma decorativa en la medida
que exalta o reprime las lineas de ésta, es
decir, los detalles (color, realzado,
retundido, grabado, etc.) que hacen lucir la
forma decorativa” (p. 37). El adorno es
definiddo como “un agregado externo al
objeto” arquitectonico que sin pertenecer a
él le sirve como complemento y como
elemento externo puede separarse del
objeto sin modificarlo.

Ejemplifica lo anterior con la dustracion de
una arqueria permetral de un pato
diciendo que st la arqueria sélo se realza
por las entrecalles del despiece de sillares y
dovelas se esta en el campo de la
decoracién; si en el muro entte vanos se le
adiciona una pilastra, se esta
ornamentando, y si al conjunto se le

agregan festones o guirnaldas se le esta
adornando (Garcia Ramos, D. 1976:18-39).

El texto de Garcia Ramos plantea en tono
de reto que “en la arquitectura, se quiera o
no. va implicita la decoracion y es su
manifestacion mdas cabal” (p. 24), asi
también la declara como “la  forma
delimitante, grata o ingrata de todos los
objetos”. Aciertos son también los
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conceptos de exaltacidn de la forma a parur
de trabajar su superficie y que “todo es un
solo y mismo objeto”. La parte débil del
watado es el considerar como campos
auténomos y complementarios el de la
arquitectura vy las artes decorauvas, asi
como la ambigiiedad en la definicion v
jerarquiz  de los vocablos decoracion,
ornamentacion v adornacion, lo que esta
relacionado a la terminologia escolar en que
el autor fue formado.

Enrique Yanez de la Fuente (1908-1992)
publica en 1982 el libro Arguitectura: teorza,
disesio, contexto. En la primera de sus cuatro
partes aborda el tema de que es ia
arquitectura, y dentro del apartado de los
valores arquitectonicos y como uno de los
estimulos de la sensibilidad considera a la
omamentacién como componente de la
arquitectura.

El tema es ampliado en forma de apéndice
con ¢l diulo “Decoracion, Ornamentacion
y Adorno”. La idea central del apéndice es
enfadzar la ambiguedad en el uso de los
vocablos vy la propuesta de definirlos con
mayor claridad para lo cual propone que
por ornamentacion se entienda  “el
tratamiento que se da a los elementos
susceptibles de ser decorativos, con la
intencion de hacer mas atractiva o©
expresiva su forma esencial, mediante
dibujos, relieves, texturas y colores”; para
decoracion propone “el arte de coordinar
en una totalidad utlitaria-estétca los
elementos (puertas, ventanas, barandales,
lamparas, alfombras, cortinas, etc) que
constituyen la habitabilidad de los espacios
arquitectonicos” y para adorno las “cosas
materiales que se afiaden o se quitan
(flores, bandera), pues no forman parte de
las formas permanentes de la Arquitectura”
(Yafiez, E. 1984: 65).

Calificados jerirquicamente, Yanez da mas
importancia a la decoracidon otorgindole
rango de arte aunque la circunscabe al



campo de la composicion,; el siguiente nivel
es para la ormamentacién, aunque
concedida solamente a aquellos “elementos
susceptibles de ser decorativos” como
barandales o puertas capaces de recibir
texturas y colores, y en dldmo grado al
adomo, al considerarlo como elemento no
arquitectonico avecindado a éste.

Su formacion racionalista lo obliga por
fidelidad ideoldgica a declarar que “la
Ornamentacion no es indispensable”
aunque en un siguiente pirrafo declara,
también en tono racionalista pero en
acurud cridca, que la  ornamentacién
“puede afectar las propiedades naturales de
textura y color de los matetiales” y ser “un
recurso  impdrtante en cuanto 2 la
expresion  significaiva de las  obras
arquitectonicas”,

El ormamento en la arquitectura  es
entendido desde Albert y hasta Reynaud
como componente esteticista y exornante
para realzar las partes destacadas y
sobresalientes de los edificios, postura
heredada de la tradicidn vicruviana v con
vigencia parcial ain en nuestros dias.

A partr de Wolfflin y su teoria psicologica
de la Einfuhlung o proyeccion sentimental,
se fortalecen los conceptos que validan al
omamento como superficie, exaltacion de
la forma y apariencia.

La parte visible de la arquitectura es la
supetficie y su arreglo esti en funcién de la
visualidad humana pritnordialmente. Al ser
la vision el sentdo dominante, es en tomo
de ella que los productos humanos quedan
determinados.

El hombre vuelve expresiva la superficie
con signos y simbolos porque con ellos se
dice, porque ellos lo expresan.

Elementos  arquitecténicos como la
columna, el piso o el muro pueden

decidirse  aparente en su  material
constructivo o recubrirse; en cualquier
caso, la textura puede ser tan varada al
poder ser de lo dspero a lo pulido; puede
enfatizarse la verticalidad y horizontalidad
0 medmatzarse con acanaladuras, hiladas o
molduras; pueden colorearse de multiples
maneras; se les puede adicionar pictografias
v ghfografias; el despiece v aparejo puede
ser a soga, a tizon, isdédomo o diatdnico,
todas estas situaciones v otras mis se
deciden en funcién de su apariencia y de
nuestra  visualidad y tal aparencia es
ornamental.

La apariencia de la arquitectura es su
ornamento y éste por ubicarse en la
superficie ya sea exterior o interior adquiere
la categoria de superficial.

A la vez, tal apariencia es el producto del
artificio por lo que cabe lamarlo artificial,

Tal superficialidad y artificialidad  se
manifiesta figurativa o abstracta, naruralista
0 geométrica, en bajo, medio o alto relieve,
en superficies alteradas o lisas, enfatizando
adornos (vegerales, animales, humanos),
sistemnas  constructivos (almohadillados,
jambas, dinteles), elementos estructurales
(capiteles, rodapies, platabandas),
matetiales de construccién (piedra, ladsillo,
madera),  estilos (gético,  moderno,
verniculo), entre otros.

El ornamento como componente de la
arquitectura es toda superficie aparente de

los  objetos  arquitecténicos ya sean
interiores o exteriores,  signicas o
simbolicas,  figurativas o abstractas,

decorativas o funcionales, solidas o huecas,
naturales o artificiales, artesanales o
industriales, in situ o prefabricados.

En  sintesiss ormamento es toda
apariencia supertficial y visible de la
arquitectura.



1.3.3  La ornamentacion a través del tiempo

T LTI i s RS,

La arquitectura es un fendétneno asociado al
hombre tanto en su modalidad de némada
como de sedentario.

Las cuevas y refugios naturales del periodo
nomada seran complementadas o
subsutuidas en el periodo sedentario por
un nuevo tpo de habitat construdo con
los materiales disponibles a la mano como
troncos, ramas, juncos, pasto, atcilla y
piedra.

Los prmeros refugios construidos, segin
evidencias arqueoldgicas, fueron hechos
con juncos, hojas y masa de barro v los
proto-sumerios habitaron en huecos con
forma de nineles hechos en los cafaverales
0 bajo esteras apoyadas sobre manojos de
carrizos. El uso de la madera en la
construccion es con base en  troncos
verticales clavados en el suelo ¥
honizontales unidos por ligaduras o
ajustados por ensamblaje a partir de las
herramientas de silex disponibles. Segin
Gordon  Childe, después de estas
experiencias se comenzari a construir con
terra pisada que dari origen al ladrillo o
adobe de terra y paja compactada, que
“hizo posible la libertad de construccién y
la arquitectura monumental”. Las
construcciones con el nuevo matenal
seguran la estructuracién de los primeros
mateniales, siendo asi como, al copiar en
ladrllo la béveda del tinel del carrzal,
algin sumerio encontré el principio del
arco  verdadero  (Gordon  Childe,V.
1954:138).

Laos matertales.

La primera condicion para que la aparicion
del /ladrills suceda es la existencia de la
materia prima, la cual es mas factible en
valles fluviales y en planicies aluviales por



los depdsitos de arcillas que ahi se generan.
Es en la cuenca mesopotamica donde se
desarrolla  este  primer material de
construccion hecho por el hombre. El
prototipo es con base en terrones que
evolucionan a bloques humedos, luego a
bloques secos y finalmente a bloques
cocidos a fuego. Desde ahi, se irradia esta
técnica constructiva a las demas culturas,
destacandose en su uso la egipcia v la
romana. En América, su evolucién parte de
la cultura Olmeca v su mayor desarrollo se
encuentra en Comalcalco -lugar de los
ladrillos © comales-, ciudad maya en el
actual Estado de Tabasco y vecina
geograficamente, aunque desfasada
temporalrnente‘ de la cultura olmeca.

Segin John A. Wilson, la casa prehistética
ya contenia la mayor parte de los elementos
de la casa histérica, “un modelo de casa
egipcia que ha llegado a nosotros con
ladrillos de barro hechos a molde, tiene la
puerta forrada de madera y pequefias
ventanas con basudores del mismo
material. El original debe haber sido
suficientemente  amplio para contener
particiones interiores en habitaciones, con
un madero en el centro para sostener una

techumbre plana” (Wilson, J. 1953:46).

La madera aunque escasa continué
asociada a la construccién en arcilla. En las
murallas de arcilla para la defensa, los
troncos de palmera v haces de canas o
varas se emplearon como refuerzos para
contrarrestar impactos; en las casas, se
usaron para proteccién de las aristas y los
bordes de las paredes y las terrazas, de
manera tal que la arcilla era limitada por un
tronco o un corddn de cafias. Las cornisas
egipcias tendrin su  origen en rtales
coronamientos (Choisy, A. 1980:15).

Hoy en dia, es dificil determinar cuiles
fueron los primeros centros urbanos
prehistéricos fundados por cormunidades
neoliticas, aunque los estudiosos estan de

acuerdo que fue el Préximo Oriente,
especificamente en la cuenca
mesopotamica en las actuales regiones de
Palestina, Jordania, Libano, Sira, Iran e
Irak, la que reune las caracteristicas
ecologicas iddneas, en tanto a varables
agricolas como ganaderas, para provocar
tales asentamientos.

En el valle del rio Jordan. en Palestina, K.
M. Kenyon encontd por excavacién la
ciudad de Jericé datando el tempo de
construccion del templo en 7,800 afios a.
C. Sobre la cuenca del rio Tigris en Irak,
Braidwood encontré la aldea de Qalat
Jarmo datandola en 6,500 afios a. C.
{Marco, ]. 1973:119).

En Warka se excavé la ciudad biblica de
Erech, que comenzo por ser un poblado de
agricultores neoliticos, usuarios de chozas
de carrizo y casas de adobe, que data de 5,500
anos a.C. En é€l, se encontrd el santuario
sumerio y el “ziggurat” o torre escalonada
que le servia de base. El santuario o
pequefia capilla fue construida con muros
de adobe encalados v en su intetior modeladas
figuras de animales. El ziggurat est
construido totalmente con terrones de
barro, formados a mano y unidos con
betin, alcanzando una altura de mis de
diez metros. Las caras laterales con nichos
v contrafuertes “estaban consolidadas y
adornadas con muillares de copas de arcilla
cocida, colocadas unas al lado de ofras en
hileras dentro del barro cuando todavia
estaba himedo”, Las copas servian para
consolidar el muro y sus huecos como un
adorno de superfide. Al ser reconstruido el
conjunto por averias, se hacia mas grande.
Las copas del primer edificio son
sustitwidas en las ampliaciones por conos
de arcilla cocida, quedando la base, de color
negro, rojo y blanco, expuesta como
superficie formando dibujo en mosazice. En
el interior del nuevo templo “los animales
modelados en arcilla son sustituidos por
Jrisos de platos decorativos labrados en piedra



o en concha y montados con betin”. En la
tercera reconstruccién del templo se hacen
presentes el ladrillo cocido y a pasta vidriada
(Gordon Childe,V. 1991:178-181).

Los ladrillos de arcilla, cominmente de 14
x 38 c¢m de lado y 11 cm de espesor
(Choisy, A. 1980:11) contenian paja trillada.
En Caldea se instalaban cuando aun
estaban huimedos, mientras que en Egipto
se secaban previamente y se unian con
argamasa para la mejor distribucion de
cargas. Con ladnllos se construian murallas,
para la defensa de la ciudad; muros, para
casas, mastabas, timulos y templos; arcos
para salvar huecos en el macizo y cubiertas
abovedadas y cupulares. De esta manera
fue posible resolver muros, huecos y
cubiertas con un mismo material en sitios
donde la piedra y la madera eran escasos o
inexistentes.

Los aparejos

El conjunto de unidades de ladnllo se
comportan como un so6lido continuo que
permite la transmision de cargas y lo hace
mejor si sus piezas van trabadas en un

ambalaje o  patrones
denominados  aparges. El

sistema de
geométricos
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aparejo se relaciona tanto con la posicion
relativa de las distintas caras de la unidad
_adobe, ladrillo, piedra- como al conjunto
de ellas en las hiladas que conforma.
Respecto 2 la unidad misma: se denomina
apargjo a soga, si se deja visible la cara larga,
aparejo a tigon, si se deja visible la cara corta
y apargo diaténico a la alternancia de soga ¥
tzon, para la posicion horizontal; apargo a
panderete para la cara mayor y apargo 4
sardinel a la cara menor para la posicion
vertical. Respecto a las hiladas, o sene
horizontal de unidades, éstas pueden ser a
soga, a tizén, diatdnica, y a otras mas por
las diversas combinaciones a que dan lugar.
Convencionalmente, en nuestros dias, se le
lama apargo inglés cuando se alteman
regularmente hiladas a soga y a tizoén y
aparejo flamenco cuando la hilada se compone
de soga y tizdn y se desfasa de la inferior y
la superior.

Los recubrimientos

By

WV

Otro yacimiento es el de Chatal Huyuk,
una concentracion de viviendas de planta
rectangular y acceso por la cubierta plana,
con escasos espacios de circulacidn entre
ellas, considerado como el de mayor
densidad de poblacién urbana de la cultura
neoliica. Los muros ya se presentan



recubtertos  por enlucidos, terminados con
pinturas y relieves tanto abstractos -motivos
geométricos- como figuratvos -escenas de
caza, danzas rituales y procesiones (Marco,

J. 1973:129),

Los recubtimientos o revestimienior son
cualquier material que cubre
superficialmente el paramento de un muro,
piso o techo con un fin funcional o
estéuco. Pueden ser continuos como los
embarrados -capa de barro o material plistico
aplicada a mano-; enluados o morteros con
base en la cal, yeso v cemento, de uso
interior-; revogues © motteros con base en la
cal, arena y cemento, de uso exterior, v las
pruiuras o pigmentos al temple, al agua y al
aceite para el adorno o el realce de las
superficies por el color, v los discontinuos,
como los mosaicos o feselas, v los aplacados,
como los azulejos, baldosas narurales o
aruficiales y tejas.

L.a cuenca mesopotimica propaga la cultura
neolitica al mundo mediterrineo tanto por
caminos terrestres como maritimos. En la
region Egea comienza su desarrollo a partr
del séptimo milenio a.C., en la Peninsula
Italica hacta el sexto y en el occidente
europeo hacia el quinto milenio. Kirokitia,
en la isla de Chipre, aglomeré mas de un
millar de viviendas acolmenadas, cuyo piso
era excavado mis abajo que el nivel del
suelo y al centro el hogar o fogon para la
preparacion de los alimentos.
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La arquitectura de piedra es la consecuencia
de la acuamulacién de experiencias humanas
provenientes de la manufactura de
herramientas liticas, de la arquitectura
megalitica y de la arquitectura de arcilla.
Con la hechura de herramientas lidcas el
hombre dominé la técnica del tallado v el
pulido de la piedra que facilit6 el inicio; con
la arquitectura megalitica y sus timuios -
terraplén recubierto de piedras-, menbires -
obeliscos aislados o en grupos-, laulas -
pieza vertical que sostiene otra horizontal
formando una T- y dilwenes -piedra
horizontal  sostenida  sobre piedras
verticales-, el hombre ensaya el principio
estructural de la  columna v el dintel,
principios elementales de su estabilidad, y
con ia dominada técnica constructiva de la
arquitectura de arcilla, a la que quiere hacer
mas resistente v duradera, el hombre
historico da inicio a la arquitectura pétrea.
La piedra esta referida por Herodoto como
material de construccién tanto en egipcios
como en caldeos desde el tempo de las
primeras dinastas. Las sobrevivencias de
tales construcciones en nuestros dias, en el
caso de los egipcios parten del complejo
funerario en Saqqarah hacia el afio 3100
a.C., mientras que para los mesopotimicos
parten del periodo asirio, alrededor del afio

1000 a.C.

El conjunto funerario de Sakkarah es por
hoy el conjunto arquitecténico mas remoto
de la Andgiedad. La necropolis de
Sagqarah, en las cercanias de la ciudad de
Memfis en la regién del Bajo Egipto,
contiene  sepulturas de las primeras
dinastias faraonicas. El monumento mas
antiguo conocido es la mastaba del rey
Aha, o Menes, fundador de la I Dinasta; es
un rectangulo de 42 x 15.5 m con muros en
talud, construida con doble pared de adobes
Y en sus cuatro costados alternan nichos y
pilastras. La tumba de Udimu, quinto rey de
la I Dinastia, ya es realizada toda en piedra;
es una mastaba de 47 x 19 m flanqueada por
torres rectangulares, muros adornados por




cabezas de toro esculpidas en caliza blanca
con cuernos auténticos y el conjunto de 65
< 25 m es rodeado por una muralla
(Pirenne, J. 1971:102-104). Las mastabas o
conjunto de camaras y antecamatas, que
sefialan en la superficie una sepultura
subterrinea, aumentan su interé€s por el uso
que de sus muros interiores se hizo. Ellos
sirvieron para el ensayo y
petfeccionamiento de los reheves y las
pinturas. En los muros de adobe recubiertos
de enlucidos y postetiormente en la cantera
directa o enlucida, asi como en pineles de
madera adosados, se registra  con
glifografias vy pictografias de la vida
cotidiana, conocidos también como “textos
de las piramides”.

El conjunto funerario del faraén Djeser,
fundador de la IIT Dinastia (2778-2723
aC), se compone de la piramide
escalonada, construcciones adjuntas como
el templo funerario, sala hipostila, templo,
capillas, tumba falsa o vacia, patios, terrazas
y muralla. La pirimide escalonada, que
recuerda los ziggurats sumerios, tlene como
modelo de inicio una mastaba a la que se le
fueron sobreponiendo otras hasta alcanzar
seis cuerpos Y una altura de 60 metros, su
aparejo por enchapados sucesivos es con
bloques de caliza blanca de grano fino y
forma rectangular procedente del ladnllo
sustituido; en la camara funerana un Muro
es revestido por baldosas esmaliadas de color
azulverde. En el lado norte de la pirimide
se adosa el templo funerario del faradon y la
sala de estatuas y en el lado sur un gran
patio al que tributan en su lado orniente un
pequeilo templo, la sa/a hipéstila y dos falsas
capillas, es decir, sin espacio intetior. El
pequefio templo presenta como remate de
los muros celumnas estriadas, sin capitel; la
sala hipostla, columnas Jasciculadas y en los
muros de una de las falsas capillas presenta
simuladas medias columnas lotiformes  que
hacen referencia al Alto Egipto, y en la otra
papiroformes, que hacen referencia al Bajo
Egipto. El acceso al conjunto e€s por una
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galeria paralela e inmediata al lado sur, de
54 m de longitud que conduce a la tumba
falsa. La galeria se subdivide en 14 nichos
enmarcados por mMmuros perpendiculares
cuyas caras frontales son semicirculares en
forma de “media columna”, fasciculares
como haces de tallos de papiro y la cubierta
es con placas de piedra adinteladas. Un
muro coronado por un friso de cobras
hembras -ureus- trodea el gran pato. la
muralla de 10.5 m de altura encierra el
conjunto de 555 x 278 m Esta constnuida
con piedra calcarea rectangular, su aparejo
es a soga y su configuracion lineal ¥
geométrica  esta determinada por los
contrafuertes, las 14 puertas -13 de ellas
falsas aunque reproducen labrado en la
piedra las batientes de madera, los goznes y
cerrojos  de la  verdadera, y con
acanaladuras rectas, verticales profundas
como grcaduces, dando la impresion de ser
un muro con abundantes pilastras que
hacen que la fachada ciega se aligere con las
formas verticales. Aunque en piedra, la
construccion todavia es concebida como de
ladrillos y las “columnas vy pilastras” se
presentan mas en funcién de adornar
fitomorficamente las cabezas o terminales
de muros

Pilares, columnasy dinteles
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A partir de la IV Dinastia, la piedra se
trabaja con sus propias cualidades de
dureza y resistencia lograndose hiladas de
un metro de altura con piezas de hasta diez
toneladas. Los primeros pilares monoliticos
sostenuendo arguitrabes de la misma seccién
aparecen en el pdrtico del templo funerano
del faraén Kefrén en Gizeh. Bajo la V
Dinastia, los pérticos son precedidos por
peristilos donde la columna va se presenta
con las caracteristcas bien definidas. Las
columnas  egipcias parten de la
reproduccion de troncos de arboles o haces
de cafas wudlizados en experiencias
constructivas  anteriores. La columna
arranca sobre un disco un tanto mayor a su
diametro que e sirve de base; el cuerpo o
Juste circular, cilindrico o fusiforme, imita al
tallo de la palma y el loto monostlo o
fascicular unidos en la parte superior por
ligamentos; el capite/ presenta atmbutos
vegetales como hojas de palma, flotes de
loto en capullo o de corola abierta, de
papiro y antropomdrficos como el
athorico, y el tablero o dbaco que se
intercala como imposta entre el capitel v la
arquitrabe. Los pilares, pilastras y anas
nunca reciben los atributos de las
columnas. Los dinteles o platabandas, las
arquitrabes y las losas son monolitos
sujetos a ruptura que en las galerias de la
piramide de Keops se  resuelve
“abovedando” la cubierta por saledizos u
oponiendo las losas en angulo que equivale
a una arcaica boveda de dos y tres dovelus y
en la tumba del enano Seneb aparecen ya la
cipula y la boveda (Pirenne, J. 1971:280). El
entablamento exterior sobre las columnas
se compone de arquitrabe y cormisa que
tiene como objeto principal el acentuar las
formas. “La transposicién en piedra de las
formas adopradas para decorar las aristas y
el coronamiento de los muros de arcilla,
producen la clisica moldura de gola
invertida y el baqueton de angulo que
persisuran en toda época” (Choitsy, A.
1980:21). Los perfiles de las cornisas
dominantes son la golz o perfil en doble
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carva, la supenor cdncava v la inferior
convexa, el baguetdn o moldura redonda, el
cavelo o cuarto de circulo concavo, el ta/dn o
doble curva, la superior convexa v la
inferior concava, v la  mediacaia o
semicirculo céncavo. Su uso, aparte del
entablamento, es adaptado al friso y pretil
de los muros, al jambaje de puertas y
ventanas y a los goclos. La escultura, con las
esfinges y colosos adosados a los pilonos, se
integra como elemento arquitectdnico.

Los tableros
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Los tableros son superficies lisas en los
muros para la recepciéon de jeroglifos y
pictografias, su enmarcamiento se delimita
por cornisas de mediacafia y su borde o
anta se adorna con motivos geométricos
como circulos, espirales y rectas ritmicas, y
estilizaciones de la flor de loto como la de
vista frontal o roseta, la vista de petfil o
campaniforme y vista semifrontal o palmeta, la
alternancia de flores y capullos de perfil o
hilera, etc. De la vista semifrontal del loto se
derivan la palmeta, las volutas, las piras y las
gotas (Riegl, A. 1980:45). La aplicacion de
color sobre tableros se extiende a muros y
techos en tntes planos con intensos
verdes, amarillos y azules sobre enlucidos
delgados. Los jeroglificos que, al decir de
Choisy, son sobrevivencia del modelado de



recubrimientos de arcilla, se realizan bajo
dos modalidades: para los exteriores,
sumiendo las figuras bajo la superficie y
ranurando con profusidon el contorno, y
para los interiores, vaciando todo el fondo
para hacer resaltar las figuras al nivel de la
superficie.

Al templo egipcio o casa de la vida se llega
por el “dromos” o calzada flanqueada por
esfinges -cuerpo de ledon con cabeza
humana o de carnero-, que determinan la
axialidad de la composicién; la portada es
un muro-muralla o pifeno que aloja al centro
la puerta de acceso que se enmarca por
obeliscos conmemorativos y asfas banderas; el
patio rectangular abierto al cielo es cerrado
lateralmente por altos muros y porticado
petimetral; la sala hipostla de muros
ciegos, aunque algunas veces presenta
aspilleras, se divide en tres naves reforzando
la axialidad del conjunto, la central es mas
alta que las laterales y el hueco que se
origina por la diferencia de nivel de las
cubiertas se cierra por un muro calado o de
celosia y, por ulimo, como remate del
conjunto, el santuario de la divinidad. La
composicion lineal del templo cambia 2
parcr de la XVIII Dinastia (1517-1304
a.C.) con la cella o #aos rodeada de porucos.
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La modulacién de la arquitectura en parte se
origina por los ladnllos de arcilla que con
su tamafio uniforme conllevan al maliiplo.
Esto lleva 2 la unidad de medida que
aplicara el pie de 36 centimetros y el
antebrazo real o codo de 52 cendmetros.
Junto a la relacion aritmética se desarrolla
una relacion geomeétrica. En la escultura y
pintura, el cuerpo humano o animal se
regula por el canon egipcio de 18 modulos
cuadrados que evoluciona al de 22. En la
composicion arquitectonica, por lo general,
una red geométrica con base en cuadrados
determina las consideraciones en planta,
mientras que los tidngulos o circulos las de
las elevaciones.

La pirimide de Keops en Gizeh es
cuadrada de base y su altura es el radio del
circulo que se inscribe en dicho cuadrado.

Los principios bisicos de composicion son
de orpanizaciéon [lneal, de volimenes
simples dispuestos sobte trama de rd
geométrica, con tendencia a la repesicion de
elementos constructivos que generan rmos
simples, equilibrando por smetria la unidad
y por asimefria el conjunto, dandole
importancia tanto a lo formal como a lo
funcional y a lo smbdlico.

Arcos, bévedas y ciipulas
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Es en Caldea, la region baja del Eufrates en
la Mesopotamia, donde el laddllo se
convierte en el material fundamental de la
arquitectura y que por coccién puede
sustituir en buena parte las caracteristicas
de la piedra. El ladrillo cocido gene su
origen y desarrollo en el corredor que se
inicia en el Tibet v termina en Caldea. La
cultura Caldea dene su inicio en Ila
prehistonia ¥ su periodo neolitico se fecha
en el 6,500 a.C,, comenzando su Epoca
Predinastica en el ano 6,000 a.C. y la Epoca
Dinastica entre los afios 2,900 a 322 a.C.
Dentro de la secuencia cultural, los asirios,
herederos de los sumerios, acadios ¥
elamitas, dominan esta region del siglo IN
al Via. C.

El palacio de Sargén en Khorsabad (715 a.
C.) es un conjunto de 209 salas y patios
construidos en una supetficic de 10
hectareas delimitadas por una muralla. El
conjunto se compone por habitaciones en
tOImMo a patios para uso privado, para
huéspedes, para recepciones y para
servicios, un ziggurat y la muralla, El
palacio se desplanta sobre una plataforma
que se salva por rampas; la puerta de acceso,
cerrada por arco de medio punto con arquivolta
de baldosas esmaltadas, es flanqueada en su
base por esculturas en piedra de toros
antropocéfalos alados en funcién de
guardianes; en la sala del trono las
columnas tienen como basa un plinto
cuadrado, ¢l fuste se inicia con una
moldura circular convexa o forv y su capitel
es una sugerencia de volutas; los muros
presentan ladrillos esmaltados o vitrificados
en sus rodapies tratados a manera de frisos,
los bordes de los frisos se adornan ademas
de rosetas y palmetas, con las antas
trengadas, con las granadas y los drboles de
paimetas, que al decir de Riegl es lo mas
caracteristico de la decoracion
mesopotamica; las habitaciones con muros
de adobe y enlucidas con argamasa de cal v
arena, son cubiertas por bdredas de cafién y
cipulas  realizadas con ladnllos cocidos
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adovelados, se comunican a vesdbulos que
las aisla del pato y la ventlacién se
resuelve por aberturas en el techo con
tubos de barro a guisa de chimencas; el
ziggurat de siete pisos, como los planetas,
es revesudo en sus paramentos por
Junguilles de estuco pintados de color y
coronado por almenas, los grandes patos
son embaldosados por ladrillos cuadrados
mientras que el interior de las habitaciones
era resuelto con esteras y tapices, sdlo los
umbrales de las puertas presentan
pavimento de alabastro; la muralla de
paramento vertical es flanqueada por torres
rectangulares equipadas con matacanes, el
muro de adobes se desplanta sobre
basamento o rdapié de piedra y en la parte
superior remata ¢on almenas realzadas con
ladnllos esmaltados. En la arquitectura
asiria la modulacién y proporcionalidad
quedan determinadas por adobes y ladrillos

como unidades elementales de
construccion.

En  Persia, comarca irani, convergen
influencias  egipcias, asirias y  jonicas,

materalizandose “un resumen del alma
antigua” al decir de Elie Faure, aunque
“con mas rebuscamiento y mayor realce en
la elegancia y distincién de las formas”,
segin Auguste Choisy.

Persepolis es la ciudad fundada por Dario
(521-485 a.C) y continuada por Jesjes
(485-465 a.C.) v Artajerjes (405-358 a. C.).
ILos palacios de Persépolis son construidos
sobte una gran plataforma a la que se
accede por escalera de doble rampa que
conduce a los propileos monumentales,
flanqueados en sus pies derechos por toros
alados, y a un pérdco abierto de cuatro
columnas. Frente a éste, la gran sala
hipéstila de Dario y Jerjes o sala real de
audiencias -apadana- y junto a ésta el
palacio. Los muros son en general de
adobes secados al sol y recubiertos de
ladnllo cocido y esmaltado, el cual, pata el
uso en frisos con figuras repetitivas se hace



en moldes para el logro de la igualdad v su
color es rico en armonias. El ladnllo
cocido es también usado en la construccidon
de bovedas y capulas, que al ser unido con
mortero con base en la cal pudieron salvar
mayores claros, cubrir con cupulas las
plantas cuadradas y construirlas por despiece.
Para cubnr una planta cuadrada utilizaron
el método de la béveda conica o de trompa,
cubriendo desde las esquinas por medio de
trompas de angulo hasta convertirla en un
octagono, cllo llevara a los constructores
persas a apovar las cupulas sobre aros
forales cargados por pilares o estribos
interiores y al uso del areo fajon o perpiario en
las  bévedas de caindn, permitendo
descomponer las cubiertas en miembros
soportantes y soportados. Estas propuestas
estructurales  persas pasarin  a la
arquitectura  bizantina, musulmana vy
cristiana. Las columnas de piedra caliza son
esbeltas, alcanzando como minimo diez
diametros (veinte metros) de altura; su
basa, sin precedente, tiene forma de flor
inverdda o acampanada, su fuste es
estriado vy concluye en cuatro volutas a
guisa de cartelas que lo amplian para recibir
un  capitel  goomorfo  con dos  toros
arrodillados que forman entre sus cuellos y
grupas una horqueta donde encajan las
vigas maestras de madera. El entablamento
es de madera de cedro, el arquitrabe se
compone de varas piezas “escalonadas”
sobresaliendo las superiores de las
inferiores, las vigas sobre el arquitrabe
rebasan el pano a guisa de modillones y sobre
éstos, el encamado y barrotes para el
cornisamento que contienen la terra y
pavimento de la terraza. Paralela a la
arquitectura de arcilla y piedra se desarrolla
una arquitectura de madera, encontrindose
ésta inclusive como cadenas esquineras en
los muros. En la decoracién sobresalen los
frisos, tanto los labrados en piedra como
los moldeados de terracota que permiten la
repedcion de motivos en los temas
procesionales; las figuras recurrentes son
desfiles de tributarios, arqueros, leones,
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caballos vy grfos. La dimensionalidad v
proporcion dependen del médulo que se
desprende del ladrllo como unidad de
construccion y de tazados geométricos
simples.

Ordenes y molduras

Es en la acropolis de Atenas, durante el
siglo V a. C., que el arte griego o helénico
se manifiesta en alto grado de perfeccion.
Su punto de partida es la cultura cretense y
la cultura micénica cuyos origenes se
remontan a la primera y segunda mitad del

milenio II a.C., respectivamente. Los
grupos étnicos de dorios y jonios que
llegan a la peninsula en al ano 1,100 a. C.
dan origen al pueblo y a la cultura griega.

El edificio mas representativo es el templo
que se ongina del megardn o sala de exvotos
que junto al altar se encontraba en el patio
de culto. El megarén se compone de una
cella o naos y la antesala o pronaes; se conoce
también como templo in antis por lo
sencillo tanto de la construccién como de
la fachada o acceso al pronaos que se
compone por los dos frentes de los muros
limitrofes o antas y dos columnas entre las
antas. Posteriormente se agregara a la cella
una camara posterior u opistédomos, y al



templo la fachada trasera y el peristilo o
porticado perimertral.

El Partenén, templo peripters del orden dirico
construido con marmol pentélico, se
desplanta sobre el est#/dbato o plano superior
de una plataforma escalonada o esteredbato.
Se compone de porticado, antesala o
pronaos, cella y opistodomos, el espacio
interior es una habitacion rectangular de
muros clegos para estanciz de la estatua
mouvo de culto vy los exvotos. Las
columnas coniformes del perstlo se
desplantan sin basa, su fuste formado por
tambores es acanalado con veinte estrias
verticales que culminan en un collarino que
junto con el equino, 0 moldura saliente y el
2baco o tabla cuadrada, forman el capitel;
sobre éste, se apoya el entablamento
compuesto por el arquittabe o grupo de
dinteles, ¢l friso o franja de adornos donde
alternan los rriglifos y las metopas, v la cornisa
o remate para proteger de la lluvia las
partes inferiores; entre el arquitrabe y el
friso v entre éste y la cornisa,
correspondiendo con los triglifos y las
metopas, como especie de modillon se
instalan los témules como sostenidos en su
parte inferior por gosas; el agua de luvia
que desciende por la cubierta inclinada se
escurre por un ¢amacto sobre la cornisa o
por un canal provisto de gdrgo/as en forma
de cabezas de leon: la cara corta anterior ¥
posterior del templo se rematan en un
Jrontén cuya pendiente sigue la inclinacion
de la cubierta y se corona por una cornisa
que a diferencia de las horizontales no tiene
mutulos y que sirve tanto para proteger las
figuras del Zmpane como para recibir las
acroteras del vértice y los extremos del
frontén. La cubierta del templo es una
armazén de madera a base de vigas vy
polines formando una cumbrera cubierta
por tejas de marmol.

El Erectedn es un templo del orden jonico
construido con marmol pentélico, su forma
rectangular tene 10 m de ancho por 20 m
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de largo, con cuatro estancias para
oratorios en dos niveles diferentes y
sobresaliendo en tres de sus lados propileos
diferentes entre si: el oriental es hexdstils, el
del norte es fetrdstilo v el del sur en lugar de
columnas presenta caridtides. Las columnas
en este orden arrancan del esaldbate sobre
un plinfo, sobre é€ste, una basa moldurada
con lorvs y escorzas conocida como basa dtica,
las 24 acanaladuras del fuste cilindnco son
semicirculares v separadas por un filete liso
o /listel. El capitel se separa del fuste por un
asirdgalo o anillo sobre el que se instala un
collarin o faja decorada con obas y dardes, un
equino que concluye en espirales o velutas y
un ibaco decorado con motivos fafidceos.
En el entablamento, el arguitrabe se divide
en tres fajas recesivas; el friso es una zona
franca para la decoracién, y la cornisa, que
comprende una serie de molduras que
inician en cuarto de circulo y concluye en
una cima con girgolas, las molduras son
adornadas con ovas y dardos, palmetas,
rosetones, denticulos y follajes, entre otros.
El frontén se corona con cornisa ¥
acroteras y el impano es vacio.

El orden corintio nace como una variante del
orden jonico. Ictino lo uséd, pocos afios
después de construir el Partendn, en el
templo de Figalia en Arcadia (Choisy, A.
1980:201). El capitel recuerda una cesta
rodeada de hileras interpuestas de hojas de
acante coronadas por tallos formando dos
volutas en las esquinas y dos en el centro
de cada cara y su dbaco ya no es cuadrado
sino curvo-concavo y escalonado de menor
a mayor. El entablamento se compone por
el arquitrabe a bandas, friso esculpido con
adornos y cornisa que apoya su vuelo en
canes por denticulos y modillones.

El orden toscano es considerado como una
variante del estilo dérico y a diferencia de
éste, su columna arranca de una basa, el
fuste es liso, sobre el capitel se apoya el
arquitrabe y sobre éste la techumbre
volada, careciendo de friso y cornisa.



Las construcciones griegas desarrollaron el
principio estructural de columna y dintel y
el muro de carga sobre el que apoyaban la
techumbre a dos aguas. El material de
construccidn fue de ordinario el ladrllo de
arcilla cruda aunque también fue usado el
cocido. Las murallas de Atenas levantadas
con adobes se reforzaban con cadenas de
troncos. Cuando se comenzd a usar Ia
piedra, el aparejo fue pofigonal y con el
devenir de las herramientas se evoluciona al
reglado y sus bloques perpiarios al principio,
se manejan dobles después como en el
Partenon; la primera hilada o basamento es
mas alta y todas las juntas son vivas o a
hueso. Las lineas del aparejo comienzan a
ser consideradas como adorno a partir de
que en los ¥ropileos se acentian sus
hendiduras para la recepcion del acabado;
postetiormente, ent el monumento a
Lisicrates (330 aC) se  usan
decorativamente. Los sillares de ordinario
son recubiertos de estuco pintado a
excepcion de algunos marmoles pulidos. El
color se us6 para acentuar las formas y se
tienen evidencias que los timpanos se
enlucian de azul oscuro, los muros de rojo
oscuro y el enriguecimiento de las molduras
con colores alternados; hay evidencias de
que en el Partendn el fondo del dmpano,
las metopas y las gotas fueron rojas
mientras que los triglifos azules. El arte de
las molduras es fundamentalmente griega.
Ellos orientaron su uso de sostén, de
transicion y de coronamiento, asi como el
¢énfasis de los elementos y el manejo de
sombras y reflejos, de ahi que las molduras
expuestas directamente a la luz son
redondeadas y suaves mientras que las
recesivas o en la penumbra son angulosas o
duras, y para dramatizar la forma
aumentando el claroscuro le asignaron
diversos resaltes ornamentales como ovas,
dardos, perlas, palmetas, rosetas, meandros,
grecas, etc. Como ampliacién a la ndmina
ornamental aportan desde el perodo
micénico ¢/ pdmpane en las dos modalidades
de continuo y discontinuo y en el periedo

helénico, ¢/ acanto, que al decir de Riegl es
“una palmeta traducida a una obra plastica
abollonada”. La tapiceria complementa el
efecto deseado: un toldo cubra la imagen
en la cella hipetral tamizando la luz v un
velo vertical como telén la semioculta.

La proporcion y dimensionamiento de los
elementos arquitectonicos se derivan del
modulo que se desprende del radio medio
de la columna, del tridngulo egipcio v del
rectangulo aureo.

Orden compuesto y arco y columna conmemoraliva
En la ciudad de Roma, capital del Imperio
Romano, durante el reinado de Trajano,
Adrano y Marco Aurelio, en el siglo II de
nuestra Era, la arquitectura ensaya nuevas
formas y técnicas constructivas.

Desde un trasfondo  etrusco y grego,
llepan los romanos a consolidar una
expresion arquitectdnica particular que los

prestigia.

Su contribucién, segin William Fleming, es
el perfeccionamiento del arco y la béveda
como principio estructural, los edificios de
uso practico, el énfasis de la vertcalidad y
el disefio de interiores.



El Coliseo de Roma (81 d.C) es un
anfiteatro construido con muros, atquerias
y bdvedas, que encierran una arena
semielipuca de 90 m de largo por 55 m de
ancho, cuyas graderias se elevan cuatro
niveles con capacidad para 50 mil
espectadores v se soportan sobre arcos
radiales y galerias annlares abovedadas para la
circulacién. Se accede a través de 80
puertas-tunel reparudas perimetralmente,
coronadas por arcos de medio punto
enmarcados por columnas semiempotradas y
entablamentos.

En el exterior se determina la superposicion de
los drdenes: en el primer nivel el robusto y
fuerte toscano, en el segundo, el esbelto
jonico y por altimo el decorativo corintio,
con columnas en el tercer nivel y pilastras
en el druo.

El cuerpo del edificio es formado por
muros, arcos ¥ nervios de laddllos cocidos
en funcién de limites y “concretun’”, -mezcla
de puzolana o tierra y piedra volcanica, cal
y agua, que produce un hormigin de cal-,
entreverado como relleno formando una
masa compacta, moldeable y resistente. El
tambor exterior, de 53 m de altura, es
construido en piedra apatejada y recubierto
por placas de marmol.

El Foro de Trajano (113 d.C) es un
conjunto  civico trazado simétricamente
sobre un eje al que se accede por un arw
conmemoralivo de tres vanos que tributa a
una gran plaza con porticados laterales que
se extienden por exedras semicirculares, al
centro una escxltura ecuestre del emperador y
al frente la Basilica Ulpia con dbsides en sus
lados cortos; tras de ésta, al centro la
colurna conmemorativa de Trajano flanqueada
por dos bibliotecas y al fondo un patio
absida/ que concluye en el templo del
emperador. El arco conmemorativo, con el
vano mayor al centro flanqueado por dos
menores, se enmarca con columnas y
entablamento del orden  compuesto  cuyo
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capitel se inicia con la doble hilera de hojas
de acanto del orden corintio y culmina con
el collar de ovas y el equino a voluras del
orden jonico: sus muros se enriquecen con
relieves y esculturas en sdcalos, bandas,
cintas, emutas v frsos con medaliones,
guimaldas, coronas, atributos, busos y perlas, v
sobre el entablamento en el parapeto o
“4tice” la cartela con las inscripciones
alusivas al monumento.

La basilica, heredera de la sala hipdsdla
egipcia v el templo griego, es un gran
rectingulo enmarcado por un peristilo
doble del orden corintioc que genera una
planta de cinco naves y sus caras cortas se
exttenden en forma de abside; sobre las
columnas de granito rojo y capiteles
blancos del peristilo, una galeria superior
perimetral tributa a la nave central, todo
cubierto por armadura con tirante de madera
salvando un claro central de 25 m.

La columna conmemorativa del orden dorico ¥
construida en mirmol blanco se alza sobre
un pedestal hasta una altura de 43 m, el
diametro de su fuste varia de la basa al
miradot de 4 m a 35 m y se circula
interiormente a través de una escalera de
caracol. En una cimara bajo la  base
estuvieron depositados los restos mortales
del emperador Trajano; en la cara exterior
del fuste, en una franja helicoidal contnua
se describe  escultdéricamente su tdunfo
sobre los dacios y una estatua colosal en
bronce sobre el mirador remata el
conjunto.

El templo, del orden corintio, se alza sobre
una gran plataforma o podie que se salva
por una escalinata que da acceso al hondo
portico y a la amplia cella cubierta por una
béveda cilindrica sobre arcos fajones que la
dividen en tramos y se apoyan en columnas
interiores adosadas al muro; exteriormente
las columnas peripteras del pérdco se
presentan libres vy semiempottadas las
correspondientes a la cella.



Artesonados y aglomerados
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El Panteén (126 d.C) es un cilindro
cubierto pot una semiesfera, al que se
accede por un portico con fronton del
orden corinno. La planta circular tene en
su interior un didmetro de 43 m y una
altura de igual medida, a la vez que el
cilindro en el interior se desplanta hasta la
mitad de la alura y el resto lo ocupa la
béveda, de manera tal que el espacio
interior aloja una esfera espacial que reposa
sobre el piso. El cilindro se divide
verticalmente a partir de un entablamento
sobre columnas, siguiendo la division
extrema y media de un rectangulo dureo, en
dos partes: la inferior o muro en que se
alojan nichos-altares coronados por frontis
triangulares v redondos y enmarcados por
columnas y entablamento del orden
corintio, y el superior o tambor, por nichos
vacios coronados por frontis triangulares;
sobre los nichos y vacios del muro, arcos
cegos o de descarga ayudan a conducir el peso
superior a los macizos. La cupula que salva
el claro de 43 m esta construida con arcos y
nervios de ladrillo y aglomerades en obra, los
casetones arfesonados  son de mayor a
menor conforme ascienden y un dewle vacio
remata la capula. El piso es recubierto en
taracea por aplacados de marmol de color
contrastante formando una reticula con
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circulos y cuadros alternos; placas de
bronce recubren el sofito o cielo raso del
portico y el cimborio o tambor de Ila
cupula; el intradds de la cipula es estucado
y el exterior recubierto con aplacados de
marmol.

Columnas tritdstilas y casetones moldurados

"

2

La arquitectura romana se fundamenta en
el sistema de construccidn etrusco con base
en arcos y bovedas y el sistema #ifftico o
adintelado y los ordenes de los griegos.
Parbendo de materiales como la piedra, el
ladrillo, el mortero, el concreto y sistemas
constructivos como arcos de dovelas y clave,
platabandas despiegadas, bovedas y cupulas
aligeradas por aglomerados, cimbras y
armaduras, los romanos ampliaron la
némina constructiva de templos, palacios,
tumbas, teatros, murallas y propileos a
basilicas, anfiteatros, circos, foros,
gimnasios, termas, fortalezas, puertas de
ciudad, calzadas, puentes, acueductos, arcos
y columnas conmemorativas. Los 6rdenes
por excelencia fueron el toscano durante la
republica y el corinto durante el imperio.
El orden toscano se apoya sobre una basa
rectangular o zapata y arranca de una
moldura toral, su fuste es liso, su capitel se
compone de collarin, equino y dbaco, el
entablamento solamente del arquitrabe y la



cormisa sustituida por un antetecho que
culmina en una moldura de cuarto de
circulo. El orden corindo romano se apoya
€N un basamenfo CONUNUO O en un pedestal,
sobre todo en las columnas
semiempotradas; su basa mas comun es la
clisica de dos toros separados por una
escosta, e} fuste con agcanaladuras rellenas
parcialmente con junquillos, el éntasis
alcanza su mayor diametro del Aimdscapo
hacia el primer tercio de la altura para
volver a reducirse hasta el swmdscapo,
niciandose ta colwmna tritdstila o division del
fuste por tercios; el capitel presenta dos
hileras de hojas en los grandes y una en los
pequenos v éstas pueden ser de acanto o de
olivo; en el entablamento, el arquitrabe es a
fajas planas, el friso es gencralmente liso y
cuando nene elementos exornantes son
guirmaldas, bucrdneos, rosetones y pimpanos,
v la corrusa de mayor vuelo se sostiene con
dentdculos y modillones y el sofito o cielo
raso se decora con casefones moldurados y
roseta al centro; los frontones triangulares
por tradicion se modifican con la aparicidén
de los frontones guebrados y curvos. En el
orden compuesto, el capitel experimenta
transformaciones en su  composicién
alojando mascarones, trofeos o animales. Las
pilastras son integradas al sistema columnar
alojando, salvo el éntasis, todas las
caracteristicas de basa, fuste v capitel. Los
primeros arcos se apoyaron sobre impostas
para luego hacerlo sobre pilares y
columnas, generindose las aradas. Las
bovedas de caiidn corrido y las cipulas por
moldeo, gracias al cemento romano, seran
ejecutadas con cierta facilidad lo que
redundara en salvar amplios claros y alturas
tanto en bovedas de medio cafidén, por
aristas v esféricas, como en ctupulas. Los
romanos, como dice Choisy, inauguran la
armadura con trante, donde las fuerzas por
tension son anuladas por la viga maestra
que funciona como trante. Las formas
basicas de Ila arquitectura como el
cuadrado, el circulo, el tridngulo, el cubo, la
piramide, el cilindro y la esfera se integran
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ensayando nuevas posibilidades de la
asociacién formal. El aparejo de sillares es
a juntas vivas unidos por grapas y el ladrillo
cocido opera como cimbra permanente
para recibir el aglomerado por capas
alternas; los recubrmientos de muros son
por excelencia aplacados de marmol con
los cuales, inclusive, se simulan pilastras; las
bovedas y cipulas se enlucen con estuco y
pintura tanto al fresco como a la cera vy los
pisos se revisten de placas de marmol de
diversos colores como margueteria o con
mosaico con base en zeselas de tradicién
helenistica. La proporcion y
dimensionalidad de los edificios se apova
en el modulo, la seccion durea y las
relaciones matematicas simples, la simetria
nge la forma de los edificios y la
distribucién de éstos en un conjunto se
organiza también simétricamente en el eje

longitudinal.

Tableros y alfardas

Teotthuacan o “lugar donde uno se
convierte en Dios” (600 a. C.- 800 d. C.) en
el Valle de México, fue un importante
centro religioso y cultural que se convirtié
durante varios siglos en la capital religiosa
de Mesoamérica; sus piramides, del Sol
orientada  al poniente v de la Luna
orientada al sur, fueron construidas a partir



del ano 200 a.C. La cmdad, de traza
cuadricular con manzanas de 57 m. de lado
y 22.5 kilémerros de drea urbanizada, se
divide en .4 cuadrantes por dos amplias
avenidas: la Calzada de los Muertos, de
trazo norte-sur con la piramide de la Luna
como remate, v la calzada Este y Oeste
alineadas con el eje de la Ciudadela o
corazon de la ciudad al decir de Paul
Gendrop (Gendrop, P. 1970:45-63), con la
piramide de Quetzalcoatl como remate.

El conjunto de la ciudad denominadoe la
“Ciudadela” es un gran cuadrado de 400 m
de lado rodeado de una plataforma
escalonada que circunda un patio hundido
de 220 m de frente por 180 m de fondo en
donde se empla%a, centrada vy al fondo, la
piramide de Quetzalcéatl. El patio ene en
su centro un basamento ritual de un cuerpo
con acceso en Sus cuatro caras por
escaleras; en los limites del patdo un
conjunto de escaleras permiten ascender a
las plataformas circundantes en donde se
ubican 15 basamentos de dos y tres
cuerpos, asi como a la gran piramide.
Desde la Calzada de los Muertos una
escalinata centrada permite ascender a la
plataforma vy desde ella descender al patio-
vestibulo. La pirimide de Quetzalcdat
(200-250d.C.) se desplanta en base
rectangular con 65 m de frente por 75 m de
fondo v 25 m de alto en 6 cuerpos
escalonados y una escalera central que
conduce a un templo hoy inexistente; en
los taludes se proyectan hacia el frente
tableros enmarcados tratados como frisos,
con relieves de serpientes emplumadas que
reptan  entre  conchas, caracoles y
mascarones de Cipactli, dios de la terra,
culminando en cabezas esculpidas con
collates o guirnaldas de pluma que
sobresalen del enmarcado; también sobre la
alfarda o antepecho en ambos lados de Ia
escalinata se yerguen cabezas de serpiente
que junto con las del dios Cipactli suman
un total de 366 -afio solar-, todo acabado
con pinturas policromadas y piedras
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bnllantes como la obsidiana. La mayor

' parte de la superficie es de piedra labrada

con aparejo 1irregular, sentada sobre
mortero de cal y juntas a hueso; la
supetficie y relieves de los frisos son con
base en mortero de cal y arena de cuarzo y
pintura.

Las casas se construyen de un piso con
vanas habitaciones v alrededor de un patio:
los cuartos son de forma rectangular, sin
ventanas, las puertas al pato permiten ia
iluminacion y venulacion necesatia y aniilos
de piedra en las jambas de la puerta sirven
para amarrar cortunas. Los muros se
construyen de adobes y se recubten con
aplanado de cal y arena de tezontle sobre el
cual se pinta con aguacal y pigmentos
munerales de matz fuerte; los huecos de
puertas se refuerzan con jambas y dinteles
de pledra y cuando hay un porticado, éste
se apoya sobre pilares de piedra con junta
enrasada. El techo es de morillos, apoyados
sobre los muros, con una base de ramas
entrelazadas o petates gruesos sobre lo que
se pone una cama de tepetate, otra de
hormigon de cal y arena, y como sello una
lechada de cal. La cornisa es un tablero sobre
el que se colocan almenas de piedra o barro.
Las columnas tipo pilar al igual que ciertos
muros son de mamposteria, recubiertos
con empastado de cal-arena y terminados
con pintura. Los matenales de construccion
mas comunes son piedra de tepetate,
tezontle, basalto y lajas; arena, gunjarros, cal
y rocas calizo-arcillosas o puzolanas, para
concretos y mortteros; adobes, barro,
morillos y varas de madera. La alfarda y el
tablero-talud son los elementos mas
caracteristcos de la arquitectura
teotthuacana y existen variantes tanto en la
proporcion, la forma de construccion, la
decoracion y el acabado; en el comjunto
Plaza Qeste, Noel Morelos encontré 15
variantes de tableros (Morelos, N. 1993:92-
101). Pinturas, murales y relieves son de
colores vibrantes al aplicarse sobre
aplanados con base en arena de cuarzo y



cal que al decir de Walter Krickeberg hacen
resaltar los colores de manera
extraordinaria (Krickeberg, W. 1961:274).
Los colores minerales procedieron: el rojo
de la hemauta, el verde de la malaquita, el
negro de la giobertita, y se aplicaban tanto
al temple como en seco. Frisos y cintas se
implementan de grecas, flores, circulos,
entrelagados,  conchas,  caracoks,  tortugas,
cascabeles, plumas, aves, etc. La otlentacion
de los elementos arquitectonicos v
urbanisticos es de caracter cOsmico-
religioso, el trazo es de orden geométrico y
el equilibrio es por simetria.

Bovedas esquifadas, medias ciipulas y pechinas.

)

En Bizancio, colonia romana a orillas del
Bosforo, el emperador Constantino funda
en el aio 330 d.C. la Nueva Roma como
capital del Imperio Romano llamada desde
entonces Constantinopla en su honor. El
arte Bizantino que desde ahi se genera le da
continudad 2 las culturas griega, persa,
latna y 2 la novel cultura cristiana.

Desde la puerta de la ciudad a través de una
calle central se llegaba 2 Ia gran plaza
cuadrada llamada el Augusteo, con estatua
ecuestre del emperador al centro ¥ a su
alrededor los edificios del Senado, el
Palacio Imperial, el Hipddromo y la iglesia
de la Divina Sabiduria o de Santa Sofia. La
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arquitectura  bizantna compone sobre
nuevas bases las experiencias de los
constructores romanos v paleocrisuanos.

Santa Sofia (532-537 d. C.) estd compuesta
por una nave central de 77 m de largo por
35 m de ancho, cubierta por una cipula
central a 56 m de alwra y dos medas cipulas
a 30 m de altura respaldadas por 3
hornacinas menores de las cuales la central
del este hospeda el altar v la opuesta al
nirtex. La nave es flanqueada al norte y al
sur por arcos formeros que a la vez
determinan el crucers y cuerpos laterales con
galeria o #riforio en la parte alta y cubiertos
por bovedas cilindricas de rincin de claustro v
esquifadas, todo en funcidén de equilibrio y
soporte del conjunto. La cipula central de
33 m de didmetro se apoya en pechinas o
tmangulos esféricos y se sostiene en cuatro
pilares esquinados en planta cuadrada que
$¢ unen por arcos; esta solucidn con base a
pechinas se deriva probablemente, segun
Benévolo, de la necesidad de interrumpir la
contnuidad de la boveda vaida con el
anillo de ventanas para iluminar los
Mosaicos del casquete y que
posteriormente se resolverd con el tambor
(L. Benévolo. 1967:54). Sobre el triforio del
crucero el espacto se cierra con muro
ahuecado por ventanas y arcos de descarga
conducen el peso a lineas verticales sobre
las columnas. La cipula se aligera de peso
tanto por la corona de 40 ventanas en su
base como por las tejas porosas de color
blanco procedentes de la Isla de Rodas con
que estd construida. Los pilares son
construidos por sillares de piedra dura ¥
sentados sobre laminas de plomo, mientras
que las columnas de las arquerias del
transepto y el triforio son monoliticas de
marmol. Las paredes y los pisos son
recublertos por placas de marmol y las
bovedas y cipulas por teselas de mosaico.

Al decir de Choisy, “nunca la estabilidad, la
audacia, el esplendor cromatico y la pureza
de las lineas lograron tan feliz armonia”.



Biveda vaida y cornisa lombarda

- -

El templo de San Apolinar (526 d. C.) en
Ravena -exarcado bizantino- es una basilica
que formo parte del palacio del emperador
Teodorico. Esta se compone de un atrio,
un pordco o nartex, la nave central, las
naves laterales v un abside donde se ubica
el altar, Una arcada sobre columnas separa
a la nave central de las laterales siendo la
central mayor tanto en lo ancho como en
lo alto. Las columnas de la arcada son
monoliticas y sus capiteles una variante del
orden corintio; sobre éstos, un robusto
ibaco trapezoidal o pufuino sustituye el
arquitrabe v recibe los arwos rebajados que
soportan el muro con ventanas altas. El
ibside y las naves laterales son abovedados
mientras que la nave central es cubierta por
estructura de madera vy tejas a dos aguas
con el raso artesonado con paneles de
madera. Los muros sobre las arcadas y el
ibside son recubiertos por mosaicos
formando bandas horizontales en que
procesionan santos Yy martires al altar
donde espera la Virgen con el Nifio en el
regazo. La iglesia de la Santa Cruz en
Ravena (425 a.C.) presenta la primera planta
eruciforme. La basilica de una nave es
precedida por un nartex o vestibulo
transversal rematado en su  extremo
derecho por el mausoleo de la emperatriz
Gala Placidia (440 d. C)), de planta central
o cruz griega, dedicado a San Lorenzo. El
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mausoleo de Gala Placidia se conforma con
dos naves perpendiculares de 17 m por 14
m techadas interiormente por bdvedas
cilindricas y protegidas exteriormente pot
cubiertas a dos aguas de madera y tejas de
barro; en la interseccién de las naves se
levanta una torre cuadrada de 14 metros
por lado, techada interormente por una
biveda vaida y exteriormente por cubierta
piramidal de madera y tejas a cuatro aguas.
Sus muros de ladrillo a soga estan sentados
en capas de mortero y el sobrio exterior se
realza con arcos ciegos v a la altura de los
trantes una cornisa lombarda lo circunda
dibujando timpanos triangulares bajo las
cubjertas a dos aguas, mientras que
intetiormente como joyel, los arcos,
bévedas, impanos circulares y cupulas son
totalmente recublertos por mosaicos con
teselas de vidrio multcolor.

Capitel bigantine

La arquitectura bizantina resuelve los
empalmes geométricos entre varios tpos
de bovedas y la articulacion fisica de las
estructuras cupulares con los pies derechos
poligonales. Se petfecciona el apargo en
alforja. El capitel bizantino es aquel que sin
renunciar a las formas derivadas de los
ordenes es formalmente mas adecuado para
soportat mayores cargas, parte de una
semiesfera cortada por cuatro planos



verticales y su cara superior es cuadrada; en
su adomo predomina el tema vegetal
organizado en twama geométrica. Las
formas  dominantes son  perimetros
cuadrados o rectangulares cubiertos con
cupulas v bdvedas articuladas en oriente, y
estructuras de madera a dos aguas en
occidente. Las torres-campanario
comienzan por ser aisladas del cuerpo
basilical v de forma circular para luego
Integrarse con las formas dominantes del
conjunto por lo general rectas. En el arco
se acentuan tanto el intradds con paneles
como la arquivolta con modulaciones. Las
ventanas se presentan comunmente con
dos o tres vanos de arco separados por
columnillas  coronadas con 4baco. Los
acabados extetiores se reducen al aparejo
de ladrllos vy sillares, en cambio los
interiores son revestidos con losas y
marqueterias de marmol, mosaicos de
teselas, enlucidos de yeso y pintura al
fresco. El trazado y configuracién de los
edificios parte del ladrillo como unidad
modular, de ejes de simetria y de figuras
geometricas simples como el circulo, el
hexagono, el octigono y el cuadrado.

Arcos lobulado y de berradura, arabescos, arrabds
¥ guardamalietas
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El palacio-ciudadela de la Alhambra o
fortaleza roja (889-1060 y 1333-1391) en

Granada, esti construido sobre la colina
que domina el monte de la Assabica en un
poligono irregular de 740 m en ¢l eje
oriente-poniente v 220 m en el eje norte-
sur. Con el trasfondo de la cultura persa
sasanida, el conjunto mudéjar se organiza
en grupos de pabellones en tomo a patios
flanqueados por atcadas. El conjunto esti
integrado por tres secciones, a saber: el
Mexuar o parte publica con el acceso al
poniente, un primer patio con habitaciones
para salas de recepcidn, de justicia v una
mezquita y un segundo patio -todo lo
anterior desaparecido- que servia como
atrio de acceso a la segunda seccion, o
Daiwan o seccién de las recepciones, con el
patio de los Mirtos o de la Alberca en su
centro, destacandose de sus habitaciones el
Salén del Trono hoy lamado Salén de
Embajadores v por dltimo la seccién del
Harén o zona de las habitaciones privadas
del principe con el Patio de los Leones
como su centro focal. Sobre el eje oriente-
poniente se desarrolian las Ilamadas
habitaciones de verano y sobre el de norte-
sur las de invierno, gran  parte
desaparecidas por la construccion del
palacio de Carlos V. Subsisten 5 patios y 11
fuentes, de éstos, el pato de la Alberca con
eje norte-sur, se remata en su lado norte
por la torre de Comares que aloja el Salon
de Embajadores y el Patio de los Leones
con eje oriente-poniente se encuadra con
un porticado perimetral y 4 estancias: La
sala de las Dos Hermanas al norte, la sala
de Los Abencerrajes al sur, la sala del Rey
al ortente y la sala de las Mugarnas -
estalacatas de yeso- al poniente; el patio
con los 12 leones al centro se divide en
cuatro partes por las affagras -canales- que
conducen el agua de las fuentes de cada
una de las salas a la fuente central
simbolizando los rios del Paraiso. EIl
extertor, dominado por la muralla, las
torres de almenas dentadas, los ladrillos rojos
y el enjarre que cubre el aparejo de piedras
de canto rodado, contrasta con la
magnificencia de los recubrimientos



intertores y la nqueza cromatica que es el
comun denominador de todos los
pabellones de entre los que se destaca la
sala de las Dos Hermanas y el mirador de
Daraja, que corresponden a la zona del
Harén; un zdcalo alto recorre todo el muro
y sirve de base a los relieves de yeso que
cubren el resto de la superficie incluyendo
el techo abovedado. El zocalo de
marqueteria con teselas de azulejo multi-
cromatico abstrae temas florales mientras
que el estucado en filzgrana instala textos
poéticos en imbricada composicion de
arabescos que culminan apotedsicamente con
estalacutas doradas.

Los pavimentos continian la marqueteria
tanto con liminas de marmol como con
baldosas de ceramica esmaltada vy azulejos.
Las esbeltas columnas de las arquerias son
de marmol blanco pulido y abrllantado, de
fuste uniforme y se inician con un phnto,
una escocia con anillos como basa y se
coronan con collarinos, capitel cubico y
abaco sobre el que se apoyan arcos,
timpanos v bovedas etéreas que penden de
estructuras de madera cubiertas por tejas de
batro. Los arcos de puertas y ventanas se
enmarcan con affig o arrabd destacando de
sobremanera el intradds. Espeos de agua,
jardines culuvados y mullidas affombras,
tapetes 'y cojines hacian confortable la
estancia.

El material de construccion es por
excelencia el ladrillo que resuelve tanto las
necesidades de estabilidad como de
cerramiento. La piedra de talla es uthizada
estructuralmente en columnas, dovelas y
cadenas y la de canto rodado en relleno de
muros sentada con mortero y ademada con
ladrillos. Los arcos mds utlizados son el
ojival 0 apuntado y el de herradura y en
menor escala el arco lobulado, el conopial, el
entrelazado vy el sobrepuesto o escalonads. El
timpano calado o en celosia se presenta
franco o bloqueado por piezas decorativas.
Los morteros de cal y arena se usan en
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exteriores v el estucado en nteriores. Las
habitaciones se organizan en tomo al patio
vy sus puertas y ventanas también, en planta
baja las puertas resuelven las necesidades
de luz v venalacidn, las ventanas
comuanmente de doble vano separado por
columnilla o geminadas -gjmes- se usan
sobre el pnimer nivel y se cierran con
balcones enrgjados o con celosias; la puerta
de acceso es la unica abertura al extenior de
la residencia. El aire en el interior de las
habitaciones se moviliza por las aberturas
enrejadas que en la parte alta del muro v
Justo bajo los cielos rasos se ubican para tal
efecto.

La carpinteria resuelve por traceria puertas,
ventanas celosias v cubiertas artesonadas o
Carpinteria de lo Blanco, por su hechura con
maderas  escuadradas. lLa  decoracion
arquitectonica es una transposicion de la
usada en la denda y el arte textl,
acumulada durante el largo periodo del
nomadismo, de la que se denva la
guardamalleta, el lkenzgo, ¢l calado, el penddn,
gjaracas, blondas, lencerias, lambrequines, etc.
Los arabescos o repeticién ritmica de un
mismo motivo son trazados con poligonos
regulares como el tangulo, el pentagono o
el hexagono, que generan formas
complejas. Los arabescos ejecutados en
marqueteria recurren a diversas técnicas
como la ceramica esmaltada sentada sobre
mastila, con marmoles y maderas de colores
contrastados o por moldeo de estucos y
tallados de piedra y maderas. Los colores
aplicados a la yeserla o en esmaltes
ceramicos son preferentemente azul, rojo,
café, verde, amarnllo y oro y en los
elementos arquitectonicos como muros,
arcos y pavimentos; el biromatismo procede
de la combinacion de materiales diferentes
como ladnllo y piedra, terracota y azulejo,
madera y barro, con preferencia por el
contraste claro-oscuro. El sistema de trazo
y proporcion procede de la geometria y el
equilibrio en la composicion es por simetria
aproximada.



Arco apuntado, biveda de eruceria y gabletes

e

El estilo gdtico"es una evolucién técnica de
las formas romanicas fundamentada en el
arco apuntado y la bdveda nervada de
cruceria, difundidos por los monjes
clunicenses y cistercienses en Francia desde
las postrimerias del siglo XI. La mecdnica
estatica del romanico se torna dinamica en
el gotico. La tipologia por excelencia serd la
catedral o sede de la citedra del obispo. Las
formas iniciales importantes del gético
surgen e¢n €l  norte de Francia,
principalmente en Normandia hacia el afo
1,100, segin Ursula Hatge, como recuerdo
de sus construcciones en madera con
tendencia a la articulacidén de sus

edificaciones (Hatge, U. 1975:291-2).

La catedral de Nuestra Sefiora de Chartres
(1194-1260) orienta su fachada occidental
frente a la plaza del mercado y a su
alrededor los edificios eclesidsticos como el
palacio del obispo, el claustro, la escuela
catedralicia, la casa de caridad y el hospicio.
La catedral se desarrolla en una planta de
47m de frente por 137 m de fondo y se
compone de tres pérticos, uno frontal y
dos laterales, dos torres campanario en el
imafronte, un nartex, tres naves paralelas,
una central y dos laterales, galerfa del
triiforio, el crucero o transepto, también de
tres naves, el presbiterio sede del altar, ¢/
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corv, la girola 0 deambulatorio, el dbside y Jas
absidiolas o capillas absidiales radiadas. Su
fachada principal se organiza en tres partes
tanto en lo vertical como en lo horizontal:
verticalmente  dos  torres-campanario
flanquean el pértico v horizontalmente las
torres campanano, de 105 m v 113 m de
altura, se dividen en un primer cuerpo
rectangular subdividido en tres niveles, un
segundo cuerpo piramidal de ocho lados o
chapitel, ¥ un cuetpo de twansicién entre
torre v chapitel, compuesto por ocho
balcones coronados por dosefetes y agujas, las
aristas del chapitel norte son realzadas por
Jfrondas v ganchillos; el portico de 48 m de
alura se divide en tres franjas: en Ia
primera se encuentran el triple portal de
arquivolias que da acceso a las naves, en la
de en medio tres ventanas con maineles y en
la superior una enorme ventana en rosesin
coronada por el friso de reyes. La nave central
de 18 m de ancho y las laterales de 9 m se
articulan en la arqueria de siete tramos
seflalados  por  pilares  fasciculados,
alternindose los pilares octagonales con
columnas cilindricas adosadas y columnas
clindricas  con  pilares  octagonales
adosados. Sobre las naves laterales se
encuentra la galeria del triforio cuyo vano
por ttamo se subdivide en cuatro arcos
apoyados en tres wlumnillas con capitel
vegetado. Sobre la galeria del triforio y
hasta los arcos formeros el hueco se cubre
por fraceria con dos wventanas dpuniadas y un
roseton con laminas de wdrio emplomado. La
nave central se cubre a 36.5 m de altura por
bivedas de cruceria cuatripartita sobre arvos
torales y formeros apuntados y arcos
diagonales de medio punto; sobre la
boveda de aparejo, una estructura de
madera de pendiente pronunciada vy
liminas de plomo asi como los canales y
Ldrgolas protegen del agua a toda la fibrica.
El crucero o transepto se inicia en portales
triples en ambos lados con arquivoltas
esculturales, de gran profundidad y
coronadas con  gabletes. Después  del
transepto se encuentran el presbiterio y el



coro rodeados de la girola o deambulatorio
que conduce con facilidad al abside y a las
absidiolas o capillas radiales para venerar en
la central 2 Nuestra Sefiora y en las laterales
las reliquias santas; en el abside sobre el
triforio cinco ventanas apuntadas iluminan
el altar mayor. Los arcos y bovedas
interiores son apuntalados en el exteror
por arcos botareles que transmiten su carga a
los arbotantes coronados por pindculos 'y
apovados en los conirafuertes.

Arco flamigero, clave pinjante y vitral
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La piedra tallada con escoda y afirmada con
ligaduras metalicas y plomo, en hiladas por
lechos horizontales, es el matenal
dominante. La boveda gotica es una
béveda por anstas, de silleria, cuyos paneles
son soportados por nervaduras O arcos
diagonales de medio punto, arcos torales y
formeros apuntados, ferceletes y braguelones,
cerradas por florones o daves pinjantes. La
cubierta de madera tene el perfi
aproximado a un trdngulo equilatero
coronado por una sresteria de hierro forjado;
con tal pendiente se emplean para
impermeabilizar  pigarras  clavadas,  tejas
chatas con ganchos o lminas de plomo que
tributan el agua de lluvia sobre un canal en
el alero del techado que la pasa a canalones
sobre el eje del contrafuerte hasta las
gargolas que le dan salida. Los
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contrafuertes se disponen en talud
trasladando el matenal supenor no
udlizado a Ia base conformando un macizo
de estibos con entrantes escalonados en
rampa y terminados por goferones que
inpiden al agua deslizarse por los
paramentos.

Ademais de los arcos antes dichos se usa €]
conopial, el lanceteado, el apuntado, et opival
rebajado, €l flamigero y el tudor. En las
columnas, el fuste es cilindrico -sin éntasis-
y se desplanta sobre una zapata o plinto y
una basa que, al 1gual que los capiteles, su
tamafo depende del materal disponible
pudiendo varar de una a otra columna. El
vano de las ventanas se subdivide por lo
general en un montante central, dos arcos en
ojiva y un roseton; la posible torsion de la
traceria se evita con travesafios de hierro y
el aparejo a contralecho.

La reduccion de la masa lleva al conjunto al
predominio de la estructura y el muro
calado. El tamanio del capitel deja de estar
determinado por el mddulo columnar
dependiendo mas del material disponible,
llegando a reducirse formalmente a simples
anillados. Las galerias y pasos de ronda se
bordean por balaustradas con placas
horadadas. Los portales se configuran por
pedestal, derrames, parteluz, timpano vy

arquivoltas. Los elementos decoratvos
acompafian los lugares importantes de la
construccidn  como  pOrtcos,  torres,

pinéculos, etc., y las partes con mas trabajo
como atrcos, capiteles y claves de boveda, entre
otras. En cada piedra se desarrolla un
adorno completo y si un sillar es desigual
en un sistema continuo también lo es el
adorno. El repertorio vegetal se amplia a
hajas de trébol, vid, roble, encino, entre otros. La
escultura decorativa incorpora el santoral
en las portadas y pilares interiores, a Cristo
y los evangelistas en el timpano, a la
jerarquia celestial en las bovedas de los
porticos, a temas de trova, bestiatios y
zodiacales en pies derechos y derrames,



alegorias simbdlicas de vicios y virtudes en
los basamentos, la vida de santos en
retablos de los altares, la vida de Cristo en
el coro, monstruos infernales en las
gargolas y en los capiteles una amplia
vartedad de plantas, animales, herdldica,
leyendas y simbolos. El color se aplica en
zonas protegidas de la humedad como los
dmpanos ¥ cuando se usa en superficies
expuestas como las tejas se usa el ewnalte,
los vitrales inundan de luz y color el interior.
La proporcionalidad de los edificios goticos
se fundamenta en relaciones numéricas
simples, en cotas enteras como el pie v la
pulgada y los trazados geométricos con
base en tridngulos y cuadrados.

Con la palabra“‘renacirrﬁento” se acepta el
inicio de la tendencia estlisdca que
partiendo del arte greco-romano amplia
modalidades de expresién y experimenta
nuevas posibilidades en el lenguaje
arquitecténico.

El inicio de esta propuesta parte de la Italia
del siglo XV y se prolonga hasta el siglo
XIX. En su devenir experimentard cambios
v transformaciones que posteriormente
seran llamados renacimiento, manierismo,
barroco, rococé v neoclasico.

Almobadillade, medaliones y balaustres
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El Palacio Farnese (1534-1548), en Roma,
es un cuadrangulo de 60 m de frente por 80
m de fondo, con habitaciones perimetrales
que tributan a una galeria o /ggia continua
en tomo a un patio central de forma
cuadrada con 30 m por lado.

Su fachada de acceso, frente a la plaza,
muestra los tres pisos separados por
bandas de cornisas; las ventanas, resaltadas
del plano del muro, se asientan sobre un
guardapolvo recto y estin enmarcadas en

edicnlo, es  decir, verticalmente por
colummilas sobre pedestales ¥
superiormente  por  entablamento ¥
frontones triangulares o curvos; las

esquinas enmarcan el edificio con cadena de
dngule y su remate horizontal es un friso
con motivos de flor de ks y un gran
cormsamento. Los muros son de ladrillo
sentado sobre mortero y aplacados de
piedra en aparejo honzontal con hiladas
que decrecen conforme ascienden. El
acceso central en el eje de simetria es un
porticado Intetior con porfada en arco de
medio punto enmarcado por un muro
rectangular con apatejo almobadiliado.

La fachada al interior del patio se articula
con columnas adosadas en el primer y
segundo piso y pilastras en el tercero,
respetando la superposicion de los 6rdenes:
el dérico-toscano primero, luego el jnico y
por ulimo el corintio; por los
entablamentos, destacindose el friso
intermedio por su decoracién de mascarones
y guirnaldas que penden de medalfones con
flor de lis; por las ventanas en ediculo en el
segundo y tercer nivel y por las
balaustradas con balsustres en el nivel
mtermedio. La  arcada  entre  los
intercolumnios se apoya en pilastras del
mismo orden, de un tercio menor a las que
sustentan los entablamentos, intercalando
un ritmo alterno y las enjutas se realzan con
un medallén. Los hogares de las chimeneas
son de dinteles soportados por ménsulas y
sus tiros no sobresalen del pretil.



Orden  colosal, frontones guebrados y claves
rebasadas

El equilibrio y la armonia de la arquitectura
renacentista son trastocados por impulsos
extravagantes pero a la vez en busca de
nuevas opciones de los manieristas. La
iglesia de Jesis (1568-1584) en Roma es un
rectangulo de 35 m de ancho por 72 m de
largo. Se compone de una nave central de
18 m. de claro, capillas hornacinas en
ambos lados que se abren hacia la nave, un
crucero con altares secundarios y el altar
principal en el dbside como remate del eje.
La nave y los cruceros se cubren
interiormente por béveda de candn vy
exteriormente por armadura de madera y
laminas; una cupula sobre ‘tambor cwon
venfanas cubre el crucero. El acceso a las
capillas desde la nave es por vanos de arcos
de medio punto separados uno de otro por
pilastras pareadas de orden corintio que
sustentan un entablamento y un atico
ininterrumpido sobte el que se apoya la
boveda con lunetos. El imafronte o fachada
principal asemeja  una doble planta
rematada por un frontén. La diferencia
entre la planta baja que se extiende con las
capillas hornacinas y la planta alta que sdlo
ampara la doble altura de la nave se
resuelve con una sigma a wlutas sobre el
atico que cubre la techumbre de las capillas
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y suaviza el escalonamiento de la diferencia.
La fachada se articula verticalmente con
pedestales, pilastras pareadas y columnas
del orden corintio, entrecalles, puertas y
nichos enmarcados en ediculo y el eje
central con la puerta principal, una carrela
ovalada supraportal con monograma, un
doble frontin -triangular dentro de circular-
en el atico, ventana alta en el segundo
cuerpo, escuson en el timpano del frontédn,
acrotera en cruz v horizontalmente, con
guardapolvo,  cornisas, entablamentos,
guirnaldas en frisos, atico y cornisamento.

Los muros se construyen de ladrillos y
pueden quedar aparentes, enjarrados con
mortero o enchapados de piedra y agpareio en
resalfo, en cualquiera de los casos los pies
derechos y montantes son de otro material
como porfidc o mirmol, muchos
clementos del muro dejan de tener
funciones de carga o apoyo iniciindose
como elementos decorativos. En el caso de
los muros de ladrillo recubiertos por otros
materiales que modifican la  apariencia
estructural se inicia el concepto de
“decoracion”, tal cual ain hoy se entiende
v es al decir de Benévolo, como varante
independiente del organismo portante, y a
pardr de esto el arquitecto se encargara de
lo  decorativo  arquitecténico  como
columnas, COrnisas, balaustradas,
barandales, etcétera, y otros especialistas de
lo demds, como esculturas, murales,
vitrales, rerracotas, etc. (Benévolo, L.
1967:88-89). El uso de antepechos o murctes
sobre cornisas de entablamento se vuelve
recurrente. Las capulas son esféricas sobre
pechinas o de perfil peraltado en  gjiva
construida por dos paredes ligadas por
espolones y su mamposteria es en lechos o
juntas conicas y espirales de ladrllo de
canto. Los empujes de las bévedas se
empiezan 2 eliminar mediante fensores
meidlicos tanto ocultos como a la vista. Las
estructuras sobre bdovedas de madera son
de pendiente suave. Las arcadas, con arcos
de medio punto, se presentan sobre



columnas y sobre impostas. Aunque se
usan todos los 6rdenes se tene preferencia
pot el corindo y la proporcién de su capitel
se adecua a cada caso. Las ventanas son
preferentemente rectangulares y las de
planta baja son de vano reducido, altas y
protegidas por enrejados de hierro, también
se usan las circulares o de “ojo de buey”. El
coronamiento de los edificios religiosos es
el frontén y en los civiles el entablamento
del orden dominante. Los manieristas
prefieren la piedra bruta en el aparejo v
biselando o rehundiendo las aristas dan
origen al amohadillado  sencillo, biselado o
diamantade v los bloques se reducen de
mayvor a menor conforme ascienden. El
muro es subdividido en tramos de anchos
desiguales v %as columnas sobre altos
pedestales cubren dos plantas generandose
el orden colosal y modificando la unidad por
plantas. Los frisos experimentan la
discontnuidad, se adornan en alto relieve
con guirnaldas de flores vy frutos, con
amorcillos, leones, centauros y hermes.

La fantasia apoya frontones guebrados, claves
rebasadas y columnas pareadas. Con el
mosaico veneciano se pavimentan pisos, las
escaleras de rampas v descansos rectos se
instalan en amplias cajas, ventanas se
encuadran en arcos clegos y celos rasos
curvos se construyen con base a cerchas de
madera y revoque. Los exteriores se
cromatizan con el color narural de los
ladrillos, piedra o morteros, mientras que
para los interiores se prefiere el estuco de
_yeso moldeado y coloreado a la cera, al temple,
al dleo o al fresco. En galerias, salas,
camaras y cajas de escalera se decora con
pinturas en paneles, tapices enmarcados
por molduras o pilastras y cielos rasos con
artesonados de carpinteria.

La relaci6én construccién-proyecto se divide
en dos entidades auténomas modelindose
la edificacion sobre el proyecto 2 prioti. La
proporcionalidad es con base a relaciones
simples, modulares y aritméticas.
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Cripula oval y pared ondulada
e

Ll e
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El barroco dinamiza las formas llenandolas
de conuastes pequefio-grande, coéncavo-
convexo, iluminado-oscuro, etcétera, e
integra bajo la regencia de la arquitectura a
la decoracidn, la escultura, la pintura y la
jardineria. La iglesia de San Carlos de las
Cuatro Fuentes (1638-1667) en Roma, esta
Inscrita en un rectingulo irregular de 20 m
de ancho por 25 de largo, en esquina de
manzana como parte de las instalaciones de
los Trinitarios Descalzos. La planta (1638-
1641) es una nave central en forma de
rombo alargado del que se abren capillas de
poca profundidad y cubierta por una wipuia
ovz/ con linternilla. En el eje longitudinal de
la planta se encuentran en un extremo el
acceso al templo y en el otro el altar
principal, mientras que en el ¢je transversal,
equivalente 2l del crucero, se encuentran
los altares secundarios, todos en forma
ovoide los cuales quedan unidos por muros
convexos  que  albergan  hornacinas
flanqueadas por columnas formando un
perimetro  ondulado  céncavo-convexo
continuo, dando la impresién de una pared
ondulada que ha sido esculpida mis que
construida. El  imafronte  (1665-1667)
seccionado en dos plantas presenta las
mismas caracterisicas de movimiento
ondulatorio: en la planta baja el



MOVIMIENtO €5 CONcavo-Convexo-concavo,
mientras que en la planta alta es concavo
en las tres calles, interrumpido en la central
por la presencia de una hornacina templete
que le da parcialmente el mismo
movimiento que el inferior. Las calles de
los cuerpos inferlor y superior estan
delimitadas por columnas de fuste liso del
orden corintio v sentadas sobre zocalo;
cada cuerpo se divide horizontalmente en

dos partes de diferente tamafio por
arquitrabe  apovada  sobre  pequenas
columnas del mismo orden que las

principales, en cada segmento se alojan
nichos para esculturas y paneles para
medallones v escusones en alto relieve. El
entablamento del cuerpo bajo es ondulado
continuo, mierftras que el del cuerpo alto es
por ondulaciones coéncavas de arista
siguiendo el movimiento de las calles
respectivas. El pértico o acceso al templo
es la base de una hornacina con la 1magen
escultdorica de San Carlos Borromeo
flanqueado por dos angeles cuyas alas
atqueadas se juntan sobre su cabeza
propiciando la  contnuidad sobre el
entablamento a la parte superior que se
inicia con una balaustrada circular, detras
de la cual se eleva la hornacina templete de
cubierta conopial; sobre ésta un medallon
oval concavo sustentado por angeles vy
coronado por un frontén moldurado
concavo. Un ochave da conunuidad al
imafronte con la fachada lateral. Este
comienza con una fuente de agua que surte
una figura masculina yacente bajo un arbol
enmarcado por arco de medio punto sobre
pilares, y concluye en la pequefia torre-
campanario de un cuerpo con columnas
déricas de fuste liso coronada por itico y
chapitel octagonal de caras ligeramente
concavas y que apenas rebasa la altura del
imafronte. La cupula eliptica es decorada
interiormente por figuras geométricas en
relieve e iluminadas por una linterna que
culmina exteriormente con una cornisa €n
curvas concavas-convexas y un casguele
espiral en repecho.
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Portada retablo, estiprtes y prefi/ef mixtz'/z’ma.r
ﬁ-,\ A\ I,Il‘ ‘)‘l 11/-—

El Sagrarto Metropolitano (1749-1768)
adjunto a la Catedral de México y alineado
a su fachada principal se inscribe en un

cuadrado dividido en tercios,
configurandose en su interior una cruz
gtiega escalonada para el templo y en la
contraparte en las esquinas, salones para
dos sacristias, dos capillas, el bautisterio y la
oficina. En los tercios centrales se alojan el
acceso principal en el lado oriente y en el
extremo opuesto, el presbiterio en el lado
poniente, el acceso secundario desde el
atrio en el lado sut, y en el lado opuesto, al
norte, el acceso desde el interior de la
Catedral a wavés de la segunda capilla
lateral derecha o de San Isidro. Sus techos
van ganando altura desde los mas bajos, en
los salones esquineros y los intermedios de
las bévedas de cafién de las naves, a la
cipula de gajos con linternilla sobre
tambor octogonal con ventanas en el
crucero. Por lo anterior, las fachadas de
pretiles mixtilineos ascienden también de las
esquinas al centro en aproximacién
triangular, fraccionadas por los
contrafuertes. Las dos pertadas-refable, la
principal al oriente y la secundana al sur, se
componen de dos cuerpos y un remate: en
el primer cuerpo se ubica al centro la
puerta de arco de medio punto cuyas
jambas ascienden sobre el vano cerrando



en perfil mixulineo un nicho para la Virgen,
en ambos lados dos pilares estipites sobre
pedestales soportan una cornisa resaltada
desde la cual se repiten en el segundo
cuerpo los cuatro estipites del primer
cuerpo v dos mas al centro y entre éstos,
cinco entrecalles con nichos; el remate se
compone de pinaculos sobre los
contrafuertes en los extremos de la
portada, cuatro esculturas de dngeles
guardianes sobre los estipites de los
extremos y un tablero de perfil mixtilineo
que entroniza la Eucaristia y culmina el eje
central que se inicia con el vano de la
puerta. En las tres caras visibles de los dados
al centro de los cuatro estipites del primer
cuerpo se representan a los doce apéstoles
en la portada principal y a los doce profetas
en la portada secundaria. Las portadas,
contrafuertes, enmarcados de ventanas ¥
remates de cantera chiluca contrastan con
los rojizos muros de tezontle. Todos los
elementos estructurales son de cantera
tallada, el sistema de muros de tezontle
sentado en mortero de cal y arena, mismo
que se wusa para los recubrimientos
interiores y sobre el cual se aplica el
estucado de yeso y las molduras. La madera
de los retablos interiores se estofa con
laminilla de oro. Los pisos se pavimentan
con aplacados de marmol.

Arcos de doble curvatura 'y rocallas
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El barroco tardic o Rococé. segun
Benévolo, “es esencialmente un estlo de
decoracion para ambientes interiores”. La
iglesia para peregrinos dedicada a los
Catorce Santos o “Vierzehnheiligen”
(1743-1772) en Baviera, es de tipo basilical
de una nave central v capillas hornacinas
comunicadas entre si y a la nave principal,
la que se forma por tres 6valos tangenciales
en el eje longitudinal y dos circulos en el
crucero o eje transversal con 30 m de
frente por 60 m de fondo. Su exterior es de
basilica cruciforme cubierta por armadura a
dos aguas de fuerte pendiente con dos
torres-campanario gemelas, toda construida
en piedra caliza; su imafronte ondulado es
de dos cuerpos, separados por cornisa
volada, v un remate de Sfronton  miixtilineo
coronado de esculturas, mientras que las
torres son de tres cuerpos, los dos
primeros subordinados al conjunto de la
fachada y sobre el tercer cuerpo un chapitel
bulboso que termina en linternilla. Las
pilastras de juntas horizontales ranuradas
en el primer cuerpo y a hueso en el
segundo, articulan los dos Cuerpos en cifnco
calles en donde los nichos han sido
susttuidos por ventanales cristalinos
excepto los Gltimos dos que flanquean Ia
calle central y en donde hay santos
guardianes. En el interior la planta esta
organizada con base a circulos y Ovalos
intersectados: la nave se integra por dos
ovalos, el abside por otro y las naves del
crucero por dos circulos, todos unidos
tangencialmente y comunicados a las
capillas  hornacinas. Sobre pilares y
columnas adosadas de fuste liso se
proyectan arcos rebajados y elipticos en
varias direcciones fundiendo los muros con
las cubiertas de bovedas esféricas y
elipsoidales compenetradas por los arces de
doble curvatura. Sobre la superficie de muros
y antepechos, enmarcando ventanales o
enfatizando el intradés de arcos y bévedas,
las  rocallas  subdividen los planos en
multples, asimétricas e irrepetidas formas,
hospedando  alegorias pictéricas o



escultdricas y relieves vegetados que vibran
ante el torrente de luz procedente de los
ventanales.

Flores de granada y cordones franciscanos

El Palacio de Nuestra Sefiora de
Guadalupe (1787-88) hoy Museo Regional
“El  Obispado” en Monterrey, fue
construido como casa de verano para los
obispos de la didcesis. Su nombre obedece
a que la casa tiene como parte destacada
una capilla cupular a dicha advocacién. La
obra se inscrbe en un cuadrado de 32 m
por lado y su composicién en planta sigue
el orden geométrico: el cuadrado mavor se
subdivide en una redcula de 3 cuadros por
lado y uno central que opera como patio y
en los circundantes se alojan el claustro o
corredor y las habitaciones perimetrales,
entre las cuales se cuenta la capilla-oratorio
que ocupa un modulo, el cual se desfasa
hacia afuera y hacia arriba para distinguirla,
El edificio de dos plantas es un austero
rectingulo horizontal con vanos pequefios
en ventanas y rematado por flores de granada
geometrizadas en el pretil. La capilla tiene
acceso exterior por una amplia escalera que
salva el piso inferior de servicios y se ubica
en el eje central en el que se encuentra en el
lado opuesto el acceso a la casa por el
zaguan y entre los dos, el patio con el brom/
del aljibe al centro y rodeado de columnas
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toscanas y arwos e/fpticos. La capilla inscrita
en un cuadrado de 11.00 m por lado, esti
cublerta por una cipula poligonal nervada
con linternilla, la cual descansa sobre un
tambor octogonal con ventanas y éste en
arcos poligonales sobre pilares esquineros. La
fachada principal de un cuerpo v un remate
se clerra verticalmente por dos pilastras
esquineras con atstas redondeadas, cuyo
fuste se adora con acanaladuras ¥
arabescos con base en circulos y el capitel
con vegetacién y pegasos. La puerta de
acceso a la capilla es de arw congpial en cuya
clave se enfadza el monggrama mariano que
invade un arabd vegetado; en ambos lados
de la puerta, pilares estipites pareados, con
hornacina de comcha en la entrecalle,
soportan el entablamento con un destacado
cordon franciscane en el friso que divide
horizontalmente la fachada vy, a la vez,
senala el limite de la altura de la casa; sobre
éste, una banda o cengfa con dos angeles
musicos entre hojas, flotes y frutos sirve de
base a la hornacina central con la imagen
guadalupana  flanqueada  por  dos
medallones con imégenes de religiosos de
la orden y dos dngeles custodios en los
remates de las pilastras internas. Las
pilastras externas se coronan con flores de
granada y desde ellas se inicia el remate con
rofeos a voluta en curvas concavas con alas
que culminan en un friso recdlineo que
corona la hornacina central. Dos pequefios
campanarios de un cuerpo que no rebasan
al tambor y cubicttos por una cipula
esférica, refuerzan la simetrda de la
composicion. El tambor, la cipula, la
lnterna y la ks complementan el
movimiento ascendente de la fachada.

El material de construccién dominante es
el sillar -piedra calcirea regional de origen
sedimentario- en los muros; madera para
las cubiertas planas, puertas y ventanas;
baldosas de barro para pisos; mortero de
arena de rio y cal para sentar la silleria y los
recubrimientos de muros y cal, y pigmentos
para el color de los aplanados.



Caridlides, atlantes y grutescos

L A I T T T

Los esquemas" formales del barroco son
una vanante del manierismo y tienden a
dinamizar no sélo la caja de muros ¥
cubiertas exteriores sino también los
interiores. Las bovedas se estructuran por
espolones y presentan el trasdds
escalonado mientras que las cubiertas de
armadura se prefieren como mansardas o
techos quebrados con vértice achatado,
bordes de pendiente ripida y lucernarios. Los
muros se construyen con piedra caliza, con
piedra burda, con ladrillos o combinados v
se recubren por lo general con morteros de
cemento y colorante. La piedra se talla ya
estando montada, su aparejo es isédomo
con juntas a tope. El muro se articula con
pilastras por piso o con el orden colosal, y
aunque predomina la tendencia a la
reduccién del uso de la pilastra, ésta se usa
en forma estfpife o se sustituye por cadenas
de juntas horizontales rehundidas y en el
caso del muro liso, éste se subdivide en
paneles recuadrados. Columnas y pilastras
estipites culminan en cariitides y atlantes.
Se le da importancia a la ventana
englobandose las de dos pisos en un
MISMO marco, y si hay un lucemario en la
linea, lo integra. La carpinteria de madera
en puertas y ventanas es con base en
bastidores, se recubren muros y pisos con
aplacados de madera como parguer. El
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hierro forjado como ménsula sostiene
balcones y protege en barandas, pasamanos
y enrejados. La decoracion, mas festiva, se
llena de sarcillos, entrelazados, quimeras,
mascaras de mujer con amplias diademas,
mnsirumentos  musicales, amorcillos, escenas
pastoriles, rosetas, cetros, anforchas, flamas,
Irofeos de armas, cintas, lienzos, medallones,
flores de lis, lambrequines, grutescos, conchas,
caracoles v rocallas, éstas ultimas por su
forma sigmoidea, asimétrica v versatil, se
instalan con facilidad en todas partes v mas
especialmente como elemento de transicién
entre dos cuerpos uniendo en contnuidad
capitel y entablamento, marco y cuadro,
muro y ventana, béveda y luneto, o en
clementos determinados como paneles,
antepechos, enjutas, cartelas, timpanos,
pedestales y pechinas, entre otras. Los
colores preferenciales son en el barroco,
10jo y oro, ¥ en el rococd rojo y blanco. La
jardineria se compone en compromiso
directo con los objetos arquitecténicos, asi,
un eje central orquesta avenidas, terrazas,
balaustradas, fuentes, grutas, templetes,
esculturas, superficies de césped, parterres
floridos, arbustos y arboles, en conjunto
armonico. Se proporciona por relaciones
geométricas y por modulacion. La
composicién de simetria rigida aplicada
tanto a las partes como al conjunto se
vuelve mas compleja, pues si bien el
conjunto se inserta en el sistema de
sumetria, las partes, incluida la decoracién,
solo patticipan de una simetria aproximada,
tendiendo mas bien al equilibrio por
asimeiria. Las reglas provenientes de la
geometria, la historia vy la naturaleza
pierden el caricter de inmutables y se
convietten en puntos de partida e
inspiracién de nuevas propuestas.

El  neoclasicismo fue un regreso
arqueologico a Ia arquitectura
grecorromana con preferencias hacia lo
romano por los paises de afiliacién
nzpolednica y hacia lo griego por los no

afiliados.



Cuadrigas y victorias
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La Puerta de Brandenburgo (1788-1814) en
Berlin, reproduce a mayor escala los
Propileos atenienses, agregindoles un atico,
una cnadriga y flanqueandolos
simétricamente con dos templetes.

El conjunto mide 42 m de frente, 11 m de
fondo v 14 m de alto. Su lenguaje es
neohelénico del orden dorico.

El portico se compone de seis macizos
paralelos rematados en sus caras frontales
por columnas y de cinco vanos de puertas,
de las cuales la central es mas ancha con
intercolumruo éwstilo o de 2.5 diametros,
mientras que las laterales tenen un
intercolumnio picndstile o de 1.5 didmetros;
sobre éstos, un entablamento propro del
orden con triglifos v metopas en el friso, un
atico cruciforme, escalonado en los
extremos y recto en el centro con un panel
alegorico y, como remate, una cwadriga
conducida por una vicloria.

Los templetes laterales son porticados, con
una hornacina en el muro limitrofe con la
Puerta, con fronton y cubierta a dos aguas
y tanto su columnata como su techumbre
son proporcionalmente en altura la mitad
de la Puerta.
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Balaustradas, urnas y macetones

El Colegio de Mineria (1797-1813) en Ia
ciudad de México es, al decir de Justino
Fernandez, el monumento mas
significativo y valioso del neoclasicismo en
América (Fernandez, J. 1958:8). Su planta
se asienta en un cuadrado de 90 m de lado
y ocupa el 70 % y 3 calles de la manzana en
que se ubica y su fachada prncipal esta
orientada al norte. El edificio se organiza
con habitaciones zlrededor de 5 patios; el
pato principal se ubica en el eje central que
se inicia con el portico principal y se
concluye con la escalera monumental al
fondo; otros dos tienen acceso desde la
fachada pnncipal por dos pértcos
secundarios ubicados simétricamente con
respecto al principal y dos mas al fondo. El
programa de necesidades del Colegio se
resolvio en tres pisos: en el primero o
entresuelo se ubican los accesos, escaleras,
laboratorios, cocina, refectorio y servicios
anexos, en el segundo o planta baja,
dormitorios para alumnos y viviendas para
el personal y en el tercero o primer nivel las
aulas, observatorio, salon de actos, capilla y
despacho del director. La distribucion
mterior de los salones se subdivide
libremente sin correspondencia con los
vanos de ventanas de las fachadas en
compromiso solo con su propio orden. El



edificio se compone horizontalmente de
tres cuerpos en el exterior y dos en el
interior por quedar en el primer cuerpo
inchudo el entresuelo y la planta baja.

Exteriormente el primer y segundo nivel se
culminan por cornisas continuas y el
tercero por entablamento coronado por
balaustrada rematada por macetones;
interiormente, el primer cuerpo de 9 m de
alura es de orden dorico y el segundo o
piso principal es de orden jdnico con
columnas y pilastras pareadas con
guirnaldas en los capiteles; la capilla en este
nivel se resuelve en orden cotinto y
compuesto.

La portada prihcipal se levanta realzada en
dos cuerpos y un frontdn; el primer cuerpo
con tres puertas en arco de medio punto
flanqueadas por seis columnas déricas, dos
en cada extremo y dos entre las puertas, de
orden colosal, sostiene un entablamento
con triglifos y metopas y sobre éste un
balcén corrido con balaustrada; el segundo
cuerpo se corresponde con el tercer piso,
contiene  tres puertas en ediculo,
flanqueadas por columnas de orden jénico
y un entablamento de friso liso; el remate
es un fronton de timpano vacio, detris del
cual, se levanta el cubo del observatorio
coronado por balaustrada con urnas.

Los pértcos secundarios de una sola
puerta enmarcada y flanqueada por
columnas y entablamento del orden dérico
se rematan con un frontdn semicircular
foto con urnas en los extremos y un dtico
sobre el que descansa un balcén con
balaustrada del tercer piso. En el nivel
superior, los vanos de ventanas son
flanqueados por pilastras pareadas del
orden )6nico con guirnaldas pendientes de
las  volutas del capitel vy sobre el
entablamento la balaustrada se interrumpe
por macizos pareados en correspondencia
de columnas y pilastras y sobre éstos se
alternan macetones y urnas. Las fachadas
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laterales presentan 16 vanos de ventanas
que son iguales en formato y proporcién a
los de la fachada principal. El primer nivel
o entresuelo se distingue por las juntas
rehundidas del aparejo, ¢l segundo o planta
baja por los tableros enmarcados por finas
molduras y el tercero o piso principal por
las  pilastras  pareadas. El material
dominante es la piedra chiluca en aparejo
1sodomo  con juntas rehundida o
almohadillada en el primer piso v a hueso
en los restantes.

El Palacio de Gobierno del Estado de
Nuevo Lebn (1895-1908) en Monterrey,
ocupa una manzana de 88 m por 51 m
rodeado por tres calles y una gran plaza al
sur en donde se ubica su fachada principal.
Organiza sus salones en dos pisos ¥
alrededor de cinco patios porticados: uno
mayor en el eje central, al igual que el
vestibulo y el gran pértco de entrada, y
cuatro menores distribuidos
simétricamente dos a cada costado y con
acceso interior desde las esquinas del patio
central por pasillos y por puertas del
exterior. El  edificio  enfatza su
hornizontalidad al separar los pisos por los
entablamentos sostenidos por pilastras del
orden corintio y una balaustrada superior
dividida por dados que siguen el orden de
las pilastras y coronados por urnas.

La fachada al sur o principal se estructura
en tres partes: la central con el pértico de
doble altura y ocho columnas corintas
sobre basa dtca, y las laterales en cuyos
€Xtremos se proyectan porticos secundarios
con terrazas en el segundo nivel. Sobre el
portico central un remate trapezoidal de
lados concavos contiene en relieve el
simbolo patrio del 4guila frontal, sobre éste
un frontén con macetones en los extremos
y al centro una estatua de bronce de la
Victorta, como acroteras.

Los patios porticados se limitan por pilares
toscanos en la planta baja y columnas de



orden corinto en la alta, salvando el claro
arcos elipticos. Los muros son de bloques
de sillar recubiertos al interior con
aplanados de cal y arena y al exterior con
aplacados de piedra rosa en aparejo
1s6domo. Los techos son planos con base
en vigas de madera y terrado, con delos rasos
de manta pmtada y artesonados de lamina
pintada. Los pisos de los patios son
pavimentados con cemento pulido,
aplacados de mosaico hidrdulico o de pasta en
los salones y granito en escaleras. Molduras
de estuco en frisos o medallones de muros,
chambranas en puertas y remates vegetados
supraportales suavizan los interiores. El
equibbrio es por simetria y la composicion
es geometrica. .

A;gtri!af, Jasces y gorros frigios

Durante este periodo historicista en el que
predominan lo neoclasico y lo neogético, al
sistema constructivo de piedra y ladrllo

pata elementos estructurales, se va
mtroduciendo el hierro de fundicidn en
soportes verticales y horizontales del
entramado, barandales, pasamanos, canales
verticales de desagiie y gargolas. El estucado
de moldes susttuye a las molduras
labradas, permite la prefabncacién en
partes del conjunto y usado como enlucido
se imitan diversos materniales. Columnas
exentas coronadas por entablamentos o
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gabletes enmarcan nichos interiores o
exteriores. La decoracidon se simplifica, su
corporeidad es mds leve y su dibujo mas
fino; en ella pardcipan medallones, coronas
de laurel y olivo, escudos, trofeos, Jfasces,
aguilas frontales, gorros frigros, victorias,
guardamalletas v lambrequines, etcétera. En
los vanos para puertas que se cierran con
arco de medio punto, el montante se divide
en abanico con flechas o ravos. Esfinges
aladas v coronadas con cesto de fruta o
leones  echados  flanquean  accesos.
Paramentos lisos, revocados, colores
neutros monocromiticos, formas basicas,
decoracion abstracta ¥ moderada
caracterizan esta expresion. Su
composiciéon  es  simétrica y  sus
proporciones provienen de la modulacién y
la geometria.

Las revoluciones social, industral vy
cientifica han originado la arquitectura
moderna. La Bauhaus o Escuela de

Arquitectura y Artes Aplicadas {1925-1926)
en Dessau, se compone de cuatro cuerpos
rectangulares articulados entre si, en una
doble ele de direccién opuesta, emulando
una hélice de tres aspas. Un cuerpo de
aulas de 19 m por 38 m en tres niveles se
une a los cuerpos de talleres de 45 m por
17 m en wtes niveles, y de servicios



comunes - auditorio, teatro, comedor - de
20 m por 50 m en un nivel, con un cuerpo-
puente de 10 m por 30 m en dos miveles,
que aloja los servicios administratvos y el
cual es sustentado por cuatro pilares con
intercolumnio de 13 m; el cuerpo de
Serviclos comumnes se remata en una torre
de 20 m por 12 m que aloja 7 estudios-
dormitorios para estudiantes en cada uno
de sus cinco niveles. El cuerpo-puente
permite la continuidad en planta baja de
una calle de circulacion vehicular y en
plantas altas ]a comunicacidn de los talleres
con las aulas. El conjunto es una
vuxtaposicion de cubos de diferentes
materiales y medidas que dan la impresidn
de flotar sol‘?re el suelo (Gideon, S.
1968:518). En el conjunto predominan la
estructura con base en pilares, vigas 'y losas
planas de hormigén armado, muros de ladrillo
recublerto por empastado blanco, mum-
cortina de cristal que recorre sin interrupcién
los tres niveles y los cambios de angulo,
balcones de placa de hormigdn en cantiléver
y herreria en ventanas, rejas y barandales.
Los pilates de concreto armado son
recesivos respecto a la fachada quedando
detris del muro-cnstal y permitiendo al
interior el uso de planta libre. Todas las
cubtertas son planas, circundadas por
pretiles para la contencién de las

pendientes pluviales.

Modilacién y prefabricados
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La Torre Latinoamericana (1949-1956) en
México, ocupa un céntrico predic en
esquina de 34 m por 33 m y es un edificio
de 44 pisos que alcanzan 139 m de altura
mas una torre de television de 60 m dando
una altura total de 199 m Cuenta con 3
sotanos para bodegas y equipo de
mantenimiento, el primer piso de locales
comerciales y vestibulo de acceso, 40 pisos
de oficinas y 4 pisos para acuatio, cafeteria
vy miradores del paisaje urbano en la
cumbre. La Torre es un cuadrildtero
vertical y escalonado de mayor en la base a
menor en la cumbre v cuya estructura es

recesiva respecto al paramento de las
fachadas.

Los elementos estructurales como columnas
_y vigas son meldlicas mientras que las losas de
entrepiso con antepecho y cubreplafond
integrado son de hormigén armado; sus
cuatro costados se limitan por muro-
cortina con aplacados de cristal soportado
por mangueteria de aluminio anodizade; el
cristal estd colocado en forma de anillos
alternando en cada piso un anillo de cristal
azul que cubre el antepecho, un anillo de
cristal transparente como ventana y un
anlllo de /dmina acanalada de aluminio que
cubre el plafond; esta horizontalidad de los
anillos equilibra la verticalidad de la Torre;
las  vemtanas  modulares que las hace
reemplazables son giratorias, de doble
crstal separados por aire seco para control
de rudos y temperatura. Toda la estructura
metalica esta protegida contra incendio y
recublerta por limina de aluminio. Las
plantas libres son subdivididas por muros
con placas prefabricadas de concreto espuma, por
blogues de concreto aligerado o canmceles de
aluminto y cristal; los cielos rasos o plafonds
colgados por soportes metdlicos son de
placas de fibra de wvidrio apoyados en
reticula de perfiles metilicos; los pisos de
oficinas son pavimentados por /losefas
vinilicas, las areas sanitarias por cerimica
hexagonal, las escaleras por granilo artificial y
las circulaciones publicas por placas de



granito. La composicién es por simetria v la
proporcion es modular y geométrica.

El Edificto Chapa (1946-1948) en
Monterrey se levanta en un predio de 23 m
por 28 m.en la esquina sur-orente de una
céntrica manzana. La torre de 45 m de
altura cuenta con un sétano para bodegas y
miquinas de servicio, una planta baja de
doble altura para local comercial y
vestibulo de acceso a elevadores y escaleras
y once pisos de oficinas.

Las columnas, el firme y los muros de
contencion del sétano al 1gual que las losas
de entrepisos, son de hormigdn armado,
mientras que columnas y vigas de los pisos
visibles son métalicas. Todo el sisterna de
muros es levantado con  barroblogues
sentados con mortero de arena y cemento y
recubiertos con estucado de yeso; los pisos
en locales comerciales son pavimentados
con /ferrage vaclado en obra, los de oficinas
con mosaico de granito y en las dreas
sanitarias con azulejo.

La torre es un rectangulo vertical que por el
ochavo en ingulo que la recorre
verticalmente en toda su extension, da la
idea de dos cubos en direccion opuesta que
se refuerza por el watamiento de la
ventaneria: las del lado sur son de piso a
techo en formato vertical y se enmarcan
por delgadas placas de hormigon o parasoles,
mientras que las del lado onente son
horizontales, sin interrumpirse al dar vuelta
en angulo recto, se asientan sobre un
antepecho y  se  enmarcan  sdlo
horizontalmente por amplios repizones.

Todo el cuerpo de la torre se recubre por
aplacados en cuadro de piedra artificial con
base en mortero de arena, cemento y
marmolina blanca, con aristas biseladas,
salvo los parasoles que se recubren
directamente con aplanado de la misma
composicion, dandole al edificio un tono
claro y acromatico.
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La berreria de las ventanas es de perfiles
metalicos v los cristales son transparentes.
La composicion es asimétrica y su
proporcionalidad es modular y geométrica.

Al perfeccionamiento de la construccién
metalica con base en hierro v acero con
diversidad de aplicaciones en puentes,
hangares, naves, locales y edificios de
multples niveles, se desarrolla la tecnologia
del hormigén armado que logra que el
sistema estructural de zwpatas, pedestales,
columnas, vigas y losas, se comporten
monoliticamente.

Con la industrializacion vendra también la
prefabricacion de materiales constructvos,
reduciéndose tanto el costo como el
tiempo de ejecucion y multiplicindose la
cantidad de productos disponibles.

No solamente se industralizan los
productos naturales como los laminados de
predra, granito, marmol, madera; los
aplacados de granito, granzon, barro,
kaolin, arena silica; los modulados de yeso,
arcillas, aserrin, morteros, entre otros, sino
también se generan productos artificiales
con base en acetato, baquelita, nylon,
poliestreno, polietileno, po o cloruro de
polivinilo, melamina, acrilicos v polimeros.

Las estructuras metalicas incorporan aparte
del hierro y el acero, al bronce y al aluminio
en entramados colgantes, friodéticos 'y
tridimensionales, las de hormigon mejoran su
tecnologia con el prefensado, el reticulade y las
liminas parabélicas e biperbilicas y las de
madera incorporan el sistema laminar, los
elementos estructurales como columnas,
vigas o losas tienen mas presencia y se
muestran tal como son, tanto en el materal
con que son construidos, como en su
forma y dimension.

Los muros se desplantan con bloques de
arena-cemento o ladrillos de diversas



formas, ramafios, texturas y colores, y con
paneles modulares prefabricados.

El aparejo de sillares, bloques, ladrillos,
aplacados y dibujos en aplanados, da
continuidad a la tradicion, siendo lo mas
comun en cuanto a las unidades, a soga v a
tuzon y lo menos, a sardinel v a panderete; en
cuanto a las hiladas es a sogas, a tizones o
espafiol, diatdnico e isddomo lo mais
comin, v el modo inglés, holandés,
flamenco v belga lo menos, con juntas
enrasadas o rehundidas.

Los revesumientos de muros en el interior
son el estucado de yeso como base v
terminado con pintura vinilica, con
mortero texturizado o con tapig pldstico en
zonas sociales y con aplacados de marmol,
mayolica o azulejos en zonas de trabajo, ¥
en el exterior con morteros de arena-
cemento con color mntegrado o sobrepuesto
o aplacados de piedra, arcilla o cerimica;
los pisos son terminados con aplacados de
piedra, granito, o marmol, con mosaicos de
granzén, cemento, ceramica o zni, con
parquet de madera, marmol o baldosas y
con tapetes y alfornbras. Los vidros y
cristales  de los muros cordna son
colocados en bastidores metidlicos o a
hueso mediante pasta de silicén trashicido.

El hormigdn como material dominante se
moldea por los encgfrados hasta resolver
cualquier necesidad de diseio y su
apariencia se modifica con colorantes, con
agregados pétreos, con el material de la
cimbra o texturizado por alteracién de su
supetficie.

Con la incorporacién de equipos
mecanicos a los edificios, éstos se han
modificado formalmente ganando
verticalidad en cuanto al nimero de pisos
pudiendo  desapatecer totalmente la
ventana bajo el dominio del muro ciego o
por el contrario, el dominio del muro
ventana y la desaparicién del muro ciego.
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La composicion es preferentemente
asimétrica tanto en las partes como en el
todo y el sistema de proporcién son de
base geomeétrica y matematica.

A manera de conclusion
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La arquitectura egipcia, asiria, persa y griega
evolucionaron la construceién con base en
piezas de adobes, ladrillos y bloques,
sentados en seco o sobre morteros hasta
petfeccionar el sistema de columna y dintel
o de elementos horizontales apoyados
sobre verticales, conocido como
arquitrabado, llegando a establecer reglas
normativas de disposiciéon y proporcion,
conocidas como ordenes.

La arquitectura romana acumula al sistema
constructivo el arco, la boveda, la cipula, el
mortero de cal y arena volcdnica, el muro
de hormigén de cal en encofrados de
ladrillo y los recubrimientos con aplacados
de marmol y piedra caliza, en busca de
ligereza vy monumentalidad, intencion que
culmina en el domo de Santa Sofia.

El dominio magistral en la edad media de la
piedra franca o de rostro, de las bovedas de
arista y nervadas, del arco apuntado y la
traceria de los entramados, amplian la
técnica  del  despiece lapidario a la



carpinteria, la herreria, la ceramica v los
vitrales.

El renacimiento de las formas greco-
romanas, con punto de pardda y de
agotamiento en los ordenes, enriquece en la
fase intermedia por su acttud propositiva y
de experimentacion al lenguaje
arquitectonico.

Con la revolucion Industrial y productos de
ella derivados como el hierro, el vidro, el
cemento portland y la prefabricacion, la
arquitectura encontrard de nuevo un
laboratorio para decir con matenales al
hombre en sus particulares circunstancias.

La primera lettura que hacemos de los
objetos arquitectdnicos es su apatiencia
superficial v por la que se establece la idea
que de ellos nos hacemos, tratando de
entender el fin v la intencién que se

persigue.

l.a lectura, pnmero es sobre la totalidad
del objeto v luego sobre las parcialidades
que pueden tener diferentes grados de
atraccion; una amplia zona de ladrllo de
aparejo a sogas 0 un timpano vacio pueden
requerir de menor atencién que un frso
vegetado o un  portal barroco. Es
entendible que la diferencia entre un capitel
dorico v un cofindo o entre un muro
tecubierto por aplacado de azulejo blanco y
uno con estampado arabesco policromado,
solo es de tratamiento de superficie; sin
embargo, ambos forman parte de la
superficie y cubren el mistno doble uso: un
fin udlitario y un fin expresivo.

En ello radica el interés humano por la
arquitectura.
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II. DESARROLLO DEL TEMA

2.1 El estudro del ornamento

2.1.1 Introduccion

El estudio de la arquitectura y por ende del
ornamento es simultaneo a su produccion y
tal condicidn es permanente desde los
primeros objetos prehistdricos hasta los de
nuestros dias. Toda accion ejercida por el
hombre lleva implicita el proceso de
ensefianza-aprendizaje, el cual se vuelve
cotidiano en el permanente e insatisfecho
desco del perfeccionamiento, la superacién,
la experimentacién, el mejoramiento y la
busqueda nunca concluyente del limite. El
estudio del ornamento, asi entendido, se
presenta de ordinario en tres modalidades:
la instruccién practica, los tratados y la
educacion escolar. En la  instruccién

69

practica, la ensefianza es tedrico-prictica
por capacitacion directa del constructor al
aprendiz; en los tratados, se selecciona del
conjunto de recomendaciones del tratadista
aquellas que se adecuan a la personal
manera de entender el fenémeno, y en la
educacidon  escolar, el conocimiento se
presenta de maestro a alumno, como una
disciplina predeterminada y seleccionada de
un trasfondo enciclopedista por un grupo
de académicos que la ministra. Por
cualquiera de esta manera inicial del
estudio, dependiente de sus instructores, se
llega al estudio directo de la arquitectura
misma, dependiente de uno mismo, y a su
mas amplia y profunda comprension.



2.1.2 Lainstruccion prdctica

L.as caracteristicas tanto mecanicas como

de apariencia de los materiales de
construccion y la fuerza cultural han sido
las determinantes bisicas en la apadencia
de los objetos arquitectonicos. A la vez, la
arquitectura se nos presenta como un
fenomeno cuyo desarrollo ¥
fortalecimiento se da por acumulacion de
soluclonies o respuestas a necesidades
concretas ¥y que permanecen como banco
de datos en los objetos sobrevivientes para
uso didactico. El complejo funerario de
Saqqara, el palacio de Sargén, la Acrépolis
de Atenas, el Coliseo romano, Nuestra
Sefiora de Chartres, San Pedro de Roma, la
Torre Eiffel, el Edificio Reliance, la
Bauhaus y la torre Latinoamericana, tenen
como vinculo coman apoyarse el posterior
en el anrerior, en tanto la adecuacion de los
materiales, Ja técnica constructiva, el
sistemz  estructural, el aparejo de las
unidades constructivas v sus sistemas de
proporcion, dimensionamiento y
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composicién. El inicio de uso y la
permanencia como recurso de la némina
arquitectonica es evidente en sistemas
constructivos,  lenguajes  esdlisticos
modalidades de proyectacion. El sistema de
aparejo 1sédomo de uso comun hoy dia es
el mismo usado en la arquitectura de derra
en la ciudad de Jericé de hace diez mil afios
o en la arquitectura pétrea egipcia de hace
cinco mil afios; el sistema arquitrabado de
construccion egipcio y griego, son de tanta
vigencia como también el sistema de arco,
boveda y cipula, de la cultura sumeria-
acadla;  los  sistemas  geométricos,
matemdticos y modulares, para la
formalizacion arquitectonica, siguen siendo
sin variantes los utilizados hoy como en
cualquier objeto historico conocido; en la
transformacion de la arquitectura vegetal a
la de tierra, de ésta a la de piedra y de ésta a
la de concreto, cristal y metal, son mas las
constantes que permanecen que las
variantes que se agregan; como ejemplo
sobresaliente tenemos la demostracién que
Vitruvio hace de la reproduccién fiel de la
construccién de madera a la construccién
peétrea del templo grego. El origen,
continuidad y permanencia de los recursos
arquitectonicos son clave fundamental para
la comprension de la arquitectura como
fendmeno cultoral.

Es en el sistema constructivo, en los
materiales utilizados y en la petcepcién de
los constructores donde se han establecido
aspectos caracteristicos y permanentes de la
apanencia u ornamentacion arquitectonica,
como algunos ejemplos se pueden recordar
que el origen de las molduras y cornisas
egipcias, como la gola y el baquetdn,
provienen de los huecos dejados al retirar
los troncos y cafas, usados como frontera
en los limites de muros, terrazas y techos
de derra; las molduras a banda dividiendo
el hastial del muro testero y los arcos ciegos
como sistema de enriquecimiento de muros
de ladnllo son aportaciones de los
constructores paleocristanos lombardos



del siglo V; el capitel del orden corindo,
atribuido a Calimaco, procede de la
observacion de éste a una ofrenda funerana
consisterite en una cesta de mimbre
cubierta por una losa y flanqueada por
plantas de acanto; los bucraneos, coronas,
guirnaldas y festones fueron pnmero
ofrendas sobre los muros de los templos
antes de tomar forma péuea en los
mismos; el enmarcamiento de puertas,
ventanas y aristas de muros proviene del
jambaje o fortalecimiento estructural de los
huecos y limites con troncos, sillares o
ladnllos, en sistemas constructvos de
nerra; el guardapolvo cromatco o de
material lavable, es la sustitucidon del
rodapié en sistemas constructivos que no lo
requieren; los érutescos es el traspaso de la
decoracion picténica pompeyana a la
decoracion  escultérica manierista en la
coincidencia y descubrimiento de éstos por
los arquedlogos; el almohadillado de
sillares se inicia en la ranuraciéon que en las
aristas  de éstos se hizo por los
constructores de los Propileos de la
Acrépolis  para  “amarrar” mejor el
enlucido; las  guardamalletas, lienzos,
ajaracas y otros adornos textiles, provienen
del mestizaje cultural del mundo islimico
con el cristiano, etc. Valgan estos pocos
ejemplos para explicar en parte Ia
apariencia de la arquitectura a partir de sus
constructores.

Es en la instrucciéon practica donde la
ensenianza de la arquitectura se da continua
y permanente. En ella, el aprendiz se inicia
como conservador de formas y maneras
permanentes de produccion, las cuales
podri mejorar, modificar o cambiar, por el
caracter de laboratorio experimental y de
estudio en que tal prictca se convierte.
Con el dominio de lo aprendido, el
aprendiz deviene en Instructor con su
ayudante, dandole continuidad al
conocimiento. Determinar formas de
aparejo para ladrllos, piedras o bioques;
embarrar y aplanar morteros, revoques y
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enlucidos; moldear, labrar y textunzar

superficies;  recubmr  aplacando  con
mosaicos, baldosas vy  tejas; dividir
superficies y enmarcar huecos con

molduras y cornisas; pintar v cromatzar
con  pigmentos;  realzar elementos
constructivos v distnguir owos  con
adornos, son parte de las opciones que se
ejercen para la aparencia de la arquitectura
v en las cuales queda implicito el estudio
del otnamento.

2.1.3 Los tratados

El estudio del ornamento a través de los
tratados procede desde la Antgiedad.

Aunque desconocidos para nosotros,
sabemos por Vitruvio de manuscritos
griegos como los de Agartaco — director

de escena en Atenas, mientras Esquilo
representaba sus tragedias —, Democrito y
Anaxdgoras, quienes escribieron sobre
como se representaban edificios en los
decorados del escenario. Poco tiempo
después, Sileno escribidé un volumen sobre
las proporciones del orden dérico; Ictino y
Carpion escrbieron sobre el templo de
Minerva, en la Acrépolis de Atenas;
Hermogenes, sobre el templo de Diana,
Nexaris, sobre las normas de la simetria;
Arquimedes, sobre las mdiquinas y
Terencio, dentro de su Tratade de las nueve
aencias, dedicod uno a la arquitectura, entre
owos (Vitruvio, M. 1995:257,258). Es
viable suponer que partes de ellos fueron
integrados en el tratado De Architectura, de



Marco Lucio Vitruvio, que es el tinico de
esa época que llega a nuestros dias. Un gran
silencio se sucede después del texto de
Vitruvio, pues el siguiente tratado se
publica en 1485, con el ttulo De r
aedificatoria — El arte de la construccion — de
Leone DBatusta Alberd, siguiendo Ia
estructura del de Vitruvio. A este tratado le
segulran otros en la misma linea como los
de Sebastiano Serlio (1537), Giacomo
Barozzi da Vignola (1562), Andrea Palladio
(1570) y Vincenzo Scamozzi (1615).
Nuevas teotias sobre el ornamento se
originaran a partr de la Revolucién
Industrial, eminéndose las mas importantes
por los criticos victorianos como John
Ruskin, Owen Jones, Viollet-le-Duc vy
Gottfried Semper, y cerrando el siglo
diecinueve, el docto discurso de Alois
Riegl. El siglo XX se anuncia en sus inicios
anthistoricista y con Adolf Loos y su
sentencia de que “el ornamento es un
ctimen” silencia de nuevo el discurso. Con
la arquitectura posmoderna vuelve el tema
a debate. Comencemos desde el principio.

El texto de arquitecrura mas antiguo
conocido, escrito con fines didacticos, se
debe a Marco Lucio Vitruvio Polién (S. 1
a.C.) arquitecto romano del tempo de Julio
César, el Triunvirato y Augusto. El tratado
De Architectura, dividido en diez libros y
cada uno en capitulos por lo que se le
conoce como Laos dieg libros de Arguitectura,
se lo dedica al César Emperador que se
cree era Augusto, con la intencidon de
aconsejarle acerca de la construccién de los
edificios y todo aquello relacionado con la
arquitectura. En la dedicatoria, Vitruvio le
dice al Emperador “comencé a redactar
estos libros para u, pues me di cuenta que
habias levantado muchos edificios, que
estabas levantando otros en la actualidad y
que en un fururo pondras tu empefio en
construir edificios publicos y privados
acordes a la magnitud de tus hazafas... He
escrito unas Normas Mmuy concretas para
que, después de examinarlas, seas capaz
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por ti mismo de conocer la categoria de las
construcciones ya realizadas y las que se
reahizaran. En estos libros he puesto al
descubierto todas las reglas de la
Arquitectura” (Vitruvio, M. 1995:57).

Comienza Vitruvio por definir la
arquitectura como “una ciencia adornada
con numerosas ensefianzas tebricas v con
diversas instrucciones que sirven de
dictamen para juzgar todas las obras que
alcanzan su petfeccion mediante las demas
artes”, que el conocimiento de la misma
“sutge de la prictica v del razonamiento”
(.. L, Cap. 10 ¥ que se compone de la
Ordenacién, de la Disposicién, de la
Euritmia, de la Simetria, del Ornamento ¥
de la Distribucién. El ornamento, como
componente de la arquitectura, lo define
como el “correcto aspecto de la obra o
construccion que consta de elementos
regulares, ensamblados con belleza” y éste
se perfecciona st se acatan la norma ritual, o
reglas  sacerdotales para levantar los
templos de acuerdo a las particularidades
de cada deidad; la prdctica, respetando lo ya
fijado por el uso o propio de cada orden, y
la naturalesa del lugar, procurando lo salubre
v ventllando e iluminando correctamente
(L. I, Cap. 20.). Asi también, considera que
las construcciones deben lograr seguridad,
que depende de cimentar y elegir bien los
matenales; utdlidad, por 1la correcta
disposicién v apropiada distribucién de las
partes, v belleza, “cuando su aspecto sea
agradable vy esmerado, cuando una
adecuada proporcién de sus partes plasme
la teoria de la simetria” (L. I, Cap. 30.).

Una constante de Vitruvio en su texto es la
importancia dada a las proporciones como
condicion de lo adecuadamente hecho. En
el capitulo primero del Libro III, sobre el
origen de las medidas de los templos, nos
asevera que la disposicion de los templos
depende de la simetta, cuyo origen
proviene de la proporcion, la cual define
como “la conveniencia de medidas a partir



de un modulo constante y calculado y la
correspondencia de los miembros o partes
de una obra y de toda la obra en su
conjunto”. Un templo para ser adecuado
ha de poseer simetria y proporcién como la
tene el cuerpo de un hombre bien
formado. Aborda estudios de proporcion
en el cuerpo humano v los transporta a la
arquitectura, indicandonos que asi como la
naturaleza ha disefiado el cuerpo humano
relacionando las partes con el todo, en un
edificio debe haber una relacién precisa
entre sus componentes. Por tales estudios,
deriva de la figura humana sistemas de
medicién como el dedo, el codo y el pie;
numeros perfectos como el 5, el 10 y el 20,
procedentes de los dedos, y figuras
geométricas como el circulo y el cuadrado:
“si se mide desde la planta de los pies hasta
la coronilla, la medida resultante sera la
misma que la que se da entre las puntas de
los dedos con los brazos extendidos;
exactamente su anchura mide lo mismo
que su altura, como los cuadrados que
trazamos con la escuadra” (L. I11, Cap.10.).
También le da importancia a la apartencia a
partr del aspecto o figura exterior por sus
caracteristicas  formales, ello permite
diferenciar los templos in antis, pristila,
anfiprostilo, periptero, diptero, psendodipters ¢
hipetro, por sus partes y disposiciones
especificas (L. III, Cap. 20.) y en pimndstil,
sistilo, éustilo, didstile 'y aredstilo, por el
mntercolumnio o espaciamiento entre sus
columnas (L. IlI, Cap. 30.). También de
procedencia humana son las caracteristicas
generales de los 6rdenes y su ongen; segin
Vitruvio, se temonta a la necesidad de
hacer un rtemplo resistente como los
guerreros, v al detectar que el pie del
hombre era una sexta parte de su alwura, se
tomo esta proporcidon para la columna
dorica tratando de captar la fuerza y la
belleza del cuerpo masculino: «de esta
manera, la columna dorca era una
respuesta a la proporcidon del cuerpo
humano y sobresalia, en los edificios, por
su solidez y belleza». Al levantar un templo
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para la diosa Diana, tomaron en cuenta los
mismos principios pero adecuindole la
esbeltez y delicadeza femeninas, surgiendo
el estlo jonico con columnas de un
didmetro de grosor por ocho de altura, y el
tercer orden, o cornto, es la imitacién de
la delgadez de las doncellas en sus anos
mas dernos v en los cuales la
ornamentacion es mas agradable «pues las
muchachas, debido a su juventud, poseen
una  configuracién  conformada  por
miembros delicados y mediante sus
adornos logran efectos muy hermosos» (L.
IV, Cap. 10.).

El onigen de la arquitectura segun Vitruvio
va de las cuevas excavadas a las techumbres
con follaje y de las chozas a las viviendas
cimentadas, con paredes de ladrillo o piedra
y techumbres de madera y tejas, hasta
«descubrir la  sdlida estructura de la
simetrian; v su desarrollo es a partir de los
matenales utlizados para su realizacidn, los
que al «utlizarse convenientemente
fomentaron su  calidad de  vida,
potenciandola por medio de las artess. Si
bien la preocupacién de Vitruvio en el
Libro II es «tratar sobre los materales que
son utiles y provechosos y los recursos mas
adecuados para la realizacién y terminacién
de los edificiosn, no deja de tomar en
consideracion que son «objeto de nuestra
observacion sensomaly. Por ello en el
capitulo tercero trata de los ladrillos, de la
materia prima con que han de fabricarse,
sus medidas y la forma de colocacién o
aparejo; en el capitulo cuarto, sobre la
arena, sus clases, y cual debe ser usada en
motteros y cual en enlucidos; en el capitulo
quinto, sobre la cal, c6mo se obtiene y en
que proporciéon se mezcla para lograr
suavidad o dureza en los morteros; en el
sexto trata sobre el polvo de puzol o arena
volcanica que mezclada con arena, cal y
ripio produce el concreto de cal romano o
puzolana; en el séptimo, sobre las canteras,
sus caracteristicas, origenes y usos, y en el
octavo, las formas de construccidon romana



como la resicular - clegante, aunque «sufre
grietas pues posee los asientos y junturas
acomodados en todas direccionesy, y la
Incierfa, que garantiza «una construccion
menos vistosa pero mas solida por
sobreponer unas piedras sobre otras
coaligadas entre si», y las formas griegas
como la Zsodemum cuando todas «as hileras
de piedra son del mismo grosom vy
pseudisodomum cuando «se disponen hileras
desiguales y variables». FEn el Libro VII,
Vitruvio trata sobre los enlucidos y «la
manera de que adquieran elegancia y
solidez». En el capitulo primero informa
sobre pavimentos y la forma correcta de
realizarlos; en el capitulo tercero trata de
los enlucidos J el procedimiento de su
aplicacion; en el capitulo quinto trata de la
pintura en las paredes con énfasis en su uso
para representaciones pictoricas, y del
capitulo octavo al decimocuarto cémo se
obtienen los diferentes colores, tanto
naturales como artificiales, para darle color
a los enlucidos.

El ornamento definido como el correcto
aspecto de la construccién a partir de
elementos reguladores ensamblados con
belleza, v ¢l decoro como el correcto
aspecto de la obra en la que no debe haber
nada que no esté fundado en la razén,
llevan a Vitruvio a entender la belleza en
términos de proporcion, simettia vy el uso
correcto de cada orden. Por ello, los Libros
IIT y TV tratan las reglas y propiedades de
los 6rdenes jonico, dénco y cornuo con
extrema importancia a columnas y
entablamentos. La basa - nos dice - tendri
una anchura y longitud igual a un didmetro
y medio de la columna. Si se trata de estilo
atico dividase su altura de manera que la
parte supenor sea un tercio del didmetro de
la columna y déjese el resto para el plinto.
La parte restante se dividird en cuatro: una
de estas partes sera para el toro superior,
las restantes tres dividanse por igual y una
de ellas sera para el toro inferior, otra para
la escocia y otra para los filetes (L. 111, Cap.
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50.). En los templos didstilos y areéstilos
las columnas deben levantarse de modo
que sus diametros sean una octava parte
respecto a su altura ... y en el picnostlo
debe dividirse la altura de la columna en
diez partes, y una parte serd igual 2 su
propio diametro (L. II1, Cap. 30.). La altura
del capitel debe elevarse de manera que de
las nueve partes y media, tres de estas
partes queden debajo del astrigalo del
sumoscapo; la parte restante la ocupara el
cimaclo, sin contar con el abaco ni con el
canal... Los ejes de las volutas no serian mas
anchos que el didmetro del ojo v, de esta
manera, las mismas volutas quedaran
acanaladas una duodécima parte de su
propia altura (L. III, Cap. 50.). La aitura del
arquitrabe - del orden dérico -, contando
con la tenia y con las gotas serd de un
modulo... Los triglifos, junto con las

metopas, deben colocarse sobre el
arquitrabe y tendrin de altura un médulo y
medio y de anchura un moédulo .. La

cornisa debe colocarse sobre los capiteles
de los trglifos, con un saliente que mida
una sexta parte mas medioc médulo; en su
parte inferior tendrd un cimacio dérico y
otro en la parte superior. La cornisa con los
dos cimacios medira medic médulo de
altura (L. IV, Cap. 30.).

Ante la posible pregunta del origen de los
adornos v de como fueron descubiertos,
Vitruvio resuelve la duda atribuyendo a la
arquitectura de madera él haber logrado el
modelo completo que serd posteriormente
imitado en piedra y marmol. Los triglifos
del orden dérico, son consecuencia de
cubrir las cabezas de las vigas de la
techumbre con tablitas recubiertas de cera
azulada con el fin de mejorar su vista, y
para cubnr el hueco entre viga y viga otra
que se denomina metopa, dado que los
griegos llaman opas a las cavidades donde
se apoyan las vigas de donde deviene
metopa o espacio que media entre dos
opas; asi, en ¢l orden jénico, los modillones
evidencian los resaltos de los canterios y



los dentellones a los resaltos de los cabdos
(L. IV, Cap. 20.).

El tatado de Vitruvio puede ser
considerado, ademas de un conjunto de
reglas e instrucciones, como €l lo menciona
reiteradamente, también de normas,
definiciones y descripciones. Sus conceptos
de validar la arquitectura en la proporcidn,
la simetria y el lenguaje clasico, siguen
operando hoy dia. Al definir el ornamento
como el correcto aspecto de la obra por sus
elementos regulares y que el decoro
depende de que cada elemento se
fundamente en la razdén, nos presenta un
rango muy amplio de su presencia en la
obra, en el que cabe entender como tal,
aparte de 10% adotnos, a materiales,
aparejos, enlucidos, colores y formas.

Con la misma estructura del tratado de
Vittuvio, Leone Battista Alberti escribe en
latin, poco antes de 1440, De re_Aedificatoria,
que se publica poéstumamente en 1485 y su
traduccién al italiano en 1546, y que servira
de punto de partida para la publicacién de
otros  tantos tratados. Fra Giovanni
Giocondo publica en 1511, De architectura,
que es la primera ediciéon ilustrada de
Vitruvio v que da inicio a la obsesién de
traducirlo a imagenes, que al decir de
Delfin Rodriguez en su ensayo Vitruwio y la
prel del clasicismo, “‘ilustrar las arquitecturas
descritas en el De Amhitectura fue siempre
un reto, una prueba de destreza, y también
una tentacion, la de develar el secrero de la
arquitectura” (Viguvio, M. 1995:12). En
1521, Cesare di Lorenzo Cesariano publica
el tratado en italiano y en 1526 Diego de
Sagredo publica Medidas de/ Romano o
Vitruvio, en castellano, que son las primeras
traducciones criticas en lenguas verniculas
modernas. Fray Andrés de San Miguel,
monje carmelita descalzo en México,
escribié desde 1630 y hasta su muerte en
1652, un grupo de manuscritos con
ptincipios de arquitectura, geometria,
matemdticas, mecanica, hidrologia e
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historia, que conjunté bajo el tirulo de
Tratades de Arguitectura, que es el primero y
Gnico tratado novohispano. Con la edicién
de Claude Perrault de 1673 se llega a la
waduccién  fiable y mas utlizada que
cualquier otra anterior (Wiebenson, D.
1988:47-90). La canudad de tratados a
parur del de Vitruvio es exhaustva: el libro
de Dora Wiebenson, Los fratados de
Arguttectura, de Alberti a Ledonx, ampara la
resefia critica de 224 tratados — los mas
relevantes — que cubren el descubrimiento
de Vitruvio y los temas que de ello se
derivan como los principios basicos de la
arquitectura,  ejemplos de  dpologia
arquitectonica, materiales y técnicas de
construccion, geometria y perspectiva y,
sobre todo, los ordenes.

De los tratados que estudiaron con actitud
propositiva €l sistema de los 6rdenes y con
dominio de material grifico, el mas
destacado fue el que realizé Giacomo
Barozzi da Vignola (1507-1573). Su libro,
Regola delli cingue ordini  d'architettura, se
publicé en Roma en el afio de 1562, En él
propone el primer sistema coherente de
proporcionar  todos los  elementos
arquitectdnicos en un  fundamento
matematco en vez del derivado del estudio
de los edificios antiguos segun la propuesta
vioruviana. La edicidon en tamafio folio se
compone de 32 grabados en cobre sobte
los cinco 6rdenes en la arquitectura clasica,
sin texto, salvo la dedicatoria, el prefacio y
una breve descripcién de cada lamina. Las
ptimeras tres laminas sirven para la
portada, el prefacio y los cinco érdenes en
paralelo; grifica lo referente al orden
toscano de la lamina IV a la VIII, el orden
dorico de la IN a la XIV, el orden jénico de
la XV ala XX, el orden corintio de la XXI
a la XXVI, el orden compuesto de la
XXVII a la XXIX, capiteles figurativos y
una basa dtica en la XXX, el éntasis de las
columnas y una columna espiral en la
XNXXI y una cornisa en la XXXII. El hecho
de ofrecer un manual de modelos para



construir de acuerdo con los Srdenes, la
conviri6 en la obra sobre arquitectura
clisica mas publicada con traduccién a
ocho idiomas. Si el tratado de Albert
anima a los textos de reflexiéon tedrica, el de
Vignola impulsard las enciclopedias de
abundante material grifico.

Con las revoluciones social e industrial se
presentan cambios estructurales que levan
a los tratadistas a interesarse ademids de los
principios vitruvianos de firmeza, utilidad y
belleza, por aspectos sociales, econdmicos,
ideolégicos, psicoldgicos y cutturales. Una
reforma critica se inicia en el discurso
arquitecténico que al decir de Renato De
Fusco «empisza con la cosis del
dogmatismo académico y la decadencia de
la autoridad de Vitruvio, cuyos preceptos
ya no resultaban idoneos para los aspectos
sociologicos de la  nueva actividad
constructiva»  {De Fusco, R. 1976:12).
Volver al pasado, no para tomar préstamos
sino para encontrar principios de validez
universal, era volver con otros 0jos.
Londres, Paris y Munich tenfan mucho que
plantear al respecto, v a mediados del siglo
XIN sus voces comenzaron a  ser
escuchadas.

John Ruskin (1819-1900) comenzé a
publicar sus ideas estédcas de 1843 a 1860
en su obra de cinco volimenes Modern
Painters, la cual fue interrumpida para
publicar Las siete limparas de la Arguitectura
en 1849 y Lar piedras de Venecia en 1851-
1853, en las cuales suscribe sus conceptos
teoricos sobre arquitectura y
omamentacion arquitectonica.

En Las siete limparas de la Arguitectura,
Ruskin anuncia desde la presentacién que
le interesa mais que un ensayo sobre
arquitectura, la declaracién de sus
principios y definir algunas de sus leyes
constantes, generales e 1rrebatbles,
esperando que al estar fielmente
formuladas «sin duda han de ser no sélo
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salvaguarda contra todo tipo de error, sino
fuente de todo éxitow; aclara también que
no pretende incluir en la investgacion
todos «os principios necesarios para el
bienestar del arten, pero si los de
considerable importancia. Las lamparas que
tluminan la arquitectura o los espiritus que
la animan son el sacrificio, la verdad, el
poder, la belleza, la vida, la memoria v la
obediencia.

Inicia el capitulo I o de la limpara del
sacrificio definiendo la arquitectura como
«el arte que dispone y adorna los edificios
levantados por el ser humano para el uso
que sea, de modo que la vision de ellos
contribuya a la salud mental, poder vy
placem. Distingue entre construccién v
arquitectura atribuyendo a la primera la
accién de armar y ajustar las diversas partes
del edificio y a la segunda los caracteres del
edificio que estin por encima y mis alla de
su uso corriente «imprimiendo a su forma
ciertos caracteres venerables o bellos, por
lo demas inutiles»; sin embargo, anota que
no existe arquitectura sin construccién ni
buena arquitectura sin buena construccién
(I-1). En la lampara de la verdad, Ruskin

arremete contra las menfras
arquitectonicas las que clasifica en tres
grupos: las estructurales, cuando se

insindan soportes que no lo son; las de
falsificacion de materiales constructivos
por recursos pictoricos, ¥ las omamentales,
cuando éstos son hechos a miquina o con
moldeo por considerarlos como engafio de
fabricacién (11-6).

En el capitulo IV o de la limpara de la
belleza, Ruskin abre una pregunta que
considera de vitalisima importancia: qué es
0 qué no es ornamentacién (IV-3). Para
despejar tales incégnitas comienza por
aclarar que el valor de la arquitectura
emana de la impronta o sello que le
imprime el ser un producto humano, y a
que es imitacion de formas naturales.
Defiende lacénicamente las  formas



organicas cuando asevera que «es bello lo
que lo es sin discusiony, que «todas las
lineas bellas son adaptacion de las mas
comunes de la creacién externa» o que «as
formas 7o tomadas de objetos naturales ban
de ser feasn. Tales razonamientos proceden
de entender que «Dios ha esmmpado
aquellos caracteres de belleza que El ha
querido que la naturaleza humana ame», de
ahi que «una cosa frecuente es hermosa y si
es mas frecuente debe ser mas hermosa»
(IV-3). El deleite de la ornamentacion ha
de provenir de ser un producto humano -
de ahi su aversion a las maquinas- y de la
belleza abstracta de sus formas. Como el
mejor guia para tal aventura intelectual,
«de qué manera - el
ornamento- se inserta mejor en el diseno
arquitectonico, cuales son las fuentes mas
puras de las que se ha de obtener, y qué
errores se han de evitar en su consecucion»

Iv-1).

ofrece explicar

Con respecto a lo que no es ornamental,
comienza por atacar aquellos que no son
productos de imitacidon organica como los
capiteles dorico y jonico, en los cuales solo
encuentra de interés las ovas y dardos en el
primero v las volutas en el segundo; del
entablamento, arremete contra el trglifo y
la cormisa, que si bien son imitatavas, lo son
de cortes artificiosos de la madera; de la
greca o «vil concatenacién de lineas rectasy,
afirma que es fea o, en el senudo literal de
la palabra, monstruosa (IV-3); de la
decoracion heraldica, considera a las letras
como elementos horribles, asi también toda
asoclacion de ellas con rollos de
pergaminos, tablillas y  cintas, por
artificiosas; las coronas y festones de flores
y frutos habrin de despreciarse por
antinaturales y por que desde su adopcion
«todo valor de los adornos florales se
esfumodn. La lista de falsas decoraciones
podria continuarse de no consideratla una
tatea aburrida, sin embargo, se sabe
conforme dado que las senaladas son las
mis peligrosas por ser licitas y aceptadas,
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aunque también reconoce que lo hace mas
por «a estérl satisfaccion de levantar
testimonio en su contra que con la
esperanza de despertar algtn
convencimiento serio en perjuicio Suyo»

IV-14).

Como unas cuantas consideraciones
generales al vasto tema de la
ornamentacion  imitagva, Ruskin las

clasifica en tres apartados: 1) el lugar
adecuado del ornamento; 2) de qué se
conforma y 3) como debe ser usado el
color en élL.

A su propia pregunta, ¢cuil es el sito del
ornamento?, Ruskin comienza por advertir
que los objetos naturales que el arquitecto
puede representar son pocos y abstractos, y
que las unicas cualidades que puede
obtener son las caracteristicas inexorables
de las formas a partir del examen tanto de
la vista como del intelecto. Como ley
general, por el sentido comin, no deben
decorarse los objetos en donde se
desarrollan actividades como las estaciones
de ferrocarnl o los locales comerciales, solo
donde sea posible reposar para que puedan
ser  contemplados con  tranquilidad;
tampoco habra de servir para ocultar o
disimular necesidades desagradables como
ocultar ventiladores de cubierta; concluye
recomendando adornar el salén, no el
taller, v el mobiliario doméstico, no las
herramientas de trabajo (IV-16-23).

Con respecto a los caracteres que
conforman al ornamento, requeritia todo
un tratado sobre el arte del disefio que,
dada la extension del suyo, no aborda, sélo
reflexiona sobre dos condiciones
esenciales: la proporcion y la abstraceidn.
La proporcion debe ser exhibida de manera
destacada y la abstracciéon permite al
arquitecto  manejar sintéticamente las
formas sin  tener que reproducitlas
fielmente. Para que exista proporcién -dice-
€s necesario que un miembro de la



composicién sea mayor, O superior en
algun sentido que el resto y es aplicable a lo
miés insignificante como a lo superlativo,
como se puede observar en toda buena
moldura; otro prncipio olvidado de la
proporcién es que se necesitan tres
términos, como minimo, asi en una torre
con chapitel los pinaculos proporcionan el
tercer término. La trnidad es valida
también para las divisiones de alura o
verticales, mientras que en lo horizontal
pueden ser cinco; ampliar dichas partes es
correr el riesgo de producir confusién. La
abstraccion de la forma imitada se da al
expresarse solo un reducido nimero de
cualidades del objeto representado, asi «las
lineas curvas y complejas se reproducen
mediante lineas rectas y simples; los detalles
internos de las formas son pocos y buena
parte de la obra es simbdlican. Los objetos
mas cercanos al observador deberan ser
realizados con fidelidad en todas sus partes
y completos, mientras que los alejados
como los animales de las girgolas o las
cabezas en calidad de tachon deberan ser
mas abstractos. «Es prudente, creo yo,
disenar rodo al principic con una severa
abstraccion y estar preparado para ponetlo
en practca de esa forma» (IV-34),

En cuanto al empleo del color, Ruskin
recomienda que al ser la arquitectura una
cosa real, el color ha de ser tan fijo como la
forma y no puede considerarse petfecta la
arquitectura si carece de color, y éste ha de
ser el de la piedra natural. Recomienda ia
aplicacion del color de la misma manera
que la naturaleza colorea una flor, una
concha o un animal, es decir, independiente
de su forma. Asi «si la cabeza de un ave es
a veces de un color y el dorso de otro,
usted puede hacer el capitel de un color y el
fuste de otro; sin embargo, el mejor sitio
para el color suele ser la superficie amplia,
no los puntos de interés de la forma... creo
que estaria bien, en general, tallar todos los
capiteles y ornamentos hermosos en
marmol blanco, y dejarlos asi». La relacién
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forma-color de la decoracién arquitecténica
la clasifica en cuatro sistemas: 1. La forma
organica dominante es toda aquellz que
reproduce fielmente la naturaleza, para la
cual se debera usar preferentemente el
marmol blanco y usarse sélo por excepcion
un toque de color. 2, La forma organica
subdominante es aquella que combina
figuracién y abstraccion con uso del color
no subordinado 2 la forma. 3. La forma
orginica abstracta o formas reducidas a
contornos y en la cual el color de las figuras
y €l fondo ha de diferenciarse y 4. La forma
abstracta o aquella con base en disefios
geométricos o© manchas de color

contrastante. Para el gusto personal de
Ruskin, un edificio perfecto debe de
componerse  de  formas  organicas

dominantes y subdominantes y con
superficies lisas y amplias para desplegar
color.

Pero sobre toda idea estética, para Ruskin
el ejercicio de la arquitectura y de su
ornamentacion se justificaba en tanto fuera
motivo de felicidad humana. En el capitulo
V o de la limpara de la vida se pregunta si
el ornamento se hizo con placer, si era feliz
el tallador mientras trabajaba en ello,
porque «o ha mediado la felicidad o no sera
vivon (V-24).

Mientras que para Gombrich la critica de
Ruskin  contiene las  semillas que
germinaran en el expresionismo, para
Renato de Fusco es el iniciador de la
tendencia critica que identifica los valores
eticos con los estéticos y que devino en una
de las caracteristicas fundamentales de la

arquitectura moderna (de Fusco, R.
1976:33).
El mis destacado de los criticos

victorianos, como ha sido declarado por
muchos, elaboré sus escritos con amplio
sentido social, denotando que el arte no
debe ser un bien privado sino publico. La
moralidad y la religion son patte de su



discurso vy las siete lamparas de la
arquitectura son veladamente siete reglas de
principio moral mas que arquitecténico. El
tono es también intransigente y, como lo
anota  Gombrch, de «apocaliptcos
presagios», si bien su rebeldia contra la
sociedad industrial era por el temor de que
convirtiera al hombre en maquina. La
conclusion  final del documento es
elocuente: «Truena en el honzonte
mientras amanece. El sol se eleva sobre la
terra cuando Lot se encontrd con Zoam

(VII-10).

Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-
1879) es considerado el primer tedrico de la
arquitectura moderna, sin embargo, es
poco lo que de él se conoce. Comenzo a
publicar desde 1843 y escribid once libros,
de los cuales ocho estan relacionados con
la arquitectura y en cinco de éstos aborda
principios tedricos, ellos son: Rapport adressé
a M. le Ministre de la Justice et des Cultes —
Reporte al St. Ministro de Justicia y Cultura
— de 1843; Dictionnaire  raisonné de
Larchitecture francatse du Xle au XV1e siécle —
Diccionario razonado de la arquitectura
francesa del siglo XI al XVI — en diez
volamenes de 1854 a 1868; Ewntretiens sur
larchitecture.  —  Entrevistas con la
arquitectura — en dos volumenes: el
primero en 1863 y el segundo en 1872;
Histoire d'une maison — Historia de una casa
— de 1873, Histotre de lbabitation humaine
depuis les temps préhistorigues — Historia de la
habitacién humana desde los tiempos
prehistéricos — de 1875, e Histoire d'un
dessinatenr, comment on apprend @ dessiner —
Histona de un disefiador, cémo aprender a
disefiar — de 1879. De ellos, Entretiens sur
larchitecture o Entrevistas con la arquitectura, es
considerada su mejor y mas importante
obra,

En 1857 abrio un taller de arquitectura
contigno 2 la FEcole du Beaux-Arts,
aceptando jévenes aprendices para quienes

prepaté un curso de historia de la
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arquitectura, con la intencion de que
entendieran los principios en que se genera
la arquitectura y evitar el vicio fomentado
por la educacién oficial de la imitacion
literal de las formas clisicas. Con tal
proposito comenzo a escribir los Entretiens,
tomando como claves importantes en el
desarrollo de la arquitectura los templos
déricos griegos, los complejos estructurales
de la Roma imperial v las catedrales géticas
francesas. De ello denvd, aparte de
conocimientos para la restauracidn de
edificios, una teoria de la arquitectura que
consideraba  como  importante el
aprendizaje a través de los edificios
histéricos, y aprender un método de
provectacion apoyado en los principios de
honestudad estructural, materiales
adecuados, disefio racional, estilo moderno
v ornamentacion apropiada. Los Entretiens
fueron publicados como articulos desde
1858, segiin se escribieron. Los ensayos del
uno al diez se publicaron en forma de libro
como volumen I, en 1863, y del once al
veinte como volumen I, en 1872 (Viollet-
le-Duc, E. 1995:8-19).

En el prologo de sus Entretiens sur
larchitectnre, anuncia con claridad  sus
propositos:  «Quieto  escribir  sobre

arquitectura; buscando la razon de todas las
formas, porque cada forma Hene su razén,
indicando los origenes de los diversos
principios y sus consecuencias logicas,
analizando las mas ricas producciones de
estos principios y mostrandolos, también
con sus cualidades y sus defectos;
evidenciando las aplicaciones que podemos
hacer hoy... »

Una idea general de la arquitectura ya
queda formulada cuando se pregunta
«como debemos proceder para ir de lo
simple a lo compuesto? Primero,
necesitamos conocer la naturaleza de los
maternzles que se van a emplear; segundo,
debemos darle a los materiales la funcién y
el uso requerido para un mejor resultado y
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que la forma exprese su funcién y trabajo;
tercero, adoptar el principio de unidad y
armonia en tal expresion, esto es, cuidar la
escala, la proporcion y el esulo de
ornamentacidon para que forme parte de la
estructura y tenga una clara significacidén»
(Ent. X).

Encontr6 dos principios basicos en la
ornamentacion de los edificios «el primero,
el mas antguo, consiste en derivar la
omamentacion de los objetos y materiales
empleados en la construccién. Los
habitantes de los bosques levantaron sus
edificios con los drboles talados; y la
combinacion de vigas y hojas con que se
cubrieron fueron las primeras y naturales
formas de ‘ornamentacién. Después,
cuando migraron a lugares donde no habia
madera, podemos estar seguros que
emplearon los nuevos materiales con
formas que se derivaron de la carpintera...
El segundo principio de ornamentacion es
el resultado de un mas perfecto estado de
civihizacion: ello permite que los miembros
que la componen no se adhieran a la
tradicion, sino por el contrario, se deducen
de la naturaleza de los matenales
empleados, las necesidades a satisfacer y las
exigencias del clima. El primero, usado en
la Antigliedad por pueblos asiaticos no es
conforme con la deduccion logica; el
segundo, iniciado por los griegos, es
completamente racionab» (Enr. XV).

«Por otro lado, hay tres distintos sistermnas
de decoracién y es posible imaginar un
cuarto. El primero y mas antiguo es el
adoptado por los egipcios, peto es
probable que ellos no sean los inventores.
El sistema consiste, como es bien
conocido, en cubrir los espactos vacios con
una clase de tapiz contnuo con
representaciones religiosas, heroicas o
temas historicos, que no alteran las lineas
principales de la arquitecrura... los griegos
también consideraron esta clase de
decoracién como parte esencial de la
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arquitectura. Las metopas, tmpanos v
frisos del Partendén son paneles o tapices
esculpidos que no influven en las lineas
estructurales» (Ens. XVI).

«En los edificios levantados por los dorios
griegos, la pintura fue empleada siempre a
manera de ornamentacion, interna y
externamente. En el mejor periodo del arte
clasico, los griegos no usaron marmoles de
colores en sus enormes edificios. Ellos los
construyeron con piedra 0 marmol blanco,
cubriéndolos con una fina capa de estuco y
coloreando toda la superficie. El color, por
lo tanto, fue una de las mas efectivas
maneras de ornamentar; sirvi6  para
disunguir las partes arquitectonicas y darle
relieve a la estructura» (Ent. XV).

«lo que estrictamente pertenece a los
romanos sin ser imitacion de los griegos es
el considerar la esculura como un
accesorio decorativo sin ninguna conexién
con la arquitectura. Excepto en ciertos
monumentos cuyas caractetristicas  al
tespecto hemos particularizado, como la
columna de Trajano y los arcos de triunfo,
en donde los romanos tomaron la escultura
como una especie de despojos con los que
ornamentaron sus edificios: y de hecho aun
es su actual proceder (Ent. XVT).

«Por 1ltimo, tenemos el sistema adoptado
por los artistas medievales, un sistera que
restablece a la iconografia la importancia
que habia adquirido en Egipto y Grecia,
pero que procede diferente, o sea, con
respeto a la composicion... Hicleron que la
escultura formara parte de la estructura... e
inclusive se fundieron mas tarde
acentuando la construccidn como en esos
portales tan ricamente decorados, cuyos
dinteles, impanos y jambas son claramente
indicados como arreglos esculturales,
donde cada objeto o figura es una pieza de
piedra con una definida y Gul funcién... por
lo que me parece que el nombre de
monumental solo se puede aplicar cuando



todas las partes estan conectadas a la
arquitectura tanto en la idea general como
en los detalles de ejecucion» (Ens. XVI).

También sefiald importantes
consideraciones para la aplicacidn del
ornamento, tales como que el
embellecimiento debe subordinarse a la
composicién de todo el edificio, que debe
localizarse en lugares significantes y que en
¢l deben usarse los matenales apropiados.
«La ornamentacidén para que sea agradable
debe de estar en aquellos lugares en que su
posicion sea agradable.. En nuestra
opinion la mejor arquitectura es aquella en
que la ornamentacién no esta divorciada de
la estructura... por ejemplo, los paneles
ornamentados son justificados s1 son de
madera pero no en un pilar de piedra (Ent.
XV). ¢Es posible datle a las armaduras
metalicas una decoracion arquitectonica?
Creo que si, pero no las apropiadas de la
albaniletia» (Ens. XIT).

Los tratades de Viollet-le-Duc son
destacadamente didactcos, de hecho se
inicia como profesor de dibujo v
composicion ornamental a la edad de 20
anos en una escuela de diseno de Paris y su
taller de trabajo es como un aula en la que
se promueven el estudio y la invesdgacion.
Esta actitud lo lleva a entender que la
conciencia arquitecténica se desarrolla a
través del conocimiento de la arquitectura
historica; a descubrir el binomio arte-
técnica; a Integrar al corpus de estudio
principios racionales, funcionales, técnicos,
sociales y productivos, entre otros; que la
arquitectura sin ornamentar es inapropiada
pero que hay para su empleo un qué vy un
como, y que el arte es expresion sensible y
la apariencia de una necesidad satisfecha.
Desde su perspectuva racionalista es
acertada su tesis de que la ornamentacion
se denva desde los materiales de
construccién y de las necesidades a
satisfacer, entre ellas las climadcas, asi
también el considerar como ornamentacion
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a la capa pictorica, la superficie alterada v
los materiales en si.

En diciembre de 1856 aparece en Londres
la primera edicion del magnifico libro The
Grammar of Omament de Owen Jones (1809-
1874), cuyo antecedente inmediato es el
Analysis of Ornament, publicado un afio
antes, en 1855, de Ralph Nicholson
Womum (1812-1877) conservador de la
National Gallery de Londres. E/ Andlisis de/
Ornamento, que se considera la primera
historia general del ornamento, conjunto en
forma de libro el ciclo de conferencias que
Wornum pronuncié de 1848 a 1850 en la
School of Design sobre los estlos
ornamentales egipcio, griego, romano,
bizanuano, islimico, gotico, renacimiento v
Luis XV. Fue disefiado como libro de
consulta para estudiantes de arte, por lo

que fue editado en numerosas ocasiones
(Durant, S. 1991:14).

La Gramatica del Ornaments se concibe a
partr del traslado del Palacio de Cnstal,
después de su clausura como sede de la
fera mundial de 1851, a Sydeham en el sur
de Londres y convertdo en Museo de
Arquitectura, cuyos patios reproducian
cada uno un estilo arquitectonico diferente
desde el egipcio hasta el Isabelino; la
investigacion profusa para establecer las
caracteristicas principales de cada estilo,
hizo suponer 2 Jones la publicacién del
material en forma de libro y con mayor
alcance que cualquier otro anteror, lo cual

fue conseguido.

El libro se compone de un prefacio
complementado  con los  principios
generales para el establecimiento de la
forma y el color en la arquitecrura y las
artes decorativas, veinte capitulos dedicado
cada uno a diferente estlo: tribus salvajes
de las polinesias y melanesias, asirio y de
Persépolis, griego, pompeyano, romano,
bizantino, arabe, turco, moro, persa, hindy,
hindu preislamico, chino, celta, medieval,



renacentista, isabelino, italiano y el dltimo
como apéndice, sobre hojas y flores de la
naturaleza, y cien liminas litogrificas
coloreadas con 2168 ejemplos.

Cada capirulo se inicia con la descripcion
del contenido de las liminas que le
corresponden, una explicacion de las
caracteristicas  del  estlo  esmudiado
complementado con dibujos en el texto y
las laminas a color correspondientes.

En el prefacio Jones aclara que los
propositos al formar la coleccion de los
tipos mas prominentes de los estilos son
para dar a entender que, mis alla de sus
particularidades‘: existen leyes generales;
que lo que se presenta se endenda como
herencia que ha de ser usada como guia
para encontrar el camino de la verdad y no
como matertal de copia — que reconoce
como tendencia infortunada de su
tempo—; para que el estudiante se esfuerce
en investigar, dado que la coleccién dista
mucho de ser completa y que confia que
cada uno puede hacerlo por si mismo, y
para que queden establecidos como hechos
principales.

Que los esnlos ornamentales admirados
universalmente son aquellos que siguen las
leyes formales reguladas por la naturaleza;
que las i1deas principales en que se basan
son muy pocas; que las modificaciones y
desarrollos de un estilo a otro se suceden
cuando se libera el pensamiento vy se le
permite dar vida a nuevas invenciones, y
que el progreso del arte ornamental se da
cuando partiendo de lo existente se regresa
a la naturaleza en busca de inspiracion.

Los  prncipios  generales en el
establecimiento de la forma y el color en la
arquitectura y las artes decoradvas, que
defiende Jones a través de su trabajo, las
organiza en 37 proposiciones enumeradas
progresivamente v  subdivididas en
apartados generales al dorso.
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Las  primeras cinco  proposiciones
agrupadas como principios generales sirven
para aclaraciones fundamentales, en ellas se
define la arquitectura como el material de
expresion de las necesidades, facultades y
sentmientos, del tempo en que es creada
(prop. 2); que las artes decorativas emergen
de la arquitectura v deben estar orientadas
hacia ella (prop. 1), debiendo poseer
propiedad, proporcién, armonia y reposo
(prop. 3), y siguiendo a Ruskin, pugnar por
que la construccion se decore, no asi la
decoracidon, que no debe ser construida
deliberadamente (prop. 5). Con respecto a
la forma, plantea que su belleza se consigue
cuando dicha forma crece gradualmente
(prop. 6), cuidando la subdivisién por
lineas generales y asignando los intersticios
para ser llenados con decoracidn (prop. 7),
la cual debe basarse en una construccién
geometrica (prop. 8) y la proporcion de sus
formas ha de responder al conjunto y
comportarse como multiplo de unidad
simple (prop. 9). La belleza de la forma
depende también de contrastar y balancear
lineas rectas, inclinadas y curvas (prop. 10),
en que fluyan de un tronco comin sin
importar la distancia que las separe (prop.
11), en que la unidon de las lineas sea
tangencial (prop. 12) y que se represente de
los objetos naturales sélo la esencia sin
destruir su unidad (prop. 13). Su teoria del
color y la de la época ocupan 21 de las 37
proposiciones y en ellas recomienda que el
color ha de usarse para la exaltacién de la
forma (prop. 14) vy para conseguirlo, los
colores primarios han de usarse en menor
area que los secundarios v éstos que los
terciarios (prop. 16), asi también, los
primarios han de ocupar las partes
superiores del objeto, mientras que los
secundarios y terciarios las partes inferiores
(prop. 17); si se usan colores primarios en
las molduras ha de usarse el azul que retrae,
en las partes concavas el amarillo que
avanza, en las convexas y el rojo que
intermedia, en los lados (prop. 21); habri
de considerarse que en la yuxtaposicién de



colores diferentes se modifica tanto el tono
como el matz (prop. 25) y si la
vuxtaposicion es del mismo matiz, el tono
claro aparecera mas claro y el oscuro se
hara mas oscuro (prop. 24); los ornamentos
de diferente color en un mismo campo
deben ser separados mediante orllas
blancas, doradas o negras (prop. 32) salvo
que el fondo sea blanco o negro (prop. 33)
v habra de evitarse las imitaciones de
maderas o marmoles, salvo que lo imitado
sea  inconsistente  (prop. 35). La
proposicion 36 advierte que lo que nos
pertenece de los trabajos del pasado son
sus principios no sus resultados, y en la 37
o ultima, que ningin mejoramiento se
sucedera en este campo de la decoracidn
sin la  educacion en el arte y el
reconocimiento de los principios generales
antes expuestos.

A diferencia de Ruskin, Jones concluye su
libro con esperanza: El Creadot, — dice —,
no ha hecho bellas todas las cosas, de
modo que cabe el gozo y la admiracidn,
pero también el estudio de ellas para
despertar en nosotros el deseo natural de
emular en lo que hacemos, el orden, la
simetria, la gracta y la conveniencia, con
que el Creador las ha dotado y difundido
ampliamente en la terra.

El nombre de “Gramatica del ornamento”
como titulo del libro tene implicita la idea
de establecer las reglas para una sinraxis o
composiclon correcta a partit de  sus
componentes. Dos adjetivos adecuados
serian didictica y normatva. En ella pugné
por sus preferencias como Ia
ornamentacién de superficie, estructurada
geometricamente y de profuso colorido.
Las proposiciones, «rigidas y represivasy,
segun Durant, y un tanto «vagas e incluso
vacuas», al decir de Gombrich, fortalecen el
debate de la psicologia de la percepcion
que se 1nicié un siglo antes con Willlam
Hogarth y su libro Analysis of Beauty
(1753), asi como los de la época en torno al
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estudio de la naturaleza v de la tradicién. A
diferencia de las enciclopedias anteriores, el
texto de Jones senala la importancia del
estudio de los estilos omamentales para
conocer de sus diferencias y afinidades y
hace senalamientos importantes en el
campo de la educacidon v la percepcidon
visual como la preferencia del orden sobre
lo arbitrario. La debilidad del estudio parte,
tal vez, de considerar el ornamento como
un accesorio de la arquitectura v no parte
de ella, de ahi que aunque nazca de ella y
deba partir hacia ella, el estudio se reduzca
a proponer reglas a su visualidad mas
evidente como la forma v el color.

Gottfried Semper (1803-1879), arquitecto y
tedrico alemdn, nacié en Hamburgo y tras
la Revolucién de 1848 se refugia en
Londres formando equipo de trabajo con
Owen Jones, James Ferguson y otros,
como organizadores de la gran exposicién
de 1851, en el Crystal Palace de Paxton.
Durante su estancia en Londres que se
prolongé hasta 1855, ensefié metalisteria
en el Departamental of Practical Arts.
Escribio sus conceptos de 1a decoracion en
Der stil in den technischen und tektonischen kiinst,
mis conocido como Der stil o Del estifo,
publicado en Mumich en dos tomos
apareciendo el primero en 1860 y el
segundo en 1863.

El discurso tedtico de Semper apunta en
diversas direcciones, como explicar el
binomio que forma la decoracién con el
proposito o finalidad, con los materiales
que la corporizan, con la estructura que la
sustenta, con la técnica constructiva, con la
economia de forma, entre otros, en busca
de un

sistema  axiomdtico para su
clasificacion  y  descripcién.  Como
estudiante  de las formas orginicas,

propugna por trasplantar a la decoracién
sus caracteristicas intrinsecas como la
stmetria, la proporcidon y la actiud o
direccionalidad en tanto el desarrollo de sus
formas. Partiendo del vestuario y ornato



humano tales como ropaje, jovas, peinado,
pintura y tatuajes, entre otros, encuentra
que pueden ser agrupados en colgantes
como los aretes, envolventes como el
vestido, anillantes como cintos y collares y
direccionales como peinados y tocados,
que bien podrian servir de base para la
clasificacion de Ia decoracion
arquitectonica. De los tantos
planteamientos abordados por Semper, los
que mas  inquietaron fueron la
transposicidén del funcionalismo darwinista
a las formas del arte v la hipotesis de que
las artes decorativas son condicionadas por
los materiales y las técnicas constructivas
que en ellos se usan, e inclusive, les acredita
ser las que  propician su generacién
espontanea y determinantes de los estilos,

El  posiuvismo de Semper provocd
acaloradas discusiones que hicieron la
evidencia de la necesidad de teorizar sobre
aspectos mas  profundos de la
crnamentacion. El  énfasis  sobre los
aspectos causales en la materialidad del
ornamento abrird consideraciones para el
estudio de los aspectos fisicos del mismo.

Dado el éxito de la Gramatica de Jones, fue
editada en francés y alemain, sirviendo de
guia v modelo para muchas en otros
idiomas. La mejor que se edito en francés
es L'ornament polycrome por Albert Charles
Auguste Racinet (1825-1893), publicada en
1869, y la mejor en alemin es
Ornamentenschaty o Tesoro de Ornamentos,
por Heinrich Dolmetsch  (1846-1908),
publicada en 1879.

Mientras que la Gramatica de Jones se
realizé6 dento del espiritu reformista del
arte decorativo, con fuerte tendencia hacia
el arte oriental y el tempo que cubné fue
hasta el renacimiento, el Teworo de
Ornamentos es mas eurocentrista — si se
considera que casi la mitad de sus liminas
(45-85) ilustran del renacimiento en
adelante — y amplia el rango de tiempo
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hasta incluir el siglo XIX, con abundantes
ejemplos de los estilos barroco, rococé
neoclasico. Siguiendo el formato de
enciclopedia guarda el orden cronoldgico,
incluye un estudio analitico y est dirigida a
arquitectos ¥ disefiadores como
herramienta para el mejoramiento del
disenio.

En el prélogo, Dolmetsch nos dice su
proposito de que el libro «irva como guia
prictica en la que se expone, por medio de
unos ejemplos ordenados
cronologicamente, la  evolucion de Ia
decoracién en diversos paises y épocas,
prestando especial interés a la forma de
aplicar el colom. El libro se organiza por
estilos iniciando con el egipcio, v por
laminas cromolitograficas numeradas del 1
al 85, compuestas con varios ejemplos de
productos derivados de la arquitectura,
escultura, pintura, ceramica, mosaicos,
tejidos bordados, manuscritos, marqueteria,
vidrieria vy  orfebreria, entre otros,
sefialandose sus caractetisticas generales y
el lugar de procedencia. Al inicio de cada
estilo se explica de manera sintética y breve
datos de interés historico y artistico sobre
el mismo.

El Tesoro de Omamentos, al igual que otras
muchas  enciclopedias, presenta los
recursos decorativos como un vocabulario
con el que se puede aprender, y un desfile
estilistico, ordenado sélo cronoldgicamente
sin establecer inferioridad o superioridad
de unos sobre otros, con el que se fue
dando importancia a la composicién de
supetficie, tanto en forma como en color.

Durante  esta también  se
imprimieron abundantemente
enciclopedias en una tinta para lograr un
bajo costo y hacetlas accesibles a
estudiantes y artesanos. Entre las mas
difundidas se pueden citar: The Principles of
Ornamental Art de 1875, y The Birth and
Development of Ormamenrt, de 1893, de F.

época



Edward Hulme; Ornamenten Buch de Franz
S. Meyer, fue traducido al inglés como .4
Handbook of Ornament y para 1896 ya habia
alcanzado la tercera edicién; .4 Manual of
Historic Ornament, de 1899, de R. Glazier;
The styles of Ornament, de 1910, de A. Speltz
y A History of Ornament, de 1916, de A. D.
F. Hamlin (Durant, S. 1991:15-16).

El Ornamenten Buch (Manual de Omamentacion
de Franz Sales Mever, es un catilogo de
motvos ornamentales wordenado
sistematicamente para uso de dibujantes,
arquitectos, escuelas de artes y oficios y
para los amantes del arten. Las bases
didicucas del libro las expone el autor al
decir que «su conocimiento es
necesidad para” el artista plastico; para la
educacidon general, un interesante factor
constructivo v de cultura historican. Parte
de los prncipios establecidos por Gottfried
Semper y Karl von Botticher en tanto al
método sintético que emplea, para con los
elementos reunidos «construir y desarrollar
mas que descomponer y deducim. La
finalidad del manual también es aclarada
cuando nos advierte que «a idea
fundamental... no es ofrecer nada nuevo,
sino ordenar lo mejor de lo va conocido»

(Mever, F.5. 1994:2.-3).

una

El texto se estructura en tres partes: la
primera  contempla «as  bases  del
omamento» que contiene una amplia
némina de motivos geométricos, naturales
— flora y fauna — y artificiales (liminas 1-
92); la segunda parte contempla «el
ormnamento como tal» ordenindolo segun
sus funciones en cintas, remates libres,
soportes, planos limitados y planos
timitados (laminas 93-234); la tercera, y
ultima, presenta la  «aplicacion  del
ornamento»  en  vasijas,  utensilios,
mobiliario, joyeria, herdldica y escritura
(laminas 235-412). El texto contiene 3500
dibujos en 412 laminas precedidas de una
justa explicacion con datos historicos,
formales, estilisticos, simbdlicos, de
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aplicacion pracdca v de procedencia de los
ejemplos. El manual se completa con un
vocabulario de términos especializados v
tres indices: alfabético, de laminas y de
vinetas. En la edicién espanola, se
intercalaron 115 nuevas laminas con las
297 onginales con las que se llega a un total
de 412, con el fin de ampliar los ejemplos
espanoles y americanos, considerados
wmsuficientes. El Manual de Mever sigue
siendo una importante herramienta para
estudiantes v artesanos.

El austriaco Alois Riegl, egresado de la
Universidad de Viena como licenciado en
Histona y Filosofia en 1883, y tras
completar su especializacion en Historia
del Arte en 1886, ingresa como
conservador en el Museo Imperial
Austriaco de Arte e Industria y director del
Departamento de Artes Textiles. A partir
de 1889 se inicia como profesor auxiliar de
la Universidad en la catedra de Historia del
Arte, 2 la que se dedicard de dempo
completo a partir de conseguir la titularidad
en 1897,

Publicé en vida, Stiffragen. Grundlegungen su
einer Geschichte der Omamentik — Problemas
de esulo. Fundamentos para una historia de
la ornamentaciébn — en 1893; Die
Spatromische Kunstindustrie — De la industria
artisica — en 1901; Das hollindishe gruppen
portrarf — El retrato holandés de grupos —
de 1902, y abundantes manuscritos de los
que se han publicado péstumamente: Die
Entstehung der Barockkunst in Rom — la
formacion del arte barroco en Roma — en
1908; G. Baldinuccis vita des Gov. Lorenzo
Bernini — La vida de Bernini del Balduccini
— en 1912; Kunstsgewerbe des frithen Mittelalters
— Industria  artistica en el primer
Medioevo — en 1923, e Historische
Grammatik der Bildenden Kiinste — Gramatica
historica de las artes plasticas — en 1966.

Problemas de estilo, su primera publicacién, es
el estudio de la decoracion floral desde la



cultura egipcia hasta la cultura drabe,
analizando los problemas fundamentales de
la concepcidn y la produccién artstica. El
titulo habrid de entenderse en la duda que
en el autor provoca la palabra estilo cuando
se le da seguimiento a la flot de loto egipcia
en  su  aparicién, desaparicién ¥
resurgimiento en diversos estilos y culturas
hasta nuestros dias. Problemas de estlo es
Ia historia de la flor de loto, la palmeta y la
voluta, como arquetipos que se adecuan a
diversos lugares y tiempos, por ejemplo, el
loto egipcio se adecua al geometrismo
mesopotamico, al naturalismo grecolatno y
a la abstraccién arabiga.

En 1la inr_todtéccién de su libro, Riegl
comienza con la pregunta ¢es que existe, en
realidad, una historia de la omamentacién?
La respuesta la da mas adelante cuando
dice «.. este libro se atreve a presentar los
fundamentos para una historia de la
omamentacion...  solo  presenta  sus
fundamentos y no otra cosa.. sobre los
cuales intentar, mas tarde, un trabajo
general, amplio y sistematico». Concluye la
introduccién  justificando que «a labor
inmediata en el campo de la historia de los
ornamentos consiste en anudar el hilo
cortado en mil pedazos, en considerar de
modo unitario lo que hasta ahora se ha
presentado separado y dividido» (Riegl, A.
1980:1-8).

Divide el libro en 4 capitulos. En el
primero, con el nombre de «el estlo
geométricon, aborda la hipétesis de que las
primeras formas omamentales las practica
el hombre sobre su cuerpo con adornos
lineales-geométricas,  generindose el
adormno de superficie. En el segundo, que
nombra «el estilo herdldico», describe la
evolucién de los elementos reclineos
geométricos a los que se van incorporando
figuras organicas con lo que se llegd a la
duplicacién y contraposicién simétrica a
ambos lados de un eje, y que constituye un
esquema de agrupamiento al que se le
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conoce convencionalmente como estlo
herdldico. En el tercero, al que titula dlos
origenes del omamento vegetal y el
desarrollo del pimpano vegetal», explica su
secuencia  histérica hasta la  época
helenisdco-romana. La imporrancia v
amplia cobertura del tema se apoyan en que
«abundan mis las especies vegetales que las
figuras abstracto-simétricas» v en que
«desde su aparicién y hasta nuestros dias
hay un contnuo nexo causal en todos los
petiodos historicosn. El cuarto v dltimo,
estudia «el arabesco» que, a pesar de su
tendencia antinaturalista v abstracta, tene
relacién directa con la palmeta helénica.

Comienza por aclarar que todo arte
mantiene un vinculo indisoluble con la
naturaleza, ya sea reproduciéndola o
transformandola para su beneficio o placer.
Como parte del arte ubica a las artes
decorativas, que subdivide en dos grandes
clases: las artes plasticas o tridimensionales,
«que son las mas antiguasy, v las graficas de
superficie o bidimensionales, que «son mas
jovenes v refinadasn. A estas tultimas
pertenece el estilo geométrico que es aquel
que se basa en el empleo de la linea que
nace cuando el hombre «abandona la
dimension de profundidad y convierte en
elemento de rtepresentacién una /Jinea
delimitante que no existia en la realidad» (p-
9); con dicha linea e independiente de
modelos  naturales, se comenzé a
representar configuraciones con ritmo y
stmetria, de donde se formaron las figuras y
las lineas geométricas, conformando el
estilo geomeétrico, que «nace
espontineamente en toda la superficie
terrestre» (p. 11).

Acepta la definicidon de estilo herildico
como aquel que agrupa los animales a
pares y los contrapone simétricamente
entre si a ambos lados de un medio de
separacion, y a la simetria, como su
principio y «postulado innato e inmanente
al hombre» (p. 32).



Teniendo como precedentes al ornamento
geométrico y heraldico, los mouvos
vegetales llaman la atencion del hombre
cuando a éste, rebasando intereses de
reproduccion y adorno, lo mueven motivos
religiosos y simbolicos. El arte egipcio

dindstico  presenta el promer arte
representativo vegetal con las
caracteristicas de utilizacién, simetria y
significacion simbolica, que como

postulados ya formaban parte de las obras
artisticas del adorno. Las formas
decorativas tipicas del arte egipcio se
dispersan en pueblos vecinos, adquiridas
por la comunicacidn, tanto directa como
indirecta. Lo mas relevante de una figura
vegetal son la flor, el capullo, la hoja y el
tallo que relacibna las partes aisladas y que
al presentarse como un elemento lineal
geomeétrico, es «capaz de revestir todas las
formas curvas y enrolladas que sirven de
base a las configuraciones puramente
geométricas constituidas por curvas» (p.
36). La flor de loto es la flor egipcia por
excelencia, ésta se representa en formas
distintas: una de ellas es la vista frontal o
roseta; otra, la vista lateral — en perfil —
con varios tpos, de los cuales los mas
difundidos son el de tres sépalos
puntagudos en forma de caliz y el
campaniforme que se ha atribuido a la
planta del papiro, también llamado
papinforme, v otra mas, la vista semi-
frontal, que se compone de tres partes: una
inferior con flor de loto de perfil, cuyos
sépalos hacia arriba terminan en dos
volutas; una parte media en forma de pifia,
y una parte superior o abanico de hojas
coronador conocido como palmeta. Estos
motivos vegetales «se han relacionado entre
si cuando con ellos se adornan fajas en
forma de cinta y superficies mds extensas,
para ello, los motivos vegetales fueron
unidos mediante lineas circulares» de donde
resulta «el modo mas agradable de enlace
entre motvos de flores de los estilos
pregriegos» (p. 50). Lo anterior llevé a otro
esquema: la espiral, que se convierte en
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elemento determinante. La ornamentacion
vegetal asiria arraiga en la egipcia, aunque
dlevada a la pricica de un modo mas
amplio y categoricor (p. 61). La cinta
trenzada y la granada es lo mis
caracteristico del arte mesopotamico. Los
fenicios, con sus actividades comerciales
maritimas distribuvendo productos egipcios
y mesopotamicos, fueron los difusores de
las formas artisncas de estas culturas en la
suya propia y los demas pueblos
mediterraneos. De las formas tomadas v
modificadas por la cultura fenicia puede
mencionarse el arbol de palmetas. El arte
miceénico se caracteriza por el amplio uso
de los omamentos vegetales. «Este arte ha
encontrado los udnicos medios de unidn
posibles verdaderamente artisticos para
disponer motivos vegetales dentro de una
faja de friso mediante lineas curvas» (p.80),
es decir, el pampano ondulado continuo, y
por tal motvo «el arte micénico se nos
presenta como el precursor inmediato del
arte  helénico del periodo histérico
brillante» (p. 85). La primera aparicién del
acanto fue en las acréteras de palmetas,
antes de la aparictén del capitel corintio,
aunque «a mi entender, el ornamento de
acanto, originalmente, no es nada mds que
una palmeta traducida a una obra plistica
abollonada, o sea una semipalmeta» P
141). El acanto es el motivo vegetal mas
importante que ha creado el arte griego, su
traspaso al pampano ondulado continuo
fue en el siglo IV a.C. y el tratamiento que
de ¢l hacen los romanos es mas frondoso y
complicado.

«El arabesco es el ornamento de pimpano
vegetal del arte sarraceno, arte que triunfé
en Onente en la Edad Media y Modema...
las lineas recortadas en forma de hoja,
establecen de modo indudable el enlace
con el aspecto exterior de la planta» (pp.
168-169). La diferencia fundamental entre
el pimpano clisico y el arabesco es que en
el primero, el trazado de los pampanos se
sitda uno junto al otro con independencia y



claridad mientras que en el segundo, se
entrecruzan y cortan. El arabesco se
encuentra en todas las regiones someudas
por el Islam.

El dtomo parrafo del texto cierra el
discurso diciéndonos: «Creo haber reunido
en esta sucesion casi continua, los aislados
eslabones de la cadena que condensa desde
la enigmatica flor del valle del Nilo y desde
el pampano vegetal del aun mas misterioso
pueblo isular “micénico”, hasta las
maravillosas creaciones ormamentales del
arabesco» (p. 223).

Por considerar en una analogia organica
que los procesqs evolutivos del arte van de
lo “tacul” o plistico a lo “dpuco” o
pictorico, y también en postura psicoldgica,
por suponer que el desarrollo del hombre y
del arte se puede dividir en tres periodos,
caracterizados por la voluntad, otro por el
senuamiento  y, el alumo, por el
pensamiento, Mever Schapiro considera a
Riegl el mds constructivo e imaginativo de
los histortadores (Schapiro, M. 1962:44).
Para Gombrich, es el libro mas importante
jamds escrito  sobre la  historia del
ornamento por demostrar que dicho
estudio es mas del campo historico que del
estétco; sin embargo, encuentra
debilidades metadicas relacionadas con sus
antecedentes evolucionistas, como el
buscar eslabones entre la palmeta v el
acanto © suponer factores raciales en el
desarrollo del lenguaje artistico (Gombrich,
E. 1980:238-242).

El texto de Riegl es importante por varias
razones: inicia el estudio historico de las
unidades ornamentales; establece, como
dice Gombrich, la teoria de la continuidad
de las formas; anuda, como el mismo Riegl
dice, lo que hasta ese entonces se habia
presentado separado y dividido; apoya la
linea psicoldgica del arte y, al oponerse a
Semper, en tanto que las formas artisticas
no son condicién de las técnicas y los
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materiales de produccién sino de Ia
voluntad formal — &wnsrwellen —. fortalece
la idea del arte como una manifestacion
culrural,

El estadounidense Louis Sullivan, uno de
los principales arquitectos de la “Escuela de
Chicago”, comienza a publicar sus ideas
acerca de la arquitectura a partir de 1892,
ano en que publica el articulo “Omament
in Architecture” en la revista The Engineering
Magazine. Entre febrero de 1901 v febrero
de 1902, publica en “The Interstate
Architect and Builder” 52 articulos bajo el
titulo general de Kindergarden Chats, que se
traduce al espafiol y se publica en 1956
como Charlas con un Arguitects, para celebrar
el centenario de su nacimiento. En 1907
escribe Democracy: A Man Search, que no
llega a publicarse. A partir de 1922 escribe
The Autobiography of an Idea que se publica
en forma de articulos en “The Journal of
The American Institute of Architects” de
junio de 1922 hasta agosto de 1923 y en
forma de libro en 1924, Paralelamente
prepara A System of Architectural Ornament
According with a Philosophy of Man’s Powers,
que se publica también en 1924, el ano de
su muerte. De los dos escritos sobre
ornamentacion, el primero, Ormamento en
Arquifeﬂztra, plantea una postura mientras
que el segundo, Sistea de Ornamentaciin
Arquitectonica, plantea una tesis y un método
de diseno.

El  pequefio articulo “Ornament in
Architecture” (Sullivan, L. 1959:182-185),
escrito en 1892 cuando disfrutaba los
triunfos de su carrera profesional, es el que
contiene como parrafo inicial la idea de que
un edificic no ornamentado  sigue
conservando su valor arquitectonico. Nos
dice «considero de por si evidente que un
edificio, desprovisto  totalmente de
ornamentacion, puede comunicar un noble
y digno sentimiento en virtud de su masa y
proporciones. No me parece evidente que
la  ornamentacion pueda  realzar



intrinsecamente estas cualidades
elementales». Después de esta sentencia se
hace tres preguntas que autocuestionan lo
planteado  pnmeramente: Por qué,
entonces, usamos el ornamento? ;No es
suficiente una noble y sencilla dignidad?
¢Por qué entonces pedimos mas? En estas
preguntas, Sullivan defiende entre lineas el
valor del ornamento. Entiende que el
edificio es una forma de expresion en la
cual la masa es la mas profunda mientras
que la ornamentacion es la mas intensa, que
ambas forman parte del objeto y que no
deben ser separadas va que «un edificio
decorado, armoénicamente concebido, y
bien pensado, no puede ser despojado de
su sistema ornamental sin  destrair su
individualidad»' Sin embargo, debe de
haber una correspondencia entre tipologia
y ornamento «al igual que cierto tipo de
hoja corresponde a cierto tpo de drbol». Si
se da este tpo de simpatia entre masa y
ornamento, ambos se benefician pues
«cada uno realza el valor del otro» y se
dismunuird la  diferencia entre masa y
ornamnento pues éste «debe parecer una vez
concluido, como si hubiera surgido de la
sustancia misma del material... v el espiritu
que anima la masa puede fluir 2l ornamento
v va no son mas dos cosas sino una». La
funcionalidad que Sullivan le otorga al
ornamento no es la de recibir el espiritu del
edificio sino la de expresarlo.

El tratado que Sullivan deula .4 Sistem of
Architectural - Ommament  according  with  a
Philosophy of Man’s Powers (Sullivan, 1.. 1924)
es una explicacion ilustrada de su peculiar
sistema de disefiar elementos decorativos.
El ensayo, considerado por €l como una
tesis, se compone de un ‘preludio’ de
cuatro cuartillas y veinte laminas, de las
cuales, las primeras cinco y la siete
contienen parrafos explicativos de su
método y dibujos que lo ilustran, la niimero
nueve contene un ‘interludio’ filosofico
sobre la doctrina del paralelismo, y las trece
restantes  contenen modelos  grificos
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denivados del marco tedrico

ejemplos de su aplicacion.

COImo

Inicia el ‘Preludio’ con un epigrafe que
utula, “el germen: asiento del poder”, y en
él explica como los cotiledones de una
semilla contienen los nutrientes necesarios
para que ésta inicie su desarrollo v el
germen genere sus formas e idenudad. Tal
poder v la metamorfosis que se suceden
hasta alcanzar su belleza vy armonia
organica es la gran leccion en que se apova
la tesis de Sullivan. Su sistema de
otnamentar se basa en partr de un
elemento, cominmente una forma plana
regular, de la que se desarrollan otros
organicamente. Un ornamento sélo es
vilido si parte de un ‘germen’ que el
disefador selecciona para tal propésito. Las
cosas que el hombre hace, nacen del poder
que posee y si el hombre es consciente de
tal poder, puede con ello crecer mis alla de
los limites. El poder del hombre se
conforma con la interaccion de 4 Sfisico, que
opera el control musculat, la locomocién,
el poder hacer cosas y crear situaciones; /&
intelectnal, que se inicia en la curiosidad y
concluye en las acciones altamente
sofisticadas por las herramientas de uso
como la observacién, la memora, la
reflexion y el razonamiento que construyen
modelos para el orden formal; /& emocional,
que genera 1impulsos, sentimientos e
intuiciones, entre otros; /o moral, fuerza que
estabiliza, determina el caricter, libera de
las fuerzas instintivas y crea y controla el
destino, y /o espinitual, que clarifica la vision,
contempla lo misterioso, gobierna lo oculto
y provee la calma y la serenidad. Del
hombre fisico se deriva el trabajador, el
artifice; del investigador deviene el
cientifico; el emocional le da color a la vida;
del contemplativo se deriva el filésofo; del
hombre moral, la democracia (el gran
suerion) y del sofiador proceden el vidente,
el mistico, el poeta, el profeta, el pionero, el
aventurero, el que suefia con los ojos
abiertos, el que tene una clara visién de la



realidad, el pensador v vigia de las ideas; el
poder del soniador opera todas las fuerzas.
Estos poderes del hombre deben nacer en
la mente del estudiante y aplicatlos en las
cosas materiales.

El sistema es explicado en 20 liminas de 50
por 35 cm. En la limina 1, sefiala en diez
pasos progresivos como un cuadrado se
enriquece enmarcindolo, subdividiéndolo
simétrica y radialmente y asociando lo
inorganico con lo organico; en la limina 2,
muestra catorce formas basicas de hojas,
transformando, como ejemplo, una de ellas
a través de cambios plistcos para mostrar
como ‘liberar su energia’ y convertirla de
una forma simple a una compleja; ia limina
3 demuestra como manipular formas de
geometria plana a parur de subdivisiones,
‘fuerzas ocuitas’ y ‘trasfondo esotérico’; la
lamina 4 demuestra la transformacién de
un pentagono de su forma basica a un
elemento  ornamental enriquecido con
follajes y florescencias; la lamina 5 analiza
la funcién de los ejes y subejes como
estructura de la composicion; la limina 6
presenta cuatro ejemplos en los que se usan
los ejes curvos y los trazos al azar; en la
limina 7 aborda el valor de los ejes
paralelos; la lamina 8 muestra un ejemplo
que acumula todo lo explicado con
anterioridad; la lamina 9 se presenta como
un ‘interiudio’ o intermedio literario en el
que ensava filosoficamente, de manera muy
sintética, el poder del hombre y de la
naturaleza y del hombre v su trabajo, en
apoyo de la doctrina del paralelismo, y de la
lamina 10 a la 20 presenta en cada una un
diseno como muestra de lo que puede
resultar con la aplicacidén del sistema
propuesto.

Por la correspondencia que Sullivan
sostuvo con su editor, el texto fue pensado
para uso de estudiantes, lo cual también se
aprecia en las notas que les dirige en las
liminas 2 y 5 en que les recomienda la
consulta de un buen texto de botanica.
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Thomas E. Tallmadge, arquitecto e
historiador, quien estuvo al cuidado de la
edicién, dijo que los ornamentos de
Sullivan estaban llenos de vida y la retenian
en todas sus pattes. En el afo de la
aparicion del libro, fue declarado por el
Amernican Instrute of Graphic Arts, como
uno de los cincuenta libros del afio

(Pettengill, G. 1975:28-30).

El peso de las ideas de Sullivan estin
relacionado con su prestigio profesional
que fue sobresaliente. Sus conceptos sobre
la unidad de masa y recubrimiento, el que
lo ornamental expresa el espiritu del
edificio y la propuesta metodoldgica para el
disefio de los elementos decorativos son
altamente didicticas y como el mismo
Sullivan lo expresara «una novedad en este
campom.

El mexicano Domingo Garcia Ramos
publica en 1966 el libro Arguitectura y Artes
Decorativas, en donde explora la relacién y
funciones de ambas. Tiene su origen en el
material preparado por el autor para
ofrecer un curso en el otorio de 1964,
ntulado «La arquitectura y las Artes
Decorativasy  dirigido a graduados e
investigadores de la Escuela Nacional de
Arquitectura de la Universidad Auténoma
de México.

La finalidad del curso — que no llegd a
impartirse — y también la del texto,
consiste en «a exposiciéon de los temas,

eliminandolos del sentdo de aplicabilidad,
pues solo pretende fijar el nivel académico

en que dcbe establecerse el estudio,
senalando los conceptos que deben
normarlo».

El texto se estructura con  una

Presentacién, un Prélogo del arquitecto
Pedro Ramirez Vizquez, una Advertencia
como imtroduccién y cuatro  partes
tlustradas con 4 fotografias a color, 46 en
blanco y negro, y varios cientos de dibujos



a linea del autor, todos sin seriacion ni pie
de grabado, solo referidos en el cuerpo del
texto.

En la primera parte sobre wdeas generales»
considera que a pesar de que para algunos
arquitectos hablar de decoracidon es como
hablar de algo «despreciable, sucio, falso,
legitimo,  vulgar, etcéteran, en la
arquitectura va implicita la decoracion y es
su manifestacion mas cabal Define —
siguiendo a Villagrin y éste 2 Guadet —
como artes decorauvas a la decoracién, el
adorno y la ornamentacion. De éstas,
enuende como decoracion «el efecto de
exaltacion de la forma, obtenida con el solo
tatamiento  del matenial con que esta
constrwdo el objeto... exaltando los valores
plastcos formales»; como adotno, lo que
«S€ agrega O se quita, pues no pertenece al
material mismo del objeton, y como
ornamentacion, «la que revela y exalta a la
forma decorativa» (p.17-26). En la segunda
parte llamada «definiciones ¥
clasificaciones», desarrolla la posicién de la
decoracion en el campo de la cultura, su
funcion a través de la arquitectura y como
queda ligada a las mismas leyes. Reitera
ampliadas las definiciones de decoracion,
adorno v ornamentacién, como un
requerimiento  del «curso» (p. 29-45). En la
tercera parte, dada la estrecha relacién que
encuentra entre arquitectura y decoracion,
explica como se genera la arquitectura en
tanto las limitaciones fisicas, de costos, de

sistemas construcdvos y sus  atributos
esenciales como:  escala, dimension,
proporcién, unidad, partido, estlo v

caricter, todo ello como analogia para fijar
los procedimientos que han de ser
considerados en la génesis de la decoracidn
(p- 47-78). En la cuarta parte ttulada das
formas decorativas» complementa «la
metodologia con que pudieran explorarse,
dentro de un camino analitico, las formas
decorativasn. Da por vistas las partes
andlogas con la arquitectura y revisa «otros
valores que la obra arquitecténica no
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tiene», como la cuahdad de funcién-
expresion «constituyendo una sola cosan,
ligar el objeto al tema por su forma vy
dimensidn, considerar el espacio visual para
que queden «arreglados los objetos para un
punto de vista ideal», v la disposicion del
objeto pata que al acercarsele se mejore.
Concluye el «curso» recomendando que «el
ensayo debe tomarse como punto de
partda desde el cual se siga explorando y
discutiendo... para devolverlas a su
jerarquia de estudio superior... para volver a
recrear ese arte decorativo, tanto ¢ mas
viejo que la geometria en que se nutre v

apoya (p. 81-180).

El texto de Garcia Ramos se presenta
como utl para arquitectos v decoradores,
maestros y estudiantes de arquitectura, y su
importancia radica en plantear «las
finalidades de las artes decorativas ¥ sus
funciones concretas en la arquitecturan. El
ensayo es calificado por Ramirez V azquez
en el prologo como un «valiente trabajon,
dado que a su publicacién, “la decoracion”
habia sido eliminada, muchos afios antes,
como materia de estudio en la Escuela de
Arquitectura, con la intencién no declarada
de proscribirla del ejercicio profesional, «no
solo la practca, sino hasta el nombre,
convirticndola en una accién clandestina,
reprobable». Como acierto del ensayo esta
el manejo reiterado de que la decoracién
como superficie de la forma es con ésta el
mismo objeto, mientras que su debilidad
radica en que paralelamente se considera a
la  decoracion  como
complementaria.

auténoma vy

El austriaco Ernst Hans Gombrich publico
en 1959 Art and Ilusion. A Study in the
Psicholagy of Pictorial Representation como
inicio de otras mis, entre ellas The Sense of
Order. A study in the Psichology of Decorative
Art, de 1979, con traduccion al espafiol
como E/ sentido de orden. Estudio sobre la
psicologia de las artes decorativas, publicada en
1980. El cuerpo del texto se forma



basicamente con las seis charlas sobre
“Analisis de la ornamentacién” dictadas
bajo el nombre de Conferencias
Wrightsman en el Metropolitan Museum of
Art, en el otofio de 1977, bajo el auspicio
del Insututo de Bellas Artes de la
Universidad de New York. El drlo del
libro obedece a una cita de Platon en “Las
Leyes”, en tanto que el senudo de orden es
una prerrogativa de la herencia bioldgica
humana — hoy sabemos que también lo es
de otras especles — .

El texto estd estructurado
Introduccion y tres partes: la primera sobre
teoria v practca de la decoracién, en 3
capitulos; la segunda sobre la percepcion
del orden, en 3 capitulos; y la tercera sobre
psicologia e histona, en 4 capitulos;
tdustrado con 11 laminas a color, 79 en
blanco v negro y 352 imdgenes, gran parte
de ellas procedentes de la bibliografia de
apoyo; ademas se incluye una bibliografia y
2 indices, uno de conceptos vy el otro
onomastico. Ubica al lector con
antecedentes histéricos sobre la cridca de Ia
ornamentacion con énfasis en el debate
victoriano que culmina con la sentencia de
Loos del ornamento como crimen {Caps. |
y II}. Sin embargo, ello no consatuye un
tabu al respecto ni detiene la produccién vy
conocer qu¢ 1mpulsa al productor de
ornamentos a crear oOrdenes complejos,
apoyado en qué métodos (Cap. III), cémo
se perciben sus Intrincadas estructuras
(Cap. 1V), implica explicar la funcidn del
ornamento y cuales sus causas psicologicas
(Cap. V), como se integran los elementos
de una composicion ornamental (Cap. VI),
la historia de la hoja de acanto como
¢jemplo de los otros motivos ornamentales
(Cap. VID, lo que evidencia el hecho
psicologico de que es mas comun
modificar un motivo ya existente que
nventario v en esta secuencia se formalizan
los estilos (Cap. VIII), ello permite
observar la contimudad histérica por la
fuerza del habito y los desarrollos

conr  una

convergentes por las  disposiciones
psicologicas (Cap. IX) y concluve con un
epilogo respecto a los patrones a través del
tempo v la vinculacidn de las artes del
espacio como la otnamentacion, con las
artes del tiempo como la musica.

Gombrich sostiene que «el senddo del
otden» procede de la percepcién y se zpoya
en la tendencia narural de los organismos a
buscar v explorar su entorno, alimentarse,
guarecerse y aparejarse. En todos los setes
vivos el sentido de equilibrio es parte del
sentido del orden y la orientacion espacial
que rge el movimiento requiere de
relaciones ordenadas; 2hi las bases para la
percepcion del orden. La teoria Gestalt
estudia la percepcion y el autor a partir de
ella trata de demostrar, en lo general,
nuestra necesidad de explorar el entorno, v
en lo particular, el hacerlo guiados por el
sentido del orden. El sentdo del orden es,
con obviedad, abundante en la naturaleza.
De los modelos o patrones decorativos que
ofrece la naturaleza, el hombre aprecia mas
aquellos en los que se percibe la regularidad
— pétalos, escamas, plumajes — que debe
traducirse como ventaja para el organismo
portante. Tales caracteristicas o patrones
visibles se presentan como distintivos de
grupo y sirvenm, en unos casos, para el

camuflaje, v en otros, para la
sobredistincion, ¥ sus unidades
estandarizadas en el montaje — pétalos,

escamas, plumas — se agrupan para formar
otras unidades que, a su vez, encajan en un
todo mayor. Tales patrones de regularidad
son captados o percibidos con mas
facilidad, aunque son mds atractivos
cuando hay diversidad en las unidades y
ntmos en ordenes complejos. El hombre
vive un perenne afin de creacién de
patrones decorativos como se manifiesta en
la cesta trenzada, la tela tejida, la madera
tallada, el mortero modelado o la piedra
tallada, que son la manifestacién de una
necesidad de estandarizar y repetir, bases
inseparables del arte decorativo.



La  relacion  hombre-ornamento  es
explicada desde la perspectiva psicologica
de la Gestalt, escuela que desde principios
del siglo XX ha estudiado el binomio
mensaje-receptor y en la cual el receptor es
tratado como protagonista en tanto sus
facultades de percepcidn y apreciacion. E/
sentido del orden es parte de la linea que la
teoria de la empatia o “simpatia simbolica”
— emfihlung — ha venido construyendo
desde finales del siglo XIX con Heinrich
Woltfhun v su Profegomena su einer Psichologre
der Architektur, de 1886, La tesis central de
Gombrich es que los patrones de orden en
la naturaleza percibidos por el hombre, son
la base y sustento de los patrones del
quehacer humano y especificamente los del
campo de la ornamentacién. Ademas de la
tesis central han de destacarse como
importantes los sefalamientos que hace
respecto a las mouvaciones humanas, la
estructura del mensaje, los estmulos v
respuestas ante los patrones, la iconografia,
los principios de seleccion, la percepcién
de la continuidad, la fruicion o “placer
estético”, entre otros. FE/ sentids del orden
devela aspectos de suma importancia en el
campo del arte ornamental.

El inglés Stuart Durant publicé en 1986
Ornament. From the Industrial Revolution to
Today, traducida al espaiiol con el tirulo de
La Ornamentacign. De la Revolucion Industrial a
nuestros  dias, 'y en €l se ocupa
«primordialmente de la practica de Ia
decoracion... durante los ultimos 150 afios».
Durant es consciente de que el ornamento
esta siendo «edescubierto» como lenguaje
visual y espera que su libro contribuya a
ello.

El texto se estructura en 12 capitulos, de
los cuales, en el primero se desarrolla un
andlisis  histérico de las  principales
enciclopedias de ornamentacién publicadas
a parar del siglo XVIII v en los restantes,
se trata monogrificamente los estilos
dominantes durante los siglos NIN v XX,
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tales como el naturalismo, el geometrismo,
el neogdéoco, el  eclecdcismo, el
orientalismo, ¢l prnminvismo, el Arts and
Crafts, el Art Deco v el moderismo. Cada
capitulo 1nicia con un conciso texto en el
que se resefia en orden cronoldgico autores
v textos que influveron en el devenir del
estlo tratado v una profusidn de
tlustraciones provenientes de los textos
aludidos; el pie de grabado de cada una de
las 729 1lustraciones consigna la ficha
bibliogrifica de la ilustraciéon v un
comentario, que  complementa  su
informacién. Dos apartados finales, uno de
bibliografia especializada y otro de
minibiografias de disefiadores,
complementan el texto.

La Omamentacion de Durant se inscribe en
la.  tradicion de las  enciclopedias
decimondnicas por sus  caracteristicas
generales v particulares: organizada por
estilos, en orden cronoldgico de pasado a
presente, en capitulos que se inician con
una introduccién sobre origen y desarrollo

del estlo seguida de wuna abundante
tconografia de destacados ejemplos — en
este caso bibliogrificos —, y la intencién

de ofrecer un repertorio de modelos
«susceptibles de imitacién por parte del
profesional o del aficionadon.

Los tratados como opcién para el estudio
del ornamento permiten el conocimiento
no sélo a maestros, alumnos vy
constructores, sino también a estudiosos de
disciplinas afines y como cultura general.
Desde ellos se puede llegar a mas publico,
sin importar distancias, tiempo, idioma o
cultura. Los tratados son, al igual que los
objetos arquitecténicos, testimonios de una
manera particular de entender los
componentes arquitectoénicos. Su capacidad
de influencia puede llevar a considerar al
componente ornamento comc el mas
importante y también a su minimizacién, a
permanecer como parte de un solo estilo o
de varios, entte otras.



2.1.4 La educacion escolar

Con el nombre de Academia se hace
referencia a establecimientos de ensefianza
¥ a asociaciones cientificas, literarias v
artisticas, ello derivado por el jardin de
Atenas, propiedad de Academo, donde
ensenaban filosofia Platén y sus discipulos.
En la Italia renacentista, por inspiracidn
platénica, se fundan las primeras academias
como cotporaciones para fomentar las
artes y las ciencias, considerandose la
Academia de Florencia la primera de ellas.
Formalizada en 1563 bajo la proteccién de
Cosme 1 de Médicis, sus propdsitos fueron
elevar tanto el prestigio y la dignidad de la
profesion artistica, promulgadas por Vasari,
como facilitar la ensefanza de las artes
plasticas a través de cursos practicos y
tedricos, y el otorgamiento de premios 2 lo
mas destacado de lo que en ella se
produjera. Siguiendo el modelo, se funda la
Academia de Roma en 1587, la Academia
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de Paris en 1648, la Academiz de Berlin en
1696, las academias de Londres y Bruselas
en 1711, la de San Petersburgo en 1724, Ia
de San Fernando de Madrid en 1752 v la de
San Carlos de la Nueva Espana en México
en 1783 (Baez, E. 1974:7-13). La Real
Academia de las Nobles Artes —
arquutectura, escultura, pintura v grabado —
de San Carlos Borromeo de la Nueva
Espana en México, como insttucién
educativa, se fue adecuando a sus
circunstancias historicas, mismas que le
fueron transformando el nombre y sus
conterndos académicos. Se le denominé
Academia Nacional de San Catlos, a partir
de la independencia nacional; Academia
Impenal de las Nobles Artes, durante el
Imperio de Maximiliano [; Escuela
Nacional de Bellas Artes, una vez
restaurado el gobierno republicano juarista;
de nuevo Academia de Bellas Arres, a pardr
de los gobiernos revolucionarios
maderistas, y dividida en Escuela Nacional
de Arquitectura y Escuela Nacional de
Artes Plasticas, a partir de la autonomia de
la Universidad Nacional de México en
1929, a la cual habia sido incorporada
desde 1910. La ensenanza escolarizada de
la arquitectura en México nace en 1781, a
pattir del curso de dibujo para estudiantes
de Arquitectura, Escultura y Pintura, que
deviene en la creacidon en 1783 de la Real
Academia, el nombramiento de directores
por disciplina en 1786 y la generaciéon por
estos del plan de estudios para su
aprobacion por el virrey en 1796. Dicho
plan de estudios pretendia «el mayor
adelantamiento en la juventud y para que a
ésta se le faciliten todos los medios para
que pueda aprender sus respectivas artes
con la mayor facilidad, método y con todos
los conocimientos que son precisos de un
buen profesom. El contenido del plan,
firmado por Antonio Gonzilez Velizquez
y Manuel Tolsd, entre otros, implicaba
lograr el dominio del dibujo, la geometria
practica, el Tratado de los Cinco Ordenes de
Arguitectura por Vignola, la proporcion del



cuerpo  humano tomado de Alberto
Durero, la anatomia y «nombres de la
musculacién» por el Tiziano, las reglas de la
mejor composicion  de Palomino, las
matematicas de Bails, copiar los templos de
Vitruvio, copiar edificios «de los mejores»,
el arte de la montea para la formacién de
toda clase de arcos v bovedas, el
conocimiento de materiales de
CONStruccIon ¥ «sacar sucesivamernte a los
jovenes a que vean el modo practcon.
Desde la fundacion y hasta 1981, la
institucion educativa aprobard para su
adecuacion 27 planes de estudio (Alva, E.
1983:49-53).

La otnamentacion es estudiada
escolarmente  segun  las  necesidades
estilisticas y el grado de importancia que
como componente de la arquitectura se le
asigne por los usuanos de cada época. En
el plan de 1796, el estudic de la
ornamentacion, sin estar especificamente
determinado, queda implicito en el Tratado
de los cinco drdenes de Vignola, en los
Diez libros de Vitruvio v en las «copias de
los mejores edificios», que se sefialan como
conocimientos basicos a dominar. El plan
de Estudios aprobado en 1857 especificaba
en el orden de los estudios, que para ser
admitidos en el estudio profesional de la
arquitectura era necesario aprobar estudios
preparatorios entre los cuales se encontraba
el de ornato a mano libre de contorno y de
claroscuro y, va inscrito, cursaria en el
primer afo, entre oOtras materias, ornato
arquitectonico y dibujo, v explicaciéon de
los 6rdenes clasicos de arquitectura griegos
y romanos; en el segundo ano, copia de
monumentos de diferentes estilos, esto es,
«griegos, romanos, lombardos, bizantinos
venecianos, florentinos y géticos, hasta el
renacimiento»; en el quinto  aro,
composicion de edificios religiosos, estética
de las bellas artes ¢ histona de la
arquitectura aplicada con los monumentos,
y en el séptimo afio, practica al lado de un
arquitecto titulado. En el plan propuesto y
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aprobado en 1897, los estudios se
ampliaron a 9 afos ualizandose el primer
afio para adquirir las habilidades necesarias
en el dibujo de figura, el segundo en el
dibujo lineal y en el tercero, el dibujo de
ornato; en el quinto ano, entre otras clases,
se estudiaba un curso tedrico-practico de
ornamentacion, otro de ordenes clisicos v
otro mas de modelado de ornamentos; en
el sexto afio, un curso de ornamentacion,
un curso tedrico-prictico de copia de
monumentos y un curso de estudio de
rocas v materiales de construccion; en el
séptimo afio, contnuaba el curso de
ornamentacion v una historia de las bellas
artes acentuadas en monumentos del
renacimiento. En el plan de 1903, la
duraciéon de los estudios vuelve a ser de
cinco afos, amparando en el segundo afo
un curso de estilos de ornamentacién, un
curso de teoria de la arquitectura y dibujo
analitico de los elementos de los edificios y
un curso de materiales, articulos y ttiles de
la construccidn; en el tercer afio un curso
de flora ornamental y composicién de
ornato. En el plan aprobado en 1928,
encontramos en el primer ano un curso de
modelado de ernato; en el segundo v tercer
afos, un curso tedrico de estlos de
ornamentacion, y en el cuarto y quinto
anos, un curso de disefio de composicién
decorativa. En el plan aprobado en 1939,
aparte de los cursos de historia del arte,
dibujo, estereotomia y materiales de
construccidn, encontramos talleres de
modelado vy disenio de elementos. En el
plan de 1955, encontramos teorias de
arquitectura, talleres de histonia, matenales

v procedimientos y talleres de educacién

plastica, y en el plan aprobado en 1981, las
posibilidades de  estudio de la
ornamentacion se reducen al area tedrica
en los cursos de teoria del disefio, teora de
la arquitectura y analisis histérico- critico
de la arquitectura.

En los programas generales de cursos se
puede apreciar la presencia  de la



ormamentacion como elemento de estudio,
asi, en el programa para la clase de Teoria
de la Arquitecrura presentado por el
arquitecto José Villagrin Garcia en 1930,
incluye en la introduccion a la arquitectura
como una de las bellas artes plasticas y su
relacion con las otras de su géneron; analiza
su «forma estructural plisticamente bellay,
que como caricter expresa «disposiciones
simplemente  bellas y  disposiciones
utithitarias», v que como elementos de Ia
arquitectura habrd de considerarse a da
decoracién, ornamentacion y adorno». El
programa para los cursos de Arquitectura
Comparada, presentado por el arquitecto
Federico Mariscal en 1930, contemplaba
los «principios generales que deben regir a
todos los edificios, segin los principales
tratadistas de arquitectura» y en el segundo
curso, se estudian «edificios destinados a la
conmemoracion vy a la  decoraciony,
conociendo su clasificacién, sus partes
caracteristicas y los principales ejemplos.
En el programa de la clase de Composicion
Decorativa, presentado por el arquitecto
Vicente Mendiola en 1933, especifica que
«se estudian todos los conjuntos v
fragmentos decoradvos posibles ya sean
pintados, aplicados o  estructurales...
procurase sin embargo desterrar de esta
clase toda sujecién o limitacién a los
llamados Estlos de la Arquitectura
procurando un proceso rigurosamente
légico y de la interpretacion mds personal
posible, cualquera que sea el resultado o
“Estlo” a que se lleguen (Alva, E. 1983:61-
63).

A los estudios de nivel técnico y
hicenciatura ofrecidos desde la fundacién de
la Academia en 1781, se agregaron a pardr
de 1968 niveles de posgrado como
especializaciones y maestrias, y a partir de
1981 — como conmemoraciéon del
doscientos aniversario de la  educacion
escolarizada de la arquitectura —, el nivel
doctoral. Con ello, la escolarizacion integra
la investigacion y la difusiébn, a la
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construccion, propia del primer nivel. La
Academia de San Carlos fue la tnica
institucién escolarizada de la arquitectura
en México desde su fundacion hasta el afio
de 1935 en que el Instimato Politécnico
Nacional establece la Escuela Superior de
Ingenieria y Arquitectura v en ella la carrera
de Ingeniero-Arquitecto; en los afios
cuarenta se establecen las escuelas del
Instituto  Tecnolégico v de Estudios
Superiores de Monterrey, la de Ia
Universidad de Nuevo Leén v Ia de la
Universidad de Guadalajara; en los afios
cincuenta se establecen la de la Universidad
de Puebla, la de la Universidad
Iberoamericana en la ciudad de México, la
de la Universidad Veracruzana, la de la
Universidad del Estado de Morelos y la de
la Universidad de Guanajuato; durante la
conmemoracion de los dosclentos afios de
estudios escolarizados, existan en el pais
40 escuelas de arquitectura, y a finales del
siglo veinte se rebasa la cantidad de un
centenar.

El estudio de la ornamentacién como
apariencia de la arquitectura, a través de la
educacién escolar, ha sido determinante y
modificante de dicha apariencia. La
Academia de San Catlos, a su fundacion,
fue el vehiculo oficial para debilitar las
formas del estilo barroco e instalar en su
lugar, como mas apropiado, al estlo
neoclasico; luego, a finales del siglo XIX,
“simpatiz6” primero con el historicismo vy
luego con el funcionalismo de L’Ecole du
Beaux-Arts francesa, para luego integrar los
principios racionalistas e internacionalistas
de la Bauhaus alemana. Los lenguajes
estilisticos como el art decd, el stream line,
el neocolonial, el high tec o el posmodemo,
se instalan en gran medida por la atencién
que desde estos centros se les presta. A
nuestros dias, las escuelas de arquitectura
apuntan  estilisticamente a  diferentes
direcciones y aspiran al mismo tempo,
dentro del regionalismo, a apoyar una
escuela de arquitectura mexicana que



legiume su quehacer. El esmudio del
ormnamento desde la educacién escolar
enriquece el lenguaje arquitecténico.

El estudio de la ornamentacion como
componente arquitectonico se fortalece
constantemente a parar de la instruccion
practca, de los tratadistas y de la educacion
escolar. Es a partir de estos esfuerzos
constantes, de la acurnulacién de opciones
v de la enorme canudad de recursos
ingtiisticos  integrados por  unidades,
elementos y sistemas de que se compone,
que la apariencia de la arquitectura se
vuelve el campo de estudio que mas
ampliamente traduce al hombzre usuario. Es
en dicha apariencta donde el hombre se
dice a través de los muldples recursos, es
en la superficie del objeto arquitectonico
donde corporiza su sentimiento y su
pensamiento, donde manifiesta su dempo y
su espacio, su identidad y su cultura, su
afan de permanecer v trascender. En la
lectura de signos v simbolos ornamentales
esta la traduccion de su productor: el
hombre.

2.2 Consideraciones para el estudio del oramento
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como
lleva

Ensavar sobre el omamento
componente de la arquitectura
implicito la visién que se tiene de él v el
lugar que se le asigna como parte del todo.

Para Vitruvio, el omato era la resultante de
la adecuada proporcion vy distribucion, y
aun de la economia, de las partes en el
conjunto, con mas peso que el adorno de
determinados elementos como el capitel, el
friso o las molduras convexas.

Los tratadistas del renacimiento ampliaron
la cantidad de ordenes clasicos — de tres a
cinco — y las reglas vitruvianas, haciendo
de ello un solo concepto, acentuando el
valor de lo exornante.

Los discursos victorianos o decimondnicos
ampliaron la linea esteticista incorporando
paralela a ésta otras que descubrieron la
importancia de los aspectos fisicos,
histéricos y psicologicos, aunque como
realidades independientes e incomunicadas.

Al dominio del racionalismo y los
funcionalistas, el siglo veinte se inicia con
actitud antihistoricista y de renuncia al
pasado y sus recursos, fomentando Ia
“desnudez” de los materiales de
construccion ¥ la  apreciacion  de
modalidades mas abstractas como formas,
color, textura, aparejos, ritmos, etc., actitud
que dominé ampliamente en la primera
mitad del siglo, mientras que en la segunda
mitad tal modalidad se va agotando al
fortalecerse  conceptos de  identidad,
regionalidad e historicidad derivados de la
antropologia, la psicologia y la culturologia,
que descubren Ila indisoluble triada de
hombre-cultura-arquitectura  (Flores, A.
1994), v con ello el entendimiento de la
arquitectura como forma de expresion de la
cultura, restituyendo la importancia a todo
elemento y componente que a través del
tdempo ha formado parte de ella.



2.2.1 E/ ornamento como objeto cultural

Desde el sefialamiento que hizo Vitruvio de
que la arquitectura debe cumplir las
caracteristicas de ser un objeto bello, udl y
estable, quedé determinada la orientacion
de su estudio en los campos estético,
funcional y construcuvo. Es en dempos
recientes que fueron entendidos otros
aspectos que la determinaban como los
sociales, economicos, histéncos,
psicologicos, lingliisticos y antroposdficos,
lo que modificé rambién el enfoque de
estudioc de un objeto relacionado sélo
consigo mismo a otro mas complejo, a un
objeto relacionado con el hombre, es decir,
de objeto arquitectonico a objeto cultural.

Los objetos culturales son todo aquello
producido por el hombre a diferencia de
los objetos naturales que son producidos
por la naturaleza. Los objetos culturales
son a la vez, todo aquello que el hombre
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genera desde las formas culturales como el
lenguaje, el mito, la religién, la educacion,
el arte y la ciencia, que son actvidades
exclusivamente humanas. La primera
condicién de un objeto cultural es su
materializacion fisica v sus clasificaciones
mas comunes son su cualidad de objeto,
utensilio, herramienta, 4CCesorio,
Instrumento, aparato, maquinara, muebles
o inmuebles, v sus formas mas comunes —
sencillas o complejas — son llamadas rexti,
hacha, cerimica, escritura, escultura,
comuda, danza, musica y arquitectura, entre
otras. Con los objetos culturales el hombre
resuelve sus necesidades tanto fisicas,
como sociales v psicoldgicas; con ellos se
protege, se defiende, se preserva, amplia
sus capacidades, corrige sus deficiencias,
apoya ritos Y ceremonias, dice sus
Sentimientos y pensamientos, sus temores y
seguridades, sus suefios y fantasias, sus
tradiciones v  costumbres. En la
materialidad de los objetos conviven
realidades fisicas, histéricas y psicologicas.
Lo fisico tiene que ver con el material que
lo sustenta, lo historico con las fuerzas
socioculturales que lo determinan y lo
psicologico con la proyeccion humana que
en €l se transfiere. Tales realidades fisicas,
histdricas v psicolégicas,  aunque
especificas, son integrales e indivisas del
objeto y el estudio de éste sélo es completo
en la medida en que sean parte y todo del

analisis {Flores, A. 1994:27-30).

La arquitectura aparte de ser un objeto
habitable es también donde el hombre
ensaya el lenguaje, el arte y la ciencia. Los
componentes basicos que materializan la
arquitectura v en los cuales el hombre
transfiere sus sentimientos y pensamientos
son la forma, la estructura y |Ia
ornamentacién  como  supetficie  y
apariencia de ambas.

La ornamentacion estudiada desde la
perspectva cultural nos dice del hombre en
Su espaclio v su tempo.



2.2.2 Lo fisico en el ornamento

Desde el homo faber la Humanidad deja
testimonios de su existencia a través de los
objetos que para su uso y beneficio
produce.

Dichos objetos, que se inician en la
necesidad de resolver algo, pasan por el
proceso de seleccién del material de que
han de ser hechos, buseando su mayor
eficiencia y durabilidad.

La necesidad de personalizar los objetos
conduce de la conciencia a la consciencia
de la identidad y por ello la importancia y el
cuidado de su aparnencia.

El hombre se dice en el objeto y el objeto
lo dice. El objeto con sus caracteristicas
materiales, formales y funcionales traduce a
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su productor v usuario y lo ubica en el
espacio y en el nempo.

El ornamento arquitectdénico en su
materialidad es la puerta de acceso, la
primera instancia, el primer acercamiento,
al conocimiento del hombre a través de los
objetos.

Para la mejor comprension habra de
considerarse que:

Ef ormamento es consustancial de los objetos
arquitectonicos y se presenta en foda la superficie de
los componentes materiales de la arquitectura como
lo son la forma y la estructura. Dicha superficie
es la parte visible de grano, textura, forma,
tono y color de materiales como hojas,
terra, adobes, ladrillos, piedras, maderas,
metales, cristales, plisticos, tapices,
pinturas, y en modos de revoques,
enlucidos, aplacados, aparejos y molduras.
La variedad en el manejo de las superficies
puede ser por materiales aparentes o
recubiertos, cromaticos o acromatcos, un
material Unico o la conjuncidn de vardos a
la vez en relieves bajo, medio o alto,
opacos o  brllantes, armdnicos o
contrastantes, entre otras,

En toda superficie se manifiesta simultineamente
la forma, la textura, el color y el tono de los
materiales. Los materiales y recubrimientos
se seleccionan por sus caracteristicas fisicas,
funcionales y cstéticas. Todo material en su
unudad presenta a la vez su forma, textura,
color y tono, y en su agrupacion el modo
de colocacion o apatejo. En el caso de
capas de pinturas y lechadas de superficie,
aparte de su color y tono, éstas toman la
textura vy aparejo del material recubierto.
Sin importar si la apariencia de la superficie
es con base en material aparente o
recubierto, ésta presenta simultaneamente
forma, textura, color y tono.

E/ ernamento opera simultdneamente con los oiros

componentes  bdsicos  de  la arguitectura.



Elementos  estructurales como  las
columnas cldsicas, arcos y platabandas,
operan como transmisores de cargas y
como superficies adornadas; el binomio
ornamento-funcion lo ENCONLIamos
frecuentemente en puertas, ventanas,
chimeneas y rejas; el binomio ornamento-
forma se evidencia en un ciprés o en
balaustradas, y la asociacidon ornamento-
espacio es evidente en tracerias, cresterias y
oquedades de celosias.

Algunos ornamentos tienen su origen en elementos
constructivos o estruciurales. Tanto las pilastras
en los muros como las antas en las puertas,
son la simulacion de columnas; el jambaje o
enmarcado de puertas y ventanas es la
sobrevivencita de las jambas o material
estructural que reforzaba las aristas de los
huecos del muro; el guardapolvo cromitico
de los muros es el equivalente del rodapié
en sistemas constructivos de terra y las
almenas en pretles tenen su origen en
actividades defensivas.

Algunos ormamentos lienen su origen en adornos
naturales o artificiales sobrepuestos a los edificios.
Las coronas y guirnaldas, las flores v frutos,
alternadas con cuernos y crineos de
animales sacrtficados, los listones, cintas v
candelabros, asi como jarrones, floreros v
flameros colocados en frisos,
compartimientos de metopas, nichos,
pretiles ¥ timpanos de los templos, son
algunos ejemplos de ornamentos naturales
y artificiales comunes que colocados como
ofrendas primero luego fueron petrificados
para pasar a formar parte de la némina de
decorados arquitectonicos.

La ornamentacion se manifresta en modos de
superficie, de masa y de espacio. Siguiendo la
clasificacién que de las formas visuales
hicieron Kranz vy Fisher (Kranz, S. y
Fisher, R. 1966:11-17), podemos inferir que
en la arquitectura se dan formas de
superficie, de masa v de espacio. Las
formas de superficie son aquellas que por la
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cercania del espectador al objeto observado
solo se aprecian dos de las tres
dimensiones, o porque el objeto uene
reducida la  dimension de fondo o
profundidad y al ser casi un objeto
bidimensional lo que mejor podemos
apreciar de €l es la textura y el relieve que
segun la alteracion de la superficie puede
ser catalogado como bajo, medio o alto: las
formas de masa son aquellas que guardan
cierta armonia  proporcional en su
tndimension vy por sus caracteristcas
formales pueden ser clasificadas como
masas monoliticas, masas concavas, masas
convexas y masas ahuecadas o perforadas;
v las formas de espacio, que son aquellas
donde la masa se ha minimizado
adquiniendo formas planas vy lineales y el
espacio ha ganado presencia v funciona
como araculador de Ia forma.

La mayoria de los ornamentos por su organizacion
se pueden clasificar en Ires grupos: las cntas o
tiras, los paneles o figuras limitadas y los planos
thmitades (Meyer, F. 1994:7). Las cintas o
tiras contienen motvos naturales,
abstractos y geométricos, que se repiten
ritmicamente; los paneles horizontales o
verticales, circulares ¥ ovalados,
enmarcados o no, presentan figuras
autocontenidas, y los planos ilimitados
reproducen  motivos figurativos o
abstractos, saturando la superficie hasta sus

limites.

Todo elemento que rebase su fin primario entra af
campo de la decoracion. Un ejemplo sencillo de
rebasamiento  seria el uso de los
recubrimientos, tanto revoques y enlucidos
como pinturas y aplacados, usados para
aplomar superficies, como protectores
contra humedades o temperaturas y para
mejorar apanencias; sin embargo, al datles
ademias forma de moldura, enmarcado,
pilastra, dovela, clave o almohadillado,
vamos mas alla de su fin primario
asignandoles la funcién decoradva.



2.2.3 Lo bistorico en ef ornamento

I.a dimension historica del ornamento es

otro nivel de lectura y acercamiento, dado
que en el ornamento operan enfiticamente
tanto la sociedad y la cultura como el
tiempo. Su texto se modela, forma vy
conforma a partir de las fuerzas
socioculturales que lo determinan. Es desde
el trasfondo sociocultural, compuesto por
aspectos educativos, religiosos,
costumbristas, tradicionales y rituales, entre
otros, que se generan las necesidades
humanas que la arquitectura satisface. El
ornamento, como la parte mas evidente del
objeto arquitectdnico, es por excelencia la
mejor manera de decirlo. Para su mejor
lectura es importante considerar que:

La fuersa cultural opera como energético en la
produccion humana de objetos. La obra del
hombre forma la cultura y a la vez la
cultura forma la obra del hombre. Es una
relacion simbiotica que opera
reciprocamente y en la que ambos fungen
COmMO pregunta y respuesta a la vez. Este
fenomeno se da en el presente desde el
pasado, con proyeccidn hacia el futuro y se
sustenta en la necesidad humana de
trascendencia.
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E/ devenir cultural de cada grupo humano es
deferminante en la aceplacion o rechato de los
elementos de identidad. Cada grupo humano
esti determinado por su espacio v su
tiempo a partir de su devenir cultural, quien
lo particulariza. Todo grupo humano en su
devenir va construvendo su perfil cultural,
que le da identidad como tal, a partir de si
mismo y de las influencias de otros grupos
con los que interactia en diferentes grados
v modalidades, generandose los fendémenos
del sincretismo y el mestzaje. Es en la
capacidad de aceptacion v de rechazo que
el grupo cultural conforma los elementos
de su identidad.

E/ espiritu de la arquitectura se alimenta ¥
Jortalece con el espiritu de lugar — genius loci — y
el espiritn del tiempo — genius tempi —. Estas
dos fuerzas actian en el hombre al
determinar todo objeto arquitectonico; el
espiritu  del lugar le fortalece Ia
conservacion y continuidad de elementos y
caracteristicas regionales, mientras que el
espiritu del dempo le anima en el cambio,
lo novel y la integracién de elementos
extra-regionales. La dialéctica entre estas
dos fuerzas opuestas genera los cambios y
el devenir del ornamento.

Los marcos culturales son el trasfondo y banco de
respuestas al porgué de los elementos ornamentales.
Cuando un grupo cultural interactia con
otro, se sucede una transformacién y
enriquecimiento en ambos, producido por
la accién de dar v tomar. El perfil cultural
de todo grupo, en un lugar y tiempo
especifico, es el resultado de la mezcla de
los grupos que interactuaron con ¢él. Por lo
anterior, las particularidades de la
ornamentacion son mejor explicadas por el
conocimiento histérico de los diversos
grupos y sus preferencias que las mezclaron
en el grupo que las ejerce.

E/ ornamento se produce en modalidades “culta” y
“verndcula”. La apariencia de la arquitectura
es determinada por sus constructores a



partir de los materiales disponibles v las
técnucas de construccidon conocidas. Los
constructores  practicos  producen la
arquitectura vernicula, que tiene que ver
con la tradicion y el confort de sus
usuarios, mientras que los constructores
académicos producen la arquitectura culea,
que tene que ver con las reglas que
establece la estéuca v la estilistica. Ambos
productores, en cuanto al acabado de sus
objetos, son influenciados el uno por el
otro, tomando en préstamo, transformando
v adecuando los acabados del otro a su
manera de expresar.

E/ ornamento es manifestado en  modalidades
Jigurativas y absiracias. La expresion humana,
a través de los productos que elabora, se ha
clasificado generalmente en dos rubros:
figuracidon v abstraccion. La abstraccién
potencializa la capacidad idealista del
hombre, mientras que la figuracion realza la
capacidad mimétca. Con la abstraccion el

hombre rebasa lo finito y abre
comunicacion con lo infinito; con la
figuracton vive en armoniza con la

naturaleza v su realidad inmediata. Como
abstraccidn, el ormnamento se manifiesta a
través de texturas, color, simbolos, etcétera,
¥ Su SuSlento €s nuestra experiencia de
pensar; como figuracidén, se manifiesta a
través de formas del mundo vegetal,
arumal, mineral, etcétera, y su sustento es
nuestra experiencia de sentir y, ambas, se
materializan por nuestra capacidad ¥
necesidad de ver.

Las  formas ornamentales  evolucionan de la
Siguracion a la abstraccidn. La capacidad de
lectura humana se fundamenta en dos
unidades: el signo y el simbolo. Ambos
nacen de la necesidad de registrar hechos
naturales con la diferencia de que el signo
precisa v clarifica la cosa significada,
mientras que el simbolo la disfraza o la
oculta. Tal caracteristica del simbolo lo
hace murable, como lo demuestra Riegl al
estudiar la flor de loto, la hoja de acanto y
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el zarcillo. Tal fendmeno se conoce como
seniacion histérica y por ella podemos saber
que los simbolos parten de un hecho
natural como el nacimiento que, partiendo
del cordon umbilical como simbolo de
fondo, inicia una seric que transita en
mutaciones  hasta llegar al cordén
franciscano como simbolo de cima. Otra
seriec donde el ocultamiento y la secuencia
de figuracion-abstraccién es mayor, la
anuncia Munz, en la secuencia de falo-
arbol-columna-aguja de catedral (Munz, P.
1986:167). Tales series tipolégicas de
simbolos pueden ser leidas por la doble
ruta de los simbolos de base a los de cima v
viceversa, es decir, partiendo del hecho
natural a la especificidad, o a la inversa.

Algunos ormamentos son  separados del objeto
arquileclontco y operan como obyetos independientes.
El objeto arquitectonico desde sus origenes
y hasta nuestros tiempos, presenta
integralmente en su masa y estructura
elementos escultonicos, pictoricos,
ceramicos y de joyera, los que bajo
circunstancias especificas se independizan y
operan junto a ella, no como parte
integrante S0 como elementos
“embellecedores™.

E/ ornamento se estructura conrpositivamente en
base  mafemdtica, tamto  numérica  como
Seomiétricamente. La base de la omamentacién
es la unidad, que en la mayor parte de los
casos se reptte. Hojas, flores, frutos, ovas,
dardos, glifos, franjas, sillares y molduras se
repiten en orden, satisfaciendo la necesidad

humana de esquemas ritmicos. Es
caracterisica de toda composicién el
otganizar sus unidades por razones

numeéricas y geométricas, con el fin de
prolongar las cualidades propias de las
formas en cuanto a proporcién y ritmo y
aumentar la fruicién o placer estétco del
observador.

Los ornamentos se presentan como  unidades,
elementos y sistemas. La unidad, es la cualidad



de ser uno, y el que cualquier divisién lo
altere o lo destruya; ejemplo de unidades
son la flor de loto, la hoja de acanto, la
roseta, el bucrineo, la gola, la voluta, el
dado y el arqutrabe, entre otros.
Elementos, son los conjuntos de unidades
que estructuradas forman parte integrante
de una cosa, como la basa — plinto, toto y
escocia —, el capitel, el friso, la guirnalda, la
cormisa v la espadana, entre otros. Los
sistemas, son el conjunto de elementos
relactonados entre si v armoénicamente
conjugados, como la columna — basa, fuste
v capite] —, el entablamento, el fronts, el
campanario v el imafronte, entre otros.

Circunsiancialmente el bombre reduce el ornamento
a modos mimimos de expresion. Sociedades
1conoclastas, recursos limitados a uso de un
solo material de construccidn, tendencias
culturales al uso del monocromatismo,
agotamiento de lo figuratvo, tendencias
cripticas vy tendencias estlisticas, entre
otros, promueven la abstraccion y el
mirumalismo, dejando la apariencia del
objeto reducida a la forma, la textura y el
colot.

Se puede distinguir entre objetos ornamento y
objetos  ornanentados. Todo objeto
arquitectonico  presenta ante  nuestra
percepcion su imagen que es el resultado
de su apariencia. Dicha apariencia es
humanamente determinada por dos muy
generales principios: uno es aquel en el que
la apariencia de la forma y estructura
dependen de los materiales con que han
stdo construidas, y el otto es la
sobreposicion de recubrimientos, adoros
v agregados que los niegan o contradicen.
Cuando un objeto o sistema arquitectdnico
conserva la apariencia de forma vy
estructura a través de los materiales con
que son construidos, se puede decir de un
objeto ornamento, mientras que aquellos
objetos a los que por sobreposicién se les
modifica la apariencia de sus componentes
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basicos quedan en la categoria de objetos
ormamentados.

2.2.4 Lo psicoldgico en el ornamento

La dimensién psicolégica del ornamento es
el nivel de lectura en el que se comprenden
los sentimientos y pensamientos humanos
que en el ornamento se transfieren. Las
necesidades humanas de proteccion,
seguridad, desarrollo, comunicacion,
identidad, permanencia y trascendencia,
entre otras, son manifestadas por el
productor, en lenguajes signico vy
simbolico, en formas abierta o encubierta ¥
en modos figurativo o abstracto. Este nivel
da respuestas al porqué de la forma, el
tamaflo, la canudad, la posicion, la
orientacion, el color, el tono y la textura de
las  unidades, elementos y  sistemas
ornamentales. Para su lecrura habra que
considerar que:

La trascendencia es la fuerza que opera y anima la
materializacion. El  conocimiento que el
hombre tiene de su mortalidad, contrastada
con la sobrevivencia de los objetos que
produce y hereda, permiten suponer la
permanencia del sujeto a través de los
objetos que produce. Por ellos entiende la
trascendencia — lo transiivo —, es decir,
que parte del sujeto “transita” al objeto y
mientras éste exista, lo dice. De hecho,



nuestro conocimiento de civilizaciones,
culturas, naciones, grupos e individuos se
fundamenta en los objetos que les
sobreviven. Ser y trascender, es una
constante humana.

La necesidad de identidad del grupo es la fuerza
que determina la singularidad de sus objetos de
identidad. 1a idenudad es la caracteristica
que establece tanto las semejanzas como las
diferencias entre individuos v grupos.
Identudad es la categoria que expresa la
igualdad entre objetos o fendémenos
consigo mismos o con otros. Leibnitz dice
que los objetos A y B son idéndcos sélo en
el caso de que todas las propiedades (y
relactones) que  caracterizan a A
caractericen a B y viceversa. Kant concluyé
que la idenudad es trascendental en tanto
que el sujeto es el que permite por medio
de procesos de sintesis representar e
idenuficar conceptos. La necesidad humana
de afiliacién, afecto y aprecio llevan al
hombre al agrupamiento y a producir
objetos de identidad que fortalezcan la idea
de grupo.

E! lenguage del ornamente es con base en 19105 y
simbofos. El hombre onenta su capacidad de
lectura en dos direcciones: la signica y la
stmbolica. El signo, siguiendo a Munz,
duplica la cosa significada, mientras que el
simbolo es ¢l significado de la cosa,
rebasandola. El signo deriva su significado
de Ia cosa a la que representa; el simbolo le
otorga significado a la cosa que simboliza
(Munz, P. 1986:13). El signo es denotativo
a lo que esta vinculado mientras que el
simbolo es connotagovo ademas de su
significacion corriente.  Ante la necesidad
de representar estados de animo como la
alegria o la tristeza v sucesos como el nacer
o el morir, el hombre crea de la cosa-signo
la cosa-simbolo y para ello se vale de
objetos naturales como el artbol o la
manzana y derivados abstractos o sintéticos
como la cruz y la mandorla. Usamos
constantemente términos simbolicos para
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representar conceptos que no podemos
definir o comprender del todo. Cuando la
mente explora el simbolo, se ve llevada mas
alld del alcance de la razén. Jung sostiene
que respondemos vehemente e
irracionalmente a los simbolos, los cuales
divide en “naturales”, que derivan del
cerebro reptil, o del inconsciente de la

psique en términos psicologicos, v
“culturales” que son representaciones
colecuvas de los arquetipos mas

persistentes y comunes que por presioncs
culturales y religiosas se les da expresién
material.

Todo  simbolo  puwede  ser  interpretado
psicolggicamente. Segin Cirlot (Citlot, J.1969:
49), dado que el ambito espiritual de la
persona es uno de los planos esenciales de
la relacién macrocosmo y microcosmo, asi
como la certeza filosofica de considerar al
hombre como wmensajero del sem, se
deriva que todo simbolo puede ser
interpretado psicolégicamente. La funcién
simbélica responde a dos aspectos
distintos: lo que el simbolo representa en si
— lo objeuvo — y lo que significa — lo
subjenvo —. Ello se desprende de la
situacion entre la verdad objetiva del
simbolo y la realidad de quien lo interpreta,
Aparte del caracter universal del simbolo se
le agregan sentidos secundarios vy
transitorios  que  dependen de las
particularidades culturales del intérprete; de
lo que se deriva que la comprensién del
simbolo es mucho mis facl que su
interpretacion. Dicha interpretacidn seri «el
término medio entre la verdad objetiva del
simbolo y la exigencia situacional de quien
lo viver.

E/ ornamento desde el arquetipo tiene continuidad
en el tiempo y la cultura. Los arquetipos o
imagenes primordiales segpun Carl Gustav
Jung, son manifestados por la tendencia
humana de construir figuras y formas
internas particulares a partir de imdgenes
mas generales. El arquetipo es la tendencia



a representar un motivo que aunque varie
en sus detalles no pierde su modelo basico,
son imAagenes universales de maxima
constancia y eficacia, no tenen origen
conocido, v se producen en todo tempo y
lugar del mundo. Ejemplos de arquetipos
son el cielo, el infierno, el paraiso, el padre,
la madre, el hijo, la vida, la muerte, el
mensajero, el héroe, el mago, el jefe, entre
otros. Segun Jung (fung, C. 1966:67-76), las
formas arquetipicas son factores dinamicos
que se manifiestan en impulsos, tan
espontineamente como los instintos, v su
intensidad depende de que la imagen y la
emocion se sucedan simultineamente. Los
arquetipos crean mitos, religiones y
filosofias, que influyen y caractenizan a
naciones enteras y a épocas de la historia.

La conducta, en relacidn con la expresion artistica,
varia no solo de una cultura a otra sino de wun
periodo a otro en una misma cultura. Para
conocer y entender el patrén cultural de un
grupo hay que considerar sus caracteristicas
sociales, religiosas, educativas, econdmicas,
politicas y tecnoldgicas. Del patrdn cultural
se derivan los procesos de creacién v
apreciacion artisticas y a la vez éstos
influayen sobre el patudn provocindole
cambios de varada intensidad. Tales
cambios surgen por la posibilidad de
aceptacion o rechazo que sobre las oferras
de eleccion se le presentan a los miembros
del grupo. El trasfondo psicolégico de este
proceso se configura con los dpos de
personalidad —  sistematica, impulsiva,
introvertida, extrovertida, etc. — y con los
descos, gustos, fantasias, ostentaciones,
tabues, temores y miedos, entre otros, de
los miembros del grupo que se proyectan a
los objetos y que tales caracteristicas
cambian regularmente. Ello explica las
diferencias en los modos de expresién de
grupos en diferentes lugares y tempos, y
las variables del modo de expresion de un
grupo en un mismo lugar pero desfasados
en el tempo.

105

E/ ornamento refuersa el sentido del orden en la
percepaon.  El - sentudo del orden es
subvacente en todas las creaciones
humanas. Tanto el equilibrio como nuestra
orientacién en el espacio dependen de la
percepcion y del senudo del orden. Es
desde la percepcién que el hombre a partir
de la naturaleza ha apreciado v adquirido
los patrones de orden, haciendo de si
mismo una mente ordenante v de su
mundo un organizado concierto de formas
geometricas. «.a mente humana — dice
Gombrich  — ha elegido aquellas
manifestaciones de regularidad que son,
identificablemente, producto de una mente
controladora» (Gombrich, E. 1980:30). La
necesidad de estandarizar y repetir es la
manera mas comun del orden; de los tipos
de simplicidad que se organizan con
facihdad de montaje en la naturaleza
podemos mencionar los granos de maiz de
una mazorca, los pétalos de las flores y las
escamas en la piel de una serpiente, lo cual
es considerado por la psicologia Gestalt
como el trasfondo de un muro de ladrillos,
del tejado de una cubierta o la repetida
unidad decorativa de un friso. La repeticion
ordenada de unidades ornamentales en el
objeto arquitecténico aumenta su atractivo
para la percepcion humana.

Las consideraciones para el estudio del
ornamento aqui sefialadas, tanto en los
aspectos fisico, histérico y psicologico, no
son la totalidad de las mismas, son un
listado inicial, mds con la intencién de
seflalar su importancia que de agotarlas.

So6lo tomandolas en cuenta es posible pasar
de la iconografia a la iconologia, y por
consecuencia al entendimiento mas amplio
y completo de este campo de
conocimiento.



2.2.5 Esbozo metddico

Siendo la apariencia de la arquitectura la
realidad mas inmediata para la percepcion y
entendida dicha apanencia como Ia
proyeccion de sentimientos y pensamientos
humanos, es por consecuencia la parte mis
inmediata, rnica vy accesible de la
arquitectura, para conocer a su productor y
usuario. Toda unidad, elemento y sistema
que la constituyen son modos de expresién
enriquecidos por formas, texturas, colores,

tonos, materiales, aparejos v técnicas
constructivas, que organizadas
especificamente permiten expresat
realidades  humanas como  ritmos,

proporciones, movimientos y equilibrios,
dando paso con ellos a niveles miés
complejos de expresién como el orden, la
identidad, la inmanencia v la trascendencia.

Todo objeto arquitecténico
independientemente que su origen sea
historico o prehistorico, culto o vernaculo,
awvil o religioso, pétreo u orginico, natural
o arnficial, durable o efimero, entre otros, y
sin importar su tamafo, uso, edad, origen,
material y técnica de construccidon o
mmportancia  asignada, es forma de
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expresion humana y por ello de igual
importancia a cualquier otro.

Al ser la cultura humana basicamente
visual, la arquitectura también lo es ¥ en
gran medida su apariencia estz en funcidn
de este oOrgano dominante. Por ello
adquiere senudo todo el concierto de
formas, texturas, colores, signos v
simbolos, figuraciones v abstracciones.

La arquitectura, como el hombre, pertenecc
a un uempo y a un lugar y quedan
determinados por sus circunstancias. De
ello se deniva la necesidad de contextualizar
el objeto de estudic a sus marcos socio-
fisico y socio-cultural, para su mejor
comprension. Si el objeto se estudia fuera
de su contexto sociocultural, se caera en
analisis estéticos, funcionales, histéricos o
técnicos, que contemplan solo parcialidades
del mismo. Estudiar la arquitectura como
objeto cultural es ampliar su estudio mis
alli de lo meramente arquitecténico y
develarle todo el sentdo humano que la
anima.

El ornamento arquitectdnico estudiado
como objeto cultural ha de incluir toda
superficic aparente interior o exterior, que
forme parte del mismo. Los aspectos a
cubrir son lo fisico, lo histérico y lo
psicologico, en donde lo fisico cubre la
materialidad, lo histérico cubre las
determinantes  socioculturales y lo
psicologico las transferencias humanas al
objeto. Estos tres aspectos son indivisibles
e interacttan conformindose como un
todo. Si bien en cada uno se desmenuza lo
especifico, logrando plantear aspectos de
Suyo interesantes, €stos encuentran en su
relacion con los demas el verdadero sentido
de si, que aislados se pierde. El orden de su
estudio, que si bien se sefiala de lo simple a
lo complejo o de lo objetivo a lo subjetivo,
lo dard el objeto especifico de estudio a
partir de sus caracteristicas particulares.



El valor de la arquitectura, mds alld de sus
aspectos utlitarios y estéticos, es el de
documento testmomal que dice del
hombre, del uempo y del lugar. Los
componentes bésicos de la arquitectura,
tanto los materiales como la forma, la
estructura vy el ornamento, y los
inmateriales como el espacio, la funcién y
el estilo, son los recursos linglisticos para
decirlo.  Sin embargo, de éstos, el
ornamento por ser la parte superficial,
visible ¢ inmediata, es por excelencia el
banco mas rico de datos vy desde el cual se
puede abordar a cualquier nivel la lectura
arquitectonica para develar el testmonio
humano.

progresaron. La traza de la ciudad se hizo
de acuerdo a las  especificaciones
contenidas  en las Leyes de Indias
sefialindose la Plaza de Armas, la Iglesia

2.3 El ornamento arquitectonico en Ia
cfudad de Monterrey, Nuevo Leon,
México

2.3.1 Antecedentes bistoricos

La Ciudad Metropolitana de Nuestra
Seriora de Monterrey fue fundada en el afio
de 1596 como capital del Nuevo Reino de
Leén de la Nueva Espana, por doce
familias y un acta firmada por Diego de
Montemayor como gobernador v capitan
general y Diego Diaz de Verlanga como
eseribano de cabildo. El mismo sitio sirvid
anteriormente  para dos  fundaciones
fallidas: la villa de Santa Lucia por Alberto
del Canto en 1577 y la villa de San Luis por
Lus de Carvajal de 1583, que no

i i




Parroquial, las Casas Reales, el Convento
de Franciscanos y los predios para asiento
de las casas de los vecinos. Al quedar
semidestruida Ia ciudad por la inundacion
de 1612, volvié a ser trazada en la parte
mas inmediata y alta al sur, volviéndose a
asignar los lugares en torno de la Plaza de
Armas, nucleo que es la base y centro
historico de la ciudad de hoy.

En tal uempo, el lugar v la region estaban
poblados por indigenas chichimecas. La
habitabilidad del lugar por los naturales,
analizado por radiocarbono en muestras
obtenidas de fogones, cubre 7 700 afios a
partir del 5 920 a. C. y hasta el 1 760 d. C.
(Valadez, M. 1998:21). En el aflo de 1605, a
nueve anos de fundada la ciudad, fray
Andrés de Ledn, primer cura propio de la
ciudad, integré una némina de indigenas
bautizados que ascendié a 35 mil con vida
y 3 mul difuntos (Cossio, D. 1925:149). Las
naciones o tribus de indigenas chichimecas
anotados por el gobernador Martin de
Zavala (1626-1664) ascendia a 250, tan sdlo
las vecinas Inmediatas a la ciudad de
Monterrey v a las villas de Cadereyta v
Cerralvo (Chapa. ].B. 1961:189-192). La
condicion  de estos grupos era el
seminomadismo y su organizacion por
clanes. Alonso de la Mota v Escobar en su
Descripcion Geoggrdfica de los reinos de Nueva
Galicia, Nueva Vigeaya y Nuevo Ledn, de
1605, nos dice en referencia al Nuevo
Reino de Ledn que... «Hay noticias de que
en esta terra hay indios barbaros gentles...
que viven en rancherias pajizas» (de la
Mota, A. 1940:209). Anos después, el
capitan Alonso de Leén en su Relaridn y
discursos  del  descubrimiento,  poblacion
Dpacificacidn de este Reino de Leon, nos amplia la
informacidn al decitnos en el capitulo 6 del
primer discurso que «Habitan por montes
en bajios, mudandose de una parte a otra...
La mayor congregacién, que se llama
rancheria, que hacen, suele hallarse de
quince chozas a modo de campana. Lsas
las forman en hileras o en media luna;
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fortaleciendo las puntas con otras dos
chozas. Y esto es mayormente cuando
tienen guerras, que cuando no». En el
capitulo siete nos acerca al objeto
arquitectonico cuando nos dice que «viven
en unos bajios de zacate o carnizo, a forma
de campana, con poco menos hueco que el
que hace un pabellén de seda. Las puertas
son bajas, que los obliga a entrar
agachados. En medio tienen, de ordinario,
lumbre; no tanta que les obligue a salir del
bajio; ni tan poca que el invierno les cause
frio. Esta mas la tienen por costumbre que
por necesidad de luz». En el capitulo trece
del mismo primer discurso dice que «A los
difuntos... los entierran en el campo; y por
guardar el cuerpo de animales que no los
desentierren, siembran la sepultura de
nopales o hacen un cercadilo, como una
gran rueda de molino, de ramas cercadas y
espesas, conque esta seguron (de Ledn, A.
1961:18-33). Juan Bautista Chapa, vecino y
escribano del reino, redacta de 1650 a 1690
la Historia del Nuevo Reino de Ledn y en el
capitulo cuarenta y tres nos dice que
Alonso de Ledn hijo y su gente «legaron a
un valle muy poblado; que es el principio
del valle de los Tejas; en donde divisaron
muchas casas hechas a su modo» (Chapa,
J.B. 1961:241), y el mismo Alonso de Leédn
hijo envi6 una carta al virrey diciéndole que
«El pueblo principal tiene muchas familias
y hay casas de madera y zacate redondas,
muy altas y capaces, y dentro de ellas
guardan su maiz, frijol y bellota, para
sustento de todo el ano. Y alrededor de la
casa de la parte de adentro, sus camas altas
en que dormir, con sus bovedillas hechas
de petate a modo de carto, con mucho
aseon (Gomez Canedo, L. 1968:154). La
capacidad constructiva de los chichimecas
se manifiesta en chozas, cobertizos,
chimeneas, centros ceremoniales y tumbas;
las chozas y cobertizos son construidos con
materiales organicos como troncos, varas,
carrizos, hierba, zacate y cueros de
animales, mientras que las chimeneas y
tumbas son circundadas con piedras. Por



las caracteristicas culturales del grupo, en el
que domina lo magico, la arquitectura
chichimeca es fundamentalmente organica
y efimera. Organica en la medida en que se
asemeja a su entorno fisico y en la
utllizacion de materiales del sitio mis a la
mano; efimera, dada la temporalidad de su
uso en cumplimiento a la vida itinerante del
usuario. Su relacion con el entorno o
paisaje es armonica en tanto que su
hacedor le da el mismo rango que €] guarda
en su umverso, hijos del sito v testigos
ambulantes del espacio vy el nempo (Flores
S. A 1994:40-45).

Los espanoles o novohispanos fundadores
de poblados y los que se iban avecindando
en ellos, taian consigo un modelo de
arquitectura aceptado y denvado de su
trasfondo cultural. Tal trasfondo es la
consecuencia de la mezcla e interaccidn de
los diferentes pueblos que habitaron la
peninsula Ibérica a través del tiempo. Al
grupo primigenio de los celdberos se
fueron avecindando y mestzando fenicios,
sefardies, griegos, cartagineses, romanos,
visigodos  y  drabes,  determinando,
fortaleciendo vy particularizando al espanol.
El modelo castellano de arquitectura que

traian  los fundadores tenia implicito
sistemas  constructivos, materiales  de
construccion,  formas vy aparlencias

determinadas, de entre las cuales sobresalen
como sistema constructvo la columna, el
dintel, el arco, la boveda y la capula; de los
materiales de construccion el calicanto o
canteras de rostro sentadas con mortero de
cal y arena, muros solidos y gruesos v
vanos pequenos y enrejados; de las formas,
las derivadas de modulos geométricos
como el cubo, el cilindro y la esfera, y
matematicos a partr de los materiales
constructivos y los sistemas de medicion, y
en tanto a la aparencia, la canteria vista, el
aparejo 1sodomo, enmarcados los vanos
con jambajes moldurados, los muros de
tierra como el adobe y el ladrllo
recubiertos con repellos o morteros de
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arena o nerra v acabados con lechadas a Ia
cal. Sin embargo, la falta de mano de obra
especializada, la escasez de herramientas y
los recursos del medio, los llevaron a
construir sus primeras edificaciones con
materiales Organicos como troncos, varas,
fibras, hojas v lodo, siguiendo en cierta
manera el modelo chichimeca. Con el
tgempo v los recursos apropiados el modelo
castellano dominara adecuandose a sus
circunstancias.

De los grupos humanos que interactuaron
en la region influvendo fuertemente en su
perfii cultural, los  franciscanos tenen
presencia permanente y destacada desde la
fundacién de la ciudad. El convento de San
Andrés y el templo de San Francisco, son
referidos desde la fundacién de la ciudad y
en nuestros dias forman parte del escudo
oficial del Estado de Nuevo Ledn. Los
franciscanos  llegan  junto  con  los
conquistadores para establecer la iglesia en
México y encargarse de la conquista
espiritual de sus habitantes. Cuando Carlos
V, Emperador de Espafia y del Sacro
Imperio Romano, ordena la conquista de
México, el espanol fray Francisco de los
Angeles Quiniones era el Mmistro General
de Ia Orden Franciscana. Fray- Martn de
Valencia a la cabeza de doce franciscanos,
todos espanoles, llegaron en 1524 para
establecer canodnicamente la Iglesia en
México v a parar de 1539 comienza la
evangelizacién de Zacatecas, Durango y
Nuevo México. Al crearse el Nuevo Reino
de Leon, queda bajo la custodia de la
Provincia de San Francisco de los
Zacatecas (Moya, C. 1981:11-20). Fray José
de Arlegui en su crénica de 1736, describe
la Serifica Provincia de Zacatecas y sus
cincuenta y cuatro €asas: catorce cOnventos
de puardianias, veintidés conventos de
presidencias y dieciocho conventos de
conversiones vivas, en el territorio que va
desde Casas Grandes en Chihuahua, hasta
Cerralvo, en Nuevo Leén. El Obispado del
Nuevo Reino de Ledn fue creado a través



de la Bula “Relata Semper” firmada por el
Papa Pio VI en 1777, el nombramiento del
prmer y segundo Obispo recayé en
franciscanos quienes establecieron las bases
del futuro desarrollo. Para llevar a cabo sus
actividades de oficiar, catequizar, enseiiar,

curar v  cuidar, los  franciscanos
construyeron templos, conventos, capillas,
hospitales, hospicios, asilos, escuelas,

cementerios v acueductos, entre otros, con
su personal visién del mundo. Sus
preferencias arquitectonicas eran las formas
masivas, austcras, solidas v sencillas, con el
predominio de un mismo material, de
apariencia monolitica vy monocromadtca,
simplificacion funcional v confort interior.

Para lograr sus fines de conquista ¥
expansion los espanoles se sirvieron de dos
grupos  étnicos  dominados:  nahuas
tlaxcaltecas mesoamericanos vy banties
africanos del Congo. Los tlaxcaltecas,
pueblo nahuatl procedente del Lago de
Texcoco, legaron al noreste de México
traidos por los espafioles para orientar el
sometimiento de los rebeldes chichimecas
con ¢l suvo propio, mouvo por el cual se
les denomind indios “madrinas”. Desde
1591, v como parte de la expansion de la
culura  espafiola en  Aridoamérica,
cuatrocientas familias daxcaltecas fueron
traidas para fundar pueblos de avanzada
como San  Lws, Mezquinc, Venado,
Matehuala, San Esteban junto al Saldllo,
pasando de aqui al Nuevo Reino de Ledn
(Cavazos, 1. 1994:41). Asi también, a partr
de 1635, el gobernador Mardn de Zavala
mercedd estancias de terra a ganaderos de
Huichapan, Tepautlan, Puebla de los
Angeles, Querétaro y la capital, para la
estancla otonal e invernal de los hatos de
ganado, los cuales eran cuidados en su
trashumancia por seis jinetes espafioles que
protegian v guiaban y un centenar de indios
tlaxcaltecas v otomies con sus familias,
denominados “laborios”, para el cuidado
de cada hato (del Hoyo, E. 1987:10). Con

la presencia numericamente importante de
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este grupo humano se inscribe Iz
nahuatlizacién en la region, y entre los
pueblos para ellos fundados podemos
considerar a San Antonio de la Nueva
Tlaxcala, hoy Lampazos de Naranjo v
Nueva Tlaxcala de Nuestra Sefiora de
Guadalupe, hoy ciudad Guadalupe. Por
provenir de una cultura urbana, sus
actuvidades cubrieron necesidades rtanto
civiles como religiosas, de albanileria,
carpinteria, herreria, alfareria, lapidaria v
escultura, entre otras, siendo su mano de
obra la mds diestra en la produccion de
edificios. Sus preferencias arquitectdnicas
son las formas rectangulares, organizadas
alrededor del patio interior con jardin,
levantadas del suelo por escalones, de un
nivel, cubiertas planas, exteriores sobrios
interrumpidos por insignias protectoras y
gusto por lo policromatico v el contraste de
matz (Flores S., A. 1993:23-25),

Los esclavos africanos aparecen en
Ameénica con los conquistadores esparioles,
ampliandose la modalidad hacia la
poblacion indigena. Los estudios trevelan
que fueron entre doce y quince millones de
africanos que fueron embarcados para ser
subastados en Aménca (Valdés, C., vy
Davila, 1. 1989:4). Al noreste de México
legaron con la explotacién de minerales en
los reales de Zacatecas y el Saltillo y de ahi
a los reales del Nuevo Reino de Ledn. En
la nomina del gobernador Luis de Carvajal
— fundador del Nuevo Reino de Leén —
hay referencias de sirvientes negros en
calidad de esclavos y los cronistas Alonso
de Ledn y Juan Baudsta Chapa hacen
multiples referencias a negros y mulatos en
el remo. En el estudio paleografico que
hizo Pedro Gomez Danés en los archivos
parroquiales de San Pablo de Labradores,
hoy Galeana, encontré en los libros de
Nacimientos, Matrimonios y Defunciones
de 1718 a 1760, un porcentaje mayor al
cuarenta por ctento de mulatos y afines
(Gomez Danés, P. 1989). Los africanos
traidos a esta regidn procedieron de las



zonas rurales del Congo y del Golfo de
Guinea y embarcados en el puerto de
Angola, colonia portuguesa en el Africa
mendional. Dichos negros miembtos de la
etnia Bantd — ser humano — |, son
descritos de raza pura, de complexion
fuerte, altura superior a 1.70 m, déciles y
laboriosos (Barrasa, H. 1989). Por proceder
de zonas rurales, las actuvidades que mejor
dominaban eran las agricolas
autoconstruccion de casas; aun asi, aparte
de las actvidades agricolas se
desempenaron en funciones de vaquero,
herrero, carpintero, adobero, tejedor de
fibras, albafil y sirviente doméstico, todo
en funcion de sausfacer las necesidades del
amo. Las preferencias arquitectdnicas de
este grupo son las construcciones circulares
clindricas o  cuarto  redondo, las
semicirculares © combinacién de un
rectangulo con medio cilindro como en los
jacalones, las palapas, la pared de ramas vy
lodo conocida como bajareque, los
repellados de terra de textura burda, las
habitaciones sin ventanas, las cubiertas
inclinadas acabadas con hoja de palma real
v el festejo por la colocacion del techo o
cublerta - hoy colado de losas — con
comida para los trabajadores.

y la

Estos grupos humanos de chichimecas,
novohispanos, franciscanos, tlaxcaltecas y
africanos, cultura  especifica
interactuaron en la regién, con la ciudad de
Monterrey como epicentro, mestizandose y
generando un nuevo grupo cultural: los
mexicanos del noreste de México. Su
influencia en el nuevo grupo en formacion
dependera del peso cultural propio, asi, los
utbanos dominaran sobre los rurales y
estos sobre los seminomadas.
Especificamente, los novohispanos,
franciscanos y tlaxcaltecas, de procedencia
urbana, dominan sobre los africanos y
chichimecas, de procedencia rural vy
seminomada. A la vez, lo novohispano y
franciscano domina sobre lo tlaxcalteca y lo
sobre lo chichimeca. Por los

con 5u

africano
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espafioles v franciscanos  llegaron
reminiscencias  sefardies,  grecolatinas,
cristianas, visigodas, ardbigas y castellanas;
por los tlaxcaltecas, la cultura nahuatl
mesoamericana; por los congoleos, lo
banti africano y por los chichimecas, lo
otginico regional. De la mixrura de gustos
v preferencias arquitecténicas, de Ia
influencia  especifica de cada grupo
concurrente vy de las necesidades de
proteccion, confort e identdad, devendran
nuevos objetos arquitectdnicos adecuados
al sifio y al nuevo grupo cultural en
formacién. Tal modelo queda determinado
al  concluir el perodo  colonial.
Acontecimientos como la Independencia
nacional, las intervenciones norteamericana
v francesa v la Revolucion Industrial y
comercial, harin posible el conocer otros
modelos culturales y experimentar su
influencia. El proyecto cultural iniciado con
la. fundacién de la  ciudad sigue
conformandose a  pardir  de  su
circunstancialidad histérica y los objetos
arquitectoénicos son  documentos que
testimonian tales sucesos.

De los cuatrocientos afos con que cuenta
la ciudad desde su fundacién, los edificios
en pic mds antiguos proceden de finales del
siglo XVIII, por lo que el conocimiento de
la arquitectura de la prnmera mitad
sobrevive en documentos histdricos,
mientras que la de la segunda mitad es
refenble sobre objetos existentes.

2.3.2 La arquitectura en documentos historicos

La primera referencia sobre la arquitectura
de la ciudad es la que hace en 1605 el
obispo de Guadalajara Alonso de 1a Mota y
Escobar al describir el Nuevo Reino de
Leon como «un lugarcito de esparioles de



hasta veinte vecmnos escasos, que llaman la
villa de Monterrey ... Los vecinos son
sumamente pobres que ain no denen casas
de adobes, sino de palizadas embarradas; ...
en esta terra hay indios barbaros gentles,
... que viven en rancherias pajizas» (de la

Mota, A. 1940:208-209).

Al tomar posesion como gobernador del
Nuevo Reino de Leon el 24 de agosto de
1626, don Martin de Zavala fue recibido
por el Ayuntamiento con jubilo y un
informe del estado de la ciudad, en el que
se hace referencia tanto a las casas como al
Convento de San Andrés v al Templo de
San Francisco que contaba con torre fuerte,
buenas campanas y cementerio de
naturales. Dias después, el gobernador
ordend a su secretario y escribano Juan de
Abrego diera testmonio del estado en que
hallo la villa a su llegada, orden que ejecutd
¢l dia 4 de septembre del mismo afio
«haciendo vista de ojos de las casas y
vecindario que en ella hallé el dicho sefior
Gobernador, hallé haber en esta dicha Villa
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... las casas y vecinos que se siguen:

Primeramente una casa que esta en
frente del Convento de San
Francisco, cincuenta pasos de
distancia donde vive el Capitan
Diego Rodriguez ... y en esta dicha
casa hay dos aposentos fuera de ella
nuevamente hechos, con wnma
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forrecilla alta en que vive Miguel de
Montemayor, yerno de dicho Diego
Rodriguez con su mujet e hijos.

Item a cuarenta pasos de distancia
de la dicha casa sin calle nt
contigiiedad, esta otra casa pequefia
sin corral donde vive Alonso
Duran, con su mujer e hijos en una
sala v un aposento que les sirve de
cocina, sin haber otra casa.

[tem a cuarenta pasos de distancia

. esta la casa de Juan Maldonado
con una sala y un aposento en que
vive con su mujer e hijos.

Item en distancia de un tro de
arcabis poco mis o menos esta
otra casa en que vive Juan de Solis,
mulato, casado con una india de
Coahuila, v en ella hay dos
aposentos por un lado de la dicha
casa en que vive Diego de Solis,
mulato, casade con una mestiza ...

Item a un lado apartado de la dicha
casa, poco trecho, esta una sala
grande cubierta con paja en que vive
Juan de Montalvo, mestizo, casado
con una hija de Juan Lopez.

Item en distancia de veinte pasos
pOcO mas o menos, estd wna pared
vigja y maltratada, sobre que esta una
cubierfa de paja en que vive Juan
Hernandez, soltero ...

Item en distancia de un tro de
arcabus estad una casa, una sala con
un aposento v uma cocina en que
vive Juan Pérez de Lerma con su
mujer e hijos, y linde de esta dicha
casa en dos aposentos, vive
Domingo de Avila con su mujer ...

Item en distancia de un tro de
arcabus, poco mas o menos, esta un



aposento pequeiio, ahora
nuevamente hecho en que vive
Francisco Sosa, mulato libre,
casado con una india, vy asi, 2 un
lado apartado, esta otro aposendllo
pequeiio en que vive Juan de Sosa,
casado con una india, hyja de dicho
Francisco Sosa.

Item, en distancia de mas de
cincuenta pasos, esti otro aposento,
ahora nuevamente hecho, en que
vive Pedro Rangel, soltero.

Item, de la casa arriba dicha, y a
cincuenta pasos, esti un aposento,
ahora nuevamente hecho, en que
vive Bartolomé Garcia, soltero.

Item, en distancia de la casa arnba
dicha, mas tiro que de un arcabus,
estd de la otra parte del rio apartado
de esta dicha Villa, [a casa en que
vive Domingo de Morales, casado
con una india.

Item, en distancia que mide mds de
un tro de arcabus, una casa con
una sala grande en que vive Diego
Gonzalez con su mujer e hija, 1
fuera de dicha casa, linde con ella,
un aposento en que vive Pedro
Belada.

Item, de la otra parte del rio, esta
un aposento de unas paredes muy
vegjas en que vive Juan Pérez de los
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Rios, con su mujer, madre v
hermana viuda, y parte de la dicha
casa, en un jacal, vive Leonor, india
viuda de Bartolomé de Charles, con
sus hijos.

Item, apartado de la dicha casa, de
la otra parte del rio, mas de
cincuenta pasos, poco mas o
menos, estz otra casa nueva, que no
tiene mds que un aposento cubierto
en que vive Francisco Martinez con
su mujer e hyjos.

item, enfrente de las casas del dicho
Francisco Martinez, esta otra nueva
con una sala y un aposento cubierto
en que viene a pararse el Capitan
Josef de Trevifio, cuando viene a
misa, cuya casa €l no habita.
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Item, poco mis de un udro de
arcabus, hacia la Iglesia de San
Francisco, esta otra casa nueva con
una sala y dos aposentos que ha
hecho Pedro Romero donde vive ...

Item, en distancia de cincuenta
pasos, poco mas 0 menos, esti otra
casa, con una sala, dos aposentos y
una cocina en que vive Pedro
Sinchez, soltero.

Item, a cuarenta pasos, poco mas o
menos, de la casa del Capitin Pedro
Sanchez, estd otra con una sala y
dos aposentos que compraton Blas
de la Garza y Alonso Trevifio para
sus viviendas con sus mujeres e



hijos, ¥ no la habitan por vivir en su
estancia de labor que tienen en el

puerto de San Francisco, tres leguas
de esta dicha Villa,

Item, detras de la casa de dicho Blas
de la Garza y Alonso Trevifio, esti
un jacal de carviso cublerto con gacate,
en que vive Pedro Botello de
Morales su mujer e hijos, v a un
lado esta un aposento ahora
nuevamente hecho.

Item, a un lado del Convento de
San Francisco de esta dicha Villa,
estd una sala nweva cow su casa y un
aposenio con siele venlanas y puertas, en
que vive el sefior Gobernador, gne
parece son casas reales ...

Todas las cuales, dichas casas, estan
distantes unas de otras, segin y se
refieren en este testimonio, sin
orden ni condgiiedad unas con
otras, sin calles, policia ni comercio
ni modo de él, mi repablica, v asi
mismo doy fé» (Cossio, D.

1925:205-208).

La “vista de ojos” que realiza juan de
Abrego sobre la ciudad, a cuarenta afios de
su fundacion, es mas el inventario de las 27
casas con las partes que las integraban, que
la descripcion de sus apariencias. Aun asi,
cuando nos dice que frente al convento hay
dos aposentos con una foreclla alta se
refiere a un sobrepiso, la sala grande cubrerra
cor paja 1mplica que otras son cubiertas
planas de terrado, wna pared viea y maltratada
nos dice de muros de adobe, wx jacal de
carrizo cubierto con acate es lo mas literal y, /a
sala nueva con casa_y aposento con siete venlanas y

114

puertas gue parece son casas reafes nos confirma
el modelo castellano de construccién con
base en muros fuertes, cubiertas de terrado,
jambaje en los huecos de puertas v
ventanas,  pretiles  almenados v
recubnmientos interiores v exteriores en la
caja de muros.

El capitin Alonso de Ledn deja de escribir
en 1650 la crénica que tituld Relacidn y
discursos  del  descubrimiento,  poblacion  y
pacificacion de este Reino de Ledn: temperamento y
calidad de fa tierra, y en ella nos dice respecto
a la arquitecrura que los indigenas
chichimecas construian en las
inmediaciones de la ciudad, que da mayor
congregacion, que se liama ranchetia, que
hacen, suele hallatse de quince chozas a
modo de campana. Estas las forman en
hileras o en media luna; fortaleciendo las
puntas con otras dos chozas. Y esto es
mayormente cuando tienen guetras ... viven
en unos bajios de zacate o catrizo, a forma
de campana, con poco menos hueco que el
que hace un pabellon de seda. Las puertas
son bajas, que les obliga a entrar
agachados» (de Ledn, A. 1961:18). Los
bajios © <chozas y cobertizos eran
construidos con carrizos o varas flexibles
sepultando una de sus puntas en el suclo,
formando un circulo de entre tres y cuatro
metros de diametro, mientras que las
puntas al awre se juntaban al centro
amarradas con fibras de lechugilia trenzada
o mecate v atiezado con varas entreveradas
horizontalmente. Esta estructura de forma
de campana con aspiracién de cupula era
recubierta con mazos de hierba o zacate.

“ﬂ ..;H-?)

En 1653, el gobernador Martin de Zavala
ordend tanto la demolicidon de las Casas



Reales, maltrechas por las inundaciones y
por no «servir para cosa ni aprovecharla»,
COmMO Su nueva CONStruccion, ya que era
conveniente «para lustre y ornato de esta
dicha ciudad volver a hacerlas decentes y
capaces, con carcel pegada a ella v
escritorio para que sirva de escribania para
el uso del oficio de escribano, guarda de los
papeles del archivo de esta ciudad, cocina y

corral en ella, para el servicio del Alcavde
de dicha carcely (Cavazos, 1. 1953:10-14).

-9 B ¥

Por constructor juan
Alonso Bazan podemos saber que la
construccién constaba de un portal en la
esquina norte con dos puertas, una a la sala
de cabildo al sur v otra a la sala del
escritorio al poniente, techado de tejamanil,
carrizo, uerra salitre y «con una cenefa
coloraday; la sala de cabildo, de quince por
cinco varas castellanas (12.39 x 4.13 m),
techada con 27 vigas v tejamanil, tenia la
puerta al norte, dos ventanas a la Plaza de
Armas vy blanqueada a la cal; la carcel,
anexa al poniente a la sala de cabildo, fue
techada de morillos y canales de madera
labrada, «puesta con argamasa de cal y
arena» y la ventana protegida con fuertes
barrotes; contiguo hacia el sur de la sala de
cabildo, el zaguan y la coctna techados con
morllos redondos y el pato con barda de
regular altura; la sala del escritorio «para la
guarda de los papeles del archivo» con
puerta al portal v ventana al poniente, fue
techado con ocho vigas, tejamanil y
terrado. La fachada principal hacia la Plaza

la memoria del
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de Armas tenia diez canales como las de la
carcel «puestas con el mismo betume» y
rematada con «carorce almenas de piedra y
cal, labradas de coloradon.

Fray Francisco Cabrera nos describe la
iglesia de San Francisco del Convento de
San Andrés en enero de 1753 por su mas
reciente  reconstruccién y  ampliacion
ordenada por don Vicente Bueno de la
Borbolla, gobernador del Nuevo Reino de
Leon (Gonzilez, |. E. 1885-87:Tomo III).
Por fray Francisco sabemos que

«Didle a dicha iglesia mas capacidad
de la que tenia antes de la ruina, y
asi ttene de longitud cuarenta varas
( 33.04 m), de laticud mas de nueve
(743 m) v de aldeud diez varas
(8.26 m). Puso en la fabrica de
dicha 1iglesia especialisimo esmero
en su portada, que se hizo en la
forma siguiente: sobre el arco
ptimero de la principal puerta de la
iglesia, sale owo arco volado
rodeando el medio circulo del arco
primero y, sobre dicho arco volado,
sale derecha una cornisa sobre la
que descansa en su medio la
ventana del coro curiosamente
labrada, y a sus lados tiene la dicha
ventana de su igual tamafio
fabricados dos nichos bien pulidos
y hermosos; en el uno de ellos, que
es el del lado derecho, esti una
devotistma y bien hecha imagen de
Nuestro Padre Santo Domingo, de
bulto, de piedra canteria, de cuerpo
entero, todo de una pieza, y del
mismo modo esta en el nicho del
lado izquierdo Nuestro Padre San
Francisco Pizun  (sic), ambas
iméagenes en sus repisas,
lucidamente labradas de la misma
materia. Sobre dicha ventana y
nichos sale otra cornisa derecha
mas mediana que la primera, sobre
la que estriba y descansa siguiendo



el mero medio de la ventana un
nicho grande muy vistoso dentro
del que estd una hermosa y devota
imagen de San Andrés, titular de
este convento, fabricada de la
misma materia de piedra canteria,
toda de una pieza, la que también
dene su repisa, ain mas pulida y
curiosa que las otras dos. Dicho
nicho de San Andrés sale todo
sobre el techo de la iglesia, por lo
que en consecuencia de la
perfeccion de dicha portada, por los
colaterales de dicho nicho, desde el

piso del techo de la iglesia, sale por

igual  de  ambas  partes el
cerramiento  de la  portada a
proporcion e igualdad de dicha
portada en figura de medio circulo,
sobre el que remata y corona su
portada una cruz de la misma
materia de piedra canteria, de
estatura de dos varas (1.64 m), toda
de una pieza, con su peana elevada
a proporcidén y primorosamente
labrada de la misma materia a los
colaterales de dicha cruz. Sobre el
piso del medio circulo que cierra la
portada estan dos almenas grandes
de la misma materia v mis abajo,
esto es, en las dos esquinas del
frente de la iglesia, desde el piso al
techo, salen otras dos almenas
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mayores ¥ son mas grandes que la
estatura de un hombre petfecto, de
la materia misma, como asi mismo
toda la obra de la portada es de la
misma materia de piedra cantera.
Dichos todos tres santos: San
Andrés, Santo Domingo v San
Francisco, a mas de ser todos de
una pleza y de cuerpo entero,
tgenen todos de estatura vara
media (1.23 m} y la altura
capacidad de los nichos es a
proporcion de los santos ... »,

y
}

La importancia del templo franciscano
radica en su aceptacién por parte de los
criolios atn siendo el templo de los
naturales, lo que se observa en que
correspondiéndoles el templo parroquial,
solicitaban con mucha frecuencia en sus
pliegos testamentarios ser sepultados en
éste.

En 1775, el gobernador del Nuevo Reino
de Ledn teniente coronel Melchor Vidal de
Lorca, hizo una visita para conocer el
estado de las poblaciones que gobernaba,
elaborando un informe por el
podemos saber, aparte de las distancias
entre ellas, la poblacion de que se
componian v los sistemas econdmicos de
subsistencia, de sus casas y edificios, asi
como de sus sistemas constructivos. Se
reproduce el principio v el final de la visita
por ser las poblaciones inmediatas a la
ciudad y en cierta manera sus extensiones.

cual

«Habiendo espedido en el préximo
pasado Enero de este afio de 1775
los oficios correspondientes a los
Alcaldes mayores y demas Justicias,
a fin de que tuviesen prontas las
noticias que se me debian dar en la
visita que iba a2 emprender hoy 10
de Febrero de dicho afio; comencé
mi visita por los valles de San Pedro
v Santa Catanina que distan de esta’
ctudad; el primero dos leguas, y el



segundo cuatro, ... hay en el de San
Pedro, diez casas de ferrado y doce
jacales, 'y en Santa Cartarina
veintinueve casas de adobes v treinta y
un jacales de gacate y caiia. No hay
iglesia ni capilla en una ni en otra
parte, y asi concurren los vecinos
de ambos valles a los divinos
oficios a la iglesia parroquial de esta
ciudad, El valle de San Juan
Bautista de Pesqueria grande que
visité el dia 13 de dicho mes, v dista
de esta ciudad diez leguas escasas al
Norueste .. Se compone su
vecindario de sesenta familias de
espanoles, diez dichas de pardos y
sets de tlaxcaltecas, ... viven éstos
€N NOVenta y cuatro casas de ferrado y
cuatro jacales de acate, ... Tiene este
valle una capilla, en que se celebra
el santo sacrificio de la misa,
aunque no tiene capellin de pié, y
lo materal de ella estd
bastantemente deteriorado, y en lo
formal sucede lo mismo; pues solo
tiene up ornamento y lo muy
preciso para la administracién de
los santos sacramentos ... El valle
de nuestra Senora de Guadalupe o
Valle de Salinas, dista de
Monterrey diez leguas al Nor-
Norueste. Hay en el sitio donde
esta su iglesia parroquial, una plaza
bastantemente espaciosa, y en su
circunferencia é inmediaciones hav
diez y siete casas, muchas de ellas
de bella fabrica y suficiente capacidad ...
La iglesia de este Valle se halla en el
dia destechada, a causa de un recio
temporal que hundié con sus aguas
la cubierta de ella: denc ya bastantes
materiales juntos para su reparo ... y
a mayor abundamiento se mandd
por mi al Alcalde mayor de este
Valle, prestase la mayor atencién a
esta obra material: tiene dicha
iglesia todos los ornamentos
necesatios muy decentes, Vvasos
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sagrados nuevos, lampara, atrles,
cruz alta; incensario, naveta v
vinageras en sus platllos, todo de
plata, no faltandole nada de lo
preciso para el culto divino». La
visita a 30 poblaciones se concluvé
¢l 17 de mayo del mismo ano con la
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de la ciudad capital. Dias antes se
cubné  «El valle de Guajuco,
distante de esta ciudad nueve leguas
... esta situado a la parte del Sueste
entre dos serranias que le hacen
cafion .. sus moradores que
ascienden al numero de ciento
cinco familias, noventa y cinco de
espanoles y diez de color quebrado,
sirvientes de aquellos. Y en el
centro del espresado valle esta
fabricada la iglesia parroquial, casa
de curato y otras, aunque en todo él
hay construidas treinta y tres casas de
terrado v setenta v dos jacales, cercados
de pared y techados con cascara de sabine,
en que habitan dichos vecinos, ...
La dicha iglesia parroquial solo tene
de carion construido 14 varas de piedra y
cal, con lecho de vigas y tablas; pero
van siguiendo la obra del mismo
modo, y tienen cimentados todos
sus  tamanos, con  bastantes
materiales para su construccion, sin
que por esto falte nada en ella de lo
preciso pata celebrar los divinos
oficios y administrar los santos
sacramentos, Esta ciudad de
Nuestra Sra: de Monterrey, capital



del Nuevo Reyno de Ledn, esta
situada al rumbo del Poniente de
toda la provincia, ... compénese la

poblacion de ella y su estramuro de
258 vecinos, los 120 de esparioles v

castas ... La iglesia parroquial de
esta ciudad, cuya puerta principal
mira 4 la plaza mayor de ella, #ene
cerradas las cuatro bivedas del presviterio,
capillas del crucero y carion, seis de otras
tantas capillas, fuera de la de la
sacnistia, y el cimborrio; éstd fabricada
con lodo arfe y vcosto, con tres
hermosos  colaterales,  arafas,
lamparas, v demas necesario a su
ornamento v decencia, todo en
plata con iguales ornamentos para
celebrar los divinos oficios ... y 4 la
parte del Sur esta situado el
convento de N. P. S. Francisco en
el que estan de arraigo cuando
menos dos religiosos y el P

Guardian, todos de la regular
observancia»  (Gonzilez, J.E.
1975:71-98).
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El informe del gobernador hace constantes
referencias a casas de adobe, casas de
fabrica de piedra, casas de terrado, capilla
de terrado, iglesia de béveda, bella fabrica
con suficiente capacidad, bien labrada,
fabricada con todo arte v costo, jacales de
carrizo y zacate, jacales cercados de pared v
techados con ciscara de sabino, techada de
jacal, techo de vigas y tablas, caiidon
competente, cafién construido de piedra v
cal, casa grande construida con bastante
extension, entre otras. Tales referencias
permiten apreciar la convivencia de formas
constructivas de castellanos, franciscanos e
indigenas, v a la vez el predominio del
modelo castellano.

Por los Protocolos del Archivo Municipal
de la ciudad, es posible conocer parte de la
condicion  de los edificios sujetos a
escrituras y testamentos. Asi, el teniente de
capitan miliciano Blas de la Garza compré
en febrero de 1728 2 Antonio Camacho
“una casa de terrado con sus paredes de piedra y
lodo, que se compone de sala y aposento,
con morillos de drbol de sabino y tablagén bien
tralada, con  sus  puerlas J vemianas  sin
cerraduras, con el solar que le pertenece ... en

350 pesos de oro comun, en reales”
(Volumen XII, 1726-1735, folio 64).

Por escritura de venta del 15 de febrero de
1749, sabemos que el General Luts Garcia
de Pruneda y su esposa Juana de Leén
tenian por morada “la casa grande que
llaman de abajo .. que se compone de
vanas viviendas dz cal y piedra y sus maderas de
vigueria, tabla y feja, con cuatro solares en el
ambito que esta cercado de adobes y pretilado de
cal y piedra y con el menaje de adorno ... con
valor de 3,000 pesos de plata ensayada
corniente” (Volumen 15, 1748-1755, folio
60).

Por la certificacion expedida el 30 de
diciembre de 1762, para determinar el valor
de la casa de dofia Francisca Cantd del Rio
(hoy Casino de Monterrey), sabemos que



tue “fabricada de cantera labrada, la que por lo
costoso de su ereccion y abundancia de
oficinas y altos de que se compone con el
tondo de huerta, gnardada de un corral fuerte de
piedra, puede valer ... ocho mil pesos” (
Volumen XVI, 1756-1769, folio 200). Al
venderse esta propiedad en enero de 1794,
se dice estar compuesta de “antetienda,
ttenda, trastienda, zaguan, antesala, sala,
recamara, dos cuartos seguidos 2 la
recimara, comedor, pasadizo, despensa,
cocina; en los altos dos salas, dos recamaras
y un pasadizo; un cuarto abajo, entre las
dos escaleras; corredores en los bajos y en
los altos; dos covachas bajo de dichos altos,
cochera, dos cuartitos medianos que sirven
de caballeriza; una noria con su pileta y un

corral de tapia; fabricado todo de cal y canto”
(Volumen XXII, 1793-1795, folio 189).

En el inventario fechado en abrl de 1773
de los bienes que quedaron por muerte de
don Ignacio Ussel y Guimbarda,
gobernador del Nuevo Reino de Ledn, se
menciona entre otras cosas “la casa que fue
de la morada de dicho sefior don Ignacio
(hoy Casa del Campesino) comprensiva de
veinte y cuatro piezas de todos tamafios, y
en ellas veinte zentanas grandes de talla, con
sus puertas, seis medianas, con vidrieras y
cinco dichas sin ellas; diez y nueve pueras
engosnadas con sus marcos, dos dichas grandes,
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la que sirven de zaguan, con clavazdn,
grande, herrage de fierro y postigos v la cochera,
regular, todo con piso de ladrillo, construida de
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cal y canto y dichas puertas con veinte Haves,;
dicha casa circundada de alwenas de barro de
colores y en el centro del patio una nora,
€on su arte para sacar agua ... la casa 6,216
pesos 3 reales” (Volumen XVII, 1769-
1773, folio 368).

En abrl de 1787, Maria Josefa Cordova
vende a José Luis de la Garza “una casa
con sala y recamara fabricada de piedra y
lechadas la wuna piega con tega y la otra com
hormigon de cal y canto sobre tablazén vy
maderas .. en 050 pesos en reales, de
contado” (Volumen XX, 1786-1789, folio
28).

Pedro José Garcia vende en agosto de 1797
a Salvador Chapa una casa “ fabrica en
pledra enjarradas por dentrs y los dos
frentes de las dos calles, y las otras dos bien
Jarpeadas, con sus puertas y vemlana bien
torneada ... con mas un jacal bueno que tiene
en dicho solar, con sus paredes de piedra,
enjarrado por dentro, con una cocina y un
porta de pilas grande ... en 250 pesos en
reales” (Volumen XXIII, 1796-1797,
folio193).



El licenciado José Vivero, canénigo de la
Catedral de esta ciudad, compré en agosto
de 1800 una casa que se compone de “sala,
v recamara, zaguan, denda y trastienda,
Jabricado de sillares todo y techado de vigas, con
sus correspondientes puertas y cerraduras, con
mas dos cuartos con pared de sillares y lfecho
de cdscara; su cocing techada de pita, noria con
brocal de sillares; necesarias y gallinero,
también de sillares sueltos en 2500
pesos” (Volumen XXV, 1800-1801, folio

Por la informacién contenida en los
protocolos se puede deducir con facilidad
que durante el siglo XVIII la arquitectura
de la ciudad dende a2 ser mas sélida,
procurando muros de piedra con técnica de
cal v canto, que inclusive se extiende a las
bardas; cubiertas de terrado, de madera y
teja, v un tanto avanzado el siglo, el uso del
hormigon de cal y rpio. La existencia de
ventanas grandes, de “talla”, con postigos y
vidrieras; de puertas “engoznadas” en sus
marcos, con herrajes de hierro con llave y
de pisos de ladrillo, nos dice de una
arquitectura que comienza a manifestar
abundancias y excedencias, que se confirma
con la presencia de adornos como es el
caso del ‘pretlado de cal y piedra con el
menaje de adomo” , la “cantera labrada”, el
enjarrado por dentro y por fuera y las
“almenas de barro de colores”. Aun asi, la
presencia de mulatos e indigenas es

apreciada en los techos de “jacal”, de
cascara de sabino y de hojas de pita.

Owo tpo de documento en donde se
registran los objetos arquitecténicos son
los planos de la ciudad. En el caso de la
ciudad de Monterrey su prmer plano lo
realiza el militar José de Urruta en el afo
de 1765 y en €l aparte de la traza urbana,
acequias y los “pequefios manantiales”, se
registran construcciones de sillar, de adobe
v de bahareque. En su escasa informacién
escrita se le da mencidn a la Casa del
Gobernador, a la Iglesia Patroquial v al
Convento de San Francisco y una nota que
especifica “que parte de las obras de esta
ciudad son de mamposteria y parte de terra
segun va demostrado”,

En 1791, fray Cristébal Bellido y Fajardo,
guardian del Convento de San Andrés y
comisario de misiones, realizé un “Mapa de
la situacién de la Ciudad de Monterrey en
el Nuevo Reyno de Ledn. El nimero de
casas, de xacales o chozas, el de pozos o
noras, varas castellanas que comprenden
de Oriente a Poniente y de Norte a Sur, las
diferencias que hay del piso que ocupa la
ciudad en el presente al que podra en lo
sucestvo” (A.G.N., Obispos y Arzobispos,
tomo X). En el mapa de fray Cristobal se
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registran las montanas, los cerros, el tio, los
manandales, las acequias, los pozos o
norias, los puentes, las calles, los lotes, los
arboles, los edificios publicos, las casas
“fabricadas de cantera y mezcla” y los
jacales o chozas “fabricados de palos o
adobes y techados de hietba o ciscara de



sabino”. Los edificios sobresalientes y
marcados en el plano son la “Parroquia, o
Cathedral interinaria”, la Plaza Principal
“con clento treinta varas de claro”, el
convento de “N. S. P. San Francisco”, la
Capilla de Santa Rita, la “Yglesia caida y
solar de San Francisco XNavier de los
Jesuitas”, el Palacio Episcopal, y casa del
Alféres Real”, la Capilla de la Purisima que
llaman de la Zapatera”, el “Palacio que
fabrico el sefior Obispo en una Loma
distante de la Plaza de la ciudad tres mul
setecientas varas, cuyo piso esta mas alto
ochenta y siete varas respecto a el de la
ctudad y su plaza”.
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El plano permite observar que las casas
“fabricadas de piedra de cantera y mezcla”
son las perimetrales a la Plaza de Armas,
sus manzanas circunvecinas y las vecinas al
camino real, donde se realizan las
actividades religiosas, publicas v
comerciales, asi también la presencia de
casas de doble piso, arquerias, patios
centrales, y bardas, mientras que “las casas
de adobe con cubiertas de dos aguas y las
chozas “fabricadas de palo”, que son cerca
de un 60 por ciento y se distribuyen de
manera mas libre, estin asociadas a las
actividades agricolas y ganaderas.

La idea de construir los edificios necesarios
para el obispado como la Catedral nueva y
el Palacio Episcopal, entre otros, llevd al
tercer obispo de la didcesis a seleccionar
los terrenos baldios al norte de la ciudad
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para ello, lo que originé que su arquitecto
elaborara en 1793 un plano en el que se
reotdenaba la ciudad con una nueva Plaza
de Armas, Casas Reales, la iglesia catedral v
lotes para los vecinos. El mismo plan fue
dibujado y presentado al gobernador en
1796 bajo el drulo de “Plan de la Nueva
Cdad de Monterrey dedicado al Sr. D.
Simén de Herrera v Leyva The. Coronel de
Ynfanteria y Gobemador Politico y Militar
de esta Provincia del Nuevo Reyno de
Leén” (A.G.N,, Presidios y Carceles, Vol
31). Presenta un ordenado tablero de 11
por 13 manzanas de 100 varas castellanas
en sus caras al norte vy sur, por 112 al
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oriente y poniente, 6 de ellas dedicadas a
plazuelas, 2 a la catedral nueva, 1 a las casas
reales, 1 al convento de franciscanos, otra
al colegio de Propaganda Fide, adjunto a la
catedral una manzana para el palacio
episcopal y otra para el colegio seminario,
una para el convento de capuchinas y otra
para el cuartel, todas frente a las plazas. En
la “Explicacién” se indica la “Catedral que
se esta fabricando” y como parte de ésta la
“Sacristia de 1dem y sus oficinas, Colegio
de Infantes, Sala de Cabildo y sus oficinas,
Sagrario, Sementerio”. También se ubica el




“Convento de Capuchinas que se est
fabricando™, el “Hospital Real que se esti
fabricando” y la “Iglesia Parroquial de
Monterrey que sirve 4 la presente de
Catedral”. El plano revela una ciudad
reordenindose y nuevas obras de grandes
dimensiones en procesc de construccion
que le dieran el perfil de ciudad capital.

Por la creacion del obispado del Nuevo
Reino de Ledn, el tercer obispo don
Andrés Ambrosio de Llanos y Valdés junto
con el arquitecto Juan Crouset, dieton
inicio en el mes de marzo de 1793 a la
construccion de la catedral, conocida como
la caredral nueva. Cuatro afios mas tarde,
en junio de 1797, el obispo, por
desaveniencias con el gobernador Simén de
Herrera y Leyva, ordena la suspensién de
las obras. Por ello, el Ayuntamiento y el
gobernador pidieron a Crouset elaborara
un informe para saber del estado de la
construccion (Zapata Aguilar, G. 1994:51-
61). La obra, que logré desplantar muros v
columnas, nunca fue reanudada y con el
tempo desaparecié. Crouset dwmlé su
informe como « Razén del tamafo y el
estado en que se halla en el dia la catedral
nueva que estd empezada en la ciudad de
Monterrey en el Nuevo Reino de Ledn, sin
contar sus oficinas que le corresponden es
a saber:

La dicha Catedral tene de largo con
sus gruesos de paredes o porticos

ctento v una y media varas
castellanas (83.84 m) v de ancho
con sus gruesos de paredes

cuarenta v seis varas (37.99 m).

Su nave principal: Tiene de ancho
catorce varas de claro (11.56 m).

Las dos naves laterales: Su ancho
ocho y tres cuartas varas (7.22 ),
en estas dichas naves cada una tiene
sels altares embebidos en los
gruesos de las paredes, y dos
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embebidos en los costados del altar
mayor o de Reyes.

Tiene dicho altar de los Reves: Y su
lugar de altar o ciprés debajo la
capula, tene cuatry pilares torales del
orden jonico, y tiene otros ocho pilares
del mismo orden, dos derechos que
hacen como capilla al altar de los
Reyes.

Tiene nueve puertas, es a saber: Treren
la portada de orden dérico, dos en los
costados, una para /z sacristia v otra
para ¢/ sagrarie de orden jonico, dos
en /a cabecera de orden jonico.
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Ticne dos forres en su portada: De
ocho varas (6.60 m) en cuadro, el
primer cuerpo d¢ orden dorico.

Alrura en que se halla en el dia
fuera de sus cimientos.

Los doce pilares: Y los dos que
componen el Altar de los Reyes
tenen de alto ocho y una cuarta



varas (6.81 m) fuera del piso que ha
de tener la catedral.

Toda su portada y torres: Que
componen, sesenta y dos varas
(51.21 m) de frente denen de alto
cinco varas (4.13 m). Cincuenta y
dos varas (42.95 m) de pared de los
costados, denen de alto cinco y
media varas (4.54 m). Cuarenta y
cuatro varas (36.34 m) de pared de
dicho alto sets y media varas {5.36
m), Sesenta y cuatro varas (52.86 m)
de paredes de derecho siete y medio
varas (6.19 m). Sesenta varas (49.56
m) que componen el respaldo de
catedral vy costados del altar de los
Reyes, su alto ocho varas y una
cuarta (6.81 m).

Estado en que se hallan las puertas.

Una de las puertas: Del respaldo de
catedral esta hasta el principio de su
frontspicio, su alto ocho y tres
cuartas varas (/.22 m).

La ota dicha: Estid hasta su
arquitrabe, su alto siete y media
varas (6.19 m).

La puerta para el sagrario: Esta
hasta su arquitrabe, alto siete v
media varas (6.19 m).

Una de Jas puertas de/ costade: Que es
portada de cuatro columnas con sus dos
nichos, estd hasta sus impostas, alto
siete varas (5.78 m).

La otra dicha: En seis y media varas
de alto (5.36 m).

Alturas interiores que debe tener
concluyendo dicha obra es la
siguiente:
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La nave principal: Hasta el arranque
de los arcos, debe tener diez y
nueve varas (15.69 m), y en todo su
alto del remate o clave de las
bovedas veinte y seis varas (21.47
m).

El arranque de los arcos: De las
naves laterales, es en once y tres
cuartas varas (9,70 m), su remate de
las bovedas en quince y una cuarta
varas {12.59 m)} de alto, todo lo
demas lo alto que corresponde a
dicha obra.

Y para que conste lo afirmo en la
ciudad de Monterrey, en 9 de junio
del anio de 1798. Juan Crouser.
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El proyecto de la Catedral fue elaborado en
la Real Academia de San Carlos teniendo
como director al arquitecto Antonio
Gonzilez Velazquez y es él mismo quien
tecomienda para la ejecucion al novel
académico numerario Juan Crouset, quien
junto con el obispo hacen los cambios
necesarios para adecuar el edificio al sitio ¥
a los materiales de construccién del lugar.
Tanto la Catedral, como el Hospital Real y
el Convento de Capuchinas, todas en
proceso de construccion, fueron disefiadas
en estilo neoclisico, como se puede
aprectar en el informe de Crouset al



gobernador vy por ser el estlo oficial de la
Academia, y son las primeras obras de este
estilo en la ciudad y punto de partida de las
posteriores.

Ante la ausencia de objetos arquitectonicos,
es posible saber de ellos a pardr de los
registros alfabéncos y grificos como es el

caso de cronicas, actas, testamentos,
convenios, informes, planos, mapas v
dibujos. Por ellos podemos saber el

desarrollo de la arquitectura desde la
fundacion de la ciudad, tanto de las
“palizadas embarradas”, de las “paredes de
adobe con techo de morillo y tabla” v las
“casas de terrado con sus paredes de
pledra” de la arquitectura civil, hasta los
“dos nichos bien pulidos v hermosos”, las
“columnas jonicas” y la “portada de orden
donco”, de su arquitectura religiosa. En los
documentos se percibe la convivencia de
los modelos chichimeca, castellano,
tlaxcalteca v africano; el dominio del
modelo castellano de “cal v canto”, la
integracion de los otros componentes
modificindolo y su adecuacion para ofrecer
seguridad, confort e identidad a su
productor ¥ usuario. Todo ello es el
cimiento de lo que vendra después, asi
como su determinante.

2.3.3 La arguitectura en objetos existentes
E! Obispado.

En diciembre de 1777, el
Papa Pio VI cre6 a través
de la bula “Relata Semper”
la  didcesis del Nuevo
Reino de Ledn y nombr6 al
primer obispo, quien por
deceso no logté tomar
posesion de su puesto. El
segundo obispo,
franciscano también, fray
Rafael José Verger y Suau
(1781-1790) instala 12 sede
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episcopal en esta ciudad e inicia el
equipamiento para ello necesario, como
adecuar una casa para Palacio Episcopal, la
inconclusa  Iglesia  Parroquial como
catedral, y prever la construccién de un
hospital y un asilo de pobres, un colegio
seminario, un convento de capuchinas, el
palacio episcopal v la catedral. Estando
nuevamente en marcha los trabajos de la
Iglesia Parroquial, inicia la Capilla de
Nuestra Senora del Roble, y en 1787 el
Palacio de Nuestra Sefiora de Guadalupe
(hoy Museo Regional ‘El Obispado’) como
casa de retiro y descanso, que entrari en
uso al concluirse al afo siguiente v en la
cual morira, dos afios después, en 1790. De
las obras emprendidas por el obispo Verger
en la ciudad, ésta es la Gnica que concluye.

La Loma de Vera o Cerro del Obispado,
hoy dentro del primer cuadro de la ciudad,
esta en un eje onentado de norponiente a
suroriente v en paralelo con el rio Santa
Catanna a sus pies, la Loma Larga v la
Sierra Madre, inmediatas al sur. El palacio
del obispo esta ubicado en el extremo
suroriente respetando el eje dominante de
la loma. De forma rectangular y asentada la
construccidn sobre la pendiente, se origina
un doble piso en tres de sus caras y su
fachada principal da frente a la ciudad. El
edificto uene dos accesos desde el exterior:
uno frontal, por escalera que salva el piso




bajo, que da a la capilla
oratorio, y el trasero al
zaguan de la casa
propiamente dicha.

La casa del obispo, que
fue a la vez la de su

séquito para la
continuidad de
actividades tanto
religiosas como
administrativas, se
constituyo  de zaguan,
cocina, despensa,
refectorio; antesala,

estudio y recimara del
obispo; celdas para el
confesor, el provisor, el
médico y el
mayordomo; la capilla-
oratorio, la secretaria,
los cuartos de mozos y
bodegas en el piso bajo comunicadas
interiormente por escaleras de escotillon.

El edificio es un cuadrado de 32 metros
por lado, determinado modularmente a
partr de su pano central que se convierte
cn urudad. Este, de 10.66 mettos por lado,
es circundado por otros ocho de igual
proporcion que alojan el claustro y las
habitactones perimetrales. El maodulo que
ocupa la capilla se desfasa hacia el exterior
para  disunguirla  y  dar con tal
desfasamiento el ancho del claustro.

El  material de  construccién  es
dominantemente los bloques de piedra
calcarea  de  origen  sedimentario,
proveniente del sur de la ciudad, que se le
conoce como silar. Con ellos estin
resueltos muros, columnas, arcos, pretiles y
remates. L.a madera para la techumbre asi
como la carpinteria de puertas, ventanas,
estantes y alacenas, es de los pinos de la
Sterra Madre. Las  baldosas  para
pavimentos, los ladrillos para chambranas y
las tejas para cubiertas inclinadas son

125

hechos en el sitio v los
morteros de arena de
rio y cal recubren toda
la silleria interior y
exterlormente.

El edificic es un
rectangulo  cuadrado,
con un pato central
ablerto al cielo y Ia
capilla que se distingue
por su destasamiento
hacia el frente y hacia
arriba.  Las fachadas
laterales son austeras,
los vanos de ventanas
son pequenos ¥
carecen de toda
distincién, salvo por
las flores de granada
en el pretil que le dan
orden. Las fachadas de
los accesos son arregladas  segin  su
importancia. La fachada del zaguin
presenta en el portdn un enmarcamiento
con dos pilastras de orden toscano que
soportan un entablamento, y sobre el pretil,
un remate simétrico que concluye con
roleos ascendentes de inspiracién acuitica.
La fachada principal presenta dos planos, el
de la casa 2l fondo tratado con austeridad
como el resto y el festivo de la capilla al
frente, que se resuelve en un cuerpo y el
remate en lenguaje barroco: las pilastras
estipite sentadas sobre pedestales son
pareadas, con nicho conchiforme en su
entrecalle, flanquean la puerta de arco
conopial cuya clave ostenta el anagrama
mariano y en sus impostas un arraba
vegetado; sobre los capiteles de las pilastras
un entablamento dividido honzontalmente
por un cordén franciscano y sobre éste una
platabanda habitada por flores, frutos y
angeles musicos; el remate tene al centro
un nicho conchiforme para Nuestra Sefiora
de Guadalupe, a sus lados dos medallones
con efigies masculina y femenina de
misioneros franciscanos y correspondiendo



con los ejes de los estpites interiores
esculturas de angeles guardianes sedentes y
en los exteriores flores de granada, desde
donde parten roleos alados ascendentes,
también de referencia acuatica, para cerrar
el remate sobre la hornacina patronal. El
conjunto se enmarca verticalmente por
pilastras esquineras de arista redondeada en
cuarto de cafia con arabesco en base a
circulos y por un doble capitel, el primero
con pegasos entre flores v hojas y el

sobrepuesto con molduras y cordon
franciscano. Detras del imafronte, dos
pequefios campanarios techados con

capula flanquean al tambor sobre el que
descansa la cupula semiesférica de ocho
gajos v la linternilla coronada por una cruz.

El edificio fue recubierto con una fina capa
de mortero en base a cal y arena de do y
cromatzado con pintura a la cal: rojo
terracota en la casa, y blanco, gns, azul y
ocre, para la capilla. El color rojo de la casa
es parte del proceso de la seriacidn que se
inicia con la creacidén divina del hombre a
partr del batro como simbolo de fondo,
mienuas que los colores de la capilla estin
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relacionados a elementos celestiales como
la luna, las nubes, el cielo v el sol. Las
formas horizontales con cubiertas planas
de la casa, y verucales con cubierta esférica
de la capilla, fortalecen también la dualidad
terra v cielo, lo que se refuerza desde el
interior en el que a través de las ventanas se
ve lo terrenal desde la casa v lo celesnal
desde la capilla. Los adornos fitomérficos
con abundancia de flores v frutos, son una
referencia  edénica que alternada con
pampanos v ramos de uvas recuerda la
vida, pasion y muerte del Salvador. Es la
promesa del Paraiso habitado por hombre
y mujer con la complacencia de la Madre
del Cielo. El agua bautsmal es simbolizada
por las conchas que coronan las hornacinas
v el agua vital en los roleos que culminan
los accesos. Los simbolos numéncos son
abundantes: la unicidad en la Virgen de
Guadalupe o el aljibe al centro del pato, la
dualidad en los estipites pareados o las
pilastras esquineras, la trinidad en los tres
nichos del imafronte o en las tres cipulas
de la capilla, lo cuaternario en las cuatro
fachadas de la casa o en las cuatro
columnas toscanas en cada una de las
cuatro caras del patio v los arcos elipucos
del patio son doce como los apostoles y los
meses, entre otros. El cordén franciscano
horizontal que separa el cuerpo del remate
en el imafronte y une por su posicidn lo
terrenal con lo celesdal es un simbolo de
sima en transito a la abstraccion del corddn
umbilical como simbolo de base. Las flores
de granada en pretiles y remates es una
referencia a los conqustadores, en este
caso a los espintuales. Es, en términos
generales, un canto a la Fe y a la Madre del
Cielo.

El edificio se cataloga denuo del estlo
colonmal franciscano por su  esquema
funcional de pane central, claustro,
habitaciones y capilla oratonio, y del estlo
barroco por el tratamiento formal de la
capilla, que con los arcos torales facetados
y las columnas estipites, nos dice de la



erapa mas desarrollada del estlo. La
arquitectura regiomontana se inicia con
este  edificio en la  moderidad
arquitecténica, v a la vez es el mas
distinguido ejemplo y homenaje de la
bienamada cultura franciscana en la regién.

La Catedral,

La Iglesia Catedral, frente a la Plaza de
Armas o puncipal, fue construida en el
periodo colonial enwe 1705 y 1791
Inicialmente fue comenzada a construir,
como otros edificios anteriores en el
musmo lugar, para Iglesia Parroquial y, al
ser creado en 1777 el obispado del Nuevo
Reinc de Ledn, se le hicieron las
adaptaciones  necesarias  para  que
funcionara como iglesia catedral. E! edificio
de planta rectangular fue construido

con una nave central
flanqueada  por  capillas  hornacinas,
siguiendo el modelo de la Iglesia de Santo
Domingo, en la ciudad de México y, en su
adecuacion para iglesia catedral se abrid

inicialmente
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comunicacion interna entre las capillas para
onginar con tal recurso las naves laterales o
secundarias, propias de este tpo de
edificio. Fue consagrada como catedral v
dedicada a la Inmaculada Concepcién en
1833, por el sexto obispo, fray José Maria
de Jesus Belaunzaran. En 1891, el Papa
Leon XIII elevé el obispado a arzobispado
y el templo fue ampliado agregindosele la
nueva sacrstia, al sur, la Capilla del
Sagrano, al norte, dos de los tres CUerpos
de la torre campanario, la yeseria interior, v
la pavimentacidon y el enrejado del atrio.
Sus muros de bloques de sillar aparente en
aparejo  1s0domo, fueron recubiertos
exteriormente en 1933 con morteros de
arena y cemento. En 1941, fue remodelado
el presbiterio con la construccién del actual
altar mayor, que susdtuia el anterior de
marmol v éste a su vez al barroco de
madera estofada, v en 1945 quedaron
concluidos los murales del presbiterio de
Angel Zarraga. Su apariencia actual, sobre
todo el monocromatismo bitonal que la
cubre totalmente, es de 1980,

El cuerpo de la iglesia es un rectangulo de
tres naves con “cincuenta y un y media
varas de largo (42.53 m) por veintidés varas
de clare” (18.17m ), trazado en cje de
oriente a poniente, al cual se le adicionaron
con el tempo la Capilla del Sagrario al
norte y la sacristia al sur. Las naves de la
iglesia son de seis tramos cubiertos por
bovedas de arista, siendo la central mas alta
que las laterales. La nave central y la
transversal, que originan la cruz latina, son
del mismo ancho. Sobre el crucero, cuatro
arcos torales y cuatro pechinas forman base
al tambor octogonal con ventanas
rectangulares en cada una de sus caras,
sobre el que descansa la cupula
semiesférica a gajos rematada por linternilla
y veleta. La Capilla del Sagrano es de una
nave de cuatro tramos cubiertos por
bovedas de arista mientras que la sacrista y
oficinas episcopales son un cuadrado de
dos niveles con patio central y cubiertas



planas. La iglesia nene tres accesos, uno
frontal al poniente y dos laterales, uno al
norte y otro al sur, que fueron concluidos a
finales del siglo XVIII. Al igual que la
iglesia, el sagrario v la sacristia, ttenen la
puerta al centro de sus cuerpos en la
fachada pomente, tnbutarios al atnio, la
calle v la plaza.

El imafronte de la iglesia es wpartito tanto
vertical como horizontalmente v se
compone correspondiendo con las naves,
asi, en la nave lateral 1zquierda se encuentra
el bautisterio v sobre éste el reloj v la
espadana; al centro, la fachada retablo de
dos cuerpos y el remate que enmarcan el
acceso al templo y la ventana del coro, y en
el extremo derecho, la torre-campanario
con base, tres cuerpos para campanas y
cubierta con cupula y cupulino.

Los accesos laterales son enmarcados por
portadas. La portada sur es fesuva, la
puerta se salva por arco de medio punto
enmarcada por dos pilastras con cordones
en sus fustes y un entablamento sobre el
que descansan cuatro medias columnas
sobre pedestales con un pelicano en cada
cara frontal, los fustes son recubiertos de
hojas v sobre cada capitel angeles
guardianes; hay twes michos en las
entrecalles v sobre el central se apilan en
ascenso una flor enmarcada por cordon
franciscano, dos llaves cruzadas, una tara
papal, un rostro con barba cruciforme de
flores v sobre la cornisa muxtilinea una cruz
flanqueada por seis pinaculos ascendentes.
La portada norte, aunque se compone al
igual que la del sur de un cuerpo v un
remate v de la misma proporcién, es
notoriamente austera, las pilastras y el
entablamento del primer cuerpo estan
exentos de todo adorno, en las entrecalles
de las cuawo medias columnas hay tes
medallones vacios en lugar de nichos, el
timpano del fronts ostenta otro medallon
vacio, la cornisa de roleos que lo cierra se
aquieta por la cruz que la preside y las
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acroteras también vacias completan el
silencio del conjunto. Esta puerta lateral
norte corresponde en la cultura franciscana
a la porciancula, es decir, la puerta que se
abria para uso solamente del mediodia del
dia uno a la medianoche del dia dos, del

mes de agosto.

Por ello, y en memoria de la humildad del
fundador es la austeridad de dicha portada.

La fachada retablo se compone de dos
cuerpos ¥ un remate. En el primer cuerpo
se encuentra el acceso principal salvado por
arco de medio punto sobre jambas
acanaladas; en las enjutas, dos medallones
con los arcangeles Miguel y Rafael,
custodian de frente, vy en la clave no
manifiesta, dos querubines sostienen una
tiara papal sobre dos llaves cruzadas. El
acceso es flanqueado por columnas
toscanas  sobre  pedestales, pareadas,
soportando un entablamento y en sus
entrecalles nichos conchiformes en ediculo
coronados por fronton quebrado. Cuatro



querubines en el comisamento, uno en
cada eje del intercolumnio, dan seguridad
soportando la carga superior. El segundo
cuerpo repite la estructura formal del

primero, salvo que el orden de las
columnas es de inspiracion corintia y la
entrecalle central que aloja la ventana del
coro contiene ademas dos pequefios nichos
sostenidos cada uno por un atlante
enmarcado en un octiagono sobre reducidas
pilastras. En el remate se da continuidad a
las columnas interiores mientras que las
extertores s6lo comprenden el pedestal y
sobre éste, de pie, ingeles guardianes con
faldas jugadas por el viento vigilan la
distancia; presenta en la calle central un
nicho cuya peana es soportada por un
atlante o tameme de cuerpo entero con una
rodilla en el suelo y la otra genuflexada; a
excepcion de la parte superior sobre el
nicho que se encuentra vacia, toda el drea
restante esta profusamente decorada con
motivos vegetales, entre éstos un felino en
el lado norte y un conejo en el lado sur, y
de manera sobresaliente dos sirenas
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semivestdas portan ramos de flores, un
cornisamento  mixtilineo con  cuatro
pinaculos y una cruz central coronan el
sistema. El primer cuerpo es tratado con
sencillez y quetud, el segundo lo anima un
espiritu inquieto mientras que el remate es
dinamico, alegre v vivaz.

El conjunto se cataloga como arquitectura
colonial franciscana, salvo en sus portadas
en las que alternan los lenguajes neoclasico
en su estructura v barroco en su
decoracion. Es evidente también la mano
de obra indigena y la presencia de
elementos nahuas como el jaguar — ocelotl
—, ¢l conejo —tochti —, las flores —
xochitl — y el tameme. La iconografia
cristiana es abundante, el agua del bautismo
en conchas y sirenas, la proteccidn en
angeles de la guarda, el sacrificio en los
pelicanos, los evangelistas en las columnas
de las portadas, el paraiso en la abundancia
de pimpanos, las llaves que abren las
puertas del cielo, la trinidad en nichos,
calles y medallones, asi también, flores de
granada, cordones, frutos de vid, taras y
cruces enriquecen la nomina de unidades y
elementos significantes.

Al finalizar el periodo colonial Ia ciudad se
reanimo por la creacién del obispado y la
accion de los obispos al emprender obras
urbanisticas y arquitectonicas de suma
importancia. La ciudad extendid sus
camunos a poblaciones vecinas como
Laredo y San Antonio de Béjar en Texas, a
San Carlos de Santander, Camargo, Mier,
Reynosa y Matamoros, en Tamaulipas, y se
convirtid en un centro distribuidor de
mercancias por la apertura del Puerto
Mariimo en Soto la Marina. La ciudad en
los albores de la Independencia ya tomaba
medidas como empedrar calles, cercar
predios y prohibir construccion de jacales
en el centro, para mejorar su apariencia. Un
periodo recesivo provocado por la lucha de
la Independencia, la inestabilidad politica
nacional dividida entre centralistas vy



federahstas, y la invasion norteamericana,
frenaran un tanto el desarrollo iniciado. A
partir del establecimiento de la nueva
frontera al norte, que activara el comercio
internacional y la habilitacién de una
politica  administrativa  tendiente  al
mejoramiento  integral, el  desarrollo
deseado volvera a tener conanuidad.

Palacio Municipal

Frente a la Plaza de Armas y en el mismo
sitio en que se construyveron las Casas
Reales o del Cabildo en el periodo colonial,
se construyo la Casa del Ayuntamiento o

Palacio  Municipal en el  México
independiente. El actual edificio sigmé en
parte ¢l proyecto que para Casa del
Ayuntamiento hiciera en 1818 el ingeniero
mulitar de las fuerzas realistas Antonio
Salas. El arquitecto Papias Angutano,
partendo de lo construido ordend vy
completd el conjunto de 1851 a 1853 y
determiné su personalidad neoclasica. Fue
construido por etapas y concluido en 1877.
Estuvo en funciones como tal hasta 1973 y
desde 1989 aloja al Museo Metropolitano
de la Ciudad.

El edificio es de planta rectangular de 37.00
m de frente por 47.00 m de fondo, con
patdo central y dos niveles de oficinas. Los
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matenales de construccidon son bloques de
sillar en muros, columnas, arcos vy
balaustres; madera en vigas y cama a la
vista en entrepiso y techumbre de terrado,
en puertas, ventanas y pasamanos de
escaleras v barandales; pisos de losetas de
barro y morteros de cal v arena en asiento
de silares y recubrimiento de muros vy
columnas. El edificio es circundado
exteriormente por portales de gruesos
pilares y arcos de medio punto en planta
baja, un balcon de herreria en la planta alta,
una balaustrada en la azotea — la mis
antigua de la ciudad —, e interiormente por
un pomcado en el segundo nivel. Se accesa

gl 2l edificio y al patdo central
por pasﬂlos al centro de
cada una de sus caras y al
segundo mivel por doble
escalera de dos tramos en
la fachada onente o
principal.  La  arqueria
modula y estructura el
cuerpo del edificio en 7
partes en las fachadas
oriente y poniente y en 9 en
la norte v sur; sobre cada
pilar se prolonga
pilastra hasta el segundo
piso, como en el orden
colosal, hasta encontrarse
con el entablamento, y sobre éste un
pedestal rematado por un flamero secciona
en tramos la balaustrada que corona el
edificio. las puertas-ventana de las
habitaciones se presentan al centro de los
intercolumnios, son adinteladas, de jambaje
realzado, y tributan a los portales, al patio y
al balcon. En la fachada principal, de las 7
puertas-ventana del segundo mivel, la del
centro, o de la autoridad, es mas alta y

una

enmarcada en ediculo, mientras que las

restantes son coronadas por un tablero
horizontal  vacio. La pesadez y
honzontalidad del edificio se aligera con los
ritmos simples de los arcos, pilastras,
tableros, balaustres y mecheros que
conjuran ia sobriedad.



El edificio se cataloga como vernaculo por
la austenndad formal y el predominio de lo
sélido, como franciscano, por el esquema
funcional que es consecuencia de la casa
obispal, y como neoclisico, por la
presencia de pilastras, entablamento y
balaustradas. El espiritu castellano que
también lo habita, en tanto a la proteccion
y seguridad que ofrece, es en
correspondencia de ser el asiento de la
autoridad civil y terrenal.

La Capiila de los Dulces Nomtbres.

La Capilla de los Dulces Nombres fue
construida en 1853 por la viuda de José
Antonio de la Garza, en cumplimiento de

una cldusula restamentaria de su marido. La
capilla, ubicada en la calle Matamoros
esquina con la del doctor Coss, fue
declarada patrimonio nacional en 1938 y
usada como bodega, sus muros de sillar
aparente fueron recublertos con mortero
de arena y cemento en 1945, Volvié a su
funcion onginal a partir de 1989.

La pequefia capilla de planta rectangular
mide 8.00 m por 13.00 m y la separa de la
banqueta un atrio de 5.00 m de fondo. Sus
gruesos muros de 1.30 m son de bloques
de sillar al igual que su bdveda de caiidn
cotrido. Su intentor carece de ventanas y
elementos laterales. El imafronte que ve al
norte es tratado como una puerta
porciuncula, la puerta limitada por jambas
acanaladas v arco romano moldurado esta
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enmarcada a la vez por dos pilastras sobre
pedestales que soportan un entablamento
v el remate de extremos curvos y centro
recto sobre el que se vergue la cruz. El
remate es flanqueado por espadafas
rectangulares de un vano v de su misma
altura, Tanto el friso del entablamento
como el campo del remate, carecen de todo
adorno ¢ distncion, solo dos monolitcas
flores de granada sobre el entablamento en
el ee de las pilastras, colocadas
reclentemente, desdicen la austeridad del
conjunto.

La capilla conjunta tendencias vernaculas
por los matenales de construccidn,
franciscanas por lo monoliico y

monocromatco vy
tratamiento del imafronte.

toscanas por el

Un nuevo receso constructivo se sucedera
con el Imperio, la Intervencién Francesa y
el movimiento de Reforma. Superadas estas
etapas, el espinitu de desarrollo y progreso
resurgira. La comunicacion ferroviatia, el
auge de actividades comerciales, bancarias y
fabriles, la exencién de impuestos a la
construccion civil, comercial e industnal, el
porfirismo a nivel nacional y el reyismo a
nivel local, y el fomento de obras de
utilidad publica, serin las causales para la
multdplicacién  tanto  del  patrimonio
arquitectonico como de sus tipologias.
Estaciones de ferrocarril, hoteles, teatros,
bancos, mercados, fabricas, almacenes y
tendas comerciales, comienzan a aparecer



en el escenario de la ciudad. Toda la
nomina constructuva seguira siendo hecha
con materiales orginicos como el sillar, el
ladnllo, el adobe y la madera, integrandose
canteras y los nuevos materales
industrializados 2 partir del cemento v el
hierro que comienzan a ser producidos en
la localidad. La arquitectura vernacula,
omnipresente, es operada como cuerpo v la
arquitectura culta o de estilo es instalada en
sus fachadas. I.a modernidad en turno es el
manejo de  estlos  nechistoricistas,
ecléctcos y acentuados por la escuela de
‘beaux arts’.

las

E/ Palacio del Gobierno Estatal,

El Palacio de Gobiemo fue diseniado y
comenzado a construir en 1895 por el
ingeniero militar  Francisco Beltran por
peticion del general Bernardo Reyes,

gobernador del Estado. La obra ubicada en
la manzana comprendida por las calles de
Zaragoza, Zuazua, 5 v 15 de Mayo, al norte
del eje central de la Macroplaza, onenta su
fachada principal al sur, hacia la Plaza de
Armas. El edificio de planta rectangular de

88.00 m de frente por 51.00 m de fondo,
organiza sus habitaciones en dos niveles v
cinco patos interiores a clelo abierto,
circundados por arquerias elipticas sobre
pilares en planta baja y columnas en planta
alta, e interconectados por corredores. El
patio central es el mayor, y junto con el
vestibulo de doble altura y doble caja de
escalera, opera como distnbuidor para todo
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el edificio. Sus muros son de bloques de
sillar, el entrepiso v la techumbre de vigas v
cama de madera con terrado, los pisos de
mosaico de pasta, barandales de hierro
fundido, los recubrimientos de muros
interores son escayolados v los exteriores
de cantera rosa y gris de San Luis Potosi.

La fachada principal se divide en tres partes
de 1gual proporcién y presenta tres
porticos, uno en cada extremo, distlos,
sobrepuestos uno por nivel v rematados
con grupo escultdrico de nifio con leon, y
el central, octastilo, de doble altura, que
opera como el acceso principal del edificio
v rematado con una alegoria a la victora.
Las partes extremas se subdividen por
pilastras v en sus entrecalles se alternan
ventanas-balcon sencillas y geminadas, de
arco  rebajado, jambaje moldurado y
atributos labrados de los que destacan los
mascarones antropomotfos tocados con
palmera y las aguilas frontales en las claves.
Las columnas del portico central, sentadas
sobre basas aticas, son de orden cotintio y
soportan el entablamento con el friso
adornado con motvos vegetales, y sobre el

centro de éste, un remate limitado
lateralmente por roleos concavos que
enmarcan  un  aguila  impenal y,

superiormente, por un frontis con pedestal
como acrotera sobre el que se posa la
Victona v dos floreros. Horizontalmente la
fachada se¢ divide por los entablamentos de
cada piso y una balaustrada que se secciona
por los pedestales con pinaculos en los ejes
de las pilastras. Las vigas de madera de los
techos son ocultadas por plafones falsos de
tela pintada o artesonados de limina
troquelada y pintada. Las demas fachadas
son determinadas por la principal en tanto
sus caracteristicas generales.

En la apariencia del edificio predomuna el
estilo neoclasico y el orden corinto, si bien
un tanto ecléctico, no solamente en la
yuxtaposicion de ordenes como el toscano,
el corintio y el compuesto, sino también en



ia 1ntegracion de elementos provenientes
del  manierismo y el barroco,
principalmente. Las aguilas imperiales y la
Victonia, son sobrevivencia de la cultura
romana pero también es el recuerdo
todavia vivo de las intervenciones
norteamericana v francesa. A la vez, el
estilo neoclasico es ¢l esulo oficial de lo
gubernamental. La divisién de la fachada
principal en tres y las persistencias
trinitarias tenen trastfondos masénicos.

E/ SantuarioGuadalupano

El 12 de diciembre de 1895, el mismno ano
de la coronacion pontificia de la Virgen de
Guadalupe, es colocada la primera piedra
para la construccion del Santuario de
Guadalupe en la colonia Independencia,
separada del centro de la ciudad sdlo por el
lecho del rio Santa Catarina. La obra,

compuesta en cruz ladna por un

portico-campanario, una nave de cinco
tramos, el crucero de tres wamos y la
sacristia, fue concluida en 1908. Los
materiales usados en su construccién son
bloques de sillar en pilares, arcos, bovedas
v  contrafuertes; muros de adobe,
recubiertos con mortero v pintura a la cal, v
pisos de cemento hidraulico. El templo se
cubre con bovedas vaidas o de pafiuelo en
las naves v capulas octogonales sobre el
crucero v el presbiterio. Sus cuatro
campanas proceden del templo de San
Francisco. El imafronte fue realizado por el
arquitecto Anastacio Puga.

El imafronte se compone de dos cuerpos,
una espadafia y un remate, en el mismo
plano y reducidos tanto en altura como en
anchura de abajo hacia arriba. El primer
cuerpo €s un portico cerrado por muro
sobre rodapié en cuyos centros se ubican
huecos de puerta de arco romano sobre
jambas acanaladas; sobre la archivolta se
dibuja un arco sobrepuesto con las dovelas
bicromaucas en terracota y ocre; la puerta
central es flanqueada en ambos lados por
tres columnas de orden dérico, sentadas,
una inmediata a la otra, sobre el rodapié; en
el friso del entablamento, sobre el eje de
cada columna, hay una estrella de seis picos
v en el centro, sobre la puerta, la cifra de
1895. El segundo cuerpo o del coro,
reproduce las caracteristcas del primero,
solo que las columnas son mas esbeltas y
del orden corintio, los huecos de puertas se
usan como vitral y las dovelas bicromaticas
crcundan todo el perimetro, y en las
enjutas hay festones fitomorfos. La
espadana, de tres caras simulando un
cuerpo de torre campanario, aloja en las
caras laterales dos vanos vacios y en la cara
frontal tres con campanas, salvados por
arcos romanos, todos a la misma altura,
también  circundados  por  dovelas
bicromaticas. Sobre la cornisa, €l remate-
espadana de una campana y sobre ésta la
cruz velada por dos flametos.



El cuerpo del edificio es cerido tanto
interior como exteriormente por los
elementos  estructurales, cada tramo
exterior se limita por contrafuertes unidos
por arcos rebajados y en el interior dichos
contrafuertes se tornan pilares, con capitel
jonico de dngulo, unidos a media altura por
los arcos rebajados y en su maxima alura
por arcos formeros y arcos fajones, donde
descansan las bovedas wvaidas y las
octogonales; entre los arcos rebajados v los
formeros, ojos de buey, ovalados v
honzontales, iluminan las bévedas y el
espacio interior. El pavimento interor es
con base en mosaicos de cemento
hidraulico que colocado en hiladas
diagonales forma una urdimbre de tono
claro con los centros de tono obscuro, en
armonia con el bicromausmo de todo el
edificio. Sobre el trasfondo de arquitectura

vernicula se aprecian elementos
neoclisicos en lo estructural vy el
bicromatismo dice de sobrevivencias
moriscas.

E/ Banco Mercantil

La presencia en la ciudad de los maestros
canteros encargados de labrar la piedra para
el Palacio de Gobierno, hizo mas comun el
manejo de tal material en otros edificios. El
Banco Mercandl fue disenado por el
arquitecto de origen inglés Alfred Giles en
el afio de 1900 v concluida su construccion
en 1901. Ubicado en la esquina
norponiente de las calles de Motelos v
Zaragoza, la construccién es un rectangulo
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de 38.00 m por 18.00 m en tres niveles. El
ochavo que le da contnuidad a las dos
caras es curvo. Los muros frontales a la
calle son de cantera rosa de Durango, los
restantes de ladrllo, losas planas, rejas de
hierro forjado v pisos de mosaico
hudraulico estampado y parquet de madera.

El edificio se subdivide verticalmente por
columnas adosadas del orden jdnico-
colosal para los primeros dos pisos vy se
continuan en forma de pilastras en el tercer
nivel, en las entrecalles dominan los vanos
para puertas v ventanas sobre los solidos.
Horizontalmente, se divide en dos cuerpos
y una balaustrada; el primer cuerpo de dos
pisos es determinado por las columnas
colosales que soportan el entablamento, y
las formas de las ventanas, las cuales son
adinteladas en el primer nivel y de arco
romano en el segundo nivel; el segundo
cuerpo se corresponde con el tercer nivel,
de ventanas rectas, geminadas, y se corona
por la balaustrada que se asienta sobre la
gran cornisa apoyada por modillones y lo
recorre de un extremo al otro. La
balaustrada se interrumpe por pedestales
atslados, en los ejes de las columnas, y
corridos, para dar asiento a tres retnates;
uno en cada cara, que culminan con un
aguila de metal preparando el vuelo, y el
tercero en el ochavo con el asta bandera.
Los tres accesos de la planta baja, de los
cuales el del ochavo tiene tres puertas, son
acusados en el tercer nivel por balcones
abalaustrados sobre consolas. Las rejas de
hierro forjado que controlan el

-
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portico, en las que dominan sigmas ¥y
volutas, son de calidad sobresaliente. El
lenguaje arquitectonico dominante es el
neoclasico relacionade con la  escuela
francesa vy la herreria revela influencias del
art nouveau.

E{/ Hotel Ancira

El licenciado Fernando Ancira, titulado en
Paris v secretario de la Embajada de
México en Bruselas, se establecid en la
ciudad de Monterrey en 1908, y un afo
después, en 1909, da comienzo a la
construccion del Gran Hotel Ancira.
Ubicado en el centro histérico de la ciudad,
ocupa media manzana en las calles de
Hidalgo, Escobedo y Ocampo. El
proyecto, de procedencia francesa, organiza
habitaciones en cinco niveles alrededor de
un pato interior cubierto. El primer piso es
destinado a oficinas, vestibulo, comedor,
salon, bar, cocina y servicios, mientras que
en los siguientes niveles se ubican las
habitaciones de huéspedes. Los muros de la
fachada estan construidos con cantera de
Los Ramones, Nuevo Ledn, los muros
mnteriores son de ladnllo, losas planas,
carpinteria de madera, hierro forjado en
balcones, pisos de marmol y mosaico
italiano en el primer nivel y mosaico
hidraulico estampado en los superiores.

El cuerpo del edificio se divide
verticalmente por los muros ciegos que se
alternan con los muros de ventanas de igual
proporcion y remetidos un tanto, y por el
acceso en esquina, que con pafios mayores
y un prominente remate se vuelve el
elemento regente del conjunto.
Hormzontalmente se subdivide en twes
franjas diferenciables por el tratamiento
dado: la pnimera franja se corresponde con
el primer nivel de formas austeras,
interrumpidas sélo por el pértico de acceso
de tres vanos en el ochavo redondeado,
con columnas de orden dérico de cuya

arquitrabe se proyectan ménsulas que
soportan  balcones  abalaustrados  del
segundo ruvel; la segunda franja la integran
los niveles segundo, tercero y cuarro, de
ventanas verticales con barandal de hierro,
que van reduciendo su altura en tanto
ascienden, v la gran corisa apoyada en
modillones que le hace frontera, y la tercera
franja que se constituye por el quinto nivel
y los remates de las esquinas y del acceso.
El edificio esti dominado principalmente
por cantera de aparejo isédomo en pafios
lisos sobre los que se han adicionado,
aparte de cornisamentos y atributos de
estilo, algunos adornos fitomorfos como
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guirnaldas, coronas v festones. Una
mascara femenina circundada de festones y
una cartela con la fecha de 1912, en el
remate principal, presiden el conjunto. El
lenguaje estilistico dominante es el “beaux
arts” en su ultima fase, es decir la afectada
pot el racionalismo.

El productivo
minimiza
Revolucion

periodo
el advemimiento de la
Los idedlogos
postrevolucionarios impulsaron el
nacionalismo como sustouto de las
tendencias europeizantes del porfinato.
Arquitectonicamente, significo la
revaloraciéon de los objetos histéricos
coloniales y recuperar expresiones artisticas
del criollismo americano, derivandose de
ello los estilos neocolonal y colonal
californiano. El neocolonial se caracteriza
por el tratamiento escuitérico de la portada,
el enmarcamiento de jambajes con
molduras de cantera, utilizacién de
estipites, ménsulas y repisones, y el manejo
preferencial de matenales como tezontle,
azulejo, cantera y hierro forjado. El
colonial californiano se caracteriza por el
dinimico juego de formas y volumenes,
arcadas, cubiertas inclinadas de madera v
teja, celosias, balaustradas, balcones,
terrazas, pafios lisos en muros afinados y
MONOCIoMatcos, ¥ decoraciones
manieristas, barrocas, platerescas,
mudéjares v art nouveau. El paisaje urbano
de la ciudad comienza a modificarse con la
integracion abundante de estas expresiones.

porfirista  se
con
Mexicana.

La Casa del Gobernador

En 1918 fue concluida y habitada la casa
que sobre la calle de Washington sirve de
remate a la calle de Arista. Su propietario el
sefior Juan Manuel Garcia Garza ocupo
tempo después (1921-22)la gubernatura
del Estado por lo que se le conoce como

“la casa del gobernador”. la casa,
construida en los limites del predio
rectangular, tiene dispuestas las
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habitaciones en torno a un pato-plaza v
tene un acceso de cochera al centro y dos
peatonales a pasilos distribuidores. La
mitad norte del predio, al frente, nene
habitaciones en dos miveles a las que se
accede por amplio porticado interor, en
cuyo centro se encuentra la escalera de
doble rampa que comunica los dos niveles,
v en la mitad sur del fondo, habitaciones de
servicio vy caballerizas en un mnivel. El
material de construcciéon dominante son
blogues de sillar en la caja de muros y
arcos, entrepisos y cubiertas de vigas de
madera vy terrado, dinteles de madera de
mezquite en puertas interiores, rejas y
barandales de hierro forjado y vaciado,
carpinteria de madera y pavimentos de
granito vaciado en obra y mosaicos de
cemento hidraulico.

La fachada principal es simétrica en el eje
vertcal y se compone de un cuerpo central
con remate y dos alas coronadas por
balaustradas. El  cuerpo central se
constituye por el porton de cochera de
vano recto, sustentado por dos pilastras
estipites antropomorficas, una canatide 2 la
izquierda vy un atlante a la derecha,
soportando ménsulas sobre las que
descansa el balcon de canasta de hierro
forjado; en el segundo piso, dos puertas de
arco romano son enmarcadas por dos
columnas de orden corinto en el eje de los
estipites, y el entablamento con fnso de
volutas vegetadas; sobre éste, el gran
remate angular, en cuyo timpano dos
mujeres sedentes en alto relieve flanquean



un escusén vacio, se corona el conjunto
con una concha de Santiago sentada sobre
roleos vegetales y custodiada por cuatro
pinaculos. A la vez, las alas del edificio
repiten el esquema simétrico con la puerta
de acceso al centro y, sobre ésta, la puerta
balcon del nivel supernior; las secciones de
ventanas, dos a cada lado de las puertas,
son limitadas verticalmente por pilastras,
las del primer piso apoyadas sobre el
rodapté y las del segundo sobre los
capiteles de las primeras; coronan estas
partes el friso, la cormisa, la balaustrada y
los macetones o floreros en los ejes de
pilastras. La silleria de muros es realzada en
el recubrimiento con  sefalamiento
isodomo en el rodapié vy ranuras
horizontales en los muros. Interiormente,
todas las chambranas de puertas son

acodadas con molduras escayoladas vy
realzado el supraportal con zarcillos
vegetales, que también se sucede en
perimetros de ventanas, guardapolvos,

esqunas de muros y cielos falsos. La
carpinteria en hojas de puertas y ventanas
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contiene adornos fitomorfos, molduras,
conchas y cordones franciscanos. La
herreria en  rejas, balcones, postes y
balaustres de escalera, cartelas, portachapas
y emplomados tiene unidad decorativa con
los demas materiales. Los barandales del
primer y segundo piso del porticado, son
de disenio floral geometrizado. El edificio
comjunta lenguajes verniculos y cultos;
comparten el objeto elementos de esulo
neoclisico, renacentsta, barroco, beaux
arts y art nouveau.

E! Colegio Crenl

El edificio colonial de estlo neoclasico que
hizo el arquitecto Juan Crouset para el
Hospital de pobres de Nuestra Sefiora del
Rosario v que a partir de 1870 fue
destinado para el Colegio Civil, fue objeto
de remodelacion y amplacion en 1933 para
sede de la recién creada Universidad de
Nuevo Leon. El edificic de “cien varas
castellanas — 86.00 m — en cuadro”,
ubicado frente a la plaza y calle del mismo
nombre, alojaba una iglesia, un patio con
habitaciones y porticado a su alrededor
para pacientes hombres, otro para mujeres
separado por la iglesia y las habitaciones
para el padre capellan, las religiosas y
asistentes. La reutlizacion hizo de la iglesia
un museo de ciencias primero y un aula
magna después, y de las habitaciones y
enfermerias, aulas y laboratorios, mientras
que la remodelacion agregé todas las
habitaciones del segundo nivel y modificé
el lenguaje estlisico de colomal por
neocolonial. Los materiales de
construccion son bloques de sillar en la
planta baja y ladrllos en la alta, losas
planas, morteros de atena y cemento en
acabados de muros, en las portadas cantera,
granito y tezontle, y pisos de mosaico de
pasta.

La fachada principal es un gran rectingulo
horizontal dividido en cuatro tramos por
tres portadas, dos en los extremos que dan



acceso a las aulas de estudio y la central de
acceso al Aula Magna. La portada central se
compone de dos cuerpos y un remate y
vertcalmente se divide por pilastras en tres
entrecalles, que alojan la del centro, a la
puerta de acceso en el primer cuerpo y un
balcén en el segundo, y en los extremos,
ventanas rectas en el primer cuerpo y 0jos
de buey en el segundo; el balcon se
privilegia al sustituirse las pilastras por dos
medias columnas al fondo y una columna
de fuste helicoidal al frente, de orden
corintio; el remate mixtlineo con base en
roleos concluye con el asta bandera y
cuatro copones. Las portadas laterales son
también de dos cuerpos y un remate,
aunque reducidas a una entrecalle limitada
por pilastras, las puertas de acceso en el
primer cuerpo v del balcén en el segundo
son adinteladas, el remate es mixtlineo y
dos copones sobre pedestales en el eje de
pilastras clerran el conjunto; salve el
rodapié, las pilastras y las cornisas, lo
demis es rtecubierto por blogues de
tezontle. Las pilastras presentan en el fuste
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un bajo relieve ondulado. En el resto del
conjunto, las ventanas del pnmer nivel son
protegidas por rejas de hierro forado,
mientras que las del segundo nivel tienen
guardamalleta bajo el repisén y una concha
en alto relieve sefiala, en todo lo largo, el
dintel. El comunto se corona por un pretil

ondulado que une los remates. El
AulaMagna esta cubierta en un solo claro
con losa artesonada sobre arcos de ojiva
tudor, asi como la bocaescena y los seis
vitrales laterales obra de Roberto
Montenegro. En el conjunto es resuelto el
exterior con lenguaje neocolonial, el
interior en colonial, y el Aula Magna en
neogotico. Los elementos y unidades
ornamentales sirven para hacer referencias
al agua, en las conchas y ondulaciones en
pilastras y pretles; al fuego, en el hierro
forjado v el tezontle, asi también hay
reminiscencias franciscanas en el espintu
eclesial, morscas en la herreria y el azulejo
v castellanas en la dominante masividad.

E! California Courts

Del conjunto de hospedaje denominado los
California Courts, sélo sobrevive el edificio
principal. Construido en los anos treinta (h.
1939), éste se ubica en la avenida Alfonso
Reyes y es vecino inmediato al sur del
Parque Ninos Heéroes. El edificio en
posicion es paralelo a la avenuda y se
resuelve en un rectangulo horizontal de tres
niveles y un cuerpo central de cubos
recesivos que culminan con una torre
campanano. El primer nivel se corresponde



con el medio sotano y en él se resuelven la
cocina y la lavanderia; en el segundo mivel o
planta baja se wubican el garage, la
recepcion, el vestbulo de doble altura, el
restaurante y el bar, ambos con sus terrazas
bajo techo, y el tercer nivel con nueve
recimaras en cada ala. Los muros estan
construidos con ladrillos de barro y piedra
de la regidn, aparente y de aparejo incierto,
las cubiertas planas son de concreto
armado v las inclinadas de madera v tejas
de barro, los pavimentos son de mosaicos
de pasta y de barro rojo, los recubrimientos
son afinados de arena-cemento, terminados
en color blanco, y las molduras y adornos
en color gris, tanto los de piedra artificial y
moldeados, como los de piedra natural y
tallados.

El cuerpo central es un gran cubo
cruciforme, de doble altura, que se corona
con molduras mixtiformes y roleos,
interrumpidos por piniculos sobre bases
realzadas por guardamalletas. En la primera
mitad de su cara frontal se provecta el
garage, cubierto por losa plana sustentada
por pilares de fuste acanalado, arcos
rebajados en las caras laterales y apuntados
en la frontal, con roleos en el intrados,
dovelas dibujadas por molduras sobre el
panio, conchas, y remates mixdlineos. En la
segunda mitad, se yergue al centro un arco
romano, ciego, de archivolta moldurada y
clave rebasada, sobre pilastras acanaladas y
un gran remate semicircular sobre el que se
exalta una fuente. Sobre la cubierta, al
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centro y en simetria con los ejes, se

desplanta un cubo, con un vitral

semicircular en tres de sus lados y
coronado por amplia cornisa sobre la que
descansa la balaustrada seccionada por
pedestales y remates esferoidales. Sobre el
cubo se desplanta la torre campanario de
dos cuerpos recesivos, un cupulin sobre
tambor y la linternilla; los dos cuerpos
presentan esbeltos arcos romanos y profusa
decoracidn en cada una de sus caras, y dos
medias columnas de fuste vegetado y una
columna de fuste saloménico, de orden
connto, realzan las anstas. El tambor
octogonal presenta en las cuatro caras
ciegas roleos céncavos, que dinamizan y
dan continuidad de linea con las costillas y
gajos del cupulin y los huecos verticales de
la linterna. Las alas del edificio, que se
proyectan en el eje norte-sur, son una
solida arqueria de piedra negra, de aparejo
irregular o incierto, y pisos de barro rojo,
que soportan sobre ménsulas de concreto
una planta rebasada, de muros blancos, ¥



cubterta inclinada de madera y tejas de
barro rojo.

El vestbulo de doble altura esta cubierto
tanto por una placa exterior como por una
boveda interior, aperaltada, de cuatro gajos,
con nervios decorados por cintas de follaje
que parten del rosetén, de donde pende el
candil y los vitrales semicirculares, {(con
temas del Quijote), luminan el recinto. El
restaurante v el bar estin cubiertos por
losas planas artesonadas, con profusa
decoracién  tanto  geométrica  como
figurauva. Una escalera en doble rampa, de
granito blanco y barandales metilicos con
disenio geometrizado, comunican desde el
vesdbulo los dos niveles. El conjunto
dominantemente blanco, adornado en sus
aristas  por suaves canteras grises v
soportado por recias pledras negras, asi
como la  orgamzacion de  formas
domésticas v religiosas, y el equlibrio entre
lo dinimico y lo estiauco, inscriben el
conjunto en las preferencias de la region
por el wrasfondo cultural.

A parar de la exposicidon internacional de
artes decorativas e industriales que se
monto en Paris en 1925, nace el estlo Art
Decd, satisfaciendo  necesidades  de
vanguardismo -avant garde- a favor del
cambio v renovacion. Su adopcidén
inmediata en rascacielos de ciudades como
New York v México v la divulgacion grafica
de sus producros, hacen que se adopte en
la ciudad casi simultaineamente. Con
caracteristicas como el  tratamiento
geometrico, recesivo vy verticalizado de sus
volumenes, manejo rectiineo de vanos y
como horadaciones de la masa, uso de
materiales brillantes como el granito, la
baquelita y el azulejo vidnado, uso
geometrizado de la decoracién, iluminacion
indirecta y preferencias por tonos
acromaticos y monocromaticos, logra
dinamzar y aligerar la masa dominante.

E/ Palacio Federal
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El Palacio Federal, o de Correos, ubicado
en el limite norte de la Macroplaza v
separado del Palacio de Gobierno por la
Plaza de la Republica, fue concluido en el
afio de 1929. El edificio es un rectinguio
mayot en orlentacion oriente-poniente de
cinco niveles que lo cruza otro menor en
orientacion norte-sur de seis niveles y sobre
el cruce de ejes se yergue una torre de
cuatro miveles coronada por un mirador
cubierto por béveda octogonal de arco
rebajado y extradés escalonado que
culmina con un asta de bandera. El edificio
presenta cuatro accesos pot escaleras de
granito rojo que salvan el primer nivel, uno
en cada extremo de los ejes; las escaleras
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del cuerpo oriente-poniente son lumnitadas
por alfardas serpentnas y cabezas de
Quetzalcdatl, mientras que las del cuerpo
norte-sur son de trazo geometrizado y
tributan al gran vestibulo de trple altura y
cublerto por béveda de arco eliptico con
lunetos. Las puertas norte y sur son
monumentales, consisten en vanos de arco
triunfal de tres pisos, acristalados con
traceria de madera y lenguaje academista, y
rematadas con escudos heraldicos en las
enjutas y paneles alegoricos en alto relieve
cierran ¢l conjunto. La puerta sur es tratada
como la principal por ‘mirar’, al igual que la
del Palacio de Gobierno, a la Plaza de
Armas. Los vanos verticales de las ventanas
y su sobreposicién aligeran v verticalizan el
conjunto. Las columnas de hierro, oculto
por concreto, son octogonales y recubiertas
de granito rojo. Extertormente, todo el
edificio es recubierto por un mortero de
color rosa palido que imita bloques de
granito  en  aparejo  isédomo, e
interiormente por estucados de veso. Los
pavimentos son de mosaico de cemento
hidraulico y tonos soélidos. El aparente
monolito, aligerado por los vanos y la
verticalidad, completa el rectingulo con
areas jardinadas.

Como reaccion al esulo Decé por su costo,
e integrando conceptos de forma
aerodinamica y principios del movimiento
futurista, aparecen a partr de los afos
treintas edificaciones de linea aerodinamica
o ‘stream line’. El Stream Line presenta
como caracteristicas, grandes superficies
planas, blancas y limpias, aristas
semicirculares o redondeadas, ventanas
circulares o de claraboya, aleros delgados,
bloques de vidrio y carencia de adornos v
decoraciones. De las formas aerodinamicas
de objetos en movimiento se les dio
preferencia a las navales.

E! Edificio Perta Blanca
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El Edificio Pefia Blanca, ubicado en la
esquina noronente de las avenidas Alfonso
Reves y Adolfo Ruiz Cortnes, eatrd en
funciones en 1944. El cuerpo del edificio se
compone de dos recios volumenes: uno
horizontal de dos niveles para Ila
produccién v las oficinas v el otro vertical
de cuatro niveles para el acceso, las
circulaciones vertdcales y los cuartos de
maquinas. El volumen horizontal acentia
mas dicha horizontalidad por la ventaneria
que lo recorre de un extremo al otro,
mnterrumpida sélo por el volumen vertical
que las divide en dos al centro, e inclusive
se continian a las caras laterales siguiendo
la. curvatura del muro de esquinas
redondeadas. La ventaneria del primer nivel
es de tres metros de alrura, de cristal
transparente en perfiles metalicos, sentada
sobre un zoclo de granito verde y
sombreadas por marquesina de concreto
armado, mientras que la del segundo piso
de media altura, también de hojas
verticales, son rodeadas por un repison
continuo. En las

caras laterales, las
ventanas  rectangulares  alternan  con
ventanas circulares. El primer nivel

presenta muros de ladrillo aparente de
color café claro con aparejo a soga y junta
rehundida, mientras que el segundo nivel,
avanzando un poco su pafio al frente, es
acabado con afine de arena-cemento y
pintura color blanco v los repisones y la
cornisa en  color celeste. El volumen

vertical de forma trapezoidal, como proa
de barco, es de ladnllo aparente del mismo
color y aparejo que el resto v su frente a
partir del segundo piso es un semicirculo
voladizo de bloques

de vidrno. En su




interior, el edificio es de planta libre, con
losas sostenidas por columnas de fuste liso
y capitel conico; los muros de ladrillo son
recublertos con morteros finos de arena-
cemento y pintura de esmalte en oficinas y
bodegas, y aplacados de azulejo blanco en
el drea de produccién; luminarias de neén
en gabinetes empotrados en la losa y pisos
v arrimaderos de cemento hidraulico
diferenciado el color por areas. El conjunto
es un ejemplo sobresaliente del estilo
aerodinamico  (café franciscano, blanco
azul mariano).

La tendencia racionalista de la arquitectura
promovida en Europa por Walter Gropius
v Le Corbusier desde los afios veintes, sera
conocida en México como funcionalismo.
Esta tendencia de franca postura
anthistoricista promulga, siguiendo los
postulados de Julien Guadet y José
Villagran Garcia, que la expresiéon de lo
edificado ha de ser el resultado tanto de la
técnica constructiva como de los matenales
industrializados de construccién y no de
tendencias esteticistas o estilisticas. El
producto final ha de ser la consecuencia del
programa de necesidades, ¢l esquema de
funcionamiento que determina formas vy
espacios v el uso racional y muestra de los
materiales utiizados en su construccion.
Objetos de abstraccién geométrica, punstas
de forma v color, v mimimalistas, seran los
productos generados por el estlo
funcionalista.

E! Hospital Civil
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El Hospital Civil, con capacidad para 700
camas de enfermos, fue iniciado en 1933.
Ubicado en la calzada Madero entre la
avenida Gonzalitos y la calle Aguirre
Pequeiio, su planta se constituye de cuatro
cuerpos rectangulares, de seis niveles cada
uno, organizados en dos ejes cruzados en
igual proporcién, v un cuerpo central que
los comunica entre si y les sobresale. El
primer nivel es un semisétano para cocina,
lavanderia y servicios; el segundo nivel es
para la administracién, servictos comunes a
internos y urgencias; los siguientes niveles
son para encamados v quiréfanos con
observatorios, y en el cuerpo central dos
niveles mds para maquinas. Los seis niveles
que uniforman al edificio se sefialan vertical
y horizontalmente por la disposicién

uniforme de las ventanas que en linea
producen un ntmo simple de llenos vy
vacios en ambos sentdos; todo este orden
se interrumpe por el cuerpo central que es
recesivo de mayor a menor y que lo
sobresale tanto en anchura como en altura.
conjunto se

Todo el senala

honizontalmente cada dos niveles: el limite
del segundo piso es recorrido por una
baquetilla y un filete, el del cuarto piso por
cambio de grosor en el recubrimiento y el
del sexto nivel por un baquetdn y un filete,
realzados en color terracota. Los
recubrimientos exteriores son revoques de
arena-cemento con pintura de color crema
que uniforman todo el edificio, mientras
que los recubrimientos interiores son
estucados de yeso con pintura de esmalte,



pisos de cemento hidraulico en colores
solidos y aplacados de azulejo en dreas
sanitanas.

La ‘drania’ ortogonal establecida por el
funcionalismo es superada por la
promocion de cubiertas laminares que a
partr de los anos cuarentas revolucionan
una nueva configuracion espacial: la
cobertura de  espacios con  placas
parabolicas-hiperbélicas y una nueva
tecnologia constructiva; cubiertas laminares
que Hevan el moldeo del concreto a sus
limites plasticos. Los objetos producidos
por esta tendencia son combinaciones
formales de parabolas e hipérbolas que
apoyadas en su perferia dan espacios
internos libres de apoyos intermedios.

La Iglesia de La Purisimd

La Iglesia de La Purisima Concepcion fue
comenzado a construr en 1942, en el
mismo lugar que ocupaba el templo
decimondnico de estilo neoclasico, para lo
cual fue demolido. El nuevo edificio,
frente a la plaza del mismo nombre, es de
planta de una nave en cruz launa con eje
dominante de oriente a poniente. La nave y
el crucero son del mismo ancho y altura y
cerrados por cafiones parabolicos. El
conmjunto se completa con la torre
campanario, aislada, v la casa y oficinas
parroquiales al fondo, integradas al templo.
Las bovedas parabolicas de concreto
armado emergen del piso y se elevan a
15.00 m de altura y su acabado es en base a
morteros afinados de arena y cemento. La
nave prncipal tene adosados cuatro
lunetos parabdlicos en cada lado que
operan como altares secundarios en el
interior v porta-angeles en el exterior, los
clerra un muro aparejado con npio de laja
separado de su cubierta por ventana
perimetral con cristales taslicidos. El
acceso principal v los secundarios son, en
lo general, de la misma proporcién y
tratamiento: hojas de puertas a todo lo

ancho y sobre éstas, muro traslicido
subdividido por reticulas de concreto; en lo
particular, la fachada principal se diferencia
de las secundaras, aparte de alojar las
esculturas en bronce de los apostoles v el
Crsto crucificado de Herbert Hoffmann,
por las grafias de simbolos linirgicos sobre
las hojas de las puertas, por reticular el
espacio de la portada en forna de una gran
cruz, vy porque los paneles de cristal en las
puertas secundarias, son de Onix en la
prncipal. En el interior, las bdvedas
descansan sobre arcos fajones atiezados
sobre los lunetos por una trabe continua y
el presbiterio se cierra por un paraboloide
de revolucion como idbside y un vitral de
tema mariano, también parabolico, que lo
circunda. Los acabados son pisos de
granito vaciado en obra, piedra de tipio en
los altares secundarios, afinado y pintura en
las paredes de las boévedas y los arcos
fajones, vy teselas tipo veneciano de color
café en el abside y azul en la trabe. La
madera de las bancas procede de las vigas
de la techumbre del templo anterior. La
torre campanario que alcanza una altura de

pe.




43.00 m es rectangular v recubierta por
ripio de laja. Vigilan desde el conjunto seis
angeles en los lunetos, y una cruz v la
Virgen Maria desde lo alto de la torre.

La Iglesia de San José Obrero

La iglesia de San José Obrero en la colonia
Cuauhtémoc, fue iniciada en el ano de
1957. Dos tniangulos equilateros forman un
espacio romboidal cubierto por dos mantos
paraboloide-hiperbdlicos  de  concreto
armado de cuatro centimetros de espesor,
cuyas vigas de borde desde su punto de
apoyo se van entreabniendo al ascender, y
amarradas  por  tensores  metdlicos
equiibran los esfuerzos de volteo. lLa
planta de 50.00 m por 30.00 m aloja el
nartex, la nave, el presbiterio y la sacristia.
los paraboloides hiperbdlicos son de
concreto reglado aparente, el espacio se
clerra por ventanas sobre mangueteria
metalica modulada verticalmente, mientras
que la abertura cenital se cierra por vitrales
v los pisos son recubiertos por aplacados
de marmol.

A la idea de arquitectura promovida en la
entidad por la instruccidn prictca de
constructores y arquitectos y por los
documentos de tratadistas, se integrari la
de la educacién escolar, por las nacientes
escuelas de arquitectura en la entidad. Los
primeros egresados comenzaran a ejercer
en la década de los afios cincuenta.
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Con el nombre de esdlo Internacional se
conoce a partr de los afios cincuentas una
variante del funcionalismo, liberado un
tanto  de planteamientos sociales e
integrando otros conceptos compositivos.
Esta nueva modalidad se caracteriza por
darle mds presencia v expresion a la
estructura, mayor importancia al manejo
del espacio interior procurando fluidez,
continuidad v volumen, preponderancia a
los materiales industrializados de cristales v
metales y ausencia de decorados v
elementos  regionalistas. Los  objetos
generados por este movimiento propugnan
un lenguaje arquitectonico de validez
internacional en paises industrializados.

E/ Condorinio Acero

El edificio Condominio Acero, ubicado en
la calle de Zaragoza entre las de Hidalgo y
de Ocampo, fue comenzado a construir en
1957.  Su  planta rectangular  aloja
estacionamientos en  sotano, locales
comerciales en planra baja y 17 pisos de
oficinas. Formalmente se compone de dos
cuerpos: uno horizontal, de planta en
cuadro, de tres niveles v aspecto sélido, y
otro vertical, de planta rectangular, de 15
niveles y aspecto ingrivido. Ambos
cuerpos se posan sobre plantas acristaladas
v recesivas. El cuerpo horizontal presenta
en ¢l primer nivel hojas verticales de cristal
oscuro en mangueteria de aluminio y
sentadas sobre antepechos bajos, aplacados
blanco. Sobre éste, un
volumen de doble nivel recubierto por
laminas de aluminio mate texturizado con
lineas verticales le dan aspecto de solidez y
fortaleza. Tal volumen ciego, solo presenta
dos balcones poco profundos, en la cara
frente a la Plaza, separados por un muro
aplacado con mirmol blanco. El cuerpo
vertical presenta la fachada poniente
cerrada por ladrllos vitificados de color
azul indigo y las tres restantes acristaladas,
moduladas por perfiles de aluminio,

con marmol



alternando cristales de color bermellén con

transparentes. Los recubrimientos
interiores, por ser propiedad en
condominio, son varados: aplacados de
madera, marmol, papel tapiz, estucado de
yeso y pintura en muros; plafones falsos
modulares con iluminacién empotrada;
pisos de marmol, gransén y vinilicos;
aplacados de azulejos y baldosas de
queralita en umidades sanitarias, y escaleras
de servicio de metal con huellas precoladas
y acabadas con baldosas ceramicas.

Teniendo como antecedentes el cubismo
de la arquitectura vernacula regional y la
austenidad formal del neoclisico y las
tendencias funcionalistas, domina en la
produccion arquitecténica local, a partir de
los afos sesentas, una tendencia de
exaltacion formalista. Tal formalismo se
caracteriza por el manejo de voliumenes de
geometria basica con preferencia por cubos
y rectangulos, de apariencia monolitica y
purista, es decir, volimenes de mayor peso
visual por el uso de matedales como
concreto aparente, aplacados de canteras,
revoques texturizados, placas prefabricadas
o cristales oscuros o espejeados, tratados
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monoctomatica o acromaticamente para
aumentar su realce por la luz. La estructura,
el espacio v los vacios son también
explorados formalmente. Este movimiento
integra y enaltece la tradicién regional,
ahora en manos de los academistas
egresados de las escuelas locales.

E/ Palacio Municipal de San Pedro

El Palacio Municipal de San Pedro, Garza
Garcla, comienza a edificarse en el afio de
1974. Ubicado frente a la esquina sur-
oriente de la Plaza Judrez, se resuelve en un
nivel sobre pilotes, enmarcando parte del
edificio anterior del siglo XIX g
permitiendo la continuidad de la Plaza bajo
su porticado. Dos cuerpos rectangulares en
eje norte-sur, hornzontales y paralelos,
reposados sobre marcos rigidos, se
comunican a nivel por otro perpendicular,
de 1gual proporcién, que contiene la caja de
doble escalera, vy en conjunto forman un
solo cuerpo en forma de u. Los dos
cuerpos de planta libre alojan las oficinas
de la Alcaldia y el Ayuntamiento y se
distinguen por su masividad que consta de
tres franjas  horizontales: un amplio
antepecho, una linea de ventaneria alta de
cristales oscuros y un pretl que la corona.
El sofito, el antepecho y el predl son
recubiertos por un mottero con base en
cemento blanco, arena de marmol, fibra de
vidrio, impermeabilizante y color blanco
integrado. La estructura, transversal a lo
sustentado, es en base a marcos rigidos de
concreto armado que rebasan su dintel para




soportar en cantléver la cubierta, de caras
chamantadas la cual, es recubierta toda por
mortero martelinado de tono gris oscuro.
El pavimento del pordcado es aplacado
con piezas rectangulares prefabricadas, el
del segundo nivel es de baldosas de keralita
v mosaicos de gransén. Las divisiones
interiores son modulares y prefabricadas al
igual que los plafones del cielo falso. La
mangueteria en ventanas y plafones es de
los crstales filtrasol son
oscuros. El conjunto diferencia lo
sustentado y lo sustentante tanto formal
como cromatcamente v le da continuidad a
la tradicion regional.

aluminio, v

Desde la fundacidn de la ciudad hasta
nuestros dias, la produccidn de objetos
arquitectonicos ha sido una actdvidad
cotidiana. Dichos objetos se catalogan
como vernaculos y cultos, siendo los
primeros aquellos que se hacen en funcion
de satsfacer las necesidades basicas del
usuario a partr de su trasfondo cultural,
mientras que los segundos parten de
postulados a priori de orden estético y
estlistico, resolviendo ambas las
necesidades de  bienestar, segundad,
desarrollo ¢ identidad. Sin embargo dichas
modalidades arquitectonicas no tienen
frontera definida y sus productores toman
a complacencia unidades, elementos vy
sistemas de una y las operan desde la otra.

La arquitectura vernacula urbana, que se
caracteriza principalmente por ser andnima,

manejo  de  sistemas  formales v
constructivos  primarios, busqueda de
semejanza y respeto con el entorno
construido, entre otras, sigue siendo

dominante y se produce con materiales
prefabricados por autoconstructotres v
técnicos de construccion. La arquitectura
vernacula urbana es contenedora tanto de
lecturas de idenadad regional como de
mnfluencias transculturadoras.
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Las casas de los hermanos Urdiales

A raiz de la construccion de la Escuela
Fernandez de lizardi en el sector
norponiente del primer cuadro de la
ciudad, los vecinos fueron conminados a
mejorar el paisaje urbano sustituyendo las
casas-tejaban de madera de la zona por
construcciones de “matenial”, es decir, de
muros de bloques o ladrillos sentados en
mortero. Los hermanos Gregorio v Avelina
Urdiales, propietarios de un predio sobre la
calle de Washington entre las de Serafin
Peda y Porfino Diaz, acataron tal
disposicion levantando, primero el muro de
la fachada frontal y tempo después,

“cuando tomaron agua los arroyos”, los
muros interiores v el techo de una
construccion. El frente del predio se

dividio para hacer casas de renta — de dos
cuartos, cocina y patio — ¥ ufl acceso a la
casa de cuarterones de sillar de la famihia
Urdiales al fondo del “solar”. La cantudad
de casas — de puerta y ventana — quedd
determinada respetando el frente minimo




de cuatro metros que se establecia en el
Reglamento de Obras Publicas de la
ciudad. Para la construccidn se usaron los
bloques de arena-cemento de la fabrica de
don Jesus Davila por ser resistentes, de
buena calidad y por estar la fibrica cuatro
cuadras del lugar, y la construccion  se le
encomendd a Maurilio Divila, hermano de
don Jesus, por ser “buen constructor “ v”’
hombre de confianza”.

El material dominante son los bloques
prefabricados de arena-cemento, sentados
en aparejo 1s6domo y con apariencia de
piedra bola y cantera. El rodapié del muro-
fachada es levantado con bloques que
aparentan ser de piedra bola de ro v su
limite se marca con bloques que asemejan
cantera moldurada; sobre esta hilada se

desplantan  los  bloques de! muro

propiamente dicho, alternando una hilada

de piezas biselada con otra de piezas
debastadas v el pretil se senala al repetir dos
hiladas de un mismo tipo y concluir con un
bloque moldurado. Los muros interiores
son de bloques “‘sin vista”, recubiertos con
mortero de arena y cemento y sobre éste,
pintura vinilica de color. El vano de puertas
y ventanas se cierra con dinteles de
concreto armado y vaciado en obra vy
recubtertos con mortero de arena v
cemento en su color natural. Las puertas
entableradas de doble vatiente se coronan
por un montante que al igual que las
ventanas son enrejadas con  varillas
redondas. Las cubiertas son de placa solida
de concreto armado, inclinadas,
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impermeabilizadas con losetas de barro v la
pendiente trbuta hacia el patio. Los pisos
interiores son de concreto y su supetficie
pulida y brillante es con base en cemento.

Su apanencia es determinada por el
trasfondo cultural desde el cual se
selecciona el paramento en el limite de
propiedad. La fortaleza de los muros, la
uniformidad de las alturas, el materal
aparente y de bajo mantenimiento, las rejas
de proteccién, el monocromatismo v la
construccion  tpo  “calicanto”.  Las
evidencias de lo vemaculo quedan
manifiestas en la seleccién del constructor,
los materiales v las técnicas constructivas; la
semejanza de las casas y la armonia con los
demas objetos del entorno; los dinteles
aislados y diferenciados sobre puertas y
ventanas como secuencla de los de madera
en casas de adobes, asi como la presencia
del rodapié, el color café franciscano, el
nivel del piso alzado por escalones y la
didictica del modelo para su  facil
reproducciéon. La  presencia de Ia
arquitectura culta se manifiesta en las
molduras, el almohadiliado, la
diferenciacion de las partes, la preferencia
por la “cantera” y, el orden y la regularidad
geométrica.

En las dlimas dos décadas del siglo veinte,
tlempo en que la ciudad se conurba con los
municipios vecinos v se inscribe en la
globalizacion, aparte de la continuidad de
lenguajes va instalados tales como el
vernaculo urbano, historicista,
funcionalista, internacionalista y formalista,
se presentan nuevas propuestas estlisticas
entre las que podemos mencionar lo
tardomoderno, deconstructivista, hi-tec,
posmoderno y mexicano contemporineo.

En este desfile estilistico, todas y cada una
tenen una propuesta especifica de la
apariencia por el tratamiento particular que
hacen de la forma, la estructura, el
ornamento, los materales, las técnicas



constructivas, los colores v las texturas, de

las  cuales se toman aquellas que
adecuandose al modelo aceptado lo
amplian y mejoran.

Los materiales artesanales tales como
ladrllos, losetas, tejas, balaustres v

molduras o los protoindustrdales como
bloques de barro o arenia-cemento, liminas,
mosaicos, paneles y azulejos, son, en este
vempo de alta tecnologia  industrial,
llevados a una produccién mejorada tanto
en  sus  aspectos  visuales como
tecnologicos. De  estos productos Ia
industria del vidrio ofrece cristales curvos,
templados, reflectantes, filtrantes,
estampados y blindados; la metilica ofrece
paneles laminados aislantes v de color
integrado,  estructuras  triodéticas v
aplacados planos y curvos de aluminio, y la
del concreto, los pretensados, los
estampados, los paneles laminares y una
amplia gama de prefabricados.

A lo anterior habtia que agregar los nuevos
productos derivados de la industria quimica
como baquelitas, poliureranos, acrilicos,
vinilicos, polimeros, melaninas, polivinilos,
fibras y silicones. Con ello la arquitectura
en la ciudad ha logrado claros mas amplios,
muros  acristalados  suspendidos  sin
mangueterias, estandarizacion v
modulacion de elementos, acabados de
bajo mantenimiento, la reproduccién por
fibras plisucas de cualquier material,
textura, adormno o molduracton, entre otros.

La apariencia en la mayor parte de los
objetos tiende a2 mostrarse con un minimo
de materiales constructivos, se puede oir
con frecuencia la casa de pledra, la de
ladrillo, el edificio de concreto, el de metal
o el de cristal; las formas dominantes son
las cubicas tanto horzontales como
verticales; se prefiere de lo acromitco, el
blanco y de lo cromatico lo monotonal y lo
bitonal sobre la policromia; hay fuerte
tendencia a la austeridad formal y al
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dominio de ésta sobre el color; de los
contrastes de color se da preferencia al de
saturacion y al de extension; se prefieren
los colores terciarios sobre los primarios,
los claros sobre los oscuros v los frios
sobre los cilidos; por la luminosidad se
tende a la texwurizacién de superficies
tanto tictl como visual; dominan los
lenguajes abstractos sobre los figurativos;
en los aplacados son mds recurrentes el
aparejo 1sodomo, a soga Vv a tizon; se
prefieren los materiales y acabados de bajo
mantenimiento y el objeto en propiedad v
personalizado sobre el objeto rentado v
ajeno.

Aqui, como en todas partes, los
determinantes de la apariencia
arquitectonica provienen del trasfondo
cultural, siendo los matenales vy las

tecnologias solo causales de modificacion.

En esencia, los objetos arquitecténicos
siguen siendo formas cibicas de aspecto
solido v defensivo, por lo castellano;
monocromatcas, con materiales regionales
v adornos simbdlicos, por lo franciscano;
austeras y de materiales aparentes, por lo
sefardi; bicromadcas o albas, aplacadas con
matetiales cerimicos y muros celosias, por
lo morisco; formas cilindricas y texturas
burdas, por lo africano; policromaticas y
con insignias protectoras, por lo nahua, y
organicas v efimeras por lo chichimeca.

Los objetos arquitecténicos que se sigan
produciendo en el tempo por venir
integrarin los nuevos materiales y técnicas
constructivas que se¢ originen a los usados
en el presente por ser la arquitectura una
disciplina  de experiencias acumulativas,
pero su apariencia, con clertas variaciones,
segura  siendo  determinada  por el
trasfondo cultural constituido a partir de su
devenir histérico.
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3.1 Sintesis y comprobacion de hipitesis

La arquitectura es sin lugar a2 dudas una
disciplina compleja en la que convergen
numerosos aspectos objetivos y subjetvos.
Entre tales aspectos se pueden mencionar
los sociales, histoncos, técnicos,
economicos,  estéticos, ideologicos,
juridicos vy psicologicos, de un listado
sumamente amplio.

Todo conjunto de objetos arquitecténicos
conforma una red urbana y rtanto los
objetos como la red urbana se van
determinando por las particularidades que
les confieren las fuerzas del lugar y del
tempo que siempre influyen sobre ellos.

En todo objeto arquitectdénico operan
conjuntamente  y como compomnentes
basicos la forma, la estructura, la funcion,
el espacio, el estilo y el ornamento, Dichos
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componentes se conforman y manifiestan
por unidades, por elementos y por
sistemnas, tanto en su labor aislada como en
la conjunta. Es comun que en un mismo
objeto arquitectonico concurren sistemas
formales, estructurales o espaciales de
origen diverso, ocurriendo lo mismo en sus
elementos como las columnas o los

aparejos v en sus unidades como molduras,
dovelas o ladrllos.

En tales objetos también se encuentran,
ostensibles o veladas, referenclas
procedentes de lo regional, de lo nacional y
de lo mundial. Tales referencias se
hospedan en matenales de construccién,

técnicas constructivas, disposicion  en
plantas y  alzados, programas de
necesidades a  satsfacer, preferencias
formales y  cromatcas, tendencias

expresivas y estilistcas, tratamiento de
superficies, escala y proporcién entre otros.

.o mencionado anteriormente en tanto a
los aspectos objetivos y subjetivos que
participan en la arquitectura, la operatividad
de las fuerzas del lugar v del dempo, los
componentes basicos con sus unidades,
clementos y sistemas y las reminiscencias
regionales nacionales y  mundiales
procedentes de la continuidad cultural, son
solo parte de lo que demuestra la
complejidad de la arquitectura como area
del conocimiento y a la vez las variadas y
posibles rutas de su lectura.

La lectura arquitectdnica derivada de la
observacion directa de los objetos es
escasa, por ser cublerta fundamentalmente
por los tratadistas, y parcial, por Ila
preferencia de éstos por los aspectos
estéticos sobre 1as demas realidades que la
componen. Ello explica que a pesar de ser
conocidos todos los componentes basicos
nunca hayan sido considerados en su

conjunto. Lo mas comin entre los
tratadistas es la preferencia por un
componente especificoc — ornamento,



funcion, espacio — v su entronizacién bajo
el servilismo o la negacion de los demis.
También se puede deducir, por el
protagonismo con el que el tratadista
maneja el componente, que se estudia s6lo
cuando su presencia es destacada y
dominante en el objeto y de no darse esta
condicion se le ignora y desconoce.

Entender la arquitectura a través de sus
componentes basicos v el objeto
arquitectonico como objeto cultural es la
ruta mas directa y eficiente para entender
las partes sin desligarlas de su totalidad y
viceversa. Los componentes basicos son
una realidad evidente cuya lectura depende
primero de su conoctmiento y a partit de

ello su reconocimiento. Estudiar los
objetos arquitectonicos como objetos
culturales es amplar v enrquecer el
conocimiento del objeto, es dejar de

considerarlo un objeto abstracto vy
concretarlo como una produccién humana
con todo lo que ello implica v es integrar
aspectos que se venian considerando
desvinculados entre si.
De los componentes basicos de la
arquitectura la forma, la estructura y el
ornamento son matenales, y el espacio, la
funcion y el estlo son inmatenates; los
primeros hacen que se sucedan los
segundos v todos operan siempre como
unidades asociadas integracion
conforman el texto de signos vy simbolos
que permite y enriquece su lectura. El valor
de cada uno de los componentes es
idéntco respecto a los demas y su valor en
conjunto es equilibrado, aun en aquellos
objetos en que los requerimientos o la
tipologia hace mas evidente a unos que a
otros. El conjuntoc de componentes
hospeda ademas de lo material y lo
inmaterial, lo cuantficable y lo cualificable,
asi como, lo objetivo y lo subjeavo.

Y su

La lectura mas inmediata v evidente la
proporcionan la forma, la estructura y el

omamento, por ser los que dan
materialidad al objeto y de estos el
dominante es el ornamento por ser la parte
visible y aparente de los owos. El
ormamento también es determinado por el
estilo, la funcién y el espacio, que son
inmateniales, resultando por ello ser el
componente que contene la mayor
cantidad de datos y en gran medida los de
mas atractivo visual. Ello explica Ia
importancia que se le asigna en el concierto
arquitectomco por productores v tratadistas
en lo parocular v por usuarios en lo
general.

De los términos adomo, exhorno, decoro v
ornamento, se ha seleccionado éste ulumo
por derivarse de la palabra latina emare que
a la vez es el ongen de la mayora de las
voces que hacen referencia a la belleza,
orden, realce y galanura de las partes y el
todo de que se conforma la arquitectura.

El definir el ornamento como toda
superficie aparente y visible de los objetos
arquitectonicos se apova en reconocer que
la vision es el sentudo dominante del
hombre v en la necesidad de este de volver
significante la superficie para decirse. Tal
definicién no contradice las anteriormente
dichas m las cancela, ya que aun apoyadas
de ordinario en el campo de la estética por
tradicion vitruviana responden, aunque no
haya sido planteado asi, a necesidades de
visualidad y expresion humana.

El diferente tratamiento que e! hombre
hace de las superficies de muros, pisos,
techos, columnas y entablamentos, a través
de aparejos, revestimientos, texturas y
pinturas, responde a necesidades de
expresion y las diferencias que se dan entre
lo sencillo y los complejo esti mas en
funcion de dicha necesidad de expresion
que en diferenciar tales elementos.

Comprobar que tal definicion es operativa,
es decir que es aplicable a todo objeto



arquitectonico, implico revisar el desarrollo
y la apariencia de la arquitectura a traves del
tiempo tanto prehistérico como histérico.
Ello ha permitido demostrar que la
importancia de la apanencia superficial de
los objetos es una constante permanente en
la.  produccion de  los  objetos
arquitectonicos por ser la base de la idea
que de ellos nos hacemos y para que sea
entendible la mtencién y el fin que se
persigue al construtrlo.  El hecho de que se
haga primero una lectura general sobre el
objeto observado y luego se atiendan sus
parcialidades, asi como el reconocimiento
de que en ambos casos existen diferentes
grados de atraccion por el tratamiento
simplificado o complejo de sus superficies,
demuestra tanto el fin utlitario v expresivo
del hecho arquitecténico como su relacion
directa con el sentido de la vista o la
visuahdad.

Paror de los modos eclementales de la
arquitectura v darle seguimiento a2 la
aparicion y desarrollo de sus unidades
ornamentales asi como su permanencia v
enriquecimiento  demuestra  que I
arquitectura es la suma v la acumulacién de
recursos y no la utilizacién v desecho de los
mismos. El  aparejo  isédomo  ya
perfeccionado en los adobes de los muros
de Jerico hacia ocho mil anos a.C,; el
concreturt de puzolana, ripio y cal usado por
los romanos al principio de la era Cristiana
o las molduras con que los constructores
italianos del siglo V rompian la monotonia
de los muros ciegos de ladrillo, son
recursos corrientes en los
lenguajes constructivos que permanecen
constantes a nuestros dias. La arquitectura
es modo no moda.

comunes v

La apariencia de la arquitectura es
determinada tanto por la fuerza culrural
que lo anima como por las caracteristicas
fistcas vy mecinicas de los materniales para su
construccion.  Su  origen, desarrollo vy
continmidad se apoya en la constante

reflexion que se da en la instruccidn
practca por el binomio de constructor y
aprendiz, en los tratados de arquitectura
por la relacién de escritor v lector v en la
educacion escolar por la asociacion de
maestro ¥ alumno, en conjunto determinan
en gran parte la apanencia de la
arquitectura.  La  labor condiana ¥
permanente de esas agrupaciones hacen
posible que los recursos arquitectonicos
sean una experiencla acumulativa vy un
fenomeno de continuidad v permanencia.

Para el estudio del ornamento como objeto
cultural se utliza el Modelo para el estudio de
la arguitectura como  objeto  enltural (Flores
Salazar, A. 1994), el cual plantea que en
todo objeto han de ser consideradas sus
dimensiones fisicas, historicas v
psicologicas, mismas que le transfieren la
matena, lo sociocultural v el hombre. Ello
permite incorporar a la informacion
arquitecténica datos de usuarios, lugar y
tlempo concretos v por ello ampliar el
estudio de un objeto relacionado consigo
mismo a un objeto relacionado con el
hombre, es decir, se amplia el estudio de
objeto arquitectonico a objeto cultural.

laas consideraciones para el estudio del
ornamento son un listado inicial, no
agotado, que se produce en la etapa de
estudio por deducciones logicas y que son
clave importante para tener acceso al nivel
iconografico y de éste al nivel mas
complejo: el iconologico. Del cual se deriva
el entendimiento amplio y completo de su
razon de ser.

Aspectos elementales como el que el
ornamento opera simultineamente con los
otros  componentes basicos de la
arquitecura o una superficie manifieste
simultaneamente la forma, la textura el
color v el tono, en su realidad fisica; que los
marcos culturales del lugar son el trasfondo
y banco de respuestas al por qué de los
elementos omamentales y el que las formas



ornamentales evolucionan de la figuracién
a la abstraccién, como realidad histérica, y
que el ornamento desde el arquetipo tiene
continuidad en el tiempo ¥ la cultura o que
la repeucion de unidades oramentales
refuerzan el sentido del orden, como
realidad psicoldgica, al ser considerados,
nos ofrecen lecturas que sin ello seguirian
ocultas y le dan un sobrevalor al texto
independiente de su valor material.

El estudio de lo fisico, lo histérico v lo
psicologico  del objeto, son aspectos
fundamentales que se sefialan en ese orden
para abordarlo de lo simple a lo complejo
o de lo objenvo a lo subjetvo, y si bien
cada uno de ellos da una dimension justa,
ésta por si sola seria parcial en la
descripcion del objeto v es solamente con
la concurrencia de todas las partes que se
logra la dimensién ampha vy completa. El
orden y la amplitud de las partes lo
determina el objeto parricular a esmdiar,
dadas las diferencias que se dan entre
objetos simples y complejos.

El estudio de caso permite demostrar: el
peso del trasfondo cultural, constituido
tanto por los gustos v preferencias de los
diferentes grupos étnicos que lo conforman
como el de los acontecirmientos a través del
tvempo del devenir histonico; que de los
diferentes grupos étnicos que interactian
para conformar un grupo regional, afectan
mas el perfil cultural los de precedencia
urbana sobre los de precedencia rural y los
religlosos sobre los civiles; que un grupo
cultural diferenciado puede tomar prestado
el modelo de otro grupo mientras se dan
las condiciones para ejercer el propio; que
al desaparecer un grupo diferenciado como
tal no desaparecen sus rasgos culturales;
que somos una continuidad cultural tanto
regional como nacional como mundial; que
la comunicacion intercultural genera el
intercambio de formas culturales v que la
seleccion de ellas es a pardr de la
adecuacion y el fortalecimiento de la
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identidad; que en un mismo objeto pueden
operar sincréticamente diversas expresiones
culturales sin generar conflicto; que los
objetos  arquitecténicos se  producen
influidos por el espiritu del lugar apoyando
a la arquitecturz vernacula v por el espiritu
del nempo apoyando la arquitectura culta;
que la arquitectura vernicula y culta
conforman asociadas, si no todos, si la gran
mayoria de los objetos; que el patrimonio
arquitectonico perdido fisicamente,
sobrevive en diversos documentos como
informes, cronicas, protocolos, actas,
testamentos y planos; que podemos saber
mas de la arquitectura y sus apariencias por
los objetos existentes; que hay patrones que
permanecen constantes como las formas
cubicas, masivas, monocromatcas ¥
texturizadas; que los objetos
arquitecténicos son objetos de expresion
cultural; que en ellos quedan expresadas la
ideologia y las influencias culturales; que los
objetos al sobrevivir dicen del hombre aun
en su ausencia y que la arquitectura es una
forma de expresién y texto de multiples
lecturas.

Con lo anterior queda cubierta la intencion
inicial de ampliar el rango de lectura de los
objetos arquitecténicos al incorporar,
revalorado, el componente ornamento y,
junto  con ello, se amplian las
consideraciones para su estudio; se
demuestra que es un componente bisico y
consustancial de la arquitectura, que
enriquece la expresion arquitectdnica y que
estudiado como objeto cultural nos dice del
lugar, del tempo y del hombre que lo
genera.



Glosario de términos arquitectonicos

Abaco
escribir. Plancha o tabla cuadrada que
forma la parte superior del capitel de una
columna, establece la unidn entre ella y el
arquitrabe.

s.m. Del latin abacus, tabla para

Abside s.m. Del ladn absis, y éste del
griego apsis, nudo. Extremidad poligonal o
semicircular abovedada en forma de
concha que sobresale en la fachada
posterior de un templo.

Acanto s.m. Del griego ake, punta y anthos,
flor. Follaje de la planta del mismo nombre
usado desde la antigiedad como motivo
decorativo.

Acrétera s.f. Del griego akroterion, parte
saliente. Remate en los frontspicios y en el
que suelen colocarse estatuas u  otros
adornos.

Adobe s.m. Del arabe fwba; ladrillo. Masa
de barro generalmente mezclada con paja
cortada, moldeada en forma de ladrillo vy
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secada al aire v sol. Al levantarse el muro,
los adobes se colocan con mortero de la
misma consistencia que la pasta que se
emplea para formarlos.

Ajaraca  sf. Del arabe avaraca, lazo.
Ornamento en forma de lazos o listones
derivados de la arquitectura arabe.

¥

Ajimez s.m. Del arabe simesa, ventana con
celosias. Ventana dividida en dos por una
columita.

Alero s.m. Del latin a/s, ala. Porcidon de
techo en saliente para proteger del sol y de
la luvia los paramentos de los muros.

Alfarda s.f. Del arabe firda, par. Cada uno
de los paramentos macizos a los lados de
una escalera, con su misma pendiente.

Almena s.f. Del drabe 4/, y el latin minos,
ser saliente. Pequefios pilares o dinteles
colocados de trecho en trecho sobre los
paramentos de las foraficaciones. Este
elemento cuya funcion es defensiva, con el
tiempo llega a convertirse en ornamental.

Almohadillado a.m. Del irabe mibddia,
mejilla. Piedras de canteria que muestran la
trabazon de sus lechos y juntas.

Anta  s.f. Del latn antarum, pilares a los
lados de las puertas. Pilastras en los
extremos del muro, una a cada lado de la
entrada, en los templos de la antgiiedad.

Antefija s.f. Del latin antze, delante de y
Sixum;, fijo. Ormamento sobre el alero de
una cubierta, antepuesto a los extremos de
las tejas para ocultarlas.



Aparejo sm. Del latin 4, a y par; igual.

Manera como quedan colocados los
ladnllos, piedras y bloques en la
construccion.
A soga. Cuando se a2poyan sobre su
cara mavor y la cara menor es

perpendicular al paramento.

A tizon. Cuando se apoyan sobre su
cara mayor y la cara menor es paralela al
paramento.

A sardinel. Cuando se apoyan en una
de sus caras menores v la mavor es
paralela al paramento; si esta apoyado
en su cara mavor, la menor serd
perpendicular al paramento.

A panderete. Cuando se apoyan en sus
caras menores.

De alforja. El que se aplica en las
bovedas de amnsta y que corre
perpendicular del arco y se traslapa en la
arista,

Diaténico. El que en una misma hilada
se colocan alternauvamente a soga y a
tzon.

Incierto. El de piezas poligonales e
irregulares que casan entre si.

Isodomo. El de piezas iguales v
regulares.
Arabesco s.m. Del italiano arabo; drabe.

Ornamentos propios del arte drabe.
Hechos con base en lineas, lo mas a
menudo rectas, entrelazadas y que forman
figuras geomeétricas en dos direcciones, Por
extension, los adornos de hojas festonadas,
naturales o fantasucas, o de figuras
geométricas, aunque correspondan a otros
estilos.
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Arbotante s.m. Del francés an-boutant,

~arco de apoyo. Arco exterior que apuntala

una boveda en su arranque y transmite los
empujes a un punto separado de la misma.

Arcaduz s.m. Del arabe gadus, procedente
del grniego £ados; jarro. Cafio por donde
pasa el agua. Bajante pluvial

Arco s.m. Del ladn arows, arco. Estructura
que cubre el vano de un muro o la luz entre
dos pilares, con aparejo cuvas piezas son
menores que la luz, y provocan empujes
laterales en los apoyos.

Adintelado. El que tiene el intradés
horizontal, pero conserva el apatejo de
dovelas radiales.

Cegado. El que tene tapiada la luz.

Conopial. Se compone de dos
elementos iguales y opuestos con dos
curvas cada uno, una es concava y la
otra convexa, y sus elementos se unen
en una punta que cierra la cima del arco.

De herradura. El mayor que una
semicircunferencia v cuya flecha es
también mavor que la semiluz.

De ojiva o apuntado. El que se
constituye por dos partes de una
circunferencia.

Eliptico. El formado por una
semielipse.

Fajon o perpiafio. El que esta
perpendicular al eje principal de la nave.

Festonado. Aquel cuyo hueco del
vano esta terminado en la parte superior
por una setie de arcos formando
ondulaciones convexas.



Formero. El que es paralelo al muro vy
que, generalmente, esta empotrado en
€l

Mixtilineo. Aquel cuyo contorno esta
trazado por lineas rectas y curvas.

Romano. El que esta trazado por una
semicircunferencia completa.

Rebajado. FEl que su altura es menor
que la mirad de su luz.

Toral. El que soporta el tambor y la
cupula.

Triunfal Monumento erigido en
conmemoracion de una victona. El que
separa, en las iglesias, la nave del
presbiterio.

Arquitrabe s.m. Del griego arvhéin, jefe o
principal v del latin frabis, viga. Viga
maestra en la carpinteria. Dintel que reposa
directamente entre dos columnas y forma
parte del entablamento.

Arquivolta s.f. Del latin archivoltum, vuelta
de arco. Sucesidon de arcos en forma
abocinada v decrecientes del exterior al
mterior. Conjunto de molduras que
adornan un arco.

Arraba sm. Del arabe rbds, cuadro.
Adorno rectangular que circunscribe el
arco de puertas v ventanas.

Art-decéd s.m. Término acunado en 1966
en el Museo de Artes Decorativas de Paris
por la muestra retrospectiva Les années 25
Movimiento artistico racionalista que se
desarrollo entre las dos guerras mundiales,
principalmente en las artes decorativas,
afectando a la arquitecrura y a las demis
artes. Parte de la mezcla de decorativismos
de culturas como la hindi, la egipcia, Ia
azteca, etcétera. hasta enconttar una
simplificacion esquematica y geométrica.
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Artesonado s.m. Del gnego armos, pan o
ca)6n de banr harina. Cualquera de los
adornos cuadrados o poligonales que se
ponen en techos e intrados de bovedas y
arcos. Construir ¢ adormnar en forma de
arteson.

Astragalo  s.m. Del grego astrdgalos,
vértebra. Anillo que separa el capitel del
fuste de la columna

Atlante  s.m. Del griego Atlas, Atlas.
Estatua de figura masculina que, haciendo
las veces de columna o pilastra, sostene
sobre la espalda o cabeza patte de una
construccion.

Auibutos  s.m. pl Del latn attributum,
atribuir. Cualidades o propiedades de una
cosa. Simbolos que sefialan el caricter de
las figuras o partes con las cuales se adorna
un edificio.

Azulejo s.m. Del arabe aguleich, pequefia
piedra brunida. Cerimica vidriada de
superficie plana y coloreada que se utiliza
como recubrimiento.

Balaustre s.m. Del italiano balawsire, flor
de granado. Las columnitas con pie, panza
y cuello, que sirven como barrotes en un
antepecho calado.

Basa s.f. Del griego basis, base. Asiento
redondo, mas ancho que alto, sobre ¢l que
se pone la columna o estatua. Basa atica, la
mas comun, se encuentra en todos los
ordenes salvo en el toscano y consta de dos
toros separados por una escocia y filetes.

Basamento s.m. Del griego bass, base.
Pedestal largo y continuo que sitve de base
2 una construcclon.

Bastidor sm. Armadura o marco, de
madera o hierro que recibe los tableros, los
cuarterones o los cristales de una puerta o
ventana.



Barroco s. y am. Del francés bargue.
extravagante. Estlo arquitectonico muy

ornamentado, que se desarrollé durante los
siglos XVII y XVIIL

Betin s.m. Del latin bituminis, betin.
Nombre genénico de vanas sustancias
naturales que se componen principalmente
de carbono e hidrégeno.

Beux-arts s.f. Del francés beaux, bella v
arts, arte. Nombre que se le da a las
preferencias por los estlos o lenguajes
historicistas. Toma su nombre de la Eroke
des Beaux-Arfs, escuela de arquitectura y
artes plasticas de Paris fundada en 1671 por
Colbert.

Bloque s.m. Del aleman block, cepo, masa.
Trozo tosco y grande de piedra de labrar.
Pieza de hormigdén o de arcilla cocida con
grueso superior al del ladnllo comin,
destinado a la construccion.

Boveda s.f. Del latin w/ere, dar vuelta.
Forma de cubierta. Construccion destnada
a cubrir un espacio vacio comprendido
entre muros o pilares como sostén.

Anular. La que sigue una directnz
circular que es generada por una media
circunferencia.

De arista. La formada por la
interseccion de dos bovedas de candn
de igual medida y ejes perpendiculares

entte si.

De canén corrido. La formada por
una generatriz semicircular que sigue
una directriz recta, ¥ consttuye un
medio cilindro.

De casquete. la formada por una
porcion de esfera y planta circular.

De cruceria o nervada. La soportada

por arcos que sobresalen de Ia
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superficie del intradés como los

formeros y los fajones.

De lunetos. La formada por la
mterseccion de dos semicilindros, uno
de ellos mavor que el otro.

De rincon de claustto. La de cuatro
gajos, formada por la interseccion de
dos bovedas de cafion de la misma
flecha.

De trompa. La que queda fuera del
paramento del muro.

Eliptica. La formada
generatniz de media elipse.

umna

por

Esquifada. ILa derivada de la bdveda
en rincén de claustro, cuyo vértice viene
sustitiido por una linea recta o una
superficie plana, se emplea para cubrir
espacios rectangulares,

Helicoidal. La de doble curvatura,
cuyas generatrices rectas se apovan en
un eje verancal, en un extremo y, en una
hélice, en el otro

Vaida o de pafuelo. La formada por
un herusferio sobre planta cuadrada,
cortado por cuatro planos verticales,
perpendiculares entre si.

Parabélica. La que sigue una directriz
parabolica.

Bucrineo s.m. Del griego bois, buey y
kranton, craneo. Craneo de buey empleado
como motvo ornamental en los frnisos de
los étdenes clasicos, como amibuto de
trabajo.

Cadena sf. Del latdn caténa, cadena.
Machon de silleria, por lo general
almohadillado, en una pared de ladsllo u
otro material. Cada uno de los nervios de
una boveda de cruceria que une la clave



central con las claves de los cuatro arcos
del perimetro de la misma.

Cal s.f. Del ladn cals, cal. Oxido de calcio
que forma la base del marmol, el yeso, la
tiza, etcétera, y se obtiene calcinando la
ptedra caliza.

Calle s.f. Del ladn a/lis, senda. Cada una
de las franjas vertcales con atreglo a las
cuales se ordena un retablo o fachada.

Calicanto sm. De cal y canto.
Construccion hecha con base en la piedra
de canto v mortero de cal.

Can s.m. Del latin canis, perro. Bloque de
piedra, ladallo o madera que sobresale de la
pared y da asiento a una viga o a otras
gstructuras.

Capialzado a.m. Del latin capat, cabeza y
alzar, levantar. Arco mas alto por uno de
sus frentes para formar derrame, por el
cual se aumenta su luz y su montea.

Capitel s.m. Del latin capitelium, cabeza.
Parte que corona el fuste de una columna,
de una pilastra o de un pilar, teniendo
como funcion escructural el concentrar la
carga sobre el apoyo aislado, del cual forma
parte.

Bizantino. Semiesfera con la cara
superior cuadrada y plana, cortada por
cuatro  planos verticales. Piramide
wuncada e invertida v adornada en
trama geométrica,

Compuesto. Conjuga elementos de los
ordenes jonico y corintio.

Cotintio. Cesta alrededor de la cual hay
dos hileras de hojas de acanto de altura
desigual. Y cauliculos tpo helecho que
sobresalen por las esquinas del abaco.
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Cibico. Cubo redondeado en sus
angulos inferiores.

Doérico. Consta de un equino que se
une al fuste por pequefios filetes o
anillos y abaco muy grueso.

Jomnico. Consta de dobles volutas sobre
las caras anteriores y posteniores, que se
unen entre si por un equino cubierto de
ovas y dardos v debajo de éste, un collar
separado del fuste por un astragalo.

Persa. El abaco se apova sobre cabezas
de animales, generalmente dos totos o
pegasos.

Toscano. De la Toscana, es parecido al
dorico y sobre fuste liso

Cariatide s.f. Del lad caryatidis, mujer de
Karyai. Estatua de mujer que sirve de
soporte como una columna.

Cartela s.f. Del latin charula, pedazo de
papel. Parte central destinada 2 recibir
inscripciones, cifras, iniciales, etcétera.
Pueden tener formas rectangulares,
circulares, de tarjetas y cintas, entre otras.

Carpinteria  s.f. Del latin carpentanins, el
que trabaja la madera. Taller, tenda u
oficio de carpinteria.

Carpinteria de lo blanco.
Construccion de armaduras de maderas
ensambladas a escuadra por medio de
cartabones segin la tadicién morisca.

Cascarén s.m. Del latin guatere, quebrar.
Estructura laminar curvada de reducido
espesor.

Catedral sf. Del latin cathedra, sila.
Templo principal de una dibcesis, en que se
encuentra el trono del obispo. La parroquia
de todas las iglesias de una didcesis.



Celosia  s.f. Del latdn zelosus, recelo.
Enrejado o mampara calada que permite
ver desde el interior sin ser visto desde el
exterior o para tamizar la luz.

Cimborrio s.m. Del latin aborium, vaso
para beber. Cuerpo cilindrico que sirve de
base a la cipula. Tambor de la cupula.

Cinta s.f. Del latin cngere, ceniir. Adorno
consutuido por una tra o faja estrecha.

Ciprés  s.m. Del latin gparicsns, ciprés.
Especie de baldaquino que, en vez de altar,
cubre la imagen tutelar de la iglesia. El
nombre se deriva del que construyd

Gerénimo de Balbas para la Catedral de la
ctudad de México, con forma de ciprés.

Clave s.f. Del latin daws, llave. Dovela que
se coloca al final, en la cumbre del arco o
de la boveda, para cerrarlos.

Columna s.f Del latn c/umna, pilar.
Apoyo vertucal cilindrico compuesto de
base, fuste y capitel, que suve de soporte o
sostén.

Abalaustrada. Que uuene forma

semejante a los balaustres

Adosada. La que esta incorporada o
embutda menos de su mitad en una
pared.

Agrupadas. La de varios fustes unidos

y basa y capitel comun.

Armilladas. l.as decoradas con anillos
en relieve,

Atica. Las aisladas con base cuadrada.

Carolitica. Con el fuste decorado con
guirnaldas

Cilindrica. Con el fuste sin aumentos
ni disminuciones.
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Conmemorativa. Monumento,
esculpida con relieves relatvos a lo que
perpetua.

Disminuida. La de didmetro mayor en
la base que en el capitel.

Estriada. La que wene estrdas
dispuestas verticalmente, separadas o no

por filetes.

Exenta. La aislada,
arrimada a los muros.

que no estd

Geminadas. Soporte formado por dos
columnas.

Salomoénica. La que dene el fuste con
abultamento helicoidal.

Colateral s.m. Del latin collateralis, a los
lados. Naves, altares y o retablos de los
templos que estin a uno y otro lado de la
nave principal.

Collarin s.m. Del latn co//us, cuello. Parte
del capitel comprendido entre el astragalo y
el equino.

Concha s.f. Del griego konché, concha.
Boveda en cuarto de esfera, a veces
decorada con estrias ¥ que forma la parte
superior de un nicho. Ornate que se
emplea con la forma de la cubierta de
ciertos moluscos. Conchiforme: Que tienc
forma de concha.

Contrafuerte s.m. Del latin confra, contra a
y Jjortis, fuerte. Bloque de albadileria
levantado en saliente sobre un muro para
apuntarlo o reforzarlo.

Contralecho (a) s.m. y adv. De contra y
lecho. Se dice de los sillares colocados con
las capas de estratficacion perpendiculares
al plano de hilada.



Cordon s.m. Del latin cordae, cordel. Bocel
o filete adornado a2 modo de cuerda. En la
arquitectura mexicana, el cordén simboliza
la orden franciscana.

Cornisa  s.f. Del griego koronis, corona.
Coronamiento compuesto de molduras.
Miembro saliente a lo alto del muro para
evitar la entrada de agua. Cornisamento:
Conjunto de molduras que coronan un
edificio o un orden arquitecténico.

Corona s.f. Del ladn coronae, corona. Una
de las partes de que se compone la cornisa,
debajo  del cmacio v la  gola
Coronamiento: Adorno que se pone en la
parte superior de un edificio, cipula, torre,
ercétera.

Cresteria  s.f. Del latin oustae, cresta.
Motivo ornamental calado que corona una
fachada o un tejado.

Cruceria s.f. Del latin orwers, cruz. Nervios
moldurados que refuerzan y ornamentan la
interseccion de las bovedas.

Cuadrifolic a.m. Que tene cuatro hojas.
Traceria formada por cuatro arcos.

Capula s.f Del latin c#pe, cuba. Béveda

hemusférica o parecida que cubre un
edificio.

Eliptica. la que se desplanta y se
genera sobre una elipse.

Esférica. La que se desplanta y genera
en un circulo.

Gallonada. La que se desplanta y
genera en un trazo mixtlineo.

Lucama. La que en la curva de
semiesfera, abre ventanas Hamadas
lucarnas.
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Poligonal. La que se desplanta v
genera sobre un trazo poligonal v sus
caras toman la forma de gajos.

Cupulino  s.m. Del ladn apa, cuba.
Cuerpo superior que se anade a la cipula.

Chambrana s.f. Del francés chambre,
chambra. Labor o adorno de piedra o
madera que se pone alrededor de un vano
de puerta, ventana o chimenea.

Chapitel s.m. Del latin capitellum, cabeza.
Termunacién apuntada de una torre, en
forma de piramide o cono alongado.

Chiluca s.f. Del nahuatl chilohean, “en el
camino de los chiles”. Roca de dpo igneo
volcinico procedente dc  Atizapin de
Zaragoza, en el Estado de México.

Churrigueresco a.m. Estilo
arquutectonico introducido en Espafia por
los hermanos Churtiguera a principios del
siglo XVIII, y que se caracteriza por la
ornamentacion excesiva.

Denticulo s.m. Del latin denticuins, diente.
Cada uno de los bloques con forma de
paralepipedo rectangulo, que en fila se
colocan en la parte supedor del friso del
orden jomico vy  otros  miembros
arquitectonicos.

Despiezar v. tr. Del célta petria, pedazo.
Dividir los muros, arcos o bovedas en las
piezas que han de formarlos.

Dintel s.m. Del latin Znse/, limite. Bloque
de piedra, madera o hierro que cierra por lo
alto el vano de puertas y ventanas en forma
horizontal.

Dosel s.m. Del ladn dorsum, espalda.
Mueble que cae a modo de colgadura por
detras del sitial, y lo cubre, adelantindose
en pabellon horizontal. Cubierta fija o
suspendida sobre un altar, tumba o pilpito.



Doselete s.m. Miembro arquitecténico
que, a manera de dosel, se coloca sobre las
estatuas, los sepulcros, etcétera.

Dovela s.f. Del francés dowrelle. Piedra
tallada en forma de cufa con que se
forman los arcos o bovedas.

Ediculo s.m. Del latin aedicufum, edificio
pequeno. Edificio pequefio que sirve de
bernaculo. Estructura arquitecténica de
un hueco, que consta usualmente de dos
columnas que sostiene un entablamento y
un fronton.

Emplomado sm. Del latin plumbum,
plomo. Armazon hecha de varillas delgadas
de plomo, con dos canales o ranuras,
destinadas a recibir los pedazos de vidrio y,
cuvo conjunto, constituye un emplomado o
vitral.

Enjarte  sm. La accidon y efecto de
embarrar o aplanar el mortero de cemento,
o cal y arena, sobre una pared o techo.

Enjuta s.f. Del ladn zZgunctam, cosa junta.
Cada uno de los tridngulos o espacios que
deja en un cuadrado o rectangulo el circulo
o la elipse inscrita en €l.

Enlucido s.m. Del latdn /ucére, brllar.
Revesumiento de una pared con mortero
de cal, yeso, u otra mezcla. Terminado
brillante de los aplanados.

Enripiado s.m. Del latin rgplre, relleno.
Conjunto de ripios o piedras pequefias en
las juntas de la mamposteria para dar buen
asiento a los mampuestos.
Enriquecimientos a.m.pl. Adornos de
molduras como las ovas y dardos del
cuarto bocel, las hojas de agua de la cima
reversa, el rosario en el bocel o astragalo,
las hojas de laurel 0 madreselva en la cima
recta, entre Otros.
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Entablamento s.m. Del latin /abu/a, tabla.
Coronamiento de un érden arquitectdnico.
Se compone de tres partes: arquitrabe o
parte inferior, friso o parte intermedia v
COITiSa O parte superor.

Entasis sf Del griego  énmiasts, €ntasis.
Ensanchamiento que se da al perfil de un
fuste hasta el tercio inferior. Convexidad
del fuste de las columnas para contrarrestar
la 1lusién Sptica que hace aparecer concava
la columna recta.

Escayola s.f. Del italano swaglinola, piedra
artificial. Estucado de yeso con colorantes
para imitar piedras venosas. Yeso con mas
del 80 % de semildrato, muy bien
tamizado.

Escudo s.m. Del latn sewtwrm, escudar.
Ornamentacion esculpida o pintada, con
representaciones de heraldica, trofeos,
cifras, etcétera.

Escuson  sm. Cartela dispuesta para
recibir inscripciones, escudos de armas o
motvos decoratvos.

Espadana s.f. Del latn apathae, espada,
espatula. Muro perforado por ventanales en
los que estan alojadas las campanas.

Espinapez s.m. Del latin gpina, espina y
piscts, pez. Disposicion de un entarimado
con las tablas formando zigzag en
direcciones diagonales y endentando las
testas. Forma de aparejo.

Espolén s.m. Del griego sporvs, semilla.
Cara apuntada de un pilar. Contrafuerte.

Estereébato s.m. Del griego stéress, solido
y bdinen, marcha. Macizo cornido que sirve
de base a una columna o templo.
Basamento sin molduras ni adornos.

Estilo s.m. Del latin s#/us, manera o arte
de escribir. Rasgos caracteristicos del gusto



propio de un artista, de una época, de un
pueblo.

Estilébato s.m. Del griego s#y/o, columna y
béinen, marcha. Sub-basamento continuo,
adomado de molduras, que sirve de
soporte a una hilera de columnas. Plano
superior del esterobato.

Estipite s.m. Del latin stpes, tronco.
Pilastta o  balaustre cuvo elemento
caracteristico lo constituye una piramide
truncada, con la base menor hacia abajo.

Estuco s.m. Del italiano stweco, yeso. Masa
de yeso, agua de cola y aceite de linaza que
se aplica espeso, como revestimiento
decoratvo.

Exedra s.f Del griego ex, fuera v hedra,
silla. Construccion descubierta, a modo de
vestbulo, de planta semicircular o
rectangular, con asientos y respaldos fijos
en la parte interior de la curva.

Extradés s.m. Del latin extra, fuera v
dorsum, espalda. Superficie convexa vy
exterior de una bdveda o de un arco,
opuesta a la inferior y concava.

Fabrica s.f. Del latin fabrica, taller, fragua.
Edificio. Obra negra o de albarileria gruesa
de un edificio. Proceso v actividad durante
la construccion de un edificio.

Fachada s.f. Del italano facdata, cara,
rostro. Se aplica a todo wabajo
arquitectonico que se da sobre la via
publica o exteriores.

Fasces s.f. Del latn faszs, haz. Segur o
hacha en un hacecillo de varas. Insignia del
consul  romano. Motivo ornamental
arquitectonico.

Feston sm. Del 1aliano festa, fiesta.
Adorno a manera de manojo de flores,
frutas y hojas, mas grueso en el medio que
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en los extremos, que quedan colgando,
cavendo a plomo. Se ponia en las puertas
de los templos en fiestas publicas.

Flamero sm. Del latin flamma. llama.
Antorcha de varnas mechas sin candelero,

esculpida en piedra para remates de
edificios.
Flamigero am. Se dice de la tracena

gotica cuya disposicion recuerda las figuras
de las llamas.

Fitomorfico a.m. Del griego phyton, planta
v morphé, forma. Dicese de lo que tene
forma de planta.

Fleco s.m. Del latn floccus, copo de lana.
Adomo  compuesto por  hilos o
cordoncillos colgantes.

Flor de lis s.f. Del latin floris, flor. Forma
heraldica de la flor de lido. Motivo de
ornamentacion  de  construcciones ¥
muebles.

Floron s.m. Del latin floris, flor. Adorno a
manera de flor muy grande. Ornamento
aislado, con motivo de flor modificada en
el senudo decoratdvo. Motvo de
ornamentacion que decora los remates de
los pifiones, doseles, gabletes, etcétera.

Follaje  sm. Del ladn fdum, hoja.
Ornamentacion con base en hojas y
cogolios.

Friso sm. Del anglosajon frse, rizado.

Parte del entablamento colocado entre el
arquitrabe y la cormisa. Cenefa horizontal
ornamentada, sobre el paramento de un
muro.

Fronda s.f. Del latin frondis, follaje. Motivo
ornamental saliente, cuyo extremo superior
se enrolla y encorva en forma de follaje.



Frontispicio s.m. Del latin fronis, frente y
spicere, mirar. Fachada principal de un
edificio.

Fronton sm. Del latin fronzs, frente.
Paramento, generalmente triangular,
inscrito entre dos tramos inclinados de
cornisa 0 una sola cornisa curvada y el
entablamento. Remate de un portico que se
coloca también encima de puertas,
ventanas y muebles. Los mds comunes son
los rectos, curvos, quebrados y mixtlineos.

Fuste s.m. Del latin fustis, palo. Cuerpo
principal de la columna, o sea, el
comprendido entre la base y el capitel;
pueden ser de una sola pieza -monoliticos-
o bien, compuestos por varios tambores
superpuestos, rectos o en espiral, lisos o
acanalados.

Gablete s.m. Del alemin giebe/, cuspide.
Remate de lineas rectas y apice agudo a
manera de frontén triangular, caractetistico
de los edificios gotcos.

Ganchillo s.m. Del griego grampsds, curvo,
retorcido. Puntas ornamentales, labradas en
forma de pgancho, de los nervios que
decoran las aristas de una cubierta o de la
aguja de una torre.

Gargola  s.f. Del latin gargu/a, ranura.
Piedra ahuecada en forma de gotera,
cualquiera que sea la posicion v el lugar que
ocupe en la construccion. Desaguaderos
salientes, hechos en piedra, que se emplean
para arrojar lejos de los muros las aguas
pluviales. Cario de desagiie sobresaliente de
un tejado, generalmente adornado con una
figura quimeérica.

Geminado s.m. Del ladn gemnnm, gemelo.
Se dice de los objetos agrupados de dos en
dos sin estar en contacto.
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Girola s.f. Del griego gyrus, giro. Nave que
rodea el abside en la arquitectura romanica
y gotica.

Glifo s.m. Del griego ghphe, cincelar.
Acanaladura con que se decora
miembro arquitectdnico.

un

Gotas s.f. Del ladn gutra, gota. Motivos de
ornamentacion en forma de wonco de
cono, colocados debajo de la saliente de la
cornisa o en la base de los triglifos del
entablamento del orden donco.

Gotico  am. Del ladn gothicum, lo
perteneciente a los godos. Nombre que se

da a las obras de orden ojval construidas
del siglo XVIHI al XV.

Greca sf. Del latin graecns, de Grecia.
Ornamentacion  plana  y  continua,
compuesta de lineas rectas, horizontales y
verticales que vuelven siempre sobre si
mismas, generalmente en forma de banda y
que adornan superficies lisas.

Grifo sm. Del latn gnphas, encorvado,
retorctdo. Ammal fabuloso, de medio
cuerpo arriba, aguila y, de medio cuerpo
abajo, ledn. Ornamentacion labrada en
forma de garra y que suele disponetse en
los cuatro vértices de una base cuadrada.

Grutesco a.m. Del italiano grotta, gruta. Se
dice del adomo caprichoso de bichos,
sabandijas, quimeras y follajes, lamado asi
por ser imitacidn de los
encontraron en las  grutas
excavaciones de las ruinas romanas.

que  se

de las

Guardamalleta s.f. Del latin guardare,
guarda v maala, malla de red. Pieza de
adorno de madera que se aplica sobre los
cortinajes o debajo del alero de los tejados
como elemento decorativo. Se us6é mucho
en los siglos XVII y XVIII en bases y
fustes de pilastras.



Guirnalda s.f. Del alemin wseren, cefiir,
orlar. Adormo de escultura que representa
flores, follajes, frutas, generalmente como
trenza colgante, mas gruesa al centro que
en los extremos, udlizada para decorar
frisos v entrepanos.

Hastial s.m. Del latin fastigium, remate.
Parte superior triangular de la fachada de
un edificio en la que descansan las dos
vertentes del tejado.

Hermes s.m. Del griego Hermés, Mercurio.
Pedestal a modo de pilastra, en
disminucion descendente. Busto sin brazos
colocado sobre un estipite.

Hilada s.f Del latin Ai#fum, una. Sene
horizontal de ladrillos o sillares que se va
colocando a medida que se construye.

Hipdstila  a.f. Del griego hypo, debajo v
stylos, columna. Edificio o sala sostenido
por columnas.

Homacina s.f. Del latn formias, homo.
Hueco en forma de arco, que suele dejarse
en el grueso de una pared para colocar en
€l una estatua o un jarron.

Imafronte s.m. Del latin swggio, imagen v
frontis, frente. Fachada anterior o principal
de una iglesia o un edificio.

Imdscapo s.m. Del ladn #mws, infernor v
sedpus, rallo. Parte curva con la que empieza
el fuste de una columna. Diametro inferior
de una columna.

Imposta s.f. Del latin impositus, puesto
sobre. Hilada de silleria algo voladiza y, en
ocasiones, con molduras, sobre la que se
apoya un arco o boveda..

Intrad6s s.m. Del latin in/ra, dentro de v
dorsum, espalda. La parte interior, céncava
de los arcos o bovedas.
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Intercolumnio Del latn
intfercolumnium, entre columnas. El intervalo
que queda entre dos columnas; se mide en
diametros y de eje a eje de columna.
Vitruvio distinguié los siguientes tipos (las
razones numéricas les fueron asignadas
posteriormente): picnostlo, 1.5 D; sistilo, 2
D; eustalo, 2.5 D; diastilo, 3 ID; aerdstlo, 4
D.

5.m.

Jamba s.f. Del latin camba, pierna. Cada
uno de los vertcales que
sosdene un arco o dintel de puerta o
ventana.

elementos

Jambaje sm. Del ladn wmba, pierna.
Conjunto de las dos jambas v ¢l dintel que
forman el marco de una puerta, ventana o
chimenea. Todo lo que se refiere al ornato
de este conjunto.

Jarrén s.m. Del arabe ydrra, jarra. Pieza en
forma de jarro, con el que se decoran
edificios, galerias, jardines, etcétera. Ocupa,
generalmente la parte supenior y sirve de
remate.

Jeroglifico am. Cada uno de los signos
grificos con que diversos pueblos han
representado ideas, conceptos, nombres o
palabras, mediante la copia relativamente
abstracta del objeto representado.

Laceria s.f. Del latin lazo.
Ormamentacion  de  cintas,
estlizactiones de hojas y flores que se
enlazan, cruzan o combinan y forman,
generalmente, figuras geométricas que se
repiten.

lactn,

lineas o

Ladrillo s.m. Del latdn /aferis, ladrillo. Masa
de barro en forma de paralelepipedo
rectangular que después de cocida, sirve
para construlr muros vy otros elementos
arquitectonicos.

Lambrequin s.m. Del francés /lambrs,
artesonado. Adoro recortado, colgante y



continuo, que se coloca debajo de un canal
o, friso, alero, etcétera; se hace de zinc
estampado.

Linternilla s.f. Del latin /anterna, linterna.
Cuerpo de coronamiento, en forma de
torrecilla con ventanas, que sirve para
ilaminar, adornar y rematar cupulas,
bovedas v torres.

Litico a.m. Del gniego Lrhikoes, relativo a
las piedras. Que se relaciona con las
pledras.

Logia sf. Del italiano /pggis, galeria.
Galeria cubierta, abierta por uno o mis
lados.

Lucernario s.m. Del latin Jucerna, candil.
Elemento de cubierts, tanto en el mismo
plano como en la montera, que da paso a la
luz.

Luneto s.m. Del laun funa, luna. Bovedilla
abierta, en forma de media luna, practicada
en la boveda principal para darle luz.

Mainel s.m. Del francés menean, travesano.
Columnilla que divide un vano.

Mamposteria s.f. Del latin manus, mano, v
ponére; poner. Obra cualquiera de piedras
unidas entre si por medio de argamasa, cal,
yeso, o cemento, o, aparejadas las unas
junto alas otras.

Manierismo  s.m. Del italiano maniera,
manera. Modalidad peculiar del
Renacimiento en que empiezan a aparecer,
entre 1530 y 1590, elementos formales de
movilidad propios del barroco. Segun
Wolfflin, fue un interludio entre el Alto
Renacimiento y el barroco. Dvorak lo
considera un estlo con caracteristicas
propias.

Mansarda s.f. Del arquitecto francés ]. H.
Mansart  (1648-1708). Cubierta con
vertientes quebradas, de las cuales, la
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inferior, es menos inclinada que la superior.
Tejado en que cada vertiente esti formada
por dos planos contiguos 7 por
consecuencia dos pendientes distintas.

Marco s.m. Del italiano marcare, marcar.
Cerco que rodea, cifie o guarnece algunas
cosas. Cerco, generalmente de madera, en
que se encaja una puerta, ventana, pintura,
etcétera.

Marquesina  sf. Del francés marguise,
cobertizo. Cobertizo que avanza sobre una

puerta, escalinata o andén, para
resguardarse.
Marqueteria s.f Del francés margueter,

motear. Trabajo de madera calada o con
Incrustaclones.

Mascaron s.m. Del arabe magara, bufén.
Cara grande, grotesca o fantisdca, que se
usa Como ornamento  arquitecténico,
generalmente se coloca bajo los
entablamentos y balcones, en las fuentes v
las claves de las arcadas.

Matacan s.m. Del latin matare, abatir y car,

perro. Piedra grande de mpio o residuo.
Piedra de desecho.

Meandro s.m. Del latin meandr, rodeo, rio
de Asia. Omamento de origen griego y
textil, segiin Meyer, por las inflexiones en
ingulo recto de su trazado y su
acomodacion a la red cuadrada. Sinénimo
de greca.

Mechero s.m. Del griego myxa, torcido de
algodon, hilo o trapo. Recipiente con aceite
y mecha para alumbrar. Adorno
arquitectonico propio de remates.

Medallon s.f. Del ladn mefalivm, metal.
Placa circular o cliptica con figuras en
relieve o pintadas que se coloca en
recuadros o cartelas.



Ménsula s.f. Del latin mensulze, mesita.
Elemento decorado con varias tnolduras,
que sobresale de los planos verticales y que
recibe o sostiene otras partes.

Metopa s.f. Del griego mesd, entre, y ope,

agujero. Entrante cuadrado entre los
triglifos del orden dorico.
Mocarabe s.m. Del drabe gdrbas,

construir. Labor prismatica o en forma de
lazo, con el que se adornan los pafios,
cubos, racimos y alfarjes. Composicion
geométrica con base en adarajas en madera
0 en veso con que se componen cubos,
arcos y bovedas.

Modillon s.m. Del latin mautsiles, mojon.
Saliente, a menudo en forma de ménsula,
que sirve para adomar el vuelo de una
cornisa. Generalmente, los modillones se
colocan a distancias 1guales. Pueden asentar
una cornisa, alero o los extremos de un

dintel.

Moldura s.f. Del laun medd/us, molde.
Omamentaciones que se desarrollan
longitudinalmente sobre un perfil que no
cambia y que quedan acopladas las unas a
las otras. Son la liga entre un plano y un
saliente, v subrayan, marcan o diferencian
las diversas partes de una construccién. Se
clasifican en planas o de generatriz recta y
curvas o de revolucion, y éstas a la vez en
concavas y convexas. Algunas  van
guarnecidas por follaje o por disefos
geometricos.

Astragalo. Pequena moldura de perfil
circular.

Baquetilla. Listén redondo ¥
moldurado que se coloca en la parte
superior de la pared y que forma la parte
infenior del friso.

Baqueton. Moldura redonda y mayor
que la baqueulia.
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Bocel o toro. Perfil semicircular,

CONvexo y grueso.

Caveto. Perfil cédncavo en un cuarto o
cuadrante de circulo.

Cima recta. Moldura concavaen la
parte superior y convexa en la inferior.

Cima reversa. Moldura convexa en la
parte superior y concava en la infenor.

Cimacio o gola. Perfil concavo-
convexo en forma de sigma.

Cordén. Bosel o filete acabado a modo
de cuerda.

Escocia. Perfil concavo, mas ancho en
la parte inferior que la superior.

Equino. Saliente, entre el abaco y las
burias, del capitel dérico.

Faja. Perfil recto, ancho y poco
saliente. Banda hornizontal lisa.

Filete o listel. Perfil recto, angosto y
largo. Faja honizontal que separa las
molduras curvas.

Junquillo. Perfil semicircular, convexo
y delgado.

Lombarda. Fajas o filetes
salientes sobre muros ciegos.

poco

Perfil

Mediacafia. concavo en

semicirculo.

Talén. Perfil en sigma, convexo arriba
y concavo abajo.

Tenia. Filete sobre el que descansan
los triglifos

Toro. Perfil semicircular convexo que
se utiliza en las bases de Ias columnas,



Montante s.m. Del ladn montzs, monte,
montar. Ventana sobre la  puerta.
Columnita que divide el clato de una
ventana.

Morillo s.m. Del latin mourus, natural de
Africa. Larguero o viga, generalmente
redondo, para formar el techo de
construcclones rusticas,

Mortero s.m. Argamasa o mezcla,

Mozarabe sm. Del drabe moctareh,
arabizado. Estlo artistico de los crstianos
que vivieron entre los moros durante la
dominacion musulmana en Espania.

Mudéjar sam.  Del irabe  mudechan,
tributario.  Estilo  artistico  de  los
musulmanes que permanecieron en Espaia
después de la reconquista.

Miutulos ssm.pl. Del latin mutilus,
modillon. Adorno saliente y cuadrado que
fipura sostener el sofito de la cornisa del
orden dbrico, correspondiente con los
trighfos.

Neocldsico a.m. Del griego neos, nuevo, y
del latin  dasszens; de  pnmera  clase.
Movimiento general de las artes promovido
en los siglos XV y XVI por el
Renacimiento italiano. Se propagd a partir
de la segunda mirad del siglo XVIII,
impulsando de nuevo el retorno a la
antigiedad grecorromana. En México se
difunde a partir de 1783, con la fundacion
de la Academia de San Carlos.

Neocolonial a.m. Del griego #ess, nuevo,
y del latin colonus; culuvador. Estlo que
revalora la arquitecrura hecha en México
durante el periodo colonial. Movimiento
pos-revolucionanio  cuya  caracteristica
principal es el tratamiento de la portada
como elemento escultorico.
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Neogético a.m. Del griego neos, nuevo, y
del latin gothicus; perteneciente a los godos.
Estlo que se fundamenta en el lenguaje
gotico a partir de los estudios que sobre
éste realiza Viollet le Duc (1814-1879).

Nicho sm. Del italiano wiebis, hueco.
Hueco en un muro, generaimente
semucilindrico y terminado por un cuarto
de esfera, con una superficie horizontal en
la base en funcién de colocar una imagen,
estatua, Jarron, ercéera.

Oculo s.m. Del latin ocu/us, ojo. Abertura o
lucernanio circular, destinado a iluminar o
ventlar.

Ojiva s.f. Del francés ogive, arco. Figura
formada por dos arcos iguales que
presentan su concavidad contrapuesta y se
cortan por uno de sus extremos. Arco o
béveda que tenen esa figura.

Ojo de buey s.m. Del latin oowlus, ojo.
Abertura redonda u ovalada practicada en
un muro, impano o techo.

Otden s.m. Del latin ordo, orden. Cierta
disposicion y proporcion de los cuerpos
principales que componen un edificio.
Composicion arquitectonica sobre la base
de la columna y el dintel, en los que las
dimensiones estin sujetas a una proporcion
comun, que relaciona todas sus partes. Los
griegos idearon tres de ellos: dorico, jonico
y conintio. Orden colosal: Cualquier orden
cuyas plantas
partiendo del suelo. Orden compuesto: El
que combina elementos propios del j6nico
y el conntio.

columnas cubran vanas

Otrla s.f. Del latin orwia, borde. Orilla de
panos, telas, etc., con algin adorno.

Ornamento s.m. Del latin orware, adornar.
Los motivos que concurren a formar una
decoracion. Acabado que se le da a la



forma para redondear la expresion de la
misma.

Ortogonal  am. Del latin orthggonus,
rectangulo. Que esta en angulo recto.

Ova s.f. Del ladn evzm, huevo. Ornamento
en forma de ovalo o de huevo.

Palmeta s.f. Del ladn palmarius, palma.
Motivo de ornamentacion clasica inspirado
en la flor de loto.

Paramento s.m. Del latin parare, parar,
colocar. Superficie visible exterior de los
materiales empleados en la construccion.
Cara de una pared o muro.

Pavimento s.m. Del latin pavmentum,
suelo. Superficie artificial que se hace para
que el piso esté séhido y llano.

Pechina s.f. Del latin pecfen, peme. Cada
uno de los cuatro triangulos esfénicos que
lipan los arcos torales v la cupula.

Pedestal s.n. Del francés prédestal,
formado con soporte. Cuerpo o soporte
que sostienc una columna, una estatua, un
mechero, etcétera.

Peristilo s.m. Del griego pers, alrededor, v
stylos; columna. Lugar o sitio rodeado de
columnas por la parte interior como los
atrios. Galerfa de columnas que rodea un
edificio o parte de €l.

Perpiafio a.m. Piedra o sillar que atraviesa
toda la pared. Arco a manera de cincho en
el canon de una nave.

Pilar s.m. Del ladn pile, pilar. Elemento
verucal de apoyo de seccidn recrangular,
poligonal o cilindrica que no precisa seguir
las proporciones de un orden. como las
columnas.
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Pilastra s.f. Del ladn pila, pilar. Soporte
rectangular que sobresale ligeramente de
una pared v que sigue las proporciones y
correspondencias con los ordenes clasicos.

Piniculo s.m. Del latin pinnaculum. Parte
mas alta de un edificio que remata en
punta. Adorno piramidal o CONICO.

Pinjante s.m. Del latin pendere, pender.
Adorno que cuelga de lo supernor,
generalmente esculpido.

Pifia s.f. Del ladn pinus, pino. Adoro que
irnita el fruto del pino.

Platabanda s.f. Del francés plate-bande,
arriate, friso. Moldura plana en la que
domina el ancho sobre el saledizo. Dintel
de un hueco rectangular construido con
una pieza monolitica o con piedras de
silleria acunadas en forma similar a las
dovelas.

Plateresco am. Estlo espafiol de
oramentacion empleado por los plateros
del siglo XVI, en el que dominan
elementos renacentstas y goucos.

Plinto s.m. Del griego pinthos, ladnllo.
Base cuadrada de poca altura sobre la cual
se asienta la columna.

Portal s.m. Del latn por/a, portdn, puerta
grande. Primera pieza de la casa, por donde
se entra a las demas y en la cual esti la
puerta principal.

Portico s.m. Del ladn porticus, portico,
galeria,  Construcctéon  soportada  por
columnas que antecede a un edificio.
(Galeria con arcadas o columnas a lo largo
de un muro de fachada o patno. Los
pérticos se clasifican segin el nmimero de
columnas con que se constituyen: diptero,
(2), tetrasdlo (4), hexastilo (6), octastilo (8),
decastito (10} y dodecastilo (12).



Pretil s.m. Del latin pectus, pecho. Murete
en edificios y puentes para seguridad de los
transeuntes.

Pulvino am. Del latn palvnas, cojin,
almohada. Que tene forma de cojin.

Recubrimiento s.m. Del latn cogperire,
cubnir.  Cualquier material que cubre
superficialmente el paramento de un muro,
piso o techo, con el fin de ocultar juntas vy
mejorar la apariencia.

Relieve s.m. Del ladn /fwvare, levantar.
Saliente de una obra cualquiera que se
destaca de un fondo.

Remate s.m. Del portugués remate, fin,
conclusion. Todo grupo de figuras, vasos,
trofeos, cornisas, etcétera, con el que se
termina o concluve una construccion o arte
de ella.

Repecho s.m. Del ladn re, oposicidn, v

P ¥
pectus; pecho. Cuesta corta y de bastante
pendiente. Cuesta arriba.

Repisa sf. De re y piso. Miembro
arquitectonico 2 modo de ménsula, con
mas longitud que vuelo, para sostener un
objeto udl o de adomno o para dar piso a un
balcon.

Retablo s.m.Del ladn nsm, detras de, v
fabula; tabla. Obra arquitectonica, de
pintura o de talla, que compone la

decoracion de un altar.

Revoque s.m. Del latin rewocarro, accion y
efecto de revocar. Capa de mezcla de cal y
arena cofn que se revoca.

Rocalla s.f. Del francés reaille, rocalla.
Estilo de transicién entre los estlos Luis
NIV y Luis XV y que en su evolucion
desemboca en el estilo rococd. Manera de
tallar 1a hojarasca en el barroco francés.
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Rococé am. Del francés meaille, rocalla.
Término que se emplea para designar lo
domunantemente  ornamentado.  Esdlo
artistico que tuvo vigencia en el siglo
XVIII, durante el reinado de Luis XV.

Rodapié s.m. De rodar y pie. Paramento
grueso sobre el que se desplantan los
muros del primer nivel. Faja que se pone
alrededor de las habitaciones; de madera,
piedra, o pintura en color diferente al del
muro.

Roleo s.m. De m/ dar vuelta. Adomo en
forma de espiral, caracol o hélice, entre los
cuales la voluta es un ejemplo.

Romanico am. Del ladn romanus,
perteneciente a Roma. Esdlo artistico
procedente de Roma, tuvo vigencia en el
siglo V" al XII. Arquitectura robusta que se
caracteriza por el empleo de bdvedas de
candén corrido, arcos de medio punto,
columnas resaltadas y molduras robustas.

Rosetén s.m. Del latin msae, rosa. Adorno
arquitectonico compuesto de un centro o
botén alrededor del cual se agrupan las
hojas de manera circular que asemeje una
rosa abierta.

Salmer s.m. Del latin sagmarius, mulo de
carga. En los arcos de silleria, la primera
dovela inmediata a] arranque.

Salomoénico am. Columna que tene el
fuste contorneado en espiral.

Sigmoideo a.m. Del griego sigma, s, y eidos;
forma. Que tene forma de sigma o S.

Silleria s.f. Del latin sedere, estar sentado.
Fabrica hecha con sillares asentados unos
sobre otros v que forman hileras.

Sirena s.f. Del ladn srenss, sirena,
monstruo. Cualquiera de las ninfas marninas
con busto de mujer y cuerpo de pez o ave..



Sofito s.m. Del latin sfijus, subijo, fijar.
Plano inferior del saliente de un cuerpo
voladizo.

Sumoscapo s.m. Del latn
elevado, y scapus, tallo. La parte superior del
fuste de una columna.

SHMINS,

Supraportal s.m. Del latin supra, sobre, y
porta, puerta. Que esta sobre la puerta.

Tablero s.m Del ladn #dbufa, tabla. Plano
resaltado, liso, labrado con molduras, para
otnato de algunas partes de los edificios.
Tablero-talud: paneles verdcales con planos
inclinados y molduras, caracteristicos de la
arquitectura Mesoamericana.

Tambor s.m. Del persa taber, piel tendida.
Cada una de las piezas del fuste de una
columna cuando no es monolitica. Cuerpo
del capitel corinto, sobre el cual, parecen
sobtepuestas las hojas. Muro cilindnco,
eliptico o poligonal, que sirve de base a una
cupula.

Tapanco s.m. Del nihuad tapanti, cosa
quebrada. Desvan no habitable que se usa
para guardar semillas, utensilios y otros
objetos.

Taracea s.f. Del arabe farge, incrustar.
Trabajo con base en trozos de madera,
hueso, concha nicar y otros materiales, que
se incrustan y forman dibujos.

Teja s.f. Del latn fegula, cubrir, proteger.
Pieza de barro cocido, moldeada en forma
de canal para dejar escurnr el agua de lluvia
que cae sobre una cubierta.

Tejaban s.m. Del latn fegu/a, cubrir. Casa
ristica, con paredes de carnzo o bajareque,
y techo de teja. Tejavana: Cubierta de teja
arabe cuyas tejas, en seco, se apoyan
directamente en el enlatado, dispuestas
perpendicularmente a la direccién de la
pendiente.
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Tejamanil s.m. Tabla delgada de madera
que se coloca como teja en los techos de
los edificios.

Templo s.m. Del latdn semplum, templo,
lugar consagrado a la divimidad. Edificio
destinado publicamente al culto religioso.
La disposicion de las columnas en los
templos griegos del periodo clasico ha dado
lugar a la siguiente nomenclatura: prostilo,
el que tiene solamente portico central;
anfiprosalo, el que tene poérticos en la
parte frontal y en la trasera; periptero, el
que tiene columnas laterales que conectan
los pordcos delantero y  trasero;
seudoperiptero, en el que se sustituyen las
columnaras laterales por pilastras; diptero,
cuando las columnatas laterales son dobles;
seudodiptero, cuando esta planeado como
diptero pero falta la fila interior de
columnas.

Tepetate s.m. Del nihuat fe#/, piedra y
peidtl; estera. Conglomerado pomoso que,
cortado en bloques como la canteria, se
emplea en la fabricacion de casas.

Tercelete a.m. Nervio intermedio de una
boveda de cruceria.

Terracota s.f. Del italiano ferrakota, barro
cocido. Ladrillos, baldosas, tejas, molduras,
etc., de barro fino cocido que se utlizan
para construccion y recubnmiento de
muros, pisos o cubiertas.

Terrado s.m. Del latin /erra, tierra. Sistema
constructvo de cubiertas que consiste en
colocar sobre la vigueriz, una cama de tabla
o tejamanil y encima de ésta una capa de
tierra y cal y un recubrimiento superior de
losetas de barro o mortero.

Terrazo s.m. Del latin ferracens, de tierra.
Pavimento sin juntas, compuesto con
pequenas piezas de marmol, piedra, etc., de
forma irregular, mezcladas con mortero de




cemento en su lugar de aplicacion v
pulimentado después de endurecido.

Tesela s.f. Del latin fessel/a. Pequefia pieza
cibica de piedra, marmol, cristal, etc.,
utlizada en la confeccion de mosaicos.

Testero s.m. Del latin festz, cabeza. Muro
de la cabecera de una iglesia.

Tezontle s.m. Del nihuad ret), piedra, y
gonnectic, “cosa fofa”. Roca ignea extrusiva
o volcanica de color café rojizo, grs o
negro y textura vesicular caracterisdica que
le imparte una gravedad especifica aparente
muy baja, que la hace muy ligera, sin que
pierda por esto su resistencia necesaria para
la construccion.

Timpano sim. Del ladn zmpanum,
pandero. Espacio triangular entre las dos
cormusas Inclinadas y la horizontal de la
base de un fronton.

Toscano a.m. Orden arquitecténico muy
sencillo que imita al dorico y recibe este
nombre por ser onginario de Toscana,
antigua Etruna.

Trabe s.f Del latin #rabis, viga. Elemento
estructural, dispuesto horizontalmente, que
trabaja a flexién y sostiene otros elementos
constructivos.

Traceria s.f. Del latn tracus, trazo, y
trabere, traer. Decoracion formada por
combinaciones de figuras geométricas para
telleno de la ojiva géuca y ventanas
circulares.

Transepto s.m. Del latin frans, mas alla, v
septumr; sitio cerrado. Nave transversal que
corta la nave prncipal y da a la iglesia la
forma de cruz.

Trasdos s.m. Del latn extra, fuera v
dorsur; espalda. Superficie exterior convexa
de un arco o una béveda.
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Trifolio s.m. Del latin #7folium, tes hojas,
trébol. Traceria compuesta con tres arcos
formando veértices entrantes.

Triforio s.m. Del latin tra, tres, v forium;

‘puertas exteriores. Galeria sobre las naves

menores ¥ bajo las ventanas altas de una
iglesia, que la circundan interiormente con
una arqueria de tres vanos.

Triglifo s.m. Del griego 1, tres, v gliphos
canal, ranura. Bloque vertical saliente v
surcado por tres canales angulares: dos
completos v una en dos mitades.

Tritéstilo a.m. Del griego /ritos, tercio v
stylos;  columna.  Palabra  acufada por
Manuel Gonzalez Galvin para sedialar la
modalidad que acentia el ptimer tercio de
las columnas clasicas. Columna cn la que se
acentuan tercios del fuste.

Troneta s.f. Del latin somare, trueno.
Abertura en el paramento de un muro para
disparar. Ventana angosta y pequefia por
donde escasamente entra la luz.

Tamulo s.m. Del latn swmulus, montén de
tierra. Monumento sepulcral. Sepulcro o
entierro de persona.

Umbral s.m. Del latin fumen, luz. Partre
inferior o escaldn, en la puerta de entrada
de una casa. Madero que se atraviesa en la
alto de un vano para sostener el muro que
hay encima.

Vano am. Del latin  zanum, vacio, hueco.
Abertura o hueco que se practica en muros,
bovedas o capulas.

Veleta s.f. Del latn welare, velar. Pieza de
metal, ordinartamente en forma de saeta,
que se coloca de modo que pueda girar
sobre un eje vertical al impulso del viento y
sefiale su direccion.



Venera s.f. Del latn remerigze, concha
bivalva., Adorno  arquitectonico  que
reproduce la valva convexa de la concha de
peregnno de Santago.

Verja.s.f. Del latin sirgae, vara. Enrejado
que sirve de puerta, ventana o cerca.

Victoria a.f. Estatua femenina a manera
de alegoria para conmemorar el triunfo.

Viga s.f Del latin urna, caja de votos.
Vaso o caja de piedra, metal o vidro, para
varios usos, entre ellos despojos o cenizas
de despojos humanos.

Vitral  s.m. Del latin  witrum, vidrio.
Conjunto de paneles de vidrio, montados
en plomo, que cubren o clerran un vano.

Volado am. Del latin w/are, volar. Que
vuela o sale de lo macizo en las paredes o
edificios.

Voluta s.f. Del latin w/vere, hacer rodar,
enrollar. Roleo, adorno en forma de espiral
o caracol, como en los capiteles jonico y
corintio.

Yeseria s.f. Del latn gpsum, veso.

Ornamentacién en yeso o sulfato de cal
hidratado.

Zaguan s.m. Del arabe osowdn, vestbulo.
Péruico, pieza cubierta, inmediata a Ia
puerta de entrada y que sirve de vestibulo a
una casa.

Zapata s.f. De zapato. Madero corto
puesto honzontalmente sobre la cabeza de
un pie derecho para sostener la carrera que
va encima y aminorar el vano. Tabla o
madero con que se calza un puntal. Grueso
que se da a los cimientos, pot ambos lados,
con relacion a la paree que sostienen.

Zécalo sm. Del iwaliano gocccolo, zueco.
Cuerpo inferior de un edificio que sirve

para elevar los basamentos a un mismo
nivel, por lo general mas grueso que la
pared o muro.

Zulaque sm. Del drabe sdlag,
embadurnar. Betin en pasta, hecho con
estopa, cal, aceite v escomas o vidrio
molido, para tapar las juntas de los
arcaduces o cafierias de agua.

Abreviaturas utilizadas:

Adjetivo.
Femenino

Maseculino.
Sustantvo.
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