TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

33

UNIVERSIDAD NACIONAL
AUTONOMA DE MEXICO

FACULTAD DE ARQUITECTURA

MUSEO UNIVERSITARO
CONTEMPORANEO DE ARTE

CIUDAD UNIVERSITARIA.
T E S I S

QUE PARA OBTENER EL TITULO DE
A RQ U I TECT O.
P R E S E NTA

ALBERTO VALLE VERDUZCO.
ASESORES:

: \r\
ARQ: RAMON TORRES /\/\9
ARQ: BENJAMIN VILLANUEVA 8
ARQ: OLGA PALACIOS aN
México, D.F Marzo 1999,



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



AGRADECIMIENTOS.

A las personas que han sido, y seran Poesia en mi vida.

A mis padres. Por ser la plataforma de todo mundo que es, y sera.

Eleazar Valle Mena.
Soledad Verduzco de Valle.

A mis hermanos. Por ser sin mentir, por mentir sin ser.

Enrique Valle Verduzco.
Adriana Valle Verduzco.
Alejandro Valle Verduzco.

A la familia Carrillo Cruz. Por su apoyo y verdadera amistad.

Ignacio Carrillo Zamudio.

Mercedes Cruz Castro.

Alan Carrillo Cruz.

Nadia Cruz Carrillo. Por el amor que todo lo puede.

A los amigos. Por los aprendido y lo que queda por aprender.
Por el suceso maravilloso llamado arquitectura.
A todos aquellos que forman parte de mi corazon.



INDICE

1. - INTRODUCCION.

EL TELESCOPIO DE LA REFLEXION........ccoovvvvven... 1
LOS TRES TIEMPOS EN EL ARTE........ccocooveieereen, 3
EL CULTO Y LA CULTURA.......ocovcovooeeeeeeee e, 5
TRANSCULTURIZACION . .....coovoioeoeeeeeeeeeee e 5
OBJETO DE APARADOR.........ocoooooooeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 7

2. - JUSTIFICACION DEL TEMA.

ACADEMICISMO Y PASION ARQUITECTONICA ...... 8
PAR DE CONMOCIONES .o, 9
3. - ANTECEDENTES.

EL TELESCOPIO ATRAVES DEL TIEMPO.................. 11
ORI A o e e e, 12
RO M A . o 13

sbwim
y

MOSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANEO DE ARTE
TESIS PROFESIONAL UNAM



EDAD MEDIA.........cooioteeeeeeee e 13

GOTICO ... oo, 14
RENACIMIENTO .. ..o 15
MANIERISMO ... oo, 15
SIGLO XVIIL. ..o, 16
SIGLO XX oo e, 16
MUNDQ INDIGENA AMERICANO.........oooooeve 17
LA EXPOSICION DEL ESPIRITU......ooooooooee 18

4. - FUNDAMENTACION DEL TEMA.

INTROSPECCION SOCIOCULTURAL.

EL MUSEO COMO COMPLEJO TIPICO DE LA SOCIEDAD. .......ooiiiiooiooo oo, 19
PRODUCTIVIDAD ARTISTICA. .. ..o e, 20
EL MUSEQ Y SU ADAPTACION COMO SER VIVO .. ..ottt 21

INTROSPECCION URBANA.

UBICACION E INFLUENCIA SOCIAL..........cccoooooioninnnn, O OSSO 22
PLATAFORMAS ARQUITECTONICAS Y DE OBJETO ARTISTICO............coocomsivvrimmercciesemicini e 23
irem

MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANEO DE ARTE
TESIS PROFESIONAL UNAM



RELACION SUJETO-OBIETO ..o oo, 24
EL MUSEO COMO ORGANISMO URBANO.....ooo oo, 26

INTROSPECCION ECONOMICA.

PATRIMONIO DE TODOS LOS AMANTES DEL ARTE.............cccccooceoee 28
DE LA DEIFICACION A LA DIFUSION . ...oooooooeooeeeeeeeeeee, 29
LA CONTRAPARTE ECONOMICA ..o, 30

INTROSPECCION NATURAL,

POR EL NUEVO AUGE ROMANTICO oo, 31
EL NUEVO CONCEPTO DE MUSEO .. oo e, 32
MEDIOS NATURALES Y CONSECUENCIAS 34
5.- ANALOGOS

ANALOGOS DE TEMAS GENERALIZADOS.

VALORES ARTISTICOS............. SO 35
DEL PROGRAMA A LA FUNCION .......oooooiiiimimiiiinnis 37
DE LA FUNCION A LA FORMA ..___....ooooiiiioiinimmici 38

4
MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANEO DE ARTE
TESIS PROFESIONAL UNAM



EL CARACTER, UNION DEL PROGRAMA CON LA OBRA MISMA............... 39

ANALOGOS DE TEMAS PARTICULARES.

GIRO DE VALORES CON RESPECTO A TEMAS GENERALIZADOS........... 40
DEL PROGRAMA AL CARACTER DE LA OBRAMISMA..........cocooooeie 42
MUSEOLOGIA ..o oo oo e e e, 44
MUSEOGRAFIA. .....ocooo oo et 45

6. - EL MUSEO EN NUESTRO TIEMPO.

DIALOGANDO CON LA NECESIDAD........c..ccccosiiniiiinnieoinnceosiee e 46
HACIA UNA ARQUITECTURA ESPECIALIZADA DE MUSEOS................... 48

7.— OBJETIVOS.

EL CONTINUO INTENTO DE ENCUENTRO........cco.covcviirieriniinninas JRRSO 49
LA GENERACION DEL COMPENDIO CONCEPTUAL ARQUITECTONICO........... 51

4
MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANEO DE ARTE
TESIS PROFESIONAL UNAM



8. - UBICACION.

LOCALIZACION GENERAL.

EL IMAN MAGNETICO PARA CON EL ENTORNO..........coooiooooooe . 52
DATOS FISICOS Y GEOGRAFICOS DEL TERRENO..........oooooovii 53
TEMPERATURA ..o oo e e, 54

PRECIPITACION . ..o e e 54
VIENTOS .. oo e, 54
SUE LS ..o ettt 54
ANALISIS DEL SITIO.

USOS DE SUELOQ ..ottt 55

INFRAESTRUCTURA ... oo oo e, 56

VIALIDADES . ..o oo e ee ettt 56

AGUA POTABLE . ... oot 57
DRENATE ..o oo e, 57

ALUMBRADO PUBLICO. .....oooeoeoe oo e 57

4
MUSEQ UNIVERSITARIO CONTEMPORANEO DE ARTE
TESIS PROFESIONAL UNAM



PERSPECTIVAS EN TORNO AL SITIO.

ELEMENTOS CIRCUNDANTES, ACCIONES Y REACCIONES................ 58

9. - MEMORIA DESCRIPTIVA.

MEMORIA DESCRIPTIVA............. 59
EL CONJUNTO......ooooooeoeoee) 60
GEOMETRIA, VOLUMETRIA........ 61
TOPOGRAFIA. ..o 62
GEOMETRIA.......cooooooeo 64
MONTEA SOLAR...........coovovooee 66
FORMAS Y VOLUMENES............ 67

SISTEMAS CONSTRUCTIVOS...... 68
INSTALACION ELECTRICA.......... 70
INSTALACIONES ESPECIALES... 71
ZONAS CARACTERISTICAS......... 72
ZONAS COMPLEMENTARIAS...... 76

DIAGRAMA FLUJOS. ..., 77
ZONIFICACION GENERAL........... 79
PROGRAMA GENERAL................ 80
AREAS Y COSTOS...coovoieviii 91

MUSEQ UNIVERSITARIO CONTEMPORANEOD DE ARTE
TESIS PROFESIONAL UNAM



10. - PLANOS ARQUITECTONICOS

PLANOS ARQUITECTONICOS........................ 92
CONCLUSION. .......oooviiitiiteeeeeeeeeeeee e, 159

MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANED DE ARTE
TESIS PROFESTONAL UNAM



1. - INTRODUCCION.
EL TELESCOPIO DE LA REFLEXION. (El culto a la materia).

La visién actual de los museos ha tenido cambios en los aspectos de presentacion para la sociedad, asi, estos cambios han
repercutido en los programas actuales de museos de planta nueva, esta vision acerca mas que en el pasado al espectador
con la obra, para que asi esta sea concebida en un estado inmaterial, proceso dificil pues nos situamos en una sociedad
materialista y consumista donde las relaciones humanas han sido desplazadas por los placeres del mercadeo, es decir, la
plaza publica ha sido desplazada por el centro comercial, las implicaciones que esto nos trae, sitia al hombre como un
objeto mas de este proceso de mercadeo donde los estados materiales (superficiales), son la principal meta de todo proceso
social llamado también “Proceso de desarrollo”. La cultura por lo tanto al contrario de lo que muchos piensan se encuentra
en una etapa de decadencia, puesto el ingrediente esencial que le da forma y contundencia a todo hecho cultural se
encuentra en declive absoluto. Este ingrediente es el culto, el culto a los hechos de trascendencia en especifico, asi, como
medio de engrandecimiento de toda sociedad.

El proceso material al que nos referiamos concebido como desarrollo, hace del culto, (imprescindible para toda cultura) un
medio para encontrar los hechos banales que forman parte del mercadeo de nuestros dias.

Esta visidn actual reduce a los objetos artisticos a valorarlos por la cantidad monetaria que se les asigna y no por sus
verdaderos valores culturales, lo cual hace de los medios de presentacion (museos), barreras entre las obras y el espectador,
que al concebir al objeto de la manera superficial ya mencionada denigra al mismo y pasa por alto el culto y la interaccion
que deberian existir en la relacion sujeto-obra.
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CADENA ESPECULATIVA.

Otras de las razones que causan estas circunstancias ajenas a todo hecho cultural, es la misma obra artistica que al provenir
de una sociedad especulativa se convierte en una especulacion de la creacion del arte, esto a la vez convierte al sujeto-
espectador en un personaje especulativo también, que esta destinado a la nula interaccion con la obra artistica.

Este proceso de especulaciones en cadena reduce al museo como un hecho de especulaciéon arquitecténica, lo cual
evidencia, edificios de planta nueva con errores repetidos e inadvertidos, (los cuales seran advertidos posteriormente)
donde la geometria abstracta es el ingrediente principal.

SOCIEDAD ESPECULATIVA
CARENTE DE QULTE.

INDIVIDUO (ARTISTA)

ESPECULATIVO.
PHUSED ESPECULATIVG o AETISTE PROGEAIIA ESPECULATIVO
OREA ARQUITECTONICA . eggcummﬁf GEOMEYEIA ARSTIEACTA :
LESPECWLATIVA. . (Fiow nalnsiior oo g-rmguaianl.
g
RECEPTOR
ESPECULATIVO.

s
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Otra de las causas de esta cadena de especulaciones que encierra al arte en un proceso infructifero desde su creacion hasta
la influencia que este tiene con la sociedad a la que pertenece es el tiempo.

LOS TRES TIEMPOS EN EL ARTE.

Refiriéndonos al tiempo como un estado de intima influencia en toda obra artistica, es decir, definiendo al presente como
punta de brecha imprescindible de toda obra artistica de vanguardia, que implante una nueva concepcién para concebir el
cosmos (confrontacion), donde el culto que crea a la cultura se convierte en un motor para los actos culturales del pasado,
gracias al cual el hombre se confronta con lo desconocido dandolo a conocer a través de la obra artistica.

Asi como existe el presente evidentemente imprescindible para la creacion artistica, existen el pasado y el futuro los cuales
a su vez tienen acciones para dar cabida a la creacidn artistica, asi el pasado en referencia a las creaciones artisticas
influencia a los creadores del arte de nuestros tiempos (presente). Como el futuro se convierte en una suposicion
otorgandose un papel ajeno en la influencia de toda obra, en el caso de que el futuro se convierta en un momento dado en
herramienta creativa, se estara hablando de un hecho ajeno al arte.

La causa por la que el tiempo tiene relacion con los estados especulativos antes mencionados, es por una vision particular
del arte y de su creacion, asi como de su concepcion, la cual definiria de la siguiente manera “El arte es un continuo abrir de
brecha sitio en el que todo hombre en relacién con el arte esta situado y solo podra reconocer lo acontecido a sus espaldas y
suponer lo que esconde la maleza que no ha sido acometida por la brecha que causa toda civilizacion, si reconoce los
espacios que se descubren en el presente por la simbdlicamente llamada “punta de brecha”, asi el hombre debera formar
parte de los estados artisticos de su tiempo, para reconocer obras de otros tiempos, es decir, comprometerse con las
actividades artisticas de su tiempo, para Asi, comprender las razones que dieron lugar a la creacion artistica de otros
tiempos histéricos y asi por ultimo dar validez a las obras artisticas no por el valor histérico, lo cual sucede en algunos
casos, sino por la validez de los valores que dan lugar al surgimiento de la obra artistica.

.
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Lo anterior se menciona en pro de la relacion sujeto-espectador (visitante del museo), con el museo mismo, y como la
concepcion del arte antes sefialada haga surgir actividades que mejoren y verdaderamente relacionen al espectador con el
museo, es decir, remontémonos a las concepciones de museos del siglo XIX donde la verdadera interaccién entre obra
artistica y espectador eran nulas, esto debido a que la obra artistica expuesta, en esencia pertenecia a otros momentos
artisticos, por lo tanto, la obra al formar parte de otro contexto historico (en el momento de su concepcidn) no daba pautas
a actividades evidentemente de su momento historico (siglo X1X), por cualesquiera que estas fuesen por la discongruencia
temporal. Por lo tanto todo nuevo programa de museo deberd llevar zonas donde se afronte la contemporaneidad
artistica, acompandndose de zonas donde se relacione al artista con el visitante, dando pauta finalmente a la critica y por
lo tanto a la interrelacion obra-espectador.

Lo anterior nos expone ese rostro del arte nunca encarado, aquel arte que es entendido como un hecho dinamico que
requiere de actividades para en realidad ser otorgado al publico. Con lo anterior mencionado no se entiende que el arte
deba desprenderse del tiempo histérico, como esfera de valores, solo se menciona que el arte debe de entenderse como
una creacion espontanea que va de la mano con el momento historico que lo ve nacer, y por lo tanto el entendimiento va al
igual de la mano del momento histérico en ¢l que se crea. Asi el individuo podra afrontar otros tiempos en lo referente al
arte cuando haya comprendido su momento histdrico asi como, de las lineas que definen a su tiempo y a 1a creacion artistica
de ese tiempo.

s
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EL CULTO Y LA CULTURA.

Por las menciones anteriores, el culto se convierte en elemento de suma importancia, pues su presencia o ausencia €s
resentida en todas las esferas que le dan vida a la cultura, observando a la cultura como causante esencial de la
trascendencia de toda civilizacion, el culto deberia ser tema de estudio hasta sus ultimas consecuencias, pues depende de
este en esencia que el hombre no siga perdiendo su propio presente y por ende el pasado que le antecede y el futuro que le
espera con luz u obscuridad.

TRANSCULTURIZACION,

Lo anterior nos lleva a un punto esencial, causa y efecto por excelencia y de evidencia en toda cultura en nuestros dias, es
decir, nos encontramos en la época de la transculturizacion, la cual gjerce una negaciéon de antemano ante los hechos de la
cultura misma, esta discongruencia generaliza las sociedades asi como sus actividades, vinculo que destruye las
tradiciones de los pueblos, y por lo tanto, quitandoles el culto tan nombrado, para quitarles a la vez la identidad como
sociedades, es decir, (como culturas).

CULTO. CreLTURA- IDEANTIDAD-
it
g
s ¢ sTaete o -
TRANSCULTWURIZACION . .‘ - ' SOCIEDAD ACTUAL.
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Por lo tanto la identidad se encuentra afectada de manera seria por las circunstancias antes mencionadas, las consecuencias
se encuentran en la esfera de lo especulativo, por esto, la especulacion del ser en el dmbito social afecta a todas las ramas
de verdadera importancia de trascendencia para toda sociedad, evidentemente la arquitectura resiente seriamente esto, por
ser un arte y una expresion de los pueblos, asi cuando la arquitectura se concentre en una sola apariencia, habra perdido la
verosimilitud que la caracteriza, convirtiéndose en un supuesto rostro de todos y en realidad rostro de nadie.

CULTO: “Exaltacion < Es llevar a la materia que da vida a los objetos a aquel espacio donde
El hombre se hace de la vision como herramienta del vigje por el tiempo.

[DENTIDAD:
INDRADUO QUE
TIERRA , ESPACID. 1 } PERSISIE EN
UNA ZONA

[DENTIFICAQION
MUTUA.

——

IDENTIFICACION ENTRE
INdUbUeS

VISION COMPARTIDA
DEL COSHOS.

-

CREACION DEL CULIO
COMD ELEMENTO QUE
EMPLAZA QULTIRAS.

P
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OBJETO DE APARADOR.
Toda esta cadena de carencias desemboca en una realidad en lo que a concepto museistico se refiere, este mismo concepto

lo encontramos en las esferas de la sociedad y la arquitectura misma, asi, el objetivo de lo antes mencionado son los
museos, tema de controversia, pero en la medida que este “concepto” errado se disipe en la medida de lo posible, las
culturas volveran a recuperar aquellos elementos que le dan vida a las ciudades, asi como a la arquitectura, para asi también
olvidar que los objetos de museo son objetos de aparador con un distanciamiento sin proporciones, y convertirlos en
elementos de materia infinita por a través de las cuales se pueda viajar a través del tiempo asi como de uno mismo.

ELEMENTO ACTUALES CIRCUNSTANCIAS NECESIDADES
MUSEO Objetos de aparador alejados del Objetos en contacto con el observador
Observador. permitiendo la interaccion
SOCIEDAD Elementos de la cultura como Incorporar los elementos culturales
Objetos de aparador a la interaccion social.
(Incomunicados).
OBRA Arquitectura especulativa Arquitectura como resultado de la
AROQUITECTONICA no siendo resultado de la cultura a la que pertenece.

de la que nace.

sirsn
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JUSTIFICACION DEL TEMA.

ACADEMICISMO Y PASION ARQUITECTONICA.

Parece ser que la palabra justificacion nos implica la comprobacion de un hecho valido que responda a las expectativas de
una circunstancia, esta circunstancia llamada Arquitectura. El hecho valido a comprobar es la validez o 1a invalidez de un
tema de tesis y las expectativas que de este se tengan, bajo la premisa que todo proyecto arquitectonico, arranca del mismo
espacio, es decir, del intento de encuentro, la validez o invalidez del tema sera medida, sobre la base de las distancias que
en primera instancia se estén pretendiendo contemplar a traves de la pasion arquitectonica.

Todo verdadero proyecto arquitectonico es infinito y contiene en sus entraiias la posibilidad de la conmocién, bajo esta
vision todo proyecto puede ser tema de tesis, por lo que la validez o invalidez del mismo esta condicionada a la propia
vision del ser humano, y la explotacién que de este haga el emprendedor del proyecto.

Por lo tanto una justificacion es una paradoja que encierra, aquella vieja y conocida contradiccion entre el academicismo, y
la verdadera necesidad de la creacion, paradoja que en el caso de la arquitectura suele ser profunda y extensa y que, en el
caso de desentrafiarla situaria a la luz las contradicciones universitarias, para no concebir a las instituciones universitarias
como estados estaticos sino de continuo dinamismo. Este dinamismo es el inico medio para la complicidad entre la
arquitectura y el arte, este ultimo, dispuesto unica y exclusivamente para la libertad de accion para asi, pretender el
encuentro es decir, la conmocion.

PAR DE CONMOCIONES.

El arte en sus multiples acciones por a través de sus direcciones y contundencia encuentra que la conmocion es una de las
caracteristicas que lo forman y le dan vida en esencia, ddndole uno de los estados equivalentes con la arquitectura. Quizas
la mas importante, la mencionada conmocién, (objeto de estudio con mayor profundidad en el siglo XX), requiere de la
comprension de la obra artistica por a través de estados de sensibilidad extrema, apartir de lo cual sé interrelacionan la obra

artistica y sujeto.
. ;
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Es aqui donde el tema de museo toma los brios de importancia implicita en toda cultura de nuestro planeta, puesto es el
mejor de los medios para causar esta conmocidn, siendo el marco preciso para la union indisoluble entre el arte y el
hombre, es decir una herramienta telescopica.

Le Corbusier trato en repetidas ocasiones el tema de la conmocion utilizando a la arquitectura para este propdsito, por 1o
tanto, es evidente el par de conmociones que son visibles en el caso del museo, en primera instancia la arquitectura como
obra arquitectonica y artistica y en segunda instancia, la obra artistica residente en un museo, ambas en direccién al
sujeto y a sus emociones.

Asi la arquitectura museistica se confronta asi misma en uno de sus mas buscados propositos, el cual es, encontrar el medio
preciso para emplazar a la obra arquitectonica en sentidos formales y funcionales, donde si este medio (plataformas)
contiene bases profundas y solidas los valores de la forma y la funcion seran fundidos en uno solo, encontrando asi una de
las pretensiones que sustentan a toda obra arquitectonica, sefialando que denominariamos a las bases profundas y soélidas
como el programa de toda obra arquitectonica, el cual debe de encontrarse en un estado dinamico asi como, de acoplacion
al estado especifico de la obra a la que se trate.

La obra artistica residente en el museo responde a las mismas circunstancias que se mencionaron anteriormente, es decir,
requiere de plataformas (pedestales) para su incorporacion, y asi, su interrelacion con el visitante del museo, estos
pedestales son los medios de emplazamiento, para llegar hasta la ultima posibilidad dei total encuentro entre el hombre y el
arte. Esta analogia entre dos obras artisticas tanto la arquitectonica como la museistica, nos facilita el encuentro de los
medios para facilitar al ser humano su interrelacion con los valores artisticos y con el humanismo

Asi la introspeccion en el caso de los museos concierne al estudio museografico, y la extroversion concierne al estudio
arquitectonico, unidos a través de los medios de emplazamiento para la interrelacion con el individuo.

Este enfrentamiento de la arquitectura con su gen mas subterraneo, contempla la posibilidad de tema de tesis con respecto
al museo y todas sus divergencias, la ya mencionada bilateralidad entre 1a introspeccidn arquitectonica y la extroversion de
la obra artistica que pertenece a un museo.
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EL TELESCOPIO ATRAVES DEL TIEMPO.

ANTECEDENTES. (Desde la perspectiva occidental.)

Coleccionismo y clase dominante se vinculan indisolublemente como un fendmeno tipico de la ideologia el arte y la cultura,
impone juicios estéticos y manipula la creacidn artistica. La produccion elabora no solo un objeto para el sujeto, sino
también un sujeto para el objeto, {(consumo).

Reunion, congregacion, “Academia”, resulta paraddjico que la academia griega sinénimo de reunién, interaccién y
completa retroalimentacion, contenga diferencias interesantes hoy en dia, es decir, algunas ausencias entre la interaccion de
los hombres en pro del conocimiento y la trascendencia, mas sin embargo es sencillo adivinar las causas, puesto todos
somos culpables en cierta medida de lo que hoy acontece, es decir el materialismo, (que implica directamente sobre las
obras de museos), y afecta en la manera de emplazamiento en todos los sentidos de las exposiciones, lo que afecta por
consiguiente a la Arquitectura.

El exhaustivo estudio histérico pone a la luz las posibles contradicciones en las disposiciones de los museos, asi, lo
respectivo a la naturaleza materialista que influye en la mayoria de las culturas que existen hoy en dia, lo cual repercute
directamente en la logica de disposicion museistica, tanto en el estado interior (Museografia), como en el exterior
(Arquitectura), lo cual dispone los objetivos de estudio en lo que se refiere, a los antecedentes historicos, asi, este objetivo
que ha sido y serd basicamente el mismo en los diferentes temas abarcados en la tesis, serd uno de los propdsitos
principales, este serd, como encontrar la manera de disolver en un todo homogéneo estas dos esferas de introspeccion y
extroversion de un museo, o si asi lo disponen las conclusiones encontradas, situarlas con cierta independencia para asi,
lograr la mejor de las aplicaciones de un museo para con su entorno y asi, con el individuo que lo visita.

Materialismo. Sustituye los valores culturales por los
Materiales en los objetos, disponiendo la interaccion
e incorporacion del medio legible del hombre en
Inconclusa e inconexa.
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GRECIA.

Como mencionamos la “Academia”, es el punto de partida de los museos y de aqui se puede substraer, la esencia misma
que condujo a la aparicion de los museos y por lo tanto sus biisquedas mas profundas.

La academia, espacio fundado por Platon en el siglo IV a. C., destinado a la interaccion por a través de pensamientos
filosoficos, ve notar la necesidad del hombre por dar culto a la memoria, (esto por medio del altar dedicado a las hijas de
la memoria diosas de las artes, altar que formaba parte de la serie de estos, situados en la academia de los tiempos de
platon) por ser el elemento que nos une a los hechos divinos, inmateriales, conducta de los hombres de todos los tiempos,
pero con distinciones considerables apartir de las divergencias humanistas y teologicas.

Esta necesidad se hace evidente en el espacio que detfica a la memoria asi como a las artes, dos elementos indisolubles, por
disponer uno del otro inaplazablemente,

Asi como los conceptos de la memoria y de las artes son y han sido inseparables, en el caso de museo contempordneo,
son relativamente dispensables. Asi abordaremos en el momento que describamos al proyecto arquitectonico, como los
museos contempordneos prescinden en cierta medida de la memoria sustituyendo en las correctas proporciones esta
perdida por la concepcion del presente artistico.

Lo antes mencionado disgrega a los museos contempordneos, de las ideas estaticas, donde el estado dindmico es la Gnica
vitamina posible que motive al visitante a verdaderamente interrelacionarse con las obras artisticas.

Grecia nos muestra esta bilateralidad entre las diferencias de un Mouseion, (nombre del altar dedicado a las hijas de la
memoria, diosa de las artes, musas en la cultura griega), y un museo contemporaneo.

Lo interesante de lo antes mencionado es que aun existe esta confusion, al respecto, de los objetivos indistintos entre un
museo contemporaneo y los de exposicion permanente, sin dejar de mencionar que el estado dinamico, que nos lleva a la
controversia, debe formar parte de todo tipo de museo por cualquiera que este sea.

Asi la cultura griega contiene la esencia de lo que hoy en dia son los museos, pues es aqui, donde el objeto hace que el
individuo tome conciencia del elemento de exposicion, asi como de deleitacion.
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ROMA.

Es en la cultura romana donde el valor Hedonistico y economico del arte toma forma implementando la esencia del
coleccionismo hasta nuestros dias, asi también heredando la concepcién unica y exclusiva de la obra artistica como objeto.
La exposicion, en este momento histérico tiene caracteristicas humanistas y pedagdgicas haciendo de las exposiciones
verdaderos medios de constatacion con €l publico, con implementaciones alternas en materia artistica, (pintura, musica,
teatro, zonas de platica anexas en contacto intermedio a la exposicidn artistica).

Es en Roma donde, (como ya mencionamos el valor hedonistico y econdémico del arte, se fraguo), también se produjo un
principio de trascendental importancia para la historia del coleccionismo y los museos, dar utilidad publica a las obras de
arte, por una parte avalaba el derecho del pueblo a participar en fendmenos culturales hasta entonces acotados para la
propiedad privada, y por otra parte, el valor de coleccion como patrimonio cultural de todos.

El coleccionismo en la cultura Romana es el simbolismo en cierta medida del poderio territorial y econdmico de su época,
pues se vuelve indispensable y necesario traer de vuelta de sus conquistas especie de trofeos (obras de valor artistico), de
las zonas conquistadas, lo que da principio al coleccionismo, (que tiene influencia hasta nuestros tiempos), asi como surge
la bilateralidad indisoluble, que reina hasta nuestros tiempos, coleccién-poder

EDAD MEDIA. (primera etapa)

La intervencion de la iglesia limita las acciones artisticas propagando la ignorancia, (conveniente para el control, y asi
obtencién del poder), en cuanto aspectos artisticos se refieren, en la etapa intermedia personajes de importancia como
Carlomagno, intentan dar vivencia a la antigiiedad romana instituyendo programas culturales que sirvan de antidoto para las
fuerzas represivas eclesiasticas. En estas organizaciones minoritarias radica el germen de la cultura humanista del
renacimiento.
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Las exposiciones artisticas, asi como las colecciones, para ese entonces, se limitan solo para las clases en el poder,
limitando asi, a toda la poblacion restante, dando por consiguiente una perdida cultural generalizada que encausaria también
ciertas limitaciones para la generalizacion de la poblacion en épocas posteriores como el gotico y el renacimiento.

En esta etapa de la Edad Media (temprana), siglos antes de finalizar el primer milenio, las exposiciones se llevaban acabo
en las iglesias, (Ia iglesia es la unica forma de museo publico) por consiguiente, lugares improvistos de instalacion
necesaria para cualquier tipo de exposicion.

GOTICO.

En el Gdrico el creciente comercio y la flamante burguesia determinan tres esferas de contacto con el coleccionismo; la
religiosa clerical, la cortesana caballeresca y la burguesia, esto amplia el tipo de publico en lo referente en la contactacion
con el arte, esto a la vez implementa una nivelacidn social, fendmeno que aparecera con mayor contundencia, en el
Renacimiento.

Aun asi las exposiciones artisticas, asi como las colecciones en esta etapa, son solo para las clases de poder, haciendo a un
lado a la mayoria de la poblacion. Las exposiciones en el caso de ser publicas tienen una relacidn y restriccion por parte de
la iglesia.

Por lo tanto las exposiciones mencionadas se realizan en lugares no provistos para cualquier tipo de exposicion, es decir,
lugares disefiados para otro tipo de actividades lo que implicaba una nula interrelacion entre la obra artistica y el que
observaba las obras.

.G;;;.
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RENACIMIENTO.

A la vez que el fenomeno de nivelacion social aparece con mayor firmeza en el renacimiento, este periodo es importante
pues afiade un valor pedagdgico a la cultura. El publico conocedor este compuesto por las cortes principescas asi, como la
clase burguesa, asi la cultura tiene mayor contundencia en el dmbito social, fendmeno que influencia a los siguientes siglos
para dejar de ver al arte como un hecho aislado y destinado a clases privilegiadas y dar los primeros pasos para convertirse
en una posibilidad de sociedades enteras. Las exposiciones asi como las colecciones artisticas existentes para estos
momentos, permanecen en manos de las clases privilegiadas asi, las exposiciones se dirigen hacia él circulo social de la
opulencia (clase adinerada), pero la comercializaciéon y por lo tanto, el desarrollo economico de Europa, disponen de un
radio de accion mayor en lo que respecta a la difusion artistica, donde las exposiciones y colecciones disponen de un mayor
numero de individuos, lo que emplazara una cultura museistica para la época modema.

MANIERISMO.

El manierismo lleva, tanto al coleccionismo como a la exposicidn, artistica a los estados macrocdsmicos implementando la
coleccion de tipo natural, este fenomeno es influenciado, por el descubrimiento de América, desde la perspectiva europea,
tanto por la vision macrocosmica de las culturas prehispanicas, asi como, las dimensiones hasta el momento desconocidas
para el mundo europeo de la naturaleza de la zona.

siwsm
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SIGLO XVIII.

La supuesta concepcion de la cultura como un hecho social, y para la sociedad se empobrece en el siglo XVIII, pues se
vuelve a la cultura e interaccion artistica como un privilegio de pocos, afiadiendo a esto un aumento de la especulacion
artistica observada hasta nuestros dias, desencadenando el caracter privado de la_exposicidn de la obra artistica, en
contraposicion el siglo observa la aparicion de las primeras galerias con caracter publico como la Kassel en Londres, esta
polaridad extrema supone aun ¢l estado ajeno de la sociedad para con el arte, pero sin embargo, es en este momento
histdrico, donde ¢l germen de los museos modernos es vertido para consolidarse en la segunda mitad del siglo XX.

En lo respectivo a las colecciones del momento aun impera, la bilateralidad mencionada en épocas anteriores,
coleccionismo- poderio.

SIGLO XX.

El subjetivismo y la lucha por la independencia creativa, abandona al coleccionismo a principios de siglo, con relacion a la
influencia que hasta entonces habia tenido con la esfera artistica, (evitando asi, tanto la acaparacion de objetos artisticos,
para su posterior especulacion en medios comerciales, como el control de los mismos para ser expuestos), desprendiendo
asi una nueva interaccion de la sociedad con los hechos artisticos, implementando una base pedagogica de mayor
contundencia que la ocurrida en el Renacimiento, cimentando las bases de lo que los museos intentan hasta nuestros dias.
Los coleccionistas mas fuertes del momento se encuentran en los Estados Unidos, en su busqueda por un patrimonio
cultural, esta busqueda (transculturizacion), enmarca el panorama que se ha vivido hasta nuestros dias, fenémeno que
encausa en cierta medida, las discrepancias con lo que respecta a la funcion de los museos, aun asi en los Estados Unidos se
halla encausado con mayor fortaleza el valor pedagdgico de los museos. L.a comprension de las discrepancias apartir del
fendmeno de la transculturizacion, hara mas factible la comprension de los museos contemporaneos.
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MUNDO INDIGENA AMERICANO.

El humanismo de la cultura occidental, es un termino que describe, las versiones de una parte del mundo, es decir, de
Europa, consiguientemente la poca comprension hacia las culturas prehispanicas, y mas aun hacia su propio humanismo que
no es, sino el de todos los seres humanos.

El mundo precolombino dejo su etapa de oro mucho tiempo antes de que los espaiioles llegaran, y si el mundo que estaba
frente a ellos los sorprendié en su momento, nunca imaginaron que lo que veian eran solo vestigios de lo que fueron
grandes culturas, aun asi, del mismo modo para nosotros, en muchos de los aspectos que implicaron el avance de la mayoria
de las culturas indigenistas americanas.

Asi el entendimiento de cualquier tema respectivo al mundo indigena adolece de la amnesia que acarreamos desde esos
tiempos pues formaremos parte del occidentalismo desde aquellos momentos. Pero esto no implica que dia a dia se
encuentre una nueva picza del rompecabezas de aquellos tiempos.

La naturaleza en el mundo indigena lo era todo, las mismas ciudades eran un culto a ella, construcciones con disposiciones
especificas con un culto preciso a las conmociones de sus pueblos en aquellos momentos. Lo anterior indica la disposicion
indigenista hacia la naturaleza de todo objeto expuesto y €l porque de esto.

El mundo indigena era un conjunto de altares, cada cual con un culto preciso, culto que provenia de un conocimiento
preciso heredado de milenios anteriores, asi el macrocosmos indigena, heredado de las tierras que entrelazaron en sus
adentros durante miles de afios, era su forma de ver la vida, no ¢s de extrafiar que las proporciones de sus exposiciones
fueran de la misma magnitud de la concepcidn de su entorno natural, (macrocdsmicas). Sus colecciones era la naturaleza
misma, las cuales consideraban tesoro nacional, y ellos eran responsables del tesoro por un tiempo especifico, el cual
después heredarian a sus hijos, asi como también, la responsabilidad de tenerlo.

El concepto que se busca y se ha buscado a través de todo este siglo, (motivacidn), sea asi para los medios (museos), como
para, donde todo es vertido (individuo), se encontrd a partir del culto (o la realidad mas real, la que se encuentra en los
objetos inmateriales), en el mundo indigenista Americano. Asi si buscamos esta motivacion que incite a las comunidades a
volver a sus escénicas naturales y por ende, artisticas, las comunidades tendran que funcionar como tales, para disponerlas
como un todo especifico que responde a las mismas expectativas € inquietudes.
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Nuestras ciudades pierden identidad dia con dia, las causas mas notables al respecto es el tamaiio, y la transculturizacién
que hoy en dia vivimos, es decir, la esencia del buen funcionamiento de un museo no radica directamente en los recursos
materiales que dispongan los museos, pues en ese caso pueden ser objetos de aparador, vistos sin motivacion alguna, sino al
contrario, en los recursos inmateriales como primera instancia, lo que implica un abordamiento objetivo.

Es abordando este tema, donde las incognitas de la motivacion y la verdadera existencia del culto en nuestros dias, sale a la
luz pues fueron en el mundo Indigena Americano donde los idealismos de culto indisoluble y por lo tanto, de cultura de alto
nivel estuvieron presentes. Es imposible desviar el paso de la historia radicalmente, pero al contrario, es posible la
conciencia histérica, y por lo tanto, en centrar nuestros esfuerzos en objetivos precisos, que motiven nuestro mundo, como
hace miles de afios sucedid, esto es imposible si le damos la espalda a nuestro mundo, es decir al indigenismo que fue y es
en México.

LA EXPOSICION DEL ESPIRITU.

La naturaleza del mundo material, que vivimos, dispone en nuestros tiempos, la naturaleza de las exposiciones por los
medios llamados (museos), asi no nos es sencillo disponer de los medios de la misma indole, para clasificar y mostrar al
publico, las esencias matenales de objetos que intentan ser espirituales. Asi nacen los objetos de aparador, inconexos e
inconvexos para el ser humano que en esencia busca y necesita de las esencias espirituales de los objetos, lo cual no
proviene del objeto, sino del ser humano. Esta supremacia del individuo sobre el objeto, es la esencia maxima de todo
museo, penultimo eslabon del congcimiento indigena. Aunando a esto la contraparte precisa del concepto anterior, /g
naturaleza enajenada, es decir, la supremacia del objeto sobre el sujeto, ultimo eslabdén de la esencia indigena. Ambos en
pugna constante, ¢ intento de equilibrio, para dar cabida a la relacion de mayores consecuencias entre un objeto-sujeto,
sujeto-objeto.

La conmocién.

.4'7‘}.
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FUNDAMENTACION DEL TEMA.

INTROSPECCION SOCIOCULTURAL. (El museo como complejo tipico de la sociedad.)

Evidentemente algo pasa en los museos. Cada momento historico ha tenido un elemento constitutivo que caracteriza a una
sociedad en especifico. El teatro para los Griegos, el agora para Roma, el monasterio o el castillo en la Edad media, el
palacio para el hombre Renacentista, la naturaleza para el Romantico jno sera el museo el complejo cultural mas tipico de
la sociedad contemporanea?. La respuesta es dudosa en un mundo donde los medios son la cultura, los cuales no
representan normalmente el movimiento cultural de las sociedades, los cuales a su vez ganan cada dia mas terreno en ¢l
ambito social.

Atraves de la historia es bien sabido que la cultura engrandece o debilita a las civilizaciones, por lo tanto hoy en dia no
existe un medio mas valido para el rescate cultural en todos los sentidos, que los medios de difusién e interaccion con la
cultura, uno de ellos y quizas él mas importante por la interaccidn mencionada es el Museo.

L.os nuevos programas de museos determinan que la interaccion, antes inexistente, ¢s el elemento de mayor importancia en
todo aspecto cultural por la motivacion y el encuentro de trascendencias culturales.

ENCUENTRO CULTURAL

INTERACCION) —__ S
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PRODUCTIVIDAD ARTISTICA.

La motivacion produce artistas que a su vez producen obras artisticas, que son los medios ejemplificativos de todos los
tiempos en todas las sociedades, solo por estos medios es posible conocer a las antiguas civilizaciones en forma profunda,
Por lo tanto si se concibe a la edificacion del museo como propulsor en nuestros tiempos de la mayoria de las producciones
artisticas, los museos son los medios para dejar la conciencia en el futuro de nuestra existencia como civilizacion a las
posteridades.

En México la produccion Artistica sugiere nacionalismo y remontarse al pasado del mundo indigena, sugiere a su vez un
mejor entendimiento de nosotros mismos como nacién en un tiempo historico especifico, es bien sabido que el entenderse
como individuo o como nacion es encontrar soluciones a las problematicas existentes en torno a nosotros.

Hoy en dia existe un programa general para la edificacion de museos, ahora queda que las nuevas generaciones de artistas
mexicanos adecuen este programa a la realidad mexicana. Para asi lograr convertir al museo, en la contemporaneidad
necesaria, para hacer de los museos propulsores de una constante produccion artistica, quizas exista mayor responsabilidad
en los museos de cardcter contemporaneo como ya se menciono, pues la tarea de estos sera la de revelar las nuevas
propuestas artisticas.

Octavio paz denomino los movimientos de “POP ART” de Norteamérica como circos, donde la especulacién monetaria era
predominante, clasificando a una cultura por sus medios de difusion. Entonces, ;si la productividad artistica no define
drasticamente a una sociedad, que lo hace?.

viwin
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EL MUSEO Y SU ADAPTACION COMO SER VIVO.

Existen dos maneras de adaptacion basica en lo respectivo a todo museo, una es con su entormno y otra con su interior. Este
par de adaptaciones distinguen una de las mas importantes caracteristicas en todo museo, “la elasticidad de funcion”.

Esta caracteristica repercute en al programa de museo, asi como también en el aspecto urbano, temas que seran vistos a
continuacion.

a) Elasticidad de funcién: Los programas actuales tratan de encontrar los medios para concentrar en un espacio el maximo
numero de posibilidades en cuanto a funcion, lo que implica una modificacion en cuanto a forma, que a su vez representa
una modificacion en cuanto a presentacion visual y formal en cuanto a lo urbano se refiere. Asi encontramos tres esferas o
temas basicos donde la elasticidad de funcién es tema central.

A-1) Posibilidades en funcion: La funcién representa un (inico camino a seguir normalmente en los programas de planta
nueva, no asi en el ideal de museo, donde mientras mas posibilidades de accion, con respecto a presentacion de obras, se
considera de mayor valia.

A-2) Modificacion en forma: La modificacion constantemente de la forma es una consecuencia de una funcién miltiple
donde se buscan soluciones constantemente novedosas para diversas soluciones en una sola planta arquitectonica, asi las
premisas arquitectonicas deberan ser dependientes y viceversa de las premisas museograficas y museologicas.

A-3) Impacto Urbano: Las dos tematicas anteriores llevan una intima relacion con el impacto urbano, pues la forma y la
funcion se relacionan también con el aspecto urbano, en razén del dimensionamiento y orientacion de los elementos
urbanos, dandole especial hincapié a las plazas de acceso, asi como las interiores ¢ intermedias.

b) Aspectos Urbanos: De¢ hecho toda realidad urbana tiene una intima relacién con los organismos pues se comportan de
manera similar en lo referente a su adaptacion, crecimiento tanto normal como acelerado, en el caso de los museos los
aspectos urbanos como plazas en especifico, deben de ser imanes para la sociedad que los rodea, para asi cumplir su
funcion correctamente, es por esto, la importancia de la esfera urbana en la logica de los museos. Asi la posible
metamorfosis o readaptacién constante con el continuo cambio de las ciudades a las que sirven es prioridad indiscutible.

wom
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INTROSPECCION URBANA.

UBICACION E INFLUENCIA SOCIAL.

La ubicacién es determinada por la necesidad de ampliar los espacios en lo que respecta a la difusion del arte haciendo
hincapié en la produccion artistica universitaria, asi como a su difusion, por la tanto la ubicacion tiene cercania con la zona
de museos de la universidad asi como de la zona cultural, esto determina una difusion mas alld de las fronteras de la
Universidad, pues se aprovecha de la difusion, no solo de un museo o elemento de difusion artistico sino de un conjunto de
ellos dando un mayor poder al iman de atraccion antes mencionado.

Los medios necesarios para la produccién universitaria son una motivacion para una buena cantidad de artistas, funcion
primordial de cualquier museo.
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PLATAFORMAS ARQUITECTONICAS Y DE OBJETO ARTISTICO.

Como ya se comento los elementos urbanos son de suma importancia en todo proyecto arquitectonico, y mas aun en el
proyecto de museo, tanto la obra arquitectonica como artistica tienen plataformas semejantes, las cuales son los medios de
presentacion para el receptor. Estos medios de presentaciéon introducen al espectador al conocimiento del tema en
especifico.

En el caso de la obra arquitectonica las plataformas son los medios urbanos como plazas de introduccion asi como
intermedias, la correcta utilizacion introduce de manera correcta utilizando el medio como iman hacia el contexto urbano al
que pertenece, en el caso de los objetos artisticos, las plataformas son los medios de presentacion, es decir, la museografia
y la museologia, por medio de los cuales la finalidad es atraer al sujeto al objeto artistico.

Esta doble atraccion de elementos aislados como lo son, los aspectos urbanos y de vitrina por llamarlo de alguna manera
nos lleva a la logica del programa de museo donde los elementos antes mencionados son de suma importancia.

El cuerpo de la arquitectura tiene dos superficies de importancia sublime en este programa, tanto la interna (museografia),
asi como la externa (aspecto urbano), asi el programa de mayor efectividad en todo caso, es el que deja un camino claro y
conciso entre estas dos superficies (interna y externa), para asi clarificar las circulaciones por atraves del proyecto, como
también definir los espacios asi como, diferenciar las zonas de exposicidn y de esparcimiento (elementos intermedio).

SUPERFICIE EXTERNAN EFICACIA DE PROGRAMA
URBANISMO ZONA DE INTERACCION

SUPERFICIE INTERN
MUSEOGRAFIA

RESUMEN DE OBRA ARQUITECTON/ICA DE MUSEO
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RELACION SUJETO OBJETO.

La preeminencia del sujeto sobre el objeto, quizas sea la primera etapa de un cambio mas radical reservado al museo del
porvenir: llegar a tal punto de conciencia artistica que el patrimonio de todo museo sea la accion de la colectividad,
desarrotlada por medios dinamicos dentro de un itinerario bien organizado.

Los puntos a desarrollar dentro de una colectividad bien organizada dentro de todo museo seran los siguientes:

1) Autentica accién dialéctica conseguida con un enfrentamiento o interaccion de la expresividad socializada atraves del
gesto ideologico.

2) Que su planificacion promueva €l estimulo social y artistico mediante interrelaciones cuiturales y humanas y una
productividad artistica de calidad real.

3) En que el museo sea simbolo de una cultura combativa que rechace el ser reducto institucionalizado y parasitario de un
nuevo concepto del museo y que manifieste el gesto y el criterio de una permanente actividad social.

4) Que no solo diga sino que haga, es decir que su misidn no se reduzca a la elaboracion de un lenguaje sino a la expresion
concretizada de la accion sociocultural.

Los puntos anteriores defienden la posicion de una supremacia del sujeto sobre el objeto dentro de la dinamica de todo

museo para que este actie como un ser vivo, y no como un ser inerte sin posibilidad a ninglin cambio y por lo tanto a
ninguna adaptacion a futuro con la sociedad a la que esencialmente sirve.

.
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La relacion Sujeto-Objeto dentro de un museo contiene los matices que motivan o duermen al visitante, donde la inquietud
del visitante debe de ser entendida ante una diversificacion de entretenimientos bien organizados.

T
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EL MUSEQO COMO ORGANISMO URBANO.

Entender al museo como un centro neuraigico de desarrollo de la vida urbana inserta en un fendmeno sociocultural, es
entender al museo como el organismo que retroalimenta las acciones o inquictudes de una sociedad en especifico, con la
cual se conjuga, es asi, entender que los medios urbanisticos son la puerta de entrada para la comunidad.

Por lo tanto, hacer de los museos pequefios centros urbanos donde una buena cantidad de acciones en plazas y zonas
intermedias con toda clase de representaciones artisticas son en suma la unién del urbanismo y la museografia, para asi
lograr del urbanismo del museo un organismo urbano que no termina entrando al museo sino al contrario continua, dandole
la impresién al visitante de la libertad de accion, otorgandole uno de los tesoros mas grandes del museo “/a colectividad”.

Las transformaciones hacia el nuevo programa de museo radican en los siguientes puntos:

1) Concepcidn del emplazamiento urbano.

2) Tener influencia y funcion social que una ubicacion premeditada ejerza sobre los visitantes.
3) Ser integrante y exponente de la actividad social de todos

4) Ser un ser vivo adaptado continuamente al medio soctal.

5) Obteniendo asi un dialogo abierto entre la obra y el espectador,

siwsn
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El aprovechamiento de la pilaza en el caso del Louvre, utiliza los medios urbanos, para invitar al transetnte, siendo a su vez
en elemento de union entre tradicion y modernidad, todo un organismo urbano que se transforma como la sociedad.
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INTROSPECCION ECONOMICA.
PATRIMONIO DE TODOS LOS AMANTES DE ARTE.

En 1933 Monnet exponia que ¢l particularismo estético conducia a una impotencia creadora y que la solucion de la cnisis
pasaba al panorama artistico, pues radicaba en la realizacion de un arte que surgiera de la emocion colectiva y situase a la
belleza en la existencia cotidiana,

Contra los museos como cementerios o panteones del arte existian oposiciones asi como, contra el individualismo, uno de
los hombres que en su tiempo se opuso a estas y otras ideas fue Paul Valery.

Se comprende que el publico de estos afios, y aun en la actualidad, considerase al museo como una joya inaccesible a la que
le estaba prohibido acceder.

En respuesta a estos sucesos el hombre empez6 a sentir el derecho a un patrimonio artistico y cultural que le pertenecia, y
que no era privativo de algunos.

En los afios siguientes se pasa de la era de la adquisicion a la de la utilizacion en la que lo primordial es la explotacion
maxima de los materiales, documentos y objetos de arte. Ello presupone un nuevo Humanismo que descodifica al hombre
en su relacion con el museo, otorgandosele una preponderancia sobre los objetos. Este es el cambio fundamental operado
tedricamente en €l museo.

La obra de arte entonces es concebida como integrante y exponente de la actividad social de todos, con un dialogo abierto
entre la obra y el espectador.

Son esas las repercusiones que cambian hoy en dia, la concepcidn y programa de los nuevos museos, donde todos somos
parte del museo y este es parte de nosotros.

MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANEO DE ARTE 28
TESIS PROFESIONAL UNAM



DE LA DEIFICACION A LA DIFUSION.

El pasar de la era de la Adquisicion a la era de la difusion ha sido un proceso lento y no completo aun, puesto la tradicién
occidental retoma continuamente la deificacién del objeto y no del sujeto, para asi seguir sujetdndose al materialismo que
actualmente les caracteriza. Nosotros por desgracia recibimos esta influencia, y corremos normalmente el peligro de
convertirnos aun mas en una sociedad donde el mercadeo de los objetos es el unico hecho existente.

La deificacion de los objetos no es otra cosa que valornizarlos como un producto de mercadeo donde el capricho social le
impone un precio a las obras artisticas y a las que no lo son también, para asi desconocer el verdadero valor de los objetos,
el cual es el conocimiento y la colectividad con, y apartir de la cual el ser humano toma su lugar predominante ante una
sociedad.

La difusion por lo tanto, retoma el lugar del hombre situandolo en un circunstancia Humanista. Es apartir del humanismo
que el hombre tinicamente puede conservar su predominancia en la cultura de toda sociedad.

La era de la deificacion toco tierra desde las primeras apariciones del Arte Popular, a finales del siglo pasado, tomando gran
auge desde la década de los sesenta, lo que en los novenas se ha convertido en el materialismo mas poderoso o el
capitalismo triunfante. Toda idea o concepto cultural es una contradiccion absoluta de los bienes del mercadeo, asi pues el
museo sea el elemento tipico de la sociedad moderna, puesto paso a paso se ha convertido en el unico reducto humanistico
en una cultura consumista.

s
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LA CONTRAPARTE ECONOMICA.

La contraparte econdémica distribuye erroneamente las ganancias de la colectividad artistica cediendo las mayores
ganancias, a la clase acomodada rechazando cualquier posibilidad de colectividad en los Ambitos culturales.

La Museologia es uno de los medios que pueden ser mas eficientes al respecto del control de la productividad artistica
puesto es el medio ideal que organiza tanto la productividad como los medios de difusion para cada museo en especifico.

La Museologia viene siendo el cerebro del museo sin el cual la organizacién y el uso correcto de los medios seria imposible,
los medios son tanto los materiales Museograficos, su logica de disposicion, asi como su elasticidad posible, asi como las
obras, las cuales pueden ser exposiciones de todo tipo, desde lo musical hasta lo pictérico, pasando por todo tipo de
expresiones artistica.

Por lo tanto el unico medio posible para una distribucion equilibrada proviene de los medios museolégicos de todo museo
evitando asi que la balanza de equilibrio entre el materialismo y la colectividad cultural se incline hacia los hechos
materiales.

CONTROL MUSEOLOGICO

MATERIALISMO (Unico medio de equilibrio) COLECTIVIDAD CULTURAL

4
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INTROSPECCION NATURAL.
POR EL NUEVO AUGE ROMANTICO.

La etapa barroca del siglo XVI y XVII basicamente trajo consigo el descubrimiento de la perspectiva, asi como de un auge
hacia las cosas naturales, esto ocasionado basicamente €l encuentro con América y las extensiones que en ella existian y
que aun siguen existiendo.

Esta etapa desarrolla o pone en auge en Europa una concepcion macrocésmica tanto en la Arquitectura como en diversas
artes donde el extensionismo es un parametro a seguir, es asi que se desarrollan conceptos urbanos donde las plazas
predominan en tamafio y extension, preparando el terreno para el auge Romantico, que no es otra cosa que el amor hacia la
naturaleza y al igual que en la etapa barroca, todas las artes contienen una influencia del extensionismo como influencia de
la naturaleza.

En la pintura los paisajes son temas principales, asi como en las novelas Romanticas donde el principal ingrediente denota
una pasion por la vida, dandole un nuevo brio a los conceptos literarios.

Esta concepcion macrocdsmica antes mencionada resulta ser de gran valor para la arquitectura en lo que respecta al
quehacer de los museos, puesto como ya se ha mencionado uno de los principales ingredientes para la buena funcién de un
museo son las dreas intermedias, cuya funcion basica, es la de buscar el despabilamiento del visitante.

La funcién de la naturaleza en la arquitectura y en este caso, los museos a una mayor vivencia del usuario con la obra
misma, haciendo pues de la funcion un acierto indiscutible.

i

MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANEO DE ARTE 3
TESIS PROFESIONAL UNAM



El NUEVO CONCEPTO DE MUSEO.

Desde los aspectos urbanos hasta los detalles museograficos en la manera de exponer los elementos de los museos, el

museo es un complejo donde los extremos deben de ser igualmente eldsticos para la continua adaptacion de este con los

medios cambiantes y circundantes, los cuales son propios en cada sociedad, por lo tanto asi deberan de ser las resoluciones.

Este individualismo de soluciones hace suponer la tarea de la propia arquitectura asi como la del arte mismo donde el

particularismo ¢s un emblema inmutable.

El museo del futuro debera ser, un extremo en la colectividad sociocultural, donde el sujeto predomine sobre el objeto, y

por lo tanto la contemporaneidad de los museos sea una necesidad en todo edificio de este tipo.

Parece ser que las antiguas actividades de los museos iran desapareciendo indiscutiblemente, las cuales radicaban sus

acciones en la conservacion de las obras artisticas, el nuevo museo bajo mi perspectiva debera someter a toda obra a una

suerte de trotamundos donde su estancia museistica sera efimera, asi la colectividad sera unicamente posible, donde la obra

sacrificara su estancia continua para asi permitir una nueva estancia continua, la del visitante.

Las nuevas premisas que ya se efectuan en algunos museos del mundo son:

1) Un urbanismo incitante que introduzca al visitante casi sin que €l lo note.

2) Una relacion sujeto-objeto indisoluble que base sus experiencias solo en la colectividad sociocultural.

3) Una desmitificacion del objeto artistico dandole un nuevo valor, el valor cultural y no monetario.

4) Una elasticidad tanto museografica como museologica que implique un sin numero de posibilidades a la hora de
exponer la obra artistica.

5) Y por ultimo, un continuo auge natural en las relaciones de la colectividad para con su entorno, dando cabida a los
espacios tanto abiertos como independientes, tanto de descanso como de audiencia de espectaculos sin igual.

-G;h
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Para todo lo anterior se tendra que equipar a los museos de medios necesarios para hacer de las premisas anteriores una
posibilidad sin limitaciones, donde el programa es el principal precursor.

Las futuras orientaciones implicaran un mundo lleno de medios dispuestos a derribar todos los hechos culturales, ¢s asi
que todos los medios destinados a la propulsion cultural deberan tomar conciencia si no quieren ser derrotados por la
ignorancia y las civilizaciones sin huella.

e
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MEDIOS NATURALES Y CONSECUENCIAS.

El indigenismo mexicano admiraba la naturaleza y los medios que la distribuyen, por lo que construyo obras monumentales.
Su cultura se basaba en los acontecimientos naturales, donde los conocimientos eran de suma importancia.

Se tiene conocimiento por lo poco de informacién acerca de ellos que dejaron los esparioles, que los Mexicas contaban con
medios de representacion, especie de zooldgicos, donde sus exposiciones contaban con animales de bastas regiones. Esto
unido a la vez con la perspectiva macrocdsmica influencié de manera considerable al viejo mundo, el cual retoma algunos
conceptos y desaparece otros.

En México se retoman conceptos indigenas desde la construccion del Museo Nacional de Antropologia, donde una plaza
de dimensiones extraordinarias vestibula, al mismo tiempo que distribuye a todos los espacios.

Esta plaza a su vez cuenta con elementos naturales, que nos denotan su proposito, el cual es descanso e intermedio, donde
no se implica un recormdo forzoso.

Esta elasticidad en lo que respecta a la funcién repercute en un individuo que no se ve forzado a una posibilidad de
apreciacion precisa del medio reinante. La libertad de accidon en un museo repercute en un visitante que no siente un
ambiente opresivo, ni obligado a las reglas reinantes, el énfasis en las zonas intermedias determinadas por plazas y
elementos naturales, resulta uno de los logros de mayor importancia para ¢l funcionamiento de los museos.

Asi en la medida que una cierta parte del terreno sea totalmente respetada como ambito natural, el impacto Psicolégico del
visitante seguramente sera de un lugar placentero donde puede permanecer por mas del tiempo pensado, motivando a la
colectividad antes mencionada.

Muchos museos hoy en dia utilizan medios artificiales donde por experiencia propia la estancta no es placentera, a la vez
que las visuales hacia el exterior son nulas, puesto no hay nada que observar al exterior, toda esta clase de impacto
Psicolégico crea un rechazo a la participacion y a la desinhibicién del sujeto. Por lo tanto los medios artificiales existirdn
en medida de los medios naturales, donde la balanza rectora del buen funcionamiento del programa, contara con la
cantidad indiscutible de medios naturales resueltos apartir del proyecto especifico.

v
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ANALOGOS DE TEMAS GENERALIZADOS
VALORES ARTISTICOS.

Los valores artisticos reflejan la integridad de toda obra artistica, elementos por medio de los cuales se encuentra, tanto la

busqueda, proposicion, y encuentro artistico. No diferente en la obra arquitectdnica la base de la creativa, radica en la

honestidad de busqueda lo que denominaremos la necesidad de creacidon, punto de partida para todo encuentro, tanto
creativo como arquitectonico.

Los valores que engloban la actividad arquitectonica son parte del estudio realizado por Vitrubio en su Tratado de la

Arquitectura, seguido por los tratadistas franceses, llagando a la ténica mexicana por medio de Villagran.

1) Utilidad: Refleja la necesidad primaria de todo articulo, donde el enfoque basico es, /a conciencia del uso que la obra
por cualquiera que esta sea, tendrd a futuro inmediato y tardio, donde la elasticidad de adecuacién de la obra es de
importancia mayor, asi en el caso de un museo se tendrd en mente el tipo, la caracteristica fundamental de este, y los
medios por los cuales sera efectivo.

2) Logica: La arquitectura decia Gaudet, tiene que hacer concordar sus formas exteriores con las interiores, su apariencia
Optica con su estructura, sus materiales con las funciones que van ha desempefiar. £s asi donde se objetivan, finalidad,
materia y técnica, dando existencia al valor Logico en la arquitectura, dando asi una concretizacion en la labor
arquitecténica en materia de tiempos y costos, afiadiendo a esto la impresion psicologica honesta de cada zona de la

edificacion, buscando asi, las impresiones necesarias requeridas por el programa arquitectdnico, no tomando en cuenta
tinicamente los aspectos materiales sino teniendo especial hincapié en los aspectos emocionales, como se supone
necesario en espacios donde la lucidez mental es de importancia mayor. La impresion frontal en todo museo es la mas
Importante de todas, pues es la carta de presentacion, hacia un recorrido normalmente sustancial.
El valor Logico de la arquitectura es el elemento de emocion inmediata ante el cual se tiene la primera reaccion, la cual
representa la efectividad primordial del museo, la colectividad, el cual es el espiritu esencial de todo museo.
Asi esta segunda confrontacion en matena de valores, e/ Ldgico representa la carta de presentacion ante el usuario.
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Tanto el valor Estético y Social tienen repercusiones como influencias exteriores, en comparacion a los dos anteriores que
representan una piel interior. Asi el estudio sociologico nos facilita el entendimiento, tanto del valor Estético como el
Social, ambas superficies de estudio, tanto la interior como la exterior englobalizan la textura general del museo.

3) Estético: el concepto Estético ante la creacion artistica, es un concepto relativamente novedoso, pues no es hasta la
diferenciacion clara y concisa de lo Monista ante lo estético, que las fronteras de la comprension artistica dotaron de
mayor territorio a los tedricos del arte.

La comprension estética del arte radica en una abertura mayor, en comparacion al simple y llano concepto de la belleza
que se venia manejando.

Desde entonces lo tragico, lo sublime, lo comico, lo dramatico pueden ser formas del valor estético. El museo reacciona
tanto con sus autores, como con los constructores de estos. Evidentemente ante este proceso, se vierten nuevas
posibilidades en la estética y funcion de los museos, implementando asi, el museo de Pompidiu, donde el dinamico valor
estético transforma la vision externa del museo convirtiendo sus instalaciones en evidentes, asi como sus losas,
anteriormente inertes en movibles, y a sus autores en personajes que reciben criticas directas del conglomerado, el cual
tienen la posibilidad de acudir a sus exposiciones o de no hacerlo sin dejar de permanecer en el complejo.

Los giros en concepcion de valores artisticos, ha desarrollado y lo sigue haciendo una nueva cultura con mayor honestidad,

Ante las producciones artisticas y de todo tipo, entre la nueva reforma de valores o expansion en su conocimiento, el Valor

Estético se situa en el que expresa las inquietudes de la sociedad actual, asi como la artistica. Convirtiéndose en el valor que

escucha y construye para el placer social.

4) Social: Valor que representa la eficacia del producto arquitecténico con su entorno, en medida de esta eficacia, los
los medios utilizados para el emplazamiento tanto arquitecténicos, museograficos, como museologicos concretaran su
tarea tanto en el presente como en el futuro, este valor debera contar con una elasticidad sin limites para una adaptacion
a un continuo cambio social y de perspectiva de accion en lo referente al museo.

Claro ejemplo de esto es el Museo de Antropologia de México que defiende su posicidn ante las nuevas generaciones.

V!‘
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DEL PROGRAMA A LA FUNCION.

L.a union entre ¢l programa y la obra misma nos trae como resultado el caracter, el cual implica, aquel estado emocional que
hace resaltar, y hablar de su misién a toda obra arquitectonica.

Esta unificacion entre programa y obra, solo es posible por medio de la funcion, asi como las implicaciones que este valor
tenga con sus preponderancias.

El Museo Louvre explica con precision como el cardcter, asi como la funcion, dependen de la insercion del complejo en
un medio y por medios especificos. La correcta utilizacion determina el éxito del museo.

La pirdmide de cristal determina un cardcter de invitacidon, mas aun en una plaza clasica, como en la que esta colocada, asi
también repercute inmediatamente en Ia funcién primordial que es la de atraer, o causar una inquietud ante el transetnte.

El caracter por lo tanto es el abastecimiento en el camino entre el programa y la funcion, sin el cual la posibilidad de
concretizar las finalidades minimas en el museo no serian posibles.

I
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DE LA FUNCION A LA FORMA.

El academismo siempre nos ha implicado que la funcién nos da como resultado la forma, apartir de la cual es la unica
manera de encontrar los medios para la fabricacion tanto mental como material de toda forma arquitectoénica.

Los parametros actuales de los museos voltean el concepto basico determinando que la forma sea el parametro por el cual la
funcidon busque diversas posibilidades, asi en el Pompidiu, retoma esta nueva version donde el espacio abierto, determinado
en plazas en este caso, sea un espacio de experimentacion donde el visitante pueda hacer cualquier cosa sin restriccion
alguna. Las experiencias y conocimientos ganados apartir de este tipo de experiencias, hecha a la luz una preponderancia
por las actividades al aire libre las cuales a su vez representan una diversidad de acciones en lo respectivo al arte asi como,
en lo respectivo a la colectividad.

Actualmente es comprobada la importancia de que la forma encuentre un camino hacia la funcidn, por lo que es ya una
realidad en el programa de todo museo, por lo tanto, deberan existir corrientes encontradas en la misma logica del museo,
las cuales seran orientadas y direccionadas y conceptualizadas de la manera siguiente:

1) De la funcion a la forma.

2) De la forma a la funcién.

La determinacion de las zonas a las que se integre tanto una posibilidad como otra, dependera del programa arquitectonico.
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EL CARACTER, UNION DEL PROGRAMA CON LA OBRA MISMA.

El caracter es denominado como un factor en suma Psicoldgico, que ejerce su efecto en sentido del programa cuando lo
conocemos o nuestra experiencia le ha dado una interpretacion determinada.

Sin ser denominado como un valor estético, el caracter determina la unica impresion psicolégica, donde los juicios
adelantados son de esperar, por lo que, para obtener una buena impresion, se debera trabajar en materia tanto estética como
urbana, para como en el caso del museo se fabrique el iman necesario para la colectividad urbana.

Es por lo anterior que el caracter es el primer elemento que responde a las expectativas del visitante, siendo apartir de esto,
que el transeante tome medidas de valoracién del complejo.

Los museos de sitio tanto del Tajin, como de Chichen Itza, toman el caracter, involucrando a la cultura a la que representa,
en el sentido, tanto de los materiales, como de la naturaleza, buscando siempre los medios para enaltecerla.

El caracter en la arquitectura, parece ser el partido o primera idea, que en un proyecto se tiene, y por lo tanto, el arquitecto
busca transportar este mismo sentimiento inicial, al posterior sujeto que vivira las obras, transmitiendo asi, un sentimiento
por medio de la arquitectura, asi, parece ser que el caracter es el medio por el cual se transporta el sentimiento plastico del
primer encuentro arquitectonico, desde el creador, hasta el receptor.

Socrates: Mi carcel no era tan terrible... me parece
Que era un lugar sin cardcter y en si mismo indiferente

4
MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANEOD DE ARTE 3
TESIS PROFESIONAL UNAM



ANALOGOS DE TEMAS PARTICULARES.
GIRO DE VALORES CON RESPECTO A TEMAS GENERALIZADOS.

Museo Nacional de Antropologia.

Presenta una plaza de dimensiones extraordinarias, para el momento en que fue construido, donde la relacion indigemsta es
indudable, toma el recorrido como una posibilidad intuitiva, y da paso a la primera disposicion de museo, con zonas
intermedias o descanso las cuales, sirven de vestibulacion de todas las salas de exposicion, las cuales se solucionan de
manera tradicional, pues la disposicion de ellas es de permanencia. Tanto el caracter como la resolucion estética distinguen
una vision prehispanica, puesto el estado pétreo es preeminente, rescatando asi, la presencia mexicana.

Museo de Sitio del Tajin.

Denota el uso de un trazo regente que divide tanto visual como funcionalmente al museo, dividiendo zonas de exposicion y
auditorio con zonas de servicios y descanso. El caracter impreso en el conjunto denota el uso pétreo, donde el intento de
introducir desde el primer momento al visitante es evidente, denotando a su vez, un manejo estético donde la superposicion
de elementos se trata de manera suprema, explicando de manera extensa de manera visual y funcional, como cada elemento
destaca su sitio, y su vitvencia con los medios naturales y sociales.

La superposicion divide elementos masivos, vanos y elementos cortantes de un primer trazo establecido, para pasar a otra
logica de trazo, que se explica en la planta arquitectonica y se concluye con la resolucién volumétrica.

El aspecto urbano hace obedecer los trazos del proyecto, donde al principal motivo de la localizacion, en cuestion de la
cercania vy escala obedece directamente a una vision totalmente humana, es decir, para la invitacion y conjugacion del
visitante con el conjunto, jugando el papel de puerta de entrada de la zona arqueologica, direccionandola al elemento aéreo

Que simplifica a la cultura del Golfo de México.

.6’3.
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Uno de los propositos mas buscados en la Arquitectura es la conmocion, no existe otra biisqueda que el sentimiento
extraordinario que una obra arquitecténica pueda causar, los conocimientos son solo el medio para encontrarlo, de lo
contrario, toda la filosofia y teorias artisticas son nada. Solo la colectividad ocasionada por la conmocion coloca a toda obra
artistica en el lugar que merece, y solo el artista dispone de la pasién necesaria para lograr esto.
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DEL PROGRAMA AL CARACTER DE LA OBRA MISMA.

El caracter en su papel despreocupado, muestra tanto la figura como las emociones intrinsecas sin limites posibles, asi, se
convierte en la formulacion emocional de la propuesta arquitectonica, la cual por supuesto necesita de una formulacion
l6gica y consiente, que determine la conciencia profunda y de analisis, es entonces el programa aparece, y situa las teorias
pertinentes al estudio arquitectonico.
Dependientes uno del otro, los conceptos, del programa, asi como del caracter, se someten a la balanza de efectividad de
toda obra arquitectonica, donde el peso de cada tema en especifico determinan, o resaltan las cualidades arquitectdnicas.
El Museo del Nifio de la Ciudad de México representa, el desbalance entre los dos elementos, tanto programa como
caracter.
La impresion inmediata del museo del nifio, es clara y concisa, puesto esta compuesto de formas geométricas practicamente
puras, estableciendo una relacion inmediata con el espiritu infantil, que se caracteriza por la sencillez y claridad de los
sentimientos, pero al momento de abordar el interior, la funcién y los demas temas provenientes del programa, como la
claridad, desaparecen y la confusién empieza a reinar.
Es en este caso en especifico, donde el programa y el caracter pierden concordancia, puesto después del primer sentimiento
creativo, que dispone de formas geométricas formales, en disposicion estética, asi como una disposicion de materiales,
colores y texturas supremas, la funcion se ve truncada en el momento de representar funcionalmente cada ambiente
geométrico, para adaptarlos y unirlos por medio de los espacios internos. Es en estos casos donde la balanza pierde la
horizontal y deja algunas obras en termino medio, cuando con estudio de programa pudieron ser representantes de su tipo,
estilo y tiempo historico.

CARACTER HORIZONTAL DE EFECTIVIDAD PROGRAMA

ARQUITECTONICA

;',
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En la arquitectura nos emociona lo que esta al alcance de nuestras manos, desde la particularidad del uso y manipulaciones,
tanto materiales como psicologicas, es cierto, que la conmocion se advierte después de la sorpresa, lo cual no implica
necesariamente que no exista una claridad en el conjunto, pero mas aun creo que la conmocion se otorga al usuario por la

orientacion, en todos los sentidos de las concepciones arquitectonicas. El programa es un medio de ayuda para aun queda
siendo tarea de la intuicién arquitectdnica el encuentro de la conmocidn arquitectonica.

r
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MUSEOLOGIA.
Expresa las soluciones administrativas del museo, donde su tarea de difusion es de esencial importancia. La organizacion
como la forma de expresar la obra en turno, representa a su vez una tarea especifica de la Museologia, donde comprender a
la obra tanto por hechos histdricos como de importancia cultural, distingue la forma de presentacion de la obra, y por lo
tanto, la manera de formular el impacto social que esta deba tener con el visitante.

El Museo de San Ildefonso representa un buen ejemplo, puesto siendo un edificio que se acoplo a las preponderancias de
su tiempo se ajusta a la teoria de museo en lo mas posible.

La exposicidn México esplendor de treinta siglos ajusta y reduce en cierta medida la tarea de la Museologia puesto, su tarea
de readaptacion del museo para las nuevas generaciones se ve truncada con una exposicion permanente que ocupa la
mayoria de este, es asi, que la Museolo ia debe de ver por las adaptaciones del museo ante las nuevas inquietudes de la
sociedad y la cultura de su entol : )
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MUSEOGRAFIA.

Si la Museologia es ¢l cerebro generador de la posibilidad en todo museo, (directriz), la Museografia vendria siendo la
herramienta para la creacion museistica, (generatriz).

Estas herramientas necesitan esencialmente del apoyo de la museologia, pues teniendo esta, un conocimiento basto de las
postbilidades, la Museografia necesita inicamente de la técnica necesaria, para la implementacion de las posibilidades
museisticas.

La Museografia representa, por lo tanto, las zonas de accion Postarquitectonicas, donde la posibilidad de cambio visual
esta en medida de la posibilidad de adaptacion y cambio en sus maneras de presentacion, que el museo debe tener para con
su entorno, para asi adaptarse al cambio continuo, y asi convertirse en un elemento elastico.

El Museo José Luis Cuevas, Explica como la Museografia, se convierte, en la piel interna del museo, donde los materiales
son prefabricados, los cuales forman pedestales y paramentos movibles.

MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANED DE ARTE 45
TES IS PROTESIONAL UNAM



EL MUSEO EN NUESTRO TIEMPO.
DIALOGANDO CON LA NECESIDAD.

Desde los primeros tiempos del museo, el objetivo principal fue encontrar un sustituto material a la memoria, asi,
materializandola encontrar los simbolos representativos al respecto.

El transcurso del tiempo y su batalla contra este mismo ¢s tema central y creador en toda cultura conocida, apartir de lo cual
se han creado tanto religiones como mitologia que transcriben de manera precisa a las civilizaciones, tanto del pasado como
del presente.

En esta continua batalla del hombre con ¢l tiempo, dispone de obras por atraves del tiempo, las cuales han sido preservadas
como objetos de gran valor tanto socialmente como culturalmente, pero mas aun como objetos miticos que elevan su valor
no tanto por el contenido cultural, sino temporal,

Esta valia de los objetos, como baluartes de otro tiempo, en lo respectivo a lo artistico, despierta sin duda interés con la
comunidad donde sean expuestos, pero no dejan de ser objetos de otro tiempo, donde el ambiente artistico era
drasticamente otro.

Comprender la diferencia entre los diferentes tiempos artisticos, radica en comprender el propio tiempo artistico, con las
inquietudes de un mundo que €s nuestro en tiempo presente, asi como en tiempo creador.

Asi no es casual la creacion de la tipologia del Museo Contemporaneo en las ultimas décadas, pues este responde a las
expectativas artisticas actuales, las cuales implican una interrelacion, tanto con la obra como con el artista, lo que en suma
crea una sociedad mas entrometida con el medio artistico, y por lo tanto una sociedad que conoce mas de otros tiempos
artisticos.

El Museo Contemporaneo, resume las necesidades artisticas de una sociedad, las cuales radican en una difusion cultural
sin precedentes, homogeneizando la partida artistica para la sociedad, democratizando por tanto, los medios y los
receptores artisticos.
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Esta igualdad de derechos tanto para creadores (difusion), como para receptores (sociedad), es posible por medio del
museo, pero en suma, por medio de un museo Contempordneo y ala vez Universitario.

Seria pertinente afiadir, que toda sociedad que precie el arte en forma cabal, podra fomentar su cultura y conocer la de otras
regiones tanto temporales como territoriales solo atraves de un programa de museo con premisas contemporaneas.

La concienciacion de una cultura, y la fomentacion de esta misma, es una tarea colectiva que no precisa un circulo soctal en
especifico, por lo que todos estamos involucrados en el porvenir de la cultura, tanto actual como en el futuro, sin dejar de
rescatar las ensefianzas de los movimientos artisticos pretéritos.

La elasticidad implica areas tanto museologicas como museograficas, sin olvidar las areas arquitectonicas asi, como de
ingenieria, en suma todas las areas antes comentadas deberan de ser interrelacionables asi, como ilimitables, en un papel
camalednico de continua adaptacion a las posteridades, el papel del arquitecto es el de formalizar un concepto donde la
arquitectura sea la protagonista, por atraves de lo cual los demas elementos sean dindmicos, asi como camaleonicos.

Hoy como siempre el museo juega un papel de relevancia socialmente hablando, pues las necesidades culturales asi lo
demandan, esto no es proclamar por un mundo lleno de museos, sino por un museo lleno de mundos.
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HACIA UNA ARQUITECTURA ESPECIALIZADA DE MUSEOS.

Las necesidades contraen una carta expuesta de las problematicas que acontecen actualmente en nuestra sociedad, la falta
de cultura, asi como medios de difusién con efectividad necesaria, engloba un mundo lleno de suposiciones en lo artistico,
donde la logica especulativa es la unica bandera reinante.

Especulacion que abarca areas desde los medios de exposicion hasta el arte mismo y su comercializacion.

La antes mencionada contemporaneidad representa el punto de partida para el verdadero fenémeno artistico. Partiendo de la
légica de una comprension de los movimientos artisticos en el tiempo que son creadas asi como, de la comunidad que
representa en suma una construccion de los medios y circunstancias por medio de lo cual surge al fendmeno artistico.
Sintiéndonos participes desde los fundamentos del fendmeno artistico nos incorporarnos mas rapidamente al entendimiento
del mismo.

El Museo Universitario Contemporaneo de Arte, s el necesario laboratorio para comprobar las teorias museisticas, asi
como para desaprobarlas, en una tarea social de prueba y error, para medir las capacidades de todo museo, asi como para
lograr una mayor tipologia de museos, por las necesidades encontradas apartir de los experimentos hallados.

Seguramente existiran innumerables medios para la valorizacion de la cultura artistica, asi como para su estimulo creador.
La mayoria de los Antropdlogos coincide que la lengua que no cede por atraves del tiempo es la representacion artistica.
Nosotros como sociedad, tenemos la responsabilidad que nuestra cultura y por lo tanto historia, no ceda definitivamente
ante los embates del tiempo.

7~
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OBJETIVOS.
EL CONTINUO INTENTO DE ENCUENTRO.

Para lograr tanto una intensa como satisfactoria relacion entre los medios humanos y artificiales se han dispuesto una serie

de premisas en el caso directo de que se trate de un Museo Universitario Contemporineo de Arte.

Objetivos con el Sujeto:

1) Relacion Sujeto-Objeto.

2) Motivacion cultural apartir de los encuentros del visitante.

3) Hacer del visitante un participante de la circunstancia pedagogica en €l museo.

Objetivos del complejo:

1} Hacer del complejo un iman comunitario.

2) Elaborar zonas con caracteristicas naturales, para a la vez ser ocupadas como zonas alternativas tanto de descanso como
de diversas exposiciones en tipo y forma. Esta zona sera destinada para recibir las inquietudes del publico en general
en el sentido, donde el publico fabrique las posibilidades del espacio, es decir, que las verdaderas inquietudes, que son
las del publico, sean las que definan en todo momento al programa y asi se tenga una idea clara de las acciones y
reacciones en un museo contemporaneo.

3) Hacer de los aspectos Museologicos como Museograficos, los mas elasticos posibles.

4) Estos aspectos tanto Museoldogicos como Museograficos representan los medios, tanto de dotacion como de difusion, y
asi, tomando en cuenta el continuo cambio social al respecto, en forma camaleodnica, debera ser propio también de la
Museologia y de la Museografia esta caracteristica de adaptacion continua con el medio reinante.

e
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En suma todos estos aspectos, seran los necesarios para el punto de partida, y asi lograr el proposito de interrelacionar em
lo maximo posible al medio, vy al visitante del museo.
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LA GENERACION DEL COMPENDIO CONCEPTUAL ARQUITECTONICO.

La distribucion general del museo como se mostrara en los planos arquitectonicos dividira en cuatro zonas generales al
museo:

1) Zona de exposicion.

2) Zona Administrativa.

3) Zona Publica y de Audiencia

4) Zonas de servicios.

Cada area debera tener una independencia con las otras partes, esto se definira por los medios de lograr tanto espacios
delimitantes como espacios delimitados, se afiadira a esto la versatilidad de cada espacio de relacionarse con los medios
exteriores como interiores, y asi de nuevo las plazas tendran, la tarea de la unificacion entre espacios, como también la de la
representacion de las intenciones arquitecténicas en lo rubros emocionales y psicologicos.

Las interpretaciones emocionales para la motivacion a la tranquilidad seran logradas por medios naturales, tanto en el
aspecto visual como auditivo.

Con dependencias irrefutables de una zona con otra existird una zona intermedia general a la que todas las areas seran
afines, esta area se caracterizara por sus dimensiones como por sus medios de filtracion de luz natural, y la ambientacion
que lograra con el entorno.

A su vez esta zona tendra la intencién de dotar de impactos psicologicos y emocionales, para asi, lograr uno de los primeros
pasos en la metodologia de la motivacion para con el individuo.

La planta libre en la zona de exposiciones sera el primer paso para lograr una elasticidad en las cuestiones tanto
Museolégicas como Museograficas.

A su vez se dotara de elementos como plafones, y muros divisorios, con una /dgica modular, que dara la posibilidad de un
sin numero de posibilidades en la forma de exposicion.

El modulo sera en base a su vez, a las cotas existentes entre los claros de la planta libre de la zona de exposiciones.
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UBICACION.
EL IMAN MAGNETICO PARA CON EL ENTORNO.

La localizacion de todo complejo arquitectonico significa la una influencia en la zona donde los efectos deben de ser
positivos, por lo tanto la planificacion al respecto es una decision por atraves de otras variables que seran parte de un
estudio en las proximas lineas.

Siendo este caso un terreno accidentado y con una relacion natural de mayor preeminencia que en la normalidad de la
ciudad, se aprovecha el factor para integrar los medios naturales asi como a los artificiales.
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DATOS FiSICOS Y GEOGRAFICOS DEL TERRENO.

Tanto lo fisico como lo geografico son variables que influencian de manera correcta ¢ inmediata las maneras de solucion
existentes en el complejo del que se trate. Por lo tanto toda solucidn tanto técnica como artistica tendra una estrecha
relacion con los medios tanto fisicos como geograficos.

La efectividad de todo obra arquitecténica depende de la manera de inferrelacionar los medios artificiales con los
naturales, donde del equilibrio entre estos dos medios mencionados, se obtiene de nuevo la efectividad del programa y por
lo tanto, la efectividad del museo con el medio social.

Este equilibrio mencionado es tan solo, uno de tantos equilibrios, y uno de los cuales le es pertinente unica y
exclusivamente al ojo del arquitecto.

IMPACTO DE EFECTIVIDAD
EN MEDIDA DE EQUILIBRIO
DE FACTORES NATURALES
MEDIOS NATURALES Y ARTIFICIALES. MEDIOS ARTIFICIALES.

.ﬁ
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TEMPERATURA.

El clima en la Ciudad de México, esta clasificado como templado sub-humedo, encontrandose la temperatura media anual
en 16 grados centigrados; Enero es el mes mas frio con una temperatura media de 13.3 grados centigrados y Abril el mes
mas caliente con una temperatura media de 19 grados centigrados. Asi las orientaciones donde los materiales son cristales
deberan fluctuar entre el sur y el Noroeste, determinandose una buena orientacion en la Ciudad de México el Sudoeste o en
ciertos casos ¢l Sudeste.

PRECIPITACION.

Los meses con mayor humedad son Julio y Agosto, mientras que los mas secos son Enero y febrero; El D.F, tiene una
precipitacion media anual de 606.9mm con una humedad relativa anual de 67%.

VIENTOS.

Los principales vientos dominantes son del noroeste pero predominando con mas frecuencia los del nordeste, aunque
existen vientos esporadicos que soplan de sur a norte. La temporada donde se presentan los vientos con mas frecuencia y
velocidad son entre los meses de enero a8 marzo, disminuyendo en el resto de meses del afio.

SUELOS.

Geologicamente la composicion del terreno es de roca volcanica con una resistencia entre 20 y 25 ton/mts2, estamos
hablando de una zona de pedregales con fuertes grietas, un constante cambio de relieves ¢ incluso conformado por un
subsuelo muy heterogéneo lleno de burbujas que dificultan la construccion en esta zona. Sobre las rocas existen depdsitos
aluviales de diferente origen, integrado principalmente por gravas, arenas y estratos limosos compactados. El relieve lo
constituye la corriente de la lava volcanica que fue arrojada por el volcan Xitle, que encontrdndose en una pendiente
aproximada del 10%; aflorando en la porcion sudeste de la delegacion de Coyocan y se extiende hasta las avenidas Miguel
Angel de Quevedo, Division del Norte y Calzada de Tlalpan donde no existen mantos freaticos.

g
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ANALISIS DEL SITIO.
USOS DE SUELO.

Se distinguen dos zonas a nivel delegacional, una periférica y otra central. I.a primera es fundamentalmente habitacional y
con ella coexisten grupos sociales de altos y bajos ingresos; la segunda también es habitacional, donde se¢ encuentran zonas
donde se desarrollan actividades econoémicas y administrativas. Las areas verdes son muy pocas: 4.1 millones de m2 en
conjunto, que equivalen al 15.5% de su territorio. En 1980 habia 216,305 wiviendas distribuidas en 34 colonias;
funcionando 85 jardines de nifios, 140 primarias, 62 secundarias, 13 escuelas nivel medio superior, 12 normales y un
establecimiento universitario; 93 centros de salud, 9 clinicas de seguridad social y 385 consultorios; 123 bibliotecas, 21
teatros, 154 salas cinematograficas. A la fecha toda el area delegacional esta urbanizada, existen algunas zonas de reserva
ecologica, en Ciudad Universitaria y zonas un poco mas al sur.

De las 34 colonias que componen a la delegacion, en 20 de ellas existe irregularidad en la tenencia de tierra. Los usos del
suelo ocurren en una mezcla constante de usos, principalmente manifestado por los usos comerciales y de servicios en
medio de areas habitacionales.

El crecimiento en la delegacion en los proximos afios se dara atraves de los programas de renovacion urbana cambiando e
intensificando los usos. Pues solo en los espacios abiertos, (zonas verdes), aparece un déficit considerable.
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INFRAESTRUCTURA Y VIALIDADES.

Fl territorio delegacional esta totalmente cubierto por los diversos servicios con los que cuenta: agua potable, drenaje,

alcantarillado, energia eléctrica y alumbrado piblico. Alrededor del 100% del suelo destinado a la wvialidad, esta
pavimentado, solo el 5% se encuentra en mal estado.

Cobertura actual de la infraestructura.

Tipo de cobertura Porcentaje de cobertura Deficiencia
Redes de drenaje 100% Ninguna.
Drenaje y Alcantarillado 100% Ninguna.
Energia Eléctrica 100% Ninguna.
Alumbrado Publico 100% Ninguna.
Pavimentacién y Transporte 100% Ninguna.
EQUIPAMIENTO.

La delegacion presenta superavits en todos los niveles del equipamiento urbano: educacion, salud, comercio, cultura,
recreacion, deporte y turismo.

Tan solo en espacio abierto aparece un déficit considerable. Es logico que asi suceda por ser una zona céntrica cuyos
niveles de servicio estan destinados a la ciudad en su conjunto.

o
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ABASTECIMIENTO DE AGUA.

El abastecimiento de agua en Ciudad Universitaria se da mediante la red general de distribucion una vez que se obtiene el
calculo de suministro de agua que ocupara el edificio se conectara con la red general vy si el edificio no excede de tres
miveles no se utilizara cuarto de bombas, ya que la presion de agua que existe en Ciudad Universitaria, llega libremente
hasta esa altura.

DRENAJE.

El sistema de drenaje, que se implementa en esta zona, es muy sencillo, en el que encontramos la eliminacion de agua en
dos tipos:

1. -Aguas negras Colector General.
2. -Aguas pluwviales. Pozo de absorcion.  Absorbidas por terreno natural.
ALUMBRADO PUBLICO.

El abastecimiento de electricidad en Ciudad Universitaria se lleva acabo con una acometida central de alto voltaje que
desemboca en la subestacion general localizada frente a psicologia de la cual se desprenden ramificaciones a ocho
subestaciones localizadas dentro del campus en zonas estratégicas, que corten distancias para el abastecimiento segun sus
requerimientos de cada zona.

En general la iluminacion de Ciudad Universitaria, es excelente en todos sus edificios e instalaciones, ademas tanto su
perimetro, como todos sus circuitos viales, gozan de una excelente iluminacion.

Ciudad Universitaria esta a la vanguardia en las comunicaciones, esta cuenta con teléfono, telégrafo, asi como una
magnifica red de computadoras enlazadas entre si y via Internet a todo el mundo; comunicacién via satélite, etc.
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PERSPECTIVAS EN TORNO AL SITIO.
ELEMENTOS CIRCUNDANTES, ACCIONES Y REACCIONES.

El sitio representa una zona cultural donde existen otros museos, lo cual representa una atraccion asi como, una rivalidad
que tendra que ser que ser compartida y aceptada para el desenvolvimiento de la cultura.

La infraestructura ya mencionada goza de perfectas condiciones y la utilidad de medios naturales atraves de la naturaleza
sera el iman de mayor precision para con el entorno.
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MEMORIA DESCRIPTIVA.

Los aspectos tanto naturales como hitorico-culturales definieron el partido del proyecto Museo Universitario
Contemporaneo de Arte, este partido busco el caracter, asi como un programa apartir de los estudios historico-culturales
esencialmente.

Los elementos historicos basicamente retomaron las problematicas de todos los tiempos en cuestion de museos, para asi
evadir esas problematicas, las cuales provienen basicamente de teorias occidentales.

Los elementos culturales proporcionan tanto la biisqueda como la problematica que s¢ encuentra por atraves de los hechos
culturales, como la difusion y la interrelacion con los fenomenos artisticos.

La naturaleza no brinda los medios para encontrar tanto un partido, un caracter, asi como, un programa efectivo que motive
al visitante por medio de medios arquitectdnicos ligados a los elementos naturales.

Asi la busqueda arquitectonica basa sus acciones y encuentros en tres equilibrios basicos por atraves de la efectividad en
todo museo, los cuales son los sigwientes:

1) Equilibrio entre materiahismo y colectividad cultural.

2) Equilibrio entre el programa y ¢l caracter de la obra.

3) Equilibrio entre medios naturales y artificiales.

Todo logrado en medida de la eficacia tanto de la Museologia como la Museografia, asi como la impresion del primer
impacto sentimental de la edificacion y el control intelectual para su ordenamiento del mismo.

.G'E.
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ZONA DE EXPOSICIONES.

ESPACIOS INTERNOS.
ZONA ADMINISTRATIVA. CONCEPTOS ARQUITECTONICOS.
ZONA PUBLICA.
SERVICIOS.
EL CONJUNTO
TOPOGRAFIA. MEDIOS TECNICOS.
GEOMETRIA. MEDIOS CULTURALES.
VOLUMETRIA. MEDIOS ARTISTICOS.
SISTEMAS CONSTRUCTIVOS.

.G?.
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EL CONJUNTO.

Los siguientes factores contribuyen
de manera importante en la creacion
del museo.

VOLUMETRIA.

La base volumétrica radica basicamente

en la superposicion de elementos ejem-
plificativos, lo cual divide
psicologicamente las diversas

zonas por medios

emocionales, asi como

funcionales.

ESCALA.

La escala depende del estudio

del programa directamente asi,
como de la intension para imprimir
caracter a zonas especificas
derivandolo hacia los aspectos

del volumen
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GEOMETRIA.

La geometria basica busca
disparar el espacio céntrico
Para asi, se formalicen los
espacios restantes, asi como
el encuentro de trazos y

Volimenes para la creacién
de sensaciones.

CONTEXTO.
Se mtenta motivar al
al medio circundante
para asi lograr la
inquietud en el
transeunte.

TOPOGRATIA.
Se integra a las necesidades
del proyecto y se trata de
de respetar en lo mas
posible para la contundencia
del medio natural sobre él
artificial.
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TOPOGRAFIA DEL TERRENO.

Se cuentan con tres niveles basicamente los cuales son los siguientes:

Zonal Nivel aprovechado para la zona de acceso asi como,
Nivel +2.00 para apoyar zonas altas del auditorio.

Zona Il Parte de proyecto se encuentra a ese nivel

Nivel +0.00 donde se deja libremente la piedra volcanica.

Zona II La mayoria del terreno se encuentra en este nivel
Nivel —3.00 lo que en si se utiliza como visual de la zona sur.

Asi se intenta aprovechar en lo maximo posible la topografia del terreno, tanto en el sentido de llevar un buen equilibrio
entre lo natural y lo artificial como en el sentido de aprovechar los accidentes para las formas especificas del proyecto.

Los niveles restantes practicamente no tienen una influencia directa con el proyecto en el sentido que no se utiliza en
sentido practico tanto para las vitalidades como en el sentido formal.

7
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GEOMETRIA.
Existen seis ejes basicos en la composicion geométrica del proyecto, donde los generadores son tanto el gje horizontal
Como ¢l gje vertical, los cuales son rotados 13.5 grados, para asi encontrar tanto los ejes de impacto visual, para cuando se
esta accediendo, asi como para el ¢je secundario que se caracteriza por ser una zona de servicios de cafeteria y de auditorio
asi como, de venta de varios y taquilla.

El eje de impacto visual comparte su accion, con el area de exposiciones, intensificandolo con las mismas onentaciones
para las circulaciones, donde ¢l principal objetivo es corroborar la atencién del visitante a una distancia pertinente.

Los dos ejes de trazos compositivos intenta formalizar un contacto con la naturaleza a la vez que se intenta la privacia del
mismo medio pro medio de muros que se disparan tanto en dos como en tres dimensiones.

Asi se pretende por medio de giros y superposiciones de ejes que los volumenes causan una inquietud visual asi como un
ambiente de armonia. Donde se percibe lo anterior es en la plaza techada céntrica donde todas las acciones y reacciones de
los trazos corroboran en la formacién de un espacio ligado con todo por medios internos, donde la funcién primordial es de
respiro a la vez de interrelacion, y asi compartir todas las acciones interiores y exteriores del museo sin perder el respiro de
intermedio entre accion y aectém, -
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MONTEA SOLAR.
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Es de especial importancia la posicion y el estudio de los
rayos solares en todo proyecto arquitectonico, y uno de
los medios de mayor efectividad para entenderlo rapida y
sencillamente es la montea solar, pues nos puede dar los
datos, tanto de inclinacidon como, orientacion solar y
como perjudica esto, a cualquier fachada o edificacion
especifica.

En el caso del Museo Contemporaneo las orientaciones de
mayor riesgo son la orientacion sur y norte, por lo que los
locales situados en esas orientaciones en especifico
resuelven la problematica por programa, por climatizacion
o disponiendo giros, para no afrontar directamente o los
rayos solares.

La mayor carga de energia solar es tomada de la
orientacion sudoeste, resolviendo el problema de una
sobreenergitacion de los locales situados en esas
orientaciones, por omitir afrontar directamente €l sur.



FORMAS Y VOLUMENES.

El conjunto tiene la intencién ya mencionada de ser un iman para con su entorno, es decir que no pase desapercibido y que
ala vez sea efectiva como conjunto.

Para esto y aprovechando basicamente el medio natural reinante se logran orientaciones hacia los medios naturales, intertor
como exteriormente.

A la vez el impacto visual es manejado en dos facetas basicamente, donde la fachada de acceso tiene un caracter especifico
asi como la fachada este, con otro caracter donde formar un encuadre para la vista natural es el principal objetivo.

Asi las formas y los voliimenes funcionan, en un primer paso, para recibir ¢ impactar emocional y psicoldgicamente al
visitante vy ya adentro, se resuelve con un marco formado apartir de pérgolas y elementos horizontales como un puente, para
disparar las visuales mas all4 de los limites mismos del museo.

Los volimenes de una forma poco radical envuelven por medio de elementos honizontales como trabes voladizas de una
geometria dindmica, para asi formalizar una plaza interior de multiples acciones, la cual se conecta directa o indirectamente
a otras plazas con una caracteristica de privacidad definitiva.

Asi estos espacios de contacto natural y de maltiple formato de acciones definen los espacios interiores.

-
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SISTEMAS CONSTRUCTIVOS.
CONSIDERACIONES GENERALES. (Criterio de Instalaciones).

La optimizacion basada en el Museo Umiversitario Contemporaneo de Arte, es situar una zona de recepcion y control de
todo tipo de instalaciones, es decir, desde un cuarto de maquinas, apartir del cual se llevaran el control maestro de todas las
instalaciones.

INSTALACIONES HIDRAULICAS.

La primera incognita fue la cantidad requerida tanto para el volumen de tinacos y cisternas asi, la colocacion de estos
elementos. Por lo tanto la colocacion de la cisterna se efectué tomando como base, que existiera una cercania con el cuarto
de maquinas, y en lo respectivo a los tinacos que existiera una cercania directa a las zonas que fueran a servir (ver planos de
instalacion Hidrosanitaria). El calculo se llevo a cabo en base a los siguientes parametros:

CALCULO DE CISTERNA Y TINACOS.

DATOS:

Numero de usuarios / dia = 100 (En base al proyecto)

Dotacion (Actividad Cultural) = 50 lIts/asist/dia (en base al reglamento)
Dotacién requerida. = 5000 Its/dia (No de usuarios X dotacion)
Volumen requendo = 5000 + 10000 = 15000 Its.

(Dotacion + dos dias de reserva segun reglamento y genero del edificio).
Dos terceras partes del volumen requerido se almacenaran en la cisterna 100001ts = 10m3

4.00mts 0.40 H=1.4mts
h =1.0mts
3.00mts 1.00 capacidad = 10m3

p_—

-
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NUMERO DE TINACOS Y CAPACIDAD.

Los tinacos contienen una tercera parte del volumen requerido = 35000lts
1/3 del volumen requerido = 5000Its

Capacidad de tinaco = 1250Its

Numero de tinacos = 4 tinacos.

Se colocaran 4 tinacos con capacidad de 1250 lts.

Volumen total = 4000lts.

MATERIALES.,

Se utilizara tuberia de cobre rigido tipo “M” en didmetro de 13, 19 y 25mm marca Nacobre o similar. Todas las conexiones
seran de cobre marca Nacobre o similar.

INSTALACIONES SANITARIAS Y PLUVIALES.

Se elaboraron niicleos de bafios para facilitar la instalacion de las bajadas de aguas negras, al igual que ductos de inspeccion
para la inspeccion de instalaciones en el momento necesario.

Las bajadas de aguas negras como de aguas pluviales coinciden verticalmente entre diferentes niveles, lo cual reduce el
costo en lo respectivo a los tramos utilizables en la instalacién.

Los materiales seran en la parte interna del inmueble basicamente P.V.C con uniones por medio de revoltura, los diametros
seran de 50, 70 y 100 mm. Los diametros utilizables apartir de las zonas de registros seran de 150mm y el matenal
empleado sera de albaiial de concreto.

Los registros tendran una maxima separacion entre uno y otro de 10mts, y en el caso, de que se encuentren adentro de las
edificaciones, como plazas internas basicamente, llevaran una coladera cespol de 10cm de diametro con rejilla especifica
helvex.

.as dimensiones de los registros seran de 60x40cm y llevaran una profundidad segun sea la profundidad de la red de

albafial o P.V.C.
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Las aguas pluviales se llevaran a un desarenador asi como, a un pozo de absorcion para verter el agua en estratos mas
profundos, contando en la zona de estacionamiento con bocas de tormentas para la canalizacion de cantidades excedentes.
Para mayor detalle ver planos de instalacion hidrosanitaria.

INSTALACIONES ELECTRICAS.

La instalacion eléctrica serd conducida por medio de tuberia de fierro galvanizado de pared gruesa y delgada segiin sea la
necesidad del caso, los didmetros basicos seran de 22mm, contando con condulets, niples y coples de fierro galvanizado
también.,

Se colocaran registros en cada circuito para la inspeccidn de cargas en zonas donde sea necesario. La carga maxima para
cada circuito tendra un promedio de 1250W, los conductores utilizados seran cables de cobre tipo “thw” antiflama 600v
75c, toda la tuberia llevara un cable de cobre desnudo # 12 “amg” para conexion a tierra.

L.os tableros seran del tipo para empotrar en muro, los cuales se colocaran en las zonas caracteristicas y complementarias
para el control luminico sobre cada nivel y tipo de servicio.

L.a acometida serd en la zona de cuarto de maquinas, asi como el medidor se encontrara en una zona donde se pueda
observar sin necesidad de acceder al cuarto de maquinas.

El tipo de luminaria sera especificado en los planos de instalacion eléctrica, para ver mas detalles acudir a planos de
instalacion eléctrica.

SISTEMA CONSTRUCTIVO.

Los claros reinantes seran de 8mts donde se utilizaran dos tipos de materiales basicamente; en un caso losacero y en el otro
caso sera losa encasetonada con dos tipos de nervaduras asi como, de trabes. LLas columnas seran cilindricas y zunchadas, y
seran cimbradas por sonotubos. Existiran juntas constructivas, tanto por ¢l cambio de materiales como por la geometria y
volumetria del complejo.

e
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INSTALACIONES ESPECIALES.

Las instalaciones de aire acondicionado seran suministradas por la unidad condensadora marca carrier modelo 38 ak 5016
asi como, una umdad manejadora tipo multizona marca carrier modelo 39nxd7, la cubierta de los ductos sera de lamina
galvanizada de calibre 24. Sus dimensiones basicas seran de 12x24 pulgadas.

T
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ZONA
CARACTERISTICA.

ZONA
COMPLEMENTARIA.

ZONAS QUE LO FORMAN DESCRIPCION

- EXPOSICIONES Planta libre
ADMON Direccion, subdireccién PUBLICA
Museologia, difusion
~ VESTIBULO Venta, recepcion
SERVICIOS Bafios piblicos.
' SERVICIOS MUSEOGRAFICOS CONSERVACION
. INTENDENCIA - MUSEO. PERSONAL A.

ZONAS QUE LO FORMAN DESCRIPCION

AUDITORIO Bodega, Salida emergencia
CAFETERIA Barios publicos, Cocina PUBLICA
Terraza.
BIBLIOTECA Computo, Lectura
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ZONAS CARACTERISTICAS.
SALA DE EXPOSICIONES.

Caracterizada por | planta libre, puesto sus continuos cambios seran preeminentes en su forma de funcionar, asi también, las
soluciones estructurales dejaran los espacios pertinentes para que la museografia y la museologia desempefien sus papeles
correctamente.

Como zona caracteristica del proyecto la zona de exposiciones tiene una orientacion tanto a zonas internas como externas
aprovechando las mejores visuales del terreno incorporando por lo tanto zonas de plaza internas como extemnas.

En la medida de lo posible se intento, proyectar una zona de exposiciones para un Museo Contemporaneo lo que implica
una continua adaptacion a los medios y a sus cambios, por lo que la posicion y orientacién como se comento, pretende que
esta zona viviera del maximo de experiencias acontecidas en el museo, desde las orientaciones, hasta la comunicacion
visual y material con el entorno del museo.

ADMINISTRACION.

Como cerebro y accion a corto y largo plazo sobre la zona administrativa recae la responsabilidad del buen funcionamiento
del museo, por lo que su localizacion, onientacidn, y relacion con los otros elementos reinantes del museo es de suma
importancia.

Principalmente se procura basicamente que su localizacién se encuentre cercana tanto a la zona de vestibulo principal asi
como a la zona de servicios, especificamente con la zona de museografia, afiadiendo a lo anterior que exista también una
cercania con la zona de exposiciones, esta unidén entre estos tres elementos tendrd que ser indisoluble para el buen

funcionamiento del museo.
UNION; FORMAL Y FUNCI;ONAL.

ADMINISTRACION. VESTIBULO PPAL
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ZONA CARACTERISTICA.
VESTIiBULO PRINCIPAL.

Como ya se menciono la zona vestibular debera tener comunicacion inmediata con las zonas administrativas asi como, de
exposiciones puesto su funcion va intimamente relacionada.

El area de la zona vestibular contara con el area de la plaza de acceso la cual debera tener una unién inmediata para recibir
y a la vez distribuir el flujo del visitante.

La tarea especifica del vestibulo serd la de otorgar una descripcion rapida y precisa del complejo, para que el visitante
conozca inmediatamente las posibilidades de accidn dentro del complejo.

Asi el area como la orientacion y la localizacion de esta zona deberan existir en virtud de la primera accion, ya dentro del
museo, la cual es distribuir y permitir el cambio de zona a zona sin atropellamientos.

En este caso la zona vestibular se divide en pequeiias zonas de diferente magnitud que cumplen la misma tarea de trasladar,
repartir y albergar a un buen numero de personas en su accionar por atraves del museo.

Una de las razones del area del vestibulo son las constantes actividades dentro de el; actividades extraordinarias que le
daran vida y dinamismo al museo.

La zona vestibular no muere en el nivel de acceso, puesto que se traslada a la planta baja, para cambiar tanto de
perspectivas, asi como, de sensaciones de espacio sin perder la funcion de recibir, distribuir y albergar al conglomerado,
advirtiendo esta accion por atraves de diferentes etapas en el museo.

La busqueda de la conmocion tiene sus primeras respuestas en el vestibulo, puesto encuadra tanto elementos exteriores
como interiores, y a la vez el espacio es definido, como multifuncional, sin perder la categoria de vestibulo.

El programa arquitectonico debe representar
El aspecto de mayor elasticidad y cambio continuo.

wen
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ZONAS CARACTERISTICAS.
SERVICIOS (baiios Piblicos).

La zona vestibular cuenta con diversos servicios, uno de ellos y de primordial importancia son los bafios publicos.

Su localizacion es inmediata a la zona de acceso principal de! museo, y se encuentran antes de acceder a las otras zonas del
museo. La posicion en relacion, de un nivel con otro, se realizo para formar un niicleo de bafios por atraves de los diferentes
niveles para asi facilitar todas las instalaciones pertinentes.

Tanto en el nivel administrativo como en el pedagogico donde también se encuentra el area de museologia, en el nivel
+0.40, se manejaron zonas que vestibularan a estos servicios para una correcta funcién.

Asi también se procuro una localizacion en pafios exteriores, como se podra ver en los planos de instalaciones hidraulicas,
para la ventilacion natural por medio de orificios estratégicos en tamafio y localizacion. Es importante aclarar que todos los
bafios cuentan con servicio de aire acondicionado, que succiona por medio de ductos de 24”x12” y un area de 750cfm.

SERVICIOS MUSEOGRAFICOS.

Con una tarea esencial de recibir, revisar y trasladar a las zonas de exposicion, la zona de servicios museograficos cuenta
con una amplia zona de recepcion donde se verifican las condiciones de las obras, y en ciertos casos se trasladan
inmediatamente a las zonas de exposicion después de una preparacion tanto museografica como museolégica.

Se cuenta también con una amplia zona de bodegas para el gnardado de obras que no se requieran al instante. A su vez se
cuenta con tres zonas de acceso para desembarcar las obras, las cuales cuentan con dimensiones no menores a 4mts de
anchura por 3.5mts de altura, lo que repercute directamente en el cuidado con el trato de las obras.

Afiadiendo a esto dos cubiculos museograficos con la mejor zonificacion de la zona museografica, puesto es ahi donde se
crean las ideas de organizacion de las obras al momento de ser expuestas.

También se cuenta con una sala hermética cercana a los cubiculos de museografia para la conservacion de obras de suma
importancia y delicadeza con un area de 15mts2. Finalizando, /a cercania de esta zona con la zona de intendencia es de
suma importancia puesto comparten lareas en lo respectivo a la manutencion tanto de las obras como del mismo museo.
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ZONA CARACTERISTICA.

INTENDENCIA.

Como area de manutencion tanto de los bienes del museo como de las obras es su continuo cambio e incorporacion, esta
zona cuenta con acceso diferenciado tanto en los niveles como en su localizacién. Cuenta a su vez con zonas de control de
acceso tanto al museo como con la zona museografica con la que su inmediata presencia se debe a la mutua cooperacién y

necesidad de una zona con la otra.
Las zonas de guardado de material y herramienta se encuentran en zonas especificas como acceso, 0 zonas continuas con la

museografica por lo anteriormente mencionado.

Asi esta zona cuenta también con una sala de juntas y una zona de comensales y de bafios, que a su vez cuentan con
vestidores. Su inmediata comunicacion con el cuarto de maquinas revela una de sus acciones de mayor importangcia.

Un pequefio estrado globaliza las multiples acciones y posibilidades de esta zona, ubicado en la sala de juntas, de cercania

inmediata al vestibulo de acceso de la zona.
Por lo anterior, se pretende que el vestibulo funcione para con todos los elementos reinantes en la zona de intendencia.
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ZONAS COMPLEMENTARIAS.
AUDITORIO.

Cuenta con una capacidad para 250 personas, a la vez con cuarto de proyecciones y bodega. El estrado es de dimensiones
menores por las intensiones que se tienen de este auditorio, pues su actividad primordial serd la de las platicas con los
autores, asi como, la interpretacion de temas directamente relacionadas con las exposiciones en turno.

CAFETERIA.

Con dimensiones para albergar a un maximo de 45 comensales, a la vez se maneja una terraza para incitar relaciones
fructiferas entre el visitante y los medios naturales reinantes. Cuenta a su vez con zona de cocina y acceso de servicio que
se conecta directamente con la intendencia y por ende con el acceso de la zona de servicios principal.

La zona de baiios publicos engloba la zona de cafeteria, la cual cuenta con 6 muebles sanitarios, los cuales son suficientes
para la cantidad de comensales y proporciones del local.

BIBLIOTECA.

Esta zona se encuentra cercana a las zonas de exposiciones puesto las caracteristicas de ambos redundan en un medio sin
ruido, para adquirir mayor concentracion. Esta zona cuenta con un control de acceso, el cual a su vez tiene los servicios de
copiado y de guardarropa, cuenta a su vez con zonas de consulta y de lectura, siendo esta ultima continuada, para cambiar
el ambiente de lectura a una zona de mezzanine, que es accedido por medio de unas escaleras ubicadas cerca de la vidriera
que tiene la vista hacia ¢l patio de la fachada este.

Esta zona de mezzanine aisla aun mas la zona de lectura y la dispone en una zona con un espacio techado y otro
descubierto, donde la impresion de una azotea con vistas hacia diversas perspectivas es de primordial importancia.
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DIAGRAMA FLUJOS
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DIAGRAMA FLUJOS
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EXPOSICIONES sl
ZONA CARACTERISTICA. .
ZONA DE EXPOSICION: 3 PLANTAS 3135 M2
ESPACIO REQUERIDO. CAPACIDAD Y EQUIPO. | AREA M2. |INSTALACIONES | CARACTERISTICAS
PLANTA LIBRE INTERIOR.
PLANTA BAJA 1 60 Personas Museografia [1045m2 Eléctrica aire Muestreo de Obras
Acondicionado
PLANTA ALTA 1 60 Personas Museografia 1045m2 Eléctrica aire Muestreo de Obras.
Acondicionado.
PLANTA 1 60 Personas Museografia 1045m2 Eléctrica aire Muestreo de Obras.
ACCESO Acondicionado.

siwsn
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EXPOSICIONE'S \‘.
ZONA CARACTERISTICA. SERE
ZONA DE EXPOSICION AL AIRE LIBRE: 3 PLANTAS 1260 M2.

ESPACIO REQUERIDO. CAPACIDAD Y EQUIPO. | AREAM2. |INSTALACIONES | CARACTERISTICAS
PLANTA LIBRE EXTERIOR.

PLAZA NORTE |1 100 Personas Museografia |570m2 Eléctrica. Multifuncional.
PLAZA ESTE 1 70 Personas Museografia 300m?2 Eléctrica. Multifuncional
PLAZA CENTRAL| 1 70 Personas Museografia 390m2 Eléctrica. Multifuncional

7=
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ADMINISTRACI’(')N.
ZONA CARACTERISTICA.

CONTROL ADMINISTRATIVO MUSEO: 335 M2.

ESPACIO REQUERIDO. CAPACIDAD Y EQUIPO. | AREAM2. |[INSTALACIONES | CARACTERISTICAS
OFICINAS, CUBICULOS.

DIRECCION 1 3 Personas Computo, Interfon| 20m2 Eléctrica, Aire Privacidad.
SUBDIRECCION |1 3 Personas Computo, Interfon| 16m2 Eléctrica, Aire Privacidad.
DIFUSION 1 4 Personas Computo, tel 12m2. Eléctrica, Aire Interrelacién
PERSONAL. 1 4 Personas Computo, tel 10m2. Fléctrica, Aire Interrelacién
CONTABILIDAD. |1 4 Personas Computo, tel 12m2. Eléctrica, Atre Interrelacion
SECRETARIADO | 1 6 Personas Computo, tel 15m2. Eléctrica, Aire Servicio direccion.
VESTIBULO 1 15 Personas Computo, tel 32m2. [Eléctrica, Aire Recepcion, Espera.
TERRAZA 1 10 Personas 80m?2 Eléctrica. Descanso.

* El resto del area se definira como zona de circulacion y servicios.

s
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VESTIBULO.
ZONA CARACTERISTICA.

ZONA DE DISTRIBUCION CON TODAS LAS ZONAS 320 M2.

ESPACIO REQUERIDO. CAPACIDAD Y EQUIPO. | AREA M2. |INSTALACIONES | CARACTERISTICAS I

PLANTA LIBRE INTERIOR.

PLANTA LIBRE |1 70 Personas Museografia | 220m2 Eléctrica. Multifuncional.
Museologia.

TAQUILLA 1 20 Personas Computo 36m2 Eléctrica. Venta y Atencidn.

VENTA 1 35 Personas Maquina Reg 64m?2 Eléctrica. Venta y Atencion.,

e
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SERVICIOS.
ZONA CARACTERISTICA.

ZONA DE SERVICIOS SANITARIOS 85 M2.

ESPACIO REQUERIDO. CAPACIDAD Y EQUIPO. | AREA M2. |INSTALACIONES CARACTERTSTICASL
NUCLEO DE BANOS.
BANOS PLANTA |1 15 Personas 10 Inodoros 40m2 Eléctrica. Aire. Bafios Vestibulo.
ACCESO. 8 lavabos 5 Mingitorios.
BANOS PLANTA |1 9 Personas 6 Inodoros 30m2 Fléctrica.  Aire Baiios Museologia.
ALTA. 4 lavabos 3 Mingitorios.
BANOS ADMON. |1 3 Personas 2 Inodoros 15m2 Eléctrica. Aire Baiios Admon.

3 lavabos 1 Mingitorios.

7~
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SERVICIOS MUSEOGRAFICOS.
ZONA CARACTERISTICA.

ZONA DE RECEPCION Y MONTAJE DE OBRAS 300 M2.

L
EER A

W

i
T

ESPACIO REQUERIDO. CAPACIDAD Y EQUIPO. | AREA M2. {INSTALACIONES | CARACTERISTICAS I
ZONA DE RECEPCION Y MONTALJE.

RECEPCION Y 1 25 Personas Planta libre 180m2 Eléctrica. Inmediato a descarga.
MONTAIE.

CUBICULOS 2 4 Personas computo, tel 12m2 Eléctrica. Inmediato a Montaje
MUSEOGRAFICOS.

BODEGA ESP 1 3 Personas Hermético. 24m?2 Eléctrica. Aire Hermetismo.
CARGAY 1 4 Personas encarpetado 80m2 Eléctrica Radio de giro.
DESCARGA. Techado.

TERRAZA 1 8 Personas Aspectos 35m2 Eléctrica Privacidad.
DESCANSO. Visuales.

=
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INTENDENCIA.
ZONA CARACTERISTICA.

ZONA DE MANUTENCION 625 M2.

el i

ESPACIO REQUERIDO.

CAPACIDAD Y EQUIPO. | AREAM2. |INSTALACIONES { CARACTERISTICAS
ZONA DE MANUTENCION DE OBRAS.
BODEGA 1 25 Personas Planta libre 256m2 Eléctrica, Aire Inmediato a descarga.
ZONA DE 2 10 Personas computo, tel. | 70m2 Eléctrica. Aire Control y orden .
RECONOCIMIENTO
SALA DE JUNTAS |1 17 Personas Computo 75m?2 Eléctrica. Aire Privacidad.
VESTIBULO 1 25 Personas Distribucion | 135m2 Eléctrica Radio de giro.
COMEDOR. 1 16 Personas descanso 64m?2 Eléctrica. Privacidad.
BANOS VEST. 1 15 Personas Higiene 64m?2 Eléctrica. Sanitarios.
CUARTO DE 1 25 Personas  Servicio 85m?2 Eléctrica. Apartado del entorno.
MAQUINAS.

vogin
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SERVICIOS MUSEOLOGICOS.

ZONA CARACTERISTICA.

CONTROL PEDAGOGICO DEL COMPLEIJO: 335 M2. |
ESPACIO REQUERIDO. CAPACIDAD Y EQUIPO. | AREAM2. |INSTALACIONES | CARACTERISTICAS
OFICINAS, CUBICULOS, AULAS.
AULA A. 1 28 Personas Computo, tel 35m2. Eléctrica, Aire Pedagogia
AULA B. 1 32 Personas Computo, tel 40m?2. Eléctrica, Aire Pedagogia
CUBICULOS 1 8 Personas Computo, tel 35m2. Eléctrica, Aire Servicio direccion.
MUSEOLOGICOS.
VESTIBULO 1 15 Personas Computo, tel 32m?2. Eléctrica, Aire Recepcion, Espera.
TERRAZA 1 10 Personas 80m2 Eléctrica. Descanso.

* El resto del area se definira como zona de circulacion y servicios.
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AUDITORIO.

ZONA COMPLEMENTARIA.

ZONA DE APOYO PEDAGOGIOCO 465 M2.

ESPACIO REQUERIDO. CAPACIDAD Y EQUIPO. | AREAM2. |INSTALACIONES | CARACTERISTICAS
MEDIOS DE AUDITORIO.

ZONA DE BUTACA| 1 250 Personas, Butaca Espacig  250m2 Eléctrica. Aire. Visual Adecuado.
ESTRADO 1 20 Personas 35m2 Eléctrica. Aire Espectaculo.
VESTIBULO. 1 65 Personas 85m?2 Eléctrica. Aire Planta libre.
CABINA PROY 1 8 Personas 65m2 Eléctrica, Aire Localizacion.
SALIDA 1 125 Personas. 120m2 Eléctrica Rampa antiderrape
EMERGENCIA
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CAFETERIA.

ZONA COMPLEMENTARIA. |
ZONA DE APOYO SERVICIOS 264 M2.

ESPACIO REQUERIDO. CAPACIDAD Y EQUIPO. | AREA M2. |INSTALACIONES | CARACTERISTICAS

SITIO DE COMENSALES,

ZONA COMENSALES| 1 32 Personas, Muebles 128m?2 Eléctrica. Visual Adecuado.

TERRAZA. 1 32 Personas 64m?2 Eléctrica. Contacto Natural.

COCINA. 1 14 Personas 20m2 Eléctrica. Aire S | Orientado en pafio
Exterior.

ACCESO SERV 1 8 Personas 25m2 Eléctrica, Localizacion.
Adecuada.

-
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BIBLIOTECA. i
ZONA COMPLEMENTARIA. R

ZONA DE APOYO PEDAGOGICA 470 M2.

ESPACIO REQUERIDO. CAPACIDAD Y EQUIPO. | AREA M2. [INSTALACIONES | CARACTERISTICAS
SITIO DE COMENSALES.

CONTROL ACCESO |1 15 Personas, Copiado 60m2 Eléctrica, Computo| Acceso.

CONSULTA 1 15 Personas 60m2 Eléctrica. Espacio.

LECTURA. 1 35 Personas 60m?2 Eléctrica. Mobiliario.
LECTURA 1 70 Personas Visual. 290m?2 Eléctrica. Mezzanine.

AIRE LIBRE.

sigsn
4
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CONJUNTO AREAS Y COSTOS POR METRO CUADRADO.

CRITERIO DE | ZONA ZONA AREA M2 COSTO M2 COSTO TOTAL
COSTOS. CARAC. COMP.
MUSEOLOGIA 335 $3 000 $1 005 000
INTENDENCIA (SERV) 625 $2 500 $1 562 500
MUSEOGRAFIA 300 $3 000 $ 900 000
SERVICIOS 85 $2500 $ 212 500
VESTIBULO 320 $3 000 $ 960 000
ADMINISTRACION 335 $3 000 $1 005 000
EXPO-LIBRE 1260 $3 000 $3 780 000
EXPO-TRADICIONAL 3135 $3 000 $9 405 000
BIBLIOTECA 470 $2 800 $1 316 000
CAFETERIA 264 $2 800 $ 739 200
AUDITORIO 465 $2 800 $1 302 000
ESTACIONAMIENTO 4500 8.4% $1 500 $6 750 000
COSTO DE AREA CONSTRUIDA 7594 12% $22 187 200
AREA TOTAL TERRENO 53080 P0% DEL TOTAL DEL TERRENO FUE UTILIZABLE
COSTO TOTAL DE LA OBRA $28 937 200
-
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CONCLUSION.

El hacer Arquitectonico, tiene continuamente el proposito del encuentro artistico con el soporte técnico, por medio de lo
cual la teoria de conmocion de Le corbusier tiene cabida en todo propostto realmente arquitectonico.

Sumandole a lo anterior el beneficio social, la arquitectura engloba sus propdsitos mas importantes, los cuales son, tanto el
servicio a la sociedad donde se establece ia obra, asi como, el placer que concibe consigo mismo el hacedor de todo
fendmeno arquitectonico.

Normalmente se denomina a la arquitectura como un fendémeno que se distingue tnica y exclusivamente por las necesidades
resueltas en el ambito social, pero me parece importante afiadir que toda creacion artistica se gesta inicamente apartir de la
relacion del creador con su obra misma. Sin esta circunstancia creadora seria imposible concebir objetivamente a cualquier
obra creativa. Asi para que la conmocion arquitectonica este presente en cualquier soctedad, debe existir antes una vision
individual en el universo del artista.

Al Concebir a la arquitectura como un fendmeno artistico concebimos en todo momento del quehacer arquitectonico la
posibilidad de la existencia de la conmocion y el sentimiento de sorpresa y satisfaccion ante un mayor numero de
edificaciones.

Amputarle el estado artistico a la arquitectura, es amputarle al mundo la mayor satisfaccion de todo espiritu que se precie de
serlo.

Finalmente es importante afadir a su vez, que toda busqueda artistica, a su vez es una busqueda técnica, que como ya se
menciono, es una busqueda individual. Por lo tanto, toda conmocion, es un encuentro artistico, que a su vez, es un
encuentro técnico, que simboliza un hallazgo individual, que se grita al mundo para convertirse de nuevo en conmocion.
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