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I INTRODUCCION

El tema de las cubiertas o techumbres llamadas “mansardas cubiertas
a la “mansard” (toiture a la mansard, en francés), originadas en Francia en
el siglo XVII, asi como su influencia en el mundo y concretamente en
México a finales del siglo XIX y principios del XX, en la presidencia del
Gral. Porfirio Diaz, lo cual es motivo del presente estudio, representa un reto
muy interesante, pero al mismo tiempo de una especial dificultad por
multiples razones, algunas de las cuales son las siguientes:

* En México la natural preferencia por la herencia de la arquitectura
espafiola a través de los 300 afios del virreinato sobre la recibida en escasos
50 afios de influencia del segundo Imperio Frances.

* La mayoria de las construcciones de esa época en México, no estin
firmadas y carecen de las fechas de iniciacion y terminacion.

* Destruccion paulatina a la que ha sido sometida esa arquitectura, sobre
todo en México después del triunfo de la Revolucién sobre el régimen del
Porfirismo, del cual fue fiel representante.

* Escasos textos sobre arquitectura en general y de México, muy en
particular de finales de siglo XIX ¢ inicios del XX.

* El interés de arquitectos e historiadores por estudiar la arquitectura en
México durante el periodo del Porfirismo, es de fecha reciente.

* El reducido espacio dedicado a esta etapa de la historia de la arquitectura,
casi siempre fue tratado en forma superficial (analizado brevemente),
solamente algunos casos muy representativos, ejemplo: el edificio de la
Opera de Paris de Charles Garnier en Francia, y en México el Palacio de
Bellas Artes, la mayoria de las veces en forma despectiva y peyorativa.
Basta leer los siguientes comentarios para darnos cuenta de ello:

“ Hemos llegado por fin a la parte mds enojosa de nuestra tarea:
tenemos que decir 4 palabras sobre el arte del siglo XIX, sobre sus mil
tentativas mds o menos afortunadas para crear un nuevo tipo de belleza.”

“ El arquitecto disponia de los estilos a su antojo: segiin el humor
del dia, haria una casa gética o proyectaria un casino zurciendo elementos
cldsicos, arquitrabes y volutas.”

“ Los tratadistas fomentaban esta tendencia con burdas filosofias de
los estilos, por ejemplo, denunciaban claramente:

“ La arquitectura egipcia con sus lineas horizontales, propia para
panteones. El gotico era un estilo de elevacion, por lo tanto  religioso, efc.

5



Era tan absurdo que un mismo artista empleara asi tan eclécticamente los
estilos.”

“ Un estilo que no es sélo un repertorio de formas, es un sentido de
la vida, que no se puede sentir por segunda vez.”

“; Nunca se habia visto cosa mds grotesca!”

“ Eran unas vagas ideas de Haendel, mal entendidos por los
académicos ultramontanos de la Francia del Segundo Imperio, que se
extendian por toda Europa, y mds tarde por América Latina.

De igunal manera, en la critica de esta etapa historica de la Arquitectura
Mexicana, los comentarios son similares a los anterores:

“Un perfodo de nuestra historia arquitectonica, al cual, no
solamente se la dado poca importancia, sino que se le sigue abandonando,
prueba de ello es el deterioro que sufren actualmente las construcciones de
esa época.

“La arquitectura Porfirista, representa el momento histérico que
mayor nimero de denuestos y vituperios haya recibido reiteradamente, y
que, sin embargo, cuenta con el menor mimero de estudios por lo que
respecta a sus condiciones y motivaciones.”

“En apogeo, el Porfirismo necesitaba perpetuarse en arquitectura
palaciega y al gusto de la época, que era nada mds que la culminacioén de
la cursileria.” '

“Es revelador el desenfreno estilistico de la desorientacion
arquitectonica y del modo de pensar de la época, la enumeracion de estilos
y de tendencias que sin proponérselo ha salido en la descripcidn de las
obras de este tiempo personificado en la denominacién de “Porfirismo”
que marcan, felizmente el fin de una época. ™

“Pasadas las fiestas del Centenario de la Independencia, estalla la
Revolucion, lo que ademds de las reformas en el orden politico y social,
trae consigo un deseo de conocer y volver a lo nuestro, hay una consigna

' Pijoan, José. Historia del Arte Salvat Editores. Madrid 1952 . Vol. III Pég. 485,

2 Segurajauregni, Elena Arquitectura Porfirista (La Colonia Judrez) Univ. Auténoma
Metropolitana, Atzcapotzalco. Edit. Tilde. México, 1990. Pag.17

* Vargas Salguero, Ramén. Historia de la Teoria de la Arquitectura: El Porfirismo. UAM.
Xochimilco. México 1996. Pag.11

N Obregdn Santacilia, Carlos. 50 Afios de Arquitectura Mexicana ((900-1950). Edit. Patria 8. A, México
1952. Pag.34.
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nacionalista en el ambiente; al derrocar el régimen Porfirista, se lucha
también contra el afrancesamiento, que era una de sus caracteristicas.’

“La arquitectura prehispdnica se defiende sola, nadie va a derruir
una pirdmide; la arquitectura colonial tiene a su favor algunas parciales y
mal elaboradas leyes que la defienden.”

“La arquitectura Porfirista del siglo XIX y principios del XX estd
totalmente indefensa y serd destruida toda. v

“ EN LA ESQUINA DE GUILLERMO PRIETO Y MANUEL MARIA
CONTRERAS, SE ENCUENTRA EL MAS COPETUDQO Y AMPULOSO
EDIFICIO DE TODA LA COLONIA, EJEMPLO DE PRESUNCION Y MAL
GUSTO.” " (Casa de estudio motivo de esta Tesis).

Ejemplo de comentario caracteristico de la critica del perfodo racionalista-
funcionalista sobre la arquitectura del Porfirismo.

Este ambiente negativo en el andlisis historico critico respecto a ese
periodo de la historia de la arquitectura fomentado de manera importante por
las nuevas teorias sociales y artisticas de principios del siglo XX, con la
aparicion del “Funcionalismo™, que luchaba por borrar, en forma dréstica con
todo lo que fuera expresion ecléctica e historicista, y que no con sobrada
razén, estos estilos ya no responchan a las nuevas necesidades y retos que
demandaba la modernidad, los recién aparecidos materiales de construccion,
como el concreto y el acero, y el gran avance de las nuevas tecnologias.

Asi mismo, los grandes movimientos armados, que explotaron a
principios de este siglo, como las revoluciones rusa y mexicana, demandando
una atencion, no sélo para la aristocracia y las clases de alta sociedad, sino
para la gran mayoria de las clases con menores recursos.

Como consecuencia de lo anterior, los nuevos movimientos artisticos,
al buscar otras formas de expresion a esas nuevas necesidades,
simultineamente combatian y destruian las expresiones del estilo inmediato
anterior.

3 Obregdn Santacilia, Carlos Méxice como una de las Antiguas Arquitecturas de América.

 De la Maza, Francisco. Citado en: Arquitectura Doméstica de la Ciudad de México (1890-1925)
Vicente Martin Hernandez. UNAM. México. Pag.17.

7 Martin Herndndez, Vicente, Op. Cit. Pig.55



De la misma manera, los nuevos sistemas de gobiemno emanados de
esos movimientos politicos y sociales, trataron de borrar en forma definitiva,
todo lo que representara regimenes anteriores, importante y concretamente
en México, los gobiernos recién instalados por la Revolucion, lucharon por
hacer desaparecer toda forma arquitectonica que recordara el gobierno de la
directiva del Gral. Porfirio Diaz.

Este trabajo trata, modestamente, de rescatar del olvido un elemento
arquitectonico  decorativo-constructivo “la  mansarda”, sistema de
techumbre heredada de la arquitectura barroca francesa, y mas tarde, una
soluci6n representativa de la arquitectura ecléctica-historicista, que al igual
que la mayoria de las grandes capitales del mundo, expresaba, fielmente,
como toda buena arquitectura, que debe ser respetada, la forma de vivir de la
mediana y alta sociedad de ese periodo historico, y que en México, como se
iflustra en este trabajo, se realiza de una manera mas modesta
comparativamente con las muestras extraordinarias en Estados Unidos y
algunas de las ciudades de América Latina.

El conocimiento de este tipo de techumbre que en México se utilizo en
alrededor de 100 construcciones, al mismo tiempo de darle su lugar en la
historia de la arquitectura, como se la ha dado a otros muchos elementos
arquitectonicos, permitira llevar a cabo la restauracion y el rescate de los
todavia numerosos casos existentes, sobre todo en la capital de la
Republica.



11 ANTECEDENTES HISTORICOS

LA ARQUITECTURA DEL SIGLO XVII EN FRANCIA, EPOCA DE
LA APARICION DE LA MANSARDA.

El sistema de techumbre denominado “ mansarda “, a la mansard
“ o % amansardado “, como una variante de los techos “ a dos aguas “
de la Edad Media, y que toma su nombre del que se considera su autor o
al que se le atribuye su popularizacién: el arquitecto Francois Mansart
(1598-1666), tuvo su origen como elemento constructivo - formal dentro
del clasicismo francés del siglo XVII. Dando origen a que en algunos
textos sobre historia de la arquitectura, se hable de los “elegantes techos a
la francesa “, distintos a las horizontales y pesadas cornisas clasicas
italianas.

Al describir esto, y analizar graficamente la obra més representativa
de los principales arquitectos de ese periodo histdrico, contemporaneos de
Francois Mansart, se puede establecer un marco de referencia para
encontrar, tanto el origen de la “Mansarda“, su desarrollo tipolégico,
como su influencia y la utilizacién de ella por esos arquitectos; asi como
las erréneas interpretaciones al confundir dicho sistema constructivo con
el sistema de techos “ a dos aguas “ de gran pendiente, muy en boga
durante 1a Edad Media. ,

Al principio del siglo XVII, al rededor del afio de 1630 aparece en
Francia un nuevo concepto sobre la arquitectura. Pintores, escultores y
arquitectos, que habian asistido a las “Academias” en Roma, regresan con
las nuevas ensefianzas, estableciendo el clasicismo en Francia, en una época
en que se habia restablecido la paz y la tranquilidad, después del periodo de
las guerras religiosas en los reinados de los Gltimos Valois.

La obra de reconsolidacion y enaltecimiento de la realeza en Francia,
emprendida por Enrique 1V, (1553-1610) tuvo eficaces continuadores en los
grandes ministros de su hijo Luis XHI y su nieto Luis XIV: los cardenales
Richelieu y Mazarino y los ministros Colbert y Suly, que fueron capaces de
sostener el peso de aquella monarquia absoluta.

Es el gran siglo “ Le Gran Siecle “ como lo llaman los franceses,
cuando Luis XIV se identifica con el Estado: “ El Estado soy yo “. Bajo el
reinado de Luis XIV, el Estado sustituye a la Iglesia, y la figura del rey se



convierte en origen de toda autoridad. Este orden centralizado se ve
reflejado en las formas artisticas.

Contra la tendencia de lineas curvas, superficies alabeadas y
movidas de la arquitectura barroca, la arquitectura en Francia presenta en
esta época un estilo en el que las lineas rectas y verticales dominan el
conjunto, “ creando un concepto formal muy racional de acuerdo al
pensamiento cartesiano que se desarrolla en esa misma época.” !

Se anuncio el inicio del siglo XVII con la continuacién de las obras
del Palacio del Louvre en Paris, por el encargo de Enrique I y Diana de
Poitiers al Arq. Pierre Lescot (1510-1578), que sdlo una pequefia parte de
su proyecto ( 1546 ) termina, (dos alas del patio cuadrado “ cour carré” ),
con una techumbre muy parecida a la que después se nombrara como
mansarda “ ( Fig.1) Este palacio se terminé con dos alas larguisimas que
arrancando de un costado del « patio cuadrado “ iban a reunirse con las
Tullerias. Todos los arquitectos de la corte trabajaron en la construccién
de estas galerias, siguiendo el estilo de Lescot. Jacques Lemercier ( 1585 -
1654 ) proyectaba intercalar un pabellén en el centro de cada una de sus
alas, pero solo llego él mismo a dirigir (1624-1654) en el centro del ala
occidental, ¢l Pabellon “ de 1.”"Horloge “.

El primer gran edificio del XVII, fué El Palacio de Luxemburgo
en Paris ( 1615-1630) disefiado para la Reina Maria de Médicis, esposa
de Enrique IV, por el Arq. Salomé6n de Brosse, (1565-1626), construido al
rededor de un patio cuadrado “ Cour D'Honneur.” La planta se bas6 en la
del Castillo de Verneuil, y Ia fachada en la de! Castillo Pitt en Florencia.
La fachada tiene la disposicién francesa caracteristica, de un pabellén
central con la puerta de acceso, dos alas decoradas con pilastras y
pabellones en los extremos con los tejados altos de gran pendiente a la
Mansard. Este palacio es la joya de la arquitectura francesa del
Renacimiento, el edificio mas parisiense acaso de todos los palacios de
Paris. 2

Los que son considerados como los grandes arquitectos creadores
del clasicismo francés en reaccion contra el barroco italiano de la
Contrareforma: Francois Mansart (1589-1666), Jacques Lemercier (1585-

' Bayé6n, Damian. Historia del Arte (El Gran Siécle Francés.) Edit. Salvat. México 1979 Tomo
VIHI Pig.113
% Pijoan, José Historia del Arte. Edit. Salvat. México 1952 Tomo Il Pég.355.
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1654) Louis Le Vau ( 1612 - 1670 ), Jules Hardouin Mansart ( 1646 -
1708 ), utilizaron en algunas de sus obras, techumbres con Mansarda.

Fué, como ya comentamos, Francois Mansart (1598-1666), al que
se le atribuye la creacién de este sistema arquitectonico de cubierta (ver
anexos 1 y 2).

Considerado como uno de los mas grandes arquitectos franceses,
durante el gobierno de los cardenales ministros (Richelieu y Mazarino),
iniciador del estilo que culminaria en clasicismo. “ su eficacia en la formacion
de dicho estilo, se ha comparado a la parte que tuvo Brunelleschi para formalizar el
del Renacimiento Italiano. ** Claudio Perrault, arquitecto francés, escribio
una biografia de Mansart en “ “Les Hommes Ilustres Qui Ont Parli en
France “(1773). La principal, si no la tnica fuente de informacion de su

vida, en la que dice:

“ Francois Mansart nacié en Paris en el afio de 1598. Su padre,Absaldn

Mansart, era ya arquitecto. Al morir, dejole ,todavia jéven, al cargo de su tio, que
también era arquitecto. El muchacho revelo tener gusto exquisito, solido y
profundo, que le hacia desear siempre lo mejor-—--la practica y el mucho estudio, le
formé y creé su reputacion. Era de pensamientos grandes, y para dibujar un edificio
escogia los perfiles de las  molduras y la forma de todos los miembros de la
construccién con armonia y delicadeza. Le ocurria a menudo deshacer lo que habia
proyectado, porque algo mds bello le venia a la mente. Esto es lo que impidié que la
fachada del Louvre no la hubiera ejecutado él.”*

Fundador de una estirpe de la que se deriva el nombre de
Mansarda, en la que destaca el nombre de Jules Harduin Mansart (1646-
1708), su sobrino.

Francois, ficl a su maestro, Salomén de Brosse, no estuvo en Italia,
pero conocia bien la obra de Serlio y de Vignola, prefiri6, en las fachadas
, la superposicion de ordenes, al orden monumental, techaba sus
construcciones con un nuevo sistema de cubiertas quebradas. *

Mansart fué el encargado del proyecto, restauracién y de la
transformacioén de muchos “chateaux” ; sus obras maestras de arquitectura
palaciega construidas entre 1626 y 1650, fueron:

Le Chateau de Balleroy ( Calvados ) (1626-1636), cerca de¢ Bayeux,
para Jean de Choisy; cuyas dos alas salientes de un solo piso, se agrupan a

3

3 Pijo4n, José Summa Artis. Historia del Arte. (Arte Barroco en Francia, Siglo XV1I) Espasa Calpe,
Madrid. Tomo VXI. Pag.221.
* Diccionario de Arquitectos. Edit. Gustavo Gili, S.A. Barcelona 1981. P4g 285
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cada lado del pabellén central de dos pisos y ético, todos con cubierta de
mansarda, independientes, formando una majestuosa composicion
piramidal. *

“ Cést a Balleroy que Francois Mansart redlise la sistéme de comble brisés, employe
au Louvre par Piérre Lescot, que I'on conait aujourd hui sus le nom de Mansardes «“6

( Fig. 2).

En 1635 le fué encomendada una empresa considerable, la
reconstruccion del Chateau de Blois, en la que Gastéon de Orleans, el
intrigante Duque hermano de Luis XIII, acababa de fijar su residencia.
Esta construccién, que deberia haber sido mas grandiosa que el Palacio
de Luxemburgo, no fué terminada, s6lo se construy6 el cuerpo central,
lamado “Ala de Orleans “ en el Chateau de Blois, (1635-38) como se
ve en la (Fig.3), las cubiertas de alas y pabellones se unmifican sin
balaustradas ni buhardillas que rompan la tranquilidad de la elevada
mansarda. ( Por el punto de vista de la fotografia no se aprecia la cubierta
superior que forma la techumbre quebrada o mansarda.) En textos de
diferentes autores, se describe esta obra de Mansart, como la que origina
las mansardas.

“ En ésta su primera obra maestra, Francois Mansart introdujo los altos techos de
mucha inclinacion con una pendiente doble, siendo la inferior la mds escarpada y
mas larga, conocida desde entonces como “ Mansarda “ tomando el nombre del
arquitecto “’ '
“ En esta “ Ala Orleans “ introdujo la cubierta continua partida, con una empinada
vertiente inferior y una superior mds plana y corta que se denominé con su nombre:
Mansarda. *

Segin las citas anteriores, El Ala D'Orleans del Chateaux de
Blois, fué su primera gran maestra ,donde introdujo los grandes techos

5 Weiss Sanchez, Joaquin. Historia de la Arquitectura. Ediciones Universidad de 1a Habana. 1942
P4g.97.

§ Martino, Pierre de, Encyclopedie de L Art Classique et Barrogue , Edit. Lidis, Paris, Pig.140 “Es
en Balleroy que Francois Mansar! realiza el sistema de techos quebrados, empleados en el
Louvre por Piérre Lescot, gue se conocen hoy con el nombre de mansardas.

7 Norbeger-Szhutz, Historia Universal de la Arquitectura (Arquitectura Barroca), Edit. Aguilar,
Madrid

& Pevsner, Nikolas. Fleming, John. Honour, Hugh. Dictionary of Architecture”, Alianza Edit. 1984
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inclinados que, aungue ya habian sido empleados por otros arquitectos,
desde ese momento recibieron el nombre de mansardas.

Este cuerpo central de Orléans, anuncia ya lo que va a ser El
Chateaux de Maisons - Sur - Seine ( hoy Maisons - Lafitte ) ( 1642-
1645 ) una de las grandes obras maestras de la arquitectura francesa;
construido por Francois Mansart, cerca de Paris, para Renato de Longeil,
Ministro de Hacienda ( President de Maisons en tiempos de Richelieu y
Mazarino.)

Es la tinica obra suya que ha llegado hasta nosotros y la tinica que
conserva su decoracion original. ® Junto con el de Luxemburgo, son los
dos edificios mas puros del estilo francés del siglo XVII. Su fachada trata
una combinacion de lineas tipicamente barrocas, aunque el conjunto del
edificio se caracteriza por la serenidad clasica de sus monumentales
pabellones cubiertos por mansardas, unidos por un leve y delicado

cuerpo central; (Figs. 4, 5 y 6). (de igual manera, por el punio de vista de la
toma de fotografia, no se aprecia el quiebre y la cubierta superior de la mansarda.)

“Por el lado del rio, el equilibrio se mantiene por medio de pdrticos columnares y
una maciza buhardilla sobre la cornisa”.

“ Los distintos voliimenes cuyo origen estd en la tradicion del pabellon francés, se
definen claramente por medio de tejados inclinados y de ressauts (saledizos
resaltadosy” *°

Voltaire, que admir6 a Maison - Lafitte, tiene para el palacio versos.

elogiosos:

“Es siempre su noble arquitectura,
cada adorno en su lugar fijado,

v en el sitio donde estd necesitado.

Alli el arte se esconde en la natura,

el ajo se alegra viendo su estructura.” '

Otro de los arquitectos fundadores del clasicismo francés bajo Luis
X1, fué Jacques Lemercier ( 1585 - 1654 ). Su nombre y actividad
estan unidos a los de Richelieu; construyd para él , El Palacio Cardinal, y
por su encargo, la Iglesia de la Serbona, en Paris (1635), cuya cubierta

® Bayén, Dami4n. Op. Cit.
10 weiss Sanchez, Joaquin, Op. Cit. Pig.102,
Y Pijoan, José. Op. Cit. Pig.228.
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de la nave principal est4 realizada con una larga mansarda interrumpida
al centro por una gran cupula (Fig. 7), detalle que no se cita en la mayoria
de los textos sobre esta iglesia.

Del tltimo de los tres grandes arquitectos creadores del clasicismo
francés, ¢l Arq. Louis Le Vau (1612-1670), construye las alas del
antepatio “Court de Marbre” del Palacio de Luis XIII, en Varsalles, de
rico contraste de color entre diversos materiales, el rojo del ladrillo, el
blanco de la piedra y el azul oscuro de la pizarra que forma el tejado con
mansarda.

El Chateau de Vaux-le-Vicomte (1656-1661), obra maestra del
Arq. Louis Le Vau, composicion clasica francesa, con mansarda sobre
la balaustrada de los pabellones laterales y sin balaustradas, construido no
muy lejos de Paris, como casa de campo para el opulento y malversador
superintendente de Hacienda de Luis XIV, Nicols Fouquet, Marqués de
Belle Isle y Conde de Melun y de Vaux. La fiesta de inanguracién
ofrecida alli el 17 de agosto de 1661 a Luis XIV, y a toda la corte, (6000
huéspedes). ocasion6 la caida y la ruina de su propietario.) (Fig. 8). Este
“chateau” sirvi6 de antecedente inmediato del gran Palacio Real de
Versalles. A mediados del siglo XIX estuvo abandonado, y en 1875 es
restaurado por M. Destailleurs.

Del mismo arquitecto, y con la misma solucién de techumbre, el
Hotel Lambert en Paris, (1640), para el Presidente Lambert de
Thorigny, y la reforma de la parte posterior del Chateau de Vincennes
(1654-1660).

En su libro “Arquitectura Occidental” (Edit. Gustavo Gili Pag.157),
C. Norberg Schulz, atribuye a Levau la creacion de la mansarda:

“ Por la misma época, Le Vau inventé el denominado techo mansarda,
que se convirtio en un rasgo caracteristico de la arquitectura del
Barroco tardio, y que confiere a los edificios una voluminosidad casi
sensual.” ‘

Jules Hardouin Mansart (1646-1708), sobrino de Francois fué el
arquitecto que cerrd dignamente este periodo grandioso de la arquitectura
francesa. Construyé muchos edificios o ampliaciones en palacios reales,
residencias particulares e iglesias. Entre sus obras cabe citar: EI Chateau
de Dampiérre (1675-1683), en Seine-et-Oise, para el Duque de Luynes,
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un edificio de gran extension, pero que mantiene su unidad mediante un
voluminoso tejado de mansardas. (Fig.9).El Palacio de Clagny en
Versalles (1676), construido para Madame de Montespan. La planta
muestra una serie de alas muy largas y estrechas, formando un esquema
que anticipa la solucién de Versalles Los dos brazos que cierran
lateralmente el patio de acceso son rematados con mansardas. También
proyectd La Plaza Van Dome o de “Louis le Grand” (1685), con una
arquitectura de palacios simétricos con frentes uniformes “disponiendo
sobre arcadas almohadilladas un orden gigante de pilastras, abarcando

los dos pisos superiores, seguido de altas mansardas con buhardillas » 12

(Fig.10).

En algunos textos, con respecto al sistema de cubiertas quebradas a
ia mansarda, se le atribuye a Jules Hardouin Mansart su creacion:

“Mansarda: el nombre derfvase del arquitecto francés Jules
Ardouin Mansart, creador de la cubierta que lleva su nombre... la
mansarda, segin él, este tipo de cubiertas permiten instalar, bajo el
tejado, habitaciones medio oblicuas “ "

Puede decirse, que la ciudad actual de Paris, fué obra de los
arquitectos del tiempo de Luis XIII y Luis XIV, y de los que dos siglos
mas tarde, puso a contribucién Napoleén III con su ministro Haussman:
Garnier y Violet Leduc. '

Fuera de Paris, un ejemplo interesante ya durante el siglo XVIII, es
el proyecto de la Plaza Real de Burdeos (1731), (“Place Royal Burdeos™
ahora “Place de la Bourse™) en donde los edificios de La Aduana y de la
Bolsa realizados por ¢l Arq. Jaques V Gabriel, (1667-1742), estan
rematados ambos por mansardas, ( Fig.11).

En los paises de Europa (Alemania, Espafia, Holanda, Inglaterra ¢
Italia), no existen en el siglo XVII, ejemplos importantes de construcciones
con mansarda, la tendencia principal sera la del Barroco Italiano con
remates clasicos estilo Palladio. La influencia del uso de esta solucién de
techumbre, reaparecera hasta la segunda mitad del siglo XIX, después de la
reaccion neoclasica del siglo X VIII, primero en Francia, después en el resto
de FEuropa y América, durante ¢l periodo de la arquitectura del estilo
Ecléctico-historicista, como se vera mas adelante.

'2 Weiss Sanchez, Joaquin. Op. Cit. Pag.107
3 Vocabulario Arguitecténico Hustrado. SAHOP. México. 1980. P4g.292
14 Pijoan, José. Op. Cit. Pag.356.
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11I- LA MANSARDA

A- Generalidades

« Mansarda” es un galicismo con el que se designa una techumbre
(comble ), creada o popularizada como ya se dijo, por el Arg. francés
Francois Mansart (1598- 1666) del que se deriva su nombre, consistente en
una cubierta de dos pendientes quebradas, siendo la inferior (brists), (a)
plana, ligeramente curveada, menos inclinada que la superior (terrasén), (b)
unidas en una arista horizontal (membrén), (¢), en lima tesa; sobre el
membrén vy a todo lo largo de €l, se remataba con una cresteria (creté), de
complicada filigrana de agujas de plomo, de zinc, o de “ferronnerie” (d).
(Fig.12) Algunos tratados de construccion establecen una diferencia:
“tejados a la holandesa” o de dos pendientes quebradas y “tejado francés”
con pendientes quebradas como el anterior, y con vertientes por todos los
lados de la techumbre. ! Asi mismo, existen dos formas de tratar el espacio
interior de la mansarda: una que presente un plafén a la altura de la linea de
quebranto de las vertientes o que carezcan de él, o sea que el desvan quede
enteramente libre. (Fig.13).

Mansart establece el techo quebrado, que permite tener un mejor y
mas ancho aprovechamiento del desvan o buhardilla, contra el espacio
intemo o desvan, contra el espacio que se tenia, con una techumbre
tradicional de “dos aguas “, ademas de cubrir amplios espacips con vigas
relativamente més cortas. (fig.13) (Frecuentemente, la solucién de cubierta a
la “mansarda”, se identifica, erréneamente con los techos de gran
inclinacion “a dos aguas “.) (anexo 2)

“L’emplo, des combles ou brisis, tres usites aujord’hui, surtout avec
les charpentes a la mansard, a donne naissance a un element nouveau,
nomme membron. ¢’est une forte molvre, de forme arrondie, qui couronne
le brisis, et borde le terrason. elle constitue une pseudo corniche et quelque
fois une corniche variable”. *

Las mansardas basicamente ideadas y utilizadas en paises con
inviernos muy crudos, funcionaban, ademds, como una camara aislante
contra las bajas temperaturas, y que por su solucién de planos inclinados
permitia resbalar ficilmente el agua y la nieve.

' Kidder, Frank. Manual del Arquitecto y del Constructor. Edit. UTEHA, México 1989, Pag.742
2 Cloquet, L. Traite D ‘Architecture, Edit. Pag. 514y 515.
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“Una cubierta o tejado cumple con su objeto siempre que nos proteja
del frio, del calor, de la tormenta, de la lluvia y del viento. Pero si su
aspecto debe despertar en nosotros aquella profunda satisfaccién que nos
producen las cosas bien logradas, es preciso que se pueda apreciar, que
estd construida de acuerdo con aquel objeto.””

La mansarda fué una cubierta tipica de la arquitectura del Barroco
francés, y alcanzé gran popularidad a fines del siglo XIX, durante el
Segundo Imperio de Napoleén III, pasando Iuego a parte de Europa,
(Alemania, Inglaterra, Bélgica, principalmente) y posteriormente a América
(Estados Unidos, Canadé, México, Argentina, Uruguay, Brasil y Chile).

El espacio interior formado por esta techumbre y que se le ha dado
diferentes denominaciones (desvan, atico, buharda, buhardilla, sotabanco o
simplemente mansarda), se le designaban diferentes wusos o
aprovechamientos, ademéas del ya mencionado de cdmara aislante, tales
como:; bodega, cuartos para la servidumbre, y en algunos casos como
habitaciones secundarias de la propia residencia. Estos espacios son por lo
comun, bajos de techo, y con luz insuficiente. (Fig.14)

“El empleo de los sotabancos o buhardilla generalizado entre los
arquitectos franceses, hizo que en francés se denominasen mansardas estos
elementos arquitecténicos” *

Intimamente relacionado con la mansarda, y como un elemento
arquitecténico funcional y decorativo, la buharda o lucarna es una abertura
practicada en la vertiente inferior (brissis) de la propia mansarda para dar
iluminacion y ventilacién del local cubierto por la mansarda. ( En verano, el
desvan se calienta de una manera insoportable. Se ha llegado a medir 700 C.
en desvanes sin ventilacién) Este elemento arquitectonico se construia
totalmente de madera recubierto de pizarra y la parte frontal de la buharda
era de piedra o bien formada por un marco de ldmina de zinc imitando
formas arquitectonicas pétreas. ( Fig.15).

Las primeras buhardas aparecieron desde el siglo XTII, en techumbres
de pendientes pronunciadas, y en el siglo XV aparecen ya cargadas de
adornos. Durante el siglo X VI, el gusto por las buhardas se hizo exquisito en

3 Hess, Friederich, Construccién y Forma. Edit. G. Gilli, S.A. Buenos Aires 1954, Pag. 152,
4 Enciclopedia Universal Hustrada, Europea-Americana, Espasa Calpe, Madrid-Barcelona, 1973
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algunos edificios; como ejemplo, esta el Hotel Cluny en Paris, la casa de
Jacques Coeur en Brujas (Fig.16 ).

La influencia del Barroco francés se nota importantemente en el uso de
los ordenes clasicos, las balaustradas, y sobre todo en los techos quebrados a la
mansarda con buhardas. El empleo de las bubardas tom¢ gran importancia,
sobre todo en las ciudades en donde las mansardas contienen apartamentos
importantes.

En la etapa del “Eclecticismo” de fines del siglo XIX y principios del
XX, como se verd mas adelante, es en este elemento arquitectonico, en
donde importantemente se concentra el variado lenguaje “historicista™ de
este movimiento, (Fig.17).

Conviene hacer notar que a fines del siglo XIX, algunas casas
realizadas afios atras, sus propietarios les adaptan mansardas encima con ¢l
fin de modemnizarse y ponerse a la moda, frecuentemente, esta adhesion
posterior no se integra con el resto de la construccién. Por otra parte, muchas
mansardas de residencias fueron destruidas en el siglo XX, al apolillarse o
pudrirse la madera de la estructura que las sostenian, o al oxidarse las
laminas o tejas de recubrimiento. Asi mismo, hay que tomar en cuenta,
también, que de muchas construcciones existentes, ya no se sabe con
certeza, si originalmente estuvieron cubiertas con mansarda.

Le Muet, arquitecto y tratadista contemporaneo de Mansart, dio
noticia de la nueva manera de construir en la Gltima edicion de su tratado:

“J'ai cru devoir adjouter en ce livre quelques combles ou toits
recoupez ala mansarde, ainsy nommez que feu monsieur Mansart, ilustre
architecte, en est | i'nventeur; ces toits nous donnent 4 peu prés les commo
ditez des toits plats d'italie, cette maniére est fort usitee presentement.”

( Crei bueno afiadir a este tratado algunas techumbres o techos
recortados a la Mansart, asi lamados porque el difunto Sr. Mansari,
ilustre arquitecto, fué quien los inventase; estas techumbres nos
proporcionan mds o menos las comodidades de los techos planos de
Italia”) ’

Con el advenimiento del “Racionalismo” en la Arquitectura, a
principios del siglo XX, y la aplicacién del “Funcionalismo “ como concepto

S Berirand, Michele Jean, Casa, Barrio, Ciudad, Arquitectura del Hdbitat Urbano, Edit. G.Gili, S.A.
Pag 23
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generador de la forma “Form Follows Function” (la forma sigue a la
funcion), la mansarda, como una soluciéon de techumbre tomada de la
arquitectura del Barroco del siglo XVII y que contraria uno de los postulados
de la arquitectura racionalista : “La arquitectura debe dar respuesta a un
tiempo histérico y a un lugar geografico” , es de los elementos decorativos
del “Eclecticismo”, que seran, no solo abandonados, sino méas fuertemente
combatidos, como se viene comentando en este trabajo.

B. Estructura, Procedimientos constructivos y materiales de
recubrimiento.

Un tejado o techumbre en una construccion cumple su objeto siempre
y cuando su forma y sistema constructivo, resuelva su estabilidad, proteja del
frio y calor, de la lluvia y de la nieve, pero ademds que su aspecto produzca
en la gente, satisfaccién y emocion estética. El tipo de solucion de la
cubierta como remate, comunica un tono especial en una construccion. °

Durante el siglo XVII aparecieron en Francia libros que dan reglas y
consejos sobre la construccion, ademas de las traducciones y comentarios de
los libros de Vitrubio, Serlio y Palladio; falta sin embargo, algtin texto que
hable sobre esta materia en forma ilustrada.

La solucion y forma de la techumbre, la determina en primer lugar la
clase de matenal utilizado y las exigencias mecanicas de resistencia a las que
esta sometida su estructura.

En términos generales, una mansarda esta constituida por tres partes:

1 )- Una estructura soportante
2)- Una cubierta soportada
3)- Un recubrimiento para proteger ésta. (ver Plano E-0)

1)-La estructura que soporta la techumbre con mansarda, en los
siglos XVII, XIX y principios del XX que fueron en los que se utilizd,
siempre fué con armaduras y piezas de madera trabajadas como “carpinteria
de armar” . La mansarda consta ordinariamente de tendidos de distinta
pendiente, de suerte que presenta en cada vertiente una linea de quiebre
(membrén), resultando, por Io tanto, dos cubiertas superpuestas, por lo que
siempre hay que establecer una “correa” intermedia, que apoye los “cabios”

® Hess, Friederich, Op.. Cit. Pag.152.
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de ambas cubiertas; estas “correas® pueden apoyarse como en las cubiertas
a dos aguas”, con montantes verticales o con puentes (las distancias
recomendadas para los cabios: 75cms y para las correas: 4.5mts). 7 (Fig.13)
(Plano E-0) (Anexo 3).

Los elementos y componentes estructurales de una cubierta deben ser de
madera (pino clase B - grupo CE 5), disefiados con la resistencia adecuada
para que el tejado se mantenga estable, con una deformacion limitada y
controlada, bajo las tensiones que operan a consecuencia de los pesos
propios y sobrecargas ( nieve, vientos, y su condicién de accesibilidad). Los
pesos propios, son el peso mismo de la estructura de la cubierta y su
revestimiento. Las transmisiones de las cargas de unas maderas a otras en
sus puntos de umidn, se hacen con ensambles, espigas, cortes a media
madera o usando conectores de hierro (Simpson). ®

2)- Las cubiertas soportadas de las dos vertientes inclinadas (brissis y
terrazon) que conforman la mansarda constan de un entablonado de pino o
alamo (clase B, grupo CE 5) ° perfectamente calafateado, que a su vez va
protegido por una capa de impermeabilizante, generalmente fieltro o carton
asfaltico. La pendiente de las cubiertas se puede determinar por alguna
exigencia de utilizacion del espacio interno, pero se recomienda una
pendiente de por lo menos 40°. (plano A 11-E-00-E-3 y Anexo 3).

3)- Para el recubrimiento que protege el entablonado, contra los
agentes atmosféricos y las inclemencias del tiempo, y que a la vez
proporciona el acabado exterior de la mansarda, se utilizaron diferentes
materiales y procedimientos constructivos:

a) Empizarrados

b) Cubiertas metalicas

¢) Placas de asbesto-cemento

a) Empizarrados

La pizarra s una roca sedimentaria finamente laminada, en la que
predominan las particulas de arcilla; es un material fuerte y muy
impermeable, y facil de partir, y de costo comparativamente bajo. Estas
cualidades han hecho que fuera el material mas generalmente usado para
recubrir techos durante muchos afios; sobre todo en Inglaterra y Francia que

? Hess, Friederich, Op.Cit. P4g. 119

¥ Ksselborn, Carlos. Tratado General de Construccion. Edit. Blume, Barcelona, P4g 313,

® Manual de Construccidon de Estructuras Ligeras de Madera, Comisién Forestal de América del
Norte. (COFAN).

20



fueron los paises principalmente explotadores de pizarra. Se corfa en
diferentes tamafios: los mas usuales de 10” a 36” de largo x 57 a 247 de
ancho. Sin embargo, hay alrededor de 30 tamafios reconocidos y cada uno
con su nombre, por ejemplo:

“Gran Dama” de 16” x 8”

“Condesa” de20”x 107

“Duquesa” de 247 x 127, ete.

Mientras mas empinada es la cubierta, se usa la pizarra de
dimensiones menores. Su fijacion se realiza con clavos y grapas de cobre y
zinc o hierro galvanizado.

Existen dos tipos de empizarrados:

1) Empizarrado inglés. Es la cubierta con placas de pizarra
rectangulares, cuyas hiladas estan dispuestas paralelamente a las fachadas.
Cada pieza va sujeta por dos clavos galvanizados; en lugar de clavos pueden
usarse también ganchos.

2) Empizarrado francés. Cuando se emplean piezas de forma distinta
de la rectangular, por ejemplo, hexagonal, se habla de una cubierta de pizarra
a la “francesa”, designacion que proviene de los palacios franceses,
artisticamente cubiertos por este procedimiento.

Para cubrir las cumbreras y las uniones en lima tesa, se emplean unas
tejas especiales (caballetes).

b) Cubiertas Metalicas

1).- Planchas de cobre

2).- Planchas de plomo

3).- Planchas de zinc

4).- Planchas de hierro galvanizado

1).- Planchas de cobre.: como cubiertas de techos, las planchas de
" cobre son mas ligeras, mas fuertes y més durables que las de zinc, y las de
plomo, ademas de que se dilata y se confrac menos que esas. El cobre
adquiere con los afios, una capa protectora de Ooxido que aumenta su
duracién. El color verde del 6xido da a estas cubiertas una gracia especial.
Estas planchas son muy apropiadas por su flexibilidad para cubrir techos de
formas complicadas. Es el mejor material disponible para cubiertas de
techos, pero debe aislarse por ser gran coductor de calor.

2).- Planchas de plomo: Estas planchas son mas pesadas que las de
zinc pero mucho mds resistentes a la contaminacién ambiental; son muy

1° Hess, Friederich, Op.. Cit. P4g.176.
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dictiles. El contacto con el hierro provoca la corrosion, por lo que los clavos
para su fijacién deben ser de cobre y los tornillos de laton. La patina del
plomo va de un gris profundo hasta un negro.

3).- Planchas de zinc: El zinc es quebradizo y se trabaja facilmente en
frio. Se mejora y vuelve maleable , recociéndolo a 130° en hornos de
recosido. Es fuerte, ligero y durable, pero mas débil que el cobre, el hierro y
el acero. Se usa en lamina plana o corrugada, engargoladas o placas
cuadradas traslapadas; expuesto al aire, se le forma una pequefia capa de
6xido en la superficie, 1a cual protege al metal, y no es necesario pintar. Las
cubiertas de zinc se pueden usar sobre pendientes muy suaves, incluso sobre
cubiertas horizontales; las pendientes usuales de 21° a 26°.

4).- Planchas de hierro galvanizado. No son recomendadas para
cubiertas por su escasa duracién.

En las cubiertas de planchas metéalicas, deben cumplirse las normas
siguientes: cada pieza de plancha debe poder extenderse y contraerse al
variar la temperatura, y por lo tanto, estas piezas no deben estar soldadas ni
clavadas. Las piezas de plancha, ganchos, clavos, etc., deben ser todos del
mismo material para que no se produzcan descomposiciones electronicas.
Las planchas deben colocarse sobre el entablonado solido en donde se les
cortas y ensambla, '’

¢) Placas de Asbesto- Cemento. ,
A fines del siglo XIX, también se utilizan placas de asbesto-cemento o
“fibra-cemento™; especie de cartén moldeado con pasta de amianto y
cemento Portland. Se fabrica en modelos cuadrados de angulos cortadas,
colocados en diagonal y traslapados, fijados con grapas o pemos
galvanizados. Este material delgado y bien cortado, no puede compararse
nunca, sin embargo, desde el punto de vista estético, con los materiales de
cubierta naturales, con su aspecto noble y su color. Tiene resistencia pétrea y
es ligero, refractario, impermeabilizante y a prueba de intemperie. Colores
gris claro y oscuro, rojo y pardo.
Su colocacion puede ser de varias formas:
e Tejas de método angloamericano: en sentido horizontal y a
escuadra.
e Tejas de imbricado holandés: mas grandes que las tejas ordinarias y
se traslapan por arriba y por un lado.

"' Hess, Friederich. Op.Cit. P4g.178.
22



e Tejas hexagonales, provenzales o francesas: son casi cuadradas, se
colocan en forma de diamante, con traslapes arriba y abajo dando
un dibujo hexagonal.

El tamafio de las tejas de asbesto-cemento varia desde 40x40cm hasta

35x75cm, con una pendiente minima de un 40%. 12

Este sistema de revestimiento se emplea, mas bien, para cubrir
econdmicamente, y que por si poco peso, permite grandes claros, y el uso de
armaduras sencillas, y techos, en los cuales no se busca una garantia de
aislamiento perfecto. En la mayoria de los casos, para dar un aspecto mas
plastico, se le da un acabado con pintura.

En México, a fines del siglo XIX, este material era importado de
Francia, no fué sino a principios del siglo XX, en los afios tremtas, que se
fabricaron aqui laminas de asbesto-cemento (Techo Eterno Eureka) con
patente francesa.

En estrecha relacién con la construccion de la cubierta, de la cornisa y
del membroén, esta la del canal o canalén y de las bajadas de aguas pluviales.
Como materiales, se emplea en la plancha de cobre y la de zinc, (conviene
que todas las piezas, hasta las que sirven para sujecion, sean del mismo
material.) Existen una gran variedad de soluciones, que ademds de cumplir
con su funcién practica para la que fueron disefiadas, utilizando formas
lienas de originalidad y fantasia, que complementan la decoracién del
edificio. ™

C. Trazo de la Mansarda.

Es muy importante para el buen aspecto de esta cubierta, que el angulo
que forman las dos pendientes y la relacion entre las superficies de las dos
partes que la conforman, la superior “terrazon” y la inferior “brisis” sean
elegidas acertadamente.

En los tiempos del Barroco Francés, se buscé un método para
determinar las mejores proporciones de esta cubierta; para tal efecto, existen
diferentes procedimientos de “trazos”. En el siglo XIX el tratadista L.
Cloquet, en su “Trait¢ D’Architecture” (pag.337 y 338) establece los
siguientes:

'2 Hess, Friederich. Op.Cit. PAg.178
' Hess, Friederich, Op..Cit. Pig.182
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Trazo A: Media circunferencia dividida en 4 partes iguales (A,B.C,D,E).
Uniendo A-B y D-E se obtienen las pendientes (brissis), y B-C y C-D las
pendiente (terrasén). La linea A-E define el arranque de la mansarda.

Trazo B: Media circunferencia dividida en 6 partes iguales (A,B,b, C.c,
D,E), uniendo A-B y D-E se obtiene las pendientes (brissis), y uniendo B-C-
y C-D, las pendientes (terrasson). La linea A-E de fine el arranque de la
mansarda. (Fig.18).

Trazo C: Media circunferencia dividida en 6 partes iguale (A,B,b,C,c,D.E)
Uniendo A-b hasta el cruce con B-C, se da el punto X, y uniendo E-c hasta
el cruce con C-D se da el punto Y; A-X y E-Y son las pendientes “brissis”.
Uniendo los puntos X-C y Y-C las pendientes “terrasson”. La linea A-E
marca el arranque de la mansarda.

Nota: en los trazos AB,y C la linea de quebranto no queda fuera del
semicirculo trazado.

Trazo D:  La linea A-E o arranque de mansarda se divide en 8 partes
iguales: (A, 1,2,3,0,4,5,6,E). Uniendo 3-X y 4-X y llevando una paralela a
éstas desde el punto A y el cruce con la linea B-D, paralela a la linea A-E y
tangente a la media circunferencia. De la misma manera, una paralela a la
linea 4-X desde el punto E al cruce con la linea B-D. Las lineas A-B y E-D
son las pendientes “brissis”, y las B-C y C-D son las pendientes “terrasson”.
(Fig.19).

Nota: es conveniente que la linea de quebranto no quede fuera del
semicirculo trazado sobre la seccion del edificio (trazos A, B, y C).
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IV RENACIMIENTO DE LA MANSARDA
A FINES DEL SIGLO XIX

EL ECLECTICISMO HISTORICISTA

Es a fines del siglo XIX y principios del XX, cuando la utilizacion de la
mansarda vuelve a convertirse en una solucion de proteccién y remate
formal en un gran nimero de construcciones, tanto para edificios publicos
como para la vivienda de Ia alta aristocracia de esa época, siendo uno de los
elementos mas representativos, de una corriente estilistica de arquitectura
pomposa y exuberante, denominada “eclecticismo” (del griego “ekecticos”
escoger) , que utilizaba los estilos arquitecténicos en funcién de los deseos
del cliente o particularmente de otras circunstancias. (Fig. 20)

“Como se sabe, fue en” Vida y Opiniones de los Filosofos” obra de
Leercio, (225 D.C.), donde se acuiid el término “Eclecticismo”, en relacion
a Potamon (63-14 A.C), un filésofo de Alejandria, que al haber
seleccionado lo mejor de las opiniones de cada escuela filosdfica, introdujo
lo que Dibgenes llama: “Eclektike Asresis”, que literalmente significa
“Escuela Seleccionadora”, y a la que también  se le denomina “Escuela
Ecléctica. ™

Vargas Ramén !

Esta etapa se inicia en las postrimerias del siglo XIX y se prolonga
predominantemente hasta los primeros 14 o 15 afios del XX. Las obras que
entonces llenan las ciudades, persiguen con muy contadas excepciones,
formas inspiradas en arquitecturas antiguas y exoticas de distintos tiempos y
lugares.

El uso y abuso de formas seleccionadas y tomadas del pasado,
conforman un repertorio disimil que ha llevado a que se le califique de
“ecléctico”, al mismo tiempo que ha motivado el reconocimiento y catalogo
de los diferentes estilos empleados. Al tomar dichos estilos del pasado para

' Vargas, Ramén Historia de la Teoria de la Arquitectura: El Porfirismo, Univ. Auténoma
Metropolitana. 1997.Unidad Xochimilco. P4g.11

2 Villagrin Garcia, José. Panorama de 62 Afios de Arquitectura Mexicana Contempordnea. 1900 a
1963. Cuadernos de Arquitectura. TNBA No.12 México 1963. Pés.4.

25



ornamentar la fachada de determinado edificio, se seleccionaban por lo
general, si era una iglesia, el gotico, para un banco, el estilo clasico, st es un
café casi siempre se busca lo oriental, etc. Simultinecamente se generaliza la
realizacion de experimentos de seleccion y fusién de dos o mds estilos.
Hacia 1850, el debate entre los diversos estilos se habia vuelto estéril;
los arquitectos estaban conscientes de que sus propuestas no eran
innovadoras, pero tampoco tenian los medios para dar una respuesta nueva a
las nuevas formas de vida de la sociedad. Mientras los arquitectos se
mantenian en un segundo plano discutiendo cudl seria el estilo adecuado, los
ingenieros avanzaban a pasos agigantado en el disefio de grandes

estructuras”. 3

“ Los arquitectos del siglo XIX miraron mucho el pasado y se
inspiraron a menudo en ejemplos excelentes. Lo que se les reprocha con
mayor aspereza, es precisamente haberse inspirado demasiado en esos
ejemplos, y haberse limitado a reproducir, de una manera servil, modelos
estudiados pacientemente.”

George Gromort

En 1828, el arquitecto Henrich Hubsch se preguntaba:

¢In welchen styl solen bauen?(;Con qué estilo debemos construir?)

El arquitecto alemén confesaba la impotencia y la toma de conciencia
que motivan ¢l que esta época sea incapaz de definir formas expresivas a
partir de sus modos de vivir, a pesar de la cultura arqueoldgica y de la
ciencia. Estas admiten , que las civilizaciones desaparecidas inspiran el
presente y orientan el futuro. 5

“ A mediados del siglo XIX, el baile de mdscaras de la arquitectura
se encuentra en toda su animacién: Cldsico, Gdtico, Italianizante, Barroco
e Inglés antiguo. Al llegar el afio 1840, los libros de modelos que seguian
los constructores, arquitectos y sus clientes, incluyen numerosos estilos
mdas: Tudor, Renacimiento Francés, Veneciano y otros. Se preferian unos a

* Franklin Unkind, Raquel. La Casa Porfiriana. Tesis de Maestria en Arquitectura. Restauracién de
Monumentos. UNAM. 1994. P4g.30.
5 Bertrand, Michel Jean. Op. Cit. Pig. 83.
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otros, segin la moda y su aplicacion a determinados tipos de
construccién.” *

El Louvre de Lefuel, La 6pera de Gamier y La Gare D'Orsay,
demuestran que en Jos catalogos de las artes de antafio, los arquitectos se
han ido inspirando, sin preocuparse demasiado por el contexto que une la
parte a la totalidad. :

No obstante, la variedad de comentarios, la mayoria de ellos en
términos peyorativos, también existen autores que escriben en defensa del
Eclecticismo:

“Lejos de merecer la critica de estar siguiendo la moda, nunca el
arte se ha expresado con mds independencia que ahora, y ésta serd la
honra de nuestra época, que acoge todos los estilos, todos los géneros,
todas las maneras, porque siendo la actual educacion artistica mds
completa y mds difundida, se aprecia mucho mds la belleza de cada obra y
de cada estilo, mientras que antes, todo lo que no estaba de acuerdo con
el gusto del dia, era despreciable rechazado.Enaquéllos, se tenia tan poco
respeto por los estilos pasados de moda, que un arquitecio encargado de
restaurar la fachada de una iglesia gdtica, no dudaba en reconstruirla en
otro estilo, griego o romano.

Actualmente, en cambio, el arte ya no tiene modas, no sélo todos
los edificios antiguos se restituyen a su estado primitivo con un
conocimiento y erudicion que es honra de nuestros artistas, sino que vemos
al mismo arquitecto construir aqui una iglesia renacentista, a una iglesia
romdnica, mds alld un ayuntamiento en estilo Luis XIV y un templo gdtico;
otro arquitecto construye en el mismo barrio, una casa Luis XV, un cuartel
Luis XTI, un Palacio de Justicia en bellisimo estilo neogriego.” ¢

“Las posibilidades que ofrecia esta nueva actitud eran
amplisimas; no sélo permitié una libertad total en la aplicacion de los
estilos y la interpretacidn de los cdnones, sino que también promovia el uso
de nuevos materiales y sistemas constructivos.” 7

4 Peysner, Nikolaus. Esquema de la Arquitectura Europea. Edit. Infinito, Buenos Aires. 1957. Pag.381.
® Auray, J. Luilkeim. La Vie a Paris. Paris. 1947. Pig,
7 Franklin Unkind, Raquel. Op Cit. P4g.32.
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Finalmente dice Petter - Collins en su libro “Los Ideales de la
Arquitectura Moderna: Su Evolucion. (1750-1950)”

“L] Eclecticismo, es posible que no cree un nuevo arte, pero por lo
menos puede ser util para la transicion desde el “Historicismo hasta la
arquitectura del futuro.”

LA ARQUITECTURA EN FRANCIA A FINES DEL SIGLO XIX

“La arquitectura de los siglos XVII y XIX estaba ampliamente
condicionada por dos tradiciones de pensamiento: “el Racionalismo
Francés”, surgido del pensamiento cartesiano, por la claridad y la certeza
matemdtica, y el “Pinteresco Romantico”, nacido del empirismo ingles,
tradicién britanica que sugeria este sistema de ordenamiento (nuevo interés
puesto en la arquitectura como parte de un ambiente. )

En esta época, la arquitectura se convierte, como en la época
napolednica, en estética piblica al servicio de los estados y del poder que
dimana de la gran burguesia. “Esfa necesita tomar del pasado aquello que le
interesa para dar enjundia a lo que carece de un verdadero sentimiento
popular. Especialmente busca los estilos histéricos nacionales, ya que
siempre la burguesia tiende a cierto nacionalismo que anticipa los
fascismos.” ® (Fig.21)

En cada nacién, comenzando por Francia, los estilos histéricos mas
gloriosos, serdn los que volveran a surgir a la luz, primero en las fachadas de
los edificios oficiales, y mas tarde, en las mansiones de los magnates y
burgueses. En Francia, en el Segundo Imperio de Napole6n 111, se investigan
e imitan los estilos de Francisco I y Luis XIV, puesto que los consideran
fuente de un glorioso pasado histérico, la Alemania protestante se inspira en
la época de Lutero, en la catdlica Baviera y Austria, sera el festivo Barroco
del siglo XVIH; en Italia, el retorno a su Renacimiento, sobre todo en sus
altimos momentos, el Manierismo; Portugal, el estilo preferido sera el
Manuelino.

§ Buendia, Rogelio. Surmma Artis - Historia General del Arte. El Historicismo Arquitectonico en
Francia. Espasa Calpe, Madrid. Vol. XXXIV. P4g.235.
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En Francia, la arquitectura clasica, fue considerada en esc momento
histérico, como el modelo por excelencia que serviria de guia a todo el
experimento estilistico; el resurgimiento del Renacimiento Francés, con
marcada tendencia barroca, bajo el “Segundo Imperio” de Napoleon III,
expresaba adecuadamente una sociedad opulenta y ostentosa;
“histéricamente es admisible la pedanteria y la grandilocuencia
gesticulante que observamos en muchas de las edificaciones de esta etapa,
ya que la vida de ese momento histdrico era también asi.” g

La arquitectura , como siempre, lo mismo que toda manifestacion
artistica son un reflejo de su época, y una de las principales caracteristicas
formales - constructivas de esta corriente, son las mansardas, como remate
en los aticos de los edificios, y que a mediados del siglo XIX se extiende por
toda Francia, parte de Europa ( Alemania, Inglaterra, Holanda,Bélgica,
Espafia) y més tarde en Estados Unidos y América Latina ( México,
Argentina,Uruguay, Brasil, Chile, Colombia) como un motivo de moda.
(Fig.22).

En la primera mitad del siglo XIX son escasas, pero no dejan de
existir mas o menos camufladas. El Arq. Gisors retorna a la colocacion de
mansardas en la Escuela Normal Superior (1841) cuando se termina en
(1847) ya se comenzaba a extender por Francia.

Fl interés en el Renacimiento, se habia mantenido latente en Francia
por la prolongacién a través de tres siglos de las obras del “Louvre”. Este
interés se intenisific6 cuando fué ampliado por Leseur el Palacio del
Ayuntamiento de Paris. (1836-1854), construido originalmente bajo
Francisco I, por Domenico de Cortona; incendiado por la Comuna, este
edificio fué reconstruido en 1851 por Ballu.

Es entonces cuande Napoleon I manda construir la ampliacion del
Palacio del Louvre (1850-1851) al Arq. Ludovico Visconti (1791-1853),
arquitecto francés de origen italiano, Discipulo en la L'Ecole de Beaux Arts
de Charles Percier (1764-1838), uno de los principales creadores del estilo
Imperio. Al morir Visconti, lo sustituye Héctor Lefuel (1810-1881), otro
representante del estilo Ecléctico, conservando los planos de su antecesor, en
la construccion de dos grandes edificios, formando delante del antiguo
palacio un nuevo “Cour D'Honneur”, la Plaza Luis Napoleén. Pero para
ceder a los deseos de Napoleoén 111, aumenta las alturas, proyecta las clpulas
cuadradas con mansardas, solucién que servird de modelo a muchas de las

° Buendia. Rogelio. Op. Cit. Pig. 236
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construcciones con mansarda en el futuro, siguiendo las lineas del antiguo
“Pabellén del Reloj” de Lemercier, inventa pretextos para porticos,
columnas, frontis, trofeos, estatuas, motivos decorativos innecesarios,
tomados de todas las épocas; Lefuel, especic de “Fa Presto” de la
arquitectura,, cedia al gusto deplorable de su época por todo aquéllo que
hiciera “rico”. Sin embargo, lo absurdo de la decoracion, no nos deben hacer
olvidar la claridad de la composicion, el partido de las masas bien
dispuestas, las proporciones elegantes. Visto desde los jardines del Carrusel,
el conjunto presenta una grandeza y una distincion que proceden acaso, de
planos anteriores, pero que Visconti y Lefuel han sabido conservar. 0
(Comentario representativo de la critica de nicios del siglo XX sobre esta
etapa de la arquitectura.) (Fig.23).

El Emperador intervino muy directamente en la construccion de la
ampliacion del Louvre; posiblemente esa unién de la majestuosidad con el
recargamiento de los motivos, decorativos, en la que intervinieron mas de
300 escultores, es fruto del dudoso gusto de Napoleon IIL.

Después de la Revolucién de 1848, sin duda alguna, la capital de
Francia es considerada la capital artistica, no sélo de Europa sino del mundo,
y cuna del llamado “Estilo Segundo Imperio” durante el gobierno (1852-
1870) del Emperador Napoleon III (1808-1873), la moda de Paris sera
seguida en la arquitectura, las artes plasticas, el mueble, las joyas, el vestido,
etc.

El fastuoso y efimero mundo Napolednico, en el que tienen una gran
preponderancia las figuras de la Emperatriz Ma. Eugenia y del Prefecto del
Sena (1853-1870) George Eugene, Bar6n de Haussmann (1809-1891)
(Fig.24)que realizara una de las mayores proezas de la arquitectura francesa,
s6lo comparable al momento en que en el siglo XIII se levantaron las
grandes catedrales; va a atraer las miradas de todos los paises occidentales;
1no solo la brillante remodelacion de la ciudad que se convierte en la “Ville
Lumiere”, sino que sera paradigma de muchas ciudades de distintos puntos
de la tierra, aun después de los cortos dieciocho afios del reinado de
Napole6n ITL. 1

Ya en tiempos de Luis Felipe se habian continnado las obras miciadas
en la época Bonapartista, pero es Napoleén I quien hace revivir las glorias

10 Huisman, Georges. “Historia General del Arte” (El Arte en Francia durante los Siglos XIX y XX)
Edit. Aristides Quillet. Paris. 1952. Tomo IV. Pag,. 286.

' Buendia, Rogelio. Op. Cit.. Pig. 240.

2 Buendia, Rogelio. Op. Cit. Pig. 237.

30



de su tio con esplendor inigualable en el que se siguen las tradiciones de los
mas grandes reyes de Francia, embarcindose en uno de los mas
trascendentales planes urbanisticos, que haria posible la reestructuracion de
Paris , como uno de los conjuntos monumentales mas logrados de la historia.

El 29 de Junio de 1853, el Emperador convoca a Haussmann para
consultarle sobre esa “locura urbanistico-arquitecténica”, una semana
después de su nombramiento como Prefecto del Sena. Entre 1853 y 1859, un
equipo técnico administrativo, dirigido por Haussmann, de una manera
enérgica y autoritaria, y en el que colaboran varios arquitectos de la talla de :
Hittorff, Alphan, Belgrand y Baltard, arquitecto jefe, director de las obras del
nuevo Paris.

“ En el siglo XIX, en Francia, Napoledn IlI, por ejemplo, tenia una

forma muy autoritaria de lograr que las cosas se hicieran, pero al

menos dejé algo a lo que hoy podemos volver la mirada con placer.”
Arg. IM. Pei

Esta sera la obra quizd mas importante del “Segundo Imperio”; la
transformacién de Paris en una ciudad moderna, por medio del trazado de
grandes avenidas , limpiando el viejo sembrado de callejuelas insalubres de
la Edad Media y normatizando alturas y perfiles de las fachadas.

A partir de 1859 se reglamenta el nimero de pisos sobre la calle,
limitandose a 7, con un maximo de 20 mts. de fachada vertical, rematado por
cubiertas de mansardas -inclinadas (buhardillas) a 45°, o comprendidas
dentro de un arco de circunferencia cuyo radio no debe ser superior a la
mitad de la anchura del edificio (Fig.25). *°

Mas tarde, en 1902, un decreto autoriza que las dimensiones del
tejado resulten de un arco de circunferencia prolongado por su tangente a
45°. 1 (Fig. 26).

Este trazo uniforme de cubiertas amansardadas, que rompia con los
bloques ciibicos de azoteas horizontales del Neoclasicismo romantico y los
tejados agudos de la Edad Media, modelando plasticamente la fachada, serd
dicho trazo de altas mansardas, de pendientes rectas y convexas, el rasgo
arquitecténico que distinga mas que ningan otro , al gusto de los dieciocho

'3 Bertrand, Michel Jean. Op. Cit. Pig 106,
14 Bertrand, Michel Jean. Op. Cit. Pag.197.
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afios que durd el Segundo Imperio, en la ciudad de Paris, creando una nueva
imagen. {Fig 27). 1

Paralelamente a estas magnas obras emprendidas por el todopoderoso
Haussmann, los arquitectos egresados principalmente de L'Ecole de Beaux
Arts de Paris, proyectaban en muchos de los casos, sus construcciones con
esta nueva moda de techumbres en estile ecléctico “pomposo y ostentoso”,
fiel reflejo de la sociedad de fines de siglo: como ejemplos caracteristicos
solucionados con mansardas, entre los muchos que hubo, citaremos los
siguientes:

El Hotel de Ville (siglo XVI-XVII) ampliacion de las alas (1837-
1846) en Rue de L’'Hotel-de-Ville No. 62, de los arquitectos H. Godde y
reconstruccion de Jean-Baptiste-Ciceron Lesueur (1794-1883). La cubierta
de mansarda inspir6 el disefio de Visconti y Lefuel para el Louvre. * La
Bibliotheque Nationale de Paris (1853-1869) y ¢l Hotel Vilgruy (1860-
1865) en la 9 Rue Francois, ler Paris “desmafiado pastiche de la arquitectura
del reinado de Luis XIIT” '¢ de el Arq. Pidrre-Francois-Henri Labrouste, en la
que sucedié a L.T.S. Visconti, (1801-1875), Labrouste seria uno de los
iniciadores del uso del acero en forma arquitecténica. L"Ecole des Beaux
Arts (1860-1862) del Arq. Félix- Louis-Jacques Duban (1797-1870), en
donde aplica sobre el purismo, elementos neobarrocos en la cornisa, y las
mansardas con lucarnas que el dan un aire aparatoso.  El Gran Almacén
Bon Marche (1869-1872) de M.A. La Planche y Louis-Charles Boileau, una
construccién de “Gran Magasine” en la esquina de Ruede Seures y la Rue
Velpeau, con estructura de hierro. En la “Encyclopedie D’Architecture”,
escribio Boilean en 1876 y 1880: “es un concierto luminoso de cristal y
hierro” 7 (Fig.28).

El Tribunal de Comercio en Paris (1858-1864), en Boulevard du
Palais No 1, del arquitecto Antoine Nicolas Bailly, (1810-1892) discipulo de
Debret y Duvan (1810-1864), estructuralmente, una de las construcciones
mas interesantes de esa época; encargado por el propio Haussmann,
adapatado a peticion del emperador, el modelo del Ayuntamiento de Brescia.
A este edificio de Baily, la critica lo considera “prosaico y pomposo” 18

'3 Pevsner, Nikolaus, Historia de las Tipologtas Arquitectonicas. Edit. G. Gili. Barcelona. 1979. Pag.
64. ,

16 Midleton, Robin y Waltkin, David. Historia Universal de la Arquitectura (Arquitectura Moderna).
Edit. Aguilar, Madrid. P4g.232.

" Pevsner, Nikolaus. Historia de las Tipologius Arquitectonicas. Op. Cit. P4g.321.

'® Buendia, Rogelio. Op. Cit. Pig.241.
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(Fig. 29). Edificio Mairie Du IV éme Paris, (1862-1867), del Arq. A.N.
Baily. (Fig.30); edificio de reunion de los Magistrados Municipales y los
grupos administrativos de la Comuna, con mansarda no menos pomposa y
mas prosaica. Los Almacenes “Belle Jardinieri” (1867) de Jacques-
Francois-Blonde! (1705-1774) un “Magasine de Nouveates™ junto al Pont
Neuf '°. El Théatre de la Gaité Lirique, Paris (1861-1862) en el No. 3-5
de la Rue Papin, del Arq. Alphonse Cusin. (Fig.31) El Cercle de la
Librairie (1878-1879), en el 117 del Boulevard Saint-Germain (Fig.32) y
La Maison Hachette (1882), en el 195 de la misma avenida, del famoso
autor de la Opera de Paris del Arq. Charles Garnier (1825-1898), que
también cooperd con estos ejemplos para la difusion de la mansarda. El
Hotel Sale (Hotel Salado), llamado asi por haber sido la residencia del rico
recaudador del impuesto sobre la sal, Pierre Auber de Fontenay. Construido
en (1656-1659) en el antiguo barrio parisino de Marais, cerca de la Plaza de
Jos Vosgues, por Jean Baulier de Burgues, y restaurado por H. Toussaint en
1884. Desde el 1° de octubre de 1985 aloja al “Museo Pablo Picasso” *
(Fig.33). Edificios en la Plaza de L’Etoile (actualmente de Charles De
Gaulle) (1852), doce mansiones-blogque construidas entre las avenidas
g?diales, en 1852 obra del Arq. Hittorf, por orden del prefecto Haussmann.

La caida del Imperio trae consigo el fin de los vastos proyectos
arquitectonicos urbanisticos, pero no cambia en nada la arquitectura, que
sigue siempre fiel al Eclecticismo. Las exposiciones universales
proporcionan los ejemplos mas significativos hasta 1900.

INFLUENCIA DE LA MANSARDA EN LA ARQUITECTURA DEL
RESTO DE EUROPA A FINES DEL SIGLO XIX Y PRINCIPIOS DEL
XX.

En las postrimerias del siglo XIX y tomando a la ciudad de Paris como
centro espiritual, el eclecticismo arquitecténico y su elemento mas
representativo “la mansarda”, como fiel expresion de una forma de vivir,
irradiar4 hasta las dos primeras décadas del nuevo siglo, a las principales

¥ pevsner, Nikolaus. Historia de las Tipologias Arquitectonicas. Op. Cit. Pdg.323.
2 perouse de Montclos. Le Guide du Patrimonie-Parfs, Edit. Hachete. Paris,
' Bertrand, Michel Jean. Op. Cit. Pag47.

33



capitales de Europa y poco mas tarde a los Estados Unidos y Latino
América. Cada una, de esas ciudades tomard los modelos franceses
adaptandolos, sin ninguna distincién especial, inclusive con mayor
ostentacion, en un afan de estar a la par que la “Ciudad Luz”. Comentaremos
algunos ejemplos de cada una de esas ciudades , para tener una ligera idea
de la influencia francesa sobre cada una de las arquitecturas
correspondientes.

Alemania. El panorama de la influencia francesa en la arquitectura
alemana a fines del siglo, se vio opacada por las importantes realizaciones
del periodo anterior; la tradicion neoclasica de Schinkel (1781-1841),
perduré casi indefinidamente en la mayor parte de los estados alemanes. Esa
arquitectura afrancesada entrard en Alemania principalmente por arquitectos
que regresan de estudiar en L'Ecole de Beaux Arts de Paris, como Stuler, el
arquitecto berlinés més notable y de mayor éxito de la época. El Arq. G.H.
Friederich Hitzig (1811-1881), que habia estudiado en Paris, construye en
(1850-1855) algunos edificios de viviendas amansardadas en la nueva
Viktoria Strasse del Barrio del Tiergarten, donde realiza una buena parte de
su obra, entre 1855 y 1860.

Ejemplos representativos de esa tendencia afrancesada son:

La Unter den Linder, centro de la vida piblica de Berlin, (Fig.34) En
Colonia: la Escuela Superior (1860-1862) y el Stadttheater (1870) del
Arq. Julius Raschdorf (1823-1914) (Fig.35); ambos edificios destruidos en la
Segunda Guerra Mundial, eran amansardados con lucarnas, afines con el
Segundo Tmperio Francés. El Hospital Militar Dresde (1869) del Arq. F.
Heise, era mucho mas francés por la articulacion por la fuerte articulacion de
los pabellones terminales y el cuerpo central amansardado. * E1  Edificio
de 1a Bolsa de Frankfurt (1874-1879) de H. Bumitz y O.Sommer,
combinacién de fachada clésica, y cubierta del gran salén con mansarda. 23

(Fig. 36).

Austria. En Viena, su capital, se llevarad cabo un importante plan de
organizacion urbanistica inspirada especialmente en Paris. El desarrollo de
Viena llega en reinado de Francisco José, (1848-1916), ordenando el

22 pussel-Hitchcock, Henry. Arquitectura de los Siglos XIX y XX. Manuales Arte Catedra, Madrid.
1993. P4g 236.
3 peysner, Nikolaus. Historia de las Tipologias Arquitecténicas. Op. Cit, Pag.250.
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derribo de las murallas (1847). Francisco José, tan megalomano como
melémano, estaba dedicado a lograr que Viena rivalizara con Paris de su
primo Napoleén II.

El “Ring Strasse” en los altimos afios del siglo, se convierte en una de
las zonas de gran interés urbanistico, aunque desde el punto de vista estético
sea de escaso inferés, gran parte de los edificios que lo circundan tienden a la
pesantéz y mal gusto de la época, sacados de las ilustraciones de las
publicaciones de Daly y de ofras rewstas de arqu1tectura francesa, con
mansardas tomadas del nuevo Louvre. >

El Arq. Heinrich Von Fertel (1828-1883) construye la Universidad de
Viena (1873-1884), con una decoracién de tipologia manierista a la que
adapta en el bloque central una alta mansarda inspirada en las de Visconti
del Louvre.

Espafa. Tampoco escapa a la critica severa de esta etapa de la
arquitectura de fin de siglo, como se puede leer en el siguiente comentario:
“En lo que a la arquitectura se refiere, la Espafia de principios del siglo,
era un verdadero pdaramo, en el que los viejos maestros se debatian contra
una serie de prejuicios que habian heredado de aquel pobrt’simo siglo XIX,
en el que no se concebta nada que no fuera la preocupacion por los alzados
y el preciosismo en los conjuntos.”

El eclecticismo, un poco tardio enriquece el repertorio estilistico con
elementos del Islam, y de su pasado Herreriano; tendra también fuerte
influencia en los elementos formales, especialmente en el uso de las
mansardas, del Segundo Imperio, ejemplos:

Hotel Palace (1910) en Plaza de las Cortes No. 7 y Plaza de Canovas
del Castillo, del Arq. Eduardo Ferrés y Puig, con cuatro frentes
amansardados y remate cupular en las esquinas. 2° (Fig.37)  Instituto
Boston-Colegio Estudio, Madrid (1904-1911) en la calle de Miguel Angel
No. 8 esq. Rafael Calvo, del Arq. Joaquin Saldafia > ( Fig. 38) Sociedad
General de Autores (Casa Palacio Longoria) (1902-1903) en la calle
Fernando VI No. 6 esq. con Pelayo, del Arq. José Grasés Riera. 22 Un caso

2 Buendia, Rogelio. Op. Cit. Pag.268. .

# Giner de los Rios, Bernardo. 50 Afios de Arquitectura Espaitola. (1900-1950). Edit. Patria, 5.A.
México 1952.- Pag.11.

% Guia de Arquitectura de Madrid. Editada por ¢l Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid. Pag 203,

2 Guia de Arquitectura de Madrid. Op. Cit. P4g.203.

2 Gula de Arquitectura de Madrid. Cy. Cit. P4g.179.
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muy especial en estilo Art-Nouveau incluyendo sus Mansardas % (Fig.39).
Instituto Nacional de Administracién Pidblica (Palacio de la Condesa de
Adanero) (1911-1913) en la calle de Santa Engracia No. 7 esq. Manuel
Gonzdlez Longoria, del Arq. Joaquin Saldafia.* (Fig.40).

Edificio de Viviendas (Casa Gallardo) (1911-1914). En la calle
Ferraz No. 2 esq. Plaza de Espaiia del Arq. Federico de Arias. *' (Fig.41).
Consejeria de Cultura de la Comunidad Auténoma de Madrid. (Real
Cia. Asturiana de Minas.) (1891-1899). Calle de Bailen esq. Plaza de Espafia
8 del Arq. Manuet Martinez Angel, de estilo ecléctico francés propio de los
palacetes de la época, con sus caracteristicas cubiertas de zinc en
mansarda. 2 . Y finalmente, la Biblioteca Nacional y Museo
Arqueolégico de Madrid. (1866) del Arq. Francis Jaren y Alarcon, con
mansarda convexa sobre los pabellones laterales de caracter Segundo
Imperio. *

Inglaterra. En el “boom™ de los hoteles ingleses de mediados del
siglo XIX, que inaugura los grandes hoteles londinenses, se aceptd como
disefio una modalidad del “Estilo Segundo Imperio”; empleando la
mansarda francesa en sus techumbre; como ejemplos tenemos:

El Gran Hotel de Brodrick (1863) situado al borde de los
acantilados de Scarborough, en el Mar del Norte. Sus pabeliones cubiertos
con mansardas, y los pabellones de esquina rematados con clpulas
apuntadas y comnisas ricamente elaboradas. Los Hoteles de Estacién
Charin Cross (1863-1864) y El Cannon Street (1865-1866) det Arq. E. M.
Barry, ambos edificios de estilo italiano con techos tipo francés ** El
Grosvenor Hotel, al lado de la nueva Victoria Station obra de Sir James
Knowles (1831-1908), * toda la enorme masa esti cubierta con una
mansarda convexa muy alta, acentuando los amplios pabellones de los
extremos con techos atn mas altos. Muchos de estos hoteles londinenses
afrancesados de la década de los 80s del siglo XIX, o han desaparecido o
sirven ahora para otros usos, como ocurrié con el antiguo Westminster

® Gula de Arquitectura de Madrid. Op. Cit. Pag. 179.

¥ Gula de Arquitectura de Madrid. Op. Cit. P4g 206.

3 Guia de Arquitectura de Madrid. Op. Cit. P4g.207.

32 Guita de Arquitectura de Madrid. Op. Cit. Pig.168.

3 Gula de Arguitectura de Madrid, Op. Cit. Pig255.

3 pevsner, Nikolaus. Historia de las Tipologlas Arquitecténicas. Op. Cit. Pig.228.
35 Russei- Hitchkock, Henry. Op. Cit. P4g.240.
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Palace (1858), de los hermanos Moceley con pabellones amansardados,
que pretendia superar en lujo al Great Western Hotel (1850) del Arq.
Hardwicks. *

Las Terraces Grousvenor Place, (1867) en Londres frente a los
jardines del Buckinham Place. Las mansardas de los extremos que se
elevan a fantisticas alturas, daban lugar a varios pisos de aticos, mientras
que al centro tenia mansardas convexas, semejantes a cupulas cuadradas,
tomadas directamente del nuevo Louvre.

La Alford House (1872) en Londres de Sir M.D. Wyatt, afrancesada
con techo de mansarda de lujosa terracota, (recientemente demolida) ¥’
(Fig.42). El Bowes Museum (1869-1875) del Arq. Bernard Castle y la Fred
White House (1887) del Arq. Norman Shaw en Londres, ambos
amansardados. **

Existen ejemplos significativos en otras capitales de Europa de esta
tendencia “afrancesada”, que conviene sefialar, tales como:

Bélgica. Uno de los paises que dependieron arquitecténicamente de
Francia, en la segunda mitad del siglo XIX con mayor intensidad fué
Bélgica, sobre todo en su zona francéfona. Bruselas, por ello, llegara a ser
llamada “La Pequefia Paris”. Ostenta edificios publicos o prlvados en sus
nuevos bulevares, que derivan directamente de la capital de Francia *

El edificio mas importante de su capital, EI Palacio Real de Bruselas,
del Arq. A. Balat (1818-1895)), que alberga sus reyes, es una hermosa
construccion de severas y elegantes lineas clsicas, rematada con balaustrada
y mansarda corrida con lucarnas, interceptada al centro sobre la entrada
principal con una gran cipula amansardada convexa de base cuadrada.

(Fig.43).

Dinamarca. El edificio del Magazin du Nord, construido por el Arq.
A.C. Jensen (1847-1913) y su colaborador H. Glaesel, en Kongens Naytorn
de Copenhage, con techos amansardados tipicos del nuevo Louvre, con sus
vertientes plana-convexa sobre los pabellones de los extremos y del centro.

¥ Russel-Hitchkoch. Henry. Op. Cit. P4g.245.

3" Russel-Hitchkoch. Henry. Op. Cit. Pags.249 y 250.
3 Russel-Hitchkock, Henry. Op. Cit. P4g.240.

* Buendia, Rogelio. Op. Cit. P4g.252.
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El Complejo Urbanistico “La Storvet”, en Copenhague, (1873-
1876), obra de los arquitectos Vilhem Petersen (1830-1913) y Ferdinand
Vilhem Jensen (1837-1890), serie de 4 altos bloques de pabellones con
mansarda, formando una plaza en U. *° (Fig.44).

Holanda. Durante los decenios de 1860 y 1870, el estilo “Segundo
Imperio Parisiano”, dejo huella sobre todo en la obra de Cornelius Outshorn
(1810-1875), como su enorme “Hotel Amstel” en Amsterdam, (1872)
(Fig.45). Con bastante frecuencia se levantan altas mansardas sobre las
estrechas fachadas de los edificios de vivienda de los nuevos barrios de las
ciudades holandesas. *'

Suecia. También tuvo ciertas influencias “Segundo Imperio”, aunque
sin resultados demasiado notables, el edificio Jernkontovets en Estocolmo
(1873-1875), de los Hnos. Args. Kumlien (A. 1833.1895 y K.H. 1837-1897),

tiene una alta mansarda y pabellones combinados. 2

INFLUENCIA DE LA MANSARDA EN LA ARQUITECTURA DE
LATINO AMERICA DE FINES DEL SIGLO XiX Y PRINCIPIOS DEL
XX.

A fines del siglo XIX, y atn antes, el predominio del gusto italiano por
el neoclasico, cede poco a poco ante la influencia del Eclecticismo Francés.
L Ecole des Beaux Arts de Paris, dominaba a la sazén el gusto oficial y
privado de toda América, desde Estados Unidos a la Argentina y Chile, y
dentro de este nuevo estilo, de la misma manera que surgia en Europa,
aparecera importantemente como uno de los elementos que le dan su sello
expresivo: el uso de los techos a la mansarda. Se construyen edificios
incluso en las zonas centrales de las ciudades, de tendencia monumental,
cuyo clasicismo y afrancesamiento, constituird la expresion de la ideologia
de una oligarquia que se esforzaba, a través de la utilizacién de los medios,
en mantener una precaria paz inferna y que a través del positivismo, se

40 Russel-Hitchkock, Henry. Pig.241.
# Russel-Hitchcock. Henry. Op. Cit. Pig.242.
42 Russel-Hitckock, Henry. Op. Cit. Pag.242.
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empefi6 en otorgar una imagen de prosperidad y cultura, en un mundo de
masas marginadas por el privilegio de la clase dominante. *

Argentina. A fines del siglo XIX, Buenos Aires vive ur apogeo
edilicio que se prolonga varias décadas, y da ala ciudad una definitiva
fisonomia afrancesada, cuyos maximos arquitectos fueron quizas Julio
Dormal, constructor del Teatro Colén (1908) y Alejandro Christphensen,
autor del Palacio San Martin. *

La espléndida Avenida de Mayo, de 30mts. de anchura, proyecto del
Arq. Juan Antonio Buschiazzo (1846), llevada a cabo por Torcuato de
Albear, nada tiene que envidiar, por la animacién, la actividad y por sus
miltiples edificios eclécticos amansardados, a la “Avenue de I.'Opera de
Paris.” (Fig. 46).

Asi mismo, muchos de los edificios piiblicos que contribuyen al
embellecimiento de la capital, son fiel reflejo de la tendencia mundial
“finisecular” de imitar a la “Ciudad Luz” del Segundo Imperio y de esta
manera, estar a la moda de la época. Entre los edificios de grandes
proporciones que reflejan, ademas, la bonanza argentina de ese periodo,
como la obsesion nacional grandilocuente y el europeismo a “Outrance”, se
encuentran: “El Palacio de Gobierno” (La Casa Rosada, en Buenos Aires),
(Fig.47) localizado donde, en tiempos de la Colonia estuvo “El Fuerte”,
residencia oficial de los virreyes; con mansarda plana y el tradicional
remate central sobre la puerta principal, con clpula amansardada. El
Palacie de Justicia de la capital de Argentina frente al Parque de Artilleria
con mansarda en sus dos pabellones laterales; uno de los edificios publicos
que contribuyen al embellecimiento de la capital, y El Palacio Ortiz
Basualdo, del Arquitecto Julio Dormal, en donde el abigarramiento de
disefios propios “Belle Epoque”, simboliza en este palacio el mencionado
europeismo, con la mansarda plepa de ornamentos neobarrocos. > Este
Neobarroquismo fué llevado a su exaltacion por el Arq. Noruego Alejandro
Christophensen (1866-1946), radicado en Buenos Aires, cuyos conceptos
arquitectonicos estan reunidos, en su libro “Idea sobre Arte”. Ademas de
estos dos arquitectos, destaca también el arquitecto francés Norbert Maillart

S MHistoria del Arte y de la Arquitectura Latinoamericana. Edit. Pomaire. Buenos Aires. Pag.192

M Historia del Arte y de la Arquitectura Latinoamericana. Op. Cit. Pig.192

* Bonet Correa, Antonio. Gran Enciclopedia de Espafia y América. Espasa Calpe, Madrid 1986. Tomo
IX P4g.288
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y una pléyade de arquitectos argentinos formados o ingpirados en el espiritu
de “L’Ecole de Beaux Arts de Paris.”

Brasil. Fl proceso de afrancesamiento fué absoluto, al menos en el
arte monumental ordenado por la Corte y dirigido a su gusto y servicio. En
efecto, apenas transcurridos 9 afios del establecimiento de Don Joao VI, en
Rio de Janeiro, se contraté al francés Labretén, célebre ya en Europa,
ademds por su talento, por sus peleas con J.David, para que encabezara y
dirigiera un numeroso grupo de arquitectos, pintores y escultores, todos
franceses, que deberian Ilevar a cabo la ingente tarea de “civilizar el gusto
criollo.”

El primero en recibir el titulo de profesor de arquitectura de la nueva
Escuela Imperial, fue otro francés, de perdurable influencia en el arte
brasilefio del siglo XIX: Auguste Henry Victor Grand Jean de Montigny. Fue
Grand Jean, arquitecto oficial, arquitecto privado, urbanista, paisajista,
escritor y pintor de gran prestigio entre la nobleza cortesana de Rio. Realizo
una obra amplisimas de que han perdurado especialmente, el proyecto de la
Academia Imperial de Bellas Artes, ¢l Mercado y la Aduana, todos en Rio
de Janeiro.

Indefinido entre las encontradas tendencias de una época
(Historicismo, Eclecticismo), que no tuvo un estilo arquitecténico propio, el
arte imperial de Paris diluy6, entre el Neo-Gético, un modesto estilo toscano,
atisbos de un arte Neo-Morisco, Renacimiento-Barroco Francés, con
modificaciones y adaptaciones forzadas por el medio tropical, hasta
desembocar en el Art-Nouveau, importado asimismo por un arquitecto
francés, Victor de Brugas *¢

Se hacia lo posible por imitar el ambiente cultural del Viejo
Continente, y se seguian, principalmente los modelos de Paris, verdadera
meca de los ricos hacendados paulistas. Ejemplo de ello es el Palacio
proyectado en 1895 por elalsaciano Matheus Haussler para el hacendado
Elias Chavez, hoy “Palacio de los Campos Eliseos”, en donde ¢l tejado de
pizarra, con buhardillas, recuerda el pais de origen del arquitecto. (Fig.48).

En esa misma ciudad de Sao Paulo, existieron variados ejemplos de
esa influencia, como ¢l Automével Club, frente al Parque Ahnangabau

(Fig.49).

“ Bonet Correa, Antonio. Op. Cit. Tomo IX. 290
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En la Avenida Rio Branco, de Rio de Janeiro, igual que en todas las
grandes capitales, siguiendo el modelo de los “Boulevares Parisinos”
existieron numerosos edificios de estilo ecléctico, y muchos de ellos con
techos .a la mansard. (Fig.50). También, frente al Teatro Municipal, existio
el Hotel Explanada con ese mismo tipo de techumbre

Colombia. Reconociendo los valores tanto el estético como el
historico, fiel representante de un momento determinado de los edificios con
mansarda, existen varios ejemplos de reciente restauracion de
construcciones de este tipo, en los que el disefio no se ocupa sélo de la
fachada, sino que abarca toda la composicién volumétrica, como el Palacio
Echeverry (1905) en Bogota, del Arq. Gastén Lela impresionante edificio
con una larga mamsarda con lucarnas, rematada en sus extremos con 2
ciipulas, e intercalados 2 pabellones de alta mansarda (Fig.51).El Hotel
Granada, en Bogota. (1928-1932), del Arq. Alberto Manrique Martin.
(Fig.52). El Edificio Norha, en Bogota. (1920), del Arq. Pablo de la Cruz.
(Fig.53). El Palacio Nacional de Justicia en Cali (1926) del Arq. belga
Joseph Martens. La estacién Medellin, en Antioquia (1914-1927), joya
arquitectonica patrimonio cultural de esta ciudad, del Arq. Enrique Olarte,
restaurada en 1961 por el Arq. Alvaro Sierra (Fig.54). Y finalmente La
Estacion de Ferrocarril en Chiquinquira (1926), del Arq. Joseph Martens
de nacionalidad belga y restaurada en 1877 por el Arq. Daniel Restrepo. ¥/
(Fig.55).

Chile. El Arg, francés Brunet de Baines, funda por encargo del estado
la primera escuela de arquitectura del pais. La propia capital reforma su trazo
de acuerdo al gusto francés por obra del “Haussman chileno”, el intendente
Benjamin Vicufia Mackenna.

En Santiago, capital del estado, sobreviven 2 soberbios ejemplos:

La Escuela de Bellas Artes, de estilo clasico con mansarda a todo el
rededor, y cipula amansardada mas elevada rematando la entrada principal.
(Fig.56) y El Museo de Bellas Artes, frente al anterior, ambas
construcciones concebidas con un mismo espiritu. (Fig.57)

4 FEscala. Revista Mensual Latinoamericana de Arquitectura, Arte e Ingenieria. Santa Fe de Bogota,
Colombin. No.141. Pag.8
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Uruguay. En la ciudad de Montevideo se anotan los siguientes
ejemplos con influencia Segundo Imperio con mansarda: La Facultad de
Medicina, suntuoso edificio con trazo clasico barroco-francés, (Fig58), La
Compaiiia de Gas, de la Sociedad de Seguros (Standard Life), La Caja
Internacionale Mutua de Pensiones, de la Cia. de Seguros “The Standard”,
La Facultad de Ensefianza Secundaria y La Estacién del Ferrocarril
Central. 4

INFLUENCIA DE LA MANSARDA EN LA ARQUITECTURA DE
ESTADOS UNIDOS A FINES DEL SIGLO XIX Y PRINCIPIOS DEL

XX.

Con tanta intensidad, por lo menos como en Europa, se acumularon en
los Estados Unidos de América, distintos factores para provocar el
Eclecticismo a mediados del siglo XIX.

Una civilizaciéon cada vez mdas compleja y pujante suscité nuevos
programas y en su solucion, la rigidéz del “Neoclasico” y del “Goticismo”
que hasta entonces se usaban, resultaba cada vez més evidente.

“El Eclecticismo tuvo peores consecuencias en Norte América que en
Europa, por la escasez de verdaderos arquitectos, en esta época, dando
lugar al intrucismo impreparado para el manejo de estilos y formas tan
diversas; por la inmigracion y el desarrollo contempordneo de las ciudades
centro-occidentales, que suscitaron una cliente la de nuevos ricos sin
cultura artistica.” *

Sin embargo, no faltaron en este tiempo maestros competentes que
mantuvieran los ideales de la arquitectura, en obras que pudieran competir
dignamente con las de Europa. La arquitectura norteamericana did un paso
mas hacia el Eclecticismo bajo el impulso del Arq. Richard Morris Hunt.
(1827-1895). (Fig.59) Primer norteamericano que estudié en L'Ecole des
Beaux Arts de Paris, y que inclinandose hacia las formas del “Renacimiento
Francés”, llegd a veces a una imitacién arqueoldgica, llegando a ser el mas
solicitado ¢ influyente entre los americanos de su época.

“ Fnciclopedia Universal Ilustrada Europea Americana. Espasa, Calpe. Madrid-Barcelona.
¥ Weiss Sanchez, Joaquin. Op. Cit. P4g.266.
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En muchas ciudades de Estados Unidos se construyeron a fines del
siglo infinidad de obras de todo género en el estilo Segundo Imperio,
citaremos varios de ellos seleccionando algunos ejemplos, tal vez los mas
ostentosos del mundo, que ilustren esta extraordinaria influencia del uso de
las techumbres con mansarda:

En Nueva York, comenzando por ¢l género residencial, destacan:

Mary Mason John House. Construida en 1867-69 por el Arq. Robert
Mook, para la Sra. Mary Mason Jones, localizada en la Fifth Ave., entre la
57th y 58th Streets. Convertida en un banco en los afios 90 y desaparecida,
finalmente, en 1929. (Fig.60).

Por el afio de 1898 la Fifth Ave, de Nueva York, frente al Central
Park, era una avenida casi ininterrumpida de castillos, fortalezas y palacios
eclécticos, entre los cuales se encuentra ]a Astor House, (1898), proyectada
por el mas grande arquitecto de esta época en los Estados Unidos Richard
Morris Hunt (1827-1895), para Mrs. John Jacob Astor y William B. Astor,
residencia que reflejaba las ambiciones sociales y culturales de sus duefios,
expresada en sus grandiosas mansardas de tres pisos. * (Fig.61)

Vanderbilt House. (1880), en la Fifth. Ave. y 52d St. Tipico ejemplo
del eclecticismo, combinacion de castillo medioeval con mansardas. “7odos
se sintieron seducidos por este chdteaux que parecia haber sido levantado
de la ondulada campifia del Valle del Loira, e instalado en una esquina de
la calle de la Quinta Avenida.”

“Por la escalinata de piedra de Caen ascendia una multitud de
principes, monjes, caballeros, escoceses, reinas, reyes, criadas, toreros,
bandidos y nobles.”

“ Los invitados pasaban al salén de misica Luis XV blanco y dorado,
;evestido con paneles dorados provenientes de un antiguo castillo francés.”

House of Cornelins Vanderbilt II (1880-1894). (desparecida en
1927), en la Fifth Ave., del Arq. George B. Post y algunos detalles del Arq.
Richard Morris Hunt. Contrsuida para Cornelius Vanderbilt II , hijo de
Cornelius Vanderbilt “El Comodoro”, que gand una fortuna con los buques
de vapor y los ferrocarriles y que al fallecer en 1877, era entonces el hombre
mas rico del mundo. Fue demolida el afio de 1927 para construir una tienda
de departamentos. (Fig.62).

%0 Silver, Nathan. Lost New York. Wings Books, N.Y. 1967. P4g.120.
5! yanderbilt I, Arther T. La Dinast{a Vanderbilt, Edit. Vergara. Pég. 160,
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“Ios visitantes consideraban que la mansion era fria e incomoda, y
que estaba construida para cumplir funciones sociales, no para vivir.” >

“Las casas de la familia Vanderbilt, que rivalizaban con los mds
grandiosos chateaux de [Francia, y que serian el equivalente
norteamericano de esos palacios del Viejo Mundo, como grandes
residencias ancestrales que proclamarian durante siglos, para siempre la
prominencia de los Vanderbilf.”

“ Pero las cosas no funcionaron de ese modo, lejos de convertirse en
residencias ancestrales, estos monumentos a la riqueza ilimitada,
construidos para la eternidad, apenas fueron habitados durante una vida.
Ninguno fue ocupado por la generacion siguiente.”

“ Las residencias principales en la Quinta Avenida de la ciudad de
Nueva York, fueron concebidas de manera que impresionaran lanto al
mundo, con sus proporciones y su esplendor, que afirmasen la posicion
preeminente de la familia a la cabeza de la sociedad.”

“Las diez mansiones de los Vanderbilt distribuidas a lo largo de la
Quinta Avenida, fueron ejemplos de extravagancia épica.” * (Fig. 61 y
62).

La Mansarded Terrace. (1869).Edificio de departamentos en la Fifth
Ave., con techos con manmsarda, como su nombre lo indica, menos
espectaculares que las construcciones vecinas. Fue el trabajo de un
distinguido arquitecto danés-americano, Detlef Lienau. ** (Fig.63).

La Senator Clark House (1904) (desaparecida), Fifth Ave. y
77th.St., de los Args. Lord Hewllet & Hull y K.M. Murchinson. Edificio con
130 habitaciones con una de las mansardas mas impresionantes y ostentosas
de los Estados Unidos. > (Fig.64).

A.T. Stewart House. En la esquina de 1a Fifth Ave. y 34th St. Por lel
Arq. John Kellum. Para A.T. Stewart creador de una tienda de ropa y
novedades. Palacio con desvanes y mansardas, era lujoso y comodo, una
exhibicion flagrante de opulencia, y claramente una imitacion de las
tradiciones europeas de la arquitectura del Segundo Imperio.

52 vanderbilt II, Arthur T. Op. Cit.
%3 Vanderbilt II, Arthur T., Op. Cit. Pag.10
54 Silver, Nathan. Op. Cit. P4g.136
5% Gilver, Nathan. Op. Cit. Pag.i25
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“La mansion palaciega de Stewart, de mdrmol blanco, demostraba
muy bien cémo un cliente podia animar a un arquitecto modesto como
Kellum, a convertirse en disefiador de escenarios.” *° .

Otras residencias y palacios de desvanes aun mas lujosos, siguieron a
la marcha de prosperidad de un confin a otro det pais, como la Cyrus H. M.
Mc.Cormick (1875-1879) en Rush St. No. 675 en Chicago M. *” La
Gaylatin House (Governors Mansion) (1877-1878) en Sacramento, Cal., del
Arq. Nathaniel Goodell. (Fig.65). La Terrace Hill (1867-1869), en 2300
Grand Ave. Des Moines, Iowa, del Arq. B. Boyington. Arquitectura
residencial campestre de Benjamin Franklin Allen, en el moderno estilo
francés con techos de mansardas concavas. (Fig.66). La Carson House,
(1880-1886), en Eureka, Cal.

Quizd , La Carson House sea la mds ridicula de todas, a menos que
la considere uno como material digno para las caricaturas de Charles
Adams, ya que se levanta en medio del paisaje de California con una
clipula montada en una torre, con buhardas que iluminan devanes.” *°

El grandilocuente y expresivo lenguaje del Eclecticismo especialmente
el “parisino” del Segundo Imperio, ayud6 importantemente a enriquecer el
disefio de los grandes hoteles de las principales ciudades de los Estados
Unidos. Como muestra elocuente en la ciudad de Nueva York estdn:

The Park Avenue Hotel (1878) (desaparecido), del Arq. John
Fellum, en 33Rd. St. en Manhattan. Originalmente establecido para mujeres
trabajadoras, después se convirtié en un lujoso hotel, finalmente demolido en
1927. % (Fig.67).

El Waldorf Astoria Hotel. (1893-1897) Construido en la Fifth Ave.
por el Arq. Henry J. Harden Bergh para William Waldorf Astor, sobrino de
Mrs. Astor, descendiente de una vieja familia holandesa, y perteneciente a ia
alta sociedad aristocratica de Nueva York. Este hotel estuvo rematado con
vistosas mansardas. En 1929 se destruyé para dar lugar al Empire State
Building. El nuevo Waldorf Astoria, después fue construido en 1931, en
estilo “art-decd” por Schultze y Weaver en Park Ave. y 495t

% Burchard, John y Bush Brown, Albert. La Arquitectura en los Estados Unidos (1860-1885) Editorial
Letras, S.A. México, D.F. 1963. P4g 215

57 Burchard, John y Bush Brown, Albert. Op. Cit. Pag.215

% Burchard, John y Bush Brown, Alberi. Op. Cit. Pag. 215

%® Gilver, Nathan. Op. Cit. Pig.66
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El Astor Hotel. (1902-1904) Localizado en Broadway entre Ia 44 y
458t. , proyectado por la firma de arquitectos Clinton & Russell, uno de los
mas grandes hoteles de Nueva York, (700 habitaciones) inaugurado en 1904.
Esta construccion de 12 pisos, ocupaba toda una manzana con cuatro
fachadas rematadas por una monumental mansarda curva de cuatro niveles.
Fue demolido en los afios 60s, y reemplazado en 1968 por un edificio de
oficinas. (Fig.68).

El Hotel Plaza. (1907) Localizado al sur del Central Park frente a la
Grant Army Plaza, disefiado por el Arq. Henry J. Hardenbergh. Otro de los
monumentales hoteles neoyorkinos compuesto de tres fachadas, rematadas
por gigantescas mansardas rectas de tres niveles. (Fig.69).

En los Edificios Publicos de esta época, en muchos casos se utilizo,
ademas del expresivo “Estilo Ecléctico”, el uso de la mansarda como un
elemento arquitectonico para acentuar formalmente la importancia de la
institucién que albergaran, tal es el caso de los “City Hall” o Palacios
Municipales ademas de otros ejemplos de edificios de atencion a la
ciudadania, como:

El City Hall Post Office (1872-1874) (demolido en 1939) en
Broadway y Park Row, N.Y. del Arq. Afred B. Mullet. Llegoé a ser la
Oficina de Correos mas importante de la ciudad en 1875, Edificio de cinco
pisos, abarcando una manzana completa de forma triangular, con fachadas
fragmentadas en estilo clasico, y cubierto con mansardas rectas rematadas
en cada esquina con otras, pero de mayor altura y sobre dos de las fachadas
de acceso, con otras imponentes mansardas curvas de dos niveles. ©
(Fig.70).

El Western Union (1873-1875) (desaparecido). Localizado en
Broadway y Dey St., N.Y. del Arq. George B. Post. Edificio de 10 pisos que
requirié de elevadores eléctricos, considerado el primer “rascacielos™, que
enfrent6 el problema en este nuevo género de construccién, de la
incorporacion de la decoracion exigida por la nueva moda del eclecticismo,
incluyendo la solucion del remate con la impresionante techumbre con
mansarda que ocupa la tercera parte de la altura del edificio. ®' (Fig.71).

El Hall of Records. (1911) (desaparecido). Construido junto al City
Hall, en N.Y. por los Args. John R. Thomas y Horgan & Slattery. Joya

% Silver, Nathan. Op. Cit. Pig.106
8 Silver, Nathar. Op. Cit. Pig.162
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arquitectonica del estilo ecléctico, ejemplo tunico en el mundo, cuya
decoracién de su elegante mansarda y la escultura ormamental de sus
lucarnas requirié de la participacion de los escultores Henry K. Bush Brown
Albert S. Weinert y Philip Martini.

Tal vez éste sea uno de los casos mas dramaticos de la destruccion
irracional, llevada a cabo con la arquitectura de esta época, para ser
sustituida por la nueva arquitectura del funcionalismo comercial. * (Fig.72).

El New Chamber of Commerce, en Liberty St. en N.Y., del Arq.
James E. Baker.

En otras ciudades de Estados Unidos , sobre todo en los edificios de
Gobierno, se utilizaron, como ya comentamos, las techumbres con
mansardas, con la finalidad de destacar la importancia de los mismos.
Algunos de los més interesantes son:

El Edificio del Departamento de Estado, de la Guerra y de la
Marina. (Oficinas Ejecutivas) (1871-1875), en Washington D.C., al lado
poniente de la “White House”, del Arq. Alfred B. Mullett, restaurado
recientemente; es quiza el mejor ejemplo americano, hoy en pié, del estilo
»Segundo Imperio”, con mansardas de diferentes alturas.

El Philadelphia City Hall, en Pennsylvania (1871-1901) En Market
St. y Broad St., del Arq. John McArthur, Jr. “El cuerpo central es
esplendoroso y las esquinas magnificas, todo en tardio estilo Segundo
Imperio, como el Louvre.®* (Fig.73).

El Boston City Hall, Mass. (1862-1865) Args. Gillman and Bryant. *
(Fig.74). El Baltimore City Hall, (1875), del Arq. George A. Fredericks,
restaurado recientemente. (Fig.75). Executive Office Building, (1871-
1881), en Pennsylvania Ave. y 17th St., Wash. D.C. del Arq. Alfred B.
Mullet, el mas alto edificio del estilo” Segundo Imperio” del pais. ® (Fig.76).
Grand Opera House (1871-1976). En 818 North Market Street,
Wilmington Delaware, de los Args. Thomas Dixon y Charles L. Carson.

Es interesante destacar que en los principios del siglo XX, en la etapa
de los grandes rascacielos, existen ejemplos significativos que intentaron
combinar la nueva escala de estas gigantescas construcciones con la tardia
decoracion ecléctica , incluyendo el remate con la tradicional mansarda,

¢ Silver, Nathan. Op. Cit. Pig.222

8 Kidder, Smith. Source Book of American Architecture. Princeton Architectural Press. E.U.
¢ Watkin, David. A History of Western. Laurence Kind Edit. London 1986. P4g.449

% Kidder, Smith. Op. Cit. Pag.
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tales como El Daylight Building en N.Y. (desaparecido) del Arq. Arnold
Brunne. {(Fig.77) y El Singer Building también en N.Y. (1908) del Arq.
Emest Flagg con una clipula de base cuadrada amansardada. (Fig.7

Para terminar y cerrar esta etapa riquisima de ejemplos de
“arquitectura afrancesada” que se dieron en Estados Unidos como en ningin
otro pais, incluyendo a Francia, y que tendran gran influencia en la
arquitectura del “Porfirismo” en México, agregamos este comentario de lo
mas radical e ironico sobre el estilo “ecléctico” de esa época: de John
Bascom en su obra “Aesthetics or Science of Beauty” (Estética o Ciencia de
la Belleza), publicada en 1862, se revelaba contra la extravagancia y el lujo,
con un puritanismo no superado ni siquiera en el sigloXVIL

“Las dimensiones extravagantes y los ornamentos complicados,
denotan un gasto completamente innecesario para el fin que se persigue...
denotando una glotoneria ansiosa, egoista de placeres..., una mansion
fastuosa dd a entender derechos superiores, desigualdades hereditarias
muy profundas... la morada que muestra la prodigalidad espléndida de la
fortuna hacia un favorito, ensefia la inmoralidad del gobierno fortuito y de
los gastos irresponsables.”

% Burchard, John y Bush Brown, Albert. Op. Cit. Pig.182
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V - LA MANSARDA EN MEXICO

LA CIUDAD DE MEXICO EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO
XIX.- EL PORFIRISMO,

La Ciudad de México crecio lenta y moderadamente desde el siglo
X VI, hasta la segunda mitad del XVIII; en los ltimos decenios de éste,
comienza a manifestarse cierta expansion desordenada, la cual aparece ya en
el Plano de Garcia Conde de 1793 (Ver plano anexo). (Fig.79).

Esta situacioén obligd al Virrey Revillagigedo a tratar de regular el
crecimiento urbano de la ciudad mediante un proyecto de expansion, que le
fué encomendado al Arq. Ignacio Castera, quien lo termin6 en 1793. Este
proyecto no llegd a realizarse, pero en el afio de 1842, mereci6 ser
litografiado y publicado por el Ayuntamiento, el cual propuso la
regularizacién urbana de acuerdo con el proyecto de Castera.

“A fines del siglo XVIII, la situacién y dimensiones del casco de la
Ciudad de México, continiia punto menos que igual. Los ensanchamientos
no son orgdnicos, solamente se han mejorado, o instituidos servicios
piithlicos como el de limpia, alumbrado y policia. La unica adicion que se
observa es la de “Paseo Nuevo” (1788), que pronto es llamado de
“Bucareli” en honor del virrey que ordend su construccion. La Alameda,
que conserva su nombre original, si bien ya no puede ser considerada
“Paseo”, para 1790 sefialaba definitivamente la frontera enitre lo
urbanizado y lo que eran llanos baldios o ejidos de la ciudad, por el rumbo
del oeste. Hacia el este, los limites urbanos continuaban siendo las
acequias y las orillas de la laguna. El sur rebasaba las calles de Arcos de
Belén y de San Miguel (hoy José Maria Izazaga) con caserios dispersos,
cuyas ubicaciones eran conocidas con los nombres de dos templos:- La
Parroquia del Campo Florido- y una pequefia capilla dedicada al - Santo
Nifio Perdido (v hallado en el Templo entre los doctores)-. Por el rumbo
norte, en donde junto a Tlaltelolco (Santiago Tlaltelolco), aparece
Perabvillo, francamente poblado, y con tal nombre desde entonces, nada

nuevo hay en materia de crecimiento urbanistico”. !

! Soto Mayor, Arturo. Expansidn de Méxice. Fondo de Cultura Econdmica. Pag.
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En 1853, el Gral. Juan Nepomuceno Almonte publica un nuevo plano,
y un “Manual del Viajero en México”, en el cual nos permite saber, entre
otros muchos datos interesantes, que de los ocho millones de mexicanos que
habia en 1850, 250,000 se agrupaban en la pequefia y ya congestionada
capital y sus alrededores.

Sobre la situacién en que se encontraba a mechados del siglo XIX, el
conjunto de la zona poniente, donde habrian de crearse las colonias, Sta.
Maria La Ribera, la San Rafael y la Colonia Juarez, existe una valiosa
informacion grafica que proporcionan varias panoramicas a vista de pajaro o
en globo, como las realizadas por Casimiro Castro. Esta imédgenes y los
numerosos planos que se levantaron a partir de fines del siglo XVIII, nos
permiten conocer las caracteristicas de los terrenos que habrian de ocupar
mas tarde las mencionadas colonias.

La ciudad crece con bastante lentitud y conserva su fisonomfa: al
rededor del centro monumental, viven las familias aristocraticas criollas y su
clientela, asi como el clero; las clases populares, esencialmente mestizas
viven en la periferia, y los barrios se distinguen poco de las villas cercanas
que tienen predominantemente una actividad agricola.

Sin embargo, durante el periodo de medio siglo que transcurre entre el
Plano de Garcia Conde (1793) y el de Juan N. Almonte (1853), la ciudad
parece haber sufrido un estancamiento, pues entre ambos no existen
diferencias apreciables, la ciudad se habia mantenido practicamente dentro
de los limites de la ciudad virreinal. Se habian establecido algunas
comunidades regulares, sobre todo al norte de la ciudad, pero éstas no
constituian un verdadero crecimiento urbano. (fig.80).

Este estancamiento podia ser justificado por diversas causas, politicas
y economicas y por las viscicitudes que sufrieron el pais y la capital en
particular durante las guerras de Independencia y de Reforma, asi como las
intervenciones extranjeras, americana y francesa.

No obstante, los datos estadisticos, demograficos y urbanos, revelan
un aumento en la extension del area urbana, (que no aparece en el Plano de
Almonte), y un incremento considerable del nimero de habitantes (entre
1800 y 1850 fué superior a 50,000). Lo anterior puede explicarse porque una
parte de los nuevos pobladores se alojaron en los viejos edificios colomales,
provocando un mayor hacinamiento y que las viviendas que se construyeron
para alojar el resto, por ser jacales miserables, no merecieron figurar en el
plano. Este aumento demografico se explica por la atraccidn que ejercio la
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capital sobre otras ciudades, que se vieron seriamente afectadas por la
inestabilidad econémica y politica que padecio el pais durante aquella €poca.

El déficit de casas-habitacién acentuado por el aumento de poblacion,
se agravo ain mas, por la circunstancia de que muchos de los edificios de la
época virreinal, destinados a vivienda, sufrieron durante este periodo tan
graves deterioros, que se hicieron inhabitables.

Esta situacion planteé la necesidad de la expansion de la ciudad fuera
de sus limites tradicionales, y la construccién de nuevas viviendas sobre
terrenos de haciendas, ranchos y ejidos que la rodeaban. (fig.81).

Si geograficamente ése era el panorama que presentaba la ciudad de
Meéxico a fines del siglo XIX, desde el punto de vista historico -politico, esta
etapa de la vida de México que se le ha llamado “Porfiriato” o “Potfirismo”,
arranca desde el 5 de Mayo de 1877, en que el General Porfirio Diaz toma
posesion como presidente constitucional de la Repiiblica, al ser derrocado el
gobierno civil de Don Sebastidn Lerdo de Tejada. (fig.82)

Aunque el Gral. Diaz sostuvo en su Plan de Tuxtepec la “no
reeleccion”, una vez ganada la presidencia, goberné a la Republica como un
dictador, de 1877 a 1911, a excepcién del periodo de 1881 a 1884, durante
el cual el Gral. Manuel Gonzalez toma la presidencia como figura
intermedia.

El prestigio militar del Gral. Diaz, por haber servido honrosamente y
en primera fila en las Guerras de Reforma, y peleado contra la Intervencion
Francesa y el Imperio de Maximiliano; por su fama de buen administrador,
por haber demostrado ser amante de la civilizacién, por haber promovido
desde el primer momento de su gobiemno el auge de los ferrocarriles, por
propiciar la ayuda de los capitales extranjeros, por ser hombre de accion que
prometi¢ hacer la paz y establecer el orden, supo hacerse admirar y desear
por un pueblo cansado y lastimado por contiendas civiles y guerras
internacionales. 2

El hombre que encarné el mas importante de los lemas positivistas
“Orden y Progreso”, fué Porfirio Diaz. Las tres décadas en que se mantuvo
en el poder, han quedado en la historia con el nombre de “Porfiriato”,
version mexicana de la estabilidad relativa y el progreso constante que reiné
en casi todo el planeta entre 1840 y 1914, *

Porfirio Diaz pretendia retirarse del gobierno una vez terminado su

2 Vargas Martinez, Ubaldo. La Ciudad de México (1325-1960). D.D.F. México 1961. P4g.133
¥ Benitez, Fernande Historia de la Ciudad de México. Edit. Salvat, México 1984. Tomo 6. Pag.80
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cuarto periodo presidencial, crefa que el sucesor adecuado seria Jos¢ Ives
Limantour, ministro de Hacienda, pero su origen extranjero, y no teniendo la
seguridad de que los gobernadores apoyaran su candidatura, se de)d
convencer para un quinto periodo; su fuerza ya no era la misma que de los
afios anteriores, y su politica de aislamiento hacia el pueblo lo llevo a la
derrota y al destierro. (1911). Contra su gestién dictatorial se produjo la
Revolucion de Francisco I. Madero, y derribado, fué desterrado, muriendo
en Paris en 1915.

A pesar de que el Porfirismo se caracterizd por una imitacion de la
cultura extranjera, se pretendia crear un sentimiento de identidad nacional;
mientras que Benito Judrez habia renunciado al progreso econémico en favor
de una politica sana y democratica, Diaz optaba por la industrializacion e
incorporacion del pais al mundo moderno, aunque para ello tuviera que
establecer una dictadura. *

“La paz porfiriana permite ciertos avances hacia la modernidad, pero en
cambio, la atencion entre las clases dirigentes - cultas- y las - populares -
se extrema. En efecto, el porfirismo sefiala el punto culminante de estas
circunstancias: el desdén por lo popular, el pasado colonial, la
incomprension de lo autéctono llega a su mdximo y se entroniza lo
europeo, importdndose, no solo las ideas y formas de vida sino también a
sus intérpretes.: arquitectos, pintores, eic.”.

Enrique del Moral

“Tradicion versus Modermdad”

* Garcia, Genaro. Crénica Oficial de las Fiestas del Primer Centenario de la Independencia de
México. Talleres del Museo Nacional. México 1911. P4g.6
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El. ECLECTICISMO HISTORICISTA EN LA ARQUITECTURA DE
MEXICO, EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX Y PRINCIPIOS
DEL XX.-

El Eclecticismo en la arquitectura como se comento en el capitulo IV,
que consiste en imitar edificios de épocas remotas y diferentes latitudes,
mezclando los elementos formales y ornamentales de varios estilos, mediante
composiciones libres y caprichosas como las que Israel Katzman en su libro
“Arquitectura del Siglo XIX en México™, establece dentro de esta tendencia
en México:

* Ecléctico Integrado * Neobarroco
* Ecléctico Francés * Campestre Romanico
* Tradicionalista muy simplificado  * Neomorisco
* Neogotico * Art Nuveau

* Ecléctico Metalifero * Utilitarista
* Hibrido Clasico-Gotico :

Fué una corriente de arquitectura pomposa y exuberante originada en
Francia, expresion estética al servicio del estado y del poder que dimana de
Ia alta burguesia, la que a fines del siglo adopté México durante el Gobierno
Porfirista, al igual que la mayoria de los paises de Europa y América.

No solamente se tomaban como lineamientos, aquellos estabiecidos
por las Escuelas Europeas y Norteamericanas, sino que para hacer efectiva
su aplicacién, se importaban en muchos casos, tanto los arquitectos, como
los proyectos y los mismos materiales de construccion. Asi también,
arquitectos mexicanos que habian realizado sus estudios en “L’Ecole des
- Beaux Arts de Paris”, como Antonio Rivas Mercado, dan a conocer las
ultimas tendencias estilisticas europeas, e introducen nuevos libros de texto y
revistas, creando un ambiente propicio para los “Revivals”, y otros mas,
avalados en la Academia de San Carlos, como: Manuel Gorozpe, Emilio
Dondé, José Ignacio Elguero, fueron los encargados de iluminar a la nueva
burguesia mexicana e instruiria en cuestiones de estética y elegancia. .

“Lo francés se impone como un sistema de vida (Fig.83), el pais
pierde (aunque sdlo de la clase media para arriba) su personalidad en aras

S Segurajduregui, Elena. Arquitectura Porfiriana (La Colonia Judrez). Univ. Autonoma
Metropolitana. Tilde 1990, México. Pag.77
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de lo francés. que gradualmente se impone hasta en los minimos detalles:
ideas, costumbres, vestuario y lenguaje (como: boudoir, cognac, chaise-
long, chifoniere, garage, restaurante, secreter, toilet, etc., el nombre de las
obras del escultor Jesis F. Contreras -1866-1902-: “Magré Tout”,
“Desespoire”), llegan directamente de Paris; de este estado de cosas no
podia escapar la arquitectura, todas las construcciones, oficiales y
particulares, llegan el sello del academismo francés: ordenes cldsicos,

balaustradas, elementos ornamentales, mansardas, etc. “
Pifia Dreinhofer y Arancon Garcia.
(Sintesis de la Arquitectura Francesa y su Influencia en México. U.N.A.M.)

La excepcional importancia de la influencia francesa en la arquitectura
de México, durante el Porfiriato, se manifiesta de manera elocuente en lo
ornamental, en lo cual es posible determinar los estilos en los que se inspir6
y los modelos originales de donde proceden, especialmente los que se dan en
el reinado de Luis XIII y Luis XIV. Sin embargo, las soluciones
ornamentales, asi como las arquitectonicas que se emplearon en México, no
fueron copias directas de aquéllas, sino adaptacion o interpretacion de las
que los arquitectos de Francia hicieron durante la segunda mitad del siglo
XIX, en el Imperio de Napoledn IiI.

Existia una obra enciclopédica de elementos arquitectonicos y
ornamentales, que proporcionaba el catalogo mas completo de las obras de la
arquitectura francesa de los siglos anteriores: “Biblioteca del Arquite¢to” por
C. Daly, editada en Francia hacia 1870, en 10 tomos, varios de los cuales
estaban destinados a los “Motivos, Elementos y Detalles Histéricos de la
Arquitectura y Escultura Oramental”.

De la Arquitectura y la ornamentacion del estilo Luis XIV, proceden
varios elementos, uno de los cuales adquiere especial importancia: los techos
inclinados “a la mansard con buhardas”. (Fig.84)

A través de la produccidn arquitecténica, la burguesia mexicana
reflejo los valores sustentados por la burguesia europea y norteamericana,
para asi manifestar su posicion de clase, y esta arquitectura se fundamento6 en
canones estéticos y modos de vida que no correspondian a las necesidades
de nuestro pais, sino a una copia de formas y valores importados. (Fig.85).

El Arquitecto Villagran Garcia, en su “Teoria de la Arquitectura”,
llama a esta corriente “Anacrénica Exotica”, que persigue con muy contadas
excepciones, formas inspiradas en arquitecturas antiguas y exoticas de
distintos tiempos y lugares, y que presenta ciertas caracteristicas salientes, en
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primer término, cierta imperfecta captacion estilistica y estética; quizd, mas
que la deficiente preparacion escolar de esos dias, explique esta
incomprension formal, la razén basica que mas tarde hizo abandonar
semejante practica, el convencimiento paulatinamente adquirido, de que la
arquitectura es expresion de la cultura histérica a que pertenece. Los
sistemas constructivos empleados durante este tiempo, disfrazan con mayor
o menor eficacia de engafio, la pobreza del material o la inadecuacion del
sisterna al modelo estilistico que se imita. “Se encuentran techos inclinados
a la mansard, coronando pretiles de azoteas a la mexicana, a través de
cuyas lucarnas se mira, no el techo inexistente , sino el azul del
firmamento.” °

¢ Viilagrdn Garcia, José. Panorama de 62 Aftos de Arquitectura Mexicana Contempordnea. (1900-
1962) Cuadernos de Arquitectura. INBA. México. 1963. No. 10. Pdg. V
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LA MANSARDA EN MEXICO
(Como elemento representativo del Eclecticismo Francés en la Arquitectura

Porfirista)

Como ya se ha comentado, de la arquitectura ecléctica del Segundo
Imperio Francés, proceden varios elementos como los érdenes clasicos, las
balaustradas, guirnaldas, motivos de la escultura ornamental, los cuales
podian ser empleados al gusto del constructor o del cliente aisladamente o
mezclados, representados en su forma original o alternandolos, pudiendo
manejarse con toda libertad segin el capricho del arquitecto. Pero el
elemento que adquiere especial importancia y que lo convierte en el mas
representativo del Eclecticismo Francés es el techo inclinado a la mansard
con buhardas, que siendo en su origen un elemento arquitectonico y
constructivo ( como aislante del frio y para resbalar la nieve), en México fué
empleado en muchos casos con sentido ornamental para destacar la
suntuosidad de ciertas residencias y el “status social” de su duefio. 7

“La vieja ciudad fué parcialmente sustituida por una villa francesa
de edificios piblicos, y residencias particulares; en el exterior abundan los
techos con mansardas  jEn una ciudad que sélo 4 6 5 veces por siglo ve
caer nieve. ”® (Fig.86)

Las primeras obras con techumbre de mansarda aparecen en Mgxico
en la primera mitad del siglo XX. En 1840, EI Hotel La Bella Union, en 16
de Sept. y Palma, del Ing. José Bessosi. En 1875, un arquitecto inglés
propuso un proyecto para La Estacién del Ferrocarril en Buenavista, dicho
proyecto estaba resuelto con techos a la mansard. El Arq. Antonio Rivas
Mercado (1853-1927), construye por 1880 la Casa del “Rancho Espejel”
en Apan, Hgo. También con una timida mansarda en el segundo piso del
cuerpo de remate de la entrada principal. * (Fig.87)

En ambos casos, se trata de una arquitectura muy clemental y no
propiamente de un intento de Eclecticismo Afrancesado. Realmente, la
primera en que esa tendencia se muestra de una manera clara en el uso de la
mansarda, ¢s la Residencia de la Sra. Lorenza R, Vda. de Braniff en el

7 Martin Hernéndez, Vicente. Arquitectura Doméstica de la Ciudad de México. (1890-1925).
U.N.AM., México 1981. P4g.191

¥ Benitez, Ferndndo. Op. Cit. Pag.80

® Katzman, Israel. Arquitcctura del Siglo XIX en México. Edit. Trillas. México 1973. Pag.159
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Paseo de la Reforma No.27. (1888) (desaparecida), construida por el Arq.
Charles James Scultorp Hall (1863-1935). '°

Esta residencia sirvié de alojamiento a la Representacion Oficial de Su
Majestad el Emperador del Japon, el Excmo. Sr. Barén Yasuya Uchida, su
esposa, la Baronesa y acompafiantes, para las Fiestas del Primer Centenario
de Ia Independencia de México, organizadas por el Gobierno del Presidente
Don Porfirio Diaz. '! (Fig.88).

El Arq. Israel Katzman, cita en su libro “Arquitectura del Siglo XIX
en México” que hay mas de 80 ejemplos con techos' de mansarda
posteriores a 1900 en Meéxico (en residencias, escuelas, -edificios
comerciales, palacios municipales, etc.) (no especifica si en todo el pais o
solamente en la ciudad de México). En el presente trabajo se han localizado
95 construcciones (incluyendo también las de fines del siglo XIX), en la
ciudad de México, debidamente comprobadas, ya sea por medio de algin
texto que las nombre o alguna fotografia que las registre; ademas se citan 20
ejemplos de construcciones con esas caracteristicas en diferentes ciudades
del interior de la Repiiblica. Las 95 construcciones localizadas dentro de la
ciudad de México, se encuentran distribuidas de la siguiente manera:

¢ En el Centro Historico 28 (11 desaparecidas)
e En las inmediaciones, en la

Ave. Juarez y en ¢l Paseo

de la Reforma 21 (17 desaparecidas)
e Enla Col. Sta. Maria la Ribera 3 (1 desaparecida)
¢ En las Colonias San Rafael y

Tabacalera. 4 (1 desaparecida)
(2 con su mansarda
desaparecida)

¢ En la Colonia Juarez 27 (10 desaparecidas)
s En la Colonia Roma 3 (1 desaparecida)
e En Tacuba 1
¢ En Atzcapotzalco 2 (desaparecidas)
e En Tacubaya 1
¢ En Mixcoac 1 (desaparecida)

19 Katzman, Israel. Op. Cit. Pag.159
' Garcia, Genaro. Op. Cit. Pig.6
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e En San Angel 1 (desaparecida)
e En Tilalpan 1 (desaparecida)

Total 95 (47 desaparecidas)

Por lo que se deduce que se conservan actualmente 48 construcciones con
mansardas en la Ciudad de México. (ver localizacion en planos H-01 y H-
02).

(Datos investigados para este trabajo; sujetos y abiertos a modificacion o
complementacion.)

EDIFICIOS CON MANSARDA EN EL CENTRO HISTORICO

Segin se¢ aprecia en el Plano H-1, la mayor parte de las 28
construcciones con mansarda del Centro Historico, se concentraron en la
zona que forman las calles de Tacuba, Cinco de Mayo, Madero y 16 de
Septiembre. Entre la Ave. San Juan de Letran y la Plaza de la Constitucién,
teniendo como centro de interés la calle de “Plateros™ , que correspondia las
dos calles inmediatas al “Zocalo”, y por extension a las denominadas “la
Profesa” y “San Francisco”, calles en donde se llevaba a cabo el tradicional
“Paseo de Plateros”, recorrido que hacian las mas lujosas carretelas de las
familias adineradas y las de alquiler de “bandera Azul” asi como los
peatones disfrutando de sus restaurantes y bares, entre los que recordamos:
“El Café de Paris”, el famoso restaurante “La Concordia”, “La Cantina
Salén Bach” frente al Hotel Fturbide (residencia del siglo XVIII del Marqués
del Jaral del Berrio, “La Maison Doré”, el “Jockey Club” en “La Casa de los
Azulejos”, antiguo palacio de los Condes de Orizaba. O admirando los
aparadores , donde podian verse desde las joyas mas costosas, hasta los
vestidos mas elegantes de los establecimientos comerciales como: “Las
Fabricas de Lyon dedicada a la venta de articulos religiosos, “La Camiseria
de Plateros” de Paul Magnat, la casa de modas “Au Paris Charmand”, “La
Gran Sederia Suiza”, “La Sastreria Old England” de Julio Lock,  la
mayoria de propietarios europeos, que dejaban ver la gran influencia sobre

12 Yeaza, Alfonso de. Ast Era Aquello... (Sesenta ARos de Vida Matropolitana. Ediciones Botas. México
1957. Pag.36
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todo de Francia, todo esto enmarcado por una arquitectura mezcla de
ejemplos del siglo X VIII, con la moderna afrancesada con sus mansardas.

En la actualidad, de las 28 construcciones antes mencionadas,
solamente sobreviven 17, algunas de ellas recién restauradas como la de la
Calle de Marconi 12 esquina con Tacuba (Fig.89), la del Callejon 5 de Mayo
esquina con Palma (Fig.90) y la Madero 65 esquina con Palma (Fig.91), que
lucen el esplendor con que fueron proyectadas en la época Porfiriana,
compitiendo con dignidad con las obras de arquitectura tanto del siglo
XVIIIL, como las del periodo funcionalista.

En término generales, la calidad del disefio y la magnmtud de estas
mansardas con excepcion de algunos casos como los antes mencionados,
son inferiores, comparativamente, como las que se realizaron en esa misma
época en Europa, los Estados Unidos y Sudamérica, como se puede ver con
los ejemplos presentados en el capitulo IV.

Los géneros de edificios que utilizaron como remate el techo a la
mansard dentro del Centro Hist6rico fueron: habitacién, comercio y hoteles
(Figs.92, 93 y 94)

A continuacion se presenta un registro de los 28 casos construidos en
el Centro Histérico de los que se tiene informacion, anotando su ubicacién,
uso original y actual, la época de su comstruccién, su autor y estado de
conservacion. (Los datos de 20 casos estan tomados del “Catalogo Nacional
de Monumentos Histéricos y Inmuebles del Centro Histérico de la Ciudad de
Meéxico”. INAH.) La seleccién del resto de los casos, comentarios sobre la
mansarda y las buhardas asi como complemento de autores y nombre de
algunos propietarios son del autor de esta tesis). (plano H-01).

1.-Allende 23

Uso original Habitacién - Comercio

Uso actual Comercios - oficinas

Epoca Construccion Siglo XIX y XX

Mansarda Plana

Buharda Rectangular - clasica - dos aguas -

2.-Bolivar 19 esq. Cinco de Mayo 25

Uso original Oficinas

Uso actual Comercio - oficinas
Epoca construccion Siglo XX

Estado conservacion Bueno

Mansarda Plana
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Buharda Rectangular - ecléctica - dos aguas -

3.-Bolivar 28 (Entre Madero y 16 de Septiembre) (Fig.92)

Uso original Hotel (Hotel del Coliseo)

Uso actual Hotel- Comercio

Epoca construccion Siglo XIX

Estado conservacion Bueno

Mansarda Plana

Buharda Rectangular - ecléctica - cafién corrido

4.-Cinco de Febrero 36

Uso original Habitacion

Uso actual Comercio habitacion

Epoca construccién XXy XX

Estado conservacion Malo

Mansarda Plana

Buharda Rectangular - ecléctica - dos aguas -

5.-Cinco de Mayo 20 esq. Bolivar

Uso original Comercio - oficina

Uso actual Comercio - oficinas

Epoca construccion XX (1903)

Estado conservacion Recién restaurada

Mansarda Convexa

Buhardas No tiene

Autor Arq. Manuel Torres Torrija (1872) e

Ing. Alfredo Robles

6.-Callejon de 5 de Mayo, esq. Palma 23 (Fig.90)

Uso original Habitacion

Uso actual Restaurant - oficinas (Restaurant “El Cardenal”)
Epoca construccion Siglo XIX

Estado conservacion Remodelada recientemente

Mansarda Convexa

Buhardas Recta - ecléctica

7.-Correo Mayor 62 (antes del Indio Triste)

Uso original Habitacién

Uso actual Bodega - comercio
Epoca de construccién Siglo XIX

Estado de conservacion Regular
Mansarda Plana
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Buhardas

Recta - clasica - dos aguas -

8.-Emiliano Zapata 75, esq. San Marcos

Uso original

Uso actual

Epoca de construccion
Estado de conservacion
Mansarda

Buhardas

Habitacion

Comercio - oficinas

Siglo XX

Regular

Plana

Recta - ecléctica - dos aguas -

9.-Filomeno Mata 17, (antes Callejon de Villerras) esq. Francisco L.

Madero

Uso actual

Uso original

Epoca construccion
Estado de conservacion
Mansarda

Buhardas

Comercio - habitacion
Habitacion

Siglo XX

Restaurada

Convexa

Arco medio punto

10.-Hidalgo (antes Calle de la Mariscala) frente a La Alameda '

Uso original

Uso actual

Epoca de construccion
Estado de conservacion
Mansarda

Buharda

Residencia

Desaparecida

1890

Desaparecida

Plana

Recta-arco medio punto- ecléctica

11.-Isabel la Catélica 26, esq. Francisco I. Madero 51 (antes Plateros)

(Fig.91)

(Tal vez el edificio més elegante y representativo del Eclecticismo mexicano)

Nombre del Edificio
Uso origmal

Uso actual

Epoca de construccion
Estado de conservacion
Mansarda

Buhardas

Autor

Joyeria “La Esmeralda”

Comercio (joyeria)

Banco

Siglo XIX y XX (1890-1893)

Restaurado recientemente

Plana- con estructura metalica

Ovaladas - eclécticas

Arg. Eleuterio Méndez- Ing. Arq. Francisco Serrano

'2 Martin Herndndez, Vicente. Catdloge de la Exposicién Arquitectura en México. (Porfiriato y
Movimiento Moderno). Cuadernos de Arquitectura y Conservacién del Patrimonio Artistico. INBA.

México 1983. No.28-29. Pag.54
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12.-Isabel la Catélica esq. 5 de Mayo (Junto a Iglesia de la Profesa)

Uso original Hotel Gillow

Uso actual Desaparecido

Epoca de construccion Siglo XIX- 1869

Estado de conservacion Plana

Mansarda Plana

Buhardas Rectas - clasicas - dos aguas
Autor Arg. Ramén Rodriguez Arangoity

13.-Justo Sierra 27 (antes de Donceles)

Uso original Habitacion

Uso actual Habitacion - comercio
Epoca de construccién Siglo XIX y XX

Estado de conservacion Malo

Mansarda Plana

Buhardas Rectas - clasica - dos aguas

14.-Lazaro Cdrdenas 12, (antes San Juan de Letran) (Fig.94)

Uso original Hotel “New Porters Hotel”

Uso actual Hotel

Epoca de construccién Siglo XIX

Estado de conservacion Bien

Mansarda Plana

Buhardas Recta - ecléctica -arco de medio punto

15.-Madero 13, (antes de Plateros) esq. Gante
(Junto a Iglesia de San Felipe)

Uso Original Habitacion -comercio

Uso actual Desaparecida

Epoca de construccion Siglo XIX

Estado de conservacion Desaparecida

Mansarda Plana

Buhardas Recta - clasica - cafion corrido
Autor Arq. Ventura Alcérrega

Arq. Manuel Torres Torija
16.-Madero, (antes de Plateros) (junto al antiguo Restaurant “La
Concordia”, desaparecido) entre las Calles de Isabel La Catolica y Palmas.

Uso original Habitacion - comercio
Uso actual Desaparecido

Epoca de construccién Siglo XIX

Estado de conservacion Desaparecido
Mansarda Plana
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Buhardas Rectas - eclécticas - dos aguas
En lo que fué el “Resataurant La Concordia” se proyectd un edificio para la Cla de
Seguros sobre la Vida “La Mexicana” en estilo Ecléctico con mansardas planas. "

17.- Madero, esq. Eje Lazaro Cardenas (desaparecida)
En el sitio donde actualmente esta la Torre Latinoamericana

Uso original Habitacién

Uso actual Desaparecido

Epoca de construccién Siglo XIX

Estado de conservacion Desaparecido

Mansarda Plana

Buhardas Rectas-clasicas-dos aguas

18.-Marconi 12, esq. Tacuba (Fig.89) (Plaza Manuel Tols4)

Uso original Habitacion

Uso actual Oficinas Banco Nacional. de México
Epoca de construccion Siglo XX (1908)

Estado de conservacion Recién restaurada

Mansarda Convexa

Buhardas Rectas - ecléctica - cafion corrido
Autor Ing. Mil José Espinosa y Rondero

19.-Mesones 25

Uso original Habitacion

Uso actual Comercio - taller

Epoca de construccion Siglo XIX y XX

Estado de conservacion Regular

Mansarda Recta

Buhardas QOvaladas - Eclécticas - cafion corrido

20.-Motolinia 35 (Fig. 95)

Uso original Habitacion

Uso actual Comercio

Epoca de construccién XIX

Estado de conservacion Bueno

Mansarda Recta

Buhardas Rectas y ovaladas - Eclécticas

21.-Palma, esq. 16 de Septiembre

13 Excélsior, México. México en el Tiempo. Fisonomia de una Ciudad. Talleres Excélsior. México.
1945
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Uso Original

Uso actual

Epoca de construccién
Estado de conservacion
Mansarda

Buhardas

Autor

Hotel y café “La Bella Union™
Desaparecido

Siglo XIX (1840)

Desaparecido

Plana

Rectas - ecléctica - cafién corrido
Ing. José Bessosi

22.-Palma 28, esq. Francisco L. Madero 65 (Fig.91)

Uso original

Uso actual

Epoca de construccion
Estado de conservacion
Mansarda

Buhardas

Autor

Comercial “La Ciudad de Londres”
Comercio - oficinas

Siglo XIX y XX

Recortado y recién restaurado

Plana

Curvas y ovaladas - Eclécticas (Fig.89)
Arq. Hugo Dorner e Ing. Luis Bacmeister

Originalmente ocupaba ademas los dos terrenos adyacentes

23.-Palma 31

Uso original

Uso actual

Epoca de construccion
Estado de conservacion
Mansarda

Buhardas

Habitacion

Comercio - oficina

Siglo XIX y XX

Regular

Plana

Rectas - dos aguas - clasicas

24.-San Juan de Letran (Eje Lazaro Cirdenas) esq. Independencia

Uso original

Uso actual

Epoca de construccién
Estado de conservacion
Mansarda

Buhardas

Oficinas - Cia. Telegrafica Mexicana
Desaparecido

Siglo XI1X

Desaparecido

Plana

Rectas - clasicas - dos aguas

25.-Calle de Tacuba 15 (Junto a Betlemitas)

Uso original

Uso actual

Epoca de construccion
Mansarda

Buharda

Habitacion

Comercio

Principio Siglo XX
Recta

Arco cafion Ecléctico
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26.-Calle Venustiano Carranza {antes de Capuchinas Junto a Iglesia de
San Bernardo)

Uso original Habitacion

Uso actual Desaparecido

Epoca de construccion Siglo XIX

Estado de conservacion Desaparecido

Mansarda Convexa

Buhardas Rectas - eclécticas - dos aguas

Fué demolida para abrir la Ave. San Juan de Letran (actual Eje Lazaro Cérdenas)

27.-2a Calle de Monterilla y Capuchinas (Fig.96)
(5 de Febrero y Venustiano Carranza)

Uso original Comercio “Al Puerto de Veracruz”
Uso actual Desaparecido

Epoca de construccién Siglo XIX (1880)

Estado de conservacion Desaparecido

Mansarda Plana

Buharda Recta - clasica - dos aguas

Autor Arq. Rafael Goyoneche

Crucero comercial llamado popularmente “Las Cuatro Esquinas”, con los edificios
comerciales “La Francia Maritima”, “Ambos Mundos”, “El Palacio de Hierro” y “Al
Puerto de Veracruz”.

EDIFICIOS CON MANSARDA FUERA DEL CENTRO HISTORICO

a.) - En las inmediaciones, y principalmente a lo largo de la Ave. Judrez
y Paseo de la Reforma. (Plano H-02)

1.-Ave. Juarez frente al Palacio de Bellas Artes

Uso original Habitacion y comercio

Uso actual Desaparecido

Epoca construccion Siglo XIX

Estado conservacion Desaparecido

Mansarda Plana

Buhardas Rectas - eclécticas - dos aguas
Autor Arq. Rafael Goyoneche

2.- Ave. Juirez y Revillagigedo (anexa a la Iglesia de Corpus Christi}
(Fig.97) (Residencia de la Fam. Limantour; ocupé provisionalmente, durante

un tiempo la Suprema Corte de Justicia)
Uso original Residencia - oficinas
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Uso actual Desaparecida

Epoca de construccion Siglo X1IX (1890)

Estado de conservacion Desaparecida

Mansarda Plana

Buhardas Rectas - eclécticas - dos aguas - cafidén corrido
Autor Mtro. de Obras J. Muller

3.- Ave. Juirez en la Alameda

(proyecto de un teatro) '

Mansarda Plana
Buharda Ovalada - Ecléctica

4.-Ave. Juarez esq. Dr. Mora (Frente a la Alameda y junto al Hotel Regis)

Uso original Residencia

Uso actual Desaparecida

Epoca de construccion Siglo XIX (1875-1876)

Estado de conservacion Desaparecida

Mansarda Convexa

Buhardas Rectas - eclécticas -cafion corrido
Autor Arg. Emilio Dondé (1849-1903)

5.-Ave. Juirez (Junto a la anterior) (Fig. 98)

Uso original Oficinas - (1909) - Hotel Regis Afios 20s)

Uso actual Desaparecido

Epoca de construccion Siglo XX

Estado de conservacion Desaparecido

Mansarda Convexa

Buhardas De dos pisos - rectas eclécticas - cafién corrido

El Hotel Regis fué una adaptacién, en los afios 20s (1920-22) de un edificio para oficinas
construido en 1909. El Arq. Genaro Alcorta lo dotd entonces de un anexo, vistoso
vestibulo, ascensores, con lo que ese impuso como el méas cosmopolita de la Capital.
Quedé destruido en el sismo de septiembre

de 1995. Es un caso Gnico en México con alta mansarda de dos pisos.

6.- Ave. Juirez 105 (Antes calle de Patoni) (Colindancia poniente de io
que fué el Palacio de Relaciones Exteriores) (Fig.99).

Uso original Residencia
Uso actual Desaparecido
Epoca de construccion Siglo XIX

Y El Museo Nacional de Arquitectura (Documentos para la Historia de la Arquitectura en México)
Cuadernos de Arquitectura » Conservacitn del Patrimonio Artitico. INBA 1990
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Estado de conservacion Desaparecido
Mansarda Convexa
Buhardas Rectas - clasica - fronton curvo

7.-Ave. Juirez (Antes calle de Patoni) (Colindancia oriente de lo que fu¢ el
Palacio de Relaciones Exteriores) (Fig.99)

Uso original Residencia

Uso actual Desaparecido

Epoca de construccién Siglo XIX

Estado de conservacion Desaparecido

Mansarda Convexa - plana

Buhardas Rectas - clasicas - frontén curvo

Residencia propiedad de Don Pablo Martinez del Rio, padre del ler esposo de la famosa
artista del cine mexicano Dolores Aziinzolo “Dolores del Rio™.

8.-Ave. Judrez (Antes calle de Patoni) (Junto a la residencia anterior)

(Fig.99)

Uso original “Hotel Francis”

Uso actual Desaparecido

Epoca de construccion Siglo XIX

Estado de conservacion Desaparecido

Mansarda Convexa

Buhardas Rectas - clasicas - frontén curvo

9.-Ave. Judrez (Antes Patoni) esq. con Rosales (Fig.100)

Uso original Residencia

Uso actual Desaparecido

Epoca de construccién Siglo XX (1908)

Estado de conservacion Desaparecido

Mansarda Plana

Buhardas Rectas - clasicas - fronton dos aguas
Autor Arq. Mauricio de Maria y Campos

Residencia del Lic. José Ives Limantour, ministro de Hacienda en el gobierno de Porfirio
Diaz. Autor: Arq. Mauricio M. Campos.

10.- Calle de Dolores (a media cuadra de la Ave. Juarez, “Teatro Ideal)

(Fig. 101)

Uso original “Teatro de la Risa”
Uso actual Desaparecido

Epoca de construccién 1913

Estado de conservacion Desaparecido
Mansarda Convexa

Buhardas Rectas-cafién corrido
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Inaugurado en 1913 por la Cia. de Operetas de Esperanza Iris.

11.-Plaza de la Reforma 1 (Frente a la antigua glorieta del Monumento a
Carlos IV del escultor Manuel Tolsa). (Fig.102)

Uso original Residencia - Sede de La Loteria Nacional
Uso actual Desaparecida

Epoca de construccion Siglo XIX (1900)

Estado de conservacion Desaparecida

Mansarda Plana y convexa

Buhardas Rectas - eclécticas - cafion corrido

Autor Ing. Militar Ignacio de la Barra

Residencia propiedad de Don Ignacio de la Torre y Mier, yerno de Porfirio Diaz. En las
fiestas del Centenario de la Independencia (1910), sirvié de residencia a la Embajada de
Italia. En plena época de la Revolucion, al ocupar la Ciudad de México la avanzada del
Ejército Constitucionalista, el 14 de agosto de 1914, sus generales ocuparon las
residencias de los aristocratas que fueron funcionarios y amigos del gobierno del Gral.
Victoriano Huerta; el Gral. Pablo Gonzalez ocupé esta residencia. Mas tarde, antes de
desaparecer, estuvo instalada alli La Loteria Nacional.

12.-Paseo de la Reforma 5 (Fig.103)

Uso original Residencia
Uso actual Desaparecida
Epoca de construccion Siglo XX
Estado de conservacidn Desaparecida
- Mansarda Plana
Buhardas Rectas - eclécticas - cafibn corrida

Residencia del Sr. Hugo Scherer, en las fiestas del Centenario de la Independencia, sirvio
de residencia a los militares de la Embajada Alemana.

13.-Paseo de la Reforma 7 (Fig.104)

Uso original Residencia

Uso actual Desaparecida

Epoca de construccion Siglo XIX (1899)

Estado de conservacion Desaparecida

Mansarda Plana

Buhardas Rectas - eclécticas - dos aguas y cafién corrido
Autor Arq. Manuel Gorospe

14.-Paseo de 1a Reforma 27 (Fig 88)

Uso original Residencia

Uso actual Desaparecida
Epoca de construccion Siglo XTX (1888)
Estado de conservacion Desaparecida

68



Mansarda Plana

Buhardas Rectas -Eclécticas - fronton dos aguas
Autor Arq. Charles J.S. Hall

Residencia propiedad de la Sra. Lorenza R. Vda. de Braniff.

15.-Paseo de la Reforma 42 (Fig.105)

Uso original Residencia

Uso actual Sede de la Camara Nacional de Comercio
Epoca de construccion Siglo XX (1912-1914)

Estado de conservacion Restaurada recientemente (1991)
Mansarda Plana

Buhardas Rectas eclécticas - cubierta horizontal
Autor Args Manuel Cortina Garcia y

Mauricio de Maria y Campos
“Su Salon de los Candiles” es el 20 6 30 en importancia en el pais.

16.-Paseo de la Reforma 114. Casa del Sr. Jorge Parada (Fig.106)

Uso original Residencia

Uso actual Desaparecida

Epoca de construccion Siglo XX

Estado de conservacion Desaparecida

Mansarda Plana

Buhardas Rectas - eclécticas - cafidn corrido

17.-Paseo de la Reforma esq. Versalles frente a la Glorieta Colén

(Fig.86)

Uso original Residencia

Uso actual Desaparecido (actual Hotel Fiesta Palace)
Epoca de construccion 1906

Estado de conservacion Desaparecido

Mansarda Recta

Buhardas Rectas cafion corrido

Autor Arq. Salvador Echegaray

18.-Paseo de la Reforma esq. Ave. Insurgentes
(Faltan datos, localizada sé6lo por fotografia muy deficiente).

19.-Rosales 200. De los Args. Manuel Cortina e Ignacio Gorozpe, cuando
eran todavia alumnos de la Escuela de Bellas Artes. (faltan datos)

20.-Rosales 9 (Fig.107)
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Uso original Residencia

Uso actual Desaparecida

Epoca de construccion Principio Siglo XX

Estado de conservacion Desaparecida

Mansarda Plana

Buhardas Rectas - clasica - frontoén dos aguas

Casa que sirvid de residencia a la Embajada China en las fiestas del Centenario de la
Independencia. -

21.-Balderas, a media cuadra de la Ave. Hidalgo. (Fig.108)

Uso original Residencia

Uso actual Sede de la Sociedad Mexicana del Periodista
Epoca de construccion Principio Siglo XX

Estado de conservacion Recién restaurada (Arq. Fernando Pineda)
Mansarda Plana - al centro més alta y convexa
Buhardas Ovaladas - eclécticas - cafion corrido

b.)- En las colonias Santa Maria la Ribera, Tabacalera y Guerrero.
(plano H-02)

Colonia Sta. Maria la Ribera.

La Col. Sta. Marfa, desde su origen se caracteriz0 como zona
residencial habitada por personas de clase media, por lo que se construyeron
habitaciones elegantes y comodas en calles bien trazadas, donde
predominaron las casas tradicionales mexicanas, con una arquitectura
bastante uniforme, ya que no hubo ningin tipo de competencia entre las
familias que alli fincaron, como sucedi6 en otras colomas por manifestar su
riqueza o buen gusto por medio de la decoracién, ' por lo que no abundaron
los techos de mansarda; como ejemplos pueden citarse:

1.- Rivera de San Cosme 15, (Fig.109)

Uso original Residencia

Uso actual Desaparecida

Epoca de construccion Principios del Siglo XX

Estado de conservacion Desaparecida

Mansarda Combinacién de plana y concava
Buhardas Rectas - eclécticas - dos aguas

'S5 Tello Pedn, Berta. Sta. Maria la Ribera. Edit. Clio. México 1998. Pag49
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Propiedad del Sr. Don Tomas Braniff. en las Fiestas del Centenario sirvié de residencia a
la Embajada de Francia.

-2,-'Fresno 124, esq. Alzate, (Fig.110)

Uso original Residencia

Uso actual Habitacion

Epoca de construccion Siglo XIX (1897)

Estado de conservacion Regular

Mansarda Plana

Buhardas Rectas - clasicas - fronton dos aguas

3.-Casa Habitacion en Pino 224.
(Faltan datos, localizada solo por fotografia muy deficiente)

4.-Sor Juana Inés de la Cruz esq. Cedro '

Uso original Astlo de ancianos

Uso actual “Fundacion Matias Romero”
Epoca construccion Principios Siglo XX

Estado de conservacion Regular

Mansarda Plana

Buhardas Ovaladas-eclécticas

Colonia Tabacalera

Se encuentra localizada al norte del Paseo de la Reforma, y al oriente
de la Ave. de los Insurgentes. En esta colonia aparecen otros dos ejemplos
aparte de trés que ya se nombraron en el Paseo de la Reforma. (Paseo de la
Reforma Nos. 5,7 y 27) (Plano H-02)

1.- Lafragua (antes de la Penitenciaria) '’

Uso original Residencia

Uso actual Desaparecido

Epoca de construccion Fines del siglo XIX (18%0)
Estado de conservacion Desaparecido

Mansarda Plana

Buharda Recta-ecléctica-dos aguas

2.- Artes 31 esq. Vallarta (Fig.111)
Uso original Residencia

16 Tello Pedn, Berta. Op. Cit. Pag.79
' Manin Hernindez, Vicente. Catdlogo de la Exposicién Arquitectura en México (Porfiriato y
Movimiento Moderno} Pag.53
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Uso actual Oficinas Editoriales en planta baja y departamentos de
lujo en plantas altas.

Epoca de construccion Principios de siglo XX

Estado de conservacion Remodelada en 1940 por los Args. Roberto Alvarez
y Emesto Goémez Gallardo

Mansarda Plana

Buharda Recta-ecléctica-dos aguas

Residencia palaciega originalmente propiedad de Don Guillermo de Landa y Escandon,

gobernador del D.F. a principios del Siglo XX.
“ Residencia palaciega de principios de siglo y expresion de la vanidosa altaneria de su

propietario”. '

Colonia Guerrero (Plano H-02)

La Guerrero iniciada en 1873 se poblo apresuradamente y vino a ser el
sitio preferido por la “Clase Media Baja”, manteniendo en general un
caracter popular (la residencia del Arq. Antonio Rivas Mercado en la calle
de Héroes-49 y otras cuantas como la que vamos a detallar son una
excepcion). La Col. Guerrero era en 1810 la zona con més alta densidad de
poblacién en la cindad.

1.- Calle de Guerrero * (Fig.112, croquis del Arq. Luis Ortiz Macedo)

Uso original Residencia

Uso actual Habitacion y Comercio
Epoca de construccion Fines Siglo XIX
Estado de conservacion Regular

Mansarda Plana y convexa
Buharda Recta y ecléctica

c.)- Colonia San Rafael (Plano H-02)

La Colonia de San Rafacl que mds tarde absorbié a la de
“Arquitectos” se desarrollé en la ltima década del siglo XIX (1882) con la
participacién de capitalistas franceses, sobre los terrenos lotificados y
urbanizados de una antigua hacienda que llevaba este nombre. 2

Habitada inicialmente por familias de la clase media alta, quienes
establecieron las caracteristicas generales de su arquitectura,

'8 Martin Hernandez, Vicente. Arquitectura Doméstica en la Cindad de México. Op. Cit. Pag.55
12 Tello Pedn, Berta. Op. Cit. Pag.49
2 Martin Herndndez, Vicente, Arguitectura Doméstica de la Ciudad de México. Op. Cit. Pag.53
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“En contraste con las de Guerrero y Sta. La Ribera, proletaria
la primera y pequefia burguesia la segunda, fué habitada en sus calles mds

importantes por familias de la aita burguesta”. *!

De la misma manera que en la Col. Sta. Maria la Ribera, fueron
escasos dentro de lo ecléctico de sus construcciones los ejemplos rematados
con techumbre de mansarda. Como ejemplos notables destacan:

1.-Antonio Caso (Antes Artes), esq. con Rosas Moreno, Col. San Rafael.
Edificio de departamentos “Gregueire de Wollant” (Fig.113).

Uso original Edificio de departamentos

Uso actual Habitacién multifamiliar

Epoca de construccion Siglo XIX

Estado de conservacion Malo

Mansarda Convexa (Incendiada en los afios 80)
Buhardas Ovaladas y rectas - eclécticas - cafion

“Orgulloso edificio Porfirista, del poderoso y aristocrdtico personaje, cuyo exotico y
rimbombante nombre: Gregoire de Wolland, campea todavia en el friso del edificio, con
aire de epitafio sobre un mausoleo.” %

2.~ Guillermo Prieto esq. Manuel Ma. Contreras No. 67. (Fig.114)

Uso original Residencia

Uso actual Vivienda multifamiliar y bodega
.Epoca de construccion Principio siglo XX (19037)
Estado de conservacion Malo

Mansarda Convexa

Buhardas Rectas-clasica-cafion corrido

Casa habitacion motive de esta tesis. (Investigacion, restauracion y nueve uso).

“En la esquina de Guillermo Prieto y Manuel Ma. Contreras se encuentra el mas
copetudo y ampuloso edificio de toda la colonia, ejemplo de presuncion y mal gusto”.
23

d) En la Colonia Juarez, (Plano H-02).

2 Galindo y Villa, Jesiis. Ciudad de México. Edicién de Ia Sria. de Educacion Piblica e INBA. México
1906

% Martin Hernandez, Vicente. Arquitectura Doméstica de la Ciudad de México. Op.Cit. Pag.55

2 Martin Herndndez, Vicente. Arguitectisra Doméstica de la Cindad de México. Op. Cit. Pig.55
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La ultima década del siglo XIX y primera del XX, marcaron el apogeo
de la Plutocracia en México. En esos momentos, el crecimiento de la ciudad
hacia el poniente y sur poniente, se caracteriza por la ocupacion de las
nuevas colonias para la aristocracia; la Colonia Judrez, que incluia a la del
Paseo y Bucareli, constituiria la zona mas esplendorosa de la ciudad, en
donde se concentrarian las Embajadas y representaciones extranjeras.
(Fig.115).

La Colonia Juarez fué la altima gran colonia fundada a fines del siglo
XIX (1890). Entre los duefios y fraccionadores se enconiraba Rafael
Martinez de la Torre y su socio Garcia Cuenca, quienes adquirieron los
terrenos de la Colonia Bucareli en 1852 y vendieron una parte de ellos a un
particular y 1a otra a José Ives Limantour en 1890.

Una de las politicas que determinaron la imagen de la zona, fué la
exencion del pago de impuesto predial a todo aquél que construyera su casa
10mts. remetida del alineamiento, hecho que propicié los grandes jardines en
torno a las construcciones.

Otra de las razones importantes que impulsaron el desarrollo de esta
Col. Juarez, fué la creacion del Paseo de la Reforma, arteria importantisima
de la ciudad, que la limitaba por el lado norte, y que seria su principal
comunicacion con el Centro Histdrico.

El afio de 1865, el Emperador Maximiliano de Absburgo ordena el
trazo de esa avenida, que realiza el Ing. Imperial de nacionalidad austriaca
Alois Bolland Kuhmacl, con el objeto de comunicar directamente y en linea
recta la glorieta del monumento ecuestre de Carlos IV, con el Castillo de
Chapultepec, y asi evitar la vuelta por el Paseo de Bucareli y la Calzada de
Chapultepec. (fig. 117).

Esta calzada se llamé originalmente “Calzada del Emperador” y
constituy6é un acontecimiento urbanistico, porque su desarrollo rompié la
tradicion de trazo reticular que habfa conservado hasta 1865 la Ciudad de
México. Mas tarde, el presidente Sebastian Lerdo de Tejada, la ensancho,
agregandole un tramo a cada lado y ordené colocar el “Monumento a
Cristobal Colén” (1877), del escultor francés Enrique Carlos Cordier,
donado por el empresario Antonio Escandon, para darle a la ciudad una
apariencia culta y progresista, y continuar la serie iniciada por el de Carlos
IV, y de anteceder a los que seguirian: Cuauhtémoc (1877) de Miguel
Norefia v la Columna de la Independencia (1910) de Antonio Rivas
Mercado.
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Fl Presidente Porfirio Diaz le puso el actual nombre de Paseo de la
Reforma, teniendo una extension de 3.5kms, bordeada de arboles y con un
ancho de 60mts.

En una descripcion de la Ciudad de México de 1910 sobre la Col.
Juarez y alrededores del Paseo de Reforma, aparece este comentario:

“En algunos de estos barrios, junto al Paseo de la Reforma se
habian construido grandes mansiones rodeadas de jardines, que hacian
evocar hermosos rincones de Paris, Bruselas, Londres y Nueva York,
gracias a su estilo parisino, neoyorguino y bostoniano, aunque- anotaba el
cronista- hay que confesar que nada de esto es original.” #

Por el nimero e importancia de lujosas residencias que en ella se
construyeron, podemos imaginar su fisonomia y caracter, como los de un
barrio residencial elegante y aristocratico, que pretendiendo ofrecer la
imagen del progreso y refinamiento alcanzado por el régimen.

Los vigjos y los nuevos ricos, tuvieron la oportunidad de satisfacer
sus preferencias arquitecténicas y decorativas con la colaboracion de
arquitectos complacientes (nacionales y extranjeros); y como distintivo de
alcurnia y afrancesamiento se adopté en muchos edificios la innecesaria
mansarda.”

Dentro del gran nimero de residencias que se construyeron en €sa
época en la Colonia Juarez, con una variada tipologia arquitectonica como lo
anota en su libro “Arquitectura Porfirista” (La Colonia Juarez) Elena
Segurajauregui, con base en su forma, dimensiones, extension del terreno y
relacion con el contexto (Villas, Palacetes, Residencias Sefioriales,
Residencias Urbanas, Residencias Mexicanas y Edificios de
Departamentos), un gran porcentaje de ellas usaron la mansarda, ademds
de como un sistema de techumbre, como un elemento de moda
ostentosamente representativo de un “status social”.

Como ejemplos se presentan 27 construcciones, (de las que se
encontro informacion):

1.- Atenas y Versalles
Casa habitacion (proyecto) - (1900)

2 Segurajauregui, Elena. Op. Cit.
25 Martin Hernéndez, Vicente. Arquitectura Domsstica de la Ciudad de México. Op. Cit. Pag 63
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Mansarda Plana
Buharda Recta-ecléctica-dos aguas
Autor Arq. Rafael Goyoneche

2.- Atenas y Versalles (antes 2° calle de Pane esq. Camino de Fierro de
Tlalpan) frente a donde estuvo la famosa “Alberca Pane™.

Uso original Residencia

Uso actual Desaparecida

Epoca de construccién Principios siglo XX
Estado de conservacion Desaparecida

Mansarda Plana

Buharda Recta-ecléctica-dos aguas

3.-Berlin esq. Versalles (Fig.116)

Uso original Edificio de Departamentos

Uso actual Semidestruido

Epoca de construccién Principio Siglo XX

Estado de conservacién Semidestruido

Mansarda Plana

Buhardas Rectas - remate curvo- dos aguas, alternado

Autor Ing. B.A. Pigeon (catalan, llegé a México en
1899)

Construido por encargo del Lic. Simon Alcorta, fué destinado para vivienda de
funcionarios de las Embajadas Extranjeras, asi como para personalidades de la alta
sociedad de aquella época.

4.- Berlin esq. Versalles (enfrente del anterior).

Uso original Residencia

Uso actual Residencia

Epoca de construccion Principio Siglo XX
Estado de conservacion Bueno (recién restaurada)
Mansarda Plana

Buharda Circular Ecléctica

5.- Donato Gierra (falta informacion) Arq. Emilio Dondé (1890) %

6.-Bucareli 128 “Edificio Vizcaya”
Uso original : Edificio de departamentos
Uso actual Edificio de departamentos

%6 Martin Hernandez, Vicente. Catdlogo de la Exposicidn Arquitectura en México. (Porfiriato de
Movimiento Moderna). Op. Cit. Pag.54.
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Epoca de construccion Siglo XX (1922)

Estado de conservacion Regular (fachada de piedra en buen estado)
Maansarda Plana

Buharda Recta-clasica con frontén

Autor Arq. Roberto Servin

7.- Ave. Chapultepec S8 Foto Archivo Katzman K 238

8.- Ave. Chapultepec 62 “o “ “
9.-Génova esq. Paseo de Ia Reforma

Uso original Habitacion

Uso actual Comercio - habitactén

Epoca de construccion Siglo XX

Estado de conservacion Restaurada recientemente
Mansarda Plana

Buhardas Rectas - dos aguas - contemporaneas

10.-Génova esq. Londres (falta informacion)

11.-Havre 40

Uso original Habitacion

Uso actual Desparecida

Epoca de Construccidn Siglo XX

Estado de conservacion Desaparecida

Mansarda ' Plana

Buhardas Rectas - eclécticas - dos aguas

12.-Havre 66 (Fig.118)

Uso original Habitacion

Uso actual Habitacion

Epoca de construccion Siglo XX

Estado de conservacion Restaurada recientemente
Mansarda Plana

Buhardas Rectas

13.-Havre 70 (Fig.118)

Uso original Habitacion
Uso actual Habitacion
Estado de conservacién Regular
Epoca de construccién Siglo XX
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Mansarda Plana
Buhardas Rectas y ovales - eclécticas

14.-Havre 72

Uso origmal Habitacion

Uso actual Abandonada

Estado de conservacion Malo (esta por caerse)

Epoca de construccion Siglo XX (1906)

Mansarda Plana

Buharda Recta

Autor Arq.J.G. delaLamae
Ing. Zwicker

15.-Hamburgo esq. Insurgentes (Foto Archivo Katzman K397-5)

16.-Liverpool, esq. Dinamarca (Desaparecida) (Fig.119)

Uso original Habitacion
Epoca de construccion Siglo XX
Mansarda Plana

Buhardas Rectas-eclécticas

17.-Londres 6 (1900-1904) (Fig.120)

Uso original Habitacién

Uso actual “Museo de Cera”

Epoca de construccién Siglo XX (1900-1904)

Estado de conservacion Restaurado recientemente

Mansarda Convexa

Buhardas Rectas con cafion corrido y ovaladas - eclécticas
Autor Arq. Antonio Rivas Mercado

Casa para la Familia Macias, tinica que proyecté y construyé Rivas Mercado con
mansarda en la Ciudad de México.

18.-Londres y Berlin.

Uso original Residencia

Uso actual Desaparecida
Epoca de construccion Siglo XX (1900)
Estado de conservacion Desaparecida
Mansarda Plana

Buharda Plana-dos agua
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ESTA TESIS NO SALE

DE LA BIBLIOTECA
Autor Ing. C. Lamm *’
19.-Lucerna (antes Fuentes Brotantes)
Uso original Habitacion
Uso actual Desaparecida
Epoca de construccion Siglo XX
Estado de conservacion Desaparecida
Mansarda Plana
Buharda Recta-circular
Autor Arg. Manuel Cortina Garcia
20.-N4apoles 66 {Foto Archivo Katzman K223-10)
21.-Niza 48 (Falta informacion)
22.-Niza 71 (Fig.121)
Uso original Habitacion
Uso actual Habitacion
Epoca de construccién Siglo XX
Estado de conservacion Bueno
Mansarda Plana
Buhardas Rectas - dos aguas - clasica

23.-Roma 21 (Foto Archivo Katzman K208-4)

24.-Roma y Lisboa

Uso original

25.- Viena (1° Calle) **

Uso original Habitacion

Uso actual Desaparecida
Epoca de construccion Siglo XIX (1898)
Estado de conservacion Desaparecida
Mansarda Plana

Buharda Ovalada-Ecléctica
26.- Viena

2 Martin Hernéndez, Vicente. Catdloge de la Exposicidn Arquitectura en México (Porfiriato y
Movimiento Moderno)

B Martin Hernandez, Vicente. Catdloge de la Exposicidn Arquitectura en México. (Porfiriato y
Movimiento Moderno.) Op. Cit. Pig.58
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Uso original Habitacion

Uso actual Desaparecida
Epoca de construccion Siglo XIX (1898)
Estado de conservacion Desaparecida
Mansarda Plana

Buharda Circular

Autor Ing. Alberto Best

27.- Viena y Londres 2

Uso original Habitacion

Uso actual Desaparecida
Epoca de construccion Siglo XX (1900)
Estado de conservacion Plana
Mansarda Plana

Buharda Circular

Autor Ing. C. Lamm

e) Colonia Roma

La Colonia Roma es una de las de mayor tradicién en la Ciudad de
México; es consecuencia de la gran demanda de vivienda surgida desde
mediados del siglo XIX.

Su creacién en 1903 representa el dltimo esfuerzo del Porfiriato por
hacer de la capital del pais una ciudad moderna, a la altura de cualquier otra
del mundo en todos sentidos: social, industrial, cultural, urbano y desde
luego arquitectonico. ’

“La Colonia Roma condensaba las aspiraciones de una sociedad que
creyé en la prolongacion indefinida del suefio porfiriano.” ¥

Por algunos aspectos de sus caracteristicas arquitectonicas, puede
considerarse como una prolongacién hacia el sur de la Judrez que ya estaba
muy poblada cuando se inicia su colonizacién en las postrimerias del
Porfiriato. Se observan, junto a la persistencia de ciertas soluciones, tanto en
la distribucién como en la ornamentacién algunos cambios y la ausencia, casi
completa de las cubiertas de la mansarda, salvo en dos o tres ejemplos:

2 Martin Hernandez, Vicente. Catdlogo de la Exposicion de Arquitectura en México.(Porfiriato y
Movimiento Moderno) Op. Cit. México 1998. P4g 55
% Tabares Lopez, Edgar. Colonia Roma. Edit. Clio. México 1998. Pg 35
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1.- Ave. Alvaro Obregdn 121 (antes Ave. Jalisco) (Fig.122)

Uso onginal

Uso actual

Epoca de construccion
Estado de conservacion
Mansarda

Buharda

Autor

2.- Ave. Insurgentes 161
Uso original

Uso actual

Epoca de construccion
Estado de conservacion
Mansarda

Buhardas

Autor

Cine (Cine Balmori)

Desaparecido

Siglo XX (1928) (inaugurado en 1930)
Desaparecido

Convexa

Circular-Ecléctica

Args. Ignacio Capetillo y

Roberto Servin

Habitacion

Oficinas y Habitacton

Siglo XX (1908)

Incendiado rectentemente

Plana

Rectas-clasicas-fronton dos aguas
José G. delaLamae

Ing. Zwicke

3.- Plaza Rio de Janeiro 56 (Fig.123)

Uso original

Uso actual

Epoca de construccion
Estado de conservacton
Mansarda

Buhardas

Autor

Departamentos

Habitacton

Siglo XX (1908)

Regular .

Plana

Rectas-clasicas-cafion corrido

Ing. R.A. Pigeon. En la década de los 30s el
Ing.Arq. Francisco J. Serrano lo remodel6 en
estilo Art Deco.

“Ljemplo de arquitectura ecléctica, en la actualidad conocido como -El Castillo de las
Brujas- con interesante mansarda debido a la gran proporcidn de sus lucarnas y
chimeneas, que trae a la mente el refinadisimo manierismo francés, limitado unicamente
a los circulos cortesanos. *'

f) En las poblaciones cercanas a la ciudad.

1.- Colegio Militar, Calz. México Tacuba (Col. San Jacinto) Fig.124
(Sobre la Calz. México Tacuba se construyé uno de los edificios representativos del
gobierno del Gral. Diaz).

3 Tabares Léopez, Edgar. Op. Cit. Pdg.67
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Uso original Colegio Militar (antes Escuela Normal Primaria)

Uso actual Escuela

Epoca de construccion Siglo XX (1908-1910)

Estado de conservacion Bueno

Mansarda Plana

Buhardas Eclécticas-rectas-cafion cormndo
Autor Ing. Militar Porfirio Diaz Jr.

Una actitud roméantica por la vida campestre, di¢ origen a las “villas o quintas”,
cercanas a la ciudad: Atzcapotzalco, Tacubaya, Mixcoac, San Angel Coyoacan y Tlalpan,
fueron sitios preferidos por las familias aristocratas de la Capital para edificar su “chalet”
con tabique, madera o piedra volcanica, a la rdstica, pero sin faltar la escenografica
mansarda, por ejemplo:

2.- Ave. Atzcapotzalco 252

Uso original Habitacion

Uso actual Habitacién

Epoca de construccion Siglo XX (1900-1910)
Estado de conservacion Regular

Mansarda y buharda Desaparecidas

3.- Casa de Campo rumbe a Atzcapotzalco

Uso original Habitacion

Uso actual Desaparecida

Epoca de construccion Siglo XX (1907)

Estado de conservacion Desaparecida
Mansarda Pladia

Buhardas Rectas fronton dos aguas

4.- Ave. Tacubaya (Entre las calles de Chicontepec y Gral. Hill) *

Uso original Residencia

Uso actual Embajada Soviética

Epoca de construccién Siglo XX (1912)

Estado de conservacion Bueno

Mansarda Plana

Buharda Recta dos aguas

Autor Arq. Mauricio de Maria y Campos (1883-1905) ¥

Casa de la Familia Gémez de Parada. Se construy6 en lo que fué el casco de la hacienda
de la Condesa de Miravalle, Magdalena Davalos de Bracamonte y Orozco; mas tarde

32 Bf Museo Nacional de Arquitectura.(Documentos para la Historia de la Arguitectura en México).
INBA 1990. Pag.372
33 Ft Museo Nacional de Arquitectura. Op. Cit.
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pas6 a ser propiedad de Dolores Escandon y Arango. Es de estilo francés con techo de
lamina tipo “mansard”. >

§.- Casa de Campo en la Ave. Revolucién y Empresa, Mixcoac.

Uso original Habitacion

Uso actual Escuela

Epoca de construccion Siglo XIX (1988)
Estado de conservacion Regular
Mansardas Planas

Buharda Recta-dos-aguas

Propiedad de José Ives Limantour, Ministro de Hacienda, en el gobierno de PorfirioDiaz.
Después “Colegio Williams”. Todavia funciona en el mismo lugar a donde fué
originalmente establecido, aunque ahora conserva solamente parte de la construccion.

“Mixcoac era una zona muy contrastante, porque habla lugares modestos y gente muy
acomodada con casas hermosisimas, como es aquélla donde estd la estacion del Metro:
la casa de los Limantour...”

Ramén a la Torre (vecino de Mixcoac) ¥

“Habia aqui casas que realmente eran una maravilla. Todo esto eran unas casas
fabulosas. Aqui en la esquina de los Echave y Charco Azul, habia una mansion-tipo
francés-con un par de escaleras monumentales a la entrada...”

Edgar Kiehnle (vecino de Mixcoac) **

6.- Vilia des Roses en Judrez esq. con Reina, San Angel

Uso original Habitacion

Uso actual Habitacion

Epoca de construccién Fines del siglo XI1X
Estado de conservacion Bueno

Mansarda Plana

Buharda Recta frontdn dos aguas
Autor Arq. José Hilario Elguero

En el extremo de la manzana que era propiedad de la casa del obispo, un sefior apellidado
Osio construyd a fines del siglo XIX la casa conocida como “Villa des Roses”, con
caballerizas y arboles frutales. Constituida por entresuelo, dos niveles y atico con
mansarda. Esta casa podria ser “El Rancho de las Rosas” que José Vasconcelos
menciona en sus memorias. >’

3 Arambula, Ivonne. Los Monumentos Histdricos de Tacubaya. Monumentos Histéricos. Boletin No.
3. SEP. INAH. México 1979. Pag.56

3 Pensado, Patricia. Correa Leonor. Mixcoac. (Un Barrio en la Memoria) Instituto Mora. Pag.50

3 pensado, Patricia. Correa, Leonor. Mixcoac. (Un Barrio en 1a Memoria) Op. Cit. Pdg.35

3 Mijares bracho, Carlos. San Angel. Edit. Clio. México 1998.
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7.- Hospicio para Niiios y Nifias Pobres, Calz. De Tlalpan y Rio de la
Piedad. (Fig.125)

Uso original Hospicio

Uso actual Desaparecido

Epoca de construccién Siglo XX (1905)

Estado de conservacion Desaparecido

Mansardas Planas

Buharda No tiene

Autor Ings. Roberto Gayol y Mateos Plowes.

Inaugurado el 17 de septiembre de 1905 por el Prersidente de la Reptiblica
Gral. Porfirio Diaz en sustitucion del vetusto edificio de la Ave. Judrez que
fué destruido.

EDIFICIOS CON MANSARDA EN EL INTERIOR DE I.A REPUBLICA

De la misma forma que en la capital, paulatinamente se va efectuando
a fines del siglo XIX, en las ciudades del interior de la Republica la
transformacion de la arquitectura colonial y neocldsica, a la nueva tendencia
ecléctica historicista importada del Segundo Imperio Francés, dentro del
variado lenguaje de estilos que se comentaron en el capitulo V, y de los que
el Ecléctico Francés tuvo ejemplos destacados; sin embargo, s6lo en algunas
ciudades, principalmente en las capitales de estado se encuentra dicho estilo
con el uso de la mansarda, de las cuales destacamos y seleccionamos los
siguientes 20 ejemplos.

a) Aguascalientes.

La ciudad de Aguascalientes, nudo ferroviario de todo el norte de
México, es quiza la poblacién més porfiriana del pais. Las obras de las vias
férreas hicieron que habitasen en la ciudad durante algin tiempo ingenieros
extranjeros, que ensefiaron su técnica a los aparejadores y maestros de obras
que emplearon para sus trabajos. Este es el caso de Don Refugio Reyes
(1862-1941), el gran arquitecto, aunque sin ftitulo, que hizo de
Aguascalientes la méas famosa de las ciudades porfirianas. **

% Bonet Correa. La Arquitectura de la Epoca Porfiriane. Cuadernos de Arquitectura y Conservacion
del Patrimonio Artistico. SEP. INBA. México 1980. No.7 Pag.
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1.- Proyecto para la Sede del Sindicato de Trabajadores Ferrocarrileros
de 1a Repiblica Mexicana. Seccion I1. (Fig.126).

Uso original Oficinas Sindicato (S.T.E.R.M.)
Uso actual Proyecto

Epoca de construccion Siglo XX (1927)

Estado de conservacion Proyecto

Mansarda Céncava

Buhardas Circulares-eclécticas

Autor Mtro. de obras Refugio Reyes

2.- Casa para la Fam. Escobede. En Paseo de la Alameda. (Fig.127)

Uso original Residencia - Hotel Escobedo

Uso actual Hotel

Epoca de construccion Siglo XX (1905

Mansarda Plana

Buhardas Rectas fronton dos aguas

Autor Atribuido a Mtro. de obras Refurgio Reyes
b) Coahuila

La historia de la ciudad de Torreén en Coahuila, es de reciente
fundacion; nace como villa en 1893 y hacia 1907 (época del uso de la
mansarda), alcanza la categoria de ciudad. La estacién de Torreon (1888)
fué el cruce de lineas que unian la ciudad de México con “Paso del Norte”
(Ciudad Juérez), y con “Porfirio Diaz” (Piedras Negras).

Tanto en esta ciudad lagunera como en Aguascalientes, la aparicién de
grandes y modestos hoteles céntricos como el “Francia”, el “Iberta”, el “San
Carlos” y el “Salvador”, se encuentra estrechamente ligada al desarrollo
ferroviario.

3.- “Hotel el Salvador” en Torredn. (Fig. 128)

Uso original Hotel

Uso actual Hotel

Epoca de construccién Siglo XX (1907)

Estado de conservacion Bueno

Mansarda Plana

Buharda Recta-cubierta medio punto-ecléctica
¢) Chihuahua
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“En la ciudad de Chihuahua existe una obra arquitecionica de
primerisimo orden, la magnifica mansion que fué de la Familia Gameros,
la mejor casa estilo Art Nouveau que se construyera en la Republica y

posiblemente en América.”
Francisco de la Maza

4.- Quinta Gameros en Ave. Bolivar 401 (Antes de Sta. Rita) (Fig.129)

Uso original Residencia

Uso actual Museo Regional de Chihuahua

Epoca de construccion Siglo XX (1907-1910)

Estado de conservacion Bueno (Restaurado en 1961)

Mansarda Convexa-torreones concavos

Buhardas Recta-cubierta medio punto-ecléctica
Autor Arq. Julio Corredor la Torre (colombiano)

Arq. Eudoro Urdaneta (venezolano)
Construida por el Arg. colombiano Julio Corredor la Torre, a quien el
entonces gobernador de Chihuahua Enrique Creel, invitara como constructor,
entre otras obras, del monumento Benito Juarez. (1907-1909).
En 1904 sirvié de residencia oficial al primer jefe del ejército constitucional
Don Venustiano Carranza. Durante los afios de lucha, el edificio sirvié para
diferentes fines, desde prision hasta cuartel del Gral. Francisco Villa. En
1920 el gobierno federal. Mas tarde, el gobierno del estado la ocupé para los
siguientes usos: Oficinas Educacion Piblica, Registro Civil, Junta Central de
Aguas, Supremo Tribunal de Justicia, Exposicién Minera, Rectoria de la
Universidad de Chihuahua, Escuela de Ingenieria Civil y Derecho y Facultad
de Masica.

d) Durango

La ciudad de Durango, capital del estado, fué igualmente centro
ferroviario de primer orden por el ramal Torredn-Durango, lo que di6 fuerte
impulso al movimiento comercial, de alli este ejemplo de su arquitectura.

5.- Edificio Comercial en 5 de Febrero y Constitucion (Fig.130)

Uso original Edificio Comercial
Uso actuat Edificio Comercial
Epoca de construccion Siglo XTX {1890)
Estado de conservacion Bueno

Mansarda Plana

86



Buhardas Rectas dos aguas

Autor . Ing. Estanistao Slonecki (checo)
e) Hidalgo

6.- Casa del Rancho Espejel. En Apan. Hgo. (Fig.85)
Uso original Casa del rancho

Uso actual Casa del rancho

Epoca de construccion Siglo XIX (1880}

Estado de conservacion Regular

Mansarda Plana

Buharda Ovalada-ecléctica

Autor Arg. Antonio Rivas Mercado

Uno de los primeros intentos de arquitectura ecléctica en México, con una timida
mansarda, marcando el eje de acceso al rancho.

7.- Casa del Conde Rul en Apan, Hgo.

Uso original Habitacion

Uso actual Palacio Municipal

Epoca de construccion Siglo XIX (1867)

Estado de conservacion Bueno

Mansarda Techo parecido a a mansarda
Buharda Ovalada-ecléctica

Su primer propietario fué el Conde Francisco Rul (1867)

8.- Torre del Reloj de Pachuca, Hgo.

Uso original Torre de Reloj

Uso actual Torre de Reloj

Epoca de construccion Siglo XX (1905-1910)

Estado de conservacion Bueno- recién restaurado

Mansarda Especie de mansarda convexa de planta cuadrada
Buharda Circular-ecléctica

Autor Arq. Tomas Cordes

Torre de 40M de altura de estilo ecléctico-neoclasico en cantera blanca. Originalmente la
Torre fué planeada para servir como torre de conciertos, una especie de quiosco donde
tocarfa la banda municipal, pero finalmente su funcién cambié. Su carrillon de origen
austriaco, es una réplica del famoso Big Ben de la capital britanica. La construccion se
inici6 a fines del afio 1905 y fué inaugurada el 15 de septiembre de 1910, en la fiesta del
centenario de la Independencia.

f) Estado de México
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9.- Palacio Municipal. Cdad. El Oro de Hidalgo (Fig.131)

Uso original Palacio Municipal

Uso actual Palacio Municipal

Epoca de construccion Siglo XX (1906-1910)

Estado de conservacion Bueno (remodelado en 1976-78)
Mansarda Plana

Buhardas Ovaladas eclécticas

Autor Sr. Roberto Cravioto

La Cdad. de El Oro, gran productora de plata y oro alcanzé su maxima bonanza hacia el
afio de 1908. El Palacio Municipal fué construido siendo gobernador del estado el Gral.
Fernando Gonzélez y el jefe politico Sr. Bernardo Ramirez.

“dntes de la Revolucion se podia contemplar una gran casona de cierto abolengo, con
muros blancos, cornisas, pilastras y balcones; arquitectura auténticamente del siglo
XIX, en la que se aposentaban los gerentes y altos empleados de las compariias mineras.
De sus alero§9de teja, con vertientes pronunciadas como mansardas, emergian grandes
chimeneas.”

10.- Escuela de Tenango del Valle (Fig.132)

Uso original Escuela

Uso actual Escuela

Epoca de construccion Principio siglo XX
Estado de conservacion Regular
Mansarda Coéncava

Buharda Circular- Ecléctica

En una poblacion pequeiia, que a principios del siglo no haber tenido mas de 2,000
habitantes. Consta de un piso entresolado levantado a 1.80M del nivel de la calle y una
planta principal, y el desvan con mansarda.

11.- Escuela Normal de Profesores en Toluca.

Uso original Escuela Normal
Uso actual Escuela Normal
Epoca de construccién Siglo XIX
Estado de conservacion Bueno
Mansarda Convexa
Buharda Ovalada ecléctica

£) Nuevo Leén

¥ Mendiola Quezada, Vicente. _Arquitectura del Estado de México (Siglos XVI, XVII, XV y XIX)
Biblioteca Enciclopédica del Estado de México. México 1982. Pig.226
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El porfirismo fomentado en la ciudad de Monterrey por el Reyismo
(Bernardo Reyes - 1898) se materializ6 en obras disefiadas en el mas puro
academicismo “Beaux Arts” como:

12.- Hotel Ancira en la Ave. Hidalgo y Escobedo.

Uso original Hotel

Uso actual Hotel

Epoca de construccion Siglo XiX (1898)

Estado de conservacion Bueno

Mansarda Plana

Buharda Recta cubierta medio punto
h) Puebla

La ciudad de Puebla, con su industria de tejidos, durante el siglo XIX
se convierte en un emporio de riqueza, lo que propicia la construccién de
grandes obras. La arquitectura porfirista deja como ejemplos: “El Palacio de
Gobiemno”, “La Estacién de Ferrocarril”, monumentos piblicos, ademaés de
numerosas residencias entre las que destacan con techo de mansarda:

13.- Estacién de Ferrocarril Interoceanice (falta informacion).

14.- Casa Habitacién en la Ave. Juirez 1702 (antes Ave. de la Paz)
esquina 17 Sur. (Fig. 133)

Uso original Residencia

Uso actual Residencia

Epoca de construccién Siglo XX

Estado de conservacion Bueno

Mansarda Convexa

Buharda Recta cubierta medio punto

Localizada en la antigua Ave. de la Paz, cuyo trazo urbano recuerda el Paseo
de la Reforma de la Ciudad de México.

15.- Casa Habitacion en Reforma 517 (Fig.134)

Uso original Residencia

Uso actual Residencia

Epoca de construccién Siglo XX (1900-1910)
Estado de conservacion Bueno

Mansarda Plana
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Buharda Recta ecléctica

Autor Ing. Carlos Bello

Bello ejemplar de la arquitectura afrancesada del 900, que fuera residencia de la Familia
Cué.

16.- Casa Habitacion en Reforma 725 esq. 9 Sur (Fig.135)

Uso original Residencia

Uso actual Escuela de computacion
Epoca de construccion Siglo XX

Estado de conservacion Bueno

Mansarda Plana

Buharda Recta ecléctica

Autor Ing. Carlos Bello

17.- Edificio del que fuera Banco Oriental de México (1905-1908) en la
Ave. Maximino Avila Camacho 204 del Arq. Charles J.S. Hall. Alojo6 la sede
del Ejecutivo Estatal de 1940-1970. Actualmente “Casa de la Cultura de
Puebla.”

i) San Luis Potosi

18.- Edificio Comercial “El Palacio Mercantil” (Hoy “El Correo
Francés™) (Fig.136)

Uso original Comercio

Uso actual Comercio

Epoca de construccion Siglo XX

Estado de conservacion Bueno

Mansarda Plana

Buharda Ovalada-Ecléctica
j) Veracruz

19.- Edificio de Correos y Telégrafos

Uso original Edificio de Correos

Uso actual Edificio de Correos

Epoca de construccion Siglo XX (1910)

Estado de conservacion Bueno

Mansarda Especie de mansarda en cupula de base cuadrada
Autor Arq. Salvador Echegaray |
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Edificio, fiel reflejo del afan aristocratico que rode6 el Porfiriato

k) Yucatan

El Paseo de Montejo de la Ciudad de Mérida, capital del estado, fu¢ el
reflejo de la prosperidad que vivio la region gracias al cultivo del henequén.
Se inicid su construccion en 1888, y para la visita del Presidente Porfirio
Diaz, en 1906, ya estaba terminado. Estuvo formado por hermosas
residencias que se levantaron a lo largo de este hermoso Paseo, entre ellas:

20.- Palacio Canton en el Paseo de Montejo 495 (entre las calles 41 y 43)

(Fig.137).

Uso original Residencia

Uso actual “Museo Regional de Antropologia”
Epoca de construccién Siglo XX (1900}

Estado de conservacion Bueno

Mansarda Plana

Buharda Ovalada-ecléctica

Autor Arq. Enrico Deserti (Italiano)

Perteneci6 al Gral. Francisco Canton.

Finalmente, conviene hacer mencion, que en el libro “Los
Barcelonnettes en México™ de la Editorial Clio, de reciente aparicién (1999),
aparece la ilustracion del edificio comercial “Las Fabricas de Francia”
(1878), situado en el bamrio mas rico de la ciudad de Guadalajara, Jal,,
rematando toda la construccion con una soberbia mansarda.

Asi mismo, en la “Historia y el Urbanismo Mexicanos” - El México
Independiente - Tomo II (1999). Coordinador General Carlos Chanf6n, y
del Tomo, Ramén Vargas Salguero, se ilustran 3 edificios importantes con
mansarda: El Banco Minero en Chihuahua, ¢l Banco de Nuevo Leén en
Monterrey y el proyecto del Palacio de Gobierno de Pachuca, Hgo. (1899)
del Ing. Porfirio Diaz Ortega.
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CONCLUSIONES AL CAPITULO V “LLA MANSARDA EN MEXICO”

Como se analizé en este capitulo y en base a lo investigado en 32
libros sobre la arquitectura, el urbanismo y la vida en general de la ciudad de
México, a fines del siglo XIX y principios del XX, asi como la consulta a
otras fuentes de informacion (ver bibliografia anexa), existieron 95
construcciones que utilizaron el sistema de techumbre de mansarda. (Ver
P4g.57 y 58). Muy probablemente hubo mads, pero las registradas en este
trabajo, como se dijo con anterioridad, son las que, de las cuales se encontrd
informacion (documentos o fotografias).

De los 95 ejemplos, el 70% su mansarda es plana, el 20% convexa y
el 10% concava. De estas quedan en la actualidad al rededor del 50% en pie,
muy pocas en buenas condiciones (ver el registro correspondiente).

Asi mismo dentro del variado género de utilizacion de esas 95
construcciones, la distribucion fué asi: 65 para habitacién, 12 para comercios
y oficinas, 6 hoteles, 1 escuela, 2 teatros, 1 cine, 2 asilos y 6 casos en que no
se tiene la informacién cerrespondiente; ademas de una iglesia, la de la calle
de Sor Juan Inés de la Cruz 114, Col. de Sta. Maria de la Ribera, con un
remate cupular de base cuadrada que no es propiamente un techo de
mansarda.

De estas 95 construcciones, al rededor de 38 ostentan en escritos
sobre arquitectura, el nombre de su autor: 20 arquitectos, 7 ingenieros
civiles, 2 ingenieros arquitectos, 5 ingenieros militares, 2 constructores y 2
maestros de obra. (Ver anexo 4).

En la ciudad de México, no hubo un solo caso de edificio
gubernamental, con este de cubierta, como sucedié con ejemplos notables en
Estados Unidos y en Latinoamérica, sin embargo en el interior de la
Republica existen varios ejemplos: el “Palacio Municipal” en la Cdad. ¢l Oro
de Hidalgo, Edo. de México, la “Aduana de Ciudad Juarez” y “El Edificio
de Correos y Telégrafos™ en el Puerto de Veracruz.

Con relacién a los techos con mansarda en las obras en las diferentes
ciudades del interior de la Repiblica, solamente se escogieron 20 ejemplos
representativos, algunos de ellos de mucha calidad, incluso iguales o
superiores a los de la capital, como la “Villa Gameros” en la ciudad de
Chihuahua o el “Palacio Cantén” en Mérida, Yucatan.
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De los 95 ejemplos:
38 (40%) se construyeron a fines del siglo XIX
8 (10%) “ “  entre fines del siglo XIX y principios del XX
47 (50%) “ « a principios del siglo XX

Las 10 construcciones con mayor antigiiedad fueron:
1- Palma esq. 16 de septiembre.
Hotel y Café “La Bella Unién” Ing. José Bessosi ................. 1840
2- Isabel La Catdlica esq. S de Mayo
“Hotel Gillow” Arq. Ramén Rodriguez Arangoiti
3- Av. Juarez esq. Dr. Mora

(Junto al Hotel Regis). Arq. Emilio Dondé ............................. 1875
4- 5 de Febrero y Venustiano Carranza
Almacenes “Al Puerto de Veracruz”....................c..ccoeeeeene 1880

5- Paseo de 1a Reforma 27.

Casa Prop. De la Sra. Lorenza R. Vda. de Braniff

Arq. Charles J.S. Hall ..o, 1888
6- Ave. Madero esq. Isabel La Catdlica

“Joyeria la Esmeralda”

Arq. Eleuterio Méndez

Ing. Arq. Francisco J. Serrano ...........ccovevvcciienniiiininnnn.. 1890
7- Av. Hidalgo 60 (antes calle de la Mariscala)
(frente a la Alameda)..........cc.ocoooeviiiiniiiici 1890
8- Av. Judrez, (junto a la Iglesia de Corpus Christi)
Residencia Limantour. Mtro. de obras JMuller....................... 1890
9- Fresno 124 esq. Alzate (Col. Sta. Maria la Ribera) ................. 1897
10- Paseo de la Reforma 7
Arq. Manuel GOTOZPE .........ooiviiiiiiiiciii i 1899

Conviene hacer notar que el Hotel y Café “La Bella Unién” del Ing. José
Bessosi de 1840 fué una construccion anterior al Segundo Imperio de
Napoleon IIT (1852-1870).
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VI -UN CASO PARTICULAR DE ESTUDIO.
CASA HABITACION EN LA COLONIA SAN RAFAEL
(Calle de Manuel Ma. Contreras No. 67 esq. Guillermo Prieto)

Esta casa, construida en la Col. San Rafael a principios del siglo XX,
durante las postrimerias del gobierno del Gral. Porfirio Diaz (como se
detallara mas adelante), se escogié como caso particular de estudio para esta
tesis, la restauracion de una casa de techumbre con mansarda con el fin de
rescatarla de su abandono devolviéndole su dignidad y adaptando todo el
edificio a un nuevo uso.

“La nocion de monumento historico, se refiere no solamente a las
grandes creaciones, sino a las obras modestas que han adquirido con el
tiempo un significado cultural”.

Articulo primero de la Carta de Venecia

I.a Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueologicas, Artisticas
e Historicas, publicadas en el Diario Oficial el 6 de Mayo de 1972, confiere
al Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), la responsabilidad de las
zonas y monumentos artisticos edificados desde 1900 hasta la fecha.

Los inmuebles porfirianos, Art Nouveau, Neocoloniales, Art Deco y
Funcionalistas, deben ser considerados ya como monumentos artisticos y
quedar bajo la proteccion del INBA.

Estas leyes nos motivan y autorizan para poder llevar a cabo la
salvaguarda de este monumento de estilo porfirista de principios del siglo
XX, para lo cual hablaremos primero de sus antecedentes:

e Expansion Urbana de la ciudad hacia el poniente (zona en donde se
localiza la Col San Rafael).

Las Primeras Colonias.

Historia de 1a Col. San Rafael. (donde se localiza la casa en estudio)
Localizacion de la casa en la Col. San Rafael.

Historia de la casa

Levantamiento arquitectonico y deterioros (Planos A-03 a A-010).
Sistema constructivo y acabados.
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ANTECEDENTES.- EXPANSION URBANA DE LA CIUDAD HACIA
EL PONIENTE.

En la segunda mitad del siglo XIX, aparece un interesante fenémeno
social: el subito aumento demografico de la Ciudad de México. De 1884 a
1900, se registra un aumento de: 300,000 a 368, 698 habitantes (censo de
Garcia Cubas), y de 1900 a 1910, de 368,698 a 471,066 habitantes. '
(Fig.138)

Este incremento de la poblacion determind a su vez, un sibito
crecimiento del area de la ciudad. Su superficie que en 1858 era de 8.5 km.
cuadrados, casi se quintuplica y ocupa en 1910 una superficie de 40.5 kms2.
Ya desde iniciada la época virreinal, los habitantes de la nueva ciudad,
emprendieron la tarea de ganarle tierra al lago, pues la traza disefiada por
Alonso Garcia Bravo en 1522-23, resultaba insuficiente para la demanda de
quienes deseaban avecindarse. Por tal motivo, el Regidor del Ayuntamiento
Rui Gonzilez, convencié al Virrey Antonio de Mendoza para que desecara
la parte norte y poniente del lago, zona de poca profundidad, con el objeto
de ampliar la ciudad. Concedido el permiso se iniciaron los trabajos en 1545,

Asi nacieron los terrenos, donde mucho tiempo después fueron
surgiendo las primeras colonias: Guerrero, Sta, Maria de la Ribera,
Arquitectos, y San Rafael. (En donde se ubica la casa en estudio).

Durante el Virreinato, dado el buen clima y la exuberante vegetacion
de la zona, el primer ensanchamiento se hizo hacia el poniente, a lo largo de
las calles de Puente de Alvarado, Ribera de San Cosme, rumbo a la Calzada
de Tacuba; el antiguo limite original de la traza colonial hacia ese extremo,
era el Convento de San Fernando. (Fig.80).

En la Avenida San Cosme se habia sembrado el trigo por primera vez
en la Nueva Espafia, y también estuvo la primera granja de gallinas que hubo
en México (en el lngar de la actual “Casa de los Mascarones™) . La zona que
hoy rodea la Ribera de San Cosme, fué destinada para huertas para Hernan
Cortés en 1524. Una vez conquistada Tenochtitlan, el Conquistador dispuso
que se concedieran, por mercedes, solares destinados sélo a sembradios,
reparto que se micié el 10 de septiembre de ese afio.

“El crecimiento hacia el poniente era debido, en parte, al medio
geogrdfico y factores ecolégicos del Valle de México, el oriente era

! Vargas, Martincz, Ubaldo. Op. Cir. Pag, 132
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salitroso drido y dcido, debido a la desecacion del Lago de Texcoco, y con
terrenos bajos, expuestos a las inundaciones. Ademds, hacia este lado, se
encontraba el gran desagiie de la ciudad, desde donde los vientos
arrastraban las miasmas de la laguna y el mal olor de los deshechos de la
ciudad, lo que hacia que esta zona fuera insalubre; en cambio, el poniente
ofrecia mds ventajas para el crecimiento urbano, pues estaba constituido
por terrenos altos, menos expuestos a inundaciones; eran lierras de una
vegetacion muy rica, que permitia la construccion de casas con jardines, a
donde llegaba aire purificado, y donde se establecieron las colonias para
las clases pudientes.”

“La Expansion de la Ciudad de México™
El caso de los fraccionamientos: Ciudad de México.
(Ensayo de la construccion de una historia)
Dolores Morales
S EP.-INAH 1978
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LAS PRIMERAS COLONIAS

La gran demanda de vivienda antes mencionada, surgida en la Ciudad
de México, desde mediados del siglo XIX, y su expansién hacia el poniente,
provocd las llamadas “Colonias”.

Francisco de la Maza, en su libro “Del Neoclasico al Art Nouveau”,
dice:

“Ad los nuevos barrios de la ciudad republicana les llamamos
Colonias, es decir, con la palabra latina que significaba para los romanos:
conjunto de personas que van de un lugar a otro para poblario y cultivarlo,
que se aplico después al grupo de extranjeros que vivian en el pais, segin
sus nacionalidades.”

“ El gentilicio pasé de las personas a los lugares y esto se debio a
que en 1840, los franceses pidieran al Presidente Sant Ana la concesion de
unos terrenos entre el Paseo de Bucareli y San Juan de la Penitencia (hoy
El Buen Tono), para urbanizarlos y habitarlos, estableciendo alli, por
cierto, las primeras cervecerias; es natural que a esta colonia se le llamara
Colonia Francesa. Pero acababa de suceder la guerra sin guerra de los
pasteles, por lo cual se ordend que el nombre fuera: Barrio de Nuevo
México.”

“ Kl pueblo acepté lo de Nuevo México, pero no lo de Barrio, y
resulié la Colonia de Nuevo México, que se aplicé ya para las futuras
urbanizaciones al rededor de la ciudad. Hoy se llaman fraccionamientos o
tranquilamente ciudades, como la Universitaria, la Satélite o la de Los
Deportes.”

2

Las primeras colonias fuera del casco historico de la Ciudad de
Meéxico se fueron desarroliando, como ya se coment6, hacia el noroeste de la
ciudad, con la siguiente cronologia:

Colonia de los Azulejos o de Los Barroso 1858
Colonia de Santa Maria de la Ribera 1859
Colonia de los Arquitectos 1859
Colonia Guerrero 1874
Colonia de San Rafael 1882 *
Colonia Juarez 1890
Coloma Roma 1902

2 Maza, Francisco de la. Del Neo cldsico al Art Nouveau. SEP - Setentas. No.150 México 1974. Pag.66
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* (Colonia en la que sc localiza la casa en estudio.)

La ciudad lucia orgullosamente los nuevos suburbios o colonias con
calles anchas, limpias y bien trazadas, modernas vy elegantes mansiones,
residencias de calidad, o casas sencillas y modestas pero bien construidas y
comodas. (Fig.139) (Plano H-02).
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LOCALIZACION DE LA CASA EN LA COL. SAN RAFAEL

La casa se localiza en una de las 52 manzanas que conforman la
Colonia limitada por las siguientes calles:

Al norte Calle de Francisco Pimentel

Al sur Calle de Guillermo Prieto

Al oriente Calle de Manuel Ma. Contreras

Al poniente Calle de Joaquin Veldzquez de Leon

La ubicacion del lote es en la esquina de Guillermo Prieto y Manuel
Ma. Contreras, siendo su acceso por el niimero 67 de esta calle.

El trazo de las manzanas de esta colonia, como una novedad
urbanistica en la Ciudad de México, s¢ hizo cortando sus esquinas en “pan
coupé”, (ochavado), detalle que propici6 el trazo de la casa, que es de forma
octogonal, y uno de cuyos lados corresponde con el “pan coupé” de 8M de
largo en la esquina oriente del lote.

El trazo de esta planta, aparentemente, €s un caso tinico, no solo en
esta colonia, sino en toda la ciudad de México (actualmente, no existe otra
con esta forma).

El lote en el que se encuentra la casa tiene las siguientes medidas:

* 3 la calle Manuel Ma. Contreras:  13.20 mts.

* al “pan coupé™: (ochavado) 8.00 mts,
* 3 la Calle de Guillermo Prieto: 15.70 mts.
* colindancia Norte: 21.60 mts.
* colindancia Pomente 18.70 mts.

(Figs.141, 142 y 143)
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PARTIDO ARQUITECTONICO Y DETERIOROS

La casa, ubicada en un terreno de 420m2, consta de 2 construcciones
separadas:

e Construccion (A): la casa propiamente dicha, de planta octogonal
en 4 niveles, (planta baja, primer nivel, segundo nivel y desvan. Con
las siguientes dimensiones:

Fachada noreste y sureste: 8m cada una
Fachada noroeste y sureste: 7.60m cada una

Fachada norte, sur, este y oeste (pan coupés): 2.50m cada una
(Fig.143).

(La solucién con mansarda anuld la solucién de tener una azotea con
un uso determinado).

* Construccion (B), de un solo nivel, separada de la casa, de 18.70
mts. de largo, por 3.30 mts. de ancho, (61.70m2) adosada a la
colindancia poniente.

El acceso a la casa desde el exterior, es por la Calle de Manuel Ma.
Contreras No.67, a través de una puerta-reja metdlica, para
peatones y automoviles. Pasando por el patio (que fué jardinado) se
ingresa a la planta baja, localizada a nivel de la banqueta.

(N+00.00). (Fig.142)

Planta Baja (A) (N+0.00) (116.75m2) (Plano A-03)

Se entra a este nivel desde el patio de acceso por un pasillo que
distribuye a :

* 4 habitaciones (uno en cada esquina, 2 de ellos comunicados al patio
a través de un portico y 2 ventanas a la calle).

* El embarque de la escalera de madera (en pésimas condiciones), que
comunica a la planta primer nivel.

* Bajo la escalera, un pequefio bafio de reciente construccién. Las
habitaciones para el servicio de la casa, (pisos de mosaico y
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recubrimiento de yeso muy deteriorado) se ventilan e iluminan
directamente con ventanas al exterior. La altura de esta planta es de
2.10mts. Actualmente, estas habitaciones estdn usadas como bodegas
desordenadas y parcialmente como dormitorios improvisados.

Planta Primer Nivel (A) (N+2.25) (116.75m2) (Plano A-03)

Por medio de una escalera exterior, (de mosaico en malas
condiciones), se libra el desnivel de 2.25 mts. para ingresar al vestibulo
o hall principal, pasando previamente por una terraza-balcén limitada
por balaustrada con vista a la calle.

* El vestibulo-hall comunica con:

* El gran salon de visitas, ocupando dos de los cuatro cuartos €n que se
divide la planta, con ventanas-balcones hacia el “pan-coupé” que
forman las calles de Manuel Ma. Contreras y Guillermo Prieto.

( Actualmente este salon esta dividido por un muro formando dos
cuartos convertidos en vivienda para una familia cada uno.)

* El comedor, con vista hacia el patio interior (en la actualidad este
espacio conserva la misma funcion).

* Bl cuarto que originalmente funcionaba como cocina, esté destinado
(ya sin instalaciones hidrdulico-sanitarias) como vivienda para otra
familia.

Estos dos lltimos cuartos comunicaban con una terraza cubierta y con
balaustrada con vista hacia el patio-jardinado interior. En la actualidad
estd cerrado con muros para convertirse en una cocina muy
rudimentaria: (dos muebles con instalaciones, estufa y fregadero).

* Pasillos de servicio con comunicacion a cocina y escalera planta baja.
Este espacio se cerrd para convertirse en un bafio completo (W.C.,
lavabo y regadera).

* Arranque de escalera de madera hacia la planta del primer mvel (muy
deteriorada). (Plano C-01) (Fig.146).

Planta Segundo Nivel (A). (N+6.40) (116.75m2) (Plano A-04)

Se llega por la escalera a este nivel que consta de:

* Hall de distribucion a cuatro habitaciones en las cuatro esquinas, que
funcionaban en su origen para recamaras, dos de ellas con balcones
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hacia la calle, y las otras dos comunicadas a una terraza descubierta con
balaustrada (semidestruida) sobre la terraza cubierta del primer nivel. *
* Habitaciones: Actualmente estin semiabandonadas y en estado
avanzado de deterioro, (pisos de madera, plafones y recubrimientos de
tapiceria), debido a humedades principalmente. se usan como bodegas y
parcialmente como talleres de dibujo mecanico.

* Baifio general de la casa.

Se ha cancelado la puerta de acceso por el hall, y se ha dejado la
preparacién para dividirlo en 2 bafios comunicado con 2 de las
recamaras. Existe solamente las instalaciones sin muebles sanitarios y
sin el recubrimiento de sus pisos y muros.

* Arranque de la escalera de madera (muy deteriorada) para comunicar
con el desvan o buhardilla. (Plano C-01) (Fig.147)

Planta Desvin o Buhardilla (N+10.55) (116.75m2) (Plano A-04)

Por la escalera de madera (en pésimo estado) proveniente del segundo
nivel, se accede al desvan que consta de:

* Un hall de distribucion, cubierto con un tragaluz de vidrio.

* 2 salones a ambos lados delimitados por canceles de madera,
(semidestruidos), cubiertos con techo a la mansarda y plafon de duela
de madera a la altura de linea de quebranto (completamente destruidos)
actualmente sin uso y convertidos en basurero y nido de palomas.
(Figs.148, 149, 150 y 151).

* Un pequefio cuarto, posiblemente para alojar un tinaco de agua, dado
que no seria posible colocarlo sobre la mansarda.

En este espacio esta en proceso de construccion un bafio completo
(W.C., lavabos y tina), estando solamente listas las instalaciones de
plomeria, faltando el recubrimiento de muros.

*  Cubierta con mansarda del desvan, de planta ocotogonal
(116.75m2). La vertiente convexa (brissis), de teja de 20x20cms. De
asbesto-cemento (semidestruida) (Fig.155), y la vertiente plana
(terras6n) de 1amina de zinc (regular estado) (Figs.152 y 153)

Planta Baja (B) (N+0.00) (57.96m2) (Plano A-03)

Esta secciéon de construccion mas reciente (posiblemente de los
afios 20s por su sistema constructivo, muros de tabique y losa de
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concreto), de un solo nivel y separada de la casa, tiene 3.30 mts. de
largo, x 18.70 de largo adosada a la colindancia pomente.
Consta de 4 locales:

*  Accesoria de 7.00 mts. de largo x 3.00 mts. de ancho, dando a la
calle de Guillermo Prieto, por medio de una cortina metalica con
sanitario propio y comunicada con:

* Trastienda de 3.00x3.00 mts., comunicada con ¢l patio de la casa.

* Bodega de 3.00x3.00 mts. con acceso por el patio de la casa.

* Taller de 4.00x3.00 mts. con acceso por el patio de la casa.

Entre la casa y esta construccion existe un patio de servicio, limitado
con una barda a la calle y otra con puerta enrejada comunicada con el
patio de la casa. Tiene una zona para el lavadero, bomba, tanque de
agua, closet y area de tendido de ropa. Esta zona parece pertenecer a la
casa original (actualmente en muy malas condiciones).
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SISTEMA CONSTRUCTIVO

Cimentacién

Se supone que son cimientos de mamposteria de piedra brasa,
sistema utilizado en esa época (no fué posible hacer calas por estar
habitada la casa). (Ver plano E-1).

Muros
Trabajan como estructura de carga, son de tabique de barro

recocido (21x14x8 cm.); los de planta baja de 35 cm. de ancho y los de
1oy 20 nivel de 21cms. (Ver plano E-02)

Entrepisos

De boveda catalana de ladrillo doble capa, soportada por
viguetas de acero y de 6” a cada 1.30 mts. de separacién, €l loy 20
nivel, la boveda es curva entre vigueta y vigueta, en el piso del desvan,
la boveda es plana. (Ver planos E-2 y A-9).

Techo

La cubierta del desvan o buhardilla es del tipo mansarda, de
estructura de madera y entablonado, recubierta en el exterior:
* L a vertiente curva o “brisis”, con teja plana 20x20cms., de asbesto-
cemento, importada de Francia, con colocacion “a la francesa™.
* La vertiente plana o “terrasén” con lamina plana de zinc.
* 1 as buhardas son de lamina de zinc sobre estructura de madera. (Ver
planos E-3 y A-11).

Escalera

Toda de madera de pino: huellas de tablones de 14” x 1.5, peraltes,
tabla de 6 x 17, alfardas, tablones de 1.5, barandal de balaustra de
madera torneada y ¢l plafén de la rampa con duela machimbrada de
cedro. (ver plano C-01) y (Figs. 146 y 147).

ACABADOS

En términos generales la casa no tiene acabados de lujo, estd
hecha con materiales modestos aparentando de mas calidad, a
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excepcion de los remates de las ventanas, balcones y cornisas que son
de cantera labrada.

Las fachadas estan revestidas de pasta con entrecalles
horizontales de 3cms a cada 30cms., procedimiento muy utilizado en el
Barroco Francés. (en parte muy desprendido o muy deteriorado y con
humedades). El rodapié, de 50cms. de la casa, es de recinto, las bardas
exteriores de los patios son de placas de granito artificial verde. (Planos
A-07 y A-08). (Fig.154).

La mansarda, como ya se comentd, estd recubierta con teja
plana de fibro-cemento, de 20x20 c¢m. importada de Poissy, Francia,
colocada a la francesa, con pintura rojiza. (En estado de total
destruccién). (Plano A-11) (Fig.155)

Interiormente, (dormitorios, salones y pasillos) los muros estan
terminados en el aplanado de yeso con papel tapiz (muy deteriorados),
los bafios con mosaico de pasta de 20x20cms.

El recubrimiento de la cocina original ha desaparecido debido al
cambio de ese local, lo mismo sucede con el bafio original. Los actuales
estan recubiertos con azulejo de pasta liso de 20x20cms.

La mansarda estuvo originalmente toda forrada (plafon,
lambrines y piso) de duela de madera de cedro, machimbrada de 7cm.
de ancho, la que ha desaparecido casi en su totalidad. (Figs.148 y 149).

Los plafones de toda la casa son de cielo raso de manta con
molduras de yeso en la interseccion con los muros (el 50% de ellos est
destruido).

En los pisos de la planta baja, se conserva el pavimento de
mosaico de terrazo con dibujo de 20x20cms. original (en algunas zonas
ha sido sustituido por mosaico de pasta) . En los de las plantas lo, 20
niveles y desvan, son de duela de encino machimbrada (muy
deteriorada con humedades, y en la del desvian totalmente
desaparecida).

Los pisos en los patios son de mosaico de pasta de 20x20cms,
desnivelados y en mal estado. Desde luego no son los originales de la
casa, que probablemente fueron de piedra.

La ventaneria toda es de madera de pino pintada, en pésimas
condiciones; todas las ventanas de la planta pnimer nivel han sido
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sustituidas por herreria, y en varias de la planta baja y primer nivel sus
vanos han sido total o parcialmente tapiados con tabique.
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HISTORIA DE LA CASA

La casa, como la mayoria de las de la época, carece de una
marca que indigue, tanto su autor, como la fecha de su construccion.

Se calcula, que su construccion data de los primeros afios del
siglo XX, posiblemente, al rededor de 1905, esto se deduce por lo
siguiente:

* En el inicio del siglo, es el auge de la Colonia San Rafael.

* La casa marcada con el No. 63 de Manuel Ma. Contreras, vecina de
la casa estudiada, esta fechada 1905.

* E] estilo afrancesado, con el que estd disefiada, corresponde a esa
fecha.

* os sistemas construidos, bovedas catalanas sobre viguetas de hierro
y cubierta con mansarda, son propios de la época.

* En el plano de “Lineas de Luz de la Ciudad de México-19007,
todavia no aparece esta construccion. Se tiene la certeza de que a
principios de los 20s estuvo alli la sede del Arzobispado de México .

* En la aerofoto con fecha de vuelo 1934, ya aparece la casa.

Hasta el momento no hay noticias del duefio original que
construyera la casa a principios de siglo.

En sus 90 afios de existencia ha pasado por diferentes usuarios
y variados usos, entre otros:

* Residencia aristocrata.

* Habitacion de clase media alta.

* Sede del Arzobispado de México ( vivié en ella Mons. José Mora y
dél Rio, Arzobispo Primado de México, en el momento del conflicto
religioso entre el gobierno del Gral. Calles y la Iglesia Catélica,
principios de los afios 20s.) * (Fig.144)

* Agencia funeraria.

* Escuela Secundaria.

* Taller de lavado de cortinas.

* Laboratorio de andlisis clinicos.

* En esta fecha, (1998), la habitan 5 o 6 familias, en planta baja y
primer nivel; el segundo nivel utilizado en gran parte como bodega

4 Martin HernAndez, Vicente. Arquitectura Doméstica de la Ciudad de la Ciudad de México. Op.Cit.
Pag.55
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multiple; y la buhardilla o desvin semidestruida y deshabitada
(convertido en un nido de palomas y basura).
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VIIL.- PROYECTO NUEVO USO
“Casa de la Cultura de la Colonia San Rafael”

“La conservacion de los monumentos se beneficia siempre con la
dedicacion de éstos a un fin il a la sociedad, sin alterar la disposicién o

la decoracion de los edificios.”
Art. 5 de la Carta de Venecia (1964)

JUSTIFICACION DEL NUEVO USO

La Colonia San Rafael, una de las 3 originales colonias que s¢ crearon
en la primera extensién de la Ciudad de la Ciudad de México a fines del
siglo XIX (Cuartel VII - ver Plano H-02), forma parte de la Delegacion
Cuauhtémoc con 595,960 habitantes en 1990), alojados en 52 manzanas,
(Plano A-01). Se comunica con el resto de la cindad por medio de las
siguientes importantes vias de circulacion:

Por el norte: la Ave. Ribera de San Cosme y Linea 2 del Metro
(parada San Cosme)

Por el sur: la calle de Sullivan

Por el oeste: el Circuito Interior

Por el este: la Ave. Insurgentes

Ademas de estar ubicada muy cerca del Paseo de la Reforma, (por su
esquina sureste). ,

Colinda con las colonias, Sta. Maria de la Ribera al norte,
Cuauhtémoc al sur, la Tabacalera y Revolucién al este y La Tlaxpana al
oeste.

Conserva al rededor de 150 construcciones del siglo XIX y principios
del XX, de las cuales el 50% se encuentra en buenas condiciones, y el 20%
que merecen restaurarse, para asi preservar algo de la imagen que tuvo esta
Colonia a fines del siglo XIX (Plano A-1).

La Colonia San Rafael, contiene dentro de su perimetro casas en
donde, en su momento, vivieron personajes famosos de la historia, el
periodismo, el arte, la tauromaquia y el deporte en México, tales como:
Guillermo Prieto (politico, poeta) y Don Lucas Alamén (politico y escritor)
en San Cosme 95, la hermana de Don Benito Juirez en lo que iba a ser
Colonia de los Arquitectos, Don Joaquin Garcia Icazbalceta (sabio
historiador) en San Cosme 4, Alfonso de Icaza (escritor) en Industria 7,
Colonia de los Arquitectos (hoy Serapio Rend6n 62), Renato Leduc poeta y
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periodista) en Antonio Caso 129 (Fig.109), Luis Spota (escritor y periodista)
y Fernando Marcos (periodista, locutor y futbolista), en la Privada de Garcia
Icazbalceta 98; Fermin Espinosa “Armillita”, (torero), en Guillermo Prieto
90, casa que pertenecié a Manuel Acufia y que hoy ocupa la Sede de los
Caballeros de Colén; Fernando Lépez “El Torero de Canela”, en Serapio
Rendén y Gémez Farias, Enrique Borja, (futbolista), en Guillermo Prieto
124, y otros.

Cuenta con una infraestructura muy interesante y especial de edificios,
tanto histéricos como educativos y culturales y otros de gran atraccion e
interés publico, que permitiria tener, para rescatar, concentrar y preservar su
historia y su arquitectura en un centro cultural y social dependiente de la
Delegacién Cuauhtémoc como el que se propone en este trabajo localizado
en una residencia debidamente restaurada y acondicionada, prototipo de la
arquitectura porfirista caracteristica de esta época y de esta Colonia.

Entre los edificios histéricos (algunos desgraciadamente
desaparecidos) y que convendria destacarios en “El Museo de Sitio” de este
Centro Cultural, estarian entre otros: El Convento de San Cosme (Siglo XVI-
XVII), en la actual Calle de Serapio Rendén; La Casa de Don Benito Judrez,
donde vivié su hermana y murié su esposa Dofia Margarita Maza de Juéarez
en la Calle de la Industria, en la Col. de los Arquitectos, (hoy Serapio
Rendén); la” Fuente de los Misicos” o de la Tlaxpana, Capilla del
Cementerio Inglés (1909), del Arq. Charles S.J. Hall (?-1935); La Plaza de
Toros “San Rafael”, estrenada por ¢l primer espada mexicano Ponciano
Diaz, con toros de la ganaderia de Parangueo, el 20 de febrero de 1887
(desaparecida), en la esquina de Guillermo Prieto y Rosas Moreno; “Plaza
de Pelea de Gallos” (palenque) en Ribera de San Cosme y Gabino Barredo;
“El Parque Espaiia”, (Estadio de Futbol del Club Espafia), en la Calz. De la
Verénica (hoy Circuito Interior) y Calz. De la Teja (hoy Sullivan)
(desaparecido), inaugurado el 2 de mayo de 1925 con un juego del Espafia
vs. Necaxa. El “Tivoli” de San Cosme en la Calle de Serapio Rendon
(desaparecido), lugar tradicional para fiestas y dias de campo, especialmente
usado por las colonias extranjeras radicadas en México; “El Hospital
Americano”, fundado en 1866 (desaparacido); “El Cine Encanto” (1937),
(desaparecido) en Serapio Rend6n 87, del Arq. Francisco J. Serrano; Museo
Experimental “El Eco” (1953) (desaparecido) del escultor aleman radicado
en México, Matias Goeritz, en la calle de Sullivan; las “Haciendas del
Cebollén” y “San Rafael”, en cuyos terrenos naci6 la Colonia San Rafael.
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Entre los edificios actuales de gran atraccion e interés publico, se
encuentran varios teatros como “Virginia Fabregas”, “Manolo Fabregas”,
“San Rafael”, Fernando Soler”, “Renacimiento”, “Broadway”, “Aldama”,
“Jorge Negrete”, Venustiano Carranza”, el teatro al aire libre “Juan Ruiz de
Alarcon™ y el centro cultural “El Tecolote” de la UNAM (antes “Museo
Experimental El Eco™); el Edificio de los periodicos “Esto” y “Sol de
México” en Guillermo Prieto Serapio Rendon; el edificio de la “agencia
Funeraria Gayosso” del Arq. Martinez Negrete. (ver su localizacion en el
Plano A-01).

Ademas cuenta con varios centros educativos, como “La Universidad
del Valle de México”, “El Pentatlén del Deportivo Militar Universitario”,
“El Colegio Anglo Espafiol”, y alrededor de otras 10 escuelas de primaria,
secundaria y preparataria; librerias como “La Bookshop” y la “Britanica” y 2
bibliotecas publicas: la “Sor Juana Inés de la Cruz” y la “Salvador Diaz
Mirén”, ambas de la SEP, asi mismo, varios templos religiosos, catélicos:
“La Iglesia de San Cosme™, “La Iglesia de San Rafael” y la “Iglesia de
Nuestra Sefiora de Guadalupe - La Gualupita”, (1952) del Arq. Francisco J.
Serrano; la “Iglesia Adventista del Séptimo Dia”; y la “Iglesia Protestante
del Panteon Inglés”; ademas de 2 cines: “Opera”y “Soler”; y al rededor de
20 restaurantes de primera y 6 hoteles, entre ellos el “Hotel Plaza™ (1945) en
Sullivan e Insurgentes del Arq. Mario Pani. (ver localizacion en plano A-01).
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

“Suponiendo que el uso y funcion hayan cambiado, es necesario que estos

cambios no se contrapongan a su disposicién y forma arquitectonica.”
Ricardo de Robina

Planta baja (N+0.00) (Plano PNU-01)
1.-Acceso Controlado (Por la Calle de Manuel Ma. Contreras No. 67)
* Patio con placa alusiva al uso de la casa.
* Caseta de control y vigilancia, con mostrador. (Bajo escalinata de
acceso a la Planta de Primer Nivel)
2.- Hall de distribucion a:
3.- Libreria comercial al piiblico (40mts.2), (con aparadores a la calle.)
4 - Escalera de acceso a la Planta Primer Nivel (equipada con transportador
eléctrico para silla de ruedas).
5.- Taller de escultura para 10 alumnos (con acceso al patio jardinado de
la casa y la cafeteria al aire libre).
6.- Bodega ( 20mts.2 con 4reas separadas para libreria y taller)
7 - Sanitarios publicos: hombres (w.c., mingitorio y lavabo), mujeres (w.c.,
lavabo).
8.- Cuarto de aseo.
9 - Cafeteria, a cubierto, ( para 16 personas) y cocina.
Todas estas dependencias, ocupando, lo que eran las 4reas de servicio de
la casa.
10.-Patio jardinado,( para exhibicion de esculturas y pintura) y cafeteria al
aire libre, con mesas con sombrilla.
11.-Estacionamiento (3 autos-uso particular).

Planta Primer Nivel (N+2.50) (Plano PNU-01).

1.- Escalinata exterior de acceso.

2.~ Hall de distribucion y escalera (con equipo eléctrico de transportacion
para silla de ruedas).

3.~ Area de control e informes.

4.~ Sala de conferencias para 50 personas (ocupando lo que era el salon de

recepciones de la casa original, rescatando su dignidad espacial).

112



5.- Museo de sitio “Colonia San Rafael”. (40mts.2) (ocupando lo que era el
el comedor y la cocina de la casa original), equipado con vitrinas y
mamparas para exhibicion.

6.- Sanitarios piblicos: hombres (w.c., mingitorio y lavabo), mujeres (w.c.
y lavabo). Cuarto de aseo. (En el espacio de la terraza cubierta).

Planta Segundo Nivel. (N+6.40) (Plano PNU-02)

1.- Hall de distribucién con 4rea de espera y escalera (Con equipo eléctrico
de transportacién de sillas de ruedas).

2 .- Area de oficina: secretaria y privado de 10mts.2 (ocupando una de las
cuatro recamaras originales), dividido por medio de canceles.

3.- Salas de exposiciones (3 para fotografia y pintura) (intercomunicadas
y equipadas con iluminacion adecnada para ello). (70mts.2) (Ocupando
las 3 recamaras restantes de la casa).

4.- Terraza de descanso con vista al patio jardinado y cafeteria al aire libre.

Planta de Desvan. (Mansarda) (N+10.55) (PNU-2)

1.- Hall de distribucién y escalera. (Con equipo eléctrico de transportacion
de silla de ruedas).

2.- Talleres de pintura. (2) Cada uno de 40mts.2, equipado con estanteria,
closets para equipo, mesa con vertedero e instalaciones de iluminacién
adecuadas para pintura, escritorio para el maestro y caballetes de pintura
(tragaluces para mejorar la iluminacion)

3.- Sanitarios publicos: hombres (w.c. y lavabo), mujeres (w.c. y lavabo)
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VIHI- RESTAURACION ( Proyecto de intervencién, general de la casa
y particular de la mansarda)

“La palabra restauracion, proviene del latin restaurar, volver una cosa al
estado en que se hallaba.”

CRITERIOS GENERALES DE RESTAURACION

Cimentacion ‘

No existen problemas de hundimiento ni de asentamientos. Toda la
cimentacion hipotéticamente es de mamposteria de¢ piedra brasa a una
profundidad de 80cms, basada en cimentaciones tipo de fines del siglo XIX.
(Manual Técnico de Procedimientos para Rehabilitacion de Monumentos
Historicos en el D.F. - INAH) (Plano E-01)

Entrepisos

La losa del Primer Nivel (113m2) (en buen estado); es de boveda
catalana curva con doble capa de ladrillo apoyada en viguetas I 6 de acero a
cada 1.40M, las pequefias adaptaciones que se realizan, para un nuevo uso,
aparecen en ¢l Plano E-02.

El entrepiso del Segundo Nivel (113m2.) es de boveda catalana plana
con doble capa de ladrillo apoyada en viguetas I 6 de acero a cada 1.40 M
En este nivel no se realizé ninguna intervencion (Plano A-09).

Muros

Los muros en Planta Baja son de tabique con un espesor de 35cms y
en los Primero y Segundo nivel de 28cms. (Plano E-02). Se hiberara el muro
que divide en dos el salén principal del primer nivel.

Acabados de Fachadas

Todo el aplanado de pasta (250m2) con entrecalles de 3cms a cada
30cms, se encuentra en mal estado (desprendido o flojo y con humedades);
sera retirado a base de cincel y maceta. Ser4 restituido respetando el tipo de
material (pasta: arena, cal, polvo de marmol cero fino, pintura para cemento,
baba de nopal, o aditivo marca Sika) con el espesor y acabado origimal.

Se liberaran los vanos tapiados con tabique y se retiraran puertas y
ventanas de madera y metdlicas en mal estado, para su restitucion con
ventanas de madera, total o parcialmente. (Plano C-02}. (Fig.154 y 155).
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Asi mismo se retiraran todo tipo de instalaciones aparentes, de
ocupaciones anteriores, no contempladas en el proyecto de intervencion
(Planos PI-03 a PI-05)

Los demas acabados, tanto en muros como en los pavimentos, estan
expresados en los Planos (PI-01 a P1-03).

Los elementos de cantera en buen estado que enmarcan los vanos se
lavaran con “shishi” o “xixi” (nombre de un agave mexicano que Se usa
como jabon) diluido en agua. (Plano PI-04 y PI-05).

Todas las balaustradas se lavaran con una solucion de agua, jabén
neutro o “shishi”, con cepillo de raiz (en donde exista excremento de
paloma), mezclar una parte de amoniaco al 10% diluido en agua.

Se resanaran y consolidaran Ias piezas deterioradas con la siguiente
pasta: cal, arena, polvo de marmol cero fino y acetato de polivinilo. las
piezas faltantes se moldeardn con la misma pasta, segin los modelos
representados en el: (Plano PNU-08).

Escalera

Los tramos de la escalera de madera de: planta baja a primer piso, y
de segundo piso a desvan, (alfardas, escalones y barandal), que se
encuentran en pésimas condiciones, s¢ reintegrardn integradamente segin
(Plano C-01). Al tramo correspondiente de 1° a 2° piso que se mantiene en
buen estado, solamente se le aplicara una mano de barniz.

Mansarda

Con una superficic aproximada de 115m2, (por la curvatura de la
vertiente superior o “brisis™.)

Tomando en cuenta el estado tan avanzado de deterioro en que se
encuentra toda la mansarda, (Figs. 148 y 149), se procedera a desmantelar
toda la carpinteria de armar, fratando de conservar todos los elementos que
se encuentren en buen estado.

De los 115m2 de superficie de la mansarda, 55m2 corresponden a la
vertiente de la cubierta (terrasén) que es de lamina galvanizada, (Fig. 149), la
cual sera sustituida totalmente segiin trazo del Plano (A-05). De los 60m2
restantes que corresponden a la vertiente curva (brisis) que esta recubierta
con tejas de “fibrocement™ de 20 x 20 cm. hechas en Poissy, Francia, seran
sustituidas las tejas faltantes por similares a las originales, de asbesto,
(Planos A-11 y A-05), cubriendo todo con pintura de aceite mate color segim
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muestra. Se liberara toda la capa de impermeabilizacion (en pésimas
condiciones) a base de cartén asfaltico y se substituird por “carvaflex”
(115m2) (Planos PNU-06, PNU-07 y All).(Planos PNU-06, PNU-07 y A-
11). ,
Los 115m2 del tablado conformado por tablones de madera de 127x 1
3/4” (el 30% en buen estado), se restituird el 70% por madera nueva y todo
sera preservado a base de aceite de linaza cocido, adicionado con 10% de
pentaclorofenol diluido en diesel: (los preservadores utilizado deberdn
cumplir con las especificaciones de la norma oficial NOM-C-178-1983
“Preservadores Solubles en Agua y en Aceite” Ref. 8) considerando que
una buena salvaguarda en toda clase de cubiertas de madera, es un
tratamiento previo de preservacion.

Toda la estructura de sostén representada en los (Planos E-03 y A-11)
sera sustituida por piezas de madera nuevas, (pino de clases A y B, grupo
C); tratadas con el procedimiento anteriormente anotado y con ensambles a
media madera o conectores metalicos “Sampson” en sus puntos de union.

El plafén y los lambrines, (desaparecidos en un 90%), se haran de
nuevo, a base de duela de cedro machimbrada de 3” con estrias segun
muestra de restos que se conservan (Fig.150) planos (PNU-06 y PNU-07),
siguiendo el mismo tratamiento de preservacion.

Nota: La calidad de madera de coniferas se regira por la norma oficial
mexicana NOM-C-239-1985, vy clasificacion visual para madera de pino con
usos estructurales - Ref. 1, exenta de manifestacion activa de agentes
bioldgicos.
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IX- CONCLUSION

Como se comentd en la introduccion, la intencion de esta tesis, aparte
de presentar un proyecto de restauracién y adecuacion a un nuevo uso de una
casa con mansarda, es rescatar del olvido, y colaborar de alguna forma a la
restauracion y conservacion de un elemento arquitecténico, decorativo-
constructivo: la mansarda, sistema de techumbre heredado de Ia
arquitectura barroca francesa del siglo XVII, y mas tarde fiel representativo
del eclecticismo-historicista del segundo Imperio de Napoleon HI y del
Porfirsmo en México, que al igual que en la mayoria de las grandes capitales
del mundo de esa época, expresaba completamente, como toda arquitectura,
la forma de vivir de la sociedad, (media y alta) de este periodo histérico
finisecular.

Es interesante hacer notar que esta solucion de techumbre, que ademas
de su intencién formal, que indiscutiblemente daba un remate fuertemente
expresivo a la volumetria de una construccién, como creo queda demostrado
con los innumerables ejemplos ilustrados, fué ideado en paises con un
invierno muy crudo, solucion que permitia resbalar el agua y la nieve por sus
vertientes quebradas y servir, asi mismo, su espacio interior o desvan, de
camara aislante o posible habitacion, como lo habia sido con el techo “a dos
aguas” de la Edad Media.

Al ser adoptada la mansarda por paises como México, que
funcionalmente no requerian esta solucién de cubierta, por no tener ese
problema climatoldgico de acumulacion de nieve en la azotea, se utiliz6 ese
tipo de techumbre como un remate formal para mostrar, en muchos casos,
ostentosamente un “status social”, y de esta manera querer evocar hermosas
residencias como las de la “Ciudad Luz”.

En México, como se analizé en este trabajo, existieron entre 90 y 100
construcciones con este tipo de cubierta, siendo €l 70% de éstas utilizada en
residencias, lo que demuestra la intencién de la media y alta sociedad
porfirista, de identificarse con el sistema de vida establecido y difundido por
la aristocracia parisina.

En lo que se refiere a la arquitectura de esta etapa histérica que en
parte utilizo la mansarda, aparte de los monumentos mas espectaculares y
solamente significativos desde un punto de vista, (tales como: El Palacio de
Bellas Artes y El Palacio de Correos del Arq. Adamo Boari, El Palacio de
Comunicaciones del Arq. Silvio Contri, el Teatro Juarez en Guanajuato del
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arquitecto mexicano Antonio Rivas Mercado y unos cuantos mas), no se ha
estudiado lo suficiente; el resto de la produccion de uno de los periodos mas
fecundos en construcciones de todo género: palacios puiblicos, residencias,
hoteles, teatros, escuelas, etc. asi como obras de ingenieria y urbanismo.

El Eclecticismo-historicista, tendencia arquitecténica de ese periodo,
no ha resistido, por algin tiempo, la critica estética furibunda del
funcionalismo, como se ilustré con textos en la Introduccion de esta tesis,
pero que con el paso del tiempo y a los ojos de los buenos constructores, su
técnica constructiva, su efecto plastico y los oficios correspondientes
desarrollados con alto grade de ejecucion (carpinteria, canteria, herreria,
yeseria, etc.), no merece mas que elogios.

Pienso también, que con todos sus defectos asi como sus aciertos, es
justo, al rescatar del olvido a la mansarda, reubicarla junto con otros
sistemas arquitectonicos, que siendo originalmente expresion de un sistema
constructivo, fueron evolucionando (igual que la mansarda), para acabar, en
la mayoria de los casos, en un elemento simplemente decorativo; un ejemplo
significativo puede ser el fronton clasico griego, que en sud nacimiento (los
templos), dejaba ver en una forma muy sincera la techumbre a dos aguas y
sus elementos del sostén del sistema constructivo. Solucién que se fué
desvirtuando desde la arquitectura romana y posteriormente, en el
Renacimiento, Barroco y Neoclasico , terminando en estos estilos, como un
elemento adosado a la fachada, en una funcién simplemente de adorno.

Después de enfriada la pasién motivada por la revolucién armada de
1910 contra todo lo que pudiera representar el Porfiriato, asi como la tesis
funcionalista de la arquitectura llamada moderna y que con tanta safia
combatiera las expresiones eclécticas del Segundo Imperio Francés, y con
mas fuerza la del régimen Porfirista, de igual manera, como han sido los
“vaivenes” de toda la arquitectura, es el momento de reconocer los valores
de esa arquitectura, que al fin y al cabo es la expresion de un momento
histérico y forma parte del patrimonio cultural de nuestro pais.

En lo que respecta a la restauracion de una casa del porfirismo y que
haya utilizado el sistema de techumbre “a la mansart”, se escogi6 la
localizada en la calle de Manuel Ma. Contreras No. 67 esq. con Guillermo
Prieto, Col. San Rafael.

Esta casa, no presenta, en términos generales, tanto en cimentacion,
muros y estructura, problemas graves, como se registra en los planos
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correspondientes (A-01 a A-10). A grandes rasgos, los deterioros y los tipos
de intervencion, son las siguientes:

Liberaciones: ' Muros de tabique en vanos tapiados y divisiones de
espacios no originales, pavimentos, recubrimientos, mosaico, aplanados,
estructuras metalicas de anuncios, ventanas de hierro, muebles sanitarios,
mnstalaciones.

Reintegraciones:® Aplanados de pasta con entrecalles, elementos
decorativos de cantera, aplanados y molduras de yeso, papel tapiz, falso
plafén, puertas y carpinteria en: puertas y ventanas, escalera, pisos de duela,
cristalerfa, muebles sanitarios, instalaciones eléctricas y sanitarias, etc.
Integraciones: 3 Muros de tabique, tablaroca, pisos de loseta de barro, y
recinto, recubrimientos de loseta ceramica, pintura, etc.

El interés principal se centra en la restauracion de la mansarda, la
cual se encuentra en total estado de deterioro y con riesgo inminente de
desaparecer por completo.

Al llevar a cabo el levantamiento de dafios, asi como el analisis
estructural y constructivo, € iniciar una investigacién de casos analogos en la
historia de la construccion, tanto a nivel nacional como de otros paises de los
cuales venia la influencia de este tipo de techumbre, encontré el vacio de
informacion o en el caso de haber, lo negativo de sus comentarios sobre ese
tema.

Con lo escaso y disperso de esta informacion obtenida, en este trabajo
se presenta una solucion estructural y constructiva de carpinteria de armar,
(conservando parte del material existente que equivale a un 30% del total),
que sirva para la restauracioén total de la mansarda (Planos E-03, P1-02 a PI-
05, PNU-03 a PNU-07) de esta casa y que a su vez pueda establecer
criterios constructivos para restauraciones de casos similares.

La Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueolégicas, Artisticos e Historicos publicada en el
Diario Oficial el 6 de Mayo de 1972, establece que los inmuebles Porfirianos, nouveay, neo coloniales,
art-deco y funcionalistas deben ser considerados, ya como monumentos artisticos y quedar bajo la
proteccion de INBA.

! Liberacién: Proceso por el cual se extrae cualquier elemento o sistema arquitectonico invasor al
monumento y que de alguna manera altera o modifica la integridad del mismo, o provoca efectos de
desestabilizacion desde el punto de vista estructural, funcional o artistico.

2 Indervencién: progeso por el cual se incluye un elemento nuevo, tanto en su forma como en su material,
necesario para la conservacion del ¢lemento o monumento.

3 Reintegracion: Proceso por el cual se incluye un elemento cualquiera a un sector o edificio que lo ha
perdido por cualquier causa, restituyendo el elemento original o reponiéndolo.
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X- ANEXOS
ANEXO 1

FRANCOIS MANSART (1598-1666)

Frangois Mansart, uno de los mas grandes arquitectos franceses, fué el
iniciador del estilo que culminaria en el clasicismo. Al terminar el siglo XVI,
la arquitectura del Renacimiento francés se orient6, al igual que la pintura y
la escultura, hacia el manierismo. M3s tarde, a principios del XVII, durante
los reinados de Enrique IV y Luis XIII, la tradicion francesa se mezcld con
el Barroco Italiano. Todo indicaba que éste seria el estilo a seguir. Sin
embargo, surgi® una tendencia hacia el clasicismo que culminé en la
expresion mas auténtica y profunda de la Francia del siglo de oro.

En arquitectura, los precursores fueron Frangois Mansart y Louis Le
Vau. Tomando elementos tipicos del Renacimiento Francés (techos altos,
chimeneas que forman parte de la decoracion, castillos abiertos colocados
“entre patio y jardin”) y del Barroco Italiano, Mansart elabor6 un estilo que,
dentro del clasicismo, estaba-impregnado de espiritu nacional.

La depuraci6n de elementos manieristas se habia iniciado ya, pero fué
Mansart quien, con ¢l ala Gastén d’Orleans del Castillo de Blois (1635-
38), marco definitivamente el verdadero camino del clasicismo franceés.

Mansart, hijo de-un maestro carpintero y nieto de un maestro de obras,
nacié en Paris en enero de 1598 Realizd sus primeros estudios como
aprendiz, en el taller- de su cufiado, que era arquitecto y escultor. Continud
después con el famoso arquitecto Salomén de Brosse. Desde que empezé a
trabajar (Castillo de Balleroy, 1626) manifesté un gran talento y fué muy
solicitado por la aristocracia,

Su primera obra maestra fué el ala Gastén d'Orleans del Castillo de
Blois, donde introdujo los altos techos inclinados, que aunque ya habian sido
empleados antes por otros arquitectos, recibieron desde entonces en nombre
de “mansardas”.

Su estilo culmind en la enorme residencia campestre de Maisons-
Laffitte (1642-46) que construyd, en las cercanias de Paris, para el
millonario financiero- René de Longeuil. Esta residencia, cuya decoracion
interior impresiona per su sobriedad, es uno de los edificios mas importantes
del siglo XVII y uno de los primeros ejemplos del clasicismo francés. Su
disefio simétrico enfatiza la linea horizontal. Consta de un edificio central y
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dos alas cortas, en los extremos, rematadas por altos techos y esbeltas
chimeneas.

Mansart fué un hombre muy dificil de tratar. Irascible e indeciso, era
incapaz de terminar un proyecto tal y como lo habia planeado. Cambiaba
continuamente sus disefios y no vacilaba en derrumbar lo construido para
volver a empezar. Esto entrafiaba grandes gastos y exasperaba a sus clientes,
que fueron por lo general miembros, muy ricos, de la aristecracia y de la alta
burguesia. La nica comisién de fa corona que recibié fué el convento y la
iglesia de Val-de-Gréce, que la reina de Austria decidié levantar, en accion
de gracias por el nacimiento de Luis XIV. Mansart inici6 la reconstruccion
en 1645, pero fué despedido al afio siguiente debido a los gastos que
generaba. Lo reemplazé Jackes Lemercier (c.1585-1654), oftro gran
arquitecto de la época, quien terminé la obra siguiendo de cerca los disefios
de Mansart. -

Durante Ios tltimos afios de su vida, Mansart estuvo practicamente sin
trabajo. Este gran creador del clasicismo francés murié en septiembre de
1666.

“Los Mil Grandes de la Arquitectura y la Escultura.” (Pag.136-137)
Edit. Promexa ’

Cronologia de Trabajos

1623- Chateau of Berny

1623- Church of the Feuillants, Paris (fachada)

1624- Church of Magtin-du-Champs, Paris (altar)

1626- Chateaux of Balerey Ner Bayeux (con techo de mansarda)
1628- Notre Dame, Raris (altar de la Virgen)

1632- Church of St. Marie de la Visitacion, Paris.

1635- -Chateaux of Bleis (Orleans Wing) (con techo de mansarda)
1635- Hotel de la Vrilliere, Paris

1638- Hotel Guénégaud {con techo de mansarda)

1642- Chateaux de Maisons, near Paris (con techo de mansarda)
1642- Hotel de Chavigny, Paris

1645- Chyrch of the Val-de-Grace; Paris

1645- Chateaux de Fresnes (Chapel)

1648- Hotel de Jars, Paris
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1648- Hotel de Grenggard, Paris (remodelacion)
1650- Chateaux of Gesures

1653- Hotel de Guenegard (Des Brosses), Paris
1655- Hotel Carnavalet, Paris (alteraciones)
1657- Chuch of the Minimes, Paris (Portal)
1665- Hotel D’ Aumont, Paris (escalera)

“International Dictionary of Architects and Architecture” (Pag.550)
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ANEXO 2

MANSARDA

Tipo de tejado nombrado por el arquitecto del siglo XVII Francois
Mansard. Una mansarda colocada en un plano rectangular, se inclina
profundamente de cada lado, quebrandose la inclinacién en la parte superior
del tejado, donde disminuye la inclinacién para formar la seccidn superior,
la seccion del tejado inferior, hizo posible utilizar méas plenamente el espacio
debajo del techo. La mansarda es llamada también “Tejado Curvo™.

MC. Graw-Hill Dictionapy-of Art. Vol.3

Bernardo S. Myers
MC. Graw-Hill Book Company, New York

TEJADO DE MANSARDA

Un tejado con doble inclinaciéon en sus cuatro costados, siendo la
cubierta inferior mucho mas-inclinada.

“Dictionary of Architecture and Construction”

Editado por Cyril H. Harris

Architectural Tec}mology Columbia University 1975

TEJADO DE MANSARDA

En arquitectura;-es un téjado popularizado por Francois Mansard, con
dos inclinaciones de-vigas, la cubierta inferior es mas pronunciada y la
superior es més leve,1a ventaja de este estilo de construccion, es que permite
tener un cuarto mayer y un -espacio mas util en un atico que lo-que era
posible bajo los techos agudamente inclinados del castillo frances
construidos bajo la tradicién Gética Medieval, el tejado de mansarda fué
tipico de la arquitectura francesa renacentista y més tarde, adquirid gran
popularidad en el periodo victoriano, tanto en Europa como en los Estados

Unidos; generalmente, la seccion inferior se quiebra por ventanas.
The American Encyclopedia
American Corporation
Washington, D.C.

TEJADO DE MANSARDA

Un tejado con dos inclinaciones en cada lado, siendo la cubierta
superior considerablemente mas inclinada que la superior; aunque fué
utilizada a mediados del siglo XVI por Piérre Lescot, en el Louvre, su
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nombre se debio a Francois Mansart, quien la utilizé para hoteles en Paris, y
los castillos de Ballery, Blois y Maisons, es probable que fuera utilizado
primordialmente porque su perfil horizontal armonizaba mas con el orden
clasico que con los tejados de gran inclinacion. La mansarda, “agujerada”
con ventanas, también proporciona un 4tico mas espacioso y econdmico, fué
particularmente popular a mediados del siglo XIX, principalmente en Francia

y en los Estados Unidos.
Enciclopedia Paedia Britanica, Inc.

MANSARDA

Galicismo con el que designa una techumbre con cubierta quebrada
que permite el aprovechamiento de espacios para buhardas o buhardillas. El
Arg. Francois (1598-1666), divulgd grandemente el tipo de cubierta que da
lugar a la buhardilla, llamada por ello “Mansarda”.

Gran Diccionario Enciclopédico Universal”.
Cultural de Ediciones, S.A.

MANSARDA

Galicismo con el que se designa un techo cortado con dos pendientes:
El empleo de los sotabancos o buhardillas que generalizo Mansart
(Francisco), entre los arquitectos franceses, hizo que en francés se

denominasen “Mansardes” a estos elementos arquitecténicos.
“Enciclopedia Universal Hlustrada™
Europea Americana Espasa Calpe, S.A., Editores

MANSARDA

Cubierta de tejado con vertientes quebradas, de las cuales la inferior
es mas empinada que la superior, estando separadas las dos pendientes por
una arista en lima tesa. A Mansart (Francois), arquitecto francés, (1598-

1666) se le atribuye la invencion de la Mansarda.
Enciclopedia Larousse
Larousse Planeta Editores

MANSARDA
Cubierta quebrada con doble caida, la inferior mas inclinada que la
superior. Fué proyectada por Mansart, con el propésito de aprovechar parte

del desvan o espacio bajo las cubiertas para disponer habitaciones.
“Gran Enciclopedia del Mundo”
Durvan, S.A. de Ediciones  Edit. Marin, S.A_, Bilbao
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MANSARDA ,
Mansart Francisco (1598-1666), arquitecto francés, atribuyese la

especie de cubierta denominada “Mansarda”.
Diccionario Enciclopédico Hispano-Americano
W.M. Jackson, Inc..

MANSART FRANCISCO (1598-1666)
Arquitecto francés a quien se le atribuye la generalizacion de las

“mansardas” o buhardillas en la arquitectura parisiense.
“Enciclopedia Barsa”
Enciclopedia Britéanica, Inc.

MANSARDA
“E] nombre derivase del Arquitecto francés Jules Hardouin Mansart

(1648-1708), creador de la cubierta que llevo su nombre: la “mansarda”.
Segun €1, esta tipo de cubiertas permite instalar bajo el tejado,
habitaciones medio oblicuas.
Cubierta con vertientes quebradas, de las cuales, la inferior es menos
inclinada que la superior. '
Tejado en cada vertiente estd formada por dos planos contiguos, y

tiene consecuentemente, dos pendientes distintas.
“Yocabulario Arquitectonico [lustrado”
Secretaria de Asentamientos Humanos y Obras Publicas
SAHOP, México 1980

MANSARDA

Cubierta con vertientes quebradas, siendo la parte inferior mas
empinada que la superior. Este nombre proviene del arquitecto francés
Francisco Mansard..

Habitacion incluida en la mansarda. (desvan, atico).

“Diccionario Manual Ifustrado de Arquitectura.”

D: Ware-B. Beauty
Edit. Gustavo Gili

MANSARDA
La cubierta quebrada o Mansarda, permite un mayor

aprovechamiento del desvan.

F. Hess (Pag.124)

125



“Construccién y Forma™
Edit. Gustavo Gili

“Fué el arquitecto Mansart el primero que en el “Ala de Orleans” en
Blois, compuesto de una planta que formaba el zocalo y dos plantas
superiores, con el obligado orden de pilastras, introdujo el “Tejado
Quebrado”, con lo que logrd obtener un cuarto piso.

MANSARDA

Las cubiertas con linea de quebranto horizontal, se conocen con el
nombre de “mansardas”, (del francés Mansardes), por ser el arquitecto
francés Mansart, quien las ideara. La parte inferior es muy empinada y la
superior muy llana, y el transito de un plano a otro se acusa por una fuerte
cornisa.

Carlos Esselborn

“Tratado General de Construccion™ Tomo I
Edit. Gustavo Gili, Barcelona

MANSARDA
En el Ala Orleans del Chateau de Blois, (1635-38), Francois Mansart
introdujo la cubierta continua, con una empinada vertiente inferior y una

superior mas plana y corta, que se denomind con su nombre.
Nikolaus Pevsner, John Fleming y Hugh Honour
“Diccionario de Arquitectura”
Alianza Editorial 1984

MANSARDA

Es una cubierta con faldones, que procede del periodo Barroco, con
tendidos quebrados a la altura de la correa intermedia o de la entrecinta. Por
ser mas pino el tendido bajo, aumenta el espacio disponible en el desvan, que

puede ser habilitado para vivienda secundaria.
“Tratado de la construccion™.
Tomo II - Historia de Ia Construccion
C. Esselbomn - Edit. Gili

MANSARDA.
Cubierta seccionada por ventanas, de forma que permite ganar un piso
y utilizar el desvan de un edificto. Toma ¢l nombre del arquitecto francés
Francois Mansart, pero en Inglaterra se usaba ya en 1535 (Hampton Coutrt,
palacio proximo a Londres) Enciclopedia Salvat. Salvat Editores.
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ANEXO 3

GLOSARIO DE TERMINOS USADOS EN LA CARPINTERIA DE UN
TECHO A LA MANSARDA

ALERO

Porcién de un techo que desborda ampliamente sobre la linea de la fachada para proteger de la lluvia los
paramentos del muro.

ARRIOSTRAMIENTO

(Ver Riostra)

BRIDA

Reborde, nervio y anillo saliente.

BRISIS

Término francés con ¢l que se indica Ia vertiente menos inclinada de las 2 que forman la cubierta
quebrada del techo a la mansarda ( Partie inférieur en pente raide d'un versant de loif brisé.)

BROCHAL
Viga atravesada entre otras y ensamblada en ellas que di apoyo a las cabezas de las vigas intermedias de

un suelo que no deben llegar a un muro.

CABIO (CABRIO)

Madero sobre el que asientan los del suelo. Liston atravesado a las vigas para formar suelos y techos.
CABIO CORTO

Cada uno de los cabios de¢ una armadura cubierta con faldones o a 4 aguas que va desde Ia carrera a una
lima,

CAN

Cabeza de una viga del techo interior que carga en el muro y sobresale al exterior para sostener la corona
de 1a cornisa.

CARTABON

Angulo que forman en el caballete las 2 vertientes de una armadura de tejado.

CERCHA

Cada una de las piezas de tabla en forma de segmentos de circulo con que se forma el aro de un arco.
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CORREA

Pieza de madera que se coloca horizontalmente sobre los pares de los cuchillos de una armadura y sirve
de apoyo a los parecillos o contrapares. ( Correa del Alero, Correa de Faldén Correa Durmiente, etc. )

CUCHILLO

Conjunto de piezas de madera, que colocadas verticalmente sobre apoyos sosticnen la cubieria de un
edificio {Armadura).

CUMBRERA

La pieza horizontal superior de un tejado que se extiende entre los extremos superiores de los pares de las
armaduras (Caballete del Tejado).

EJION

Zoquete de madera en que se apoyan las piczas horizontales de una armadura de madera.
ENCAJE

Espacio vaciado en un cuerpo macizo para alojar a otro o parte de otro.
EMBROCHALAR

Sostener las vigas que no pueden cargar sobre la pared por medio de un “brochal” atravesado. En
general, empotrar una viga en otra, sin que exista apoyo en el encuentro.

FALDON

* Vertiente triangular o trapecial de un tejado, limitado por el caballete y dos Limatezas.

HASTIAL

Parte superior triangular de la fachada de un edificio, en la descansan las 2 vertientes tejado.  (Muro
Pifion).

JABALCON

Madero ensamblado en uno vertical para apear en el horizontal o inclinado. (Tornapunta).

JACENA

Madero de hilo de 36 palmos de Iongitud y escuadra de 18” de largo. Viga maestra para grandes luces.
LIMA

Piezas inclinadas de madera en la arista de los angulos de los tejados que forman varias aguas.

Si el angnlo es entrante, se Ilama “Lima Hoya”. Pequefios trozos de madera o tablillas que tienen
diversas aplicaciones. Si es saliente, “Lima Tesa”.

LISTON
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Suelen emplearse para proteger de la intemperie las juntas  de los entablonados (de Apoyo, Liston de
Cumbrera).

MEMBRON

Arista que forman las vertientes del techo quebrado a la mansard,
MONTANTE

Pi¢ derecho de una armadura.

NUDO

Punto de unién o de encuentro de varias piezas de un entramado o de una cercha.(Nudo de Cumbrera,
Nudo de Puente).

PAR

Cada uno de los maderos que en un cuchilio de armadura tienen la inclinacion del tejado.
PENDOLA

Cualquiera de las maderas de un faldon de armadura que van desde la solera a la lima tesa.

PENDOLON

Madero de armadura en situacion vertical, que va desde la hilera o al puente o tirante. Ademds de
soportar a éste, también s¢ suclen apoyar en €l los extremos inferiores de las tornapuntas.

PIE DERECHO

Madero que en los edificios se pone verticalmente para que cargue algo sobre él, y en general cualquier
madero que se usa en posicion vertical. (Montante)

POSTE

Pié derecho de madera colocado verticalmente para servir de sostén.

PUENTE
Madero o viga apoyado en 2 puntos para librar horizontalmente en un claro.
RIOSTRA

Pieza de madera, que puesta oblicuaments, asegura la invariabilidad de la forma de la forma de un
armazon.

RISTREL
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ANEXO 4

mansarda en algunas de sus obras.

ARQUITECTOS

1- Alcérrega, Ventura

2- Alcorta, Genaro (1878-1922) (Fig.95)

3- Capetillo, Ignacio

4- Campos, Mauricio de M.

5- Capetillo, Ignacio (;7-1945) (Fig.113)

6- Corredor la Torre, Julio (1847-1933) (colombiano). (Fig.128)
7- Cortina Garcia, Manuel (1877-1947) (Fig.101)

8- Deserti, Enrico (italiano) (Fig.136)

9. Dondé, Emilio (1849-;7 )

10-  Domer, Hugo (aleman) (Fig.89)

11-  Elguero, José Hilario (Fig.124)

12-  Gorozpe, Ignacio

13- Gorozpe, Manuel {;?-1925) (Fig.100)

14-  Goyeneche, Rafael

15- Lama, José G. dela (1867-1950) (Figs. 117y 118)
16-  Méndez, Eleuterio (Fig.119)

17-  Rivas Mercado, Antonio (1853-1927) (Fig.119)
18-  Rodriguez Arangoity, Ramon

19-  Servin, Roberto (Figs.113y 120)

20-  Torres Torija, Manuel (1872-;7)

21-  Urdaneta, Eudoro (venezolano, estudié en Paris) (Fig.128)
INGENIEROS CIVILES

1- Bachmeister, Luis (1858-1935) (Fig.89)

2- Bello, Carlos (1858-1928) (Figs.133 y 134)

3- Cravioto, Roberto

4- Gayol, Roberte (1857-1936)

5- Plowes, Mateo (1850-;7)

Profesionistas (arquitectos, ingenieros civiles, ingenieros-arquitectos,
ingenieros militares, constructores y maestros de obra) que utilizaron la
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6- Robles, Alfredo
7- Slonecki, Estanislao V. (checo) (Fig.129)

INGENIEROS ARQUITECTOS

]- Pigeon, R.A. (catalan) (Figs.112 y 116)
2- Serrano, J. Francisco (1900-1982) (Fig.91) .

INGENIEROS MILITARES

1- Barra, Ignacio de la (Fig.98)

2- Besozzi, José (italiano)

3- Diaz, Porfirio

4- Echegaray, Salvador

5- Espinosa y Rondero, José (Fig.87)

CONSTRUCTORES

1- Canton, Manuel -(Fig.136)

2- Hall, Charles 1.S. (inglés) (;?-1935) (Fig.86)
MAESTROS DE OBRA

1- Muller, J. (aleman) (Fig.94)
2- Reyes, Refugio (1862-1943) (Figs. 125y 126)

Nota: Las fechas de nacimiento y muerte de estos profesionistas esta tomada

del capitulo VII "Arquitectos y Constructores que Ejercieron entre 1790 y
1920" del libro "Arquitectura del Siglo XTX en México " de Israel Katzman

132



XI- BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

ANDA DE X_, ENRIQUE
“ Historia de la Arquitectura Mexicana”, UNAM

BAYON, DAMIAN
“Historia det Arte” (El Grand Ciécle Francés) Tomo 8 Edit. Salvat México 1979

BENITEZ, FERNANDO
“Historia de la Ciudad de México” (Tomo 6} Edit. Salvat. 1984

BERTRAND, MICHEL, JEN
“Casa, Barrio, Ciudad: Arquitectura del Habitat Urbano™ Edit. G. Gili. Barcelona 1984

BONET CORREA, ANTONIO
“La Arquitectura de la época Porfiriana en México”
Cuadernos de Arquitectura y Conservacion del Patrimonio Artistico. No.7 INBA
México 1980

BONET CORREA, ANTONIO
“Gran Enciclopedia de Espafia y América” Tomo IX Edit. Espasa Calpe

BURCHARD, JOHN Y BUSH BROWN, ALBERT
“La Arquitectura en los Estados Unidos” (1860-1885) (Su Influencia Social y Cultural)
Editorial Letras, S.A. México, D.F. 1963

CAMPOS CASTELLO, ALFONSO DE M.
“José Ives Limantour” El Caudillo Mexicano de las Finanzas (1854-1935)
Centro de Estudios de Historia de México Condumex. México 1998.

CASASOLA, GUSTAVO
“Seis Siglos de Historia Grafica de México” (1325-1989)
Edit. Gustavo Casasola, S.A. México 1989

CLOQUET, L.
“Traité D’ Architecture”
Libraire Politechnique
Baudry etc. Editeurs, Paris, 1898

CUADRIELO, JAIME
“Arte Mexicano del Siglo XIX” Vol.11
El Historicismo y la Renovacidn de las Tipologias Arquitectonicas” SEP - Salvat
México, 1982

133



CHANFQON OLMOS, CARLOS
“Fundamentos tedricos de la Restauracion” Edit. Facultad de
Arquitectura, UNAM. México 1988.

DALY, CESAR
“Revue Generale de Larchitecture et des Travaux Publics” (1884)
Quatrieme Seric -
Librairie Generale de L° Architecture et des Travaux Publics
Ducher, eic. Editeurs

ESCALA

“Revista Mensual Latincamericana de Arquitectura, Arte e Ingenieria™

Sta. Fe de Bogotd, Nos. 130 y 141, Colombia
ESSELBORN, CARLOS

“Pratado General de Construccién” Edit. G.Gili, Barcelona
EVENSON, NORMA

“Paris: A Century of Change, 1878-1978"

New Haven and Loadon: Yale University Press, 1979
EXCELSIOR MEXICO

“México en el Tiempo. Fisonomia d¢ una Ciudad” Talleres Excélsior, México 19435
EXCELSIOR MEXICO

« Album de México Monumental” Cia. Editorial Excélsior, México
FERNANDEZ, JUSTINO

“Arte Moderno y Contemporaneo de México” UNAM, México
FRANKLIN, RAQUEL, ARQ.

“La Casa Porfiriana”

(Tesis de Maesitia en Restauracién de Monumentos) UNAM, México, 1994
GARCIA, GENARO (1911)

“Crénica Oficial de las Fiestas del Primer Centenarios de la Independencia de México”
Talleres del Museo Nacional de México 1911

GINER DE LOS RIOS, BERNARDO
“50 Affos de Arquitectura Espafiola (1900-1950)”
Edit. Patria, S.A. México, 1952

GONZALEZ OBREGON, LUIS
“México Viejo” Promexa Editores, México, 1979

134



GUADET, JULIEN
“Elements et Theorie de L' Architecture”
Libraire de la Constructione Modeme
Aulanier, etc. Editeur, Paris, 1873

HENRIQUEZ ESCOBAR, GRACIELA
HITZELIN, ARMANDO E. VILLARREAL

“Santa Maria de la Ribera y sus Historias

HESS, FRIEDERICH
“Construccién y Forma” Edit. G.Gili, Buenos Aires (1954)

HUISMAN, GEORGES
“Historia General de Arte”
(Fl Arte en Francia durante Ios Siglos XIX y XX™)
Tomo IV Edit. Aristides Guillet Paris-Buenos Aires, 1952

INAH

“Catalogo Nacional-Monumentos Histéricos Inmuebles”
Centro Historico de la Ciudad de México

JENJER, JEAN
“DOrsay de la Gare au Musee” (Histoire D"Un Grand Proyect)
Electa Moniteur, Paris, 1986

KATZMAN, ISRAEL
“La Arquitectura del Sigle XIX en México”
Edit. Trillas, México 1973

KIDDER, FRANK
“Manual de! Arquitecto y del Constructor™
Edit. Utcha/ Noriega, Mexico 1989

KIDDER SMITH, G.E.
“Sounrce Book of American Architecture™
Princeton Architectural Press, E.U.

KRAUZE, ENRIQUE
“Porfirio Diaz- Mistico de la Autoridad” Fondo de Cultura Econdmica
Meéxico, 1987-1995

MARTIN HERNANDEZ, VICENTE
“Arquitectura Doméstica de la Ciudad de México” (1890-1925) UNAM
México, 1981

MARTIN HERNANDEZ, VICENTE
“Catalogo de la Exposicion de la Arquitectura en México”

135



{Porfiriato y Movintiento Moderno)
Cuadernos de Arquitectura y Conservacion del Patrimonio Artistico Nos. 28 y 29
INBA, México, 1984

MASA, FRANCISCO DE LA
“Del Neoclasico al Art Nouveau” SEP-SETENTAS No. 150
México, 1974

MENDIOLA, VICENTE
“Arquitectura del Estado de México” (Siglos XVI, XV, XVl y XIX)
Biblioteca Enciclopédica del Edo. de México, 1982

MIDDLETON, ROBIN Y WALKIN, DAVID
“Historia Universal de fa Arquitectura”
(Arquitectura Moderna) Edit. Aguilar, Madrid 1989

MIJARES BRACHO, CARLOS
“San Angel” Edit. Clio México, 1998

MORALES, DOLORES
“La Expansion de la Ciudad de México™
El Caso de los Fraccionamientos: Ciudad de México
SEP, INAH, México, 1978

NORBEGER-SCHUTZ
“Historia Universal de 1a Arquitectura”
(Arquitectura Barreca) Edit. Aguilar, Madrid, 1989

NORBERGER-SCHUTZ
“Arquitectura Universal” Edit. Gustavo Gili, Madrid, 1989

OBREGON SANTACILIA, CARLOS
“Cincuenta Afios de Arquitectura Mexicana” Edit. Patria  México 1952

PENSADO, PATRICIA Y CORREA LEONOR
“Mixcoac” (Un Barrio en la Memoria™) Edit. Instituto Mora, Meéxico, 1997

PEROUSE DE MONTCLOS
“Le Guide du Patrimonie-Paris” Hachette-Paris, 1994

PEVSNER, NIKOLAUS
“Esquema de al Arquitectura Europea” Edit. Infinito  Buenos Aires, 1957

PEVSNER, NICOLAUS
“Historia de las Tipologias Arquitecténicas” Edit. G.Gili, Barcelona, 1979

136



PIJOAN, JOSE
“Historia General del Arte” Summa Artis
(Arte Barroco en Francia-Siglo XVII) Vol. XVI
Espasa Calpe, Madrid

PIJOAN, JOSE
“Historia General del Arte” Summa Ariis
(Arte Europeo y Norteamericano del Siglo XIX) Vol. XxXav
Espasa Calpe,

PINA DREINHOFER, AGUSTIN Y ARANCON GARCIA, RICARDO

“Sintesis de la Arquitectura Francesa y su Influencia en México™
Escuela Nacional de Arguitectura UNAM, México, 1967

PRADO NUNEZ, RICARDO
“Algunas consideraciones sobre la teoria y el proyecto en restauracion”
Apuntes del Posgrado de Arquitectura. Fac. Arquitectura, UNAM,
Meéxico 1997

RIVOALEN E. ARCH.

“Maisons Modernes - de Rapport et Commerce”, Paris
Georges Fanchon, Editeur 25 Rue Grenele, Paris

RUSSELL-HITCHCOCK, HENRY
“ Arquitectura de los Siglos XIX y XX”
Manuales Arte Catedra, Ediciones Catedra, S.A., Madrid 1993

SAHOP

“Vocabulario Arquitecténico Ihstrado”

Sria. de Asentamientos Humanos y Obras Pablicas, México, 1980
SEGURAJAUREGUI, ELENA

“Arquitectura Porfirista” (La Colonia Judrez)

Universidad Anténoma Metropolitana. Tilde 1990
SILVER, NATHAN

“Lost New York” Wings Books, New York 1967
SOTOMAYOR, ARTURO

“Expansion de México”, Fondo de Cultura Economica, México
TABARES LOPEZ, EDGAR

“Colonia Roma” Edit. Clio, México, 1998

URQUIAGA, JUAN Y JIMENEZ, VICTOR
“El Museo Nacional de Arquitectura”
Documentos para fa Histeria de Ia Arquitectira en México
INBA, México, 1990

137



VANDERBILT II, ARTHUR T.
“La Dinastia Vanderbilt”
(Auge y Caida de la Familia mas Rica del Mundo)
Edit. Vergara, Buenos Aires-Mgxico, 1990

VALLE-ARIZPE, ARTEMIO DE
“Por la Vigja Calzada de Tlacopan”
Patrocinado pos 1z Loteria Nacional, México 1937

VALLES SEPTIEN, CARMEN

“Palacios de Gobierno en México”
CUS Publicaciones, S.A. de C. V., México

VARGAS MARTINEZ, UBALDO
“La Ciudad de México” (1325-1960) D.D.F. México 1961

VARGAS SALGUERO, RAMON
“Historia de Ia Teorfa de la Arquitectura” (El Porfirismo)
UAM Xochimilco, México

VILLAGRAN GARCIA, JOSE
“Teoria de la Arquitectura”
Cuadernos de Arquitectura. INBA No.13, México, 1964

VILLAGRAN GARCIA, JOSE
“Panorama de 62 Afios de Arguitectura Mexicana Contemporanea” (1900-1962)
Cuadernos de Arquitectura INBA No.16, México, 1967

WATKIN, DAVID
A History Architecture of Western”
Laurence Kind Edit., London, 1986

WEISS Y SANCHEZ, JOAQUIN
“Historia de la Arquitectura” Univ. de Ia Habana, Cuba, 1942

OTRAS FUENTES CONSULTADAS

e ARCHIVO GENERAL DE LA NACION
Palacio de Lecumberri

e MAPOTECA MANUEL OROZCO Y BERRA
Qbservatorio Nacional

e ARCHIVO GRAFICO DEL INAH (Fototeca de Culhuacén)
Exconvento de Culhuacan

138



CENTRO DE ESTUDIOS DE HISTORIA DE MEXICO

{Archivo Historico de Condumex)
Plaza Federico Gamboa, Chimalistac

HEMEROTECA NACIONAL
Ciudad Universitaria - UNAM

BIBLIOTECA NACIONAL (Centro de Informacion Gréfica)
Ciudad Universitaria - UNAM

BIBLIOTECA “LUIS UNIKEL” (Divisién de Estudios de Posgrado ¢ Investigacién)
Facultad de Arquitectura de la UNAM - Ciudad Universitaria

BIBLIOTECA DE LA UNIVERSIDAD ANAHUAC
Lomas Andhuac, Edo. de México

BIBLIOTECAS PARTICULARES:
De los Arguitectos: Ernesto Gomez Gallardo
José Luis Calderén Cabrera
Francisco Gonzélez Cardenas
José Manuel Echavarri Olvera

VECINOS CON ANTIGUEDAD EN LA COLONIA SAN RAFAEL

139



Fig. 7.- Iglesia de la Sorbona. Paris (1635)
Arq. Jacques Le Mercier
Pérouse de Montclos, Jean Marie
“Le Guide du Patrimoine-Paris”, Hachette (Pag. 517)

Fig. 8.- Chateau de Vaux-le-Vicompte” (1656)
Arq. Louis Le Vau
Pevsner, Nikolaus
“Esquema de la Arquitectura Europea” (Pag. 332)
Edit. Infinito. Buenos Aires

Fig. 9.- Chateau de Dampiérre (1675)
Arq. Jules Hardown Mansart
Norbert Schultz, Christian
“Arquitectura Barroca”, Edit. Aguilar. (Pag. 293)

Fig. 10.- Plaza Vandome (1685)
Arq. Jules Hardouin Mansart
Samper, German
“La Arquitectura y la. Ciudad” (Apuntes de Viaje)
Edit. Escala, Colombia

Fig.11.- Plaza Real de-Burdeos (1731)
Arq. Jacques U. Gabriel

Fig.12.- Detalles de la Mansarda
Cloquet, L.
“Traité D" Architecture” (Pag.514-515y 527)
Paris et Liége
Libraire Polytechnique - Baudry et Editeurs - 1898

I LA MANSARDA

Fig.13.- Corte de una Mansarda
Croquis : autor Tésis

Fig.14.- Edificio “Credit Lyonnais” Boulevard des Italians, Paris

141



(1884)
Arq. Bouves Van Der Boyen
Daly, César
“Revue Generale de L’ Architecture et des Travaux Publics”

Fig.15.- Ejemplos de Buhardas
Escala 141 (P4g.7)
“Revista Mensual Latinoamericana de Arquitectura, Arte
e Ingenieria”, Bogota, Colombia

Fig.16.- Lucarna det Hotel de Cluny - Paris.

Fig.17.- Maison Avenue de Saint-Mande, Paris
Arg. M.A. Champy
Arch. E. Rivoalen - Paris
Maisons Modernes de Rapport et Commerce”
Georges Fanchon, Editeur, 25 Rue Grenelle (Pag.205)

Fig.18.- Trazos de Mansardas (A) y (B)
Cloquet, L.
“Traité D’ Architecture (Pag.337 y 338)
_ Libraire Politechnique, Bavory, etc. Editeurs 1898

Fig.19.- Trazos de Mansardas (C) y (D)
Cloquet, L.
“Traité D Architecture (Pag.337 y 338)
Libraire Politechnique, Bavory, etc. Editeurs 1898

IV RENACIMIENTO DE LA MANSARDA A FINES DEL SIGLO XIX
EL ECLECTICISMO HISTORICISTA

Fig.20.- Fachada de “La Gare” D'Orleans
Watkin, David
“A History of Western Architecture (Pag.394)
Laurence King, Edit.

142



Fig.21.- Pabellén Central del Palacio de Justicia, Paris

Fig.22.- Moda Femenina, finales del siglo XIX

“Seis Siglos de Historia Grafica de México.” (1325-1976)

Fig.23.- Los Nuevos Edificios del Louvre (1850-1857)
Args. Visconti y Lefuel
“Historia General del Arte” Tomo.1V (Pag.286)
( El Arte en Francia desde el Romanticismo hasta
Nuestros Dias) Edit. Aristides Guillet, Paris

Fig.24 - Caricatura de George-Eugene Barén de Haussmann
Benévolo, Leonardo
“El Arte y la Ciudad Contemporanea” (Pag.56)
(Disefio de la Ciudad-5) Edit. Gustavo Gili

Fig.25.- Rue de Rivoli, Paris
Samper, German
“La Arquitectura y la Cindad (Apuntes de Viaje)
Edit. Escala - Colombia (Pag. 338)

Fig.26.- Maison Avenue des Gobelins, Paris
Arq. E. Rivoalen
Fanchon, Georges
“Maisons Modernes de Rapport et Commerce,” Paris
(Pag.34)
Editeur 25 Rue Grenele

Fig.27.- Perfil Amansardado de una Calle de Paris (1877)

Evenson, Norma
“Paris: a Century of Change, 1878-1978” (Pag.101)

Fig.28.- Magasins DuBon Marché. Paris (1869-1872)
Args. M.A. La Planche y Louis Charles-Boileau
Pefsner, Nikolas
“Historia de las Tipografias Arquitecténicas™ (Pag.320)
Edit. Gustavo Gili
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Fig.29.-

Fig.30.-

Fig.31.-

Fig.32 .-

Tribunal de Comerce. Paris (1858-1864)
Arq. AN. Baily

Middleton, Robin

“Arquitectura Moderna”. (Pag.243)

Edit. Agular

Mairie Du IV Eme. Paris. (1862-1867)
Arq. AN. Baily

Middleton, Robin

“Arquitectura Moderna”, (Pag. 243)

Edit. Aguilar

Theatre de la-Gaite Lyrique. Paris (1861-1862)
Arg. A. Cusin

Perouse de Montclos, Jean Marie

“Le Guide du Patrimoine” (Pag.216)

Le Cercle de la Librairie. Paris (1878-1879)
Arq. Arq. Charles Garnier

Middleton, Robin

“Arquitectura Moderna”, (Pag. 250)

" Edit. Aguilar

Fig.33.

Fig.34.-

Fig.35.-

Hotel Sale. Paris. (1556-1659)

Arq. Jean Baulier de Burgues

Arg. H. Toussaint (restaurador) (1884)
Perouse de Montclos. Jean Marie

“Le Guide du Patrimoine”, (Pag.506)

La Unter den Linden, Berlin

Buendia, Rogelio, Gallego, Julian

“Summa Artis Historia General del Arte -
Arte Europeo y Norteamericano Siglo XIX
Tomo XXXIV (Pag.19)

El Stadtheater, Colonia (1870)
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Fig.36.-

Fig.37 -

Fig.38.-

Fig.39.-

Fig.40.-

Fig.41 -

Argq. Jules Raschdorf

Russell Hitchckock, Henry

“Arquitectura de los Siglos XIX y XX” (Pag.236)
Manuales Arte Catedra

Edificio de la Bolsa. Frankfurt (1874-1879)

Arq. H. Bumnitz

Pevsner, Nikolaus

“Historia de las Tipologias Arquitectonicas™, (Pag.250)
Edit. Gustave Gili

Hotel Palace. Madrid . (1910-1913)

Arq. Eduardo Ferres y-Puig

“Guia de Arquitectura de Madrid” (Pag.203)

Editado por Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid

Instituto Boston, Colegio-Estudio. Madrid (1904-1911)
Arq. Joaquin Saldafia

“Guia de Arquitectura de Madrid” (Pag.203)

Editado por Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid

Sociedad General de Autores. Madrid (1902-1903)
Arq. José Grases Riera

“Guia de Arquitectura de Madrid” (Pag.179)

Editado por Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid

Instituto Nacional de Administracién Publica. Madrid
(1911-1913)

Arq. Jorge Saldaifia

“Guia de Arquitectura de Madrid” (Pag. 206)

Editado por Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid

Edificio de Viviendas. Madrid (1911-1914)

Arq. Federico de Arias

“Guia de Arquitectura de Madrid.” (Pag.207)

Editado por Colegio Oficial de Arquitectos de Madnd
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Fig.42.- Alford House. Londres (1872)
Wyatt, Sir M.D.
Russell Hitchcock, Henry - Manuales Arte Cétedra
“«Arquitectura de los Siglos XIX y XX” (P4ag.249)

Fig.43.- Palacio Real de Bruselas, Bélgica
“Geografia Universal, Europa” (Pag.137)

Fig.44.- Complejo Urbanistico La Sotorvet, en Copenhague
(1873-1876)
Args. Vilhelm Petersen
Russell Hitchcock, Henry
“Arquitectura de los Siglos XIX y XX * (Pag.241)
Manuales Arte Catedra

Fig.45.- Hotel Amstel. En Amsterdam (1863-1866)
Arq. C. Outshorn
Pevsner, Nikolaus
“Historia de las Tipografias Arquitecténicas” (Pag.231)
Edit. Gustave Gili

INFLUENCIA DE LA MANSARDA EN LA ARQUITECTURA DE
LATINOAMERICA DE FINES DEL SIGLO XIX Y PRINCIPIOS
DEL XX.

Fig.46.- Avenida de Mayo. Buenos Aires, Argentina (1846)
Arq. Juan Anttonio Buschiazzo
“Geografia Universal-América” (Pag. 592)
Instituto Gallacit de Libreria y Ediciones. Barcelona

Fig.47 .- Palacio de Gobierno Argentino, Buenos Aires
(La Casa Rosada)
“Geografia Universal-América” (Pag.592)
Instituto Gallach de Libreria y ediciones. Barcelona

Fig.48.- Palacio de los*Campos Eliseos, en Sao, Brasil (1895)
Arq. Matheus Hausler
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“Arte Brasilefio” (Pag.86)

Fig.49.- Automobel Club de Sao Paulo, Brasil
“Cademos de Pesquisa Do Lap 017 (Pag.46)

Fig.50.- Avenida Rio Brance. Rio de Janeiro.

Cadernos de Pesquisa Do Lap (P4g.18)
“Universidad de Sao Paulo- Eacultad de Arquitectura e

Urbanismo”. (Ag. 1944)

Fig.51.- El Palacio Echeverry. Bogota, Colombia (1905)

Arq. Gastén Lelarge
Restauracién: Args. Jaime Moncada y German Franco

“Escala” 130 (Pag. 12)

Fig.52.- Hotel Granada, Bogota (1928-1932)

Arq. Alberto Manriquez
“La Arquitectura Colombiana” (Pag.139)

Univ. Nal. de Colombia
Facultad de Artes, Edit. Escala

Fig.53.- Edificio Norha. Bogot4, Colombia (1920)
Arq. Pablo de la Cruz

“Escala 130” (Pag.15)
“Revista Mensual Latino Americana de Arquitectura, Arte

e Ingenieria”, Bogota, Col.

Fig.54.- Estacion Medellin. Colombia (1914-1927)

Arq. Enrique Olarte
Arq. Alvaro Sierra (restaurador) (1961)

“Escala” 141 (Pag.5)
“Revista Mensual Latino Americana de Arquitectura,

Arte e Ingenieria”. Bogota, Col.

Fig.55.- Estacion de Ferrocarril en Chiquinquira, Col. (1926)

Arq. Joseph Martens
Arq. Daniel Restrepo (restaurador) (1987)
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Fig.56.-

Fig.57.-

Fig.58.-

“Escala” 141 (Pag.8)
“Revista Mensual Latino Americana de Arquitectura,
Arte e Ingenieria”, Bogota, Colombia.

Escuela de Bellas Artes en el Parque Forestal. Santiago
de Chile

“Geografia Universal- América” (Pag.536)

Instituto Galach de Libreria y Ediciones. Barcelona

Museo de Bellas Artes. Santiago de Chile
“Geografia Universal América” (Pag.536)
Instituto Galach de Libreria y Ediciones. Barcelona

Facultad de Medicina. Montevideo, Uruguay
“Geografia Universal América” (Pag.513)
Instituto Gallach de Libreria y Ediciones. Barcelona.

INFLUENCIA DE LA MANSARDA EN LA ARQUITECTURA DE
ESTADOS UNIDOS A FINES DEL SIGLO XIX Y PRINCIPIOS DEL XX.

Fig.59.-

Fig.60.-

Fig.61.-

Arq. Richard Morris Hunt

Vanderbilt I, Arthur T.

“La Dinastia Vanderbilt” (Pag.160)

(Auge y Caida de la Familia'mas Rica del Mundo)
Edit. Vergara

Mary Mason Jones House. (1867-1869)
Arq. Robert Mook

Silver, Nathan

“Lost New York™ (Pag. 124)

Wings Books, New York

Astor House. Fifth Ave. New York
Arq. Richard Morris Hunt

Silver, Nathan

“Lost New York” (Pag.120)
Wings Books, New York
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Fig.62.- House of Cornelius Vanderbilt IL Fifth Ave., New York
(1880-1894)
Arq. George B. Post
Arq. Richard Morris Hunt (algunos detalles)
Silver, Nathan
“Lost New York™ (Pag.111)
Wings Books, New York

Fig.63.- Mansarded Terrace. Fifth. Ave., New York (1904)
Arq. Detlef Lienau
Silver, Nathan
“Lost New York™ (Pag. 136)
Wings Booksew, New York

Fig. 64.- Senator Clark House. Fifth Ave., New York (1904)
Silver, Nathan
“Lost New York™ (Pag.125)
Wings Books, New York

Fig.65.- Gailatin House. Sacramento, Cal. (1877-1878)
Arq. Nathaniel Goodel
Kidder Smith, G. E.
“Source of American Architecture”

Fig.66.- Terrace Hill. 2300 Grand Ave., Des Moines, lowa (1867-
1869)
Arg. W. Boyington
Kidder Smith
“Source of American Architecture” (Pag.240)
Princeton Architectural Press
Silver, Nathan
“Lost New York™ (Pag.66)
Wings Books, New York

Fig. 67.- The Park Ave. Hotel. 33 St. In Manhattan, New York
(1878)
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Arq. John Fellum

Silver, Nathan

“Lost New York” (Pag.66)
Wings Books, New York

Fig.68.- Astor Hotel. New York (1802-1804)
Argqs. Clinton & Russell
Pevsner, Nikolaus
“Historia de las Tipologias Arquitectonicas” (Pag.223)
Edit. Gustavo Gili

Fig.69.- Plaza Hotel. Sur del Central Park (1907)
Arq. Henry J. Hardenberh
Pevsner, Nikolaus
“Historia de las Tipologias Arquitectonicas” (Pag. 224)
Edit. Gustavo Gilt

Fig.70.- The City Hall Post Office. (1875)
Arq. Alfred Mullet
Silver, Nathan
“Lost New York” (Pag.106)
Wings Books, New York

Fig.71.- Western.Union. New York (1873-1875)
Silver, Nathan
“Lost New York” (Pég.162)
Wings. Books, New York

Fig.72.- Hall of Records. New York (1911)
Arq. John Thomas
Silver, Nathan
“Lost New York” (Pag.222)
Wings Books

Fig.73.- Philadelphia City Hall. Penn. (1871-1901)
Arg. John Mc. Arthur Jr.
Kiddersmith, G.E.
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Fig.74.-

Fig.75.-

Fig.76.~

Fig.77.-

Fig.78.-

“Source Book of American Architecture” (Pag.255)
(500 notable buildings from the 10th century to the present)
Press. Princeton Arch.

Boston City Hall. Mass. (1862-1865)

Args. Gillman & Bryant

Watkin, David
“A History of Western Architecture” (Pag.449)
Edit. Laurence King

Baltimore City Hall. (1875)
Arq. George A. Fredericks

Executive Office Building, Pennsylvania Ave. y 17th
St.Penn., Washington, D.C. (1871-1881)

Arg. Alfred B. Mullet

Kidder Smith, G.E.

“Source Book of American Architecture” (Pag.251)
Princeton Architectural Press

Daylight Building. New York

Arg. Armold Brunner

“Source Book of American Architecture”
Princeton Architectural Press

The Singer Building. New York(1908)
Arq. Emest Flagg

Silver, Nathan

“Lost New York™ (Pag.212)

Wings Books, New York
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V LA MANSARDA EN MEXICO
LA CIUDAD DE MEXICO EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO
XIX .- EL PORFIRISMO

Fig.79.- Plano General-de la Ciudad de México de Diego Garcia
Conde. (1793)
“Coleccion Orozco y Berra” No. 832
AFIN.AH. No. DCLXXV-25

Fig.80.- Plano Topogrifico de la Ciudad de México
Por el Ing. Antonio Garcia Cubas (1886)

Colecc. Orozco y Berra
AFINAH No. DLV-31

Fig.81.- La Ciudad de México y Alrededores (1900)
Vargas Martinez, Ubaldo
“La Ciudad de México” (1325-1960)
D.D.F. México 1961 (Pag.136)

Fig.82 .- Caricatura de Don Porfirio Diaz como puente entre los
siglos XIX y XX de José Guadalupe Posada.
Benitez, Fernando _
“Historia de ta Ciudad de México™” (Pag.84)
Edit. Salvat 1984

Fig.83.- La Aristocracia Mexicana en un baile en el Teatro
Principal de la Ciudad de México, en la época de 1a
mtervencion francesa.

Benitez, Fernando
“Historia de la Ciudad de México” (Pag.40)
Edit. Salvat 1984

Fig.84 .- Casa adaptada para la Escuela de Ciencias Quimicas de
la UNAM
Archivo Fotografico de la Bicblioteca Nacional, C.U.
Foto: Autor Tesis.
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Fig.85.- Casa del Sr. Ramén Corral, Vicepresidente de la
Republica en el Gobierno de D. Porfirio Diaz (1910)
“Crénica Oficial de las Fiestas del Primer Centenario de la
Independencia de México”. (Pag.145)

Talleres del Museo Nacional de México (1911)

LA MANSARDA EN'MEXICO
(Como elemento representativo del Eclecticismo Francés en México)

Fig.86.- Casa con Mansarda en la Glorieta Colén del Paseo de
la Reforma, en una de las escasisimas nevadas de la
Ciudad de México.
“Album de México Monumental” (Pag.125)
Editado por Excélsior
Cia. Editorial, S.A.

Fig.87.- Casa del Rancho Espejel en Apan, Hgo. (1880)
Arq. Antonio Rivas Mercado (1853-1927)
Timida mansarda marcando el eje de acceso al rancho
Katzman, Israel )
“Arquitectura del Siglo XIX en México” (Pag.163)
Edit. Trillas.

Fig.88.- Residencia en Paseo de la Reforma 25, de la Sra.
Lorenza R. Vda. de Braniff (1888)
Arq. Charles J.S. Hall, primera en usar mansarda.
Garcia, Genaro
“Cronica Oficial de las Fiestas del Primer Centenario de
la Independencia de México” (P4g. 8)
Talleres del Museo Nacional, (1911)

EDIFICIOS CON MANSARDA EN EL CENTRO HISTORICO

Fig.89.- Edificio en la calle de Marconi 12, esq. con Tacuba
(1908)
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Ing. Militar José Espinoza y Rondero

Recién restaurada por.el Arg. Ricardo Prado.

Arq. W. Boyington

Kidder, Smith, G.E.

“Source Book of American Architecture” (Pag.240)
Princeton Architectural Press

Fig.90.- Edificio en Callején 5 de Mayo, esq. Palma
(Restaurant “El Cardenal”) (Recién restaurado)
Foto: Autor Tesis

Fig.91 .- Edificio en Madero 65, esq. Palna 28
Foto: Autor Tésis

Fig.92 .- “Gran Hotel del Coliseo” en Bolivar 28
(Entre Madero y 16 de. Septiembre)
“Album de México Monumental” (Pag.114)
Edit. por Excelsior, Cia. Editorial, S.A.

Fig.93 .- Joyeria “La Esmeralda” (1890-1892)
Arq. Eleuterio Méndez
Ing. J. Francisco Serrano
Katzman, Israel
“Arquitectura del Siglo XIX en México” (Pag.164)
Edit. Trillas

Fig.94.-“New Porters Hotel” en Lazaro Cardenas No.2
Foto: Autor Tésis

Fig.95.- Edificio de Departamentos en Motolonia 35
Foto: Autor Tésis

Fig.96.- Edificio “Al Puerto de Veracruz” 2° calle de Monteriila
y Capuchinas (Lzas Cuatro Esquinas)
EDIFICIOS CON MANSARDA FUERA DEL CENTRO HISTORICO
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Fig.97.- Casa junto a Iglesia de Corpus Christi en la Ave. Juarez
Ing. Rafael Goyonechi
Benitez, Fernando
“Historia de la Cindad de México” (Pag.104)
Edit. Salvat

Fig.98.- Hotel Regis (1509-1920)
Bonet Correa, Antonio
“La Arquitectura de la Epoca Porfiriana™ (P4g.72)
Cuadernos de Arquitectura y Conservacion del
Patrimonio Artistico No.7 INBA

Fig.99.- Residencia de Don Pablo Martinez del Rio, en Ave.
Juarez (antes Patoni) junto a lo que fué el Palacio de
Relaciones Exteriores
“Seis Siglos de Historia Grafica de México” (1325-1976)
Vol .II (Pag.1050)

Gustavo Casasola

Fig.100.- Residencia del Lic. José Ives Limantour (1908)
Ave. Judrez, (antes Patoni) esq. Rosales
Katzman, Israel
“Arquitectura del Siglo XIX en México”

Edit. Trillas

Fig.101.- Teatro Ideal Calle de Balderas {(1913)
“México en el Tiempo” No.23 (Pag.45)

Fig.102.- Residencia en Plaza de la Reforma 1
(Frente a la antigua Glorieta de Carlos IV del escultor
Manue! Tolsa) (1900), propiedad de Don Ignacio de la
Torre y Mier
Ing. Ignacio de la Barra
Garcia, Genaro
“Cronica Oficial de las Fiestas del Primer Centenario-de la
Independencia de Méxicq™” (Pag.3)
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Talferes del Museo Nacional (1911)

Fig.103 - Residencia Paseo de Ia Reforma 5, del Sr. Hugo Scherer,
Jr. '
Garcia, Genaro
“Cronica Oficial de las Fiestas del Primer Centanario de la
Independencia de México” (Pag.21)
Talleres del Museo Nacional (1911)

Fig.104.- Residencia Paseo de la Reforma 7 (1899)
Arq. Manuel Gorozpe
Katzman, Israel
“Arquitectura del Siglo XIX en México” (Pig.165)
Edit. Trillas

Fig.105.- Residencia Paseo de la Reforma 42
(restauracion 1991 Camara Nal. de Comercio)
“Obras” Revista mensual sobre Ingenieria, Arquitectura,
Disefio y Construccién.,
Afio XXIII, Vol. XVIII, No. 226, Oct.1991, P4g.10

Fig.106.- Residencia en Paseo de la Reforma 114, del Sr. Jorge
Parada.
Garcia, Genaro
“Cronica Oficial de las Fiestas det Centenario de la
Independencia de México™ (Pag.18)

Fig.107 .- Rosales 9 (desaparecido)
Garcia, Genaro
“Cronica Oficial de las Fiestas del Primer Centenario de la
Independencia de México” (Pag.24)

Fig.108.- Balderas, a media cuadra de Ave, Hidalgo
Actualmente Sociedad Mexicana de Penodistas
Foto: Autor Tésis

Fig.109.-Ribera de San Cosme 15 (desaparecida)
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(Col. Sta. Ma. de la Ribera)

Garcia, Genaro

“Cronica de las Fiestas del Primer Centenario de la
Independencia de México” (Pag.36)

Fig.110.- Fresno 124 esq. con Alzate (desaparecida)
(Col. Sta. Maria la Ribera)
Katzman, Israel
“Arquitectura del Siglo XIX en México” (Pag.165)
Edit. Trillas

Fig.111.- Artes 31, Col. San Rafael (desaparecida)
Garcia, Genaro
“Crénica Oficial de las Fiestas del Primer Centenario de la
Independencia de México” (Pag.68)

Fig.112.- Residencia en la Col. Guerrero
Dibujo: Arq. Luis Ortiz Macedo

Fig.113.- Antonio Caso esq. Rosales, Col. San Rafael
Edificio de Departamentos “Gregeire de Wollant”
Foto: autor Tésis

Fig.114.- Guillermo Prieto esq. con Manuel Ma. Contreras
(Casa en estudio, motivo de este trabajo)
Foto: autor Tésis

Fig.115.- Paseo de la Reforma (Vista desde la Glorieta
Monumento Carlos IV)
“Album de México Monumental” (Pag.128)
Editado por Excélsior - Cia. Editorial S.A.

Fig.116.- Edificio de Departamentos en Berlin esq. Versalies
Ing. Jaime Cuarriello
“El Historicismo y la Renovacion de las Tipologias
Arquitecténicas (1875-1920)”
El Arte Mexicano del Siglo XIX (Pag.1675)

157



SEP-Salvat

Fig.117.- Mapa de la Ciudad de México
Trazo del Paseo de la Reforma
Publicado por Debray Suc. (1886)
Foto: Fototeca del INAH

Fig.118.- Residencia urbana en la calle de Havre 66, Col. Juarez
Archivo fotografico Ex Convento de Culhuacdn INAH

Fig.119.- Residencia en la esquina de Liverpool y Dinamarca,
Col. Judrez.
Katzman, Israel
“Arquitectura del Siglo XIX en México”(Pag.37)
Edit. Trillas

Fig.120.- Casa Habitacién en Londres 6, Col. Juarez (1900-1904)
Arq. Antonio Rivas Mercado (1853-1927)
Katzman, Israel “Arquitectura del Sigle XIX en México”
Edit. Trillas (Pag.166)

Fig.121.- Residencia urbana en la Calle de Niza 71, Col. Juarez
Archivo fotografico Ex Convento de Culhuacan,INAH

Fig.122.- Cine Balmori, Ave. Alvaro Obregén 121 (antes Jalisco)
Tabare, Edgar
“Colonia Roma” (Pag.44)
Edit. Clio

Fig.123.- Edificio Rio de Janeiro, en Plaza Rio de Janeiro
(Col. Roma)
Tabare Edgar
“Colonia Roma” (Pag.66)
Edit. Clio

Fig.124.- Colegio Militar (antes Escuela Normal Primaria para
Maestros)
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En la Calz. México-Tacuba

Katzman, Israel

“Arquitectura del Siglo XIX en México” (Pag.169)
Edit. Trillas

Fig.125.- Hospicio de Nifios y Nifias Pobres, Calz. Tlalpan y Rio de
la Piedad (1905)
Ings. Roberto Gayos y Mateos Plowes
“Cronica Grafica de la Ciudad de México en el Centenario de
la Independencia”
Coleccion Distrito Federal” (20) México 1988 (Pag.54)

CASAS CON MANSARDA EN EL INTERIOR DE LA REPUBLICA

Fig.126.-Proyecto de la Sede del Sindicato de Trabajadores
Ferrocarrileros de la Republica Mexicana Seccién 2a
Aguascalientes, Ags. (1927) Mtro. de obras Refugio Reyes

Fig.127.-Casa para la Familia Escobedo en Paseo de la Alameda,
Aguascalientes (1905) Mtro. de obras Refugio Reyes.
Katzman, Israel
“Arquitectura del Siglo XIX en México” (PAG.168)

Edit. Trllas

Fig.128.-Hotel Salvador en Torreén, Coah. 1907
Cuadriello, jaime
“E] Historicismo y la Renovacion de las Tipologias
Arquitectonicas” Arte Mexicano det Siglo XIX (Pag.1664)

Fig. 129.-Villa Gameros en Ave. Bolivar 401, Chihuahua, Chih.
Ingeniero Arquitecto Julic Corredor de fa Torre (1907)
Katzman, Israel
“Arquitectura del Siglo XIX en México” (Pag.169)
Edit. Trillas

Fig.130.-Edificio Comercial en 5 de Febrero y Constitucion
Durango, Dgo. 1890.
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Ing. Estanislao Slonecki

Katzman, Israel

“Arquitectura del Siglo XIX en México” (Pag.164)
Edit. Trillas

Fig.131.-Palacio Municipal en Cdad. El Oro de Hidalgo, Edo. de
México 1906-1910.
Katzman, Israel
“Arquitectura del Siglo XIX en México” (Pag.170)
Edit. Trillas

Fig.132.-Escuela de Tenango del Valle, Edo. de México
Principios del siglo XX.

* Fig.133.-Casa Habitacién en Ave. de la Paz, Puebla, Pue.
(Fines del siglo XIX)
Foto: autor Tésis

Fig.134.- Casa en Reforma 517, Puebla, Pue.
(Principios Siglo XX) Ing. Carlos Bello(1858-1928)
Katzman, Israel
“Arquitectura del Siglo XIX en México” (P4g.168)
Edit. Trillas

Fig.135.-Casa en Reforma 725 esq. 9 Sur, Pucbla, Pue.
Ing. Carlos Bello (1858-1928)
Katzman, Israel
“Arquitectura del Siglo XIX en México” (Pag.168)
Edit. Trillas

Fig.136.-Edificio Comercial “El Palacio Mercantil (1897)
(Hoy El Correo Francés) en San Luis Potosi, S.L.P.
Katzman, Israel
“Arquitectura del Siglo XIX en México” (P4g.165)
Edit. Tnllas

Fig.137.-Palacio Cantén, Paseo Montejo 495, en Mérida, Yuc.
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Arq. Enrico Deserti
“El Estado de Yucatan” (Pag.64 y 65)

Fig.138.-Grafica de Poblacién de la Ciudad de México
(desde 1524 hasta 1960)
Vargas Martinez, Ubaldo
“La Cd. de México” (1325-1960) México 1961 (Pag.152)

Fig.139.- Las Primeras Colonias
Croquis: autor Tésis

Fig.140.-Colonia de los Arquitectos (1859)

Fig.141.- Localizacién de la Casa en la manzana, de la Colonia San
Rafael
Dibujo: autor Tésis

Fig.142.- Fachada de la Casa desde la Calle de Manuel
Ma. Contreras
Foto: autor Tésis

Fig.143.- Fachada de la Casa en el cruce (pancoupé) de Manuel Ma.
Contreras y Guillermo Prieto
Foto: autor Tésis

Fig.144 .- Arzobispo Primado de México Sr. D. José Mora y del
Rio
Rivero del Val, Luis
“Entre las Patas de los Caballos” (Pag.32)
Edit. Jus

Fig.145.-Vista del Segundo Nivel y la Mansarda (destruida)
Que aloja el desvan
Foto: autor Tésis

Fig.146.-Deterioros en Aplanados de Fachada y Tapiado de
algunos Vanos.
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Foto: autor Tésis

Fig.147 -Deterioros en la Escalera de Madera.
Foto: autor Tésis

Fig.148.-Interior de una de las Buhardas con restos de su
estructura
Foto: autor Tesis

Fig.149 -Estado actual de destruccién de! interior del desvan
Foto: autor Tésis

Fig.150 y 151.-Vistas del deterioro total de la Mansarda (cubo
escalera y desvén)
Foto: autor Tésis

Fig.152 y 153.- Recubrimiento de la Vertiente “terrasén” de la
Mansarda (Lamina Galvanizada)
Foto: autor Tésis

Fig.154 - Deterioro en aplanados de fachada.
Foto: autor Tésis

Fig.155.- Recubrimiento de la Vertiente Convexa (brisis) de la

Mansarda
Foto: autor Tesis
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Fig. 1 - Patio cuadrado del Louvre “Court carre” construido por Pierre Lescot (1545)

Continuacién del Palacio del Louvre con una techumbre muy parecida a la Mansarda.

Fig. 2 - Chateau de Balleroy (1626-1636) en donde el Arq. Francois Mansart (1598-

1666) realiza ol sistema de Techumbre que se conoce hoy como Mansarda.
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Fig. 3 — “Ala de Orleans” en el Castillo de Blois (1635)
Argq. Francois Mansart (1598-1666). Por ¢l punto de vista de la fotografia no se aprecia

la cubierta superior que forma la Techumbre quebrada o Mansarda.

Fig. 4 — Chateau de Maisons —Lafitte (1642-1645)
Arq. Francois Mansart (1598-1666). Una de las grandes obras maestras de la
arquitectura francesa igual que la anterior, en este geometral no se aprecia la cubierta

superior de la Mansarda.
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Fig. 5 — Chateau de Maisons-lafitte (1642-1645)
Arq. Francois Mansart (1598-1666). Corte transversal mostrando las vertientes (Brisis)

mis inclinada y (Terrason), en este caso horizontal.

Fig. 6 — Chateau de Maisons-lafitte (1642-1645)
Arq. Francois Mansart (1598-1666). Vista desde el jardin de acceso donde se aprecia la

riqueza formal lograda por el remate a base de combinacién de mansardas.



fig. 7 - Iglesia de la Sorbona en Paris (1635)

Arq. Jaques Lemercier (1585-1654). Fachada al patio interior y corte transversal, con

mansarda, sin uso como desvan.
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Fig. 8 — Chateau de Vaux-le-vicomte (1656-1661)

Arq.. Louis Le Vau. Fachada al jardin de acceso. Composicién

un

pabellén central cubierto por una cipula,.y dos alas rematadas con techumbre a la

mansarda.

Fig. 9- Chateau de Dampierre (1675)

Arq. Jules Hardouin Mansart (1646-1708). Vista aérea donde se aprecia perfectamente

los vertientes quebradas de la mansarda.
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Fig. 10 — Plaza Vandome en Paris (1865)
Arq. Jules Hardouin Mansard (1646-1708). Espacio encuadrado por construcciones

uniformes amansardados.

Fig. 11 — Plaza Real de Burdeos (1731)
Arq. Jaques V. Gabriel (1667-1742).Similar a la plaza Vandome, pero en forma de “U”

con palacios amansardados.



Fig. 12 — Detalles de la mansarda:

Las dos vertientes: (a) Brisis; (b) Terrason: La moldura de unién de las anteriores; (c¢)

Membron y como remate oramental; (d) Cresteria o “Cretes”.
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Fig. 13 — Corte de una mansarda.

Mostrando sus dos vertientes quebradas asi como todos sus elementos de “carpinteria
de armar” (ver nomenclatura en Anexo 3)
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Fig. 14 — Edificio “Credit Lyonnais” Boulevard des italians, Paris (1884).

Arq. Bouwens Van Der Boyen. La mansarda que sigue siendo en su origen un
elemento constructivo y funcional, fue empleada en muchos casos para destacar la
suntuosidad de ciertas residencias.
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Fig. 15 — Ejemplos de bubardas. (recta y ovalada)
Elemento generalmente construido en metal y en donde se concentra el variado

lenguaje historicista.



. — . —
A
.

—_ ). -
| argelearamaa? ¥
T
J
» Q
B oo
oa——

- ———  —  —

r—— ——— . — ——

Fig. 16 — Lucarna en techo de “dos aguas”.
Hotel Cluny en Paris, en la etapa del Gético mostrando su disefio cargado de adornos.
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Fig. 17 — Maison Avenue de Saint-Mande, Paris.
Arg. M.A. Champy. El variado lenguaje ecléctico se muestra en sus elaboradas
lucarnas y cresterias.



Trazo A

Media circunferencia dividida en 4 partes iguales (A, B, C, D). Uniendo A-B y D-E
se obtienen las pendientes (brissis), y B-C y C-D las pendientes (terrason). La linea
A-E define el arranque de la mansarda.

Trazo B

Fig. 18 — Trazo de una mansarda ( A'Y B ) segun L. Cloquet.

Media circunferencia dividida en 6 partes iguales (A,B,b,C,¢,D,E), uniendo A-B y
D-E se obtiene las pendientes (brissis) y uniendo B-C y C-D, las pendientes
(terrason). La linea A-E define el arranque de la mansarda.



Trazo C

Media circunferencia dividida en 6 partes iguales (A,B,b,C,¢,D,E). Uniendo A-b
hasta el cruce con B-C, seda el punto X, y uniendo E-e hasta el cruce con C-D se¢ da
el punto Y: A-X y E-Y son las pendientes “brissis”. Uniendo los puntos X-C'y
Y-C las pendientes “terrason”. La linea A-E marca el arranque de la mansarda.

Nota: en los trazos A, B y C la linea de quebranto
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Trazo D
Fig. 19 — Trazo de una mansarda (C Y D ) Segin L. Cloquet.
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Fig. 20 — “La Gare” D’Orleans (1896-1983)

Arq. V.A.F. Laloux (1850-1937)

actualmente Museo D’Orsay en

Clara expresién de fantasiosa mezcolanza de estilos;

Paris.
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Fig. 21 — Pabellon central del Palacio de Justicia, Par

Estética pura al servicio del estado.



Fig. 22 — Moda femenina a finales del Siglo XX,
Gran preocupacién de rematar el atuendo femenino con grandes sombreros
ostentosos (mansardas femeninas)

Fig. 23 — Los nuevos edificios del Louvre, Paris (1850).
Args. Ludovico Visconti (1791-1853), y Hector Lefuel (1810-1 881).
Coronamiento con mansardas en las esquinas; modelo a seguir en todo el mundo.



Fig. 24 — George Engene, Baron de Haussmann.
Prefecto del Sena, bajo Napoleon IIL
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Fig. 25 — Rue Rivoli, Paris.
Croquis: Arq. German Samper (Colombiano).
Parametro de varios Kms. Regulado por un perfil finico amansardado.
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Fig. 26 — Maison Avenue des Gobelins, Paris.
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Corte de la mansarda, inscrita dentro del arco de circunferencia, segin la

reglamentacién de Hassmann.

Fig. 27 — Perfil amansardado de una calle de Paris (1877).
Respetando la normatizacién dictada por Haussmann.



Fig. 28 — Magasins du bon Marche, Rue de Sevres, Paris.
Args. M.A. La Planche Y Louis Ch. Boileau (1869-1872).

La mansarda acentia lo de “Grand Magasins”.

Fig, 29 — Tribunal de Commerce, Paris (1858-1864).
Amansardado con un ritmo repetifivo de Lucarnas.



Fig. 30 — Mairie du Iv Eme, Paris (1862-1867).
Arq. Antoine Nicolas Bailly (1810-1892).
“Con mansarda no menos pomposa y prosaica™ ¥
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Fig. 31 — Theatre de la Gaite Lyrique, Rue Papin (1861).
Argq. Alphonse Cusin. '

Edificio con una mansarda acentuando la parte central de mayor altura, de acuerdo
con su funcion teatral.
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Fig. 32 — El Cercle de la Libraire, En El 117 del Boulevard Saint-Germain,

Paris.
Arq. Charles Garnier (1825-1898).
Autor de la Opera de Paris, que también cooperd con este ejemplo a la difusién de la

mansarda.
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Fig. 33 — Hotel Sale (Salado), Paris.

Patio interior disefiado por H. Toussaint (1884).

Hotel que con su mansarda indica la categoria econémica de su duefio (Actualmente
Museo Picasso).



Fig. 34 — La Unter den Linder — Centro de la vida pablica de Berlin.
Edificio con mansarda y en la esquina, curiosa ctipula conopial.

Fig. 35 — Stadtheater (Teatro de 1a Opera), Colonia (1870).

Arq. Julius Raschdorf ( 1823-1914) (desaparecido).

El uso de la mansarda le da unidad a la fachada y resalta la categoria de su funcion
teatral.
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Fig. 36 — Edificio de la Bolsa en Frankfurt ( 1874-1879).

Args. H. Burnitz y O. Sommer.
Con una alta mansarda convexa, remetida de la fachada.

Fig. 37 — Hotel Palace, (1910).

Arq. Eduardo Ferres y Puig.
Con cuatro frentes amansardados y remate cupular; ubicado Plaza de las Cortes 7,

Madrid.



Fig. 38 - Instituto Boston — Colegio Estudio, Madrid (1904-11).
Arg. Joaquin Saldafia

Ubicado en la calle de Miguel No. 8, con mansardas planas a ambos costados del
edificio®”

Fig. 39 -- Sociedad General de Autores (Palacio Congris), Madrid (1902).
Argq. José Grases Riera.

En la calle de Fernando VI No. 6; Art Noveau, incluyendo la mansarda.
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Fig. 40 - Instituto Nacional de Administracion Publica (Palacio de la Condesa
de Adanero), Madrid (1911-13).

Arq. Joaquin Saldafia,

En la calle de Sta. Engracia No. 7 Esq. Manuel Gonzélez, con mansarda plana,
rematando todo el edificio.

Fig. 41 — Edificio de viviendas (Casa Gallardo), Madrid (1911-1914).

Arg. Federico de Arias.

En la calle de Ferraz No. 2 Esq. Plaza de Espafia, con una ostentosa mansarda,
rematando la esquina con una alta cipula.



Fig. 42 — Alford House, Londres (1872).

Arg. Sir M.D. Wyatt.
Con mansarda plana combinada con chimeneas.

Fig. 43 — Palacio Real de Bruselas, Belgica (1869).

Arq. A. Balat (1818-1895).
De elementos lineas clasicas rematado con mansarda.
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Fig. 44 — Complejo urbanistico La Sotorbet (1873).
Args. Vilhelm Petersen (1830-1913) y Ferdinand Vilhelm Jensen (1837-1890).

Rematado con mansardas concavas.
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Fig. 45 — Hotel Amstel en Amsterdam, Holanda.

Arq. Cornelis Outshorn.
Con mansardas de diferentes alturas y de planta cuadrada a los extremos y al centro.



Fig. 46 — Avenida de Mayo, Buenos Aires, Argentina (1846).
Arg. Antonio Buschazzo.
Influencia de los Boulevards de Paris.
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Fig. 47 — Palacio de Gobierno Argentino (La Casarosada), Buenos Aires.

Arg. Francisco Tamborin.
Otro ¢jemplo de un palacio de gobierno en América Latina, disefiado con mansarda.



Fig. 48 — “Palacio de Los Campos Eliseos” (1895), Rio de J aneiro.
Arq. Matheus Haussler.
De lineas clasicas, rematado con mansardas.
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Fig. 49 — Automovel Club de Sac Paulo, Brasil.
Interesante y original solucién, totaimente ecléctica y con mansarda.



Fig. 50 — Avenida Rio Branco, Rio de Janeiro, Brasil.
Con edificios amansardados, igual que las grandes avenidas parisinas.
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Fig. 51 — El Palacio Echeverry (1905), Bogota, Colombia.

Arq. Gaston Lelarge.

Con mansarda a todo lo largo, con la clasica solucién de cipulas en sus extremos,
remarcando los accesos con mansardas de mayor altura.
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Fig. 52 - Hotel Granada, Bogota, Colombia (1928-

Arq. Alberto Manrique Martin.

ia (1920)
écticas lucarnas.

Colomb

Fig. 53 — Edificio Norha, Bogota,
Detalle de la fachada con mansarda y ecl

Arq. Pablo de la Cruz.



Fig. 54 — Estacion Medellin Antioquia, Colombia (1914-1927).

Arq. Enrique Olarte.
Restaurada en 1961, por el Arq. Alvaro Sierra, respetando su mansarda, es una joya

arquitecténica, patrimonio cultural de Colombia.

Fig. 55 — Estacion de Ferrocarril en Chiquinquira, Colombia(1877).
Arq. Joseph Martens de nacionalidad belga.
Restaurada en 1926 por el Arq. Daniel Resttlepo.



Fig. 56 — Escuela de Bellas Artes, Santiago de Chile.
De estilo clasico con mansarda a todo el rededor y clipula, rematando la entrada

principal.

Fig. 57 — Museo de Bellas Artes, Santiago de Chile.
Con espiritu mas ecléctico que ¢l anterior.



Fig. 58 — Facultad de Medicina, Montevideo Uruguay.
Suntuoso edificio con trazo clasico barroco francés:

RICHARD MORRIS HUNT.
* Ante todo, debéis recordar que
lo que est4is gastando es ¢l
dinero de vuestros clientes. Si
cllos desean que les contruydis
una casa vuclta del revés,
sostenida sobre la chimenea,
eso precisamente teaéis que
hacer.”

The American Institute of
Architects Fountation, Prints

and Drawings Collection  ~

Fig. 59 - Arq. Richard Morris Hunt (1827-1895).

“Inicié su preparacion profesional en Suiza (1845-1854), estudio en L’ecole de
Beaux Arts en Paris en 1846. Hunt no tenta rival, era el arquitecto mejor preparado
de los E.U. En el periodo inmediatamente posterior a la guerra civil, bajo las
ordenes del Arq. Héctor Lefuel, habia sido inspector encargado de las obras del

nuevo Louvre en 1854”0



Fig. 60 — Mary Mason Jones House (1867-1869).
Arq. Robert Mook.
En la Fifth Avenue N.Y. (Desaparecida).

Fig. 61 — Astor House (1898).

Arq. Richard Morris Hunt. .
En la Fifth Avenue N.Y., frente at Central Park. (Actualmente todas desaparecidas).



Fig. 62 — House of Cornelius Vanderbilt IT (1 880-1894).
En la Fifth Avenue; construccién que rivaliza con los grandes chateaux de Francia.
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Fig. 63 — Mansarde terrace (1869).
Arq. Danes Detlef Lienau.
Edificio de departamento en la Fifth Avenue con techos con mansardas como su

nombre lo indica.
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Fig. 64 - La Senator House (1904).
Args. Lord Hewllet & Hull y K.M. Murchinson.

En la Fifth Avenue y 77™ St. con una de las mansardas més ostentosas de los E.U.

Fig. 65 — Gaylatin House (Governor’s Mansion) En Sacramento California

(1877).Arq. Nathaniel Goodell.
Caprichosa combinacién de mansardas céncavas de diferentes alturas.



Fig. 66 — Terrace Hill (1867-69), 2300 Grand Ave. des Moines, fowa.

Arq. B. Boyington.
Residencia campestre de Benjamin Franklin Allen, en el moderno estilo francés, con

mansardas concavas.
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Fig. 67 - Park Ave. Hotel (1878), 33", St. Manhattan, N.Y..

Arq. John Fellum.
El remate con mansarda suaviza la monotonia de sus fachadas.
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Fig. 68 — Astor Hotel (1902-1904) Broadway, N.Y..

Args. Clinton & Russell.

Ocupando toda una manzana con cuatro fachadas rematadas por una monumental
mansarda convexa.

Fig. 69 — Plaza Hotel (1907).

Arq. Henry J. Hardenberg.

Al sur de Central Park, frente a la “Grant Army Plaza; otro de los monumentales
hoteles neoyorkinos de tres fachadas, rematadas por gigantescas mansardas.



Fig. 70 — City Hall Office (1875).
Arq. Alfred B. Mullet.
En Broadway Park Row, demolido en 1939.

Fig. 71 - Western Union (1911).

Arg. George B. Post.

En Broadway & Deyst, actualmente desaparecido; su recargada mansarda ocupa la
tercera parte de su altura.
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Fig. 72 — Hall of Records (1911.
Args. John R. Thomas y Horgan & Slattery.

Joya arquitecténica del estilo ecléctico, actualmente desaparecido.
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Fig. 73 ~ Philadelhia City Hall, Penn. (1871-1901).
Arq. John McArthur Jr.

Arquitectura ecléctica integrada con la arquitectura funcionalis

1a,



Fig. 74 — Boston City Hall, Mass. (1826-1865).
Args. Gillman & Bryant.
Edificio restaurado recientemente.

Fig. 75 — Baltimore City Hall(1875).
Arq. George Fredericks.
Expresién grandilocuente del siglo pasado, en un edificio gubernamental.



Fig. 76 — Executive office Building.

Arg. Alfred B. Mullet.

lto edificio del estilo

r

el mas a
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Pennsylvania Avenue y 177 St., Washigton D.C.

“Segundo Imperio” del pais.
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N.Y. (1908).

ilding
Con cupula amansardada de base

Fig. 78 —Singer Bu
Arq. Emest Flagg
cuadrada.
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Fig. 79 — Plano general de la Ciudad de Mexico.

Levantado por el Teniente Coronel de Dragones, Don Diego Garcia Conde, en el afio de
1793 y grabado en el afio de 1807 por Don Joaquin Fabregat; ornamentado por Rafael
Ximeno.
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Fig. 80 — Plano general de la Ciudad de Mexico (1853).
Formado segfn los datos mis recientemente adquiridos, para servir a2 la Guia de

Forasteros por ¢l Gral. Juan N. Almonte.




Fig. 81 — La Ciudad de Mexico y alrededores (1900).
Nétese la primera expansion hacia el Oeste, con las nuevas colonias, incluyendo San

Rafael.

Fig. 82 — Caricatura de Don Porfirie Diaz.
Como puente entre siglos XIX -XX.

José Guadalupe Posada



Fig. 83 — La Aristocracia mexicana (afrancesada).
En un baile en ¢l Teatro Principal.

Fig. 84 - Escuela de Ciencias Quimicas, Unam.
En la calle de Mar de! Norte, con techos inclinados “a la mansarda con buhardas”.



Fig. 85 — Casa de Don Ramon Corral, vicepresidente de la Repiblica en el

Gobierno de Porfirio Diaz (1910).
Canones estéticos y modos de vida ajenos a nuestro pais.

Fig. 86 — Casa con mansarda
Glorieta Coldn, Pase de la Reforma en México, D.F.

Foto tomada en una de las escasisimas nevadas de la Cd. de México
siglo.

a principios

de



Fig. 87 — Casa del Rancho Espejel, Apan. Hgo. (1880)
Arq. Antonio Rivas Mercado (1853-1927).
Timida mansarda marcando el eje de acceso al rancho.

Fig. 88 — Residencia propiedad de la Sra, Lorenza R. vda. de Braniff (1888)

Arq. Charles J1.S. Hall.

Ubicada en Pase de 1a Reforma No. 27, México D.F., es la primera obra eclectisista con
uso de mansarda en México. Contemporanea a la Astor House en N.Y. (1898) y muy
similar a su solucién (ver fig. 61)



Fig. 89 — Edificio (1908) Marconi 2 esq. Tacuba, frente a la plaza “Manuel Tolsd”,

recientemente restaurado.
Obra de Ing. Militar José Espinosa y Rondero.

Fig. 90 — Edificio en Callejon 5 de Mayo con Palma 23, Centro. (Siglo XIX)
Notable construccién amansardada y uno de los afortunados ejemplos de reciente
restauraci6n y adaptacion para el Restaurant “El Cardenal”.



Fig. 91 — Edificio en Madero 65 esq. Palma, Centro. (1900).

Arq. Hugo Dorner ¢ Ing. Luis Bacmeister.
Originalmente tienda comercial “La Cinadad de Londres”, actualmente recortado en ambas calles y
restaurado.

Fig. 92 — Gran Hotel del Coliseo. Fig. 93 — Joyeria “La Esmeralda”
Ubicado en Bolivar 28, entre (1890-1893)
Madero y 16 de Septiembre, = Arq. Eleuterio Méndez e Ing. Arq.
Centro. Francisco J. Serrano



Fig. 94 — “New Porters Hotel”..
Ubicado en Eje Lazaro Cérdenas2 (antes Sna Juan de Letran), Centro.
Fotografia que muestra perfectamente en el muro pifion, las

vertientes quebradas de su mansarda.

Fig. 95 — Edificio de departamentos.
Ubicado en Motolinia 35, Centro.  Su mansarda recién restaurada
compite con toda dignidad con la arquitectura funcionalista.



Fig. 96 — Edificio ”El Puerto de Veracruz”.
Ubicado en la 2% Calle de Monterilla y Capuchinas (cuatro esquinas)

Fig. 97 — Residencia Limantour anexa a la Iglesia de Corpus Christi
(1890).

Ubicada en la Av. Juarez, Centro, es original del maestro de .obras aleman
J. Muller.
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Fig. 98 — “Hotel Regis” (1909-1920).

Ubicado en la Av. Juarez, Centro, fue transformado en Hotel y Cine en
1920 por el Arq. Genaro Alcorta (1872-1922) y es un caso Unico en
México con mansarda de dos pisos. Desaparecio en el sismo de 1985.



Fig. 99 — Residencia de Don Pablo Martinez del Rio.
Ubicada en la Av. Juarez, (antes Patoni) Centro, junto a lo que fue el Palacio de
Relaciones Exteriores.

»

Fig. 100 — Residencia del Lic. José Ives Limantour, Ministro de Hacienda (1893) en el
Gobierno del Gral. Porfirio Diaz. Obra del Arquitecto Mauricio M. Campos.

. Ubicada en la Av. Judrez esq. con Rosales, Centro. Arquitectura de influencia barroca —
francesa. (Actualmente desaparecida)
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Fig. 101 — Teatro Ideal (1913).

Ubicada en la calle de Dolores, Centro, més tarde conocida como “Casa de la Risa” de
las Hermanas Blanch, es un caso tipico de la mansarda sin uso aparente, solo paradar
suntuosidad al edificio, (Actualmente desaparecida)

Fig. 102 — Residencia del Sr. diputado Ignacio de la Torre y Mier.

Ing. Ignacio de la Barra (1900)
Ubicada en la Plaza Reforma no. 1, Centro, es una composicién tipica francesa con

mansarda :



Fig. 103 — Residencia en el Paseo de la Reforma No, 5.
Propiedad del Sr. Hugo Scherer Jr. (Desaparecida)
Interesante caso de mansarda plana sobre una planta en L

Fig. 104 — Proyecto de la Fachada de la Residencia en Paseo de Ia Reforma No. 7.
(1899) del Arq. Manuel Gorospe ( - 1925). Una de las pocas obras del estilo Eclectico,
con mansarda, firmada por un arquitecto mexicano de renombre, egresado de la Escuela
de Bellas Artes. :



Fig. 105 — Residencia en Paseo de la Reforma No. 42. (1912)
Args. Manuel Cortina y Mauricio de M y Campos.
Restaurada recientemente para la Camara Nacional de Comercio.

Fig. 106 — Residencia en Paseo de la Reforma No. 114
Propiedad del Sr. Jorge Parada (Desaparecida).



Fig 107 — Residencia en la calle de Rosales No. 9.
Con buhardas clasicas combinadas con complicado remate al eje de la fachada.

Fig 108 — Residencia en la calle de Balderas con mansarda.
Actualmente encajonada y contrastando con altos edificios modernos. Recien restaurada

por el Arq. Fernando Pineda.



Fig 109 - Residencia en Ribera de San Cosme No. 135 Colonia Santa Maria la
Ribera
Del Sr. Don Tomas Braniff (desaparecida)

Combinacioén de mansardas alta concava y baja plana.

Fig 110 — Casa en Fresno No. 124 esq. Con Alzate, Col. Sta. Maria la Ribera (1897)
Con sencilla y alta mansarda plana
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Fig 111 — Residencia en Artes 31 y Vallarta, Col. Tabacalera.
Propiedad de D. Guillermo de Landa y Escandén, Gob. del DF A principios del siglo

XX. Ejemplo aparatoso del Eclecticismo

‘M’- *

Fig 112 — Casa en la calle de Guerrero, col. Guerrero.
“Revela por su rica ornamentacion y su alta mansarda status y prestigio” (croquis del

Arq. Luis Ortiz Macedo).



Fig. 113 - Edificio de Departamentos “Greguiere de Wollant” en Antonio Caso
esq. Rosas Moreno, col. San Rafael. Con mansarda convexa (incendiada en los afios

sefenta)

Fig. 114 — Casa habitacién en Guillermo Prieto esq. Manuel Ma. Contreras, No. 67,
col. San Rafael. Mansarda Octogonal, caso vinico en México. Casa en estudio y motivo

de este trabajo.



Fig. 115 - Vista Aérea del Paseo de la Reforma, desde la Glorieta de Carlos IV, a
principios del siglo XX.

Fig. 116 — Edificio de departamentos en Berlin esq. Con Versalles No. 103
Del Ing. B. A. Pigedn. Notable obra de albafiileria de tabique aparente (semidestruido)
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Fig. 117 — Plano General de Ia Ciudad de Meéxico
Publicado por Debray Suc. (1886) (Cuartel VIII) en donde aparece ya el trazo del nuevo
Pasco de la Reforma y al sur de éste, los terrenos en donde se asentaria la colonia Juarez.



Fig 118 — Casa en la Calle de Havre 70 (1906)
Una de las varias casas con mansarda que construyo el Arq. J. G. De la Lama, asociado

con el Ing. Zwicker
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Fig. 119 — Residencia en la esq. De Liverpool y Dinamarca
Tipico ejemplo de la construccidn para la aristocracia en la nueva colonia Juérez.



Fig. 120 — Casa habitacion en Londres 6 col. Juarez (1900 — 1904)
Arq. Antonio Rivas Mercado (1853 — 1927)

Fig 121 — Casa en la calle de Niza 71. Col. Juarez del arq. Roberto Servin (1912). Su
propia casa..



Fig 122 — Cine Balmori en la Av.Alvaro Obregén 21 (antes Av. Jalisco) col. Roma

(1928) Desaparecido.
De los args. IgnacioCapetillo ( - 1945) y Roberto Servin

Fig 123 — Edificio de deptos. En la Plaza Rio de Janeiro 56, col. Roma (1908) “Castillo

de las Brujas”
Construido por el Ing. R.A. Pigeon



Fig 124 — Colegio Militar en la Calz. México — Tacuba (1908 — 1910) Del Ten. Cor. De
Ings. Porfirio Diaz Jr. Antes escucla Normal Primaria

Fig 125 — Hospicio de Nifios y Nifias pobres en Calz. de Tlalpan y Rio de la Piedad
(Viaducto) (1905) (Desaparecido) Ings. Roberto Gayol y Mateos Plowes.
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Fig 126 — Proyecto para la Sede del Sindicato de Trabajadores Ferrocarrileros de la
Repiblica Mexicana Sec. 2 Aguascalientes (1727) Mto. Obras Refugio Reyes

Fig 127 -- Casa para la Familia Escobedo (1905).

Actualmente Hotel Escobedo, en el Paseo de la Alameda Ags., del Mto.
de obras Refugio Reyes 81826 — 1943)

En estilo afrancesado con mansardas.
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Fig 128 — “Hotel Salvador” en Torreén Coahuila (1907). Hotel intimamente ligado al
desarrollo ferroviario, con mansarda plana.
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Fig 129 — “Quinta Gameros” en Av. Bolivar 401 Chihuahua (1907) para el Sr. Manuel

Gameros por el Ing. Arq. Julio Corredor de la Torre (1847 — 1933). Actualmente
convertida en el Museo Regional de Chihuahua.
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Fig 130 — Edificio Comercial en Cinco de Febrero y Constitucién, Durango (1890) del
Ing (Checo) Estanistao Sloneck.

Fig 131- Palacio Municipal Cdad. El Oro de Hidalgo, Edo. De México (1906 - 1910).
Construido por el Sr. Roberto Cravioto. Remodelado en 1976 — 1978.



Fig 132 — Escuela de Tenango del Valle. Edo. De México (principios del siglo XX). Con
Ampulosa Mansarda en una poblacion de apenas 2000 habitantes

Fig 133 — Casa habitacién en la Av. Juarez 1702 (antes Av. De la Paz) esq. 17 Sur.
Una de las varias

residencias con mansardas que hubo en eesta importante avenida de la ciudad de Puebla
(Bien conservada)



Fig 134 — Casa habitacion en la calle de Reforma 517 Puebla, Pue. (1900 - 1910).
Ing. Carlos Bello (1858 — 1928) Fue residencia de la familia Cue.

Fig 135 — Casa habitacion en la Calle de Reforma 725 esq. 9 Sur, Puebla, Pue.
Ing. Carlos Bello. Actualmente convertida en escuela de Computacion.



Fig 136 — Edificio Comercial “El Palacio Mercantil” (1897). Hoy “El Correo Francés”
en San Luis Potosi. Con sencilla mansarda plana y lucarnas eclécticas

Fig 137 — “Palacio Cantén” en el Paseo Monejo 495 en Meérida Yucatan.
Proyecto del ing. Manuel Cant6n. Perteneci6 al Gral. FranciscoCantén. Actualemnte es el

Museo Regional de Antropologia.
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Fig. 138 — Gréfica de poblacién de la Cd. de México desde 1524 hasta 1960.
En 1900 habia 368,698 habitantes.
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Fig. 139 — Las primeras colonias.



Fig. 140 — Colonia de los Arquitectos (1859),

Despucs absorbida por la Colonia San Rafael (1882).

Plano en el que se aprecia:

. Colonia de Santa Ma. la Ribera

Av. San Cosme

Convento de San Cosme

Colonia de los Arquitectos

Futura colonia San Rafael

Calle de la Hacienda de la Teja (actualmente calle de Sullivan)
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Fig. 141 —Localizacion de la Casa en la manzana de la Col. San Rafael.



Fig. 143 — Fachada de la Casa en el cruce (Pancoupie)
Guillermo Prieto y Manuel Ma. Contreras.




Fig. 144 — Arzobispo Primado de México, Sr. Dr. D. José Mora y del Rio.
Habité esta casa cuando era sede del episcopado mexicano, por los afios veinte.
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Fig. 145 — Vista del segundo nivel y Ia mansarda (destruida)
Aloja el desvan. (Con restos de estructura para anuncios comerciales}).



Fig. 146 y 147 — Deterioros en la escalera de madera (Escalones, barandal y plaféon).
Entre el primero y segundo nivel y entre segundo nivel y desvan. '



Fig. 148 — Interior de una de las buhardas con restos de su estructura en total
deterioro.
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Fig. 149 — Estado actual de destruccién de interior del esvéy la cubierta de la

mansarda.
Falta todo el piso de duela, el lambrin de madera y ¢l plafon que recubria la mansarda en su

interior.



Fig. 150 y 151 — Otra vista del deterioro total de la mansarda, cubo de escalera y
desvan.



Fig. 152 y 153 — Recubrimientos de Ia vertiente superior (terrason) de la mansarda de
14mina galvanizada, mostrando sus cortes y traslapes.



Fig. 154 — Deterioro en aplanados de fachada de entrecalles horizontales (muy usado
en el barroco francés) y tapiado parcial de algunas ventanas.

Fig. 155 — Recubrimiento de la vertiente convexa (brisis) de la mansarada, de teja de
asbesto, colocada a la francesa.



XIV- PLANOS

Historicos
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Levantamiento estado actual de la casa en estudio.
(Alteraciones y deterioros)



COLOMIA SANTA MARIA DE LA RIBERA
CRONDADA BN IS g—;‘

COLONIIA  TLRXPANA

(AR OA Ok B D)

COLONIA GUERRERQD (Fuvbiabr SN 577
i

BSOS DE W TELES L TRATEG et 4 S e

L. CBAPRD FAMSEAL " AR T

Jo AWl D8 Dfas EASed (#vi) g ol IS E Ty Pl rAD Tk A
2 ! ] sl (o St B 7O ) PEATESD A St o
X 5 . P - j L. Cowd acsed ST ERTHED ELidie s Bk S
ﬂ;ﬁ thduaf‘ru F B oS MOcAr (7 limi A i Al G G MBS Y]
+ ! d. PARAL “FAL SOl A METED P BRRT 0 Mo fecol (RTTD Yy
! B AALADA "SAN G D Sl ARTES B Dol Ol MANES
~ / . BrOLOTHEA Arderza " e I Ll DRETOT A (sl herrn £
e ! s SAIES OB bt S LeATADOK P THEDST PLELAANE) i
s ! Te CASid VARAN GG Lih . Crie DE N TDEL LD DE CAsdiam ™
e J', D Vsl DiE DlvEA DA 2 X R D o OO MANND LI AT | 3800
: i ! TEASA O8 o AnAITA LSS FUELF S0 GO CLrSTDOG, Sy
T ~ 8. AMEECADS D8 Sar' Casinll (i) Rt s Dl it DE AP
AL, JOOE Vo) R Fred E20 A2, P LT ATDLS OB Lo YR Lrdt o
P GBS0 DEL EN CEAMLIT D 25, TEATES ALObA D
COLONIA CUAUMT EMOC ¢ X / o D e ey e O o e n i
TTANTES MHACIANDA OO LR TAL ) . ; ‘- reaArEa A egd pBLE DEOns LTS AT -
ML S r B Dl i AN N ] oy PRY N
- EXCLAABAT LSS parlitend S BE O AATALO L, b, TEROE T SR &
Lt TEAN sl HIMaMEA i EAis TR
(e PRI TLE D BOmB s Delri T2l BEe AL SIE L
: : - AT B DA DL et BEDA) B S e AR TANFQAS T DB A AT
/ LOCHLI ZACION QK TIS3iA f LOTAS ” AP ELITTNI D DA S AN AAAL P 27 VEATED WOkl AT AIA
. TBBps AL BE FEERBOCALL] L SOOI . o oo Al ﬁ”zg:‘m:m: PO, ) TRALNRIY, < Ok e TR AT+ B SAEAK S A Aok o e KOS
(FE #. mericaro) ‘7:,-:" ) B e i YESD 7A DB FerrAc v &b MBlnO3 QLG Aral ML AN A
pﬁ% THb Lasrd SReTH ZY, BORID ke L O i b
» @ AT CowITRUOAS mMTrA. e SO0 " Gt Lol s PUT R £ 000l \omu e ARG 3 0y
O O3 AQOT Ol SAMO KiK. Y LN AR, Pl I 5D S AL LLATE LDV,
5 A pac Sraie W
- PRk Sl il TR
W Gdrd cucrukac aLricoes T || 3. coiame »eycesasamison) U N A P I FACULTAD DE ARQUITECTURA,
AL BCO (1) MArvas i et consAiacion) . AN R . DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO
B AVRIAABAITE 4 o M ADES " 30 CCEEEE S EaEm ol

A, AEH ke A AL A

o e, | i e e~} TESIS DEMAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

- .

B B 4 et dEeinons s || 9T e D8 draomed Dol Lo : SU ORIGEN, EVOLUCION ¥ U INFLUENCIA STADO
ALL Culies IBLISOU SaiTacriss TR~ Apectire] w) LA MANSARDA: 11 LA ARQUITECTURA DEL PORFIRISMO LEV:-\N.TAMIETlT'O E B
' AN Qiincrs APETLS . ::..,.:..,"9"‘ s s {RLSTALURACION Dk UNA CASA DE LA EFOCAI ACTUAL (DETLERIOROS)
BE. T Al HABHT A Ard Kb Ry ‘Em)u::m»-?‘" e w "CASA EPOCA PORFIRISTA"
i O L0 Dl L RSN o O F EALLE DL MANULL MARLA CUNTIARAY o 31 - -
B, AN SO DB Y SAGDS - X ;'%:-ﬂm.‘m 32 CATLALRMO FATTO, COL. Syeeyiivly LOCALIZACION DENTRO DE LA A_O 1
IE BETNRE ;‘a‘;:‘s}tﬂx}f{:.‘ Batusn rres) ARQ. JOSE MANUEL LCHAVARRI OLVLRA COLONIA SAN RAFAEL
I TIRTE L Sept A et s PR
- - T Dt FN ARQ FRANCISCO GONZALEZ CARDENAS

W




)

<ASA
O Ale VL)

2D FrCe DRPTSE,
COMELECID LA P8,

canr)
eASA Nt BT

D Eran DECTYS,
CoELE S AN OB

(R ATVELES) N E3

EDrFroie DEFTDS.
a8,

COMELS LLf

(I ArvELES) N 65

cAasa.
C2AVVELES) N ET

cARa
€3 avvaLes) M 8o

EDyFICrD DEPTDS
08 ArvaLEs) A

L0/ F/CD  DEATDS.
o e aare Ew B

CRAELES) AP TR

I AIVER)

CARS TS
"L DOLMAS D LBy -

CALLE DS MDA VELATZAUSE DS LEAN

$7 ey
H 2 .

o
s
re s
/o

&ED IS DPTVS A YR

EOMELE S A =2 | i

(F Aorvacas) | N2 7T ¢ ramvme) FALL S e P

CALLE DB FRancrscod FPMEATEL

AL 78 a2 arve | Ames | At et | wiez |l oo
czaest, |(Famd| @arv) [0f aen) 3w )| 5 rvmses)
odmA Eorm [ b . DEOTES DB ST
vALon oPmS ot - amcrol EDIFICIE DEFTES
P = o~ DA BB B S
SMLOA DE AL LE
A T L LRSI
=D AN s DEPTOS ((-‘—4 oA 3
. o AL,
& N EL
NPE2 (& AMVELES) NeETg
[P
 BANVALES)
At 59
EDIFIES DEPTOS .
Mt G666 (F MrvELES)
(7TALLER2 A8
rar
BDrSI/Sro DELTES. mfagggpuj-:
> (# AVELES
A 70 (FATVELES) Nigs
=4
A T2 (2 ANVELES)
[=2F 7
A TG (RurveELss
BDIEICK DECRS| VALDY aaawma‘maavﬂa.
(raevaed] (2 rrvees)
(* avvaLas) .
QS

=R

S s,
/////,/:’f/ .'H/'E,,/’ J

BDrFID DELTDS
CAMBEE O L mE

(B MNELms )

v

=
i

A
A2 BB (7 mvocas)

PE.O
o600

s e
A A

Ak
56 ey,

=]
LN

7
st ey

TILL =R

ooy

-3 -1%
1

oo V)

AN S

G‘;&-@ DB S LB RS T

- k‘JU_ L) \:)
(5 MivELES) ﬂ; i3 '/"‘;ioﬁ" L N e Ao
B 'In' r o . 2
EDimAro DEPTOS, W&/ ! (.—.-4_-.4" ?

’: o " s 7 | commecro @ AB

7 vk - /.,
,/ B G O T R A

N

I =3
oA A O,

CALLE [DFF AMANCUEL AARIA <O T

I8.7D
——

o

LAMISIA T

FE e TR Sl 3 v
' T e | o Vi
e s, " g Lt _—
flafz e 2 g’"“"’*%ﬂ R
LE i3!S ay  amfle™
frS@an™ <7040, g2, & ; :
s 8 Memmats —° § 8 :
X Tie 72 ‘(_,g i&lkb __;E'?’Sr‘g‘;,-; _7.§ . :;.; ] H
= g -3 = - -

=¥ Moy, SANTA MARTA § :

Tulindn T2 LARIBERA S ~ Yoy

s ¢

COLONIA SAN RAFAEL

UNAM,

¢ et et e s ! e s

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

FACULTAD DE ARCOQOUITECTUR. A
DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

DIRFCTOR DY TESIS

CALLE DE MANUEL MARIA CONTRERAS No. 87
E$Q. GUILLEAMO PRITTO, COL. SAN RAFAEL.

ARQ. JOSE MANUEL ECHAVARRI OLVERA

. SU ORIGEN, EVOLUCION ¥ SU INFLUENCIA
LA MANSARDA: EN LA ARQUITECTURA DEL PORFIRISMO.
(RESTAURACION DE UNA CASA DE LA EPOCA)
"CASA EPOCA PORFIRISTA"

LOCALIZACION

EN LA MADNZAN.A

LEVANTAMIENTO ESTADO
ACTUAL (DETERIOROS)

(AL

A2

FrCHA anmt 10

! DR. EN ARQ, FRANCISCO GONZALEZ CARDENAS




! e

i

- s e A

&z

Gt
—

1578

. ul Nt ——
; 2 N (= H
: DL} —— . _ FES_ . 3. 35 WS I
X o~ ! ) — — — -
! i
. ! %ﬁ CRBT A e T N ‘ 1
) iy . dcnch L
B L i : '
| 'g“.'"'.r“f! ? '
‘ v - B
Pl Cae - BE@ | S B
s ! t R s ' )
1 LI, i ! R ' .
' | Lol -BF# op EOOESA — | fmzn
' NG -z s SR VN & - 1 B> XN 2. N, Mra 2/ paes, I M iihini
IR i iskiisbaiinll WA g S . : - ESY AR DAk  ; RIS
-| 7 wa__/)\ o P N ; 9 ] s %
! sE i \ i < ; [ 4 ‘/:/z\’ N p \-\\//< :
-~ —~FE L = B = ’ 4 f N “ PR
'3'.—i’ ; - 1 | 5?05\“5”(:” R ,‘\)‘\ W N /(\/‘\ \/\/.\ﬂ,\ -
H : - PRI X ~ ~ s
h e .2 "f':"&—" % B - *E“'J* 4 - L /,K/(/ S N \/\ K) AN //
v o el T oY B s A DT R
I T L I L S R O R s s RN
‘Cj_; i I'_"_— - ' bl ‘—/;'4'7" =~ 5 . K‘l\ 2 :
i . 1
B . : ws TP AT RO
i\ i - L : 4 y PR KA T P
LI S o e eV // N
- < AN A
Loz ' . AN
‘ |1
H
I . &
4
o
Lo L

Y
p
P Y
P > -
e
¢
P4
&

N H
A
s
'
J 7
’

il

Famas otz RO

( AGABALE Lok BRG]
AT

T2

-t N
¥
I R " o

| P

. .

: A
A

4 -;|]|- “(' i

3\

o A
Le)
O i

il

%
v’e’é:,tb;@‘ 2

L

b -
Vg
¢

=

;
Ed&d

//“ / ,“*el
- BRI N . L |
N '/ & f:‘;?f_:? N ,/ b
& S _j-._—- , 1|
N . . 4 ;
< % 1
N AN !
WO u;\ : o
R H
e A ! d
o .
uj h i IE
~1 { P
Y A
] < gl - i
oF 3 !
g2 W |
. VA \\ ®
a // _\. SV, '
SR N N
__.’1 ¢ ? N /\\"KK , )
T RN R & '
%- S /X}\ ’v? . "?.-* 1
d ‘L’“}\' 20 AN |
R Y R
g v .\\\\ , /}"‘;\: w<’
2 3 N .r(p . \
X f AN o
il ; | >\.‘J/ ,r’f.”}-‘ ’
! . i . Q -APV ;‘V{-‘}‘ |
g' ¢ . 1 frol-eodo a t
: ' - A P
’ R /:P‘{‘»:,f" ;
. Y & \Ey ] V4 9’:_&20 i
i ¢ :
- .. ¥ ez = »-_'J%t'_“‘" — } 1
&2
- g e e e SR
- A — ' - .T— R - - —— il
\I @ \\ / 1 mnaln\;v:sqr ;J-'A‘!Q!?lw & ! I)
¥ . AL COACELTD ML) DErELoLsid, -1/ n
e LS mOTEE, 3-M-TE 24 LA, Py i)
/ ™~ 25 - PLANTA PRIMER NIVEL Nr 225
p—

N

CALLA DE MAMUEL MARIA CONTZERAS

OO CATUC NI
(ER DD Yiirspn y
4 VK TdNCA OO ACABALOY M FEdive A~

FACUILTAID IDE
DIVISION DE ESTU

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

AROQUITECTUR.A,
DIOS DE POSGRADO

SU ORIGEN, EVOLUCION ¥ SU INFLUENCIA
EN LA ARQUITECTURA DEL PORFIRISMO.

{RLSTALRACION DL UNA CASA DE LA EPOCA)

LA MANSARDA:

LEVANTAMIENTO ESTADO
ACTUAL (DETERIOROS)

"CASA EPQCA PORFIRISTA"

CALLL DL MANUEL MARMA LUNTR A Mo 4T
30 CATLLERMG PULTO, T4 34N RATALL

ARQ. JOSE MANUEL ECHAVARRI OLVERA

PL. AT A B.AJ A
PLANTA PRIMER NIVEL

A-)3

BRLTTIE B T
DR, EN ARQ FRANCISCO CRONIALEZ CARNENAS

[LTVEINRTPRETY o




Fal R = - —_———————

JABLA DE ACABADOS _ ‘ B B
08 - roNES - SECOBRINIBNTO [ MUMOTR .

sy Oy . HALSLN LN DR N ERELE

A

B e 0 cowaire

Em D MODAICL D SLRITES (K] _APLANADO DB MBECLA
o DV iSeARS 50 w0 .y L] anAsl AcvEOd CITRANE CARRNCS WA S YetEee
BB DE ROBRICD DN reSTR [KF] AMLARADD: Due v SASp .
2 IS i (DO W Ca ) [ ] Seerod cuwsecimacome on ranaecn @ AT AN DB S
gﬁ:;: __MHM J:%M?A [Eg] AA-rrise e s=s; T8 VoSS
Lo/ L/ S e /i L] 7o o ssoema @ AT RANCE DE FIYSTR us-(b-»ﬂ-,)
E FYED D LrvOL M PALD SIS D YR mS @ TP, TASYE SOBES YR

@ C LARS B LU SCALSIA e
PR BB LA ALNETE O Lyl .

]
E

E Ao m‘m LW Ay .

H

T
b}
.ﬁ,iv 3L
s, ety

|
PR RS, U [ R P SR I 7 ST T 3

" 0%
5 A / \
S ~" %

. P
=
4'!'3)‘vf’ <
P A
P ..._,,_0\ -
-~ — - _ . i
2 7% S
o % L
T
‘ S ox
) L
:-‘-.‘-HE
- - "
R o L 1! - R '
" ! N -"' 1\ .]
‘ - i
! i
Hi - L I3
T ; - & ’\\_“ il S : J ’ SRS R P I > i - : i - é‘::“
k }'\ e M b : LS B T N T i IEAND C ' S 5 1
b N / . L S . ] 7 S ) e 2.
@ Y ® - @ . L LN SN - R
oo ‘ - A NANTA SBBUNDO NIVEL e b. o ' NT - Ly
. . - 4 ~ > . - ¥
&, ' P : f‘ : . ) o e s e : :
bt e b U N A I FACULTAD DE ARQUITECTURA
L NANL PrvisioN DE ESTUDIOS DE POSGRADO
TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS
K LA MANSARDA: SL QORGEN, BYOLUCION ¥ SU INFLUENCIA LEVANTAMIENTO ESTADO
' (RESTAURACION DE UNA CASA DE 1A EPOCA) o _ﬁg‘!’}!ﬁl_._(la_tTERIOROS)
‘ K : ; "CASA EPOCA PORFIRISTA"
’ " i ing PLANTA SEGUNDO NIVEL A_04 ,
— o _ Ty " ARQ JOSE MANUEL FCHAVARRI OLVERA PLANTA DESVAN (MANSARDA)|
VI S ’ S ‘ DR, EN ARQ FRANCISCO GONZALEZ CARDENAS A R Mo e




@+ F
¥
TR D Cadrtid O St
- Tt B >
ras omTac R
e T 5 i _ it W s Py | i orprs
N -
: ¥ x x " = e R ]
AN A - T
Fa - . - o
R A A 45T
= 145

/D““"‘ oM Braks CORTE W-W* E.to 1
7 S
: PESSRpr-ears g ¥ o)
vt el
. ro3 - AG- BY - Al PO cmrwinas 3 )

Dl TAGLll X (Fo. S cavvins /3] -
AN P ( vite reres O ee o)
a:i .{{?/ '( - - ‘
> LS
f/ o ° =
hf[ ; ':?j" Y / 'P.‘ s 2a Soanc i R l
N A oz L o 77
S /4 \\j rlp” & — L S
, Z1h o
GALY 8 f ' - -
4 B -"%l‘ - caeTE -x- i %+
G o . €) e p——
& - <4 . A e —
fy 2 * - ) AUAAS RO AL O -
2 £/ i rmine vy A=t PR -y e (—‘k
oD £
L . -
o4 A y/ . s CrndeAs ,
7 ’E 3 fl Aamens D DA - W”rﬁ“a‘-{“w r mmﬁmu oantaibe
# N CrEE Fores “‘;97':";‘.’ 7:‘:':;)” %/I' 1-4’:5,5
, ] — PN
et / T'__“ _____ - _. - I - :a”i’-..‘:
- _l {
- ) — 4§ - lgmenn e
1 pof = i cabmy ssodTCo
- Tl S DE At A
F ’ b 7 | . T | Domtorso |
L2z a ape T ras o
fh, Q5D el Lesmia f o oo s : ! AN Ay .= S
A » DA mcion asr 8T ; , N T Zee
¥ P | l ——— _':‘ . & [P S Y]
* = kg
5 cor | i pe—— '
\d & e vy ] T e — : l
\ =T i‘lj S m_y A I AN —-‘r_..‘.‘i.L R ”__u‘_
n o =N . * N (st Srliesi YR NS SRk 8 el i .
A saunas N
“\5\\ SIS moros cau.17) -
. & .
WV L ey o e APk anrbLiy . )
A Db Poved; dg-471 A ::z.’:l) ez
\}‘ " w o P b=
\ae \G G s - - P
- Kot
_ 4 ul P el
@ - yd B4 \\ ) "M‘:‘;’Z“ Bendin dacrar s . wl
/S >( — 2 I g ricir e irsaa al TS BT,
’ . ® 37
(& BLANT, 3 i T ﬁ quf?‘“m““ 2
i A DU TECHO (mArTasod) f CORTE Z-T° [ - e 'i = - . — i B -'2*‘_“”0:»?;::
} . - o : e, . l
- :t: Jpe—— = 2.4 il - P— ._J——...__.._. -
emS——
e g DE ARQUITECTURA

I
1
i UNAM E&?Q&ION DE ESTUDIOS DE PC_’)SGRA.DO

| TESIS DE VAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

(]
A
g | TTRTANSAIOA: T OO oG LEVANTAMIENTO ESTADO
. (RESTAURACION DE UNA CASA DE LA EPOCAY ACTUAL (Dl_-’.TERlOROS)
| L | l CASA EFOCA PORERITY
i mwmu.mmwér PLANIA DE TECHO A_OS
j ARQ, JOSE MANUEL ECHAVARRI OLVERA CORTES POR MAN SARDA v
g‘a‘éﬁﬁ?&‘ FRANCISCO GONZALEZCARDENAS vawn o o i
e meee—




¢
e E  ————— AR PR VDl S i PO RN D8 VRS
= f e TRABALTT D BT p e TEARALT D ro- . e
.o P r = TACHO D LaiiiAid ' ) o AL PMA DL Lo
= _ I i .. \h‘x " E{ Bt BETH Ol Lt il
P b T = z=
Lz sl LB AN % D ALA D AL ~
- Al BFTALS E X
285 AUHAEDA
% .78 b Bt e
s G s
) AT AALDO pR 4SO + % DES T OoT )
DA B ks | ) ﬁ b s, DA Didiid
m,ﬁ’fs -“-j - ’w‘?f‘:%h -%f Fi fo Wy v D viar
A 28 e Dt
i by ’ - E e
v o7d N =
| Sper e jranor ¢ oL OCmas DE YEe
L : ‘
28
e - sst e AN D . >
218 e - el == = - T scvcraie ceommesn
v - O 8o T2 G, nadeaer aa S B o . MEEh I @
e Hré vo 1 . | rcosenoe L Pt eaeticd ey
"“_-; --------- Los | i o conraam = _‘t' - T - ¥ 7 — ]::5’"_“ +_-,6
o Sgesanaoei LI e 5 P Lo U LT | —y A
- 1 T - —
et e i s AV . R e P T
= ¥
¢ ! e b ! e to D TS i
T T, : e L ~+ 1 i 2= = ~
1as [t ) ' : Zio
. [ .
.y TS ; P ! .80
+ | zes '
- ‘r 2.&7 £ o o 58 Tasa s
st 2 i S o spfiesbosialile b Wiy .
‘M-ﬁ - T [ o - == SR ‘]
A+ g 25 - P 1 § racc.o af H - - At Ll Tdrenel
) T + i) . e R E A et — L T - i
Y N7 — Y - ) 1 - PFT %“
e £E O ARl + 1 - s o4 = L Yrazre oa 1 l / i
NS AE. Do, e T e = ! —— M
I PR iDL i_ g e e
! W Apain o~ RS
%2a P .00 . ARCLL Lt 7 S b amaane Of )£ -
g e - o et g
—-——-——4._.;. il xR 4 3 +-ﬁ _ ’
-5 YT mEE MERTE et e acas ol maarre I ! S of etnce Lbs:"m"d“ oot vae mave <rs | i !
Py . ‘oo . 2 A pry ra J s
CORTE s-5° ’ CORTE T-T*
Mreto i
.~
) - 1 M%;_S
= " B Resve - 1 %
- a—
N - T =
. ———
: - b DS P T 3 =
i mahen ¥ AAANALD Ol et MTi i
- - kA AeAf.op
S B e e e e 1" MATR OF idbkeie \ ¢
ﬂ Shemams o i i e - T e el el
.fu,[] JUOooTICONOOOCT LTSS st isatlvpsdalifi el sps ol 'y
dnA M &AL 1 ~ | _‘_..’5
i ~ TSt A4 TrEaN
i TALxS ’“’f . i
Frosrae t . = il E_“'i’f:_ . :ﬁo . s i |
::7‘1.&‘-“ : ” -T— ". .
! 7 2 % |
' ~ ! . \ .00
' " e ladon 08 “pe K vednica . i
. | 1 - PV inied " N ~ A OF Lhessin |
'::-;“;3 - | - ek H 185 ! -"- R P, | L 1 H2e N
| 2 | PR 1 >
[em—— Y T LN ATSo Lo ARArad0 Dl A ; . X .
| ey || e ra Lol Liy =
; 7 N —+—
| , | --aLn_ B4 Adre Alirmes, (AARTICO) | | i D o st £ LACALIEAGI DN - s O
b 28 ! EVH A ; 4% e Z
, ‘i Rl -- L e e - =+ -i . - .. R I 7 O . — R
& e ® @ @
U N A oG LTAID DE SAROUITECTUR A
. . . » DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGR.ADO
CORTE Uu-u CORTE V-i
" hi
TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS
LA MANSARDA: 5L ORIGY ¥, [VOLUCION v SU INFLUFNCIA VANTAMIENTO ESTADO
- A TN 1A ARQUITLCTURA DEL PORFIRISMO LE “AN ) .
(HL3 I AURACION DL LXA CASS U LA LPOCA) ACTUAL (DETERIOROS)
"CASA EPOCA PORFIRISTA"
CALLE DE MANLIL MARESLCRTRT RS S a* pory m—
g vt yrryiiowivhy CC O RO OE S A_06
. e et e e =  w——— . ] ARG JOSE MANUEL ECHAVARRE OLVERA

LN TON DX TIV

DR_EN ARQ FRAMCIMCD GONZALL L CARDL NAY

[P

»

ARy abd o e




BaEr-I
P R )
R TaLis DE stk S

| Cteaessas -y
b e I’ [
- Her# iE P

v D TS

it BF T AEST - St

245
Ave/0-A8
=
&
-;.g_”:.“;.“.t.‘ -)
Ly}
A i
==t T ver ofraced
PO A= 8)
Vadih> FBFDOO
Lol i Bl g it SO i, S Yl ase
, ] Dt e el g i s
[T s e
; . a. g ¥ __..r+5' .
‘ ; £ i | !
b oni By g ,ﬁ_ DO 00 M~ *
—_ T T -~ - oe-
' - 'H-t}}n:l“.:'E ey
' ! E i N F 27 e
dat g —— ‘
—7 w5 . e
eopume o8 paciro —F ’ £onaese o aacrs—F < vt L Ldes of cotrran | L
FACHRDA SUR-OLSTE rii.in o2 swiessamc AlrE TS ) FACHADR SUR-88TE2 FACHADA EBTE rcawist DO MANGEL MAZIA SO0 TEEMAS i w?)
4
..... I __ ) . o | .. y -
N U N A FACILIIL. T AT DE ARQUITECTUR.A
§ HUUN ALV DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO
. .
1
; TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS
. SU ORIGER, EVOLUCION ¥ SU INFILUENGIA VAN : :
i LA MANSARDA: EN LA ARQUITECTURA DEL PORFIRISME anf"m’l'\ﬂw'{o EST"‘PO
| (KESTAURACION DE UNA CASA DE LA EFOCA) ACTUAL (DETERIOROS)
) "CASA EPOCA PORFIRISTA"
SEORAD PO LOCALITACION 0 GLE 4420 RO 100 TANSI AL FACHADAS EXTERIORES A.07
— e, - B ' ARQ. JOSE MANUEL ECHAVARRI OLVERA
. B ) Lt MAN e MR AT R A S ': E;:':;:}ia‘ FRANCISCO GONZALEZ CARDESAS [T IR T




“« L
& TAL TELa

’o

-GS N TR A AN O

raZms D&
e s |

| RS SAALENT PE 20w o v
DI ABLE - D BD Y~ P 5

*

e meze s n e

- TAEAMA T Ol S TN

_*_
.18

FACHADA NORESTE

L4}

1415
FrANT e

s

St

Btediomen Foc AngW T

O TABKLE oM £ ECCAD R M En O
DE & Bhni?TE o &7 P rTn

- ALY Mo AL

LODASE DE BEENTE

FACHADA NORTE

- 1
B NP ) DESEALEA
.ﬂ(‘-t ﬂajw o

N MMAL T

Pal

—— PeATeF Of vopEm

FACHADA NoacxsTa

;‘ad £ DESIAS G
L CASALOAS

a8 LA
m:—qm
]
J
AN
Arote
- 4

A DA DB A S
2o

L AT
Bat My gtas,

S FECNO DE TEJR A 52
BBl S

CAAIBAT S DO PO Sl
sl

DEATE — A TS Y - e,

-+ P
T __‘ e AACSiasA A lerD !
L DL P AN S (O W ) - -
[ vty ) - TERRE
. -
. — e T RSSO LaE
g Lot
. vy
—_ Y —
o) 3 . -
Pl DU LA 3:
175
AL LS
oasddos — [ -
k1
AR
Aazroa - -
P —-
1|7 ceermen !
.' o
S U e
1 —
. ; P
H M . H Sag
H i
L L e i ! N -
| e - M Rl — T tL'*-‘““‘“"_‘I’-" e
L - : -
fat - ——r— -
fs Tl e far ol
- Ermes Sl tTe
¥ ‘1 i a8
i TEEA— - 14 - ‘i A - h -
H i e
gEmae . JE—— C e e
H
{8.A )
F-I-uy
AL LA AdnSaida |
e pots iy
. F-r-3 W—T
| i rrano
DE Fazra—- .
B
L
-+
g
* N v A s

L=l
AF7as0

LESson Db canTias

GOETE R R'

B
Dol IR 5 AR Y

Lt B LW
Moddoo drfo OE MIST L

FRCHADE O&STE

Buda 2T EADS
Ll CorcBd TS

S A PAR LSS Gl AT
EON AT AL ALY s lm

b OO PrE OB BBCIASTE ——

FACHADA SUROBSTE

LOTHz

L LAS BAGA A L DAS
pot-r

\\J N

POVESRI=PE LI TR R

CASRCS DS LOCALTIATAN =y
]
......... o

UNAM.

FACULTAID DE ARQUITEC‘TLJ R
DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

LA MANSARDA:

SU ORIGLN, EVOLUCION ¥ SU INFLUENCIA
£ LA ARQUITLCTURA DEL PORFIRISMO,

(RS TAL RACIUN 1 LEA A DI LA TROC A ACTUAL

"CASA EPOCA PORFIRISTA"

CALLL DL SSARULL MANS LUNTULENS W &1
140 GURLERMND HUITO, COL SaN Kafal.

ARG JOSE MANUEL ECHAVARRI OLVERA

Jescion Bt

FACHADAS INTERIORES

.
NR_IN ARQ FRANCISCO GONZALTZ CARDE WAS

LEVANTAMIENTO ESTADO
IDETERIOROS)

A-08

- L TR P )




DT L K A

T
. LN LD Al

g gy U

WV SN DES L (b Rt B A : A RV SO B

emzsmemnm s cocmmmonene me

a7

! AT D AEAO X & .

{ = . - ¢ ;_”

i | | | j ]
%“' % L fge L

TENTREPISD M+ I0.B5 (FLAKTA AMNSAEDs)

— MDA LA, AR

D= LA OB Ll

2
/ -l
// 9
hm;w‘
’7/ % // ; ” 2
/// //77/53%/ I
of
Az
-~
VDo
.42
o
gz
{
TR

T

-

FE AN

T A DR

Faie L K-

—

S i e T

e — i

REDIAL v D28 Tearra wavee )

 TESIS DE MAE!

FACULTAD DE ARQUITECTUR.A
DIVISION DE ESTUDRIOS DR POSGR.ADO

STRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

LA MANSARDA:

SU ORIGEN, EVOLUCION Y SU INFLUENCIA
EN LA ARQUITECTURA DEL PORFIRISMO

(RESTAURACION DE URA CASA DE LA EPOCA)Y

CALLE DR ANURL MARLA DONTRELAS o 41
b a.m.nmrmh\.m RaK RAPARS,

ARO JOSI: MANUFL ECHAVANU OLVERA

s
DR_EM Alq Fl.ANClSCO QONZALEZ CARDENAS

"CASA EPOCA PORFIRISTA"

L EVANTAMIENTO ESTADO

ACTUAL (DETERIOROS)

T

RN S

e YL

4L i m o

DETALLES DE FACHADAS (1)

A-09

s FRtha ANRE. . TPr

e =




1 L i B
S L8 . : I
] LAar A o = A s S vazo i |
- b | 1
T e o - I rcma |ove - - H o sanBin 5 sedea
77 Pk . : -T (Ags?m:r i B
| .47 AL s .5 e T ! |
In 5 =y = I
'| e ! I
N 4z l :
:E. e N L i ! ¥ — PG D8 Masssn
AT Ao 88 "-_"-"—,_‘" ) . — —1- H E / (ommadscgoeal MYPT‘ *lo. 55
e — — 7:7— - et iy e e o e el s e -
=3 —
2 S A 2L -+ asainkiennn
- fr—-q" — AF gl VAT DR Acmte T &°
L - =
e 0 " " AR
i 72 . . POV L N~ \—-Ht.usa PO DE YTSD
{ = F—.l e — IV R P V]
\ : - ﬁﬁ x] big ] 2z Leaabl oz || 7] o
1 i I -3 EERLE O p—MOL DB OE YESS
; = " o.-_r.a-so?:a ‘
i ? ]l AT E L :: o2 14
| | ' | I T e .
! :r -
B - i g Sl g
== | [ Tt R —- v T .
= E R [ ==y SO SRS ak
L | | oAl L I
. . ! Py (S 2] I =
i chvTEeAy b 1 7.q@ cavrass ——
a’a‘L . 28 4_./2% . 24 ‘é | Ao
———
et 2
i L R L |
E! E:! E‘ i:l E
SEN————— - o I ———— e S = dejeey_—
- Y I ;:gf of .o | -
| 1 T 1 ——tr e ALLQIALT DE ST | — e e - el
- AT oF ML
f-: . F s
{_ .- E |__ o Tliod - EnTesCILLs gt T
i
o
Lo . LT ] o I A
TR 1 - -]
Eibs=
":” B _— . ] ;::g; I = T AT DE MADERA (DETECIOEADA)
= | APLARALS D8 ¥ B3
, iep | | ; |z A
» . A . . :
’ = + .2 -3 | [L==N. L _.,.é.?.___lﬁf__ [ 8 V) b i
PERYT I TR S R N O I Y o T e e T =it 2l - ol /
A5, N E B 5 L '____“_:._"__J._._f_g‘ AL S el hi
S R et =
@] (@) Q @) @) O] e o p—
i I ! L | A ! P e S SRR -3 N |
R R & D T =3 Gl G G &0 0 ol 1
) k) G'D D) A BLA L DA Yex
‘ X ¥ AL ST
.. 5 N i’ 1] N - _‘L& ] o Al BSTALD)
. ] " -]
SapavnDa. D= .68
Y AERAD COLADC
a | resae eame ] i - J o b MADELA
A0 OO LSNP & - B b — pipre 6t
S L O 1T -0 [ " " T """ "0 o Anzote > Iyt T
T i ::-"-:-—“—— = ! Dk L DS, SR LR ——— — e —t e .- __ e' /—:O;VF-"H :::AI-A’M ABLAN A
}- Y - S, ..z.i 1. ..~ SO S VISR T DI Acses T-6¢ ANOTHS
' bl - & 36 ST = RS AL RACTORMIONTE O AAUATNIAE - ABATNAS D WAy ot
T . — ] - h - i - s o2 ——— f‘- Aeiiiiainnd o —— . — -
. ] e -+—f£‘-‘b . ] ! U N A M FACTILTAID DE ARQUITECTUR.A
- *a } DIVISION DX ESTUDIOS DE POSGRADO
- - - —y 1T T i
R R coraead \ph ]l - \ TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA RESTAURACION DE MONUMENTOS
- - i .’“ : SL ORIGEN, EVOLUCION ¥ SU INFLUENCIA 2
i GMureda T ! LA MANSARDA: E LA ARQGUIFIC TURA DL PREIRISMAE LEV:'\‘NTAMIEFTO ESTAPG
Y S - i { ge o - e o | Sl "“1 (RES TAURACION DE GNA CASA DE LA EPOCAY ACTUAL (DETERIOROS)
14 L.18, m A N - "CASA EFOCA PORFIRISTA"
- - e 34 7L u frryeirieriuetiusiinig DETALLES DE FACHADAS (2) A_ 10
+- - . ““ @ ARQ. JOSE MANUEL ECHAVARRI OLVERA
e ) e o ———— - - - - | e e o TR0 NS &L E 7 AR RENAL R LI Y |




Vv

.

TECHD D T PLANA e
FTELD rANSAIT DM 20 T XD SAA .
IR ADDE — ORI BEY — AL e

| - AL DA LT LAA AL
\-
. P T DT Larcih EALACON D DSis Om MADESA !
L N /’ [V 1 TSV PR i
i ., i P 3, :
T ‘ . i
A5 N I
b -2 . . v
oA s TR / =
i N i
r' msouee o2 /| i :
‘E\ /\ Cdkrsos ol om|iosl . ee Vo
o —pr—— ¥ -
N ! = o 7 v
. ] ' i e
‘ T B
i FASL 4
. i // /'/ -
= LA
- ALK
; AN
. 4l | F NN e —y
i H Jl /,V FA> = \\,r P
7 | e AN NS .
Lanazxia i 7 + < v
i ;L E ! P i ‘., -
! K ) ;
| (Eiegry f .
: i /’f-p A / / !
—Em | i e
{ :
H
. 200, : T 3
¥ *
I 4
[ T
1 H -
\ e g
DETAIL W H T
\ _ T
H
L

L

: » .
8 ¥ -
5 S VS

TRAoTAs T

_ TVEE Fros (LAMWeA S Y e . ~ B '
Wmommmmm o= -

UNAM.

FACULTAD DE ARQUITECTURA
DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTERA -

-

=N

:AURACION DE MONEMEXTOS

LA MANSARDA: S ORIGEN, EVOLUGION Y ESTADO ACTUAL: LEVANTAMIENTO OF
ARQUTECTCAA DEL PORFRSMO. DATOS, ACAZADOS, DETERICR0
O PSA EPOCA FORFIRIANS,  DETALLES: MANSARDA Y LUCARNA

ESQ GUTLL S0 PRIETO, €06 SAN TAFASL REMATE VENTANAS (20, NIVEL)

{

ARG, JOSE MANTEL ECHAVARKI O VERA

A1)




CALLE DR GUILLERNO PRIETS

—

M e e e e o ey s ¢

."A).

P4 ikt

3
A

b __.,rﬁ_-ﬂu._. '._.__.n‘_...ﬁw.. __.-}:\__r. [

N

e

e

4
—

/ ™ 5
e =
o LR T
o fane a0 L RN 4
Al F W

.
ey

e

PLANTA PRLMER. MWIVEL. [N+ 2.2E)

CALLE DE MALUBL MARIA CONTRERAS: ] 50+

A S S
'-';-!u‘r DO

U N A M FACULTAID DE ARQUITECITUR.A
TO.¥Ve W + DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

N : SU QRIGEN, EVOLUCION Y SU INFLUENCLA
LA MANSARDA EN LA ARQUITECTURA DEL PORFIRISMO,

(RESTAURACION DE UNA CASA DE LA EPOCA)

"CASA EPOCA PORFIRISTA"

CALLE BEMANEEL MAREA CONTRERAS S 57
E50 GUTLLERMD MURTOL, Cit. Lk Rad Akl

ARQ JOSE MANUEL ECHAVARRI OLVERA

Sasine bt o
DR EN ARQ FRANCISCO GONZALEZ CARDENAS

PROYECTO NUEVO USO : {CASA DE
LA CULTURA DE LA COL SAN RARALLY

PL.AINT.A B.A .5
PLANTA PRIMER NIVEL

AU

-




& J

P

P oy ammm e am g

PLANTA SEGUNDO MIVEL (N+e.40)

l. ‘.
o SN

'r--—-—

" .

PLANTA DESVAMN (MAnZARDA) N-10.55

UNAM.

EFACULTAD DE AROQOUITECTUR. A

DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRA DO

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

MANSARDA: SUORIGEN, EVOLUCION Y St INFLUENCIA
La § A: EN LA ARQUITECTURA DEL PORFIRISMO,
{RESTAURACION DE LiNA CASA DE LA EPOCA|
"CASA EPOCA PORFIRISTA"

CATLE T MANUEE MAKLA CEINTALEAS Sa o
LM} GURALERMO PUICTEL OO, AR RATAL.

ARQ. JOSE MANULL ECHAVARRI OLVERA

Qb OM D Ty

DR EN ARQ FRAMCINO GONZALEZ CARDLNAS

PROYECTO NUEVO USQ: (CASA DE
LA CULTURA DE LA COL. SAN RAFALL)

PL ANTA IDESYW AN

PLANTA SEGUNDO NIVEL PNU_U')
t




N B8
ﬂ'!"'._ 6 Kby
UrBao = | iy o
/,'/ .
/‘(//;\’. by z
. PR 288
M+ o858 [E j] Ny ss
@@ﬁ"uﬁ‘ 1‘@@@.
| — . -
4l ) Aln
. — T ST
[rPws [ =1 e, 1 wes T
| ] - it s —— — e —]
) in]n e e e
H_ =4 s
:%?—W - T !
e [ e =1 :
I [ © ee ,
—— ‘} L_l I Nr33a
ey oP. - -y ;e ! -’ =
ks L] sy _ &.55 ) ka_ ;—J,,‘_\:L_L -—x.\\ e
‘ TR ) RS T vy ! v
Nezzs ozas ¥ ] ﬁk;ngnSEéUm&;niD P D r;j e
P - - ————————— T u I . 1. T 385
. ety T TEEN .
= - A = =
D r:;' ] —— 1!‘
T zhs i ; [ gk
it Il- i s ji™ | ]_L: N _ A El | 2.0
L] — i .l] et )
ol T ] Mraoe yroad A - { - I —+1 L rews
18 T — i |
A. 5
4 T
FACHADA SUR-OESTE (cair oe sviLLEeme PRIETE) . FACHADA SUR-BSTE  (paicours) PAGHADA ESTE (cauif te MANUEL MARA CONTREEHS 1 67)

N

s, ..‘ukg. - A'r': "

——i

UNAM,

FAaCULTAD IDE ARQIUIITECTUR_A
DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

. SUORIGER, EVOLLCION ¥ SU INFLUFCIA
LA MANSARDA: EN LA ARQUITECTURA DEL PORFIRISMO,
(RESTALRACION DE LNA CASA DE LA EPOCA}
"CASA EPOCA PORFIRISTA"

CALLT DEMANLT! MARIA CONTATILY . #)
ER) G JLLLRSG PRILTU. COL TAN RATAL

ARQ JOSE MANUEL ECHAVARRI OLVERA

PLCTI DE FLvy

FACHADAS EXTERIORES

BR_EN ARQ. FRANCISCQ GONZALEZ CARDENAS

T

PROYECTO NUEVO USO: (CASA DE
LA CULTURA DE LA COL SAN RAFAEL)

»

AU

TEAEA aBbs e




p '
TNINEF A N

FACHADA NORESTE

Heit 15 ‘
T

e

i ||A

Ty

“ i kT
==
‘,—WJ.__ L J
i i

FACHADA NORTE

‘# F___“_. B n

4220
Pln~Ea

pm——c - “TT ===}
I | l
+r L H
Mecos . 17T 11 I T
= T T '

[ S T T

L
L S | ¥ ]
Y

ot D wrmn,

g 58

CORTE R2-R*

FACHADA OESTE

FACHADA SLROBSTE

& G

- — 4
IS 8
NriD 40
} P
E
o
285
78
-
) ,
s . ks
o
e —t =
E 2
+
415
R
4
[
= !
e
- * -
gL
’ L
v
i
a5
zae |
i
- !
|
K2 I
b 2
. F -
.57 !
Fy
E
18 35
- .
20 Ly
4 ri -
T

SR, LML A A (D

S

[UNAM.

FACULTAIDD DE ARQUITECTUR.A
DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

LA MANSARDA:

SU ORJGEN, EVOLUCION ¥ SU INFLUVENCLA
ENLAARQUITECTURA DU PORFIRISME)
IRESTALRACION DE LNA CASA DF | A EPOCA;

"CASA EPOCA PORFIRISTA"

CALEE T MANLE L MAKES L1 i dUmAS S 3t
LELRULTEL PTCT R ORIV PO

ARG, JOSE MARUI L LEHAVARRI OLV RA

" " DukaTon Bt 1

39,3
DR TR ARG FRANCINCOGONIALLZ C ARDIN by

PROYECTO NUEVO USO: (CASA DE
EA CULTURA DE LA COL. SAN RAFALL)

FACHADAS INTERIORES

AL

bRy TH o e,




s

'Ih“.—':“
i'rl
gt

220 N

L fem,

‘ER

\"Iﬂl oz,

1 Raa

[l o

e .

g i b
Mo Z 95
== .
L=

-~

4

I

- - LT e - oo
?ﬂﬂﬂﬂﬂ ouoanooanonnoaaoasy DﬂﬂﬂUﬂUﬂﬂﬁDBQﬂﬂQﬂD 0O000o0oC0oD0000DBOTNC0NG0N000ND
! . =

CoORTE LU~V

—t
P
TR
-4
T
1 "
O ‘
Ol
= - 2 e =
o g tae
] I 1 WD, L s J
; 1 : !
I 1
GG @ @
CORTE T-T'
N+64s
- bl
(B b _::r__ ——p
H I
) MG @,\[ | )
-1 O U SO A 2
| Sy _ : Q“ i\
B | T 7\ S .1‘
o | S TR -

A T || . SIS S
Poishooo : . I I S f
SHTERTRIRI WPy T ® <IJ>\; 15'4 1\ T .
L [ H2 30T 1 T * I ’/.-)f\ : Ry 2| ""j/

; ?B&uzj_um:_uh T il = N \)}\'\;{% J
I i o N,

CORTER Wy

CROQUIT DI LOCALILACON

el A o e

DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

ASAAROQUITECTUR.A

SU ORIGEN, EVOLUCION Y SU INFLUENCIA
EN LA ARQUITECTURA DEL PORFIRISMO.
ARESTALRRACION DE UNA CASA DE LA EPOCA)

LA MANSARDA:

PROYECTO NUEVO USQ: (CASA DE
LA CULTURA DE LA COL. SAN RAFAEL}

"CASA EPOCA PORFIRISTA" R
[rrphvimiisdrmgingrerstivig CORTES GEMERALES PNU.OJ

ARQ JOSE MANUILL FCHAVARII OLVI RA
nge T EN TR 1w " Bhyan she . em

DR _EN ARD FRANCISOO GONZALF2 CARNCNAY



Eaa FLasca OF MBS SIMENT
DE. 20 % Aojcms.,
DEFOSE FR1DaY - FRALELS,

o e [ PRITADS Cibr P HRG,
1 ol @iog e

H
)
i
Mes
To. LammEss ) P
Ty (O LA MR A BRAD Y 3
“lesreans f!*m I

< 1

|
1
i
i
4
i
|
.
S
p
|
i
i
|
i
1
I
T
i
;I

vt

Loveada

- e
i ~- Frcio m-{m.«ne.en [ =]
. X oo
.e0 " a0 ’ L2e - 12 PRS- + . e b [ o P - S .
- - ! o 8 e e et e —————— i - S -
. TN 3
»}%iiafogo; ereLa fise .DTF_ ou oz CORTE W-W E
LARAIIMA DE TIHC - AN 418
IMPEE, WEAB LI TALION -

TARLADS TE ALADETA --r

NOTAS :

+ S8 POOCHAOEAA A DASVAMTRLAR XA L& M.Ar=AGCA
TRATALDS 08 MANTEMER Y COMSERVAR ToDos wos
BLEMEATDS it oo SACUeLs TR EN B BORK T De

S LAD TE S FALTAMTES SE GBS ™ TLIROA B S LA-
BES A LAR CRgatdi BE D RSO ST DB 5 - BL e

e e l———-—l = T “Loasias DE DINE i H
et . m&w’r 3o !
. 2!

DEASAE Possy AmArcis

TOOS, il [AFBEAABA R o EACA (B ®OE mtkos
CONDAZOUES A BATE G CAETDM ASmai=r oD & &,

| i
S— . N } b l + .~

$o N . VER DETaLE (Frame Ao} i . 5m L AmpORA

'
1
t
I 4 H f ,
:: H i -rAm_e-._er__m | W AETITOIDES CO#  CArva =L
" H 1 i [ : Y EL TABLADO CONROQMADS DR THMLON B T, A
n ! / IM"-‘EMCA'M-WIAU-"‘ CERA DE 12 I [30M £M BUEM B4TATD) SA REST —Lnpa
: . ,’ (5 w2y Y TOOD SEEA PRESLOVADD A BamE DR ACEITS D6 L wa=A
:; H . - OGNS ADICIOMADD Com WX DE DRUTALLOIGOP s, o —
! OB % = EolCA X LDG A DHEmEL

T reAvesAlo macEBs
L ORI

o

Derose Foasy |- v TODA LA ESTRUITURA DE SO0TEL { ExPRESADD &

C s
- i LoD DATALLES ANEKOS) SELA MSSTITUIDS PR PIELeS
a(aeamd. o= Mne‘Jo. 3 T = -
- i {
b

1
1
L
2
g
i
=
L
2

THR.T TT T TR

g

HOBVAS, TRATADAS oOM Bl PROCED A BLCD DAG~ map st
| da | N RE—a ANTELOE
FavEina e pe AraloeEs (1% 3475

CEL ALARCI Y D% LAMBRIMNES A BAZE D& D ormoa
\’\\ \ 3} MALHIMBRADA, D 37 Covl BSTRIAD Smdii 1o n1-pa

i T DE QESTDN QU SE SO 5 -
i \ [ iy i = 55!1\:!-;-‘ BEMEM Tl v maa
i_ ® u_f.z.'«, o!.}u.moe_ws(d ez ) ;Qfﬂf A.'_:f=?a::__,mnuz\m°" Treem - m e
- s - 1
i ; !
- b I g ;
p N 3&" Z_::.mg 7T : M+ 10,88
et e
120 20 . j_
AL OF mm{ D8 /‘_} AP E A £ BVt Tho T x‘ !
jiesy e, ", N+1415
> :.IJH A . .L:-u&l.!.&t'{.’_ s e a e mea— . — S
SURLAREE ;
TICAL CE AMADEEA
? (¥t 1347
PN ERTA D2 LaMiask Com v T . B L *-
i 7 T . \ v i T e
AL Lo - B R T R T : .
o oqim MBI AN A A ' [ ‘ | i o b H
% RPN by i
S P / \ b o
| P e A Py " b LAMBERL T
' H " | MBS ABHE AL, 1D
q [’ﬂn.;s ) | : : T ] b " P n:M Erman (recon uul}' e ofvavie |(peanc A 1Y
i s 1 | l AN | n d I
i s .r . _-'r I o . H 7; H
' !\ o E l ] -—-@‘f\d . :: ' I E ?
&- i' | L ]_/ i iﬂrmann!gp:nm tlIAulgjﬁ :-":: ’ ' ;
o P i e K | TR N I I A !
’ EEE Y _jU[M_LU:‘:‘AL‘L‘:E;:J;__&J,L:g_lﬁJ_ i - ' U N A FACULTAD DE ARQUITECTURA
; e g JU.N.AVL, DIvISION DE ESTUNPIOS DE POSGRADC
" L T R | .
' b o 2 . v e
; | S | "eere | TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS
a Ty T ! . SUGRIGEN, EVQLLCION ¥ SUNFLLENCEY : WENVOUSO o :
K ! i LA MANSARDA: FN LA ARQUITECTURA DFL PORY IRISMOY P!?Cv)\ ECTONUEY O’L. fCASA DE
- T (oo oA s kA . IRESTALRACION DE UNACASA DL LA EPOC W1 LACULTLRA DF LA COL Sa™ RAFAILY
l B .. 0.0 : "CASA EPOCA PORFIRISTA” )
FALLE I MANLES  AMARIA TR AN A 8 - P B 3
R e rtes BATTIOOR  —ee < ——— - , Aosliave vt CORTES DE LA NMANSARDA (17 PNl'_Oﬁ
t ARQ JOSE MANULL 1 CHALN ARRI O VT RA
. n:'cl::RQ FRANCISCO GONZ AL F7 CARDENAS e . N

- —-— d— Ve miist o  ——




ves DEtaLiE EM PLaan B2-03 ot 141
— LAMIMA PE ZING 1

| A PR B R BLE BIGITAKTTE - - e - 7
STABLATS DB AbDies {12 3%}

il
I -~ ..L i " TALLE (Praro A-#
], | "
T i |
oA o R TN
HAa "
eat : :
IRt " ‘
oo E i N
! , "[’ il | i Lavm_aj
A h _ . J‘;!! . . . J],H o N T
; i ot . , " . . | ) Bt
p b St ! T Sl i X ‘ @J
_____ — J— .= Lo P - S ——n 35D - - - - — 2Ty - - +
?l T ‘1' oot - :'7?"_? 5o *W. '\ S * . N
3 i’ bl g IR sl B
H b - H L . . ' L 5 S i I8 .
Mlgas N \ Lo p H . . . } t
e 5 4 el l 1.___}_1“ i E @ l [L?|‘ 0w i 3 e R 10, 85
.-___...J' T | ,/-’-1‘1--*-}—‘—:--'—- e Tt | TR 0 | Kk et !—b‘»-_ﬁ-ﬂ _g@ n:-.zqusqm:.“”t - "":'”:L - =
B e - peliuliumn e aheiny o lomem e A e | -22-1 1 . B . — . N .
- - : - e Ty : P A EEImas v vemed
4 ! . o5 ! 8 1 | o3 Loo e
L, » ooy, tes | ¢ ;L ) nis i ot v ] i , 4
l, rn.;} —EacLEEA DR \ lo.ec ! ' L [
- ;53 MADEZA Ee PLAS ) ot T oy ;
Mie 23 MADEZA Dlw“ﬁ DA oz CORTE &5
i 2o rascate Demabees(zede ) CORTE  P-P (uveeTios) | M+l
- (PR MEIBILI AT E Ll _*__ P __"_ . _
~ LAMILILA DE ZINC . )
-5 1 :
+ dx ‘
_________ % , L
_____ - U
|

o TinE

L vEZ pETAWE (Aano A1) !

T?GLADD o paaCela
(RN o)

._pMDuMmMuQ.AMrE !
Lo |
[-, - —TiRkad DE Mm(svz-j
. " ; % TELA OE! MO0 EIMBMT
. \ 4 ' DE Do 2d cax3
s ema- b e . Lo i n e T e
- - R il [ R A— '
N PR HEO ; —ceecHi Or hranerh
N o L B o ; \ o (o4 ;
T i % I . ! 'i |” \ -rmmauio DE MAoE@A (1% D)
1 L " r . .
PO 2 " ’ A0y I :{“ WA ke : A
A A " K AL W | 2 |
' l tts ! B el ) | ‘lL...._.. i | L
tr.l': R e B B T3 ‘41 — e !
\ L I, X
P i " to ! . !
sy i ' : Co . I g 2
il ‘ ; : i ! . l'.,J L] i N+10.58
e . -—— - -
. L ! ' | MIEELE DE MaDaka
r ® e b b . . s 4 1o + leo ¢ oS i‘ b + R e Y weee
b l . e e _ maTrDOn Ot mabsma
| Fric D Puses R-iz ’
ALMGH ! A BEADS TABLADD D& .-\?:'n:e; 9 IMPEOMEABILIZANTE CoRTE Gr@( ; o148
Y - BETI 00!
Lozh LAMINA £B Zine thav
. A . ™ :c:nl-u:\ &I LA . [PV W T —_—

NOTAS:
- S8 PROCEDERA A DESMAMTELAR TODA L4 MANIMMALA
TRATAMDS Dt MANTENEL ¥ COMSEZVAR TOOOS LO=

BLEMEBATION QUE 38 BRNEUBEMTREL BN BN ESTAND
* LAS TEIAY FALTAMTES 36 SLSSTITURAN COE w/Ati-
LARES A LAS SRIAINALES DE FUSES CIAMEAMT DR 20 x
20 AT DEFOSE Py seyY PRAMNCIA
¢ SE LIOECARA TODA A MPEIMEARS Lt Ybeami (M P -
A COMIDCIONESD) A BOSE DE CAFTION A% bl T e

N OSERA SUSSTIITL D PO SARLIA P &

* EL TABLADO CoONPORAMDD PR TS o 59 OE aag -
DERA DR 127x 1% ] dept B mom E£STADOD) S8 REST Tur-
RA Y TOLO SALL PRASAQVADS A DASE DN ACEITE De
LINATS, COCD0D, ADICIOMADD COM 10 OR PEATRCLORORE uir.
DILLNOD B DrASSm

* TALL LA ASTRUCTUEA DE SOSTRA (EXPtiSans mey
LoD DETALLES ANEXDS) S284 SUSSTITUIGS e &8 -
TAD NUBVAS, T"RATADGS cony my PR E DI AL TS
BAGS SM LA AGTAS A TERIOLS S,

* EL FLAPOM Y LOS LAMBEA BT A BASE DR fxjsh b —-
MACHIAAREADL DE B, Z0OM mETR AT DO A RS -
TEA Of EEITOS QUR S& SnuS mRvian, S5 L D
B4 BL AMISIMO T EATAMI BT LE OESSmavacmr
EXN2URITE BN (4D MOTAS ARTELCE =S

- - T e T - v a Lom T
\"k{ 1 omamoamhed
. 4] H DL
b P N
[V P i i
i Rt i i : Dot ARSI A S0 (o)
) H @mﬂ ,-/ :: :: i 1 BT IA0A (s;:-m MJICBJSTW?-A ATALLE | (PLAno A-)
¥ L " L LY i : T L " Y i
4 H S | j e
Iy 41’— IR R T IR AN Py
. e Yy i
i s i " X ¢ n
b Lo I L ki e , wad "
[ ' ' FoLa tatn (3 o Con
: - E :g . . . ;A.nu Mue(:rsz" :‘ . ' :'
: I ' T UNA FACULTAD DE AROQOUITEC T U R~
5 SJYAUVLED DIvVISTON DE ESTUDRDIOS DE POSGRADO
i | fomee TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS
I T -
- e : SL ORIGEN, [VOLUCION v SL 1N LUENCIA TCTONU SRS
. oo Of Mmabres | LA MANSARDA: N LA AROUITICTLRA DFL PORI TRISAO PROYECTONUTA O URO (CASA DT
» P, oo g (RESTAURACION DE LNACSSA DF 1A TROC o) LACULTURADE LA (O SANRALAT L)
. . S SpAe (on oo wavars) | "CASA EPOCA PORFIRISTA"
woesesemaees nn0e St (e 1y conre .z¢ frepi it CORTES DE LA MANSARDA (D) PNUO]
) T ’ ARQ JOS! MANLFL FOHAS ARRIOLVI RA

DR_FXN ARQ FRANCISCO GONZALET UARDISAS ot o
. ' =




e

o= e A S e ‘
) . t o6l L0 @ e Soss, | oz
i IR - il DR i : ot
. e s 3 o TR
H - : N ! o R
- . _i_.__ A“‘_r/v T ;;“ ‘ ,_ L A5 b * - m
AR ol ‘ | f o
.4 _p 187 f_.o_é %, .17 N 157 | .06 )
A— _ =4 ®
p4 | i | | e '
l - ~ | | ! e
! B N : i e e
. I 1 oen -2
> 4
| ™ i #::Ma:‘.'-f
' 1 FERE
1 : ':{ﬁ‘ ! N ;'.cn .
£ [ H 215 |
! - . ' 1 za5 e
bt ey e Sl cay
e o TTeas ' |
L— ¢ e mid_ ; ! -+
+— - l R T - R
_ g — = | BubA. ! ! : ir :-? .
, . i | ' LT T o osinieompm— — ¥ Qeovs
! t ' o it | l . ‘
. £ . ! Vi f
, f 2E I i .
H | . ; ; 2
oL I - ——; :—3"1-1 ’ ! DETALLE 3 gemaTs sumne rachana Sue-oasTE (B3¢ 1:6) i .
' i ! i ‘ ‘ ' | : 49
) 1 e
DETALLE. 1 (&sc. 1.5) CORTE Y=Y’ (r.;‘ac_: ¥ . l ; | 3
- r-—l—r_ - e ) m—— 1:“'— 1""1;‘*_1 _ L E i . __-_;;9
,_TB_ P \[\ A ‘r e - = - ] - 7["” "-"—‘r‘— - + E | S ——— ]; - _.4';:55
A ST i e E | ! N ot 5 + et
B i lz!{5 !r H i | 114l i Vi i i R, Lo i + . 135 T 135 T_ ! !
X ° Vo [ nr i 1l X e
® L i if F.h i 15 L " > !
T - L ; nE P | _ bl e e 5 i \ _ DETALLE 2  (ss 1:8)
_:T_:Gf { | <1 1 . eaie 2 ] N : ]_rl i ! }E LR . - MAZETON e s
- - Ly .ﬂ_ . ’ NOTAS B e i Dakam a® frizas
p Bel =] ELEVACION B (=sc.t =2 szauw = L H ‘ oA £t S e Par
M - A - v " i ACLNS POV Of mALidDl CEBS W1 o
I i l BA-AUST A BT RADS Qi izsgn‘rﬂe - B ff_::“:e,:‘mw‘wwwm SE Mo osaBan e s
= T i BT 1my N 7 P e s ne
b ek e e T Dy e ATl
.13 — . . ! H B Bansaas fee Lo AR i PeBTR Tl AMORALS L i
' — ——t —t —— — —al I P B By A,
1 il ' T ‘I I l i BEIMTAGRACON DE. BALAFSTIRA PE SRS RETS
T : i [ ‘- ; ! [ u ] |I | i vl i 25| PRIMTLARACON DE FASAMAMDS DE Sorclen
=2, pdeb—y et A i et = B T A DI MALETER B £omistesr
.22 —y : =T ‘
. . ELEVACION C (Bic. t:20) .
T T l 2 ELOMSTRLES ICVH —+ BALAUSTRADH, BMTRADA PRINCIPA — m INDHEA LT R Ehouors
H pETALLE 1 mOCLE OB CONMIZEMD
ELEVALION A Escud) ! CORTE X-X' (esc.t 20)
BBLAUSTRADA BALALISTRADN
X \
9 R 1 L N B )
- “_..5’ — et mrroen L * - - 'I \ il . g H M T T '% Y
- ! \ + N . R I TR O B
' f _‘3‘ : TERERATZA i . ’\ L e BALCOM ACCESD I. t; ' E | ! ‘ ! | l
o 5 e 257 T RS M8 | I I I
- [ o ] e ] I B | '
, L_ | Re27 - >( : 1 ! i ; oo
e ' b y -"': | : j } I\ ' | . i ‘ '
i N .47 N --u*.#..ﬁ.‘g {1» - H L’fs- Hs feﬂéﬁ “T .
105 1 ‘ - g N i ! : Vot
[ ' n A~ N ' A e
255 L. - 'bp,q &’ . R G __"L—"-“'— T TR
t ] F S p -1 el ! 4b
i S s 4 < ;\'§ - - ateimuniiie
| 1§ ——necomnsTouccon pRcousT puascef L] ¢ MACE TOMN NS E ARQUITECTUR A
DE TONLD Df COMNSRETD LA “ ‘ b3 F.ACULT.AIDD ID
: F: ;—_l . hi . # . <§>\' L U.N.A.M- DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO
1 R-& [ K o ~ = E:_4 . i
o, . ot - S o % <§> 3 l TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS
. A - - ~MAIETD ELA & h ;

e . i | B EEUR GRS J .mwm:;&a\ @ e LA MANSARDA: SU QRIGEN, EVOLUCION V SU INFLUENCLA PROYECTO NUEVO USO:{CASA DL
T — ' ' e g ) EN LA ARQUITECTURA DEL PORFIRISMO . ) -
| ®oe X & - - GBS AACION BE LA CASA DELA EPOCA) | LA CULTURA DE LA COL. SAN R4¥ALL)

S | T 1 i NP “CASA EPOCA PORFIRISTA"
AT .- n . st oo RESTAURACION ELEMENTOS U8
PLANTA (ex 1:20) PLANTA (puanta poc 129) !p e ‘-’_}":J\ .a.no JOSE MANUEL ECHAVARRL OLVERA DECORATIVOS
DALLU AT QADA By LAUSTRADA BANTRADA S0 ' D s
2T B o -.__,) DR Fh ARG FRANCISCO GONPALFZCARDENAS




CALELE DR GUILLEREMNO PRIETO

o

% ’
FtSl | A A
U 27N @@ﬁ‘
| By 7
= Y S @
.
\J ¥
. g:‘-ﬂ
3 oS
B w ! ' / <
S
@/" ? (©)
\ 7 Ve
x e . .
~ 7
.. . /
o
- A
NS 4
g -
R
v
+*
&
I
r5
SIMBOLOGLA .
BASE RECUBRIMIEN TS

HORT
e

A0& O

PN Ay I Sz SRR

I
L
b

®-

w oo C 4.

N

“1 0 WOTA
- TR \MDICA INTERVEMCION

DA TR SRR

| Ry R i
-G “,}‘ﬁll,—‘li
. S ¥ W A1 1
- » \i\' [
e ENREONEE B
T i
ol Ry reeor: AN LG
d E! .
—~ @)
| :
1 i2his
e
[ -
T o2

I
i
®

"
TN ] PLAMTA BAJA (eNTozsueio
. et s

MOTAS:

& BE DOFAOIAES DB BICEMBES T °
BABURAS ACUMIALA .

» 08 BETHEAEAN TOOO TIAD DE [M4TA-
LACIONBD APALEMTED,AD GoOr -
-

EAIAEIOAL

* BE LBREARAM PUEETAST “y B Y-
Mo Patis, U RESTITUS oM O
BE STl BRI «

D)

—(J:oo:% - [ —

BAl PROYECTD O DR

AL BTON LY
(vaz Pramc k@)

é T
N PLANTA PRIMER NIVEL [N+ :z.es‘t}

o o

. VO .- .
U N A FAaCULTAD DE AROQUITECTUR. A
JLNTN, ¢ DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

. S0 ORIGEN, EVOLUCION Y SUINFLUENCIA
LA MANSARDA: EN LA ARGUITECTURA DEL PORFIRISMO. PROYECTO DE
IREHIALRACION DE LNA CASA DE LA EPOCA) INTERVENCION

Qac oo
& T [T -
I-2 D& MukD O T, kY ReiG 0L £5cALACe DE MADERA ]
5 ok D8 CONCE BTO xz-rT R7  DE Sl i TR T AT,
14 D8 mEme T-il Kl DE VEMTMMA DR AaDLEL,
I8 D& PYO 0L WIET D Basfo orunr. | T-18 B rp PR T,/ RNT-i, D MOCRE S,
Té O Miomm HTD b3 -] R0 D& PULEDS P A DREA
Iz 0E CALADEILADD A= DA B2 DE CHaMBHEara IR sMADBEL
I-8 P& RLLLGA0 OF TESOMTLE z.90 Re22 DO dhubi /Ml OB MDA (Aot rric g
I-% Db N L Y b X-T3 Da RO OF clnirwesd ¥
Iy OF LOMATA D, S8 I-M DE - DL AT T ~ VA
1ril 8F, CALDEHS O Bondk s T4 DE K06 Pl AMAMLADS DO TR
%‘l!,.ﬁq::ﬂ. ?‘fxutm 1-9% OF BBt DS APLaaacs
L} Lowy (- =3 X-27 b | %) o "
3¢ ta T2 & 5ok TR Briice Gl MCRLAIGO (8% ae)
H

.

"CASA EPOCA PORFIRISTA"

CALLE DE MANUEL MaRln CONTRERAL S 91
L) GLULERN0 PRI T (UL vas Rdaf L

ARG JOSE MANUEL ECHAVARRI OLVFRA

FPLATIT A B.ASJdS
PLANTA PRIMER NIVEL

P01

TRRLETC O T .
DR_EN ARQ FRANCISCO GOMIALEZ CARDENAS AR s

e



@
L'S
MNOTAS R !
* 3L DCAALOWLRA DO COCOMBOD ¥ DAALRA DI AU DA,
* 5L ESTIRAGAN TOUO Ti00 DR MATALASWOLIES
AT i TR O COMT MA DAY B PR O =i
ADCLAIALOr
SA AERAGAL) PUALTLS ¥ URLITALLAT Po.ea =y
ROA™ITREION © Caa ralmidioey (£-7)
“TOOA wh CALEMUTEDIA OR LA SAacrmnal ba .
ST Dt Ol Ay s Sl A FBras hay
AUEA CATROD (KD FLasimd M1 L FT )
5 ‘ . : . |
> , . ! 2222:‘334;% :2 (s OfA NUE VYA
' . . R woen b Ercaom
- -
"D G 1) ’>q &
SIMBOLOGIA PLANTA SEGUNDC NIVEL (N+e.40) - PLANTA DESVAM /waLzA0Da) Nor. 85
msn . _Pecobtumam e ) (o
BEoXT B8 & ‘ A
. L (f - - Fge g g
é). H © A NOTA - ‘ UN M FACULTAL IDE AROUITTIZC T L 12~
n@mku m'ﬂd!ﬂ“ T E e aNCIOn . . BT . v . ¢ DIVISION DDFE ST UIDIOS DE POSCGRATDC
LINT EOSACION RS | iR 2aciome s | REINTEARACIONES Q M . AR | . ;
Tl DE MURO DB TABIRLE FriS DR RUBMTE DR CoMT AR | =l D AMUCS Of, TSt LD D BSTRAen s, A Tt ol A ts et | Rrl DE APLAMALS O GRTRABLALLES | R=15 DE , TESIS DE MAESTRIA EN AR UITECT‘L R.aA RESTJ\LR.\C]O\ DE MONL\[E\TOS
I'7  DE MLED DR Ta BLARSCA e DE ESCouruca DR YADEA Ll O TRASE DO CoEmte Ll DE EOCALERA AMETiica 02 D& BALADRILLADD B4 pm AR N
1'3 D& ona Ob concEETO x-17 TNl X L3 O uoge OF COMCERTO L7 DE AUGETA O LAMINA g:z DS MaRLO DO AT A B-17 O Mv’:‘ TRy MO Bl i LA MANSARDA, SLTORIGEN, LADLLCION § 5% pvrt TN A PROYEC TO DE
gl-; g' 2:‘.‘5“.':%:-\. :E.ammp_.n f.!: BE PuTois maica k; vy ::221 Pt ot il t-g e - o :-9 % oo %:'.mm :;lt: :wwmpneinm | EN LA ARQUITFCTURN DFL PORY*RIGMG
I OF P90 pE REcikiTs 10 DE PHITUGA OF BXviourd L@ DE APLAMALS BA MUESE foar, datpm) | (- B0 Do UMM Aot HarinGo (AAMHAR ) £ PO MACETMOE DE CoCgeTS | RrG0 DR SURLTO O, AADR A : PRESTALRACION D10 LA CASATIL | a0 pin & INTIRATENCIOWN
I8 G teitas SEramon F22 Do s pe saan &n 8 02 mo bn s 132 Pt e o s R e oo | B TR DB SR Dl Mt} i "CASA EPOCA FORFIRISTA"
. RLLLALS DE T . e, - r - i : 8 F
19 OO IAfpem ALuwiGel ¥ Ao 183 PE VRMTAMA DB AADE RN LoD Of REC LML IEATD DF. Moo oo L-E'D WACALDRL, DE, Mob DA BB D LAavias D N /20 DL CfrTra LAY * CALLT I VAN, AAMIS E R THI b g
Ti D6 Geom b Baie |1 PR LT D8 b b O ks | op o Con® St Tn DE mmues b veso %25 tm arcaaate oavem " PR AN PLANTA SEGUNDG SIS BL
Iz 0t Sovsran Cne canrmea TR & RSmeSL LT it By e b A [t Pty b el Tie BE ot cumia B Erta om A re e ' -
- . . e ' g i - =
PR ok Cormas oC MrEpca T3 D€ Tria pa menon [ET S v ra [ Bn DE LG DDVt S sardEs | By ARG JUSE MANUTL TCHAVARRI OLVER A I*L. AT A IDE SN AN
[RTTI AT, PAYEY ISR DF AWIE ML wiand R P I NATE wE TRLATA PR Vet Joi BNt B O A A Bobua L £-20 e s
DR _EN ARG TRANCISCC OONZALLZ CARDENAS A e




nrz e ) ‘ , e lBoS
Nep4 5 ey :“.: @Eﬁ -E'D N+it.o8
S Y ..~
a B REMATADRACUN D MALSA T
N« b 40 b Nelddo (voR Puares Pré oy PI=7)
tE J e
i
zls _
Ao o 55 TR Leret Heio, 55 TaER CETALE
N e
S &5
= Tesies] &
o) | R !
i cE 1@@; T
Bl ‘ IEEEERES "
| il i | I .
> 3 1 S BT
[ .Ir-:1 .[[ 1“,; ‘ ":.:\_w..\.':.a" "— -
NG Ao HeRe j 1!‘ ik ! ' Ei'JE ZEE i B
g e neeR 2 8l ARARRS g
E--3
_ox
280
ne 225 Nra25
o g el P
-3
=75 1
- Ea«a’. 12
g =z I
- i
. N -
A 8 -3 (“"
CORTE S-4
= . . r-a
vy o - ften roTan ,_.!_u'
QBUUUU LoeddatLainattnodse e oIIansoscoantios DDBDDUUUUUUUUUUGGUDDUUUDDDDUUﬁ A
! 1- 10 ! TOLDE Lomla (NUEvS]
' | L
e
o =TT T t )
¢ N i ‘ !
! ; an]s 1] : . i @g ' -
Lo | A [ e BP0 )
Lo = . N REITE ! = * -
1 ] . MY OO
T 43 i cer! @[ @ i B i
e | gt t r o AT §
! Rares wamces t SRIBLIS DR LD L TACKH - Ay .I
. : A
b & F T {:\) 4 v2)
M L w2 .. jm L U N A F.ACUOLLTAID IDE ATROQOUITECTUR. S
' ! . . ' , DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO
coRTE DU coRYTE Wy '
. NOTAS : | TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOQS
B8 DASALOIARA DR BASOMBED ¥ BASLGL VAR SiAMBOLOWELL AL Pty Piw L ¥ Pi-2 S 3 v N . TG 0 .
.t - ANSARDA: SU ORIGE™, EVOLUCION ¥ 5L INFIUTNC LA PROYECTO DE
o:un?'r'-m“ oo TiRe DE INSTALA® m INPICA INTERVILRCON E LAM R EN LA ARGUITECTURA DEL POREIRISMD A )
vyl ol iAo G {RESTAL RACION DE L3 A CASA DE LA EPOCA) INTERVENCION
. 30 LBRPATAN. AUBLTAD ¥ VEAITANAD 4 wowka LiBeRACIoN "CASA EPOCA PORFIRISTA"
L~ " [ 2 A0 DI MANLEL MARLL K JRan Sy bt - =
ER s Loy o @ aesTAUBAGEN Prshaorie CORTES GENERALES PI_03
ARQ JOSE MANUEL ECHAVARRI OLVERA
- | DR INARD ERANCISCQ GRNZALLZ CARDINAS pman b thememe &




LIBEEASION DB ESTRUCTURAS
FALA AMLMGID COM RS

E1=T

L]

|
’rz-::":?r- ¥ e -r,‘r-‘firry_-c_i:".tg' .
R IR

{vER PLamOSs PlG v

RESTAURACION DE MAMSARDA

PI-T)

FACHADA SUR-OESTE

(CALLE DE GUILLERMO PRIETO)

FACHADA SUR-ESTE (mancovrs)

CALLE. &UILLERMO FPRIETS
]
i
P
~K
NN
A Y

GROGUID DR LOCALITACION

M
oty SABIHIT Shdld COMT R LA

PACHADA ESTE

NOTAS,

5L RETIRARAM TOOG TR DR INATALACIGMEB S
APALBLTES,HO SOMTTMPLADMNS A PRO -
VESTD DA ADECLGSASN

s TODO EL APLAMADD &oM] BUTRECALLES
(58 ZCUBMNTEA BM ANAL ESTAOS) Saph GET! -
RADD A BRAER DE CIMCELY MACETA

» SAES, COSTITLH OO RESPETAMDIG LLrmaTirial
CPATTAT SBEAMA, G, POLVIO DE MAELADL CRES Find,
FINTURA PFARA COMEMTD, Baba DE HOPM. ©
ADTTIVE MARCA Jhea) Bl ESPEIOL. ¥ AcABLD0
ORIGHLAL.. Vel PLasion A=, &)

® TODOD LO0 LLEMELTON DO Gk TERD (DOTAN AN Bulh
BITACG |5l Livadbai COM) Minl Driohi0 Eom dut it

* Bl DALCON Of HEELS Soualo, s OETSHER
CrADACICr, SR LMAMSES LbhlA < ST oPcah ATiDe
TWAROD Cor SROCHN N PRI Rkl

NGTA- VER SIMBOLOGIA BN PLANSS Pi-t ~ P1-2

AT o v

=R ¥

(CALLA DE MAMUEL JMARLS COMNTRERAS W' L7)

[ONAM.

LA MANSARDA:

SU ORFGEN, [VOLUCION Y 5U INFLLUTNCIA
EN LA ARQUITECT! RA DLL BORFIRISMI.
IREBTALRACION DE LNA CANA DE LA FPOCA)

"CASA EPQCA PORFIRISTA"

CALLEDE Maril UAKIA LENTIT A S ot

ARQ JOSE MANUT L ECHAVARR I QI LR

FACHADAS EXTERIORES

| 130 GLILLEA R Tl SaN A Tad
1
i
|

DRI DY TEak
CR _EN ARQ FRANUINCO GUNSALL Y C ARDINAS

omey

-

FACULTAD DE ARQUITECTUR.A
DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

PROYECTO DE
INTERVENCION

PL-04

[ITELT T Y




f .o
Lles
-
75
.
LX) Y
H
LEBTOVRALOMN
DB waNAanz0A - (—"'—“-_—‘
‘VER Pasks Py fET)
E)
.
- - 2
E r 3
z [ i B
, - = "
. - L e z - A -
i N T R G
- t o L B )
. L o 3 - z
! 1 T 4 N K
i : b ‘ l
! i ‘r 1 '
b P »
+ G b ‘E@g—:b
. i g Lt
‘ N _._» [
L -
1
3 - -
b
.-
| i
! LA
* T !
i L gt
. q
b

n :
- N M- U -
.
‘- )
"-'f-"E‘ - P Avee A P-8
*

' B
oo 1+

FACHALA NOREZT

i “”i.t.'.‘ L

Bdwa g

in

:
A
PRI s
‘_. " -ty
Py A . w2y
i ‘1.-‘3“]-
. A
o E G403
' {

FALHADA NCRTE

by

an

e

A

T

Hngo
-

T

[PPSR T W

?
S
o o
1

r
T
L =
L e
| J——
[ -
S
—

|

! )
gE

¢

i

l} ‘

L3 ok
P T ..J‘L P Lh_l,@,

-
: h
I o
! i Bae A
P ; tDmmmE S T
- a §
1 M fLeny i
. I
. *\ Il
' t
. : x
e : t
= x :
. .-n' :
i
4
1 1
- . i
= - - i
¥ . 1
f
.
L = s S
- -‘L,, ,] - g _E.F.
o :

]
e [
> : !
E R
- -
’
Lo
i
. ;
o
Lo |
- ] 7
S B g
b
Pt N S
3§

COLTE R-R'

FUR ]

FACLHADA CESTE

I

et
- -
r ..
- -
‘- S
. rd g
4-
L4
— e2sT e T L =% En
{vae fLanos Plmay 7Y
-
-
4 =
1 - Ao
i - e
. - -
A N
- 3 ‘
Ll
+
! I
4 .
!
: ,
i
I
:
v

\& &G
FAGHADA SURDESTE Lo

TAS & i
© TODG BL APLANADG oM DHTECALLT 5 (38, EHCORMTEA 1
BA MAL. BATADS . DESPEEN DIEC & BLOID) S AL GENRAI !
A BLEE DR EMCAL Y MASETA,
PSECA RESTITUING SRAPETAMNOG ELTIAD BE AMATEELA
EEATA AR LG, Cohl, RO 08 MABI-CEZD MiisD | PrioTU RA,
FALA, &M EM T, AL DR ADRA L # ADTIIO Malca Wirkdy
ESFEIOR | ACATADD G tim
2B ABARASAN DUARTAT Y YOA TaMAT SALA T QRTINS
O B EITALLAIN)
B8 CATILALAL TH00 TIAG D NS TALDCIDN L JPAlEM -
TS O GO B Ptk B PECTECTD DR SDGELIOCICN

G778 INDIcA LIBRRACION
TR s NTERY NGO

NOTA 3 VER SMBOLDE, BM PLAMGS Pl-i 4 AuS
Ll T

JeTa e LSRG

T

[UNAM.

LA MANSARDA:

SUORIGEN, EVOLUCION Y SU INFLUENCIA
N LA ARQUITECTURA DEL PORHRISMO
(RFSTALURACION DI UNA CASA D LA FPOC A)

“CASA EPOCA PORFIRISTA™

PROYECTO BE
INTERVENCION

LALLE £ MANLL L MARIALUS ERLEAD v 3
LY AN P 143, LO0 AN Al

ARQ. JOSL MANLL L ECHAVARRI GLVIRA

FACHADAS INTERIORES

FacCULTAD DE ARQUITECTUR.A |
DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

AL SOA DR TN
DR_TN ARG FRANCISCO GONSALTF CARDINAY

PR

T h vy e




26

Nubo DR

CUMBREARA
| REBA DE CuMEBRER4 _ Lurton _‘..*ff“ Jneowss ‘mu'm'x‘ } -
d .~ —~ CABID Y g - BA DE CUAMPEERA ;
‘ ~~ - - |
i Fr __TEARS DA LA MAMSARGA — - 3 1 ¥ Tn  muTAaRLoMADD i
TEBRAZON' I ™ ENTABLOMADS - Lo i N ~o | T e 2 RAZOA
' i ESCUBEIAIENTD D LAR LA I P ~ .
- Ao oy EABEOMN s coREma i N e P ECUBR IMIAMTS D, LarA A
i\ 'R - . (RTEZAABDIA | Behon I
- - - — N
F N — ¥ -+ N
. 4 1 L ~ pret | T r N\ ;
ESCuRBRIMA AN TY 7/ ~ TremoTe s Pum T A Fon - ! - | Padbr, 2 i
o8 pizamea DY ~ N I /I " &_ ANTE 7 s !
EArTAGLOA ’ [~ ! > 4 BUHARDOA,
PrrssS Ato i T | s [y | neaae ! — BHTARLOMNADS 5y Er O LieABiiA
7 /AN A b | I - \ BuMARDA, . Rs
| o S Ho \ ’ W p \ i i LUGARMA asrs
i ENE NP 0l N e —LY HE 4\ \ -
’ R TR | S5 I | ARt (SR e | e . = == L . - -
| h vl | ! . y . RISETRA AT
N ! [ oTen CEs VAR >
PERTI. —- {e . \]l N A ATICD d PEETIL
—- v I—— — BOHARDILA o Y vi
AAN A RDA
BoM A eDa, PIE DEAESHS
h PE SeRscHD
CORTE ¥-Y° o wose CORTE X-X' ]
o
I
X \
4 /
HUMA Hova BRISSS I
i
CABND DE EANCABIADS
1 - | l : [ - _d Crah TE=A ZorTo
MMMH I ! '
; ! | | i
L. — : ! ‘ i .
| | LIMA TE: .
! i F
' } ! ! L PABSA P oo
- | : ‘ L e o Rty O LA,
i | coppms —H
. DE SLMABRERA
- ! i e o / -
Y Sttt — I s I .
B ! : e e s — ; e pEesek — . fr_Am o
- - ; \
: I coeRas —
; | AT BT A
. l ‘ 1 — meme — -
. | <= -
' ! | ! o mzths s
|
H . ; !
l : . | .
!
i | B N
’ P / A o
Lk AAS TEDA,
—— LA i L peiasrs
il Mo ; feove eabume mres To i
I i j oe mmazea) /
1 || | PLANTA DELA ARMADURA .
_ <o) meTA ae:mm (2 Aauss) Al SEamipoe y \ NOTAS: veR Prand A-
S, B
BRISys TE R AAs N we TERRATOMN pRIDSIS / VER AMEMD 3
<

PLAWMTA DE LA CUBMERTA

{ cUATRD

AGiasy

[UNAM.|

DIVISION

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUI

| FacUur_TAD DE AR OQOUITECTURCA
DI—E ESTUDIOS DE POSGRADO

TECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

AN AR DA | e PROYECTO DE
(RESTAURACION DE UNA CASA DE LA EPOCA) INTERVENCION
"CASA EPOCA PORFIRISTA"
50 LTI MUEFD GOt A AL, CARPINTERIA DE ARMAR E_OO
) ARQ. JOSE WNUEL Cl_-l_AwV:\:{R:iP‘l:\:E!EA (MODELO TIPO DE MANSARDA)
PRl AR ARQ. ® FRANCISCO GONZALEZ CARDENAS | e non -




o |
T - - - - = T T —_ - - s = T pemrm 7 et : =
- p N X P - | tqgp——
2, \& P ®) z I - ’
P 122 e g o288 ; 220 A% ) - LY
o e B e o RS
= t - T
{- - I s o e — e T Y [ eE 4 DR e e — VEMNTana D& - i
= T - ) - | HIBRRO Cowonn AADB A {PLANS S=1) —- m¥-
! 1 i 1 T 1 | A
2 1 nt Ll ' 2.
. I i i ! ;
. ERE l i 1 i
i 1t i i —
, ) i i | -
{ e i | | . r
. ! ( PR \ i .
, . B | i !
ERt } I I i i 1 ans | APLANAGG DE YESG— - R - APLAMAGS DE YESO
i Uil i ' ! S ees Pt TTMURO DETARGOUE 4 -
. b L 1 il - - dl: - - - L~ EaDaDe OE, || cz8 ! (ot w.isx.20) o5
2 L4 T - . - — e - - P l ‘w CECTD -4
| pr———— | pr— f m— ~ - l 1 2l ALY 2 1 )
i ZOELe OB MOAMKED
v = : : : ‘ © il ! b K e PISO DE MO T S mReS e INTO 0O
3 [ St @ Q 4 a I . i ’ .. -TRYooo 1 — i . g vtncicirmidil B S
- e e e e ~—~ ' 4 vhe ; MivEL DE J°F cwoeTeeof V- i i_ ToAeRTERS | .
- % 15 B -t e I o S -
: | 5 R - _ e I AR
. i - :
1 1
| ! y | cmEeENTD BB B
] N 1 | —————— Lo = MAMPOSTEGUA — - - -
I
i ! r EdE DE MUBS
. . Los
2 105 -]
; ! 1 '
! \
: . , |
i : . - CPLAMTILLA DE - :
' ! . : 1 emoacepu e " .
. i i = T "‘ TABIQUE cob Sal. T - S o £ R o ™) 1s
! . = 2 e , : - F
: ‘ i g ' T A
l ' 1
CORTE A-A' (esx.uw) CORTE ©-8 (& o)
I \
i
1 1
E] ]
r_i o —APLANADD DE AASTA
T o . —corumua oE TaBIQUE
| : g, (-08 %. (4 ».2B}
: | S
. o' ) L | b |
-..:._ ' " - RODARIE DE
H RESINTD
: |

rlso DE RELINTD (20-d0m)

pee® ]+

-G EWTD DE
MAMFOST B EA

| l
1 —PLAMN T Ldea D
. ! i P'/_PWEQ.IA oe
i p TABGUE CON CAL
) h -1 !
: B}
. 1 NOTA: L
e TEDL, L S O T SEPERA R Falh G BETE Sl
4 Lo u\ﬁ:-;t;‘::“c:: :.:mn aa :;m;‘u;mm':::::;néw -
1 DR AAOHUMERTINE HISTDRIECS o & D& =00 F  (naAd Y
{’;) o e s morce ot ma o Gur EAEe nutrin ' s o BaSTE paooemme B g EniST NSRRI e
L h - l FACULTAD DE AROQUITECTUIRA
. P Th CAMEMNTACL I =
o LANTA DE MTACION ‘ UNAM DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

i ¥ ,\_ Coumua DE.

,,,mw;;:“} 3 TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

i
\ | TRV e e e proviCTO DE
1 : JRESTAURACION DE LNACASA DF LA EROCAL INFERVENCION
"CASA EPOCA PORFIRISTA"
peyhrivieivcpinei PLANTA DE CIMENTACION E_O 1
ARG JOSL MANLTL ECHAN ARRE GLVTRA

ARLET W On T

DR_EN ARG FRANCINCO GONAALEL CARDENAS Pt T mm e




23

e L ‘

[

h-

3]

I

PLANTA ENTREPISO PRIMER MIVEL (N+2.25)

—_h
I
[.40 L N
I- T Pigc O Mopduco ~— ¢
' 1’\ B . .
s o — —=x — o o, it e r me LT DI
e s L 2LEge o Lo Fal b AP 2Ry
- 2 L P p
= e
e S gl fg g sy, J—_:: it P P Al e e B
£ VISLETA D6 ACEED I-6° (FoorvesTal
S S T S A T FS S RS mIm D T m s o
1 O

1.2

MRS DE,
Ta

T ctaRD oRigtmas )

- .f[.'_

CORTE x-X'

(esc 1w)

_____ . [ ==

MUZD DB TaBicpk — {1-—+ b3
AP Arlanc E[
pE TESc P —
P pE
Momtuc

2 o

(craeo PRSE EBETEY T

e B

Bas\Lu0 PLANMTA
PRAMER M IV B

1+ P30 DR MOS0
i

el SR - el

N
43 A ] LIt
‘ B Ej é-‘[';__ R
—un .
VIGN:‘&TAS ""ﬁ ‘= '-—-rl
Brj_a- ! H || PR macsia
{PeoPu s _ﬂ{f - :ﬂ?___{_i_; o !93
24 : : o285 J
— T T e
CORTE Y-Y'
(E:r..l:f) @

-l By N __.+'_9.§.._,__

b=

T
LT
"] !

oo VR AT
MUES DE TABSUE e
'-77—.l—'5 - 4 — -;‘:m" "“;""‘m - ot D
JUMTA T . FTleacees oo rhanna [T T
COMSTRICT iy foram T L~ / o
o
wes .Hf.'b\i'/;lﬁ . ot - s -_— ~/ ;.? L
' I3 < o DSk
o .
-k -y — N %5’ M~ B
%)J o O E_Eijﬁ\ BN o
| e Lo, DR cousReTO
VIGUEATA, DE ASERS LG
| "l
—--’—'-mmt BT AL - o — — mte
DETALLE A (ex. 1B) BETALE B essiie)

St MUES DS TanBaof

(ExiSTETRESY

— i -APLAAACS DR Y ESC

PO NV e W ¢ DIVISTON DE ESTUDIOS DE POSGRADO

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

CITECTUR A

LA MANSARDA:

EN LA ARQUITECTURA DEL PORFIRISMO,
IRESTAURACION DE LNA CASA DE LA EPOUA)

"CASA EPQCA PORFIRISTA"

CALLL BR MANL LL MARIA LTS IRLHAD by 42

SU ORIGEN, EVOLUCION Y SC INFLUENCIA PROYECTO DE

INTERVENCION

B30 CLALLRANO PRI T COL 3AN RAJAEL

ESTRUCTUR.A D
ARQ JOSE MANUEL ECHAVARRI OLA ERA ETNT R EPISOS

WA D

i
DR ENARQ FRANCISCO GONZALEZ CARDENAS

E-(2

-~




7

! [t = !
e S . 7 i
S — == S i
- - i'— C:mﬁ-. Al -—mh B o
DR Lo S Evi T dah
1 e peases i - N i
: - SRS S S | W
: T e e e e +
. it TEaREwArS [0 cax .05 || 3=
- - g +..
Ao
- - - - o= e - —- ~,
. st - N
7 Sy -
¥ 2 — ——
N goeeEa b ""/ N h I ! i
. S 12 %00 ! | E—AY AN A l‘\
1 L - I 1 | .
\ | - - : + - 7 \ L P
. o eames 1 T+ AL oo N e
¥ — - - - —. M T
‘ ! " g i RN I mTi
. , 1 s
Y rgadbeoz | PR TS I PR % b 1
X ! Silka L JIREEE
L, v ] B 1 A0, }/-;w_ i amyﬁl i I BE
1 5 R 1 b
: L2 i 190 | ‘30 [ e ¢ _“( a ; 'E#]
£ ) T il |
. 1. o ! ' . |}
! i i ?D 1 | I I
i T i T | i K
——RARE S, I l ; ! . L L ! .
e .OBx.O5 : -~ ! ! i t 1 1 Ly
- . . - . . 1 L
- ; - - - - P - B = -~ - — = == I — - —T—— + - ‘— - : —-_—— f‘_‘
| cezea b | T ! % T
| cumeerga ,1 | pie. peemeae | i b
. | ' b . « IR { H i : ] i
i H |
T T + —+
t T i TTi S
) | . (I . g P ';E"”-J I 3l I
. , 1 ‘ SRNiE RN
’: i : ‘ ! il
: ! . L ) [ . 1
|TABLSNES Qe fo dn curva | Lo mn me, 20, .3 |l .20 2o, the 2¢ | 2020 |.2d o | g0 | 2l TaRLONES De pquer | 2]
(o g Wud b ! 207 Sy -
T { ‘. T T =
N H LIRS
! ' RUBES PARA, TRAGALU ! y ( ; ! l [ ;
o - MBAMBRDN ) i \ N | | 1} . .
.y - B 1 - -1 T =T -y - HEE T L T -— o —a - —.— _*‘..,.,1 I’.- — — Y -y = - LR T :
l . r - : . r ! -4 < ¥ | 1 :
i I S copRe=As DE # Hi '
! i ,
CELCHAS, - P I R — . '
PARS DAG, i 1" | -1 (CERCHAT
uau?.m.f ! oefawell o] * l Weimiks
- . - e e + + . T
. : ! : 1
I - A - : {i s
T N + - 4 4 } I ] \_? = - -
N :
' BN o M .
| _ a e S T
‘ voe ] ‘ 120/, HTA BLONADO T q.n ,F ) H '
. ' 140 .‘ZQ\‘ \\ ] Jid Pt edira di Ky e £
LN ! sevare e - ol XT ) o BRI SR |
i ! | B
’ ol s um e
N . 4 N
I I O VO | . % !
Ceomana A B A BBt q]o 7
- i s || =R ] >
DE &lIv & 05 CARICS BATA RN AGD !4) . S
- Ll SO - = ' . r o —y
) | (meabiARo) ] en s . '
~ | = ety 1 ) .
- & = - - + —— LR ¥ - i — iy R
SN B - - —_—
1 SRS | A 8o
R I I sy g, . —— TP
i 17 P ua T
, | SotvaT A [ T . | Yk
] 1 I ;
b h .
"
1 | |
{ 1
i T - ;
B oo e © g ! oo ! T| { .20 .60
. x . i . @ . i T km +_W,, 80 %
pri#io feurve) TEREASSEA Hu:cJ RAA LLSARMG TERRAEH -1 9E ) ey
- - B 1 1 0 BuHARDA - Jlrieinz i g — -
| TV <=
PR T =
v - —
AT . B

I..._._LA.EIA DE LA ESTRUCTURA azpiuTeRa o8 aRial) DE LA MANSARDA (nac. 1iz8)

l.eo
VANS Ra
_ e BUTA R Op
!
55 |
e
-‘T r P -T-

o
_____ o3
|

- :xT

TE R4 DO

Bass feurnd)

RECOABEATO SoM TGS
DO ASBEOTS - CaMMBNTS

JRCTEFI WA VR N W2 L

Y
CAETOMN ,ae:ﬁmmcol \ B ‘ 3
*
LAY
] v L
TABLOM DE MADGRa T oW 05 ~ 3

P - - T
i 1 H
- _ -4
IS aa TIRaraTE |
Pl 2B T e
¥ w2l
l 1_ s Ao
- PLA RSN DS
i CRISLA D ass
- [ AT A, BT O 5
» |
—— ? o@.is
Py . |
D
# .
i LN
= B - Baiha DE T
i " D=
I T
K i/
il &
N 0 f08 ‘
I . N d
”1; ' S 7 oy mSA4AIe DE.Oow 05 .
Tk ;
LK Ty - —drasee nce
- {I": 58 MADEEA ph .05, SUELA DE MaDELs
AT
: o
’ ypes
]I'I S - B
; be .12 .o !
!
b4 } )
h! H
k:’ é
:!t {os toBod DETapLh o |
! i /oe oz5 2 55 f
{ A2 A |
! ll-ﬁ]" ZRNTA Py l
i ~ b DE . IDw.05 i
f il PIE CORRCHO
oAb { D% 0.m)
L —f ARG PRETI
[ qr (oL ESAes O aTRECE D
J': DESVAM O BUOMARDILLA
[ 1.62
l_ -~ a0 ‘|
= DUBLA DE
[ r[ [Z-Y-¥y ! HPTTio 4%
A < b . . =
[ I - . .=
L ¢ ’
L
T“ "P ——— L l~‘?° T,
|

CORTE DETALLE, A (C2c /o)

N iR veny
W

T

(RGBS RTO S LA IALS Pkl

-\
DR B0 W05

N (318
LAasMinGg PLasa DB ZiNG '{74,
LAETER AT PLOWTTCD B T
BeoM DE MADERA, o Vs
. ] H # '
. . !-\‘ 2
D, AT e,
e _] - I Dese 05
) i LA B LE
H —ij-)G-lA\ O ANADE GA  MASriasBRa 0o BE 3¢
e SABIO . . 'es
[N BP Y

AMONTANT &= Eo::j:_ . ':' %5

L o INEEY-FTT N
aET P
t dia e I | NOTA .
-~ e e it el T Rk PO
l . ! F CORTES FOR AANZLL:
N+ 18,40 TIRANTE CE.08% .03 - PLAFON D DotitA > e

corTE DETALLE B (ss. {7+

A-E CORTED GoMNORALEDS
Al

DB AA LKA Loh
= MASHIMBRLOs DE B° DB THA LS
MANBAECA v BUrnelEl,

P "6 v PNU=T 2 sTaovpazcr.
Sl ACAATAE R

UNAM

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA - RESTAURACION DE MONUMENTOS

FACULTAD DE ARQUITECTLIR.A
DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

Baglhom e o

L ARDA: SU ORIGEN, EVOLUCION ¥ SU INFLUENCIA : ‘
A MANSARDA EN LA ARQUITFCTURA DE1 PORFIRISMO, ?.RO\ ECTODE
ARESTALRACION DE LNA CASA DE LA EPOC 3 INTERVENCION
"CASA EPQCA PORFIRISTA"
CALLE DE WANLET MARLA CINTRL I e v

40 CLULLIAMO HUPIE COL 4% RuaL
ARQ. JOSE MANUEL ECHAVARRIOLVERA

DR, EN ARG FRANCISCO GONZALEZ CARDENAS

ESTRUCTURA DE MANSARDA
(CARPINTERIA DE ARNAR)

E-03

b




DETHLLE A (==c. 115y

-

.3
—

B0 SN TALAMA

4

.
B
r
. 1
*
-
-

|

#Es
i T
e o] BB

-—

37

oy
Tabes ‘08 Y
M,

=2
C-01

Doty et

‘5_3

&

L
1 Hp

L EL

5
5,

i

CORTE X-X  z23c /.5,

Tt ———f
¢-odcad )
PROYECTO D&

Tt ol AaRA 7
D& M T T
INTERVENCION

ot

Plesasuntn

RESTAURACION DE MONUMENTOS

FEFE LT~ <L .o L.

CARPINTERIA ESCALERA

FN LA ARQUITFCTURA DEL PORFIRISMO,
(REY] AURACLON DE UNA CASA DE LA EFOCA)

SU ORIGEN, EVOLUCION ¥ SU INFLUENCIA
"CASA EPQCA PORFIRISTA”

DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

TESIS DE MAESTRIA EN ARQUITECTURA

V30 GLILLIAMG PRI TS CUL 1A% RATATL
ARQ JOSE MANUEL ECHAYARRI OLVERA

CALLE BE WANEEL wakia COMTRE LAY N 4}
S+ E e be T

DR _EN ARQ FRANCISCO GONIALEZ CARDEN AS

LA MANSARDA;

U N A M .FACULTAD DE ARQUITECTUR. A |

MET, + &, 45

[
)
1
I
I
f
4
4
L
)
H

;%

LiAsqLiedd

Lented
(At DETE L Eoldpo |

v, A2 £33

Lokt S2

.y
ALET P 008

RLBT, *
ALRT 2. 25

f

Nec

]

PLANTA Arvk 4o

35

b
A5

|
|

7

ol
-

SR W ] | d
T AT
- s qm _ '
e o |l
e 8!

'3

|
“.

.
®

—

T T

— -

3 -]

Fa =
-t -

D
T
k=]

i

I

LA

L Bl LA £ BT 0 )
mo7e: 33

Lol AL

¢

DA SO O AL

r PLANTA w»2.25

1]
3
=\’
L
|
‘ - _
e e e e —— ___....-_.__._......._.q

i

MNTA oo

| s

7)

|



Proyecto de Intervencién



3 L T e e e mee o g

TiEY ViDL tvresa " I SYNIGUYD ZITVZNCD QISIaNYEL DS_EILV N3 Ha
' o SN N LLNLEL NS A VNEATO DIEYAVHDY TRONVIN G506 00Y
0 D SV.ILYHANd - VIHE{.LN{:IHVO E’:‘&ﬁﬂﬁ%ﬁ
‘ ; - H WYWISRILTIOd wOOdH VSV,
T NOIDNIATIINI Vo043 V1 3Q ¥5v0 YA 3 NODVEYLSTa)

OWSTIIAN04 T30 VAOLOILINDYEY v NI

20 OLIFAOYL VIONSTTENE NS A NOTOTTTOAT “NEDEEO 1S

|
... BTO0LI3A0 | VOEVSNYR VI

OLNIWANON 3 NOIDVHNYISTY - VINLOAIINDYY NA VRILSIVA A SISAL
WYNT

P AVEDSOd 3d SOICINLSH Id NOISIAIA
RO LODEILINOFY T AV.LINDVA

o WrTeaRd T oHeie WE Y TONTLREA R smnu.'a:

VTV YY rrwss YRALNM
e gPATRST | FEVT? YIS 0 Orid TS HTERS |
SRAION SPTVIOEA N SWig00d BV STI0L

DR |

Srvwmv Ay yrmEd v SvEraRa

' - | '

e L -

1 .

- AT AT YT TE N Py T 8 T
i - AR
2

A i
H

i

T
;

o

H

R SRR SR S T ST SIS Pe: . S R - SRR Y

oS ey

-

T

e —

P D

Ve

e g e st

-

e ARG I

o .. '9"""’ e ;.L..r (F e

' P S

o B B et et
N Y




	Portada 

	Índice 
	I. Introducción 
	II. Antecedentes Históricos 
	III. La Mansarda 
	IV. Renacimiento de la Mansarda a Fines del Siglo XIX
	V. La Mansarda en México 
	VI. Un Caso Particular de Estudio. Casa Habitación en la Colonia San Rafael 
	VII. Proyecto Nuevo Uso. Casa de la Cultura de la Colonia San Rafael 
	VIII.  Restauración (Proyecto de Intervención, Geneal de la Casa y Particular de la Majsarda)
	IX. Conclusión 
	X. Anexos 
	XI. Bibliografía Consultada 
	XII. Figuras 
	XIV. Planios 



