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Introduccion

Nuestra era posmoderna se caracteriza por la velocidad de cambio y transformacién
en el modo de vida y en la manera de relacionarmos con los objetos, con las per-

sonas, con el medio ambiente que nos rodea.

Hoy los avances tecnolégicos, la informatica, el modo de vida posmoderno-
internético, son los que rigen nuestro ritmo de vida, nuestro corazén, nuestro cami-

nar, nuestro ritmo vital, por lo tanto, la velocidad gobierna nuestras vidas.

La ciudad es un organismo vivo, en constante movimiento y con miltiples tipos de
dindmica, recibe ese ritmo de vida y se va transformando y asociando, cada vez
més, con los medios de comunicacién, el dinero y €l poder y cada vez menos con
los seres vivientes que la habitan, incluyendo las plantas y los animales, que tam-

bién reciben ese cambio.

La cindad contemporinea dej6 de ser un testimonio cultural de los sujetos que viven
en ella, abandonando su esencia de ser una creacidn de espacios para la conviven-
cia, para la relacién sujeto-objeto, para la re-creacién, transforméndose, en espacios
con una imagen urbana saturada de anuncios publicitarios, monumentos sin
memoria, congestionamientos vehiculares, cielo gris, sonidos de los claxén, etc.

Y...la naturaleza, como parte de ese paisaje hoy no es més que un parque por aqui,
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otro por alld o una plantita colgada en la ventada, que la regamos, la tocamos y la

observamos de vez en cuando.

Esas reflexiones, nos inquietaron y llevaron a investigar, como el desarrollo urbano
moderno actia sobre la imagen urbana transformandola, destruyéndola e impi-

diendo que la poblacidn se sienta parte importante de la ciudad.

Las ciudades no estdn conformada solamente por monumentos, palacios, catedrales,
plazas o shopping centers, etc. estd constituida también por construcciones
habitadas y proyectadas por el pueblo, pero que no son valoradas por ser considera-
da arquitectura insignificante, pero la imagen urbana de una ciudad debe ser el con-

junto, desde el centro hasta la periferia, conformando su identidad y pertenencia.

La ciudad es un todo y estd formada por partes que la integran. No hay que negar-
las, ignoralas, borralas, hay que recuperarla en sus particularidad para conformar

una unidad dentro de la diversidad.

Ampliaremos la idea de que la imagen urbana es mas que las fachadas, el colori-
do de los edificios, el orden visual de los edificios o anuncios publicitarios, la pavi-
mentacion de sus calles, etc. pues es la vivencia y/o el fruto de esa vivencia (la cu! -
tura, en si) que los sujetos establecen con la ciudad, es la que les permite seguri-
dad, pertenecia y, sobretodo, sentirse orgullosos de su ciudad o barrio, ser por lo
tanto, ciudadanos y ciudadanas de la ciudad en su mas amplio significado: habi -

tante de la ciudad: ser urbano.

Por lo tanto, consideramos importante rescatar el concepto de imagen urbana en
las colonias y asentamientos populares donde reside poblacién de bajos recursos
econdmicos dentro de la Ciudad de México. Con tal propdsito, se tomé como caso

de estudio la Colonia San Juan Tepeximilpa, ubicada en la delegacién Tlalpan, que

..
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nos permite acercarnos a las necesidades urbanas de sus residentes y a la idea que

ellas y ellos mismos tienen sobre lo que debe ser la imagern urbana de su colonia.

Generalmente estos tipos de asentamientos en su proceso de conformacién no se
piensa en las caracteristicas de su entorno urbano, es mds, a veces las viviendas se
Ilevan a cabo mediante procesos de construccién improvisados; los servicios de
infraestructura y equipamiento urbano son introducidos lentamente y mediante pre-
siones que ejercen los y las residentes a las autoridades, una vez obtenida la regu-
larizacién de la tenencia de la tierra. lLas colonias crecen sin un patrén urbano
definido; de tal suerte, que los mismos habitantes van imponieado la forma urbana
del asentamiento, sin embargo, la falta de una orientacidn adecuada se refleja en la

carencia de un paisaje urbano més arménico.

En términos generales, la imagen urbana constituye un aspecto importante en la
mayoria de las colonias, que dentro de la Ciudad de México, estin habitadas por una
poblacién de ingresos medios y altos, lo que no sucede con las colonias habitadas

por gente de escasos recursos.

Analizaremos la imagen urbana tanto desde el punto de vista de algunos clasicos
del tema como Lynch o Cullen, asi como desde el punto de vista latinoamericano,
Bo Bardi o Olea, ya que en el primer caso el sentido de disposicién visual-espacial
es distinto, asi como la manera de vivir y de sentir los espacios. De ninguna mane-
ra debe ser juzgado o valorado, este criterio de mejor o peor, simplemente son dife-
rentes, ya que las distancias, los acercamientos, los contactos, son caracteristicos y

crean la identidad y pertenencia de cada pueblo.

e,
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El presente trabajo estd estructurado en cuatro capitulos y otro de conclusiones.
Cabe sefialar que este trabajo fue realizado, dentro del Programa Especial de
Titulacion en Especialidades y Maestria (PETEM); después de algunos afios de
haber terminado la maestria. El programa me ha dado la oportunidad de restablecer
contacto de nuevo con mis conocimientos e inquietudes. El trabajo fue desarrolla-
do de abril a febrero, sin material de investigacién previo, donde esbozo mis

expectaciones iniciales para un futuro proyecto de mayor amplitud.

En el capitulo uno se desarrolla la problemética urbana realizando una visién criti-
ca de los primeros afios de la Revolucién Industrial, que como tendencia fun-
cionalista ha influyenciado el desarrollo urbano de nuestras civdades transforman-

do su imagen urbana.

En el capitulo dos, se describe, de una manera breve, la evolucién de la imagen
urbana de 1a Ciudad de México, sefialando algunos sucesos que marcaron su trans-

formacién y cambios que han resultado en imdgenes que convivimos hasta hoy.

En el capitulo tres, se mencionan algunos autores que a nuestro juicio, dan ele-
mentos tedricos, para el andlisis de la imagen urbana. Asi como una propuesta de

anélisis metodoldgico para aplicarla al caso de estudio.

En el capitulo cuatro, se describe aspectos generales del entorno urbano y rural dé
la delegacién de Tlalpan, asi como antecedentes y aspectos de la imagen actual de
la Colonia San Juan Tepeximilpa, tomando en cuenta el punto de vista de las y los

pobladores y la relacion que tienen con su colonia.

El material fotogréafico fue elaborado especificamente para este estudio de la ima-
gen urbana de la colonia San Juan Tepeximilpa, con el propdsito de enriquecer la

investigacién en el aspecto visual.

vi



No quisiera dejar de resaltar la intencién demostrada en la redaccién con la preocu-
pacién de utilizar un lenguaje desde una perspectiva de género. El texto, tanto en
contenido como en el estilo de redaccién, intenta corrigir los “olvidos” del lengua-
je y visibilizar la presencia de las mujeres en el proceso de apropiacién y trans-

formacién del espacio urbano.

No es un capricho solamente desde el punto de vista femenino, més bien una pro-

puesta donde la diversidad tiene que estar presente en todos los &mbitos de nuestra

vida, incluyendo la escritura.
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pitulo 1

1.1 la ciudad europea y la revolucion industrial

Hablar de ciudad hoy, es referirse a una imagen que tenemos ya formada como de
un objeto gigantesco pero objeto al fin, impuesto en un amplio territorio, pero
debemos remarcar el aspecto de su proceso y lo que implica el término, ya que se

trata de un organismo vivo, cambiante en constante transformacién con diversos

tipos de dindmica.

Lo mismo ocurre al referirmos a la Revolucion Industrial, que como hecho
podemos ubicarlo en el siglo XVIII, pero como proceso se viene desenvolviendo
hasta nuestros dias, desencadenando nuevas renovaciones tecnolégicas en su inte-

rior, con los consecuentes cambios y dindmicas.

Por lo anterior, y en su papel de antecedente, mencionaremos los cambios que con-
sideramos fundamentales para percibir la gestacién de la imagen urbana como

problemadtica actual que intentamos abordar.

El fenédmeno urbano como [o conocemos hoy, tiene sus origenes en el siglo X VIII,
y se mantuvo relativamente estético, hasta el inicio de la gran Revolucion Industrial,

que transforma las condiciones de vida en la ciudad.



Esta Revolucidn trae con ella no solamente los sucesos de la industria en s{ misma, sino otros
acontecimientos facciosos en cuanto a la agricultura, los medios de comunicacién y de transporte,
las ideas econémicas, sociales y politicas. Cada uno de ellos, a la vez, revoluciona en su propia
dindmica, resultando un periodo de muchos cambios, transformaciones y alteraciones en lo re-
ferente a lo laboral, comercial y al consumo, modificando a los sujetos en sus actividades y rela-

ciones, tanto en las sociales como en las personales, en fin, en la manera de vivir.

“Il desarrollo de Ia tecnologia y de la urbanizacion ha afectado no sélo a nuestro modo de tra -

bajar, ha afectado también a nuestro estilo de vida familiar” (Eisner; 1995, 244).

Los modos de vida han sido reemplazados por los nuevos descubrimientos, acelerando el ritmo
de vida, por lo tanto, pasa a ser considerado en funcidén del ritmo que requiere la produccién
industrial y no en funcién de las necesidades largamente acufiadas por la cultura preexistente de

las mujeres y hombres que habitan las ciudades.

El contacto con la naturaleza se va perdiendo, distanciando al nuevo sujeto urbano del contacto
con la terra, y los demads seres vivos con los que compartia su existencia. La concentracion com-
pulsiva que produce la industria, lo confrontra con la multitud de sus iguales, las condiciones
insalubres, la falta de acceso a la escala familiar de produccién del sustento, ddndose asi, el

comienzo del largo proceso de aislamiento dentro del hacinamiento.

Ias primeras preocupaciones aparecieron a nivel de la problematica higiénica y de salubridad que
atentaban contra la sobreviviencia misma de los asentamientos. La imagen era un producto

secundario, resultado de intento mismo de la resolucién practica.

Algunos industriales de finales de siglo XIX, frente a la cuestién urbana cada vez mdés cadtica e
invivible y movimientos sociales emergiend6se, deciden corregir los males generados por los

resultados de sus industrias, proponiendo modelos de ciudades titopicas y roménticas ligadas al



regreso a la naturaleza. Es el caso por ejemplo, del industrial inglés Robert Owen, propietario de
una fébrica de textiles, que planeé en 1816 la utdpica ciudad que mds tarde, a principio del siglo

XX, se traduciria en la ciudad-jardin de Howard.

Partiendo de sus principios socialistas (comienzo del socialismo moderno), Owen elabora un plan
de ciudad basado en mejorar las condiciones de vida de los trabajadores de la industria. Para é},
las agrupaciones no deberfan ser demasiado numerosas, no deberia ultrapasar a 500 a 1500 per-

sonas, o un promedio de 1200 personas, en un terreno entre 1000 a 1500 acres (Benévolo, 1994),

ilustracién: Benévolo, Leonardo, Disefio de la Ciudad- &

Estas aldeas o agrupaciones estaban divididas por la sectorizacién de las actividades de la comu- 3

nidad, para facilitar el trabajo, maximizando los beneficios tanto a los trabajadores de la industria

como a la sociedad.

“Dentro del cuadrado se encuentran ubicados los edificios piblicos, que lo dividen en sec -
tores...El edificio central contiene la cocina piiblica, los depdsitos y todos los servicios nece -
sarios para cocinar y recalentar...A la derecha hay un edificio con la escuela...En el espacio de-
socupado dentro del cuadrado se hailan distribuidos los lugares para el ejercicios fisicos y
recreacion, los cuales se debe suponer que estdn arbolados...tres de los lados del perimetro
estdn destinados a las viviendas,... compuestas cada una de cuatro casas...El cuarto lado estd
reservado a los dormitorios  para los niflos que superan el niimero de dos por familia o que ten -
gan mds de tres afios. En el centro de este lado estdn los alojamientos para los encargados del
dormitorio, en un extremo la enfermeria y en el otro un alojamiento para visitantes. En el cen -
tro de otros lados hay viviendas para el superintendente general, el sacerdote, el maestro,eic., y
en tercer lado los depdsitos para las cosas necesarias para la aldea. Fuera y detrds de las casas,
en derredor, jardines circundados por camines...” (Owen, cit.pos., Benévolo: 1994, 67).



Pasando esa primera etapa caética y utdpica de los asentamientos y estabilizindose el proceso de
nuevas clases de poder, se retoma el valor de la imagen urbana como discurso de consolidacién
de ellas mismas. Nuevamente, como lo fue en el Renacimiento, las imdgenes clasicas viene al

auxilio para respaldar al nuevo burgués en la construccién de su identidad como grupo social.

Sobre esto nos comenta Hauser (1976, 346):

“El Renacimiento intensifica realmente los efectos de la tendencia medieval hacia el sistema

capitalista econdmico y social sélo en cuanto confirina el racionalismo, gue en lo sucesivo do-

mina toda la vida espiritual y material. También los principios de unidad, que ahora se hacen

decisivos en el arte _ la unidad coherente del espacio y de las proporciones, la limitacion de la

representacion a un tinico motivo principal, y el ordenar la composicicn en forma abarcable de

una sola mirada _ corresponden a este racionalismo; expresan la misma aversion por todo lo

que escapa al cdlculo y al dominio gue la economia contempordnea, basada en el método, el

cdlcielo y la conveniencia; son creaciones de un mismo espiritit, que se impone en la organi -
zacidn del trabajo, de la técnica comercial y bancaria, de la contabilidad por partida doble, y

en los métodos de gobierno, la diplomacia y la estrategia”,

Plaza de San Pedro en Roma.

Un magnifico ejempio de grandes perspecti-
vas, de axialidad, de movimiento y de una
grandiosidad en la composicién de sus
espacios, que hacen de ese proyecto una de
las obras relevantes del Renacimiento del
Cinguecento.

Si bien utilizan lo plastico, como elemento de reafirmacién de imagen, la problematica del asen-
tamiento dista mucho de la experiencia de la ciudad renacentista o griega. Antes las cindades
erguidas (que viene del latin erigere que significa levantar), mantenian una estructura clara, una
imagen afable; pues el arte, la arquitectura y la propia ciudad era una sola unidad. De esta relacién

surgia una idea de proporcién, que regia tanto el limite del asentamiento como a las normas inter-



nas de construccién. La imagen dependia de las medidas fijas e inmutables, por lo tanto més claras
y arménicas, previendo cambios de mds duracién. Objetos puestos para ser mirados desde una

cierta perspectiva, generalmente en una observacion quieta e integral.

“Desde el Renacimiento, con la perspectiva, las cosas eran percibidas como distribuidas en el
espacio. La mirada recorria la extension viendo antes lo que estaba en primer plano, después
lo que se vela de trds y por fin, lo que estaba al fondo. La mirada avanzaba en profundidad, se
hacia en el tiempo y en el espacio”. (Brissac Peixoto: 1996,85).

Es interesante recordar que desde sus inicios esa inquietud, de la transformacién de la ciudad, de
su imagen, de su uso, etc., estaba latente y ya se vislumbraba como una problematica emergente.
imaginemos ¢l afio de 1896, donde Camilo Sitte, un arquitecto vienés, uno de los pensadores mas
importante de su época y un gran visionario, publica un libro manifestando su preocupacion sobre
la planeacién de las nuevas ciudades y el desequilibrio entre la técnica y lo artistico. Su libro:
“Construccion de Ciudades” es un cldsico para quienes tenemos una preocupacién de los efectos

que causan el medio ambiente en los sentimientos humanos.

Para argumentar su idea sobre los efectos del medio ambiente en los y las habitantes de una ciu-

dad, él se basa en las palabras de Aristételes, “cuyos principios de urbanizacién se resumen en que

la ciudad se edifique de modo que dé a los hombres y mujeres (1) seguridad y les haga felices”.
Camilo Sitte, defiende su punto de vista, considerando que el urbanismo no debe ser solamente

un problema técnico sino también de arte.

En su libro, Sitte también nos expone sus principios para mejorar la vida urbana, analizando las
ciudades antiguas y modernas en sus aspectos técnicos y artisticos, investigando en ellas los
motivos de armonia, encanto, confusién o pesadez, para buscar soluciones que nos libere del sis-
tema moderno de bloques de casas, que salve de Ia destruccién las viejas ciudades y que se pueda

producir obras semejentes a los antiguos maestros.

(D La palabra en cursiva es nuestro afadido.



Son pocos los espacios pablicos que
conservan su esencia: esparciamien-
tos, encuentros, juegos, elc.
Encontramos actualmente en nues-
tra ciudad, algunos espacios perdi-
dos entre los automéviles y viaduc-
tos, sin intimidad, sin tranquitidad:
sin posibilidad de disfrute.

Plaza Novona, Rema, Italia
Foto: Angela Isphording, 1998

Parc Espanya Industrial, Barcelona Espacio Plblico, entre av. Insurgente y av. Copilco.
Folo; autora, 1893 Foto: autora, 1999,

i

Hace hincapié en las plazas y los espactos colectivos, acentuando desde aquél entonces, la pérdi-

da de estos con la entrada de la vida moderna e industrial. Dice que las obras de arte cada vez mas,

salen de las calles y se cierran en jaulas llamadas museos, asi como las fiestas populares que van

siendo olvidadas. L.a comunidad y la vida publica desaparece de las plazas y calles perdiendo su

caricter propio y su fuerza colectiva e integradora de la vida de la pequefia comunidad.

No cabe duda de que el concepto de arte y espacio manejado al final del siglo XIX, ha sido afec-

tado por las nuevas concepciones estético-espaciales, que caracterizan al siglo XX, lo cual es



necesaria analizar y comprender la complejidad, diversi-

dad y dindmica de la vida urbana moderna, sin embargo,
la preocupacién de Camilo Sitte es tan vilida que sigue

siendo vigente aiin en nuestros dias:

“El arte sirve ... no sélo por hacer accesible lo
inefable y visionario, sino que funciona como un
modo de activar nuesira sensibilidad,...las obras
de arte nos transporian también al mundo de la
Sfantasia y del suefio” (Eisner: 1995, 10)

llustracién. Benévolo, Leonardo, Disefio de fa ciudad - 5.

d -_..,.;:_.w..__,v.. g
Imagen urbana una expresion de fa
clase domnante.

y més aiin, en palabras de Oscar Olea (1980, 70):

“El arte es lo que humaniza al hombre y a las mujeres, (2}, y por lo mismo no se piuede pres-
cindir de él. Bajo esta circunstancia es un medio para la transformacion de lg sociedad”

Las novedades industriales traen modificaciones que repercuten en la imagen de la ciudad, trans-
formandola en la materializacion de la nueva dindmica de la vida urbana, como reflejo del espi-
ritu jubiloso de modernidad que invade, sobretodo, en las jévenes clases de poder. El sentido de
ocultamiento que caracteriza la arquitectura del neocldsico, producto en ocasiones, de la no co-
rrespondencia entre los nuevos materiales y el lenguaje pléstico, deja paso a la libre expresion del
alarde técnico (el uso del hierro con las posibilidades de mayores alturas y mayor luminosidad, se
desvanece el muro como soporte, entre otras). Sin embargo, estos cambios se segufan producien-
do por la necesidad de gestar una imagen como parte de la identidad de una nueva clase domi-

nante, que aspira como modelo lo individual.

El incremento de la escala, la complejidad de funciones y diversificacién social que alberga la ciu-
dad, sumada a la aceleracién de su dindmica hace de la imagen urbana una problemitica que

supera la expresion plastica de Ia clase dominante que caracterizaba a la ciudad pre-industrial.

@ Las palabras subrayadas son nuestro afiadido.
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1 .. L ek
i. Es un proyecto de mucha plasticidad, juego, sorpre-
sas, donde los espaclos construidos estan totalmente integrados con la naturaleza. Foto: autora, 1996.

e e s e i
Parque Guiell, Barcelona. Proyecto realizad

1.2 principio de siglo XX

La vanguardia del siglo XX afronta esa problemaética y asume lo urbano como sujeto y la imagen
como identificacién del mismo. Dos lineas van a permanecer como puntos de vista en con-
frontacién alrededor de esta problemdtica. Por un lado, la biisqueda por el camino de la
abstracién, como el lenguaje pldstico de Le Corbusier, Gropius, Mies Van de Roe, que conjuga las
nuevas funciones urbanas con la fuerza expresiva de los materiales y las nuevas formas construc-
tivas; para este enfoque racionalista, Ia imagen urbana correspondié a la modernidad misma
como sujeto. Esta linea que fue la dominante, estuvo siempre confrontada por las bisquedas de

expresidn de las particularidades culturales significativas mas humanas.

Por otro lado, arquitectos como Gaudi, en Espaiia, o Aalto en Filandia, entre otros, que transitaron
en una biisqueda significante mds cercana al individuo y su viviencia en la comunidad, resaltan-

do la escala de convivencia. Ambas lineas, racionalista e humanista, buscaban salir del individua-



lismo como paradigma de la Revolucién Industrial; los racionalistas creando una ilusién comiin

fuera del individuo, y los humanistas buscando los lazos con la naturaleza, el entorno y los demads

sujetos.

La tendencia racionalista, adoptada por las instituciones, si bien es identificada como imagen de
la época, por su caricter aparentemente fuerte en su estructuracién, resulté débil frente a la
dindmica misma de la modernidad. Eso nos permite observar el siglo XX como un periodo de
juego permanente entre la racionalidad instituida y la emergencia constante de otras vertientes

alternativas.

Uno de los principales representantes de ese urbanismo funcional y racional es Le Corbusier,
1887-1965, arquitecto suizo, conocido como el padre del urbanismo moderno, y nosotros lo nom-
brariamos el padre del racionalismo urbano. En 1922, publica: “Un Ville Contemporaine”,
proyecto para un ciudad de tres millones de
habitantes donde la nueva tecnologia tiene su

papel preponderente y esencial.

Le Corbusier, apoya sus ideas en pensadores

SEToR ComEMCiLaL E
SETOR 6 BevEAISRES

anteriores a él, como E. Hénard, Tony Garnier,

SETOR Bo MINITRRIOY

desarrollando las bases que influenciaran el
urbanismo del siglo XX. El parte de sectorizar
la vida urbana en servicios y actividades
esquematizandola en cuatro grandes funciones:

habitar; trabajar, cultivar el cuerpo y el

espiritu; circular .

Trazo de Lucio Costa para Brasilia.
Concepto urbanistico bajo principios de Le

Esta sectorizacion no sélo fue una herramienta Corbusier, donde e! automévil es un miembro a
" . ) . mas de la familia, o en patabras de Lucio Costa:
analitica, sino que fue la premisa morfolégica “... el automovil, hoy, dejé de ser el inimigo incondi-

. cional... se domestico, ya hace parte, por asi decir,
con la que separa las actividades y segrega los en parte de la familia.”



volimenes construidos. Las acttvidades humanas son consideradas intemnas, recordemos los
jardines en los techos, los comercios en los grandes bloques de vivienda, en fin los lugares de

encuentro los concibe como Internos, o sea arrancando todas esas actividades del afuera: la con-

vivencia callejera.

El espacio externo es concebido sélo para la actividad de circular, que a su vez la divide en via-
lidades: peatonales y vehiculares, piorizando lo vehicular. .o curioso es que este sujeto tan

abstracto, concebido por Le Corbusier, viene a materializarse en un objeto tan simple como el

automovil.

Los espacios verdes son manejados en su cardcter abstracto como el color, el tamafio, la textura,
las formas geométricas, sélo para dar perspectiva a los volimenes construidos y enfatizar su

pureza geométrica: un gran escendrio urbano.

Fue Le Corbusier el que hizo el planteamiento integral y formalizé la estructura bésica de la ciu-
dad moderna, con los aportes de Walter Gropius en el disefio de Ia unidad habitacional en grandes
bloques y la audacia pldstica de Mies Van der Rohe, se completa la imagen que hoy constituye

nuestro referente urbano.

La intencién de crear un fenguaje internacional, se concretiza a partir de la produccién en masa

de ios elementos constructivos, que invaden los mercados de 1a urbe, imponiendo como cotidiana

la reiteracion.

Teixeira Coelho Netto (1979), llama a ese principio urbanistico dominante: “el funcionalismo, ese

dios de la opresic’)n”(3), pues la ciudad es considerada como un objeto de producto de mercado y

el sujeto abarcante como la modernidad; y no como un resultado de la vida misma de sus habi-

tantes.

3 El original viene en portugués: “o funcionalismo, esse deus da opressdo”, Teixeira Coelho Netto: 1979, 10.
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El sentido de sectorizacion que tenia Le Corbusier, estaba hecho a la escala europea y previo el
boom urbano de la segunda mitad del siglo. Ellos todavia estaban imbuidos de la ilusién de un
progreso ininterrumpido y de las bondades de las tecnologias, que hoy nos parecen ingenuas. El
asombro tecnolégico los deslumbrd, teniendo que pasar guerras, crisis y efectos nocivos para que

hubiera un replanteamiento de la cuestién urbana.

La pureza inicial del planteamiento se pierde tanto en el aspecto social como en lo plastico. En lo
social, la concentracién de la vida cotidiana al interior y la reduccién al minimo de sus espacios
y el incremento del‘ parque vehicular en el exterior, acrecentaron las fricciones de la convivencia.
En lo plistico, la pureza del volumen pensado en si mismo, se pierde por la consolidacién de la

masa volumétrica urbana y la repeticién de los estereotipos.

Una situacién patética que ejemplifica la ilusién del control racionalista es la ciudad de Brasilia,
disefiada bajo la propuesta lecorbusierana, que surgida de la nada, con toda la libertad que eso

podria implicar, mostré definitivamente lo limitante de esta vision.

Fue proyectada, a finales de los afios 50s, por el
arquitecto brasilefio Lucio Costa, para ser la ca-
pital de Brasil, por lo que debia expresar la
solidez de Estado Nacional. Ademds debia
expresar el liderazgo econdmico en la regidn,
que los Estados Unidos pretendia que Brasil
jugara. De ahi el peso simbélico, tanto del plan

piloto o forma urbana, como el de las vo-

lumetrias, perspectivas, etc., en fin, la imagen
urbana. Como nos dice el arquitecto brasilefio NN
Carlos Lemos (1979,152) los edificios de ‘\1, e J'
Brasilia son “verdaderas esculturas semiposadas

" Plano piloto de Brasilia: 10 de marzo de 1957
en el suelo™. Forma urbana de avién.

1



Si de por si, era excesiva tanta racionalidad para la
modalidad de vida europea, podemos imaginar el
desfazaje resultante entre estos modelos y la parti-
cularidad de vida latinoamericana, liena de con-

tradicciones y contrastes.

Esplanada de los Ministerios. Brasilia.
No bien se inaugurd, en 1960, la ciudad va per- Espacio construido como un escenario.

diendo e! control de sus elementos esenciales. Por
ejemplo, se concibié sin seméforo, con un mimero fijo de poblacién, etc, y fue rebasada apare-

ciendo en el escenario urbano los seméforos y ciudades satélites, que absorbiendo la dindmica

social no prevista,

La escritora y poeta brasileiia Clarice Lispector (1925-1977), en su texto Brasilia: 1962, nos

transmite una vivencia muy significativa de su experiencia de la ciudad:

“ construccion con el espacio calculado para las nubes... También yo, como ellos dos, Lucio

Costa y Oscar Niemeyer (%), que son monjes, meditaria en ese desierto, donde no hay lugar

para las tentaciones. veo al lejos los zopilotes sobrevolando. ;Qué estard murriendo, Dios mio?

No liore ninguna vez en Brasilia. No tenia Iugar. _Es una playa sin mar._ En Brasilia no hay

por donde entrar ni por donde salir. Una prision en el aire libre. De cualquier modo no habria

para donde huir...me atraparon en la libertad. Pero libertad existe solo cuando se conquista,
Cuando me la dan, me estdn ordenando ser libre. Todo el lado de frialdad humana que tengo, 12
la encontré en mi misma aqui en Brasilia, y florece gélida, potente fuerza helada de la natu -
raleca... El alma aqui no hace sombra en el piso...En los primeros dias me quede sin hambre.

Todo ine parecia comida de avidn (referencia a la forma urbana de aw?rﬁ.'l('S ))... Por mds que
cerca que se estuviera, todo aqui es visto de lejos. No encontré un modo de tocar...esta cindad

esid trazada en el aire...aqui el ser orgdnico no se deteriora. Se petrifica” ().

La selva arrasada, el lago artificial como su propia vida, el cielo visto desde el interior de la cate-
dral, son testigos de esta construccién, de una imagen urbana simbdlica, mediadora, a través de
la cual los individios se relacionan con la naturaleza. El simbolismo pretende igualar la perfe-

ccién pero desconoce su organicidad: diversidad y movimiento.

.5 Las palabras subrayadas son nuestro afiadido.
(6) Traduccién del original en portugués.



Enfoque Peatonal

Al final de la década de los 60, en Berkeley, California, surge
la “invencién” americana de cerrar algunas calles para reducir
el trdnsito vehicular, a partir de estudios técnicos en transporte
y urbanismo. Esta medida fue adoptada en la misma década en
paises europeos como Amsterdan, Holanda y posteriormente en

Hamburgo, Alemania en los 80.

En nuestras ciudades latinoamericanas, esta medida tiene
ademds de la reduccidn del transito de automdviles, el prépo-
sito de proteger los hogares de la inseguridad en que se vive en
la gran urbe. Esta accidn en si misma, contribuiria a la no
degradacién urbana, si la planeacién fuera integral y jerar-
quizado el cierre de las calles, pues restableceria ciertos
lugares de esparciamiento, pero la medida es implantada por
ciertos sectores, que lo deciden y simplemente cierran las calles
aleatoriamente, provocando disturbios en la circulacién vial

dentro y fuera del conjunto urbano.

- i L_ -

El caminar a pie nos da un
ritmo, perspectivas, sensa-
ciones y emociones distinta
que estando adentro de un
automévit. Podemos mirar,
observar y tocar el espacio con
los ojos, manos, en fin con
todos nuestros sentidos.

Foto: autora, 1998.

A contra corriente, sin ser una propuesta totalizadora, la preocupacion es restituir el valor del

peatén en la ctudad y la escala de su percepcidn, asi como los valores histéricos que lo identifi-

can con su pasado. Los afios 70s y la recuperacién de los corazones urbanos histéricos traen de

vuelta a la calle remansos de convivencia urbana, més tranquilos, al alcance de los peatones, con

una riqueza plastica propia de la arquitectura historica.

El ahistoricismo que caracteriza la idea funcionalista es el aspecto en que va a articularse una

nueva problemadtica de reflexién y disefio urbano en los afios 70s. En las pequeiias ciudades euro-

peas empieza el proceso de recuperacion del caricter histdrico de la ciudad como el motor de re-
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novacién de la misma, la riqueza formal y la pequefia escala, permite recuperar la dimensién
histérica desde la cual puede producir una propuesta total para la ciudad. La escala en los grandes
centros urbanos, hacia que el planteamiento se redujera a una zona pequefia de la mancha urbana,

protegida del automévil, por lo tanto, no abarcaba la totalidad del problema.

En estos casos, se redujo a un intento de utilizacién del valor histérico para refuncionalizar zonas

comerciales:

“Lo que en principio aparece el atractivo urbanoc de la calle, que invita a pasear libremente y
en rumbo y a la comunicacicn, resulta ser la apariencia superficial de una zona del interior de
la ciudad, cuya funcion esencial, consiste en porporcionar las condiciones optimas para el con -
sumo, ¥ la mayoria de sus usuarios son compradores, indiferentes entre si, de las mercancias
ofrecidas” (Werner y otros, cit.op. Peters:1979,18).

Esta vision, que no deja de estar en el marco funcionalista, por concebirla como una totalidad,
gesté también conflitos alrededor, creando fricciones al aumentar la intensidad del trafico y los
requerimientos de estacionamientos en el borde de la zona peatonal. Sin embargo, la poblacién
empez6 a requerir otras actividades relacionadas al descanso, tiempo libre, comunicacién social,

lo que gest6 un nuevo punto de vista que se demoniné la ciudad peatonal.

“No son tan sglo las especialistas del trdfico, sino todos los que se relacionan con esta rama los
que no quieren renunciar a las ventajas que ofrece la técnica, ni renunciar a un trdfico cada vez
mds fluido, a pesar de que hace tiempo conocemos su efecto negative en el medio ambiente. 14
Actuamos como si cualquier lipo de técnica estuviera “al servicio de hombre”, como si €ste no
pudiera ser feliz prescindiendo de ella. Una de las ideas principales de la ciudad para peatones

es la que enuncia: Donde el hombre y la mujer sean { 7) mds vunerables, ni en trafico, ni la tec -
nica deberdn 1ener derecho” (Peters:1979,8).

El problema de latinoamerica es mas complejo, ya que los centros histéricos nacieron como asen-
tamiento de las clases dominantes, que ejercian el poder como representantes de los paises domi-
nantes, que cuando la ciudad empieza a crecer, se transladan a barrios residenciales periféricos,

abandonando el centro, ocupado por la poblacién de bajos recurso. Esta situacién causa un dete-

D Las palabras subrayadas son nuestro afadido.



rioro de la zona, transformando la imagen urbana de los corazones coloniales, en una imagen muy

peculiar de la idosincracia latinoamericana, un bullicio de imagenes contradictorias, grandes

monumentos arquitecténicos y elementos de la vida cotidiana popular.

La recuperacién del centro histérico es encarada desde la posibilidad de ]a explotacién turistica,
lo que implica desalojar la poblacién del lugar para convertirlo en una escenografia para el turis-

mo del primer mundo, renovando el caricter dependiente de nuestras ciudades latinoamericana.

“Lo que las metropolis hegemonicas consumen de nosotros son las consabidas materias primas,
el folclore, las artesanias, los vestigios argueologicos 'y todo aquelle gue nos defina como
paises estdticos; saltimbanquis invitados al banquete para divertir, pero sin derecho a sentarse

a la mesa™ (Olea:1980,30).

La planificacién racional y dominante, que responde a los intereses econdmicos, no toma en cuen-
ta el arraigo de la poblacidn, pero se ve obligada a relativizar sus propuestas, sélo cuando existe

una resjstencia social a las mismas.

Las vanguardias de este proceso contestatario, presentes desde el comienzo del siglo XX, surgen
fundamentamente en el terrero del Arte. Es la
expresién de la vida misma, debajo de esa supues-
ta libertad y perfeccién, lo que emerge y se identi-
fica con ella. Por ejemplo, la asfixia del espacio
interior controlado se escenifica en el cuestio-

namiento al museo. Aparecen manifestaciones

como el happening, la ambientacion, la insta

El espiritu de los drboles.
Instalacion. Autora Helen
Escobedo,1990. Museo
Ordrup Copenhage. Una de
las grandes artistas de este
siglo que han incursionado
en la instalacion. a

lacidn, el performance, el action-paiting o el art-

pop, formas todas ellas que desbordan el espacio
arquitectnico especifico y vuelven al uso de la

calle. Dentro de ese movimiento de vanguardia
. . . L. Fuente-urinol, 1917,
podemOS identificar en México el movimiento autor: Marcel Duchamp. Obra rechazada en el
. ) . Salon de la Society of Independent, bajo ia firma
muralista, cuestionador de la pintura de caballete. R. Mutt.




“La crisis del cuadro en la pintura no es, por lo tanto, inicamente el sintoma de ln quiebra de
los valores ial como se sostiene reiteradamente, ni tampoco la manifestacion superfiua de un
cambio en “el gusto™ de nuestra época, sino que pone de manifiesto una verdadera mutacion

de las capacidades perceptivas del hombre y mujeres { 8), que le permite integraciones ritmicas
de mayor expansion, para las cuales el reducido espacio pictdrico resulta totalmente inadecua -

do” (Olea:1980,28).
Estos movimientos de arte alternativos, anuncian el rico proceso de recuperacién urbana que va
creciendo a lo largo de siglo, en lo cual los y las habitantes de la ciudad ya no aceptan el sujeto
abstracto de la modernidad y quieren ser parte de la ciudad y gestores de su imagen. Esto produce
un nuevo encuentro entre las élites intelectuales y artisticas y los movimientos populares de recu-

peracién de la imagen, gestando una nueva etapa en la cultura popular urbana.

Como lo planteamos en el comienzo de este capitulo, el tono de esta contradiccién: racionalidad
versus organicidad, va a caracterizar todos los procesos a lo largo del siglo XX, que en mayor o

menor medida, se dan tanto en Europa como en América.

1.3 finales de siglo XX: la vivencia y la visién actual

La ciudad actual, al igual que a finales de siglo XIX, es tema de discusidn porque contiene los
cambios estructurales, que hoy, nuevamente remplazan el modelo de desarrollo, en lo econémi-
co, en 1o social y en lo tecnoldgico. El modelo de 1a modernidad se agota, y vivimos un periodo
donde 1a industrializacién como fuerza motriz de la dindmica del progreso deja el primer plano a
los avances tecnolégicos, de por si, en constante evolucién, que hoy cobra la magnitud de revo-

lucién: en la informética y en las comunicaciones.

“Las poblaciones son mds urbanas, pero menos obreras. Las identidades son mds simbdlicas y
son promavidas por los medios de comunicacion, a diferencia de basadas en la cercania (dis -
tancia fisica y social) y de territorio... La identidad de estas ciudades se da por su imagen cul -
tural y urbana que son reflejo de las actividades de las élites que las promueven, no por el con -
Junto, ademds heterogéneo, de las funciones de la ciudad” (Tamayo: 1998, 140).

(8) Las palabras subrayadas son nuestro afiadido.
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Las nuevas clases del poder (cada vez mds reducidas) asociadas al
mercado internacional, que se mueven en la super carretera de la
informética, siguen apoyando su concepcidn en una idea globa-
lizadora, supuestamente integradora, homogénea y universal,
desconociendo, por supuesto, la dindmica de las demas clases,

cada vez mds numerosas y empobrecidas.

Esta globalizacién es [a forma y la justificacién de sus previlegios,

Foto: autora, 1998.

donde por supuesto, no entra en ningfin momento de su

teorizacién la vida real de las grandes poblaciones urbanas. Se desconoce las necesidades como:
andar, contemplar, pasear, por considerar a las personas sélo en su trabajar y producir, c6mo
esperar que las contemple desde otras facetas, mds sensibles y humanas como: las sensaciones
visuales de color, forma y movimiento, sin hablar de los sentidos bédsicos como el olfato, el oido,
el tacto, etc. Las sensaciones y emociones parecen ser producidas exclusivamente por la visién

pasiva de la caja parlante de imdgenes manipuladas, como Gnica posibilidad de esos placeres: la

television (7). Herramienta fundamental para el adiestramiento, de hombres y mujeres actuales,

que consiste en aceptar valores simbélicos de identificacién, ajenos a su propia realidad.

La ciudad le es ajena y la reclabora desde adentro de su casa, a partir de la televisién y/o afines
como internet, video-juegos. La convivencia colectiva, propia del afuera (espacios abiertos, plaza)

se transforma en una con-vivir individual y hacia adentro (dentro del espacio privado y familiar

de la casa).

“Veo la ciudad pero no la uso” (10), no la uso pues los valores y las referencias han sido modifi-

cadas por otros elementos impuestos, no tanto de la élite nacional sino estereotipos interna-

cionales.

{9) La televisén a nuestro juicio, ha sido un elemento importantisimo v significativo en la relacion que las personas tienen con la
ciudad. A respecto nos dice Ferrarotti: “La television ha privado la participacién del humano a lo humano. La conversacion estd
muriendo...”(Ferrarotti: 1991,17).

(10) gy original viene en portugués: “Eu vejo a cidade mas ndo a uso...” , Teixeira Coelho Netto: 1979, 78.
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La plaza, la iglesia, la alcaldfa, el teatro, los rincones, las
calles, eran puntos de referencia, tanto visual como emo-
cional, el rostro del pueblo: LA IMAGEN en si de la ciudad.
La cindad esta siendo consumida por edificios ajenos, impo-
nentes y grandiosos (nos referimos en cuanto a los edificios
de estilos importados y no lo grandioso en cuanto a la ima-
gen); y por el uso desmedido de los automéviles que rasgan

nuestras calles,

A la ciudad se |a percibe como un gran escenario que excluye
la poblacién reducida a espectadores pasivos como en una
obra de teatro -theasthai-, que en griego significa ver, y no
como en un performance, como un sujeto participante. Eso
produce un vuelco a su niicleo de barrio, a su unidad habita-

cional, en fin, aquel reducto que le permite interactuar.

LA %‘?i,w o

imagenes cotidlanas, vividas en
nuestro diario urbano.
Foto: autora, 1998.

Por otro lado, las élites tampoco tiene el arraigo de las antiguas oligarquias focales, hoy viven en

los sectores exclusivos de todas las ciudades del orbe, que contienen los mismos elementos sim-

bélicos globales, con lo que se identifican.

18

Por esa dindmica la ciudad va perdiendo su historia, su identidad, su composicién, transforman-

dose en un ciimulo de imédgenes, amontonadas unas sobre las otras, sin una unidad visual.

Imigenes densas, abarrotadas, fragmentadas ocupadas como expresién de temor que del vacio

surgiera la amenaza, de la protesta social, dificil de controlar.

La ciudad se ha deshumanizado, ya no hay referencias, ni pertenencia. Hay que reconocer que la

ciudad ha sido “destruida” en cuanto a su paisaje, interaccién, identidad, usos e incluso costum-

bres. El automdvil, “nuevo y todo poderoso huésped, en sus nuevas y lucientes avenidas que lle-

van de la nada a ningtin lugar en términos de espacio humano” (Teixeira Coelho Netto: 1979,10).



Hoy la imagen esta en movimiento cons-
tante, y como nos comenta Brissac
Peixoto (1996), nuestro modo de percep-
cién, nos obliga a ver las partes aisladas
del espacio, todo se fragmenta desde la

personalidad individual hasta la vida

Rl i

social.
das, frag

P WS-
Paisajes amontona

Esta manera de relacionarse con la ciudad,

con sus objetos y la propia interaccién de la gente con los “nuevos” elementos, cambia en funcién
de la necesidad de produccién y de consumo. Si de por si, ya existia un predomino de lo mate-
rial sobre lo espiritual, las emociones subordinadas en funcién de la razén, hoy se agrega el ver-
tiginoso ritmo de transformacién. Cambia la imagen, cambia la interactuaccién de los y las habi-

tantes, se destruye ¢l proceso de referencialidad.

Nuestro contacto diario actual es a través de la ventana de un automdvil, de un pesero o de un

autobiis. Nuestro paisaje es la velocidad, la rapidez, encuadrada dentro de ese marco: la ventana.

Un contacto indirecto:

“La ciudad _ los sistemas de comunicacion y transporte se imponen para ganar tiempo. Andar
de prisa es olvidar rdpidamente, se retenie apenas la informacion util para el momento”
(Brissac Peixoto:1996, 181)(11).

La calle, que antes era un punto de encuentro, un punto de llegada o de partida, una referencia, es

ahora pensada solamente como un elemento para que el trafico fluya més eficientemente (12). Es

un lugar reservado para el que posee un automévil particular; los peatones tienen que cruzar la

(1 Original estd en poriugués.

(12) Subrayamos todas las letras de la palabra eficientemente ya que la tendencia actual de algunos urbanistas es de concebir la
ciudad partiendo del automévil, olvidando otras necesidades vitales de hombres y mujeres que habitan una ciudad. Eso es el caso
del arquitecto y urbanista japon€s, Kenzo Tange, que df 1a importancia a la circulacién como deteminante de la forma urbana.

mentadas, confusas.
Confusidn visual, mezclas emocionales y perceptuales.
Foto: autora.1998.
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calle como en una acrobacia cirquense. Arriesgan la propia vida pues los puentes peatonales agre-
den violentamente nuestra sensibilidad estética y emocional, son inexistentes y muchos de ellos

inseguros para el cruce de la calle.

Las fiestas callejeras, el uso religioso de las calles (camaval(13), procesion), tan comiin en nues-
tra sociedad latinoamericana, desaparece para que el automévil sea el principal protagonista.
Nuestras tradiciones y costumbres se pierden para dar lugar a una cultura superficial, ficticia, pos-
tiza. L.a rifa pierde su esencia de intercambio personal, de comunicacién, de encuentro; son

impersonales y “fabrican” (Jacobs: 1973) un tipo de gente anémina.

La calle es del automdvil y no de las personas que transitan por ella. En los pueblos y en algunos
barrios més populares las personas se reunen y se sientan en la calles, en las veredas, para con-

versar, para jugar domind, o para estar simplemente, como la extensién de sus moradas.

Dentro de esta misma mirada, encontramos los espacios de conviviencia: la plaza, el parque que
estdn siendo disefiados sin una preocupacién humanistica, de armonia, de una manera més acorde
con la evolucién humana; de un lenguaje claro para la convivencia, la recreacién, la reunién, el

esparcimiento, la intimidad, la lectura, para el encuentro, para vivir una experiencia. Las plazas

comerciales (14) por ejemplo, se han transformado en espacios sin caricter propio, sin persona-

lidad, convertidos en espacios monétanos, standares _ los “famosos” centros comerciales o shop

ping center.

Esos espacios ofrecen todo, sin que nosotros podamos intervenir, aportar o crear algo nuevo, un
espacio estdtico, rigido, el lugar ideal para no pensar, no intimidar y no fomentar nuestra sensi-

bilidad creativa: multiplicidad de actividades particulares que no llegan a unirse en un todo

(13) g lujosisimo carnaval de Rio de Janeiro en Brasil, que antes s¢ desarrollaba en la calle, pasa a partir de finales de los 80 a
un lugar cerrado y construfdo para ese evento: el famoso sambdédromo o ¢l “paldcio do samba”. El proyecto ideado por el edu-
cador-antropélogo Darci Ribeiro, fue construido por el arquitecto Oscar Niemeyer en 1984. El proyecto fue concebido para la fes-
tividades del carnaval, cuatro dias al afio y ef resto de afio como escuela primaria.

(14) E1 nombre de plaza utilizado para designar algunos centros comesciales es actualmente utilizado por una cuestién de moda,
pues su verdadera definicién es todo lo contrario, un espacio abierto, utilizado por toda a las personas y no restringido a alguna
parte de la poblacion.
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(Teixeira Coelho Netto:1979, 56). Son espacios creados para el consumo, donde se produce

ganancia sobre la ganancia. El espacio como un lugar de consumo; un espacio de consumo de

lugar, como nos dice Lefébvre (1978).

Es un mundo de desecho, de la no pertenencia, del usar y tirar. La ciencia urbanistica actual here-
dera de los principios racionales y funcionales, considera a la ciudad como un producto donde se
ensayan las nuevas tecnol6gias en cirugfas urbanas para resolver la problemdtica funcional de la

ciudad, sin preocuparse de las consecuencias de esas intervenciones.

En las teorias actuales ya no existe la ambicién de querer resolver el problema total de la ciudad;
el caos es entendido como un aspecto de la dindmica propia de la problemitica, por lo que pierde

importancia el valor que antes tenia la etapa de evaluacién.

La dindmica actual sigue expresando las dos fuerzas contraditorias: la de una visién ideal y tota-
lizante de la universalidad de las élites, y de la fuerza de la realidad que muestra la compleja
diversidad de la dindmica social, reviendicando la parcialidad, de las comunidades de barrios,

colonias pobres, del mercado informal fragmentado.

“Resucitar un modernismo dindmico y dialéctico, buscar la internacionalizacicn de la vida
cotidiana que difunde la identidad por el mundo, pero a partir, también, de la revalorizacion de
grupos étnicos, nacionales, de clase y de género”. (Tamayo:1998, 143).

La biisqueda de una propuesta dialéctica, no antagénica, de los nuevos sujetos sociales colectivos,
por ejemplo las organizaciones independientes como las ONGs, retoman las tecnoldgias actuales
en su capacidad de globalizacién, como medio de resistir los efectos nocivos del despotismo de
las élites, desarrollando un nuevo concepto de identidad para rescatar las experiencias particulares

de cultura.

Calle imperscnal que “fabri-
can” (Jacobs: 1973) un tipo
de gente andmina.
Foto: autora, 1999.
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Capitulo 2: La Imagn Urbana: proceso particular en la Ciudad de México

2.1 aspectos historicos de la Ciudad de México y su influencia en la determi -

nacion de espacios y de la imagen urbana

Si bien la dindmica urbana moderna llega a la Ciudad de México alderedor de los
afios 50s, es necesario dar algunas referencias anteriores para remarcar la particu-

laridad de este centro urbano.

La Ciudad de México, fundada por los Aztecas bajo el nombre de Tenochtitlan, lega
su estructura vial y la disposicién general de sus tierras, no sélo a la ciudad virreinal,

sino en gran medida atin a la ciudad de nuestros dfas.

La fuerza conformativa de esos espacios urbanos le permitié, a lo largo de todo pro-
ceso, mantener una cierta particularidad basada en su idiosincracia. Como centro de
un territério dependiente estuvo afectado por las mismas dindmicas, como los
demds centros latinoamericanos, a merced de los proyectos que les reserva a su con-

veniencia, las clases dominantes de los paises centrales.

La ciudad de Tenochtitlan, localizada en una cuenca rodeada de altas montafias y
extenso sistemas de lagos: Chalco, Xochimilco, Zumpango, Texcoco y Xaltocan, es
construida artificialmente sobre esas aguas con terrazas de tierras fértiles para el

cultivo, llamadas chinampas. Esto da a la ciudad una caracteristica particular, donde
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su poblacidn vivia del agua y practicamente en el agua. El agua fue para ese pueblo acuético, un
medio importantisimo de sustento, de fortaleza y de defensa. Dos de sus templos son dedicados,

tanto al dios de la vida y del agua, Tlaloc, como al dios guerrero, Huitzilopochtli.

Este centro fundado por los mexicas, supuestamente venidos de la isla de Aztlan, establecen rela-
ciones y comunicaciones con otras zonas pobladas de la cuenca lacustre de acorde a los intereses
politicos, religiosos y econémicos, pero principalmente con una politica militarista. Al sur, se
comunicaban con €l Cerro de la Estrella
_Huixachtitlan_ donde se realizaba la ce-
remonia del Fuego Nuevo cada siglo pre-
hispdnico de 52 afios; al norte con la
sobresaliente peninsula del Tepeyacac,
sitio de la madre de los dioses: Tonantzin,
y con la ciudad de Tenayuca, al occi-
dente, con la ciudad donde se encontraba
el oratorio chichimeca, Osonteocalco,
hoy todavia en ese lugar se encuentra una

pequeiia iglesia cristiana _ el Santuario

de los Remedios y al oriente con el lago
de Texcoco, separado por un albarradén '

Plano de la Ciudad de Tencchtitlan, donde se aprecian
(dique) de Mezahua]coyatl. los cuatros grandes capuliis.

Esa comunicacidn de la isla con las tierras firme de la cuenca lacustre, se di6 a través de canoas
aremo y pértiga, lo cual los indigenas la conocian muy bien, caracterizando el paisaje singular y

peculiar de esa ciudad del Pueblo del Sol Azteca.

El concepto urbanistico del centro ceremonial technoca, puede ser resumido por dos elementos
importantes: por un lado la religién animista, que controla y penetra todas las formas de relacién

humana, y por otro el caricter estratificante del agrupamiento social.
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La clase dominante militar se ubicaba cerca de los nticleos religiosos, con habitaciones de gran
importancia. El resto de la poblacién se localizaba alrededor de ese niicleo donde, se ubicaban
subcentros religiosos y civicos correspondientes a los barrios o capullis, que también desem-

peiiaban funciones laborales, comerciales y administrativas.

“Hay en esta gran ciudad muchas mezquitas ¢ casas de sus idolos de muy hermosos edificios,
por las colaciones y barrios en ella, y en las principales de ella hay personas religiosas de su
secta, que residen continuamente en ellas, para los cuales, demds de las casas donde tienen los
idolos, hay buenos aposentos” {Cortés; Herndn,cil. pos., Novoa:1992, p.100).

La estructura vial de la ciudad, estaba formada por las calzadas de Tepeyac y Tlaltelolco (norte),
Ixtapalapa (sur), Tlacopan (poniente), en el oriente se encontraba el Abarradén de
Nezahualcoyotl, formando una barrera o borde en direccién norte-sur. Estas calzadas determi-
nan la forma urbana de la ciudad de Tenochtitlan, creando los cuatro barrios o capullis princi-
pales del asentamiento azteca: Cuepopan o Tlaquechiuhcan (Santa Maria la Redonda) al noroeste,
Atzacualco o Atzacualpa (San Sebastidn) al noreste, Moyotla (San Juan) al suroeste y Teopan o
Zoquiapan (San Pablo) al sureste. De cada uno de los “cuatro calpullis mayores tenochcas a su
vez se subdividié en capullis menores”. (Novoa: 1992, 107). Segtin nos comenta Novoa, la traza
urbana de esos calpullis era de tipo reticular irregular, segiin nos muestra el dnico documento que

se tiene de la antigua Tenochitlan, el llamado Plano en Papel de Maguey.

“La delimitacion de los lotes familiares estd hecha con las vias que forman la reticula; a este
trazado lo atraviesan canales importantes de norte a sur y de oriente a poniente...El tamafio de
las parcelas llamadas chinampas era el necesario para el sustento de una familia mediante su
cultivo intensivo, para lo cual Garcia Cubas considera que 40x30 metros debio ser la dimensidn
de cada solar...Estos solares llamados “fardines flotantes”, se construyen hincando pilotes en el
Jondo y uni¢ndolos con lianas; a continuacion, se llena el alvéolo asi formado con limo extrai -
do mediante el procedimiento descriio; posteriormente s¢ siembran drboles en el contorno para
consolidar los bordos con sus raices. A eslos drboles los nativos de Xochimilco los Hlamaban
huejotes...En el Plano de Maguey puede verse también que las chinampas o lotes familiares -
talmili - tienen al centro de su conjunto la zona ceremonial del calpulli, donde se localizaban
no solamente los edificios, sino también las casas de educacion (Ietpochcalli), el arsenal, los
locales adminisirativos, las habitaciones sacerdotales en estrecha dependencia del templo del
Calpulteolt y las dreas reservadas al comercio. Fs de suponer que habria campos de aprendizaje
y prdctica del juego de pelota - Tlachtli - ... Ademds de los lotes familiares existian terrenos -
Altepetlalli - destinados al cultivo de faenas o tequio, para cubrir los gasios administrativos del
calpullis... (Novoa: 1992, 169-110).
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La ciudad no estaba solamente conformada por el Albarradén de Nezahualcoyotl, “toda calzada
tenfa también funcién de dique, y a la vez, todo albarrad6n podia servir de via de acceso, habien-

do también calzadas-dique...” (Chanfén: 1990,11).

El Doctor Carlos Chanfén (1990), nos agrega que en este paisaje ademds de la magnifica obra de
ingenierfa que formaba las calzadas y los diques de Nezahualcoyotl que controlaba las crecidas
de los lagos, evitando las inundaciones y separando las aguas saladas y dulces de Texcoco y
Xochimilco; la existencia de las grandes vias de comunicacién peatonal, a través de puentes, cor-
taduras y compuertas. Un ambiente que podemos imaginar muy rico en composicién, volumen,

proporcién y colorido de movimientos.

La vida social estuvo dirigida hacia afuera, en espacios colectivos y externos, pues tanto los ri-
tuales religiosos como los trueques comerciales se hacian en amplios espacios abiertos, de ahi, la
importancia de las plazas hasta nuestros dias, caracteristica de la cultura mexicana que es la mez-
cla de las raices indigenas como tianguis y festividades religiosas, y las romerias, procesiones y

verbenas de Espaiia. Herndn Cortés, en la Segunda Carta de Relacién, nos relata:

“Tiene esta ciudad muchas plazas, donde hay continuo mercado y trato de comprar y vender.
Tiene otra plaza tan grande como dos veces la plaza de Salamanca, toda cercada de portales
afrededor, donde hau (sic} cotidianamente arriba de sesenta mil dnimas comprando y vendien -
do; donde hay todos los géneros de mercadurias que en todas las tierras se hallan...” (Cortés; 2 5
Herndn, cit. pos., Novea:1992, p.110).
Esto nos demuestra, lo que ya hemos leido muy a menudo, la fascinacion de los espafioles, prin-
cipalmente de Hern4n Cortés, no solamente a ese movimiento humano y de mercancias, sino lo

deslumbrante de esa indudable belleza que fue la ciudad de Tenochtitlan.

Con la conquista espafiola de la ciudad de Tenochtitlan, Hernan Cortés decide reconstruir la ciu-
dad en el mismo sitio, en contra la opnién de sus oficiales y del Ayuntamiento. Describe Medel
(1990), que en 1556 a raiz de una fuerte inundacién en !a ciudad, que don Luis de Velazco escribe
una carta a Felipe Ii, diciendo: “El sitio de esta ciudad es el peor que se pudo escoger y el que

mds azares tiene en la tierra”,



La nueva traza urbana colonial realizada por Alonso Garcia Bravo, por orden de Cortés, corres-
pondié a una ciudad de tipo reticular con un espacio central para la Plaza Mayor, asi como un sis-

tema de calles en reticula que determinaba la dimensién y orientacién de las manzanas.

“Freme a la plaza se seitalan los solares para las casas del cabido, la iglesia mayor y las casas
de los principales. Corlés conserva para su uso particular los palacios de Moctezumna el joven

y el de Moctezuma el viejo” (Medel:1990,29).

No obstante, muchos autores atribuyen el trazo reticular de la ciudad, a la Cédula de Felipe II, sin
embargo esas Ordenanzas fueron expedidas en 1573, “lo que ya tenia medio siglo de aplicacién

en el Nuevo Mundo” {(Chanfén: 1990,18).

La Plaza Mayor fue construida sobre la plaza de Tenochtitlan, destruida por la guerra de la
Congquista. Se conservaron las cuatros grandes divisiones aztecas, los capuliis, constituyendo los
barrios coloniales, que pasan a ser nombrados por su santo cristiano: Santa Maria Cuepopan ubi-
cado en el 4ngulo noroeste, San Sebastidn Atzacoalco al noreste, San Pedro Tecpan o Zoquiapan

al sureste y San Juan Moyotla al suroeste.

La nueva ciudad, igual que el resto de las ciudades de la Nueva Espaiia, era el lugar exclusivo
para los espaiioles, construida con un trazo uniforme y la poblacién indigena se localizaba en los
barrios mas retirados del centro y sin un orden aparente espacial. Los indigenas fueron reducidos
praticamente a la condicién de esclavos; su culto a las deidades y dioses fue prohibido y sustitui-
do por la cruz y un Gnico dios. Se construyeron varias iglesias en sus barrios con el propésito de

facilitar la obra de evangelizacién.

Las iglesias son erguidas, algunas de ellas, sobre los templos aztecas, como forma de demons-
tracién de su nuevo dominio. El clero pasa a ser junto con los representantes de la realeza los
actores que intervienen en ia nueva capital, bajo el poder real espaiiol. Los conventos ocupan
grandes manzanas-quintas que son construidos sobre el suelo lacustre que va siendo desecada, se

abren caminos donde tambén se ubican los solares de la clase de poder.
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Durante ese periodo, la gran urbe mexica de los lagos se va transformando
del deslumbrante escenario acuitico en una ciudad sin agua
y dependiente de él, transformando poco a poco el ecosistema hiimedo-
boscoso en seco-arido. Se destruye el abarradén de Nezahualcdyotl, por
consecuencia el bosque de pinos y encinos se van desapareciendo y los

canales se van convirtiendo en calles o veredas lodosas. Esas transforma-

ciones van a caracterizar la ciudad, generando desde ese entonces, uno de los Imagen de Tialoc
. en e Cddice
grandes agobios y paradoja de nuestra ciudad: inundaciones y sequias. Magliabechi.

“Durante el sitio de la ciudad - mayo-agosto de 1521 - el sistema de digues y calzadas fue roto
en varios lugares, tanto por los invasores para poder aproximarse con sus bergantines, como
por los sitiados, para provocar inundaciones en su estrategia de defensa. Al caer la ciudad, el
sistema no fue reparado, quizd ante el miedo de un ataque indigena que requiriera reutilizar
los bergantines. La cindad virreinal lo resintio (sic) en las inundaciones. Fue entonces cuando
se repard &l lamado Albarraddn de San Ldzaro o de los Espafioles, pero no fue suficiente. La
tala despiadada de los bosques fue probablemente la causa principal de tremendas sequias,
patentes desde 1524, que lentamente disminuyeron los caudales que alimentaban los lagos, que
sin embargo, fuera de control, hacian a la ciudad victima constante de inundaciones. No hay
evidencias documentales que demuestren que la administracion virreinal considerara en algiin
momento, la rehabilitacién o readapiacion de los sistemas indigenas para controlar y se pla -
neo (sic) el desagiie del Vaile de México. La obra no pudo ser terminada en los tres siglos que
durd la dominacidn espafiola y se culmind hasta el afio 1900; desde ese momento, al solucionar
unos problemas, se provocaron otres, quizd mayores, que ahora afectan a la capital de la
Repiiblica Mexicana” (Chanfon: 1990,12).

El paisaje boscoso rodeado de lagos, con canoas deslizdndose sobre ese escenario acuético, se va
transformando en una urbe de fachadas de piedras labradas, fachadas de cantera, fachadas de

tezontle y de ciipulas de azulejos contrastando con el cielo azul de la ciudad virreinal.

El poder espaiiol se va fortaleciendo, la Ciudad de México es de gran importancia para la Corona
Espafiola. La forma urbana fue constituida por un sistema social jerarquizado (Medel:1990,32);
se levantaron grandes residencias y varias iglesias, reflejando su soberbio poderio. Brota en ese

escenario urbano obras barrocas compuesta de filigranas de piedras y maderas doradas.

Es de un ambiente de personas de a pie, de coche o a caballo, siendo ellos mismos los actores y
los espectadores de ese teatro urbano, asi como los animales que también complementaban esas

escenas en esos espacios como la calle, la plaza y los paseos.
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Debido a las constantes inundaciones en la ciudad, se construyen y se reconstruyen edificios,
algunos de ellos con un cardcter méis suntuoso ¢ imponentes. Asi como transformaciones en el

escenario urbano, por ordenes del virrey Revillagigedo, como

“el viejo muro del atrio de la Catedral, que daba a éste un aspecito de cementerio de pueblo,
desaparecid y fue sustituido por los poriales y las cadenas de hierro que muchos conocimos; la
horca, la picota, una columna con la estatua de Fernando VI y que era de mal aspecto, se
quitaron también....el piso de la Plaza (mayor) se niveld, encontrdndose entonces las renom -
bradas piedras arqueoldgicas,... la acequia que pasaba por el Sur de la Plaza se cubrid dejan -
do Iugar libre para el trdnsito de los peatones, se cred la policla, se regularizd el alumbrado
piiblico; se pusieron embaquetados de losa; se atendid a la nomenclatura de las calles y
numeracion de las casas colocando en las esquinas sus nombre, escritos en aznlejos blancos de
Talavera...” {Medel:1990,33).

Ademas de esas mejorias y transformaciones en la imagen de la cindad, Revillagigedo encarga al
arquitecto Ignacio Castera, un proyecto que podemos considerar el primer Plano Regulador de la
Ciudad de México, a finales del siglo XVIII. Paralelamente la Academia de San Carlos ejerce una
influencia directa en los nuevos proyectos de los edificios y de los espacios urbanos manifestando
la nueva disposicién: el arte neocldsico. Ejemplo de eso es la intervencién del arquitecto Manuel

Tolsi en el caso de la Catedral de México en

“su termindacion de la ciipula del crucero, el cubo del reloj, un conjunto de esculturas y con una
serie balaustradas y remates bien integrados a la constriccion anterior y que le dan a este mo-
numento cierta unidad formal”. (Medel:1990, 35).

La Plaza Mayor también recibe nuevo disefio, alcanzando un conjunto de gran interés y belleza. 28

En su articulo, Medel (1990) transcribe las palabras de Alejandro Humboldt sobre esa plaza:

“Todo viajero admira con razon en medio de la plaza mayor, en frente de la catedral y de los

palacios de los virreyes, un vasto recinto enlosado con baldesas de porfido, cerrado con rejas
ricamente guarnecidas de bronce dentro de las cuales campea la estatua ecuestre “del rey
Carlos IV”, colocada en un pedestal de mdrmol mexicano”.

La Independencia genera la necesidad de mejorar las situaciones urbanas existentes en la Ciudad

de México, dignificando la capital de ese nuevo gobierno. En un documento impreso (1) de esa

{1) Medel Martinez en su articulo: La ciudad de México en la época colonial, nos aclara que el impreso no estd com-
pleto, faltando las dos iiltimas hojas, lo cual no podemos saber el autor ni tampoco la fecha.



época, encontramos manifiestadas las intenciones de cambios a la imagen de la Ciudad de México
a través de medidas que transformarian y crearfan un ambiente urbano agradable para sus

pobladores y visitantes.

“Un gran canal...circundard la ciudad... desde el centro de Ia Plaza mayor... La orilla exterior
de este canal serd una calzada adornada de dos filas de drboles... Se levantard una muralla a
la orilla imterior del mismo canal... Por la parie de adentro del recinto de la muralla habrd otra
calzada... guarnecidas también de drboles... La Alameda se cercard con verjas y puerias de fie-
rro,...se adornard de estatuas de los actuales héroe de la libertad,...se transformard en un deli -
cioso paseo o jardin, digno recreo de la Capital de un Imperio... Se construird un nuevo teatro
Imperial... Se establecerd un Hospital general en el centro de la Cindad...Se dividird la Ciudad
en 16 cuarteles con sus respectivas manzanas. Cada cuartel tendrd un alcalde, y cada manzana
su Juez de paz... Ninguna vendimia, ningiin estorba se consentird en las calles o banguetas, sélo
podrdn ponerse en las plazas de mercado que se iluminardn de noches, o en los zahuanes...El
Paridn serd demolido para que la Plaza Mayor guede despejada. En el centro de la Plaza se le-
vantard un magnifico Pirdmide con la estatua del libertador del Imperio Mexicano. La ecuestre
de bronce podrd transformarse en la del gran Iturbide muddndole la cabeza. Los emblemas de
la América adornardn el grandiosos monumento y fuentes de agua... Por dltimo, no es posible
explicar en este proyecto todos los ramos que abraza la policia, la que desempefia con pruden -
cia por un jefe activo, inteligente y politico, que exclusivamente se dedique a este importante
objetivo, podrd hacer feliz a una sociedad que por su cultura merecerd el mds distinguido lugar

entre las naciones del orbe” (ibidem).

El imperio de Iturbide fue muy corto y el algunos de los proyectos citados en este documento,

quedaron en la intencién de crear ese ambiente ameno, majestucsos y encantador que se pretendia

de la nueva capital independiente.

29

En 1824 se designa a la ciudad de México como sede de los Supremos Poderes de la Federacién,
por el Congreso General Constituyente, una decisién que marca de una manera particular el desa-
rrollo urbano de la Ciudad de México. Esa nueva funcién de la ciudad crea otros tipos de espa-

cios y edificios especificos para su labor administrativa,

Después del breve periodo de imperio de Iturbide, la Repiiblica, sufre inestabilidad en el 4mbito
social, econdémico y politico. El pafs sigue afirmando el sistema colonial, principalmente en lo que
referiere al funcionamiento econémico. Es un momento de movimientos internos e intervenciones
extranjeras que alteré la administraciéon municipal, la cual se vio obligada a vender los terrenos

de la ciudad a familias espafiolas y criollas.



Ia ciudad sufre alteraciones en cuanto a su composicién espacial y su crecimiento territorial. El
tejido urbano se teje hacia el norte, y poniente de la ciudad, extendiendése més alld de Bucareli y
de la Viga; los viejos barrios se unen de forma desordenada y confusa, se remodela la Plaza

Mayor ( Zécalo o Plaza de la Constitucion) y el desecamiento de los lagos sigue avanzando.

Con la invasién francesa (1862-1867), goberné al pais el Emperador Maximiliano, trae nuevas
utopias urbanisticas, como los bulevares anchos, como es el caso del Paseo del Emperador, hoy

Paseo de la Reforma creando asf una nueva 4rea donde la aristocracia construye sus caserones

espectaculares.

Con el gobierno Benito Juirez (Reforma), se aplicaron impuestos a los bienes del clero para que
vendiesen sus tierras, pues estas tenian un alto valor y representaban 47.08% del suelo urbano de
la ciudad (Prado: 1990,45). Por un lado, esas leyes de Reforma promovieron la compra de los
bienes de ia iglesia tanto por los particulares como por €l gobierno, que determinaron dividir las

propiedades y abrir calles intermedias, alterando asi el trazo original.

Con la subdivisién del suelo de la ciudad, aumenta la poblacién en el centro e inicia la expansién
de la clase dominante hacia la periferia. El centro de la ciudad, lo que hoy conocemos como el
Centro Histérico de la Ciudad de México, se transforma y comienza su deterioro, pues las
antiguas casonas son transformadas en vecindades y tugurios, habitados por poblacién de escasos
recursos econémicos. La poblacién de altos recurso empieza a buscar en otras parte de la ciudad,

dreas para su ubicacidn, esto como ya lo mencionamos, densifica la mancha urbana.

En ese periodo de reformas, se veian cruzar en el paisaje de la ciudad de México, tranvias de muli-
tas y trenes suburbanos de vapor. La ciudad es equipada con iluminacién de gas (1869) y se hace
un nuevo plano de la ciudad para actualizar el que existia, que databa de 1a época colonial. La ciu-
dad virreinal es transformada en su imagen, los edificios coloniales son derrumbados y construi-

dos otros por influencia de la arquitectura europea predominante.
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Entre el gobierno de Juarez y el gobiemo dictorial del general Porfirio Diaz se dieron transfor-
maciones en la ciudad, en lo que se refiere a su modernizacién y a su crecimiento fisico-espacial,
debido al superavit en las finanzas del pais, México obtiene una imagen de nacién adelantada. La
ciudad se consolida como un importante polo de las comunicaciones, de los negocios y del desa-
rrollo manufacturero del pais; fue el momento de la expansién econdémica capitalista y la conso-

lidacidn del Estado.

Asimismo, esta etapa marcé el inicio de la industrializacion del pais; el ascenso de la burguesia,
que requeria espacios privilegiados y propios para sus viviendas, y a nivel nacional, el pais
empieza a comunicarse por medio del ferrocarril uniendo la capital de la Reptiblica con el con
varias ciudades. De esa época también son los edificios del Palacio Legislativo, proyectado por €l
francés Emile Benard; el edificio hermosisimo de Correos y el Teatro Nacional (actualmente
Palacio de Bellas Artes), construido por el italiano Adamo Boari y el edificio de la Secretaria de

Comunicacién (frente al Palacio de Mineria), realizado por el también italiano, Silvio Contri.

Embarcadero de la Ciudad de México en 1893.
En la Viga, en 1893: un paisaje acuatico.
Foto: autor o autora anomina.
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A su vez, la clase media alta y 1a aristocracia consolida sus biisquedas de encontrar 4reas privile-
giadas, construyendo fraccionamientos al poniente de la Ciudad de México tales como Ia colonia
Santa Maria la Ribera, con un trazo reticular y un jardin al centro; la colonia Guerrero, la colo-
nia San Rafael, la colonia Juirez, por citar nomds cuatro, que formaban parte de la imagen
urbana porfiriana. Esas colonias fueron disefiadas sin la preocupacién del trazado original de
damero que hasta entonces se conservaba en la cindad; no existe ningtin tipo de disposicién en
cuanto a los anchos, direcciones de calle y avenidas. En 1898, atravesaban por la ciudad los tran-
vias eléctricos que conformaban la red de transporte piblico, que desafortunadamente fueron

desplazados por los automoéviles durante el siguiente siglo.

Estos sucesos urbanos hicieron de la urbe una ciudad supuestamente moderna en la apariencia

escenogréfica. En ese periodo de Porfirio Diaz, se tiene una ciudad equipada con iluminacién de

gas ) generando una vida noctuma intensa, con las tandas de los teatros Principal y Apolo;
grandes espeticulos, etc; y por otro, una ciudad sin luz donde los obreros de las fabricas y talleres

solicitaban mejores condiciones de vida y espacios para llevar a cabo la construccién de sus

viviendas.

La ciudad en este momento recibe una notable influencia extranjera, principalmente francesa, en
la formacidn de ia nueva imagen de la ciudad. Es el inicio del México Moderno (1910), con un
crecimiento territorial extendiendése al norte hacia Nonoalco y Peralvillo, al sur por Rio de la
Piedad, al oriente hasta Balbuena y al poniente a la calzada de la Verénica. Se incorporan también
a la mancha urbana los poblados periférico de Villa de Guadalupe, Tacubaya y Tacuba asi como

algunos barrios indigenas como la Romita.

(2) ver: Prado Nunez, Ricardo, La ciudad Republicana, Cuadernos de Urbanismo, revista semestral, Divisién de Estudios de
Posgrado, Facultad de Arquitectura, UNAM, México, primer semestre de 1990, 46. “La Plaza Mayor estaba iluminada por 116
ldmparas de arco voltaico ¥ la ciudad con 1276 ldmparas de gas hidrégeno, 860 de trementina, 500 de gasolina y 182 de aceite de
nabo. Cambia la imagen de la capital virreinal, muchos edificios coloniales son demolidos para dar paso a la nueva arquitectura
de influencia ewropea, cuya volumetria y acabados no rompen con el perfil urbano. Sus siluetas conservan la altura de las cons-
trucciones vimeinales y sus acabados de piedra y mdrmol se identifican con la cantera y el tezontle de la ciudad colonial”,
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Con la celebracién del centenario de la Independencia, el gobierno se preocupa tanto de la
dotacidn de servicios para la nueva ciudad como el proporcionar nuevos elementos de arte urbano
o piblico a la ciudad, para embellecerla. De esta forma en la ciudad se construyeron obras de
drenaje, de iluminacion, de pavimentacion y de apertuta de calles, nomenclatura, teléfonos, como

también servicios de dotacién de agua.

Fue inaugurada la columna de la Independencia, un simbolo de identidad nacional (3) y con-
menoracién de la Independencia; el Paseo de 1a Reforma, recibe un tratamiento afrancesado como
los Campos Eliseos en Paris; se construyeron monumentos como el de Colén y Cuauhtémoc; la
Alameda Central se hermosea, con més fuentes y con la construccién del Hemiciclo a Judrez. La
ciudad estaba a altura de las mejores del mundo para recibir los visitantes nacionales y extran-
jeros, segiin los porfiristas. A pesar de tanta desigualdad social y diferencias espaciales de algu-
nas zonas de la ciudad, podemos
decir que este fue uno de los
momentos de mayor auge del arte

urbano de la Ciudad de México.

Sin embargo, esas Innovaciones
escenogrificas modernas en la
ciudad, no cambié la mentalidad

del pais que seguia con las viejas

‘ ' ., ' L’
Foto del libro: La arguitectura mexi -
eana del siglo XX, Direccidn General

estructuras politicas. Por un lado

los hacendados con sus grandes de Publicaciones del Consejo Nacional
. . para la Cultura y fas Avtes, primera edi-
latifundios y por otro, el pueblo cin 1964,
victima de la corrupcién y sumi- Iméagenes comparativa: : N
1910 y 1999. Foto: autora, 1999.

dos en la ignorancia y pobreza.

(3) Hoy en dfa, este monumento, €s punto de encuentro de festejos fuibolistas y politicos, generando también un espacio ptiblico
de identidad nacional.



Después de ese derroche de modernidad, por motivo princi-
palmente del Centenério, surgieron en el escenario urbano
afrancesado, soldaderas o adelitas, campesinos que se rebe-
lan contra esa la clase dominante europeizada. Da inicio la
Revolucion Mexicana, que se extiendd a lo largo del pafs,
generando una paralisis en el proceso industrial, asi como

asesinatos y movimientos sociales de gran importancia.

La ciudad de México, por ser la capital del pais, sufrié las

consecuencias de esa guerra, generando un estancamiento en

Foto (detalle) archivo Casasola

su desarrollo urbano, siendo un periodo de muy poca mejoria

para la ciudad, tanto a nivel de su imagen, maquillada ala manera francesa, como en los servi-

cios piblicos, falta de vivienda y falta de agua que eran insuficientes y escasos.

En el campo cultural, la Revolucicn se traduce en una bisqueda nacionalista, “que constituye la
expresién mds coherente y articulada del concepto de mexicanidad tan ansiosamente buscado,
elaborado y dirigido por José Vasconcelos...” (Alva Martinez:1994,47). Esa inquietud se da tam-

bién en el resto de latinoamérica como por ejemplo:

“.con el barrio obrero en Cérdoba de Juan Kronfuss, ...en Brasil la Exposicion de Rio de
Janeiro de 1922, la Escuela Normal de Angel Bruhnns de 1928,...las casa de Tijuca de César
Melo Cunha en 1930; en Perii, la sede de la sociedad de Ingenieros en 1924, el Palacio
Arzobispal de 1929...en Venezuela el Pantéon de los Héroes de 1928, de Manuel Mijica...”

{Alva Martinez: 1994,47).
Esa tendencia nacionalista de bisqueda de la particularidad y diversidad de la nacién, se ve con-

frontada con la tendencia de la universalidad y funcionalidad a principios del siglo XX.

Vasconcelos, en declaraciones hechas a un periédico en 1920, coment lo siguiente:

“...los latinoamericanos no carecemos de pasado, ni tampoco que el ambiente mental heredado
de la Colonia sea tan abominable que haya que destruilro a toda costa. Por el contrario, esti -
mie que debemos asimilar nuestro pasado conuin hispdnico y aun inspirarnos en &l para hacer
nuestro presente” (Ferndndez Toca, Antonio: 1987,48).
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En 1920 la ciudad contaba con una
poblacién de 740,000 habitantes Ayala
Gastelun: 1990,50). Su paisaje urbano
se constituia por algunos canales que
todavia sobrevivian entre los suburbios,
los tranvias que cruzaban la ciudad
entre Guadalupe,  Tacuba y
Azcapozalco; Tacubaya-Mixcoac, San - ) ] Bartio de Mixcoas. 1S
Angel y La Piedad, principalmente.
Igualmente se incorpora a ese espacio
urbano el automévil particular, como uso preodominante de las clases de poder y las de recursos
econbémicos altos. El automévil inicia una nueva manera de vivir, percibir y relacionarse entre si

y con los objetos cotidianos. El tiempo y el ritmo comienza a ser més rapido y distinto de lo que

se vivia antes en la ciudad.

“Las rransformaciones mds radicales en nuestra percepcion estdn ligadas al aumento de la
velocidad de la vida... al aceleramiento de los desplazamientos cotidianos, a la rapidez con que
nuestra mirada ve las cosas... La mirada... no tiene mds tiempo...” (Brissac Peixot0:1996,179)

.
E! gobierno para tratar de solucionar el incremento poblacional y la demanda de vivienda tomé
medidas de cardcter fiscal, eximiendo el pago de impuesto sobre la propiedad por cinco afios y
elevando el tributo sobre los terrenos vacios. Esta accién promovié el desarrollo de fra-

ccionamientos para las clases altas y medias, extendiendo el espacio urbano de la ciudad.

De esta disposicién surgié el fraccionamiento Chapultepec Heights, hoy conocido como Lomas
de Chapultepec, disefiado en 1922 por el arquitecto José Luis Cuevas. También se construyeron
en 1926, el fraccionamiento Hipédromo Condesa, que mds tarde sirvié de parimetos para otros

fraccionamientos, por su forma espacial funcionalista importada de ciudades inglesas y norte-

americanas.

) ¢l ori ginal estd en portugués,

coac, 1920.
Fotedel Libro: Mixcoac, un barric en la menoria
Instituto Mora, 1996,
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Con la introduccién del automoévil a su vida cotidiana, fue necesario abrir més vias, para dar flujo
a ese nuevo elemento de modernidad. Por ejemplo, la avenida de los Insurgentes fue trazada en

1924 y concluida en 1925, llegando en este entonces hasta la villa de San Angel.

En el 4mbito artistico, siguiendo esa biisqueda nacionalista, surgié el movimiento Muralista,
como una forma de contrarvestar esa internacionalidad impuesta por los paises ricos. Los artis-
tas buscaban en la particularidad expresiva en la cultura mexicana, rescatar las tradiciones, cos-
tumbres del pueblo mexicano, rica en color, forma, volumen, desde los tiempos remotos aztecas.
En la arquitectura, el movimiento internacional, gané terreno sobre el caricter particular mexi-

cano, rico en la diversidad cultural entre lo indigena y lo espafiol.

En los afios 30s, con la llegada de la modernidad, la cindad va adquiriendo sus modelos de vida
urbana moderna internacional, tanto a nivel de su imagen {mencionado antes) como en la ma-
nera de las relaciones humanas. La ciudad alcanzé una poblacién aproximadamente de un millén
de habitantes. La superficie urbana crecid incorpordndose a esa mancha urbana las pequefias
poblaciones que se ubicaban cercanas a la capital como: Azcapolzalco, Tacuba, Tacubaya,

Coyodcan y San Angel. Hoy son barrios residenciales, que pelean por su conservacién en la vida

urbana posmoderna.

Fotos del Libro: Luis Barragén, clésico del silencio.
Universidad de los Andes. Colombia, 1989.

Ambiente urbanc de los afios 30: tranquilidad y
placer al caminar, espacios vivibles.
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Imagenes de altura:
la verticalidad invadiendo el cielo.

Composizione con fili del telefono.
México, 1925. Foto: Tina Modotti.

En esa misma década se construye el monumento a la Revolucién que fue construido sobre los
restos del Palacio Legistativo, y que segiin Olea, “ilustra muy bien no sélo la transicién hacia la
modernidad en el México posrevolucionario, sino la mezcla clara entre la estética romdntica de la

cual surge la modernidad” (Olea: 1994, 233).

La modernidad trae, por lo tanto a la vida cotidiana, el uso del automévil, del concreto armado
y de las reglas funcionalistas en la arquitectura, sobre una ciudad todavia con caracteristicas
provincianas, conservadoras, basadas en un modelo campesino en sus costumbres y estilos de
vida rural. Se abren avenidas para dar mayor cauce al automévil, como es el caso de la calzada

Ignacio Zaragoza, cuyo ambiente, “es un muestrario de todas las lacras urbanas de nuestra época”

(Olea: 1980, 36).

En la cuarta década de ese siglo, “la ciudad més transparente”, contaba con una poblacién de

1’595,000 habitantes y el drea urbana ocupaba una superficie de 115 km2. La mancha urbana
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seguié creciendo incorporando dreas residenciales medias y altas al poniente y al sur de la ciudad;
y al oriente y norte se instalaron las industrias y las viviendas para la clase media y baja. El co-
mercio se fue expandiendo hacia el drea poniente de la ciudad sobre avenida Judrez, Paseo de la

Reforma y avenida de los Insurgentes.

Es el surgimiento de la verticalidad en la ciudad, con la construccidn de unidades habitacionales,
transforméndola en una ciudad de alturas. Uno de los ejemplos signicativos que marca este caric-
ter vertical, es la Unidad Habitacional Miguel Aleman, proyectada por el arquitecto Mario Pani,
en 1949. Marca en la ciudad ademds de su presencia urbanistica, una nueva concepcién fun-
cionalista de viviendas:
“...la Unidad Habitacional Miguel Alemndn, con mil departamentos,...puso las bases de la con -
centracion de la vivienda, para incrementar las dreas jardinadas, incluyendo los servicios

piiblicos que ésia requiere, amén de un cuidado especial en la planeacion del habitat y de los
demds elementos de estos conjunto” (Noelle:1994,115).

Fue a partir de este momento y con la llegada de la nueva década, que la ciudad de los Palacios y
la regién mds transparente, se convierte en el fenémemo urbano que conocemos hoy, en cuanto a
los factores demogréficos, econémicos y culturales, especifico de los grandes acontecimientos en

todos los niveles del conocimiento, la técnica y la organizacién social de nueva civilizacién

urbana (Olea: 1980).

Historias, experiencias,
5(&. miradas, encuentros...
Bl aprisionados en el
oI tiempo y en el espacio.

ET AR !lll_lf Foto: autora, 1998.

38



2.2 la década de los cincuenta: boom del desarrollo urbano de la Ciudad de México

Como ya mencionamos al inicio de este capitulo, la dindmica urbana moderna llega a la Ciudad
de México en la segunda mitad del siglo XX, iniciando asi, el boom urbanc que sienta las bases
de la gran cindad que vivimos, una de las mds grandes del mundo. Contaba en esos aiios, con una

poblacién de 3°283,014 de habitantes y 1a zona urbana con 225 Km2 de superficie.

El crecimiento de la mancha urbana, fue producto, en parte de la inmigraciéon de poblacién, que
llegé a la ciudad en bisqueda de un mejor nivel de vida tanto laboral, familiar como educativo,
sitvacién que contribuyé a su enorme crecimiento demogréfico y a la demanda de espacios desti-

nados a la vivienda y de servicios urbanos.

La Ciudad de México pasa a ser edificada en forma masiva, como resultado de 1a especulacién y
rendimiento que imponen tanto las empresas piiblicas como el sector estatal y los ideales de la
modernidad, impuestos por los paises dominantes, y que la clase media la absorbe como una ma-

nera de igualar su condicién con su clase superior.

La poblacién migrante proveniente del resto de las entidades del pafs, lleg6 a la capital, carecien-

do de recursos suficientes para adquirir una vivienda en las zonas centrales de la ciudad; a lo cual

E 'rl'—“'-:.II_‘I AR
- _— ¥ xmE 1—-—!’.!:11:.:::*:—----
n primer plano la Unidad Habitacional de Tlatelolco)
Folto (detaliz): Armando Salas Portugal.

éxico 1950 (e
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se debe afiadir la falta de una politica estatal que incorporara esa poblacién, de manera regular,
dando por resultado el surgimiento de zonas periféricas carentes de servicios urbanos; generando
la transformacién desordenada y cadtica en la ciudad de México, con la creacién de colonias po-
pulares, sin infraestructuras; y los asentamientos irregulares carentes de todo tipo de servicios

urbanos, que lentamente va degradando y deteriorando la imagen urbana de la ciudad.

De esta forma, se genera una ciudad con muchos constrastes y desigualdades sociales dentro de
su area urbana. Un crecimiento espacial heterogéneo, disparejo y desordenado, donde encon-
tramos zonas totalmente urbanizadas y dotadas de todos los servicios y otras que no han tenido la
minima atencién por parte de las autoridades en lo que se refiere, a la dotacién de servicios

urbanos, mucho menos atin en lo que respecta a la imagen urbana.

Por su parte las autoridades del Departamento del Distrito Federal (hoy Gobierno de la Ciudad de
México), toman medidas, que no proporcionan soluciones dirigidas a los problemas urbanos de la
Ciudad de México, tritese de asentamientos irregulares o de la instalacién de nuevas industrias.
La necesidad de espacio sigue siendo una disputa entre las autoridades y la poblacién que reside

en la ciudad.

Sucede lo mismo con el estado de México, que ha desarrollado una politica parcial, incentivando

el desarrollo de industrias en su territorio, sin promover politicas habitacionales a la entidad, lo

que favorecié el crecimiento urbano en las 4reas cercanas al Distrito Federal (5).

(5FDesde 1955, el Departamento del Distrito Federal, “prohibi6™ los asentamientos irregulares, les negé la incorpo-
racién a los servicios urbanos y procedid al desalojo de algunos de ellos, provocando enfrentamientos los colonos.
Como respuesta para disminuir el crecimiento de la ciudad, el DDF restringié la aprobacién de fraccionamiento
habitacionales y prohibi6 la instalacién de nuevas industrias. El estado de México por su parte, adoptd una politica
inversa, promovi6 el desarrollo urbano en los municipios colindantes al Distrito Federal y otorgé facilidades al desa-
rrollo habitacional e industrial. Estas acciones disminuyeron el crecimiento poblacional en el Distrito Federal, y el
rdpido desarrollo urbano, por cierto andrquico, en los municipios periféricos del estado de México. La politica urbana
del Estado, promovid el crecimiento industrial que se instalé en Naucalpan y Tlalnepantla, y que con el tiempo llegé
hasta Tizayuca en el estado de Hidalgo. El desamrollo de fuentes de empleo en esta zona, no fue seguido por la insta-
lacién de vivienda para operarios, que se desarrollé principalmente al oriente de la metrépoli, alejada del corredor
industrial, lo que ocasioné largos recorridos entre la vivienda y el trabajo” op. cit., Cervantes Sdnchez: 1990, 60-61,
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Por otro lado, las nuevas clases privilegiadas, fruto del
enriquecimiento industrial, siguen buscando como en décadas
anteriores, lugares distinguidos para vivir y ostentar su
poderio, como es el caso de la Ciudad Satélite, copia de las
ciudades europeas de la posguerra. Ese proyecto hace con que
la mancha urbana vaya creciendo poco a poco al norte del
Distrito Federal, asumiendo un modelo de vida mas dentro de

los patrones internacionales.

De ese proyecto funcionalista, debemos resaltar la obra de
arte urbano realizado por el escultor Mathias Goeritz, las
Torres de Satélite, que revoluciond los viejos canones del arte
urbano. Mathias Goeritz la concebié como una oracién plds -
tica, como una btisqueda de emocionalidad frente a la imposi-

cioén de funcionalidad.

gt

X el ot

,

B ||
Torres de Satélite, en 1957
juego de forma y escala,

Foto del Libro: Luis Barragén, cldsico del

“..aqui se trataba por fin de una obra monumental cuya funcidn exclusiva debia ser la emo -
cion. Los arquitectos insisten en que las torres no son mds que una gran escultura, y tienen
razon. Pero ;qué importa? Para mi son pinturas, son esculturas, son arquitectura emocional. ¥
me hubiera gustado colocar pequelias flautas en sus esquinas para que el viajero que pasara
por la carretera, oyera un extraiio canto causado por miles de sonidos de viento... Para la ma-
yoria de las gentes, estas torres solo significan un gran anuncio publicitario; para mi -absurdo
romdntico dentro de este siglo sin fe- han sido y son, una oracidn pldstica” (Mathias Goeritz:

1997).

También Olea hace referencia sobre esas nuevas bisquedas de la obra urbana, mencionando el

fraccionamiento Jardines del Pedregal, por su concepto urbanistico y arquitectonico, realizado

por el arquitecto Luis Barragan y sobre la aportacién de Mathias como un vanguardista de ese

momento. Las Torres de Satélite, nos dice Olea, es el:

“conjunto escultdrico de cardcter urbano mejor logrado que se hava realizado en nuestro pars,
pues cumple cabalmente su funcidn urbanistica, semioldgica y estética. Su ubicacicn en la isla
de un viaducto y en la cima de una colina, lo mismo que la sabia distribucion de sus torres y el
Jjuego de sus formas y escalas, Io convierien en un elemento de sorpresa cuya magnificencia con -
mueve y remite al observador a connotaciones pldsticas urbanas inconfundibles” (Olea:1994,

230).

sliencio.Universidad de los Andes Colombia, 1989,
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Desafortunadamente ese paisaje’ ha sido transformado, ya no vemos las montafias que le daba un
entorno diferente a lo que vemos hoy: edificios llenos de aniincios y puentes peatonales eleva-

dos, rompiendo la escala y el efecto plastico del proyecto original.

Otra biisqueda de expresién de las particulariedades culturales significativas, frente al enfoque
racionalista imperante, es la construccién de la Ciudad Universitaria, en 1952. El proyecto rea-
lizado bajo las ideas del funcionalismo de Le Corbusier, tuvo ademds, un intento de incorporar
elemento prehispanicos en la concepcién de los espacios exteriores: plataformas, desniveles,
escalinatas corridas, etc. Una fuerte inspiracién fueron los espacios plasmados por los prehis-
pinicos en el conjunto de Monte Albian, Oaxaca. Hay una preocupacidén pldstica donde inter-
vienen artistas, escultores, arquitectos, urbanistas, en los muros, relieves, esculturas, etc., lo que

conocemos como integracion pldstica.

A pesar de esos intentos la ciudad sigue creciendo dentro de las regla funcionalista, racionalista
donde la linea humanistas que busca lazos emocionales con la naturaleza, con el entorno y con
los demas, no tiene cabida, provocando muchos contrastes y desigualdades sociales dentro de su

area urbana.

Fotodel Libro; Mixecae, un barmio en la menoria.
Instiuto Mora, 1996.

Foto izquierda: Construccion del periférico, 1960,
uniendo la ciudad y separando los barrios como
San Angel, Mixcoac, Tacubaya.

Foto derecha. Vista del periférico actual: . - »
iel estacionamiento mas grande del mundo! Foto: autora, 1998.
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Las autoridades del departamento del Distrito Federal (DDF), siguen su linea internacionalista,
copia principalmente de modelos de vida norteamericanos, donde el automévil hace parte de la
familia. No hay una preocupacién con el resto de 1a poblacion, que necesita del transporte ptibli-
co colectivo para su desplazamiento, por ejemplo la creacién de un sistema de transporte colecti-

vo por ferrocarril, Metro o suburbano, que se dio posteriormente.

Esta tendencia continud durante los afios 60s, con el inicio la construccién del periférico, para
tratar de solucionar el trafico interno de la ciudad. Este eje con trazado tipo freeway, marca un
cambio radical en la imagen de la ciudad, principalmente en barrios como Mixcoac y San Angel.
Sus calles y espacios piblicos son cortados, rasgados y separados abrutamente por una barrera
material, visual y de acceso, impidiendo la comunicacién y la convivencia que antes tenfan los y

las residentes de esos barrios.

En la arquitectura la construccién del Museo Nacional de Antropologia en 1963, marca otro
momento mds de biisqueda de infegracion pldstica y la recuperacién de valores culturales. Lo
podemos observar su presencia en sus espacios, muros y relieves, ademds respeta el entorno y su

ubicacién en el parque del Bosque de Chapultepec.

Las autoridades mantienen su postura de no abastecer de infraestructura a los asentamientos irre-
gulares, lo que fue imposible, pues las violaciones y la insistencia era muy grande que la
Compaiiia de Luz decidi6 ofrecerles el servicio; asi como el servicio de agua fue suministrado por

pipas que transportaban el agua en forma gratuita.

El gobierno establecié convenios con algunas instituciones para llevar a cabo la construccién de
viviendas de interés social, como es el caso del Conjunto Urbano Nonoalco Tlatelolco, construi-
do en 1964. Una urbanistica contempordnea funcionalista, constituido por niicleos urbanos auto-

suficientes, con el pequeiio comercio integrado a la vivienda.

La ciudad va creciendo, las distancias entre el lugar de trabajo y lugar de vivir, va siendo cada vez
mds largo, generando problemas de traslado. Es asi como en 1967, se inici6 la construccién el sis-

tema de transporte colectivo (Metro), con una red reticular de 350 km, con lineas de norte a sur,

oriente a poniente.
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Otro aspecto importante que vale la pena mencionar, en cuanto a intentos de arte urbano en la ciu-

dad, son los proyectos de la Ruta de la Amistad o la espiga de Taxqueiia, que sin desmerecer sus

calidades escultéricas, se quedan noméas como elementos de adorno para Ia ciudad, sin la posibi-

lidad de una participacién colectiva. Son proyectos
urbanos que han perdido su escala, su valor semioldgi-
co y estético, pues estdn encerrados en un entorno sin

expresion y deseos colectivos.

I.a década de los setenta, es caracterizado por el cre-
cimiento fisico de las delegaciones periféricas de la
Ciudad de México. Los sectores populares necesitados
de suelo y vivienda empezaron a ocupar ilegalmente
los cerros, cafiadas, montafias y sierras de Valle de
México. Eso se da también, debido al cambio de uso
de suelo habitacional a uso comercial, en la zona cen-
tral de la ciudad, encareciéndola de tal modo que la

poblacién busca vivienda en la periferia.

Esa conformacion espacial desordenada por la expan-
sién urbana de los asentamientos irregulares provoca
el deterioro de la imagen urbana de la ciudad en su
conjunto y las parte especificamente, provocando un
“habitat cadtico y anarménico, carente de escala y de

coherencia lingiifstica” (Olea: 1980,21).

Espiga de Taxquefia.
Arte pUblico perdido hoy, entre los
automdviles y viaductos gue o circundan.
Foto: autora, 1999.

L.as vanguardias artisticas de varios paises, empiezan a buscar alternativas de arte participativa

diferentes de las manifestaciones efimeras, como el happening o performance, creando lo que a

nuestro juicio seria el auténtico arte piiblico. Un arte participativo, un arte para la comunidad,

creando un espacio de transformacién lddica y de convivencia colectiva.

En México, vemos esta inquietud materializada en El Espacio Escultdrico, de la Universidad

Nacional Auténoma de México. Una “obra abierta”, participativa, colectiva, un conjunto de gran



stimplicidad de elementos plasticos modernos con los elementos prehispénicos, muy bien integra-
dos en ese paisaje volcdnicos del sur de la ciudad. Es un lugar de participacién, de contemplacién,
de tranquilidad, de expresién (danza, teatro, conciertos), un lugar privilegiado en esta ciudad
donde tanta falta nos hace. En este proyecto participaron importantes escultores y una excelente
escultora, como: Helen Escobedo, Matias Goeritz, Frederico Silva, Manuel Felguérez, Sebastidn
y Hersiia.

“Se ha planteado, entonces, la posibilidad de una escultura que ni sea pieza de coleccion ni ver -

gonzante obra civica. Una obra tridimensional, no comerciable pero tampoce apologélica,

retorica o cronica. “Escultura monumental”, “escultura urbana”, son unos de los nombres con
que se ha calificado este tipo de empresa” (Manrique: 1984,4)

Este espacio urbano es de una belleza y acierto, que a nues-
tro juicio, ejemplifica el verdadero arte piblico participati -
vo, donde las expresiones colectivas pueden ser creadas y re-
creadas lidicamente, independiente del tipo de persona, de

expresion o de contemplacién.

A finales de los afios 70 e inicio de la década de los ochenta,
la ciudad sigue siendo fragmentada por los ejes viales, sin
ningiin respecto a sus calles, a sus tradiciones o culturas
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urbanas, descaracterizandola, desfigurdndola, destruyéndola,

con el dnico objetivo, de satisfacer el desplazamiento de las S N
Performance Urbano: Un atte participa-

clases privilegiadas. No hubo una preocupacion real, por tivo, un arte para la comunidad, creando
) e . un espacio de transformacion lddica y de
ejemplo, con el desarrollo del transporte piiblico colectivo. convivencia. Foto: attora. 1998,

Esa preocupacién desmedida con el incremento de automéviles, va poco a poco descaracterizan-
do la imagen de ciudad, creando calles impersonales, como ya mencionamos anteriormente, que
“fabrican” un tipo de gente anénima. La ciudad se va transformando en sus aspectos estructurales
y la imagen urbana pasa a ser el resultado de la especulacién, de la ganancia: lo que Olea (1980)

tlama la estética del lucro.



Durante esa década el pafs comenz6 a tomar aires de primer mundo. Fue el boom, el milagro del
petréleo y el auge del nigh tech. En la ciudad empezaron a surgir edificios como la Torre de
Pemex, por citar uno que ejemplifica muy bien esa etapa de transformacién de la imagen urbana

de la Ciudad de México. Son los llamados edificios corporativos:

“... lo cual da Iugar al urbanismo de la desolacion ( ;o disolucion? ) ctvica. Tales edificios, mag -
nificos mausoleos como lo son el Taj-Mahal o el Escorial, pero en este caso consagrados a la
merte anunciada de la vida pitblica, estdn a cargo de las grandes empresas que apoyadas en
el entusiasmo modernizador y primermundiasta del gobierno empefiado en brincar etapas,
instauran sin recato un terrorismo operacional mediante las garitas de control para el acceso a

los edificios corporativos™ (Larrosa: 1994,293).

No podemos dejar de mencionar los sucesos ocurridos en 1985, a raiz del terremoto de [a Ciudad
de México, que destruyé gran parte del centro de la ciudad, la colonia Roma, el Conjunto Urbano
Nonoalco Tlatelolco, principalmente; provocando no solamente transtorno en cuanto a la imagen

urbana, sino problemas habitacionales para los y las habitantes afectados.

Al final de esa década (1989), las condiciones atmosféricas de la ciudad son alarmantes, preocu-
pantes e insalubres, lievando a las autoridades del DDF a tomar medidas parciales, en cuanto a la
prohibicién del uso de los antoméviles una vez por semana y no una medida més global, por ejem-

plo en lo que se refiere a la industria o el mejoramiento de la gasolina.

Plaza de Coyoacan, México.
Et automovil el protagonista de la ciudad... reemplaza al sujeto vivo.
Folo: autora, 1998.



El Hamado programa Hoy no Circula, Hevé a que la clase de alto poder econémico a adquirir
otro automévil, resultando un aumento importante del parque vehicular, por consiguiente un tr-
fico dificil, pesado y lento. El paisaje urbano pasa a ser conformado por un mar de coches con-
gestionados sobre las grandes avenidas de la ciudad. Hasta hoy no se tienen medidas alternativas

ni para la solucién vial ni tampoco para la cuestién atmosférica.

La década de los noventa, se imponen
en la ciudad y en Ia vida de los sujetos
un estilo importado de paises del
primer mundo, creando un escenario
de prosperidad; son imagenes de éxito,
de bienestar, de progreso y de desen-
volvimiento. Se construyen proyectos
en base al nuevo orden internaciona-
lista globalizador, negando nuestras

raices y costumbres, asi como, otros

escenarios populares y de mds arraigo

Escenario urbano cotidiano.
Foto: autora, 1998.

cultural.

Esto se da principalmente en nuestros paises por el cardcter dependiente y las dudas culturales tan
marcadas en la sociedad, haciendo que aceptemos liderazgos culturales, politicos y econémico de

los paises dominantes, adoptando, imitando, imponiendo sus modalidades de comportamiento y

vida.

Uno de los ejemplos relevantes de esa imposicién, es el Centro Comercial Santa Fe, construido
dentro de esa tendencia internacionalista globalizadora, donde el concepto de plazas y
macroplazas, es contradictorio a nuestra realidad, pues niegan nuestras raices culturales, en que la
plaza es para el pueblo y del pueblo. Esos espacios, antes piiblico, son convertidos en ghetto

donde la opulencia esta protegida por la policia privada y extremamente represiva.
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En nuestra ciudad tenemos mds-¢jemplos como ¢l mencionado (“plaza”- shopping center, edifi-
cios corporativos, etc), sin embargo, hemos mencionado este por ser muy significativo para la

comprension de este cambio de imagen y uso.

Eso no es la dinica accién del urbanismo y de la arquitectura posmoderna globalizadora, también
urbanizan ejidos, empobrecen el escenario urbano y arquitecténico con sus edificios estandariza-

dos como las cadenas multinacionales, enfin destruyen todo que no sea 1itil para sus ganancias.

“Un urbanismo sin cindad; algo como los jardines simulados con flores de papel, pldstico, o
seda, qiie solo parecen jardines y que padecemos en los restaurantes, oficinas, bancos, hoteles,
tiendas: el reino del simulacro. “Simplemente ya no queda significado social para que dé fuerza
a un significante politico™ (Jean Baudrillard) v (Larrosa:1994,294).

La ciudad posmoderna de este final de siglo, es fruto de un frenético racionalismo impuesto a
través de los medios de comunicacidn, del dinero y del poder. El posmodernismo se abre a la
supuesta variedad y riquezas de las cosas y de las ideas, perdiendo el sentido critico e histérico de
lo que se analiza, desasociando el progreso y la cultura, generando una sociedad que no tiene ni

identidad, ni diversidad ni tampoco riqueza visual.

Ciudad e harc asfaltico.
Foto, autora, 1998



2.3 Situacion actual

¢ Qué es la Ciudad de México hoy? ;la antigua capital
del Imperio Azteca? ;la primera ciundad mas poblada
del mundo? ;la sexta ciudad en extensién después de

Los Angeles, Nueva York, Chicago, Tokio y Sdo Paulo?

Es una ciudad con muchas ciudades adentro. Pequeiias
ciudades dentro de una gran ciudad. Por un lado, con-
formada por la adhesion de antiguos pueblos que se
unieron a ella y, por otro, la diferencia socio-econémi-

ca ha generado a su vez, subdivisiones espaciales.

Sobre esa diferencia socio-econémica nos amplia Olea

(1980,34);

Ciudad de Méxice. Fotos: autora, 1998/9,

“..la ciudad de los ricos que cuenta con todo el equipamiento necesario y las oportunidades y
que se extiende, en términos generales, por la parte centro oriental del Distrito Federal, la ciu -
dad pobre, como un anitlo que encierra por la parte norte y oriente y se extiende al Estado de
México hasta Ciudad Nezahualcoyotl, Ecatepec y parte norte de Tlanepantla. En esta zona se
encuentra el 60% de la poblacidn, y en términos ecoldgicos de armonia estética y calidad, su
estado es verdaderamente desastroso ya que no existe en ella el menor control sobre “la ima -
gen de la ciudad” La mayoria de estas zonas se han desarroflado en base a la explotacion de
la urgente necesidad de vivienda que crece a una tasa muy superior la capacidad de los pro - 49
gramas y recursos destinados a solucionarlo, ya que tales programas estdn destinados,
paraddjicamente, a darle vivienda a quien ya tiene, debido a las condiciones y garantins en que
se ofrecen los créditos para poder adquirirlas. Todo ello, ha hecho que sean voraces e ines-
criupiulosos fraccionamienios y constructores quienes promueven el crecimiento mayoritario y
desordenado de la ciudad. Por iiltimo, estd la ciudad de los marginados y zonas rurales que
ocupan el resto del suelo urbano”.

Una ciudad deshumanizada, que no respeta el ritmo natural de sus pobladores, solamente con-
tribuye a negar las condiciones minimas de calidad de vida provocando agresiones constantes a

la imagen urbana, cadtica, carente de escala, de identidad e intimidad:

“El hombre del siglo XX pierde esta relacion intima con las cosas por dos razones: por un lado
el ritmo de la vida se ha acelerado, la prisa y la precipitacidn empujan a las personas y no les
permiten detenerse ni demorarse, ni guardar una admiracion continua por las cosas que les
rodea. La prisa es enemiga de la confidencia y de la intimidad...” ( Kosic:1997,13)



La ciudad se ha convertido en un espacio neutro sin pertenencia, segin planes donde la razén téc-
nica se antepone sobre la necesidad vital, son maquinas para habitar (die Wohnmaschinen, Kosik,
1997) y no para vivir y disfrutar. La cantidad de publicidad dispersa por toda la ciudad, tiene un
prop6sito dnico de venta, manteniendo al sujeto como un actor pasivo y en la ignorancia total en

cuanto a una imagen agradable, transformadora y participativa.

Una ciudad carente de escala, de orden visual, lingiiistico y espactal. No ha habido una politica
de rescate de la imagen urbana. Una ciudad atiborrada de imégenes publicitarias, sin una legi-

bilidad clara, visualmente confusa.

Una ciudad de los grafitti, que
demuestran el descontento de algunos
sectores de la sociedad, principal-
mente los jévenes y los marginados,
en cuanto a esa forma actual de vida

tan anénima que vivimos. Son gara-

batos—firmas con el propésito de

expresar su existencia, aqui estoy Firmas andminas, gritos concretos. Foto: autora, 1998.

aquf existo, y una manera también de expresarse su insatisfaccién frente a nuestras ciudades sin
espiritu propio. A su vez existen los graffitti, con poemas, con mensajes, con dibujos. Es un fend-
meno social que no podemos soslayar ficilmente, porque forma parte de nuestro paisaje urbano
y constituye un sintoma de toda esta problemaética politica, social y econémica y urbana de nues-

tra época actual y de nuestra ciudad en lo particular.

Una ciudad gris, con un ambiente atmosférico alarmante. La ciudad més transparente ha conver-

tido su cielo en una capa gris, irrespirable e insalubre para los y las que habitamos este Valle.

Se ha perdido lo natural, lo humano, como elementos vitales de convivencia entre los sujetos y

objetos, para convertirnos, casi exclusivamente en objetos del sistema globalizante, que da como
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resuitado esa arrogancia preponderante de mujeres y hombres de nuestra época posmoderna: el

poder a la conquista artificial de las cosas, el “poder de su firma” _ la ilusién de la vida cotidiana

urbana.

“En términos etoldgicos, en la ciudad actual el hombre y las nuijeres (6) no se comportan como
un animal libre, sino como un animal en cautiverip. Es un habitat estrujante que ha vuello
imitiles sus pautas ancestrales de conducta obligdndolo a abandonar progresivamente la ritu
alizacion de su vida, sin proporcionale ninguna alternativa equivalente” (Olea:1980, 21).

Es una lastima que esta nuestra gran urbe, nacida entre los grandes lagos y montafias verdes y con
espacios armoénicos y amplios se haya transformado en una ciudad seca y ahogada en sus espa-

cios y en sus aguas borrascas.
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Sin palabras: Ciudad de México.

Una ciudad deshumanizada, que no respeta el ritmo natural de sus pobladores, solamente
caontribuye a negar las condiciones minimas de calidad de vida provocando agresiones
constantes a la imagen urbana, cadtica, carente de escala, de identidad e intimidad.

Foto: autora, 1999.

———————

(6) E1 subrayado es afiadido nuestro.



3.1 consideraciones sobre la imagen urbana

El concepto tedrico de imagen urbana aparece como problematica de disefio y
reflexién en la primera mitad del siglo XX, con un sin niimero de significaciones

que ponen en plano relevante el discurso y los sujetos del discurso.

Fue durante esta mitad del siglo, ademds de las vanguardias mencionadas en nues-
tras disciplinas especificas de disefio, que encontramos adelantos en la Lingiiistica,
(Michel Foucault,1966), en el Psicoandlisis (Jacques Lacan,1966), en la
Antropologia (Levi Strauss,1958), por mencionar aquellas que van a inaugurar la

reflexién que caracteriza todo el siglo XX.

El sujeto es concebido engarzado en su cultura, desde donde habla no sélo como
individuo sino como expresién de cultura. El habla del sujeto, por lo tanto tiene un
nivel individual, pero también asume al del grupo social y a la cultura, lo cual per-
mite renoconer que existen planos del discurso que implica una responsabilidad en
la reniovacion, reconstruccién, difusién o repeticidn cultural, independiente de que

ocupe un lugar de decisiones o no.

Se utiliza el concepto de sujeto sujetado para sefialar esta unidad integral entre indi-

viduo, sociedad y cultura en donde, el sujeto es segiin sus practicas {sociales/cultu-
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rales) y no de manera idealmente aislada como lo consideraba el individualismo del siglo XIX.

El concepto de imagen, presente a lo largo de toda la cultura europea, retoma un valor funda-
mental, pero con un caricter articulador, ya que constituye el acervo donde se registra, desde los
primeros afios del individuo, las relaciones basicas que rigen el sentido de tiempo, espacio y rea-
lidad que son las relaciones estructurantes que conforman la cultura. Las pricticas sociales van a

depender de varias circunstancias, son complejas, pero estdn regidas desde esa imdgenes cultu-

rales conformadores del sujeto.

Este pensamiento de la vanguardia del siglo XX va a destituir el concepto elitista de cultura, como
instruccién, buen gusto, cosmopolitismo, exotismo, etc., para constituirse en un concepto donde
todos hacemos parte de la cultura. Como ya mencionamos la vanguardia artistica se acerca més a
las manifestaciones populares para alimentarse en su practica profesional (performance, instala -

ciones, etc.) encarnando estas nuevas ideas.

El concepto de imagen es un concepto dindmico, ya que se revive al contacto con los demds, en
el entorno cultural que contiene los simbolos y valores, y que se renuevan en la vida misma y se

adaptan.

Esto nos lleva a entender por imagen no sélo
lo visual externo, fijo, permanente, etc, sepa-
rado del sujeto, sino que nos refiere a todo un
proceso desde lo individual hacia lo colectivo,
de lo interior hacia el exterior, de lo intimo a
lo piiblico, de lo visual-pasivo al actuante-

participativo.

Estos conceptos de las vanguardias se encuen-

. ) manifestaciones culturales callejeras.
tran con la resistencia de las €lites, que siguen Foto: autora, 1998,
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manejando ideolégicamente la imagen como escenario, la cultura como algo de su exclusividad,

reservando para las mayorias el papel pasivo de piiblico, de la puesta en escena de su poder.

La imagen urbana no es una escenografia, algo solamente visual, sino como ya lo definimos, es
integral a la vida urbana porque es una parte mas del proceso de la ciudad y de la identificacién

cultaral de los sujetos.

A lo reflexionado en el capitulo 1, sobre 1a contradiccién entre universalidad de las élites, y
parcialidad de las comunidades, podemos agregar que la construccién de lo universal , es un
concepto ideolégico, ya que lo universal es concebido por esas élites, a imagen y semejanza de
ellas mismas como modelo ideal. La parcialidad de la vivencia cultural construye un universo

que acepta la diversidad interna y externa.

En el caso especifico de 1a Cindad de México, esta contradiccion (universalidad y parcialidad),
toma forma, por un lado en la escenografia preparada para imitar al primer mundo, al que en rea-

lidad pertenece la exclusiva minoria nacional o la escenografia colonial para el turismo, y por

otro lado, estdn la dindmica de los barrios populares y periféricos.

“t San Cristobal de las
; Casas, Chiapas.

i Armonia, proporcion,

perspectiva, etc. en su

: conjunto  urbano, que
crea un ambiente agra-

¢ dable. de estar, per-

2 manecer y seatir.

¢ Folo:

Angela isphording, 1999.
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3.2 aspectos metodoldgicos

Para la sistematizacién de los aspectos metodoldgicos de la imagen urbana, vamos a considerar la
propuesta realizada por Kevin Lynch en los afios 50s al analizar algunas ciudades norteamericanas
y la propuesta que posteriormente realizé Gordon Cullen, en ciudades europea en los afios 70s.
Enriqueceremos el andlisis con las reflexiones que a finales de los afios 50s aporté Lina Bo Bardi,
las que desarroll6 en los 70s Teixeira Coelho Netto, las de Oscar Olea y Jean Bazant durante los

80s y Brissac Peixoto en la actualidad.

Para Lynch, en su libro; La Imagen Urbana, ya clsico en el tema, 1a imagen es percibida como

un orden fisico urbano, desde las im4genes mentales que los sujetos construyen a partir de los ele-

mentos significativos de la realidad.

“Todo cindadano ¢_ciudadana (1T ) tiene largos vinculos con una u otra parte de su ciudad, y
su imagen estd embebida de recuerdos y significados™

El inconsciente colectivo constituye el nivel referencial de los aspectos culturales que permiten la

construccién y el reconocimiento de dicho orden.

Kevin Lynch, integra los aspectos de la percepcidn, no abordando la complejidad social-cultural

y la dindmica del poder que hemos desarrollado como intrinseca a la imagen urbana:

“Los elementos moviles de una ciudad, y en especial las personas y sus actividades, son tan
importantes como las paries fijas. No somos tan sl observadores de este espectdculo, sino que
también somos parte de él, y compartimos el escenario con los demds participantes. Muy a
menudo, nuestra percepcion de la ciudad no es continua sino, mds bien, parcial, fragmentaria,
mezclada con otras preocupaciones. Casi todes los sentidos estdn en accion y la imagen es la

combinacion de todos ellos”.

Si bien introduce la movilidad de todos los actores y sus actividades como parte de la imagen

(D La palabra subrayada es afiadido nuestro.
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urbana, elude el cardcter ideolégico de esa participacion. Por
ejemplo, para los intereses del status quo la irrupcién de la
poblacién periférica, en las zonas elegantes del centro de la ciu-
dad es atentatoria para la parafernalia de su imagen, que acepta a

lo sumo, algunas “pinceladas” populares a manera de amenizar el

paisaje para el turista.

Lynch desarrolla el concepto de legibilidad, como la capacidad y
la necesidad de reconocimiento de elementos significativos de la
imagen urbana en coherencia con ¢l universo cultural de los suje-
tos, como un factor decisivo en el equilibrio emocional en la per-

cepcién del entorno.

La estructuracién e identificacidén con el medio ambiente, es vital
no sélo porque transmite una sensacion de seguridad (sin la cual
se genera una sensacion de ansiedad y hasta de terror, sino que
ademds “realza la profundidad y la intensidad potenciales de la
experiencia humana”). Sin ese orden, sin esa estructura, sin esa
identificacién, la lectura de la imagen no puede ser satisfactoria
emocionalmente. Por lo tanto para Lynch, la imagen urbana orde-

nada, clara, nftida nos permite un marco referencial.

]

Casa Mila, La Pedrera,
Barecelona.
Proyecto del arquitecto calatan
Antoni Gaudi. Funge como re-
ferencial urbano en la ciudad
de Barcelona, ademas de ser
un proyecto magnifico de arqui-
tectura de principio de siglo XX,
Foto. autora, 1996,

“Es evidente que una imagen nitida permite desplazarse con facilidad y prontitud: haltar la
casa de un amigo... Pero un medio ambiente ordenado puede hacert odavia mds; puede
actuar como amplio marco de referencias, como organizador de la actividad, las creencias o el

conocimienio”.

Esto no sélo sucede en la vida urbana citadina, sino en toda la experiencia humana que necesita

referencias para su ubicacidn, por gjemplo, “el mar cuenta con el sol y las estrellas, los vientos,

las corrientes, 1os péjaros y sus propios colores, sin los cuales Ia navegacién sin instrumentos seria

imposible” (Lynch:1998,13).
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No podemos dejar de mencionar, como nos comenta Lynch, que ademas de los elementos de
orden, los lugares laberinticos tienen una caracteristica propia y que se puede integrar en la for-
macién de la imagen urbana. Tienen un “sabor” peculiar de mistério, de sorpresa, porque intro-

ducen ¢l juego, lo liidico y placentero en el disefio de la imagen urbana.

Todos esos elementos (orden y sorpresa), provocadores en la experiencia urbana, de todas ma-
neras, no deben constituir aigo definitivo o fijo ya que restarian flexibilidad y capacidad de ade-
cuacidn, desminuyendo la libertad del sujeto que debe “desempefiar
un papel activo al percibir el mundo y tener una participacién

creadora en la elaboracién de su imagen”.

Las categorias aportadas por Lynch para el analisis y el disefio de la

imagen urbana siguen siendo iitiles, con sus adecuaciones:

1. Sendas: son los caminos donde circulamos normalmente, oca-
Do =

La saturacion de

sefialamientos (mojones)

hace que la imagen sea mas

confusa y cadtica.

Foto: autora, 1998.

sionalmente o potencialmente, e.g., las calles, senderos, lineas de

transito, canales o vias férreas.

2. Bordes: son los limites fisicos naturales o artificiales, que no son considerados sendas, como
por ejemplo: playa, barrancas, vias de ferrocarril, muros o mejor dicho, son los elementos urbanis-

ticos que delimitan, impiden o bloquean el espacio urbano.

3. Barrios: son 4reas de la ciudad de tamafioc mediano o grande donde surge una dindmica urbana

especial entre los sujetos que los habitan, reconociendo el cardcter comiin que los identifica.

4. Nodos: son los puntos estratégicos de cruzamiento de la ciudad, que constituyen los focos inten-
sivos y a veces conflictivos de la misma: confluencias, sitios de ruptura en el transporte, cruces,
convergencias de sendas. También son considerados nodos los puntos de concentracién, como una

esquina donde se reunen las gentes del barrio, que son llamados nodos de actividades.
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5. Mojones: son puntos de referencia fisicos de la ciudad, como puede ser un edificio, una sefial,
una montafia, una escultura urbana, etc.. Un e¢jemplo de ello, son las Torres de Satélite, en el esta-
do de México. Lynch considera que hay otros mojones, pero més especificos de la localidad

como: los drboles, los letreros, los frentes de las “tienditas™ o otros elementos que pertenezcan al

lugar, como una caracteristica propia.

Aclara Lynch, que todos estos elementos no existen aislados, sino que estin interrelacionados

entre si, constituyendo la ciudad, el distrito o el lugar, segiin la escala del problema a analizar.

Siguiendo esta linea morfo generadora de la imagen, encontramos a Gordon Cullen con su libro

El Paisaje Urbano, tratado de estética urbanistica, publicado en 1971.

Para Cullen la ciudad *“es algo mas que una suma estadistica de sus habitantes”. La ciudad es un
lugar donde hay muchas atracciones, divertimentos, actividades culturales que generan varias
fuentes de placer, inexistente en un pueblo; es por eso que las personas prefieren vivir en las ciu-

dades donde se encuentran con més posibilidades culturales y de recreacién.

El impacto visual que recibimos al llegar a una ciudad, nos genera una reaccién emocional que
nos relaciona con el lugar. Cullen hace una diferenciacion entre la observacion de un determina-
do edificio aislado y la composicién del conjunto de edificaciones. Uno es la obra de arquitec-
tura, que a veces tiene valor en sf misma como obra aislada, y no por su valor espacial o de con-
junto. La imagen urbana es un fenémeno de conjunto y las reacciones emocionales que genera

no responden a lo arquitecténico aislado.

Cuando se juntan los edificios, se crea una dimensién distinta a la arquitectura, que en general es
considerada como una obra aislada. No estamos negando la arquitectura, ya que también es parte
de la imagen urbana, pero su escala es diferente, y constituye un elemento dentro del conjunto
global. Parafraseando a Cullen, el conjunto de edificios nos proporciona mayor placer visual que

el que nos daria cada uno de ellos contemplado aisladamente.

58



Nueva York.
Serie: Cludad de Nueva York,
Collage en papel fotografico
realizada por ta autora, 1993.

E placer urbano
versus
el placer arquitecténico.

Cuando caminamos o damos un paseo por una ciudad, se nos presentan imagenes, edificios, casas,
parques, etc, que no esperdbamos, y que constituye un factor de sorpresa. No sélo los elementos

construidos son los que participan, sino también los lugares vacios, poseen una vida propia.

“Suponganos también que los edificios han sido construidos y agrupados de forma que se
pueda andar, pasear entre ellos. Entonces, el espacio que se ha dejado entre uno y otro parece
como si mviera vida propia, un vida completamente aparte de la de los edificios que lo limitan,
¥ la reaccion del paseante serd decirse: “Estoy en él o “ (sic) estoy entrando en él."”

Asi, la imagen urbana es la combinacién de espacios construidos y no-construidos que conforman

el conjunto urbano. El disefio de la imagen urbana es para Cullen, un arte de la relacion exte-

ror as{ como, la arquitectura es un arte de relaciones interiores.

La respuesta al problema urbano desde la técnica es cuestionada por Cullen, ya que, segiin este
autor genera soluciones racionales, en funcién del srandar de la eficiencia, él plantea que el pro-
blema debe ser enfocado, fundamentalmente, desde su faceta emocional que permite un diseiio en

donde la flexibilidad adquire un valor relevante.
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“la tarea principal, no obstante, con que se enfrentan los urbanistas, es la de captar al piiblico
no con argunentos democrdticos sino emotivos...Y aqui aparece otro factor, él de la flexibili -
dad, el de la ductilidad, de la solncion cientifica, y precisamente la forma como se manipule
dicha flexibilidad, es lo que hace posible el arte del contraste. Como ya hemos dicho, lo impor -
tante no es establecer normas absolutas sobre el aspecto y configuracion de una ciudad o de
sus alrededores, sino algo mucho mds modesto, de menor alcance: de lo que se trata es, sim -
plemente, de manipular dentro de ciertas tolerancias ”.

En su sistematizacion resalta tres dimensiones desde donde debemos abordar el anélisis de la ima-

gen: la Optica, el Lugar y el Contenido.

La dimensién Optica nos permite el primer contacto que tenemos con el lugar. Por ejemplo, si
caminamos a pie por [a ciudad se nos aparece, en general y dentro de nuestra velocidad, una serie
de imdgenes, en forma de revelaciones fragmentadas, que €l las denomina visidn serial. La diver-
sidad y los contrastes enriquecen la percepcion y agregan emoctdn a la vivencia, evitan que la

percepcidn pueda captar el suceso desde un sélo golpe de vista.

La visién serial se conforma a partir de la vision real, existente o la identificacién de los ele-
mentos fijos que forman la secuencia, y la visién emergente, producto de la interaccién entre los
elementos fijos y los sucesos aleatorios de la casualidad, y de la construccién significativa que

realiza el sujeto.

En dicha construccién
significativa juega un
papel relevante la sen-
sacién de nuestro cuerpo
con respeto al entorno,
que agrupa bajo la dimen-
si6n analitica del Lugar,

resaltando las nociones de

: .ozt W . .
Nueva York. Hoy no sabemos se estamos airiba ¢ abajo en el escenario
urbano. Serie: Ciudad de Nueva York. Collage en papel fotografico realizada

afuera, abierto y cerrado. por la autora, 1998.

aqui y alla, adentro y
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Estas emociones segiin las circunstancias van a ir calificando la posesion que identifica el Lugar,
materializadas en los tipos de pisos, postes, toldos, cambio de nivel, obra de malla, recesos, inci-

dentes, planos que pueden ser fluctuantes, oscilantes, ondulantes, etc.

El Contenido tiene que ver con la construccién en si de la ciudad, en cuanto a su color, escala,
cardcter, personalidad y unicidad. Estos elementos estdn presentes cada unoc con su valor real y
auténtico, resultando un panorama diverso, rico en elementos histéricos propios de la diversidad
urbana. La combinacién de esos elementos producen dramatismo a través de la yuxtaposicion,
inmediacion, visién de detalle, enmarafiamiento, metafora, ilusién, nostalgia, intimidad, distor-

sién, etc.

Cullen rescata el valor de esa diversidad frente a la tendencia de aquellos afios a la homogenei-
dad y la econémia de recursos visuales, que califica como conformistas. El conformismo, remar-
ca el autor, como una actitud que mata la imaginacién, el placer, lo lidico, cuando la diferen-

ciacién constituye la fuente de grandes emociones vitales para los seres humanos.

Kevin Lynch tipifica los ele-
mentos morfo-funcionales para
el andlisis de la imagen urbana,
y Gordon Cullen abunda en
ejercicios de observacién sobre
las capacidades plésticas,
expresivo-emocionales de los
elementos urbanos, tales como
texturas, colores, volumenes,
etc.. Si bien, Cullen no habla
desde el arte urbano, plantea el
enfoque del arte: la vivenciali- arue en Clonia, Alemania. Proporcion, ritmca,~ v-olt]men', armenia:

. . un espacio [idico. El agua como un elemento vivo, interactuante y
dad integral de las emociones. divertido. Foto: Angela Isphording, 1998.




El concepto de legibilidad de Lynch, es enriquecido con el concepto de flexibilidad sobre el que
se apoya la reflexion de Cullen, compartiendo ambos la preocupacién de integrar al sujeto en el
proceso de construccién, reconocimiento y renovacién de la imagen urbana. Esta combinacion
entre las ideas expresadas por los dos autores, nos lleva a un planteamiento de mayor espectro,

que la visién homogenizante del racionalismo dominante.

A la mirada de esos autores primer mundistas, afiadimos una visién de la arquitecta Lina Bo Bardi,
que siendo de origen italiano, se traslada a Brasil, desde su espacio de publicacién en el periodi-
co: Didrio de Noticias de la ciudad de Salvador en Bahia, donde observa y difunde la compleja

cuestién de los paises latinoamericanos, en su caracter de dependientes.

Sensibilizada por las diferencias culturales, comprende la problematica contradictoria entre los
elementos impuestos por la visién dominante y los valores propios de la cultura local y tradi-
cional. Expresa que la inestabilidad arquitecténica y urbana es un reflejo de su desequilibrio

econémico, politico y social, de las dudas culturales, pero sobre todo de la falta de libertad

econémica, politica y social.

Asimismo, cuestiona el fundamento filantrépico desde donde la planeacién moderna amordaza la
cultura popular, imponiendo los valores culturales europeos, disimulados detrds de los proyectos

de saneamiento de la imagen urbana.

“Planificar, sanear, en aras de la especulacion imobiliaria, fantasiada de filantropta, transfor -
wma las casas humildes, las calles, las plazas, el ambiente donde se desenvuelven una vida pobre

pero rica de “fermentos” vivos, de realidades pulsantes, en una masa amorfa, mortificada y

mortificante, lo que produce una humanidad desvirilizada por la incompetencia, por la subcul -
tura, por el desconocimiento de los valores humanos, olviddndose de si misma, en el desdnimo

de una realidad ficticia, impuesta por psuedos técnicos, pseudos urbanistas, pseudos arquitec -
tos”.

Seiiala, desde entonces, lo que vimos como una preocupacién en Cullen, la necesidad de respetar
la integridad historico-plastica de cada época, sin sobrevalorar una sobre la otra. Lina manifiesta

st inquietud enfatizando su preocupacién con la destruccién de los valores de la cultura.
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“Necesitamos impedir que los valores de la cultura sean destruidos por la indiferencia de la
Humanidad, de la Historia, de la Tradicion. En la Cultura, en la Tradicion, en la Historia y tam -

bién en el Arte, incluimos la iglesia colonial y el barroco, la casa-grande (2) de origen por -

tuguesa, los azulejos, las pequeiias casas de fin de siglo ( 3 ), pintadas con colores vivos, con dec -
araciones de estuco plateado y colorido”.

En su prictica profesional, desde su propia raiz racionalista, luchd por el respeto del sentido
local, de los valores propios de la ciudad, sin el cual todo disefio urbano se suma como cémplice
del juego especulativo inmobiliario. Su discurso de cuestionamiento a la pureza racionalista, fue

radical para los afios 50s, pleno auge del racionalismo en América Latina.

“Las necesidades hiumanas, comienzan donde termina In limpieza, el orden, el minimo necesario
a que todos tenemos derecho. Luchar, garantizar ese minimo necesario, es problema urgente.
Ese minimo es representado por la Casa, pero es necesario salvaguardar el patrimonio espiri -
tual del pueblo, que no es el “color local” sino la esencia misma de la culiura, de la dignidad
de un pais, de un pueblo representado por el conjunto de sus hdbitos y de sus tradiciones estric -

lamente ligados al desarrollo moderno de la vida actual”.

La sensibilidad de Lina Bo Bardi, le permite captar la problemética de la identidad latinoameri-
cana, cuando construye la imagen de duda cultural, ya que nuestra identidad, se caracteriza por
ser un proceso, por permanecer en un estado continuo

de construccidn y reconstruccion.

Continuando con la perspectiva de revalorizacién cul-
tural, expresada por Lina Bo Bardi, aparece en el esce-
nario latinoamericano, Teixeira Coelho Netto, que en su
libro: A construcdo do sentido na arquitectura, expresa
la necesidad de resaltar los valores seménticos del espa-
cio urbano, que se desvanecen detrdis de los
planteamientos funcionalistas, que lo subordinan a las

leyes del mercado en la produccién capitalista.

(2)  casa-grande asi se nombraba la casa que pertenecia a los grandes C :
seflores ¢n la época de la colonial portuguesa en Brasil. Iglesia de Santa Maria. Lisboa, Pougal.
(3) Lina Bo Bardi se refiere al siglo XIX. Foto: autora, 1999,




Teixeira Coelho Netto nos dice que las ciudades no son proposi-
ciones simplemente espontineas, en cierta medida fueron
planeadas y no solamente para las familias de poder, dux o reli-

giosas, sino para el pueblo que “era y es el gran usuario”.

En las ciudades no encontramos solamente monumentos, pala-
cios o catedrales, a pesar de que encontramos muchos voliimenes
sobre esas obras, el hecho es que hay que resaltar la mayoria de
las construcciones “incualificables” habitadas por el pueblo. Nos
ejemplifica el autor diciendo, que cuando se elogia el tipo de casa
pompeana no se menciona el hecho de haber sido privilegio de
pocos y pertenecientes a la clase popular; no, son valoradas, por

ser consideradas arquitectura irrelevante.

b L £ PRI V- A , Epl
Portales en la plaza principal de
Ocotlan de Morelos, Oaxaca. Ritmo,
movimiento, juego de luces y sombras,
sensaciones, emociones: recuerdo.
Foto: autora, 1999.

Por lo mismo para el autor, la estética de la ciudad, que es la imagen urbana en si misma, no es

una cuestién solamente de bello o feo, sino de forma y contenido, armonia, composicién, ritmo,

etc., un elemento natural, que no deberia ni siquiera estar en discusién en €l proceso de elabo-

racién de programa de planeacién urbana :

“es necesario entender que la arguitectura es la gran (1al vez realmente la dnica) forma de
expresion artistica, que si al menos no es conscientemente dedicada a las masas, es por lo
menos, aquélla que ellas tienen el acceso de un modo mds inmediato posible. No se puede com -
prender que esos mismos que se melen en una lucha por la vinculacién mds justa del arte con
las masas, como frequentemente sucede con los arquitectos, ellos mismos vengan a negar el arte
y la estética en su propia actividad. Es necesario que se diga: el arquitecto distanciado de los

problemas de Estélica es un cojo de dos piernas...”

Por lo tanto, para que haya un lenguaje urbanistico mds acorde a las necesidades del ser humano,

menos racional y utilitario, hay que crear espacios,

“donde lo cerrado y el abierto se completan, y el previsible con el inesperado, lo protegido con
lo expuesto, lo privado con lo comun, lo geoméirico con lo orgdnico, en suma: la unidad y la

variedad”




Ademis sigue Coelho Netto, los espacios representan el “lugar de liberacién de los hombres y de

las mujeres (4), es un espacio de fiesta”, de convivencia, de recreacion. Coincidiendo con Culien,
expresa que el espacio tortuoso o laberintico, es fundamental para el disefio o la imagen que la
forma, pues da animacién, vitalidad y elimina el tédio del habitat de las ciudades totalmente di-

sefiadas bajo las leyes y reglas funcionalistas: “tal como serfa inhumano el espacio de Brasilia”,

Critica el concepto del espacio funcionalista, principalmente refieriéndose a los postulados de
Le Corbusier, que lo nombra “el salvaje suizo”, donde el manejo espacial racionalista de esa
corriente, es hostil a los individuos, pues genera un espacio ajeno, indiferente, desarraigado. El
automovil, el elemento de gran apogeo del funcionalismo y de la vida moderna de principio del
siglo XX , es “el huésped” principal donde hay que hacerle todas las caravanas posibles, dividien-

do, rasgando y oprimiendo los espacios antes usados por la poblacién.

Es importante resaltar su preocupacién de buscar en la antropologia los rasgos caracteristicos de
la poblacién, como elemento concluyente en la elaboracién de un proyecto urbano, pues no es
considerado, en la mayor parte de las veces, un factor determinante. A través de las normas cul-
turales de una comunidad o de un pueblo, extrairemos los comportamientos (proximidades, dis-

tanciamientos, acercamientos, comportamientos, etc.), que deben ser reflejados en el espacio.

En México, en los afios 80, el disefiador urbano Jean Bazant, en su libro Manual de Critérios de
Disefio Urbano, sintetiza los conceptos de Kevin Lynch y de Gordon Cullen, haciendo un

planteamiento integral de imagen urbana a los demds conceptos urbanisticos.

“La imagen nrbana estd integrada por diversos elementos fisicos- espaciales que deben estar

estructurados para que en conjunito transmitan al observador una perspectiva legible, armoni -
ca y con significado. La imagen urbana no estd compuesta por un solo concepto, sino que es el

resultado de varios elementos y de imprimirles alguna relevancia dentro del contexto urbano o

ante la comunidad. Algunos de los conceptos mds utilizados son los siguientes:

estructura visual, contrasle y transicion, jerarquia, congruencia, secuencia visual, proporcion

y escala, relacion de la edificacion con el sitio, configuracion del terreno, textura del pavimien -

to, actividad visible, forma y espacio”.

@ La palabra en cursiva es afiadido nuestro.
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Lo que vemos de esta propuesta, es que sigue los
patrones funcionalistas, no integrando del todo
los aspectos de la idiosincracia mexicana, donde
la diversidad, juega un papel fundamental y
donde la ciudad es un todo y no partes de ella.
Para el europeo o norteamericano el orden es un
factor determinante para el analisis, y para las y
los latinoamericanos lo diverso es la propia

tdentidad, fruto de la mezcla de culturas.

Hasta aqui hemos expuesto los pasos que inter-
vienen en el analisis de la imagen, desde lo fun -
cional hasta lo emocional- significativo, que son
los aspectos mds desarrollados dentro de esa
cuestion urbana. No podemos dejar de men-
cionar el arte, en este caso el arte urbano o el
arte-ciudad, como una de las expresiones més

altas de la civilizacion.

“£ uma escultura que faz o passante parar” (W.
Benjamin). Arte Urbano: espacio ltdico de creacién
y recreacion. Foto: autora, 1999,

Esta alternativa de arte-ciudad empieza a ser basicamente cuestionada por artistas de varios

paises del mundo, preocupados por el resultado del desarrollo funcionalista de las ciudades, en

oposicién al desarrollo humanista, donde el arte tiene un papel importante. Buscan crear una

manera distinta de solucién a los problemas de la ciudad actual incorporando el arte como un ele-

mento imprescindible en la intervencién urbana.

En México, la cuestién de la imagen de la ciudad a través del arte urbano, es abordada por el

arquitecto Oscar Olea, que en su libro Arte Urbano, define esa intervencién como un elemento

urbano que va més all4 de los aspectos de la localizacién de objetos estético-monumentales, con-

cepto éste, heredado desde la época del imperio romano.
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Olea caracteriza los elementos urbanos en dos tipos de manifestaciones, diferencidndolas en prdc -
tica artistica y prdctica estética. Para él, las prdcticas artisticas son el “maquillaje” que se hace
en la ctudad o las acciones de caricter aparente y de no participacién de la comunidad. Son ellas
las remodelaciones de las fachadas de los edificios, las conservaciones de zonas del tejido urbano
(zonas arqueolégicas, histéricas o tipicas) y la aplicacién estético-monumentales, que tiene origen

desde los tiempos de Roma.

Las prdcticas estéticas son las manifestaciones que involucran a todos los pobladores de la ciu-

dad. Son las acciones donde se articula lo cultural colectivo como estructurador de la vida urbana

cotidiana.

Para Olea, el arte, en espécifico la
prdctica estética , puede contribuir de
una manera muy importante en la con-
formacién de los espacios urbanos,
porque si no puede generar tensiones y
conflictos dificiles de solucionarlos,

creando en la poblacion un “cuadro de

negatividad de la vida en la ciudad” y

=

por ende, en la imagen urbana de la Cotidiano urbano en la Ciudad de México.
) Negativadad urbana: malos olores, malos sabores, malas
ciudad: sensaciones visuales. Foto: autora, 1998.

“un arte 1til en su sentido mds riguroso; un arte capaz de generar y revitalizar los espacios
pitblicos degradados, asi como de la conformacicn de espacios liidicos y de informacion a
través de la participacidn colectiva de cardcier multidisciplinario que exige una nueva creati-
vidad; capaz de incidir no sélo en el bienestar fisico o sensorial que produzca, sino también en
el desarrollo de la sensibilidad y la inteligencia”(Olea, Oscar:1994, 229).

Nos parece importante remarcar el concepto de negatividad, expresado por Olea, pues la ciudad
al rebasar ciertos limites (cuantidad de habitantes, de automéviles, de industrias, etc.), crean espa-

cios impersonales, desposeidos, desarraigados, nulos de los cuales nadie se identifica con ellos.
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Analizando la ciudad contempordnea como el resultado de ese frenético funcionalismo impuesto,
que ha alcanzado limites donde ponen en peligro la sobrevivencia, refuerza la tendencia emo-
cional-prictico-plistico de los elementos urbanos, incorporando a la nueva urbanistica, sujetos

interdisciplinarios, para que las ciudades sean conformadas mas humanamente contribuyendo a:

“... recuperar la cindad como obra de arte y no de desastre, ya que no se trata de un problema
de gustos, de estilos o corrientes estéticas, sino de supervivencia de la ciudad como el habitat

de la vida civilizada” (Olea:1994, 229).

Infelizmente el arte urbano en la actvalidad, es atin una utopia, ya que por un lado los artistas estin
mds preocupados en colocar su obra en las galerias y las autoridades, en considerar los espacios
piblicos como mercancia que genera ganancia. Solamente el arte urbano serd tomado en cuenta,

cuando la ciudad vuelva a ser un espacio estético, abierto, colectivo donde hay participacién de

todos fos sujetos que la conforman.

Al decenio de los noventas, las vanguardias artisticas, empiezan a cuestionar los valores de este
fin de siglo, que son reflejadas a su vez en cuestionamientos sobre la obra de arte, tomada como

un objeto cerrado en si, aislada del espacio, y su papel en relacién al entorno urbano.

El brasilefio Brissac Peixoto (1996), en su libro Paisajens Urbanas, hace una reflexion sobre el
arte en relacién al lugar. El autor manifiesta la necesidad de sacar para afuera de las instituciones
culturales las obras de arte, generando un didlogo mas amplio con el espacio urbano complejo, a
través de la integracion de nuevos lenguajes y soportes artisticos, asi como recuperar espacios per-

didos y olvidados por el tiempo.

La ciudad es su propio paisaje contempora-

neo, un horizonte abarrotado de INSCrip- i peeninen ;  —
. . e “Beierates ' aos oy S
ciones, un depésitoc donde se acumulan K (ORF SRESES- Kl

vestigios arqueoldgicos, viejos monumentos

y trazados (algunos) sin memoria.

L, i 7% g
Foto: autora, 1999.
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Por lo tanto, la ciudad estd formada por una trama de circuitos de transporte y comunicacién, que
se rasga en todas las direcciones, creando 4reas desconectadas entre si, que presentan un alto
grado de desorganizacidn arquitecténica, despedazamiento y desgarramiento del tejido urbano,

disociando ademds los centros tradicionales y de las periferias.

La ciudad poco a poco “al avanzar deja un vicuo detrds de ella”, por lo que se debe rescatar esos
residuos urbanos olvidados por el tiempo, con intervenciones plasticas realizadas por artistas plas-
ticos, cineastas, fotografos (as), videoastas, instaladores (as), escultores (as), urbanistas y arqui-

tectos (as), etc..

Como el arte es un mundo de {a libertacién su intervencién conquista de nuevo esos espacios olvi-

dados y los devuelve de una manera distinta, lidica y re-novada = la poblacién, pues:

“La funcign del arte es contruir imdgenes que sean nuevas, que pasen o hacer parte del propio
paisaje urbano. Cuando pensabamos estar condenades a las imdgenes uniformemente acele-
radas y sin espesura, tipicas de los medios actuales, hay que reiventar la localizacion y la per -
manencia. Cuando la fragmentacion y el caos parecen avasaladores, hay que confrontarse con
el desmedido de las metropolis como una nueva experiencia de las escalas, de las distancias y

del tiempo. A través de esos paisajens, redescubrir la ciudad” { 5 ).

En fin, redescubrir la ciudad y sus
espacios a través de esa integracién
de lenguajes artisticos y urbanisticos,
para re-conquistar sus secretos deja-
dos, olvidados e ignorados por el
tiempo; revitalizando la cindad y su

entorno, Como experiencia, come

expresién, como arte. : ] :
;ﬂ y B s BALTERY PARK

Nueva York. Re-descubrir, re-valorar, re-vivir la ciudad a través
del arte. Serie: Ciudad de Nueva York. Collage en pape! fotogra-
(5 Eloriginal est4 en portugués. fico realizada por la autora, 1993.
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3.3 propuesta metodolégica

Nuestra propuesta metodologica parte de algunos de los conceptos desarrollados por los autores
mencionados anteriormente, adaptindolos a nuestro caso especifico de estudio, que se trata de un

asentamiento popular con caracteristicas propias donde la cultura esta presente en sus espacios

urbanos.

Kevin Lynch, nos aporta el aspecto fisico del anilisis de la imagen urbana, a través de concep-
tos como la legibilidad, tipificando los elementos fisicos-funcional que intervienen en ella, tales

como: sendas, bordes, barrios, nodos, mojones.

El concepto de legibilidad manejado por el antor, serd adaptado y traducido al lenguaje propio
de la colonia (alfabetizacién visual del lugar), ya que los ejemplos analizados por Lynch son de

ciudades norteamericanas.

De Gordon Cullen, tomanos el aspecto sensorial-emocional que parte que el impacto visual
del conjunto urbano genera reacciones a nuestros sentidos. Estas sensaciones y emociones van
desde el placer de caminar en una calle tranquila y arbolada, hasta la angustia causada por el

tener que cruzar un eje vial de ocho carriles.

Los tres aspectos: la dptica, el lugar y el contenido, y los ejemplos expuestos en sus apuntes
(espacio cerrado y abierto, textura, escala, arboles incorporadas,etc.), nos hicieron buscar una
analogia dentro del caso de estudio, a través de las intenciones pldsticas arquitecténicas que en

su conjunto, representan la diversidad ambiental de la colonia.

Es por eso, que toda expresién encontrada en la colonia, que denote un infento pldstica (color,
textura, etc.), fruto de las construcciones espontineas, asi sea una aberracién (para algunos o parte
de modelos de clase media o influenciados por una revista de moda), vale por la intencion plds -

tica y marca su presencia como parte importante de la imagen del lugar.
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Dentro de esta pldstica espontdnea encontramos expresiones propias de la cultura, que son los
elementos que se integran y le dan identidad y pertenencia al lugar y a los sujetos; no se trata de

juzgar dentro de la concepcién elitista o universalista.

Estas manifestaciones son para nosotros unc de los puntos mas importantes, pues como nos dice
Lina Bo Bardi “es el conjunto de sus habitos y de sus tradiciones que estrictamente ligados al
desarrollo moderno de la vida actual”, conforman el sujeto y su expresién. En este sentido la

autora remarca que la cultura es un elemento importante en la conformacién y construccién de la

imagen urbana.

En la misma linea, nos agrega Teixeira Coelho Netto, que la imagen urbana es la forma y el con-
tenido de la expresién de la comunidad. También recupera lo emocional, lo significativo dentro

de la imagen: un didlogo constante entre lo que se ve y lo que no se ve.

Todos los elementos del folklore expresados en las manifestaciones colectivas tanto materiales
como las de comportamiento, son componentes de la imagen urbana. Ellos son las representacién
de las fiestas populares, los eventos colectivos deportistas, los oratorios para las virgenes, la uti-
lizacién del agua (ecologia) como un elemento recuperador de la vida cotidiana, en fin, las ma-

nifestaciones expresadas por la comunidad en el espacio urbano.

Es por eso, que creemos necesario revalorar los aspectos culturales (Lina Bo Bardi) y comu -
nitarios (Teixeira Coelho Netto), ya que son ellos los que incitan no solo el bienestar fisico o sen-

sorial, sino que también desarrollan la sensibilidad y la inteligencia de los sujetos (Oscar Olea).

De los otros autores (Brissac Peixoto y Olea), preocupados con el arte en la ciudad o el arte
urbano, su aporte permite resolver esos espacios de nadie, o espacios olvidados por el tiempo,
proponiendo, en ellos, una experiencia comunitaria y estética, para lograr una integracién colec-
tiva de identidad y de pertenecia al lugar. Son propuestas realizadas entre artistas y la propia

comunidad, bajo las reglas de la misma colectividad.
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Como ya mencionamos al principio de este capitulo, los autores nos aportan conceptos en los
ambitos cultural-comunitario, fisico y emocional-sensorial. Todos esos aspectos intervienen

juntos y entrelazados en nuestro anélisis de la imagen urbana en la colonia en estudio.

Sin embargo, nuestra preocupacién y aportacién metodolégica se enfatiza en los aspectos cultu-
rales-comunitarios pues es alli donde encontramos gérmenes de vida comunitaria que con-

tribuirian a humanizar la vida y la imagen urbana de nuestras ciudades actuales.

-Aspecto
Cultural-Comunitario

Aspecto . .. Aspecto . -
Fisico - 'SenSOri_al-Empciqna :
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Cab:’tulo 4: Caso de Estudio: Colonia San Juan Tepeximilpa,

Delegacion Tlalpan

4.] descripcién general de la delegacion Tlalpan

La Delegaci6n de Tlalpan se ubica al sur de la Ciudad de México y es parte de las
dieciséis delegaciones que conforman el Distrito Federal. Est4 bordeada por las de-
legaciones de Coyoécan (2l norte), de Xochimilco y Milpa Alta (al este) y de

Magdalena Contreras (oeste), al sur colinda con el estado de México y Morelos.

Tlalpan, lugar de tierra firme, es en su mayoria un territorio rocoso, donde desta-
can numerosas estructuras volcdnicas que dan un toque particular al panorama de
esta regién. En las partes montafiosas encontramos el bosque de coniferas y diver-

sas especies de cedros .

La delegacidn cuenta con una superficie de 310 km2, que constituye el 20% de la
superficie total de la zona metropolitana. El tltimo censo parcial realizado por el
Instituto Nacional de Geografia, Estadistica e Informética (INEGI) indica que en

1995, la delegacién contaba con una poblacidn de 553,044 habitantes, que repre-

senta el 8% de la poblacidn total de la Ciudad de México 0)

(1) Informacién: Monografia de Tlalpan, Gobierno de la Ciudad de México, 1996.
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La delegacién estd dividida por cinco zonas territoriales, cuyo 20% representa el 4rea urbana y el

80% restante es considerada zona rural:

La zona I Tlalpan Centro comprende 60
unidades territoriales entre colonias, fra-
ccionamientos, condominios verticales, ba-
rrios y el centro de una antigua poblacién
del Valle de México: el pueblo de Tialpan.
En esta drea existen alrededor de un 50% de
colonias populares, un 24% de nivel medio

y un 26% de tipo residencial.

Folos: autora, 1999.

En la zona II Coapa, encontramos el 50% de la
poblacidn de Tlalpan, que empezd a crecer en su
urbanizacién alrededor de 1968, con la cons-
trucciéon de la Unidad Habitacional Narciso
Mendoza. Predominan las unidades habita-
cionales de patrén socio econdmico medio alto,
siete colonias con nivel bajo y nueve unidades

habitacionales con un nivel medio.



L2 zona IV A jusco Medio, fue poblada por
familias que inmigraron al Valle de México,
en los afios setenta, en biisqueda de mejor
calidad de vida que en sus lugares de origen.
Se asentaron sobre tierras que antes eran
para el cultivo y sobre dreas cubiertas de
piedra volcinica. Estid conformado por 28
colonias populares, que cuentan con una

infraestructura bésica resultado de progra-

mas de participacién ciudadana.

Fotos: autora,1999.

La zona III Miguel Hidalgo, estd formada por
13 unidades territoriales que se asentaron sobre
los antiguos ejidos de Padierna, San Nicolds y
Tlalpan, ademds de cuatro barrios: La Fama, La
Lonja, Cuevitas de Curamaguey y Calvario o
Camisetas. La consolidacién de esas colonias se
ha dado a través de programas de participacién

ciudadana, para proveerlas de servicios bésicos.

La zona V Pueblos se ubica al sur de la dele-

gacién y de la Ciudad de México, con carac-
teristicas rurales, tanto en cuanto a su imagen
como en su economfa. La componen ocho
pueblos, tales como San Andrés Totoltepec, La
Magdalena Petlacalco, Tlalpuente, San Miguel
Xicalco, Santo Tomds Ajusco, San Miguel
Ajusco, Parres El Guarda y San Miguel

Topilejo.



La Delegacién de Tlalpan absorbe, a partir de los afios 70s, una
poblacién que empieza a asentarse en terrenos agricolas, y zonas
de reserva ecoldgica, ampliando asi su mancha urbana invadien-
do algunas zonas de dreas ecolégicas, como ¢l Ajusco o los

antiguos pueblos como San Ursula, San Pedro Martir, etc.

En la actualidad la delegacién recibe aproximadamente 60

migrantes diarios; pues de cada 140 inmigrantes que llegan a la

—, - e
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5
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iifY la virgen siempre presente!i!

Fotos: autora, 1999.

Ciudad de México, la delegacién absorbe el 40% de esa migracién (2). Este fendmeno en parte

es resultado de la ubicacién de la delegacion (al sur de la ciudad), donde la disponibilidad de dreas

verdes consideradas como zonas de reserva es cuantiosa, lo que facilita la ocupacién ilegal de sus

predios.

En la entrevista realizada con el Dr. Luis E. Gémez, subdelegado de Servicios Urbanos y

Ecologia, de 1a delegacioén, nos comentd que el programa delegacional se divide principalmente

en cuatro gfes de trabajo, destacando la presencia de la imagen urbana como elemento impor-

tante y primordial dentro del programa. Esos ¢jes son los siguientes:

1. El agua {principalmente en la zona de Ajusco medio, donde el 30% de la

poblacién carece de ese liquido).
2. seguridad piblica.
3. problema vial (arreglo de las calles y nodos viales).

4. imagen urbana.

{2) Datos obtenidos en la entrevista realizada con Dr. Luis E. Goméz, subdelegado de Servicios Urbanos y Ecologia, de la

Delegacion Tlalpan.
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Durante la administracién anterior, el departamento de imagen urbana de la delegacién, contenfa
un 4rea cuyo objetivo consistia en desalojar, retirar cascajos de construcciones, retirar publicidad
irregular, pintar postes, limpiar propaganda de los mismos, limpiar fuentes, etc. Esto era su con-

cepto de imagen urbana.

Actualmente, la delegacién entiende, que trabajar el concepto de imagen urbana no se reduce a
pintar fachadas, arreglar bacheos o pintar guardiciones; sino “que constituye una representacién
colectiva de las comunidades, un elemento subjetivo de bienestar y de participacién, generando

compromiso y responsabilidad con su mantenimiento” (ibidem).
Dentro de las acciones concretas el Dr. Luis E. Gémez nos comentd:

+ recuperacién de los monumentos histéricos, pues la delegacién cuenta con zonas catalogadas

como coloniales o del siglo XIX, que tienen una coherencia arquitecténica y es importante su

restauracion.

+ recuperacién de areas verdes, plazas, jardines, ya que es una de las delegaciones que todavia
P P J Yaq g

conserva una gran cantidad de 4reas verdes protegidas como pulmones para la Ciudad de México.

« talleres sobre la temdtica de la imagen urbana, para conscientizar, principalmente a la poblacién

joven, en cuanto a su importancia como algo que pertenece a la comunidad.

+ creacidn de espacios de expresién artistica para la poblacién joven, con el propésito de reducir

el grafitti en la calle.

o concientizacién de la problematica de los servicios: basura, agua, limpieza, contaminacién, etc.,

a través de platicas con las comunidades.

« reposicién de alumbrado, poda de drboles, desmalezamiento, pintura de guardiciones, bacheo,

control de publicidad, etc.
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4.2 la imagen de la delegacion Tlalpan a través de sus cuatro tipos de barrios

La delegacién de Tlalpan no tiene una traza definida igual que el resto de la Ciudad de México;

su trazado irregular es el resultado de la expansién de la mancha urbana, producto del collage de

los barrios (Lynch) que la conforman.

Los barrios que estructuran la delegacion varian desde pueblos tradicionales, fraccionamientos

horizontales o verticales, asentamientos originalmente irregulares y los pueblos rurales.

Los pueblos tradicionales como el
centro de Tlalpan, Santa Ursula Xitla
o San Pedro Mairtir, conservan una
cierta identidad comunitaria reflejada
en importantes actividades lidicas
tales como fiestas, ferias, convivios,
etc., alrededor de la iglesia, del mer-

cado o de la plaza.

Estos espacios piiblicos permiten que
los y las habitantes se congregan
incentivando la amistad, como
sucede con el mercado, que es un
tipo de equipamiento, que promueve

el contacto social.

supetior; Santa Ursula Xitla.

medio; Calle Judrez, Tlalpan. Una de las
calles mas hermosas de la delegacion.

abajo: Zocalo de Tlalpan: fiesta y convivio.
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Los fraccionamientos como
Villa Coapa son zonas mds
frias y anénimas, sin un niicleo
de barrico y vida comunitaria;
en general son copias de pro-
totipos importados, que no
solamente imponen su imagen
visual sino modelos de vida.
Son espacios iguales que en
cualquier otra parte del

[}

. . . : L e
mundo, no tiene identidad. : - S ‘ Fotos: autora, 1999.

Entre las grandes avenidas y espacios de estacionamiento generados por los centros comerciales,
el peatén no tiene derecho, necesita cruzar la calle en medio de los automdéviles, que es uno de los
principales protagonistas de estos espacios. Los comercios, los servicios y los grandes centros
concentrados en esas dreas de fraccionamientos, dan el corte americanizado y la falta de identi-
dad y costumbres impuestos a la sociedad mexicana, es el caso de los grandes almacenes como

OfficeMax, HomeTotal, HomeMart, entre otros.

Los asentamientos que originalmente
fueron invasiones, tienen una caracterfsti-
ca especifica pues surgieron de intereses
comunes como la necesidad de suelo y la
obtencién de una vivienda, ademas de ser
un producto de esfuerzos colectivos de un
grupo de personas identificadas por un

origen geografico comiin, asociaciones

politicas, familiares y de amistad.
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En general estos asentamientos no tienen un nicleo de barrio definido y algunas veces su estruc-
tura es anirquica, ya que crecen sin un patrén definido y lo hacen dando respuesta a sus necesi-
dades de espacio a través de sus expresiones individuales y colectivas. Sin embargo, existe una
fuerte identificacién de los pobladores con el espacio a través de su identidad grupal. Tal es el caso

de estudio que veremos mds adelante.

Los pueblos rurales como
Parres el Guarda o San Miguel
Topilejo, tienen caracteristicas
similares a los pueblos tradi-
cionales anteriormente men-
cionados, con la diferencia
que su vida se desarrolla
alrededor de la tierra, que la
explotan para su propio con-

sumo y/o la comercializacién

de diferentes productos.

Es obvio que esos espacios no estdn agrupados perfectamente entre si: pueblos de un lado, colo-
nia por otro, etc..., lo interesante de esas 4reas es imaginarlas mezcladas, creando una diversidad
de imégenes visuales, sensitivas y emocionales. Esas adherencias urbanas es lo que caracteriza

la delegacién en sus partes y en su conjunto, modelando la imagen urbana de la misma.

Enriquece también esa vida urbana delegacional las expresiones culturales como festividades,
ferias y celebraciones fruto del esfuerzo colectivo de las comunidades. Estas fiestas se dan a lo
largo y ancho de la delegacion, con kermesse, juegos, comidas tipicas y la gente caminando,

dando una imagen especial a la calle, olvidada en su uso peatonal y de convivencia.



En cuanto a sus sendas, nodos, bordes (ver fotografia
aérea) y mojones se requeriria de un apartado especial
y largo; tema para otra investigacién. Sin embargo,
describiremos algunos ejemplos significativos y que

caracterizan esta drea delegacional.

Las sendas varian de acuerdo a la clasificacién de los
barrios mencionados arriba. En los fraccionamientos
las grandes avenidas impiden que el peatén sea pro-
tagonista, pues los espacios estin disefiados para el
flujo y estacionamientos para los automdéviles. Las
sendas en su mayoria son impersonales, imposibles de
transitar, comunicar, convivir e intimidar: sin alma

callejera,

! S kE iy R AV 2
Foto aérea proporcionada por la Delegacion

de Tlalpan 1998.

En los pueblos tradicionales las calles en general son angostas, algunas con existencia de drboles

que presenciaron su transformacién, con gente circulando y saludando en ellas, un espacio con

personalidad tanto fisica como humana. En el caso de las sendas pueblerinas rurales en donde el

paisaje se asemeja a las imagenes anteriores, afiadimos a ese escenario la presencia de animales

(vacas, chivos, caballos, etc.) circulando entre los pobladores. Encontramos algunas calles adn de

tierra.

En los asentamientos originalmente irregulares también encontramos sendas empedradas, otras

asfaltadas (casi siempre las principales) o algunas de tierra. Encontramos la presencia de la gente,

circulando en ellas, la diferencia observada con las calles de los pueblos es la falta casi siempre

de vegetacién, son calles muy grises en su aspecto cromético. Sin embargo, falta de colorido no

impide que sean espacios donde se vive y se convive.
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En términos generales, estos son los aspectos que encontramos en los barrios y lo que los carac-
terizan, sin embargo, la delegacidn es mds compleja y como nos dice Lynch, ninguno de los ele-
mentos de andlisis de la imagen urbana existen aisladamente. Un ejemplo de esa complejidad,
son los cruces de las sendas: Insurgentes Sur, San Fernando, Camino a Santa Teresa, que crean
nodos de tréansito y actividades (CREA, Pefia Pobre, Plaza Cuicuilco, Elektra), generando un

paisaje confuso, desagradable, poco disfrutable y cadtico.

No obstante, encontramos en la delegacion mojones chuscos como es el Monumento al
Caminero, ubicado en el comienzo de la carretera México-Cuernavaca, como nos comenta Helen
Escobedo (1992, 92) “de repente se trifurca: por ningiin motivo hay que tomar el camino de
enmedio (tiene una cadenita simbdlica) porque después de una curva abrupta termina en vertical

detrds de un grupo de gigantes”.

Otros mojones identificados en la zona son: los sitios histéricos como la pirdmide de Cuicuilco o
la casa de Cultura de Tlalpan; las construcciones nuevas: la Plaza Cuicuilco o los puntos referen-

ciales como: el Crea, Villa Olimpica, Pefia Pobre, entre otros,

Espacios diseiados para y en funcion del automoévil: no hay
estética, no hay respecto al sujeto.
Fotos: autora, 1999.




La delegacién ha sufrido transformaciones y reordenamiento urbano representativo; consecuen-
cia de las inversiones inmobiliarias que ha establecido un nodo de actividad comercial, como por
ejemplo, en la parte lateral del Periférico, desde la avenida Insurgentes Sur hasta la Unidad
Pemex; entroque de la avenida San Fernando, Insurgentes Sur y Camino a Santa Teresa o la zona

de Huipulco, por citar solamente algunos.

Asimismo, las clases privilegiadas, siguen estableciendo la imagen que ellas quieren dar a la ciu-
dad. Importan e imponen los modelos primermundistas, segiin su conveniencia, aspiraciones y

sobretodo la ganancia que esa accién les signifique.

AAF=EA-£n ANFFT " L8
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“Plaza” Cuicuico. Foto: autora, 1999.

Es el caso de la Plaza Cuicuilco, donde el paisaje prehispanico es aplastado, ocultado por el
nuevo escenario urbano, opulento y desintegrador, donde actuan los nuevos sujetos posmo-
dernistas ajenos a ese espacio histdrico de la ciudad. La Plaza Cuicuilco, es una construccién
high tech, impuesta y edificada sobre las ruinas de lo que fue uno de los primeros Centros

Ceremoniales prehispanicos de la ciudad, relegado y segregada por el entorno.

83



4.3 estudio de caso: antecedentes de la colonia San Juan Tepeximilpa

La colonia San Juan Tepeximilpa se ubica en 1azona I, arriba del barrio de Santa Ursula, uno de
los barrios tradicionales de la Delegacién de Tlalpan, en las faldas del Ajusco. Es una de las colo-
nias més pequeiias de la delegacién, con un nivel socioeconémico bajo. Cuenta con una superfi-
cie de 4.01 hectareas, estd densamente poblada, con un niimero de1800 habitantes y una densidad
de poblacién de 448.88. El suelo urbano esta destinado exclusivamente al uso habitacional y el

tamaiio de los lotes es de 250 m2.

Centro de TLalpan

Em=Santa Ursula Xitla
e
e

SAN JUAN TEPEXIMILPA

Area de reserva ecolégica

Tiene sus origenes en un asentamiento irregular en los afios 70s, con una caracteristica propia y
muy particular, pues es ocupada por familiares de la misma zona, por la necesidad de adquirir una
propiedad para asegurar el patrimonio familiar, en suelos que antes eran de milpas. Segiin testi-
monios de los pobladores de la colonia, la ocupacién no estuvo dirigida por ninguna organizacién
social ni partido politico, sino que se dié como consecuencia de la presién econémica de esos

afios, por parte de los familiares.



Por lo mismo, es una colonia donde

Colonia San Juan Tepeximilpa

encontramos lazos de parentesco, sien-
do esos de primera y segunda ge-
neracién, compadrazgos, etc., en fin un
ambiente de mucha cordialidad donde
podemos sentir la convivencia como
en los antiguos pueblos. La mayoria de
la poblacién trabaja en otras partes de
la ciudad en actividades del comercio y

de servicios.

Debido al hacinamiento que existia en
San Juan Tepeximilpa, a mediados de
la década de los ochenta hubo un rea-
Colonia comodo de pobladores hacia los te-

Tepetongo
rrenos existentes en la parte alta de la

colonia, dando lugar a otra nueva colo-
nia denominada Ampliacién
Tepeximilpa y més tarde Tepeximilpa
Servimet. Por lo tanto, la Colonia San Juan Tepeximilpa, es el niicleo de una asentamiento for-
mado por las demas colonias y depende de elias en lo que se refiere a algunos equipamientos,

como escuelas (primaria y de infantes), iglesia y dreas de recreacién.

Laiglesia y la escuela primaria se ubican en la Ampliacién Tepeximilpa y el Jardin de Niilos, se
localiza en la colonia Tepetongo. Como carece también de espacios comunes de recreacién y
esparcimiento (parques, plazas, canchas deportivas, centros de reunién), utilizan la cancha ubica-
da en la Av. de las Torres (Tepeximilpa Servimet). Los jovénes se reunen en la esquina de

Miramontes con Castro Brito, en un local donde hay video-juegos y juegos de mesa.
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La colonia cuenta con equipamiento a nivel de barrio con tortilleria, papeleria, polleria, etc., pues

no existe un mercado piblico. Tiene tres casetas telefénicas, ubicadas en las esquinas de

Miramontes y Cantera, Camelia y Castro Brito; y en la esquina de la escuela primaria.

La regularizacién de los predios se dio poco tiempo después cuando aparecié el dueiio del terreno
(el Sr. Cafiedo) y comenzé a cobrarles a los pobladores, aunque no todos quisieron pagar, lo cual

ha dado lugar a problemas de desalojo de algunos residentes de la colonia.

El nombre de “San Juan” se debe a que el registro formal
de la colonia se dio por el dia de la festividad de San
Juan, la cual se hace una gfan fiesta en la localidad todos
los meses de junio de cada afio, para celebrar al santo de

la comunidad.

A principios de los ochenta empezaron a dotar de servi-
cios a la colonia: primero llegd la luz y luego pavimenta-
ron las sendas principales. La colonia hasta el afio de
1997, era abastecida de agua potable por medio de pipas
agua, proporcionadas por la delegacién de Tlalpan. A

partir de 1998, la colonia cuenta con €sos servicios.

.Fotoé: autora,‘ 1998.



4.4 andlisis de la imagen de San Juan Tepeximilpa

Colonia
epelongo

olénia Ampliacion S
Tepeximilpa

Aspectos Generales de la Colonia San Juan Tepeximilpa.
Folos: autora, 1998/99.




La colonia estd estructurada de una forma irregular, tanto en cuanto a sus manzanas como a sus
calles, resultado de un orden espacial espontdneo. El primer impacto visual (Cullen) de la colo-
nia es de poca legibilidad (Lynch), transmitiendo pocos atractivos visuales. Sin embargo, al
entrar en ella se nos revela la 16gica de la colonia: su lenguaje propio, hasta alcanzar nuestra alfa-

betizacién visual de sus expresiones. Encontramos espacio agradables de estar as{ como mani-

festaciones culturales y comunitarias en sus rincones.

S e TN . - o
Espacios abiertos (amplia perspectiva), de misterio, de juego, que nos invitan a jugar y a recrearlo.
Fotos: autora, 1998/99,

Sus calles anchas, estrechas, quebradas y callejones, dan al caminar en ellas un ambiente ameno,
ya que no estdn invadidas por el ruido, el trafico o la basura, que son elementos que generan una

arftmia visuval, emocional y sensorial negativa en la vivencia de los espacios piiblicos.

Asi también, estas calles o callejones con sus curvas, nos dan sensaciones de sorpresa, misterio o
juego que nos invitan y nos estimulan la imaginacién.Son sensaciones visuales y emocionales
muy distintas que los espacios disefiados en los conjuntos habitacionales, que generalmente son

rectos, uniformes, frios y rigidos.
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Fotos: autora, 1998/99.

Por otro lado, 1o placentero que pudiera
ser el andar a pie en algunas partes de la
colonia, encontramos nodoes viales con-
flictivos de «circulacién entre los
automoviles, peseros y personas que
nos transmiten sensaciones de inseguri-
dad, incomodidad o intranquilidad al
estar en ella. Este nodo se encuentra

entre la calle Miramontes y calle Castro

~

Brito, que apesar de ser una calle (Miramontes) tortuosa con mucha posibilidad de juegos espa-

ciales o sorpresas al caminar, el conflicto vial elimina cualquier eventualidad sorpresiva.

Los nodos de actividades comerciales se ubican en la
calle de Camelia y a lo largo de la calle Camino a
Cantera; a pesar de que no constituyen un niicleo comer-
cial definido, generan espacios de encuentros y conviven-
cia comunitarios, factor importante en la creacién de la

imagen urbana en la colonia.

El punto de espera del transporte colectivo en la esquina
de Miramontes y Camino a Cantera, es también un nodo
de actividad, concentrandose ademas de la gente un
pequeiio comercio de barrio. Estas paradas de autobuses
o peseros son totalmente improvisados, sin una
planeacién y sin un minimo respeto con las personas que
esperan su transporte: bajo el sol, la lluvia o el viento;

vivencias y sensaciones negativas para el bienestar de las

y los usuarios.
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La falta de banqueta en las sendas en ¢l interior de la colonia, no fue evaluado como un proble-
ma, ya que la calle es el gran paseo de los y las residentes de Tepeximilpa. El movimiento calle-
jero es de encuentros, platicas, saludos, principalmente durante el dia: sefioras a su mandado, los
nifios y las nifias entrando o saliendo de la escuela, gente en las esquinas en espera de realizar una

llamada por teléfono, poca circulacién de automdviles, etc... (ver fotos adelante).

Mucha riqueza de contacto humano que es uno de los elementos importantes en la construccién
de la vida comunitaria, a diferencia de lo que sucede en los fraccionamientos donde no existe la
convivencia y mucho menos la intimidad. Sin embargo, en las calles transitadas por el transporte
automotriz, es indispensable la construccién de banquetas, ya que no hay divisién entre el transi-

to vial y el peatonal, causando un riesgo de seguridad.

autora, 1998/99.




Vida urbana comunitaria de la colonia, que crean
ambientes ricos en contacto humano.
Fotos: autora, 1998/99.




Hay algunas preocupaciones con el uso de la
vegetacion en la calle, que crean un ambiente
alegre, vivo y de tonalidades de verde, sin
embargo estas manifestaciones son minima y
predomina e} gris asféltico. El uso indiscri-
minado del asfalto en la calle refleja un ambi-
ente visualmente desagradable y ecoldgica-
mente problematico. Desde el punto de vista
ecoldgico, la utilizacion de vegetacion en las
banquetas o en las calles, ademas de lo agra-
dable, posibilitaria la apertura de espacios de

tierra donde se pudiera penetrar las aguas de

lluvia para alimentar el subsuelo (3).

L.a cultura también es la expresién estética de la relacién de sobrevivencia ecoldgica de los suje-

tos y el entorno. Una buena resolucién ambiental o un buen servicio, genera un bienestar, que se

reflejard en la CONDUCTA de los y las habitantes, produciendo un lugar agradable, rico en sen-

saciones y amablilidad entre sus gentes.

Como la colonia esti totalmente construi-
da en su pequefia extensidn territorial, de
hecho no hay terrenos baldios y sus edifi-
caciones son en su mayoria de uso habita-
cional, lo que nos transmite un ambiente

cilido.

(3} Se est4 secando el subsuelo, por la cuantidad de construcciones y asfalte de nuestras ciudades, en especial la Ciudad de
Meéxico, donde la problemdtica del agua es un asunto primordial. El arquitecto Jorge Legorreta (delegade de Ia delegacion
Cuauhtemoc) ha manifestado esta inquietud en diversas conferencias dadas.
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La colonia esta proporcionada en cuanto a las alturas edificadas, ya que no sobrepasan a los tres
pisos, también hay una proporcionalidad con el ancho de la calle (calles principales}), creando un
ambiente agradable con una visién y percepcién de amplitud, en una escala mds humana, distin-

ta de las que se encontramos en los conjuntos habitacionales: que nos dan sensaciones claus-

trofébicas.

Por cuestiones de las limitaciones en las
construcciones actuales, los hédbitos y
costumbres han sido cambiado, el patio
trasero lugar tradicional para el lavado y
el secado de ropa, es reemplazado por la

azotea, creando de esta manera un

paisaje visual disono (difuso).

Otro elemento disonante y ademads de su peligrosi-
dad son los cables eléctricos puestos andrquica-
mente y sin seguridad. Crean un desorden visual,
emocional y sensorial, as{ como un ambiente de
desconfianza, inseguridad e intranquilidad, a los y

las habitantes que transitan en la calle.

E! peligro y la inseguridad, también son elementos
negativos dentro de la imagen urbana.
Fotos: autora, 1998.

93



La colonia no cuenta con un centro de barrio, que normalmente son espacios donde se gesta la
convivencia, el encuentro, la reunién de los y las vecinas de la colonia. Sin embargo como ya
hemos mencionado anteriormente estos espacios son reemplazados por Jas recauderfas, tiendas de
abarrotes, pollerias, tortilleria, etc., que cumplen con esa funcién comunitaria en la colonia,

dando una vida propia y colectiva a la misma.

e

Fotos: autora,1998/99

Aspectos de la vida cotidiana que le dan vida comunitaria a la colonia San Juan Tepeximilpa.



Fotos: autora, 1998.

Hemos encontrado en nuestra investigacién de campo, algunas intenciones espontdneas en las
construcciones de las viviendas: color, forma, textura, contraste e integracién con la naturaleza,
que nos dan elementos de la diversidad urbana plastica (Cullen). Estas pldsticas espontdneas, nos
dan una imagen singular y particular de la expresién comunitaria y generan un espacio carac-

teristico de la misma.

Por otro lado, nos ha llamado mucho la atencién la falta de identificacién de algunos pobladores
con el material pedregoso encontrado en la zona, que como lo expresamos anteriormente, es un
terreno volcanico del que se puede extraer piedras para la construccién de sus viviendas.
Suponemos que eso se deba a dos factores primordiales: el primero la influyencia de modelos

externos; el segundo, el costo de la extraccién de la piedra.

Intenciones Pldsticas que dan colorido y caracteristica propia a San Juan Tepeximilpa.



Lo interesante desde la perspectiva de la antropologia urbana ( aspecto cultural- comunitario) y lo
relevante en nuestro analisis, son las costumbres, hdbitos y creencias que se traducen en expre-
siones de la gente (Lina Bo Bardi), convertiendo el espacio comunitario en un espacio de fiesta
(Teixeira Coelho Netto), de convivencia y de recreacién, aspecto importante en la conformacidn

de la imagen urbana.

Dentro de la cultura popular, la gente juega un papel protagénico como sujeto de 1a misma, en vez
de reducir su accionar en un mero acto de consumismo; son agentes participativos dentro de este
performance urbarno. En la colonia estas manifestaciones populares se dan con la fiesta que se

celebra para su santo, los altares a la virgen que se encuentran en sus rincones y con la vida comu-

nitaria de sus calles.

Cada 24 de junio la colonia se viste de fiesta, se instalan en sus calles juegos mecéanicos, puestos
de comida y papeles picado para expresar su devocidén a San Juan. Los pobladores durante tres
dias conviven con sus familiares, amigas (0s), comadres y compadres en la calle, donde el colo-

rido y movimiento dinamiza e humaniza el espacio piiblico.

Los altares a la Virgen , le dan referencias y particula-
ridad a la colonia; y a la vez, expresan la idosincracia
cultural mexicana. Estdn ubicados: uno en la calle
Loma Bonita con la calle Camelia, el segundo en la
calle Fresnos y el mds caracteristico de esta categoria
por su ubicacidn estratégica, es el localizado entre los
arboles de la calle Miramontes: la gente lo conoce como

“Ia calle de la virgen del arbol”.

“La virgen del rbol”.
Son pequefios hitos que enriquecen el paisaje de la
colonia, le dan identidad y pertenencia al lugar y a 10s
sujetos. Foto: autora, 1998.




Los altares religiosos enriquecen la vida comunitaria; las familias se rotan cada tercer dia para
conservar su limpieza con agua y flores nuevas. También cada 12 de diciembre, algunos
pobladores salen a calle en pequefia peregrinacion para festejar a la virgen de Guadalupe, ubica-

da en la calle de Fresnos.

La presencia de los altares en el espacio piiblico en la colonia, nos recuerda los oratorios que se
encontraban en los capullis de los barrios prehispanicos. A reserva que se lieve a cabo una inves-
tigacién microscépica sobre esta afirmacién, queremos proponer esa hipétesis basada en

analogfas histéricas de la estructura urbana de los capullis.

Tradicién y cultura urbana-refigiosa (aspecto culturales - comunitario) que crean un amblente

especial y Unico en la colonia San Juan Tepeximilpa.
Folo: autora, 1998.




Todos estos aspectos tanto fisicos , culturales- comunitarios 'y sensoriales-emocionales que
conforman la imagen urbana de la colonia, tales como la arquitectura espontanea, la estructura
fisica, el movimiento de la gente, las fiestas, los rincones con los altares, etc., constituyen a San
Juan Tepeximilpa como un lugar con vida propia, peculiar, rica en imigenes que debe ser

rescatada y debe ser un ejemplo de vida comunitaria, que se ha perdido en nuestra gran ciudad.




A pesar de que San Juan Tepeximilpa surge como un asentamiento irregular con carencias propias

de una colonia de bajos recursos econémicos: falta de instalaciones urbanas, parques, monumen-

tos, plazas, etc., es una comunidad que logra la identificacién y pertenencia de sus pobladores con

el espacio (Olea). Esa identidad y pertenecia crean arraigos importante en la sobrevivencia urbana

actual.

La colonia vista a través de los lentes de un espe-
cialista educado en Havard, pareceria sin ele-
mentos estéticos y llena de carencias estruc-
turales. Sin embargo, logra crear un ambiente
lleno de vida y creatividad que no encontramos
en los residenciales de lujo de los Pedregales,
zonas consideradas estéticamente bellas, pero

sin vida comunitaria.

Por ello, consideramos que barrios y colonias
como San Juan Tepeximilpa deberian ser
tomadas en cuenta dentro de las acciones guber-
namentales, no-gubernamentales - ONGs y
académicas en cuanto a su potencial de expre-
siébn a su imagen y vida comunitaria, para
fomentar un mayor arraigo en la poblacién con

el espacio urbano.

N R T
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Conclusiones

La ciudad desde la Revolucidn Industrial se ha ido transformando en la medida en
que las innovaciones tecnolégicas han ido generando nuevos procesos sociales, cul-
turales y econémicos que imprimen formas espaciales diferentes. A su vez, esto
incidié en nuevos estilos de vida y maneras de establecer relaciones entre los y fas

habitantes que comparten un mismo espacio o territorio urbano.

De esta forma hoy dfa la ciudad es percibida por sus habitantes de un modo dife-
rente; bajo esquemas impersonales; la gente ha comenzado a vivir de una manera
més acelerada, anénima modificando formas tradicionales del uso de la ciudad: las
calles han privilegiado el uso del automévil eliminando el contacto y una con-

vivencia mds cercana entre las personas.

De la misma manera, €l urbanismo racional y funcional trae también alteraciones en
la vida urbana desde la sectorizacién de los espacios urbanos como la concepcién

de un tinico modelo de ciudad, desconociendo las expresiones particulares de cada

pais.

Las ciudades racionalistas fueron perdiendo el sentido de lo colectivo de Ia
poblacién, propiciando el individualismo, mas al interior de la casa, por ejemplo,
los infantes no juegan en la calle, estan frente al televisor con sus videos-juegos. Las

expresiones comunitarias, més volteado al exterior, como fiestas, ferias, eventos
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religiosos, etc., fueron siendo eliminadas por la concepcién funcionalista del disefio

de sus espacios, generando una dindmica més individual e interiorizada.

Esta linea funcionalista asumida por las instituciones en el poder determinan a ima -
gen urbana moderna que deciden dar a las ciudades. Hasta hoy esta tendencia sigue

vigente en la creacién del paisaje urbano de las grandes urbes posmodernas.

Hemos citado varias veces en esta investigacion ese suceso, afirmando que la ima-
gen urbana permitida por las élites tiene un caracter ideoldgico y busca reflejar su
dominio y poderfo. Las costumbres y los hdbitos también son impuestos dentro de

sus conveniencias y ganancias.

Los aspectos “folcléricos” son puesto en el escenario urbano de la ciudad, como
para ser visto por el turista y por las clases privilegiadas. Como lo hemos men-
cionado, en el caso de la Plaza Cuicuilco, ejemplo que nos muestra como las ten-

dencias de un mundo neo-liberal estidn borrando nuestro pasado histérico y nuestra

cultura.

Espacios de ese tipo son espacios disefiados para el disfrute de unos cuantos privi- 101
legiados y en funcién del dinero. Son espacios de recreacidén pagados donde la
gente no puede disfrutar libremente, como es el caso de las plazas o los parques
publicos. Esos espacios “exclusivos” de la clase de poder adquisitivo medio-alto y

alto, intimidan a los que no tienen recursos econémicos suficientes para poder

acceder y disfrutar,

Por otro lado, el arte en la ctudad se ha reducido a la publicidad; a los grandes anun-
cios espectaculares fijos y méviles (autobuses anunciando algin producto), que
compiten no por su valor estético-grafico sino por su tamatio, colorido, precio y ubi-

cacion.



Nos hemos alejado de 1a esencia humana vital, el habitat. Hemos dejado atrés la

convivencia en la cindad, con la ciudad y con su gente.

Es por todo eso que creemos que hay que recuperar los espacios urbanos en que

todavia sobrevive la vida comunitaria rica en expresiones, tradiciones, costumbres

y hébitos.

No podemos, ni debemos, ni afirmamos que hay que negar las nuevas tecnologias
o las nuevas comunicaciones internéticas, que de una manera directa o indirecta se
reflejan en la imagen de la ciudad; PERO, tampoco el progreso debe excluir de su
paisaje urbano lo que ellos consideran el desecho, la sobra: los espacios no redi-
tuables. Hay que buscar una integracion, para que las imagenes actuales se mezclen
con las imégenes pasadas, dinamizando el futuro. ;No se puede borrar el pasado

porque serfa como borrar el fututo!

La ciudad debe ser vivida y disfrutada en todas sus partes y por todas las personas
que habitan en ella, y no s6lamente por unos pocos favorecidos que tienen recursos

econdémicos para disfrutar de esos espacios monopolizados.

Generalmente, las ciudades latinoamericanas son analizadas bajo los ojos externos,
que imponen sus reglas, sus costumbres y sus hébitos negando la riqueza de ma-
tices culturales que encontramos en ellas. O bien, se concibe la ciudad s6lamente

desde el punto de vista funcional y no desde el punto de vista socio-cultural.

Es por esta razén que en la investigacion elegimos tanto los tedricos cldsicos como
Lynch y Cullen que han estudiado el concepto de imagen urbana de ciudades euro-
peas y norteamericanas, pero también incluimos algunos representantes latinoame-

ricanos que tienen una visién del tema mas apegada a los valores culturales que son

determinantes dentro de la concepcidn del paisaje urbano.

102



A lo largo de este estudio le otorgamos mayor énfasis a los aspectos culturales:
espacios de expresi6n, espacios de convivencia, espacios de creacién colectiva,
ESPACIOS VIVOS, sin soslayar la relacién que a su vez guarda con los elementos

fisicos.

Es por eso que creemos importante fa RE-valorizacion de los espacios urbanos
desde nuestras raices donde el conjunto edificado, las tradiciones expresadas y la
vida comunitaria formen y manifiesten la imagen de ellos y de su lugar (colonia o

barrio).

Elegimos la colonia San Juan Tepeximilpa, con el propdsito de demostrar que es
una colonia que surgi6 en forma irregular y que poco a poco ha ido creando y expre-
sando su propia cultura capaz de generar una identidad y sentido de pertenencia
entre sus habitantes. No sucede lo mismo con el caso expuesto también de la ciu-
dad de Brasilia, donde los sujetos eran apenas un componente més dentro de ese

escenario desértico.

No obstante, aiin hoy dia las colonias populares carecen de atencién necesaria; pues
son consideradas partes feas y sin estética, que no reflejan los modelos utépicos de
belleza considerado por las élites como patrones a seguir. No podemos negar que
existen algunas zonas cadticas, desordenadas y quizds realmente antiestéticas den-
tro de la ciudad. Sin embargo, hay que valorar aquéllas que si cuentan con los ele-
mentos que hacen que la gente viva y conviva, creen y re-creen el espacio: confor-

mando su imagen urbana.

La estética de la cindad (la imagen urbana, en si), no es una cuestién solamente de
belio o feo, sino de forma y contenido, armonfa, composicién, ritmo, etc.; es un ele-
mento natural, que no deberia ni siquiera estar en discusién en el proceso de elabo-

racién de programa de plancacién urbana, méds bien deberfa ser parte substancial.
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De ahf que se debe conceder una mayor preocupacion en las zonas periféricas po-
pulares por la vasta riqueza de imagenes que crean sus habitantes y que se expresan
o manifiestan de diversas formas materiales y culturales. Se conserva en su interior
una vida comunitaria: el encuentro entre amigos (as), vecinas (os) o familiares que

motiva la convivencia, aspectos fundamentales de la imagen urbana de la colonia.

No importa que en esos barrios o colonias no existan un centro de barrio definido
como un mercado, una plaza o una iglesia; de todas maneras se da el contacto
humano y la convivencia, germen de la vida comunitaria. Se crea una vida de ba-

rrio por lo tanto se crea la imagen y se dimaniza el espacio.

Si negamos la existencia de ese tipo de colonia popular, estamos negando nuestra
propia realidad cultural, social. Ella existe y produce una cultura caracteristica y
particular. La falta de atencién, por parte de las autoridades, no es solamente un
problema econémico, sino la imposicién de patrones importados e imitaciones de

modelos ajenos.

No podemos permitir que la globalizacién niege la diversidad de nuestra cultura.
Tenemos que aceptar nuestra realidad, creer en ella, valorarla, difundirla para poder

CREAR NUESTRA VERDADERA IDENTIDAD.

Se debe dar mayor atencién a la problematica de la imagen urbana a través de la
creaci6n de talleres de concientizacién, permitiendo a la poblacidn, recuperar sus
expresiones; pues e€s en sus manifestaciones donde encontramos, expresamos y

revaloramos nuestro espacio vital como nuestra identidad y pertenencia.

Uno de los posibles caminos a seguir, es a través de las ONGs en ese proceso de
mediadora entre estado y ciudadania, fomentando el nuevo concepto de imagen

urbana que nos permita rescatar las experiencias particulares de cultura creando una
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mayor identidad con el espacio urbano habitable. Asimismo, se debe dar una mayor
apertura en la ensefianza del urbanismo para poder re-valorar las aspectos culturales

y re-adaptar los modelos externos impuestos en la ciudad.

En ese sentido, es importante por lo menos para la colonia San Juan Tepeximilpa,
que esta cultura sea reforzada con acciones concretas de imagen, porque de esta
forma el sentir cultural de los y las habitantes de la colonia empezaria a expresarse

mas en sus espacios fisicos y de convivencia comunitaria.
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