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Introduccion

Desde la antigiiedad se ha tenido la necesidad de dar
expresién peculiar a los objetos, con el fin de darse a un medio
publicitario o bien designandolo a lo creativo, lo que requiri6 el
apoyo de un disefiador gréfico, encargado de levar a cabo la
comunicacién de ideas mediante diversos medios, transmitiendo
un mensaje manifestado en forma grafica. Estas ideas son creadas
con valor simbélico en cuanto a contenido y expresién, obteniendo
interés del puiblico en la percepcién visual y en la sugestién, abriendo
de esta manera un amplio campo de accién como son: imagen
corporativa, ilustracién, envases y embalajes, promocién,
sefializacion, fotografia, grabados, disefio editorial y otros aspectos
que son apoyados directa y exclusivamente por un disefiador,
creando la solucién mas interesante y apta para cada una de las
ramas, proyectando estética y funcionalidad.

Es asi como el disefio editorial publicitario forma parte de
una de las ramas de esta disciplina refiriéndose al manejo de pocos
textos con grandes imagenes, al cual se apoya con la fotografia,
ilustracién y la promocién. Al cual se involucran las revistas, folletos,
agendas, portadas, material didactico, calendarios entre otros.

El calendario, es un sistema de medicién del tiempo por el
cual nos regimos para designar sucesos de la vida. Es por esto que
se torna interesante la realizacién de un calendario ilustrado, apoyado
con los elementos graficos antes mencionados, el cual tendra como
principal finalidad, utilizar sélo una parte de los glifos, de la cuttura
Maya y aplicarlos a un material grafico como aportacién al disefio
mexicano. Ya que su desarrollo histérico y cientifico ha sido un
legado para México, obteniendo grandes avances en la actualidad.

Es asi que se realizara retomando del sistema calendarico
Maya, sus glifos, los cuales apoyaran a la ilustracién del proyecto.
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Problematica y Objetivos

La cultura, se presenta mediante las diferentes actividades
o manifestaciones del individuo en una sociedad o grupo determi-
nado.

A través de la historia han existido gran nimero de civiliza-
ciones hispanoamericanas; en lo que respecta a México, existieron
tribus que han transcendido dandole un carécter propio, puesto que
por largo periodo mantuvieron su orden social y sobre todo su cul-
tura, la que atin presenta influencia hacia las nuevas civilizaciones,
no importando el desarrollo, la mezcla y el cambio que han adqui-
rido.

Este aspecto se presenta en muchas culturas, entre ellas se
menciona a la cultura Maya; ubicada en la peninsula de Yucatan,
que a pesar de sus grandes investigaciones existen innumerables
incégnitas.

No obstante se ha descubierto que la civilizacién mantuvo
un intercambio cultural con otros pueblos, como la escritura jero-
glifica, adoracién a dioses, sacrificios, doblados de biombo y el
calendario de permutacion. A pesar de estos intercambios la cultu-
ra Maya no tuvo influencia en cuanto a sus centros ceremoniales,
inscripciones en tableros, estelas y cédices que guardan informacién
sobre su vida cultural.
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Cédices mayas

Conociendo antecedentes de los Mayas
podemos concluir que es la cultura mas estudia-
da, de la cual existen numerosos libros,
expediciones e investigaciones de gran aportacién
de la vida cultural, pero no presenta gran relevan-
cia en otro aspecto que no sea el escrito y
considerando que la mayor parte de los ciu-
dadanos no presta mucha atencioén a la lectura se
desea dar otro enfoque; el grafico.

Por otra parte se toma en cuenta la in-
fluencia de otras culturas que presentan produc-
tos de calidad y disefios de vanguardia de la cual
se prefieren sin tomar en cuenta el consumo de
estas obras siendo extranjeras; por lo que la arte-
sania mexicana o cualquier objeto no tiene mucha
preferencia en comparacién con articulos disefia-
dos por diversas culturas, esto es ocasionado por
falta de aplicacion grafica a productos y sobre todo
de un buen disefio mexicano.

Por este motivo se pretende crear un ma-
terial , retomando del sistema calendarico Maya,
sus glifos, y aplicarlos a nuestro sistema actual
con un enfoque de disefio mexicano.
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Designando asi el mas adecuado para esté problema; el
calendario, por su demanda y aportacién de informacién necesaria
como lunaciones y festividades. Este objeto utilitario presentara ima-
genes que puedan crear un intéres suficiente sobre lo expuesto y
como cada cultura, se basa en un sistema para regir su tiempo ¥ su
vida no presentara problema para atraer su atencién permanente,
siendo el objetivo que se pretende.

El disefiador es el creador directo de la comunicacién grafi-
ca, al que le corresponde contribuir con la elaboracién del disefio,
la serie de calendarios ilustrados, recurriendo a todos los medios
graficos para su aportacién, empleando los conocimientos sobre
metodologia, técnicas de representacion, color, compeosicion,
meétodo de impresién y acabados. Creando un concepto visual acorde
a las necesidades del proyecto, en el cual se pretende aplicar la
estética, funcionalidad y originalidad con un fin informativo y prac-
tico.

Calendarios
Hustrados
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Cultura y Sociedad

El incremento de la cul-
tura es signo de la unidad de
las fuerzas del hombre. Dichos
esfuerzos se dan en comunidad,
donde los seres humanos nos
congregamos en sociedad y es-
tablecemos una manera de vivir,
llevando acabo una comunién
concreta y vital.

Gracias a la cultura, un
pueblo adquiere identidad, ya
que lo decisivo reside en que
todos seamos actores, grandes
0 pequefios, de la obra colecti-
va, "Sé6lo todos los hombres
viven todo lo humano" decia

Goethe.

LA CULTURA

Definiendo a la cultura
podemos decir que "Las diver-
sas formas a través de las cuales
se expresa y la manera en que
las costumbres de los pueblos
accionan en las vidas de los in-
dividuos que los componen es
cultura"” decia Ruth Bene-
dic;1967:14,

La cultura es creacién,
expresion y definicién del
hombre. El hombre es hombre
por su existencia cultural, y es
producto peculiar de la vida
humana.

Representacién
de costumbres
en comunidad




Personas que
caracterizan a
una sociedad

Cuando un pueblo logra desarrollar sus rigurosas e intimas
posibilidades crea un estilo de vida peculiar e inconfundible. Su plas-
tica y literatura, su ciencia y técnica, su moral y politica, sus ritos y
creencias religiosas, exhiben en conjunto, un aire de familia que lo
diferecian de todos los demas pueblos.

La ciencia constituye una esfera de la cultura por entero
independiente de las otras y se concretan en las variadas creaciones
del hombre.

México y su Cultura

La internacionalizacion de Ia vida contemporanea ha tenido
sobre América Latina un efecto de diversidad de pensamiento.

A través de la historia de México, los poderes y sus distin-
tos acontecimientos han amenazado de alguna manera nuestra
identidad propia, sin embargo también se puede observar la lucha
que los pueblos han realizado por evitar que la pérdida o la trans-
culturizacién nos obligue a adquirir otro modelo de vida.

Gracias a la importancia que se ha dado a la conservacién
de todas aquellas manifestaciones de la vida humana en México es
que podemos decir que el rescate de la cultura mexicana esti en
pie. A México se le ha otorgado sus etnias, creencias, fiestas, arte-
sanias, musica, técnica y su prosperidad misma como identidad
cultural propia.




MEXICO PREHISTORICO

En la mayor parte del territorio mexicano existieron nume-
rosas civilizaciones. En el antiguo México se distinguen dos culturas
que se clasifican segiin su regidn; aridoamérica y mesoamérica.

La aridoamefrica abarca el sur de México, siendo territorio
conformado por tierras 4ridas; la mesoamericana abarca el centro,
sur y sureste' de México, ademas Belice, Guatemala, Honduras, El
Salvador, parte de Nicaragua y Costa Rica; esta regién es muy
apropiada para el cultivo agricola, No obstante es considerada como
cuna de civilizaciones por su amplia area cultural, donde tuvieron
lugar los Olmecas, Zapotecas, Toltecas, Teotihuacanas, Mayas y
Aztecas. Motivo del cual nos enfocaremos a los mesoamericanos.

A pesar de tanta diversidad cultural se le consideré a Mé-
Xico como centro de unidad cultural ya que muchas manifestaciones
fueron representadas en comiin, por ejemplo: la vida sedentaria;
los juegos rituales como el de pelota; actividades econémicas como
agricultura y trueque; construccién de grandes centros ceremo-
niales para rendir culto religioso a sus dioses y realizar practicas
tituales. Su organizacién social estaba constituida jerarquicamente
por grupos nobles (dominantes), comerciantes, artesanos y traba-
jadores siendo los prisioneros.

La regién mesoamericana era politeista ya que se daba re-
presentacion de dioses a seres y fendmenos naturales como: el
culto a la vegetacién Xipetotec), al fuego(Huehuetéot]), a la lluvia
(Tal6c) y a la serpiente emplumada (Quetzalcoat]) dios benévolo y
creador. Estos dioses formaron parte de las culturas mesoameri-
canas.

Ubicacion de
culturas
mesoamericanas




Monumento "El
Teocalli de la
Guerra Sagrada"
representacion
del dios mas
poderoso del
pueblo mexica

En el aspecto de la politica no se mantuvo unidad cultural,
va que los Mayas tuvieron su gobierno independiente, pero de
igual manera organizaban guerras y enfrentamientos armados.

En la ciencia se desarrollaron en matematicas y astronomia,
presentando diferencia en el nivel que desarrollo cada una de ellas.
Utilizaron dos calendarios: el ritual de 260 dias y el solar de 365
dias, para ello se apoyaban en el sistema vigesimal y en jeroglificos
para la representacion de sus ideas que figuran en piedras graba-
das, pinturas y cédices.




AREA GEOGRAFICA

Actualmente los mesoamericanos abarcan el centro y sur
de México, los Estados de Quintana Roo, Yucatidn , Campeche,
Tabasco y las altiplanicies de Guatemala, parte occidental de Hon-
duras y Belice.

CARACTERISTICAS GEOGRAFICAS

El extenso territorio de mesoameérica presenta una gran
diversidad de climas y vegetacién. su regién esta poblada por sie-
rras, valles, montaiias, planicies, llanuras y lagos muy abundantes.

En cuanto a su fauna extistieron gran diversidad de bestias
feroces y plantas venenosas.
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Ruinas de
Palenque

LOS MAYAS

Los Mayas fueron némadas y cazadores que se desarro-
llaron en el peninsula de Yucatan, lograron dominar la naturaleza
derrivando cualquier obstaculo para la formacién de una sociedad
con tradicion e historia.

ANTECEDENTES.

Civilizacién reflejada desde el afio 2000 a. c. hasta el 1697 d.
c¢. Tuvo su origen desde Asia, ya que némadas cruzaron el estre-
cho de Berhing, el cual se hundié tiempo después de haberlo
cruzado, ya que la tierra sufrié alteraciones y no pudieron volver al
lugar de donde provenian. Sobrevivian de la caza de animales y de
algunas plantas nativas.

Después de 25 mil afios que los Mayas fueron némadas,
por fin se asientan en la peninsula de Yucatan, que es area me-
soamericana y por su situacién geografica se dividio en 3 regiones
que son: la meseta calcarea donde sus cosechas dependian directa-
mente de las temporadas de lluvia; la zona costera oriental que esta
ubicada en Quintana Roo llena de rios, arboles y lagos habitada por
tribus de Cobas, Chetumal y el Petén; y la regién de Guatemala que
estaba constituida por tierras bajas siendo el area de Guatemala
hacia la peninsula y los lagos de Izabal, Petén-Itz4, y el rioc Motagua
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El nacimiento y desarrollo de esta cultura se di¢ por perio-
dos de civilizacién la cual se deriva en: el periodo formativo s.Il a.c.
-11d. ¢.; periodo Protoclasico s.II- Il d. c.; periodo Clasico s. IV- IX
d.c.; y el posclasico s.X - XVI d.c.

Durante todo este lapso de su formacién los Mayas fueron
creadores de una asombrosa cultura, no sélo por sus tradiciones y
su arte, sino también por su legado astronémico, matemdtico y
cronolégico.

Su desenvolvimiento abarcé con gran belleza la escultura
de estelas y tableros; pinturas de grandes murales, la ceramicay la
orfebreria de grandes discos de oro repujadoes; y sobre todo en la
escritura jeroglifica que esta inscrita en tableros, dinteles, estelas y
coédices que guardan parte muy importante de la vida cultural Maya,

UBICACION

Radicaron principalmente en la peninsula de Yucatan ex-
tendiéndose hacia el pacifico, abarcando los Estados de Quintana
Roo, Tabasco, Chiapas, las altiplanicies de Guatemala y parte occi-
dental de Honduras y Belice, teniendo como zona central el Petén.

Grabado maya




Area geografica

CARACTERISTICAS GEOGRAFICAS

Esta region es muy variada, ya que existieron dos tipos de
ambientes muy marcados, las tierras altas y las bajas.

En las Herras altas predominan mas los volcanes, valles,
regiones humedas y lluvias solo en temporadas. En esta region
predomina la fauna silvestre, abarcando desde la parte sudoriental
de Chiapas hacia la parte baja de América Central y la parte occi-
dental de Guatemala a Honduras.

Las tierras bajas estaban llenas de montafias, su sistema
fluvial era muy importante, de clima caliente y su temporada de
Iluvias excesiva sobre todo en el mes de Octubre, en ciertas
regiones los bosques eran mas verdes y en otras 4reas no se podia
ni cultivar. Esta regién abarca desde el centro de la Sabana al
Petén, la peninsula de Yucatan y parte de Guatemala.
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PERIODOS

La formacién de la cultura Maya, se dié
en el periodo arcaico el cual se divide en dos
secuencias; las tierras altas y las bajas.

El buscar establecimiento como culturay
poblacién los forzo, a dejar de ser sedentarios y a
su vez lograr grandes avances de agricultura, en
cuanto a sus plataformas las conformaban entor-
no a patios abiertos, se dedicaron a la ceramica
produciendo formas planas como platos.

En el periodo formativo tardio lograron un
desarrollo en la civilizacién de Tikal donde levan-
taron grandes templos de caracter funerario, pero
no obstante en la tribu del Petén formé parte del
sitic mas importante con centros ceremoniales,
plazas, acropolis y palacios en el mismo periodo.
En la tribu del Becan existen sitios como el Rio
Bec, Aké, Chichén Itz4, donde lograron construir
plataformas, uso del estuco, piramides , plazas y
patios que portan estilos caracteristicos de
Yucatan.

Elsitio del altiplano Kaminaljuy present6
centros ceremoniales y elaboracién de escultura
como estelas y monolitos. En Chiapas se encuen-
tran las estelas mas tempranas del drea maya.

Al final de periodo formativo la zona Sal-
vadoreiia fué despojada debido a la erupcién del
volcan Lapango. La poblacién de las tierras bajan
en relacién con Belice, el Petén y el Verapaces
dieron lugar al perfodo protoclasico donde se
logrardn grandes cambios de arquitectura, cerdmi-
ca y el sistema de escritura; posteriormente se
despierta el periodo clasico con la utilizacién de
la escritura calenddrica de cuenta larga esta eta-
pa por su extenso periodo se subdivide en tres
fases: el clasico temprano (300-600), clasico tar-
dio (600-800) y clasico terminal (800-900) el exceso
de poblacién provoca poderosos centros que Ile-
gan a controlar muchas regiones. La gran
diferencia en la élite aristrocratica da a notar un

Periodos de formaci6n de la
civilizacion maya




Zona geogréafica

desarrollo intelectual artistico
y econémico en las culturas;
haciendo uso del sistema calen-
darico de cuenta larga, el culto
a estelas y diversas manifesta-
ciones politicas vy sociales.

Este proceso da margen
a que la cultura Maya desde el
afic 320 hasta 593 d.de.C. pro-
cedan al reinado a grandes
sucesiones. En el siglo VIII 1a
cultura Maya adquiere su maxi-
mo esplendor en las artes
tecnologia , politica y sociales.
Y fines del siglo VIII y princi-
pios del IX, la cultura va per-
diendo su importancia dejando
de construir arquitectura, ins-
cripcidnes jeroglificas y
olvidando toda la fuerza adquiri-
da, se declina dejando de utilizar
el sistema calendarico de cuen-
talarga (calendario lunar y serie
inicial) tomando como su siste-
ma el de cuenta corta, de esta
manera la cultura fué deterio-
randose cada vez mas en el
conocimiento intelectual y reli-
gioso. Todo este movimiento se
dio en el periodo Post-clisico

donde la cultura quedé colapsa-
da en gran parte, sobreviviendo
las costas de Yucatdn trans-
formandose en centro mistico
logrando un gran desarrollo
econoémico con centros dinami-
cos; esto fué hasta el ano 149]
cuando el linaje XIV logra dis-
persar esta civilizacion en
pequefias comunidades quedan-
do en abandono los templos.

El enfrentamiento de
estos cambios dié lugar a una
baja produccion, mala alimen-
tacion entre otras cosas, tratan-
do de resolverlo de manera ritual
agrabando mads el problema
ocasionando su caida. Los po-
bladores de esta region se
disgregan en pequefias comu-
nidades, posteriormente se di6
la llegada de los Espaiicles
logrando enfrentamientos e
instalarse en la tribu del Petén,
dando por terminada la cultura
maya pero haciendo tributos a
sus asentamientos.

Antes del enfrenta-
miento con los espaiioles la civi-
lizacién maya ya habia caido
pese a catastrofes naturales,
enfermedades epidémicas, de-
sastres ecologicos, revolucién
campesina contra élites e inva-
ciones de otros sitios.

Nadie esta de acuerdo
con la explicacion de la caida de
los Mayas Clasicos, por lo tan-
to, no dan a escoger una cosa si
no hacen referencia a razones
multiples que lo ocasionaron.



ORGANIZACION SOCIAL Y POLITICA

La sociedad surge de manera politica ya que existia la dife-
rencia de clases sociales.

Un adulto poseia dos nombres: primero el paterno y después
el materno. Para conformar la unién en matrimonio, deberian
pertenecer a las mismas familias que procedian sus padres, esto
con el fin de cuidar los bienes y mantener un estatus social estable,
por esto no deberia de ser la union entre lazos distintos.

Esto marcé con gran diferencia, las distintas clases fueron
existiendo, como la dominante siendo los nobles que son contitui-
dos por la adquisicién de tierras propias y sobre todo por sus cargos
politicos que desempefiaban; otra clase fue la de comerciantes,
mercaderes y sacerdotes que representaban a guerrilleros; los ple-
beyos eran de la clase trabajadora y se dedicaban al cultivo de milpas,
esta clase a su vez estaba dividida en diferentes niveles econémi-
cos representada por prisioneros de guerra.

La politica era representada por un gobernante el cual
asumia el cargo por herencia paterna. A este gobernante se le
atendia y vivia de productos generados por la tierra. Este a su vez
gobernaba diversas poblaciones, ya que era nombrado por pequefios
gobernantes se hacia {lamar "Halach Vinic". El cargo que asumia
conllevaba mucha responsabilidad, por lo que tenia discipulos en
diversas tribus llamados Batabs, siendo guerreros compartian el
mande con los nacom, discipulos que tenian el cargo durante tres
afos. Estos rangos eran combatidos entre si para llegar a adquirir
el poder politico de Batabs por manadato de Habach Vinic.

Grabado de
rangos del
poder
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Boveda de la
civilizacién

ARQUITECTURA

La arquitectura Maya es
muy expresiva y caracteristica;
los rasgos que presenta esta cul-
tura es que sus construcciones
son realizadas especialmente
con piedra y madera.

Para lograr sus contruc-
ciones utilizaban la tierra y el
adobe mezclados con arena vol-
canica, logran conseguir un fino
polvo de cal, sirviendo como
union entre piedra y piedra. Sus
bévedas saledizas son muy uti-
lizadas y estan representadas
por diferentes formas como tri-
angulares, redondas o trilo-
buladas. Los pilares de estas
bévedas presentan formas con-
cavas, convexas, rectilineas o
curvas; este aspecto no se re-
presenta en todas las construc-
ciones, solamente en algunas, lo
mas coman eran los techos pla-

La finalidad de las béve-
das era cubrir las sepulturas.
Otro elemento de su construc-
cion es la cresteria de templos
gue tiene una orientacion verti-
cal de las piramides y estan
decoradas con estuco y mosaico.

Las ciudades Mayas ge-
neralmente eran grandes, por lo
que su construccion formada
por centros ceremoniales,
piramides, portales y patios para
juegos rituales; las plazas rode-
aban los edificios y templos
alineados con mamposteria.

El edificio era un tem-
plo dedicado a un personaje
importante, por lo que su es-
tructura era maciza y de gran-
des dimensiones, incluyendo
esculturas; estas estructuras se
presentaban decoradas con
fuertes colores, caracteristica
propia de esta cultura.



SACERDOTES Y RITOS

El cargo de sacerdote
era muy importante en la cul-
tura maya, se adquiria por
sucesion de los padres; la
ensefianza y cada uno de los
rituales quedaban en poder y
mando de los sacerdotes. Todas
las actividades que desempe-
flaban mantenian relacién direc-
ta con el calendario ya que se
basaban para regir sus festi-
vidades, ceremonias y los dias
de aciago; hacian uso de la me-
tereologia determinando las
divisiones del tiempo para las
labores sociales y observaciones
astronomicas

El sacerdote para rea-
lizar los sacrificios mantenia
contacto con los funcionarios del
Chilam, que eran los que reci-
bian y mandaban el mensaje de
sacrificios para ser ejecutados.
Todo este ritual estaba dictado
por el calendario de 260 dias.

Segiin el autor Michael
D, Coe;1986:216 " En la cultura
tolteca se efectuaban los ritos
con animales, siendo sus victi-
mas en vez de seres humanos,
considerandolos como ofrendas
dignas para los dioses Mayas".

Cada ritual estaba espe-
cificado en el calendario, por tal
motivo se efectuaba cada uno
en todos los asentamientos
aledanos a est4 regién, simulta-
neamente. En el mes de Uayeb
se hacian cambios especiales

donde llevaban los idolos a dife-
rentes puntos cardinales, esto
se hacia afio con afio durante el
lapso de 4 aiios en direcciéon
contraria a las manecillas del
reloj, al término de este lapso se
hacian cambios nuevamente.

En el transcurso del afio
ritual se realizaban ceremonias
asumiendo el concepto de "ma-
gia simpatica”, segin Sr. James
Frazer.
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Parte de las
funciones
rituales del
periedo clasico
tempranoc

RELIGION

Las manifestaciones de
la religion maya iniciaron mar-
cadamente en la vida sedentaria,
sufriendo cambios a través del
tiempo. Al introducirse la agri-
cultura {accion que requeria de
mas cuidado y tiempo) como
actividad plena, dio margen a cu-
brir con las necesidades de la
religién, tomando mas fuerza
para formar parte de sus ritos,
construyendo para ésta eje-
cucién, centros ceremoniales,
santuarios que permitieron el

desarrollo y rituales mas com-
plicados.

EnelsiglolVd.c.lare-
ligion estaba desarrollada y
definida hacia el culto del tiem-
po, teniendo como objetivo
principal tener una vida, salud
y sustento. Estas celebraciones
eran interpretadas por cientifi-
cos, astronomos, profetas y
dioses.

El periodo clasico de los
Mayas fue la edad mas noble de
su religién, pues la veneracion
a los dioses la realizaban me-
diante sacrificios de animales;
esto se mantuvo hasta el periodo
Post-Clasico, donde las creen-
cias y practicas descendieron a
orgias de sangre. En la celebra-
ciones, los sacrificios formaban
parte importante del culto acom-
paiiado del incienso v la danza
para formar un gran rito donde
creian en la inmortalidad del
alma, mas el alma misma no
podia morir si no seguia una pe-
regrinacion eterna.

Otro concepto que se
manejo en lareligién fuela ido-
latria donde se incluian sacrifi-
cios humanos; estos actos
rituales estaban regidos por el
calendario de 260 dias presen-
tando més fuerza en la creen-
cia religiosa, asi mismo se
presenté la manifestacion dua-
lista, manipulado por dioses
malévolos y benévolos o bien la
influencia del bien y del mal en
las acciones del hombre.



ESCULTURA Y CERAMICA

Las esculturas de los antiguos Mayas eran realizadas con
el fin de modelar a sus idolos en materiales perecederos; utilizaban
piedra, madera, cinceles, martillos que ayudaban a esculpir sus jero-
glificos. Al culminar el grabado se le daba un colorido que por lo
general era en color rojo obscuro. Estas esculturas se emplearon
en las construcciones de las pirdmides, dinteles y estelas donde
narran sucesos de su época.

La ceramica fue utilizada desde la etapa formativa en las
tierras altas, como ceramica monocroma.

La etapa de mas desarrollo procedié en el periodo clasico
donde se logré la ceramica policroma dando mayor amplitud a dibu-
jar los manuscritos mayas y costumbres religiosas.

Escultura mujer
tejedora e



Vasijas
decoradas con
pigmentacion

LA PINTURA

La pintura desde sus inicios formé parte importante del
hombre.

Los mayas dieron expresion peculiar a sus artes, como en
murales, ceramica y la ilustraciéon de sus codices.

El utilizar la gama de colores no fué muy limitada, ya que
contaban con una extensa paleta de matices, en el color rojo abar-
caban desde el parpura opaco hasta el naranja brillante, utilizando
mucho el canela cobrizo. También obtenian pigmento rosa; lograron
mezclas de amarillo con negro y azul de prusia. El color blanco lo
usaban como elemento principal; mas sin embargo no obtuvieron
el verde primario y fué sustituido por el verde aceituna, es impor-
tante senalar que todas sus gamas fueron generadas por
combinaciones de azul con amarillo.

Para que el arte quedara impreso hacian uso de una sustan-
cia viscosa, proceso del cual lograban lucir cualquier objeto.

El origen de los pigmentos eran de material vegetal o mi-
neral; creyendo que la mayoria de ellos era generado del mineral
puesto que la materia vegetal es fugaz; otros pigmentos fueron pro-
ducidos de la materia inorganica.

Los Mayas hacian uso de pinceles para mayor presicion en
sus pinturas realizados con material de pelo o pluma.

Tanto en murales, como en ceramica y codices represen-
taban indudablemente sucesos de su vida, como ceremonias y ritos.

El estilo de dibujo variaba en cuanto a las posturas y expre-
siones faciales; lograban superposiciones, escorzos y profundidad
generando gran impresién en cada una de sus composiciones




DIOSES Y PATRONOS

Cada dios Maya refirién-
dose al tiempo es representado
por jeroglificos en diversas for-
mas como los dioses de los 19
meses del afio por cuerpos ce-
lestes, cabezas de animales o
aves; los veinte dias Mayas es-
taban representados por dioses;
los trece dioses de los katunes y
los primeros catorce ntimeros
representados en forma de cabe-
zas. Cada uno de estos dioses
tenia su patrono, aunque de al-
guno no se conoce. Al hablar de
la cultura Maya, existe una
desconsertante verdad en cuan-
to a la adoracién a sus dioses no
creando diferencia marcada en-
tre ellos en relacién con su
importancia.
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Acerca del panteén
Maya se conoce relativamente
poco, ya que no se ha encon-
trado informacién en los
manuscritos, pero se hace men-
cion a 166 deidades que se cree
eran 30; ésta téoria se basaba
en que un Dios obtenia 4 aspec-
tos diferentes, designados a las
cuatro direcciones de los pun-
tos cardinales en diversos
colores, el cual uno de ellos to-
maba forma del sexo opuesto;
esto era por la manera de con-
cebir la tierra en forma plana
y cuadrada, designando a cada
esquina un dios e identificando-
lo por punto cardinal y color:
para el norte el blanco, para el
sur amarillo, para el oriente rojo
y para el poniente el negro. Este
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Dioses:

a) ltzamna

b)
c)

Chacc
Ixchel

concepto también estaba basado al mundo superior de los 13 dio-
ses, donde el cielo era dividido en 13 (capas que se dividia el cielo)
y cada una de ellas tenia su propio Dios y a su vez eran considera-
dos como uno solo.

El mundo del mas all4 estaba conformado por 9 dioses cor-
respondiendo a2 9 capas llamados "sefiores de la noche" también
considerados como uno solo. Cada Dios representaba un dia del
calendario, creando asi un ciclo.

Los Mayas creian que la tierra era plana y que descansaba
en el lomo de un moustroso cocodrilo, mientras que el cielo era una
serpiente de dos cabezas. Los dioses representados al cual les
rendian culto son:

El Dios de los cielos, del dia y Ia noche es Itzamna hijo de
Hunab ku. Es el Dios que encabeza el panteén Maya y se creé fue
el primer sacerdote creador de la escritura, ia humanidad, el patrén
de la ciencia y el estudio, como Dios supremo era considerado para
todo tipo de ceremonias junto con los Chaces siendo la divinidad
universal, quienes simbolizan el Dios de la lluvia y la fertilidad; se
representan cuatro Chaces cada uno en un punto cardinal soste-
niendo el cielo.

El Dios sol { Ah Kinchil) ser adorado en la tribu de Izamal.

El Dios del viento (Kukulcan) era también el Dios serpien-
te emplumada que es una deidad benévola, siempre se presentaba
acompanado del Dios de la lluvia Chacc, su patrono es el dia Mu-
luc, es personaje importante en la vida humana de los Mayas.




El Dios de la muerte (Ah Puch ) no se conoce como dios malévolo,
puesto que cuidaba a los muertos para llevarlos a una mejor vida;
mientras el autor Sylvanus G. Morley;1986:213 designa "al Dios Ah
Puch como deidad de la guerra y sacrificios humanos consideran-
do esto como mal agiiero ya que siempre se presenta acompaiiado
del perro, el ave Modn o la lechuza", su patrono es el dia Cimi.

El Dios de la guerra (Eh Chuah), es considerado como
deidad malévola, pero a su vez propicio para los mercaderes; a éste
dios le celebraban una ceremonia en el mes de Muan.

La Diosa Ixchel (Diosa I) deidad del tejido y 1a luna, éste
personaje es uno de los mas importantes el cual se unia con el Dios
dia; también es inventora del arte de tejer que se representa con el
simbolo de la muerte y serpientes.

En cada practica de las ceremonias religiosa se daba parti-
cipacion a todos los dioses enfocandose primordialmente a un rito,
donde la celebracion se realizaba a favor de las cosechas, cacerias
o acciones que involucraban eventos sociales y conmemorativos.

Por lo general la mayoria del pueblo no asistia a cada uno
de los ritos, s6lo cuando se realizaba algo en favor de la comunidad.
Estas ceremonias se regian por el calendario.

Dioses:

d) Ah Puch
e) Kukuican
fi Eh Chuah




Grabado de
ceremonias del
mes

CELEBRACIONES DEL MES

Las celebraciones en la cultura Maya eran de gran impor-
tancia, ya que la gente del pueblo se reunia mes con mes con objeto
de concluir las ceremonias y adorar a todos sus dioses dependien-
do de sus pretenciones; por lo general después del rito comian y
bebian para terminar con una danza en honor al mes. Siendo lo
siguiente: mes, celebracion y patrono. Pop, Uo, Zip, Zotz, Tzec, Xul,
Yaxkin, Mol, Chen,Yax, Zac, Ceh, Mac, Kankin, Muan, Kayab,
Cumbhu y Uayeb.

En el mes Pop la celebracion era dedicada a ritos de afio
nuevo y la renovacién de utensilios, su patrono el jaguar; El mes Uo
todos los sacerdotes, dioses, hechiceros, y pescadores festejaban
su respectivo patrono de este mes el Dios del mimero 7; en el mes
Zip celebraban a todos los dioses para tener éxito en sus acciones,
su patrono es un dios serpiente; en los meses Zotz (patrono el
murcielago) vy Tzec (patrono el Dios del dia caban) su oracién la
dedicaban para aumentar la produccién de miel; en el Xul sexto
mes se realizaba una de los fiestas mas importantes del afic Maya
adorando al Dios Kukulcan (Dios serpiente emplumada) también
bendecian a los idolos; en los meses Yaxkin (patrono Dios sol) y
en €l mes Mol se realizaba la fabricacién de idolos de palo en ho-
nor a todos los dioses (patrono un Dios viejo); En el mes Chen
bendecian a los idolos con el fin de exortar a los espiritus malig-
nos, su patrono la luna; en el mes Yax se realizaba una ceremonia
de renovacién de los dioses por el Dios Chaac (Dios de la lluvia),
su patrono el planeta Venus; en el mes Zac celebraban a los caza-
dores, fiesta en honor a los dioses para satisfacerlos, su patrono el
Dios Uinal o periodo de 20 dias; en los meses Ceh y Mac oraban
para conseguir lluvias todo el afio, ejecutando animales en honor a




los Dioses Chacc y a Itzamn4; en los meses
Kankin (patrono fuego nuevo) y Muan (Dios
joven)celebraban al Dios del cacaé; El mes de Pax
realizaban fiestas al Dios Cit Chac Coh "Padre
Puma Colorado", patrono de los guerreros, su
patrono es un dios con la nariz roma; y los tlti-
mos meses Kayab, Cumhu y Uayeb realizaban
ceremonias pequeiias de placer y diversién mien-
tras hacian los preparativos para el afio nuevo
correspondiente a las cuatro clases de afio.

CELEBRACIONES DE ANO NUEVO

El afio nuevo era celebrado por cuatro
Dioses que estaban asociados con los cuatro pun-
tos cardinales; El Kan, Muluk, Ix y Cauac. Estas
celebraciones iniciaban después de los cinco dias
aciagos, la ceremonia podia comenzar en cual-
quier dia de los antes mencionados. Dias antes
de la celebracién los Mayas no salian de su casa
por temor a un mal presagio; estas cuatro cele-
braciones se refieren a las cuatro clases del aiio
nuevo, el cual procedian de la misma manera para
llevar a cabo sus ritos, manifestando entre cada
uno pequefias diferencias en detalle, pero la
ejecucion se realizaba a un mismo plan.

Ceremonia
conmemorativa
del periodo
final




Cédices mayas

CODICES

Los cédices son llamados también manuscritos jeroglificos
y en la cultura Maya sélo se habla de tres, los cuales atn existen,
siendo: El cédice Dresde, el codice Tro-Cortesiano y el cédice Pe-
resiano. No obstante han sido descubiertos en diferentes lugares,
ninguno de ellos en la regién de los Mayas.

El material con el que elaboraban los manuscritos era pulpa
del 4rbol de copé transformado a una sustancia conglutinante, en
su formato presenta forma de biombo, al final se le da un baiic con
cal dejando la superficie tersa.

El cédice Dresde fué encontrado en Viena, actualmente lo-
calizado en Dresde, Alemania; midiendo 20cm de alto, por 9 cm de
ancho, aunque es el mas pequefio, contiene la informacién mas re-
levante, en sus plegados presenta 39 hojas ¢ bien 73 paginas.

El cédice Tro-Cortesiano fué encontrado por partes, tiem-
po después adquirido por el Sr. José Ignacio Miré creyendo que lo
tenia Cortés, por lo que se le dié ese nombre. Su tamafio es de
24cm de alto por 13 cm de ancho, al igual que el cddice Peresiano;
contiene 59 hojas o 112 paginas.

El cédice Peresiano se encontré envuelto en papel, sobre é1
tenia escrito el nombre de Peréz, designacion para éste manuscri-
to; del cédice se encontrd tan sélo un fragmento conteniendo 11
hojas o 22 paginas.

Cada manuscrito tiene jeroglificos de diferente contenido,
el Dresde trata sobre astronomia, el Peresiano sobre sus ritos y €l
Tro-Cortesiano de adivinaciones para los sacerdotes.




EL SOLY LA LUNA

Elciclo solar esta conformado por 365.245
dias. Los Mayas al estudiar éste fenémeno descu-
brieron que la tierra completa su viaje en torno al
sol. Aunque ellos no se ocupaban tanto del sol,
sino de laluna, no queriendo decir que no hicieron
estudios sobre él. El estudio llamado serie lunar
completa su ciclo en 29 dias utilizando 8 glifos para
su designacién; trabajaron con 149 lunas que

corresponde a 4,400 dias . A su vez emplearon el
sistema numerico vigesimal, con esto los mayas
obtuvieron mucha presicién en su cronologia lo-
grando calcular la sucesion de eclipses y movi-
mientos de cuerpos celestes.

Glifos de
cuerpos
celestes

Grabado sobre
eclipse




Lectura fonética
y silabica de
signos mayas

CIENCIA

La civilizacién Maya se ha caracterizado por su desarrollo
en la ciencia tan compleja que de ella emana, sin embargo logré
grandes descubrimientos creyendo poseian un alto grado de in-
teligencia; puesto que su amplio campo de investigacién se enfoco
en la escritura, astronomia, las mateméticas y el sistema calendari-
co.

La mayor parte de estos descubrimientos estan presenta-
dos por cardcteres, pictogramas o figuras mnemotécnicas siendo
la mayor parte jeroglificos.

GRAFICOS MAYAS

Los graficos Mayas son inscripciones representativas que
tenian para redactar su forma de vivir y su evolucién en las cien-
cias, estos graficos son imagenes y glifos significativos que dan
traduccion a su historia.

Se han designado tres variantes de la escritura: la pictérica
o representativa que consiste en el manejo de imagenes que denno-
tan una idea dentro de una accion; la segunda es la ideografica que
son simbolos que representan una idea, esto es manejado conven-
cionalmente; y la tercera es la escritura fonética, cardcteres que
dennotan sonidos sin tener relacidon alguna con la imagen dividién-
dose en silabica y alfabética.
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La escritura Maya se 7y — @
representa ideograficamente, in- ég ﬁ @ O @ @ %
A A B

clusive su calendario esta
representado por el sistema gra-

fico mas desarrollado y por la @ 63 G g
descripcién de sus signos. @ @ S’ d}

La forma predominante N 0
con la que esta constituida la es- O )
critura Maya es la normal o en E@ e ﬁ <) (E G]) @
forma de cabezas de aves, ani- b e v J z
males, de hombre, serpiente o
una criatura mitolégica. Dificil-
mente se ve representado un
jeroglifico en una tercera forma @ 5@3@ 8 o S &
siendo una figura completa. e 1 e € ki i

Las inscripciones jero-
glificas contienen mucha infor- A @ :)J

macion, pero la primordial es p

sobre sus gobernantes, asen-  Abecedario
tamientos y sobre todo su calen-  maya
dario.

Sélo algunas series de
jeroglificos e inscripciones cicli-  leroglificos
cas y numeéricas han sido
descifrados. En lo que respecta
a su abecedario consta de 27 sig-
nos los cuales cada uno se re-
presenta con una letra, con
excepcion de la A,B,1,O,U, que
tenian dos y tres formas de re-
presentarse.

El sistema jeroglifico
significé mucho para la civiliza-
ciéon Maya, ain mas en el calen-
dario de los sacerdotes, pues
lograban ajustar fechas de sus
acciones; en su representacion
simbolizan imagenes de sus
creencias y su ciencia.




Escritura
jeroglifica

LECTURA DE JEROGLIFICOS

El desciframiento de la escritura Maya a traido grandes des-
cubrimientos y aportaciones a México.

La gran complejidad de los jeroglificos, han causado gran
controversia en su lectura, sin embargo algunos han sido compren-
didos.

Eluso de variados elementos glificos ha causado confusion.
Cuando un glifo es presentado individualmente adquiere cierto sig-
nificado, pero cuando contiene diversos graficos entorno a él, debe
tomarse la parte central siendo el elemento primordial, al lado iz-
quierdo de esté aparece un afijo gue bien puede ser ubicado encima,
al lado derecho o abajo se coloca los sufijos; los infijos pueden ad-
quirir la posicién como elemento central; esto es para leer cualquier
elemento.

Al presentarse estos glifos se leen en columnas dobles, de
izquierda a derecha y de arriba abajo. En caso de que se presenten
solo tres columnas, se da lectura a la primera y posteriormente a
las dos restantes, en forma doble.




CALENDARIO MAYA

Lavida del hombre esta
basada por un sistema de me-
dicién del tiempo, llamado ca-
lendario. Generalmente su uso
es marcar los sucesos y fechas
importantes en el transcurso de
la vida. La formacién exacta del
calendario Maya data del pri-
mer siglo a. de ¢. motivo por el
cual se cree que los Mayas no
intervinieron en su desarrollo,
sino los Olmecas; esto todavia
no es comprobado. La influen-
cia del calendario se dié en la
parte alta de los Mayas, logran-
do al paso del tiempo exten-
derse hasta la selva del Petén.
No obstante todas las culturas
mesoamericanas poseen un ca-
lendario solar y ritual.

En la cultura Maya du-
rante el periodo clasico, tiempo
en que la civilizacién estaba en
su mejor desarrollo, logré com-
binar los dos calendarios el solar
de 365 dias llamado "Haab" y el
ritual de 260 dias llamado
"Tzolkin"; este proceso fué
posible mediante la rueda ca-
lendarica logrando llevar un
control mds exacto en su
cronologia. La disposicion que
se presentd en el tiempo fué tan
exacta que no hicieron uso de
aitos bisiestos y cada 200 afios
se presentaba aproximada-
mente la diferencia de un dia.

Posteriormente a la cai-
da de la civilizacién, el calenda-

Ciclos
calendéaricos




rio Haab dejé de utilizarse,
guidndose sdlo del ritual; €ste
acontecimiento formo parte en
el periodo Post<clasico, ya que
su complicado sistema solo los
sacerdotes manejaban con gran
precision.

CALENDARIO DE
365 DIAS

El calendario de cuenta
larga o también lamado Haab
era utilizado como ordinario,
para fijar el paso de la luna y
contar el transcurso del tiempo.
Esta constituido por 365 dias cor-
respondiendo a 18 meses de 20
dias cada uno, y un mes de 5
dias.

Elnombre de cada jero-
glifijo de los meses: Pop, Uo,
Zotz, Tzec, Xul, Yackin, Mol,
Chen, Yax, Zac, Ceh, Mac,

Representacién Kankin, Muan, Pax, Kayab,
de los meses Cumhi y Uayeb.

El sistema no utilizaba

nombres de jeroglificos para los

Y 5 ﬁ @ dias, como el ritual sino em-
) /) Gt YR pleaban el sistema ndmerico

Zip 2otz Tzec Xul vigesimal. . .
La primera posicién de

Gy (E Haab, como afio nuevo es la 1

23 @ @ @ @ Pop, que seria el 9 de abril de

D) Tl nuestro calendario. Este método
Zac Ceh Mac

fué utilizado hasta finales del
periodo clasico, poco antes de
la decadencia de la cultura
Maya; posteriormente fué
olvidado por su complicado
Kayab Cumhu Uayeb sistemna.

Yax

Kankin




La disposicién de la tabla que se presenta nos ayuda a tener
una ubicacién del mes y dia que corresponderia en relacién con
nuestro sistema y el de los Mayas.

POP 'O 7IP Z0TZ TZECXUL YAXKIN MOL GHEN YACK ZAC CEH MAC KANKIN MUAN BAX OUMHU UAYER

00417 37 57 77 97 117 137 157 177 197 217 237 257 297 317 337 357 397 12
01418 38 58 78 98 112 138 158 178 198 218 238 258 293 318 338 358 398 13
02419 39 59 7% 99 119 139 159 179 199 219 239 259 299 319 339 359 300 14
0332040 60 80 100 120 140 160 180 200 220 240 260 280 300 320 340 360 15
O421 41 61 BL101 121 341 161 181 201 221 241 261 281 301 321 341 351 16
0502242 62 82102 122 142 162 182 202 222 247 262 282 302 322 342 362

0612343 63 83103 123 143 163 183 203 223 243 263 283 303 323 343 363

07124 44 64 84104 124 144 164 184 204 224 244 264 284 304 324 344 304

08§25 45 65 85105 125 145 165 185 205 225 245 265 285 305 325 345 365
02026 46 66 86 106 146 166 _]BS 26 126 346
10027 47 67 87 107 127 147 167 187 207 227 247 267 287 307 327 347 2
1142848 68 88108 128 148 168 188 208 228 248 268 283 303 328 348 3
122949 69 89109 129 149 169 189 209 229 249 269 289 305 329 349 4
1343050 70 90 11¢ 130 150 170 190 210 230 250 270 290 310 330 350 §

1403151 71 91111 1

1503252 72 92112 132 152 172 192 212 232 252 272 292 312 332 352 7
163353 73 93113 133 153 173 193 213 233 253 273 293 313 333 353 8
F7534 54 74 M4 104 134 154 174 194 214 234 254 274 294 314 334 354 9
1813555 75 95115 135 158 175 195 215 235 255 275 295 315 335 355 10
1903656 76 96 116 136 156 176 196 216 236 256 276 296 316 336 356 11

CALENDARIO RITUAL

Este calendario es utilizado para regir las fiestas conmemo-
rativas de los dioses y sus predicciones. También es llamado ciclo
de cuenta corta o "Tzolkin"; constituido por 260 dias, que corres-
ponde a 20 dias que se intersectan con los niimeros del 1 al 13.

Ciclo de
calendario
ritual




El nombre de los jeroglificos para los dias
en orden de disposicion son: Imix, Ik, Akbal, Kan,
Chicchan, Cimi, Manik, Lamat, Muluc, Oc,
Chuén, Eb, Ben, Ix, Men, Cib, Caban, Eznab,
Cauac y Ahuac.

Este sistema también es llamado afio sa-
grado, ya que en €l se basaban para regirse en
sus ceremonias. No intervenian meses sélo jero-
glificos de dias y nimeros, considerando que el
ciclo de los niimeros es mucho maés corto, €l cual
terminaba con trece posiciones y 20 posiciones
de los dias, no logrando sus cilculos mediante el
minimo comidn multiplo entre las cifras 13 y 20,
por lo que tienen que pasar 260 dias para obtener
la misma posicién inicial en el calendario ritual.

Para dar la posicién correcta de un dia es
necesario tomar en cuenta los dos calendarios,

Representacion  guidndose de esta manera con la rueda calendari-

de los dias ca.
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RUEDA CALENDARICA

Los Mayas para llevar un control en su cronologia, combi-
naron los dos calendarios a manera de enunciar simultineamente
las fechas y complementar su vida ritual y solar, ya que tenian
objetivos diferentes. Como el Calendario Haab contenia 365 posi-
ctones y el Tzolkin 260 dias, era dificil unirlos; el calculo fué resuelto
tomando en cuenta el minimo comiin multiple de estas dos cifras
siendo el nimero 5 y como primer coeficiente el 52, cifra equiva-
lente alos afios que tardara la rueda en ocupar su posicién original
en seating of Pop ¢ 0 Pop 2 Ik; y como segundo coeficiente el 73.
Por lo tanto el calendario Tzolkin completara 73 ciclos y el Haab 52
ciclos para obtener la posicién mencicnada. El tiempo que tardari
en ocupar la posicion inicial corresponde a 52 aifios
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CANTIDADES A CUENTA LARGA

Los Mayas para no crear un caos creciente de cifras conci-
bieron la aritmética, sistema que aiin es considerado como una obra
del hombre, utilizando la numeracion en valores matematicos in-

cluyendo el cero.

Ciclo de rueda
calendérica




Representacion
de los periodos

En nuestro sistema calendarico actual de-
signamos al tiempo por cantidades transcurridas,
es decir 365 dias correspondiendo a un afio com-
pleto; 5 afios como un lustro; 10 afios, una década;
medio siglo, 50 afios; un siglo, 100 afios y mil afios,

un milenio.

Los Mayas lo hicieron de ésta manera.

1 dia

20 kins (1 mes)
18 Uinales

20 tunes

20 Katunes

20 Baktunes

20 Pictunes

20 Calbtunes
20 Kinchiltunes

1 kin

1 Uinal

1 Tin (360 dias)

1 katan

1 Baktun (144,000 dias)

1 Pintiin

1 Calabtin

1 kinchiltin

1 Alautin (23,040.000,000
dias)




NUMERACION MAYA

Los Mayas manejaban un proceso matematico complicado.
Su sistema ndmerico no era decimal, sino vigesimal. La represen-
tacién de éste sistema era de dos formas: los numerales de barras
¥ puntos, o los numerales en forma de cabeza. Cada ntiimero recibe
un nombre especial el cual también es designado de esta manera:

1 hun 2ca’

3ox 4 can

5 ho’ 6 uac

7 uuc 8 uaxac

9 bolon 10 lahun

11 buluc 12 lahca’

13 ox- lahun 14 can-lahun
15 ho™- lahun 16 uac-lahun
17 uuc-lahun 18 uaxac-lahun
19 bolon-lahun 20 hun- kat

Como se hace uso del sistema vigesimal, sus valores cre-
cen en multiplos de 20 y su representacidn es:
40ca"kal Kal=20 x ca'=2 = 40
80 can-kal can=4 x kal=20 = 80
140 uvuckal uuc=7 x kal=20 =140

Para dar representacion grafica a sus niimeros hacen uso
de tres elementos: el punto significando una unidad, la barra para
el no. 5 y la concha el cero. Con estos grificos era facil escribir

Representacifn
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Relacién de
ndmeros por
columnas

Representacién
de nimeros en
forma de
cabeza

hasta el nimero 19; para escribir el multiplo 20 se hace uso de la
concha que equivale a cero unidades y arriba de €1, un punto. Para
dar lectura, es de izquierda a derecha y ascendente tomando en
cuenta la posicién en direccion a las columnas, haciendo la suma
procedente entre los elementos.

Unidades Sisterna vigesimal Unidades Sistema cronoldpico
8,000 hd . 7.200 .
400 LI — — 160 — e
20 . — — 20 .—-‘ ———
’ .
» L}
L ] L — -
t — — — l — ——
20 806 10,145 10,951 1,957 9.866

La representacién de numerales en forma de cabeza esta
conformado sélo hasta el nimero 13 y el cero, si se requeria de
escribir un nimero arriba de 10 como el 16, en la cabeza del no. 6
se ponian palillos cruzados representando esta cantidad.

Asi como nuestro sistema esta constituido por nueve digi-
tos, en la representaciéon de las cabezas sélo existian catorce
numerales y en el sistema de barras y puntos hasta 90 digitos.




EL CALENDARIO

El hombre desde su entendimiento ha dado a sus suce-
sores las costumbres en forma inscrita, al paso del tiempo se ha
dejado sobre piedras, madera o papel expresiones mediante el cal-
endario. Este acontecimiento se manifiesta en cada cultura, cada
una le asigna una idea al tiempo y por consecuencia un calendario.

Debido a la facilidad de explorar el comportamiento del sol
y laluna se ha determinado la estructura calendrica, los movimien-
tos de estos cuerpos por los que nos regimos y asi determinar las
divisiones del tiempo en dias, meses y afios; existiendo entre ellas
las subdivisiones de horas, minutos y segundos. Para dividir un
afo en meses, se toma en cuenta un ntiimero entero de lunaciones
como 235 meses lunares, no obstante se pretendia dividir el afio en
13 meses con 28 dias cada uno, siendo inconveniente decisién.

Otro aspecto importante es la temporada, cada afio est4 regi-
do por los puntos en el ecuador que describen el sol al girar la tierra
en torno al €], llamado afio solar o trépico y equivale a 365.245 dias;
dando lugar a las cuatro estaciones.

En la actualidad las civilizaciones no toman muy en cuenta
el mes con las lunaciones, sélo como periodo arbitrario mas o menos
adecuado.

Diversidad de
calendarios




De acuerdo a las costumbres de cada so-
ciedad incluyendo la religion, ceremonias, festejos
patrios, etc., se encuentran manifestadas dentro
de un sistema para medir el tiempo.

El calendario por lo general presenta una
amplia informacién sobre fiestas catdlicas, el san-
toral, tipo de ceremonias que se deben aplicar,
normas de ayuno, efemérides, etc. adquiriendo asi
un estilo majestuoso y retorico.

En la mayoria de los casos el calendario
es utilizado con ilustracién no importando el tema
o clasificacidon que en él se desarrolle. "En
cualquier caso, artisticos o desangelados, los ca-
lendarios ilustrados son imprescindibles apuntes
para un posible cosario mexicano: la historia de la
vida social y cultural, tanto privada como ptblica
que se conduce a través de los objetos cotidianos

Calendarios ¥ €n las practicas que los movilizan." Alfonso
llustrados ~ Morales Carrillo;1994:11
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IMPORTANCIA DEL
CALENDARIO

Segun los diccionarios
de la lengua espafiola el calen-
dario es el sistema apropiado
para designar el tiempo. Es
considerado como factor primor-
dial en el mundo, cada uno ma-
nifestando sus respectivas
caracteristicas.

En México se logré un
alto nivel de difusién a mediados
del siglo XTX. No obstante surgié
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de la necesidad para fijar suce-
sos de la vida y ademds con el
fin de dar mejor aprovechamien-
to a su tiempo.
En la actualidad se ca-
racteriza al calendario por clasi-
ficaciones: arte y estética, esti-
los y corrientes, o en ciertos
casos como articulo promocio-
nal, ya que contiene informacion
de gran utilidad a los consumi-
dores, recordando sus servicios
que se ofrecen permanente-
mente, fijando un mensaje claro  c;1endarios
y directo. llustrados




CLASIFICACIONES DEL CALENDARIO

Existe una diversidad de tipos del calendario, dependiendo
del tema que se trate su contenido puede ser de historia, recetas de
cocina, religién, geografia, etc. Estos a su vez se clasifican en edu-
cativos, decorativos, informativos, promeocionales y religiosos.

Los educativos, en lo referente con su contenido es muy
directo y logra que el consumidor tenga un incremento en su acer-
vo cultural por los temas que éste desarrolla.

Los decorativos, son muy preciados por el consumidor,
ya que conllevan el objetivo de incitar a coleccionarlos.

En los promocionales, por 1o general se presentan pro-
ductos de marca con el objetivo de que el consumidor tenga presente
su imagen logrando su predileccién.

Los informativos, tienen un objetivo menor que el educa-

Calendaric VO Pero logran que el consumidor tome conciencia de lo expuesto.
llustrado y ~ 1anto el calendario informativo como el decorativo presentan ima-
promocional  genes agradables causando en el consumidor una cultura visual.
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EI religioso, se presenta por lo general con imagenes de
santos, éste es preferido por un grupo determinado de personas
que se relaciona con la religién cristiana.

Entre estas clasificaciones existen calendarios que son rea-
lizados especialmente con un fin, como el politico que se relaciona
con mensajes de éste nivel y va dirigido obviamente a personas
que determinan el rango social; también se encuentra en otro ran-
go: el escolar, del cual se rige la mayoria de los estudiantes.
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USOS DEL CALENDARIO

El calendario cumple con una finalidad, que no solamente
es marcar sucesos de la vida, sino cumplir son el propésito de sefialar
el paso de la luna, el santoral, dias oficiales, estaciones del afio,
efemérides, dias transcurridos y por transcurrir; o bien se si trata
de un calendario obsequiado contiene teléfono y direccién, de ma-
nera que los consumidores tengan presente ésta informacion du-

rante un afio recordando en forma agradable y creando preferencia
por el mismo.
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FORMATOS DEL CALENDARIO

Comunmente en el mercado se encuentran diversos forma-
tos de calendarios, esto se debe a que cada uno cumple una funcién
especifica, podemos mencionar el calendario de pared, escritorio,
bolsillo y boligrafo.

El calendario de pared

Adquiere diversas formas, el mas sencillo es de un pliego
presentando trece espacios, doce designados a los meses y el es-
pacio del anunciante; otra presentacién es de seis hojas cada una
con dos meses, o bien un mes por hoja, este formato por lo general
va engrapado.
El desfoliable contiene 365 hojas una para cada dia del afto,  Cajendario de
siendo de multiple utilidad por su contenido. pared




Calendario de
escritorio

El calendario de escritorio

Se contemplan dos estilos el de pie y el de bajo cubierta. El
de bajo cubierta por lo general se presenta en un tamafio de media
carta, dividiéndose en 13 6 14 espacios dependiendo del objetivo
que se pretende, donde 12 espacios estan destinados para los me-
ses, uno a la imagen y otro a la publicidad. El de pie es de gran
utilidad, designa todo el espacio para un mes con imagen, publi-
cidad, santoral, portalapicero, etc. éste formato es apto para labores
secretariales.

El calendario de boligrafo

Es también muy practico pues no ocupa mucho lugar, ésta
presentacién no es tan comun, ademas tiene la ventaja de consul-
tarse cada vez que se haga uso del boligrafo.




El calendario de bolsillo

Por su formato es mas practico, ya que el usuario lo puede
portar a donde quiera que vaya, sus medidas estandar son de 73mm
% 45mm, caracteristica que permite portario en el compartimento
de la cartera. Por lo general se presenta con 13 espacios, 12 desig-
nados a los meses, uno a la publicidad vy el reverso a la ilustracién
con preferencia mas bien artistica.

Calendario de
bolsilto




VARIANTES DEL CALENDARIO

Los calendarios han adaptado varias formas geométricas
para ser mas novedosos o bien mas practicos, aplicados a utensi-
lios de los cuales se tiene contacto mds a menudo entre ellos, el
reloj, boligrafo o formas de calendario de pared.

En el de reloj existen dos tipos el que se presenta en la
cardtula y el que se fija en el extensible. Estas formas por sus di-
mensiones son muy preciadas por el usuario ya que no ocupan
mucho espacio, por lo general no se olvida y son consultados volun-

Calendarios de  taria o involuntariamente puesto de que adquieren una doble funcion,
iman  es semejante al boligrafo y también muy practico.
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A la taza se le adapta una limina de alu-
minio que se recorre por el cuerpo del objeto
segin el mes que corresponde, en el exterior se
imprimen los numeros que daran la forma del mes
y su incluye la publicidad.

El de pared esta conformado por l4minas,
que se iran intercalando dependiendo del mes, esta
constituido por 12 14minas que corresponden alos
meses y doce laminas de nimeros del 1 al 9 in-
cluyendo el cero y dos veces el 1,2. También se
cuenta con los que se adhieren en el refrigerador
haciendolo visible a cada momento. Otro formato
es postal y muy utilizado como tal.
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Disefio Grafico

A través de los siglos
que en la historia de la hu-
manidad se van cumpliendo, se
van heredando todas aquellas
manifestaciones propias de la
existencia.

El Disefio Grafico ha re-
tomado como parte de su
acervo, todas aquellas manifes-
taciones propias de las culturas,
para asi poder representar publi-
camente rasgos de su propia
vida y ser a la vez objeto sensi-
ble, como las palabras, las
imagenes o los objetos.

El diseiio, integra ele-
mentos propios y distintivos de
la cultura en que se desarrollay
se convierte en la materia privi-
legiada, que vincula los cinco
sentidos y las facultades con el
mundo mismo.

HISTORIA DEL DISENO
GRAFICO

El disefio grifico a influi-
do notablemente a la sociedad a
través de los afios, comenzando
por la representacion de glifos,
en cuevas de manera pictorica.

Posteriormente surge la
necesidad de comunicacion por
escrito, esto no fue sino a me-
diados del siglo XV, en la intro-
duccidn de los tipos méviles por
Giitember.

Los artesanos por su ofi-
cio se desarroliaron como
impresores, rotulistas o crea-

g
/ &

dores del arte, algunos como
iniciadores del disefio editorial
como, Guffy Tory, ilustrador que
logro dar impacto visual a los li-
bros por la manipulacion del
texto e imagen, ésto fue aproxi-
madamente en el siglo XVI. El
desarrollo del disefio editorial,
fue muy amplio por la produ-
ccion de libros que eran mane-
jados por una persona, desde la
correccién hasta el acabado de
las pastas.

Sin embargo, para el si-
glo XX, se logré gran difusion al
arte, sobre el cartel de murales,
apoyado por grandes creativos
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de la ilustracion, iniciando el Di-
sefio Grafico del futurismo para
el afio 1910, dando libertad a la
creacion tipografica dentro de la
composicion rompiendo los rit-
mos, dibujos, collages en las
creaciones graficas; manifestan-
dose notablemente en los pin-
tores e ilustradores, mejorando
la produccién, en impresion de
libros tendiendo a disefiar en for-
ma decorativa incluyendo las
curvas, orlas y flores.

Para el afio 1919 aparece
la Bauhaus, siendo entre las pri-
meras escuelas de artistas, yano
tanto de lailustracion, sino abar-
cando el drea de la fotografia.
Por el mismo tiempo se da in-
cursion a la tipografia, aplicada
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a publicidad en relacién con la
imagen-texto.

Durante la segunda
guerra mundial, los publicistas
abarcaron todo los sistemas de
propaganda.

En Suiza se comenzé a
utilizar la edicién por medio de
reticulas, que les ayudaba a aco-
modar el interior en divisiones,
realizando fotomontajes y
excluyendo poco a poco la ilus-
tracion. A mediados del siglo,
el disefio, se integro en las areas
de la publicidad, empaques y
muchos otros campos, definién-
dose como una profesién.

A inicios de los afios se-
sentas se deriva gran variedad
de tipos de letras, disefiadas
por importantes tipografos
originando toda una familia ti-
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pografica como la Times, Adrian Frutiger, Universal, Eric Gill y

muchas mas.
En los afos setentas, se puede mencionar el desarrollo del

disefio, creando asi en el afio 1971, el Centro de Disefio, organismo
que impulso las exportaciones de México y sus productos por me-
dio de la promocidn. Posteriormente para los aios 1975, se fundo el
Colegio de Disenadores Industriales y Graficos apoyando espe-

cialmente al diseno.
Para los aiios ochentas se sigue dando el apoyo profesional,

realizando encuentros entre disefiadores, consolidandose asicomo
licenciatura.




FUNCION

Las palabras, las imagenes y los objetos
son una representacién viviente de la herencia
cultural que por generaciones se van transmitien-
do; el retomar estas ideas y conceptos en forma
de orden estructural y visual, proporcionan una
solucién a problemas de comunicacidn, siendo una
funcién creadora del Disefio Grifico en la trans-
formacidn de ideas y conceptos, logrando de forma
original y precisa, un disefio funcional y creativo
a productos, servicios, empresas e instituciones.
Esta funcién puede especificar que el aportar una
solucién de comunicacién visual por un disefia-
dor marcala diferencia entre una lineay otra, entre
una ilustracién y una fotografia, entre una ti-
pografia y laintensién misma de expresar una idea
por escrito.




DEFINICION Y CAMPOS DE ACCION
DEL DISENO GRAFICO

La comunicacién visual, es un medio para satisfacer la
necesidad de transmitir un mensaje grafico a la sociedad, ha re-
querido de un interprete, caracteristica peculiar de un disefiador
grafico, ya que plantea estd funcién mediante recursos visuales, brin-
dando el método y las técnicas propias para conseguir que la
informacidn se transmita de la manera mas clara y eficaz posible,
Hasta ahora se ha tomado conciencia que el disefiador no sélamente
desarrolla su creatividad para lo estético, puesto que su papel pri-
mordial es la parte funcional de un proyecto, sin dejar de tomar en
cuenta los recursos humanos, materiales y economia, creande as{
una mejor solucion.

Sin embargo se ha estado hablando s6lo de la parte del dise-
fio en si, pero también existen 4reas que son apoyadas directamente
por un disefiador, como la publicidad, imagen corporativa, la im-
presidn, disefio editorial, ilustracién, fotografia, tipografia y los
medios de comunicacién. Como puede percibirse a medida que el
disefio va tomando fuerza, su campo de accién va ejerciendo una
activa produccién y desarrollo, adaptando una estrategia similar
para todas las necesidades de comercializar bienes ¥ servicios.

El diefiador grafico es un profesional creativo que busca la
novedad y la plasma con ingenio, por ello es un ser que entiende el
momento oportuno, que es parte de un cruce de ideas que logra un
disefio funcional y original.

La accion del Disefiador se ha multipucado conorme ¢
numero de bienes y servicios que han crecido notablemente, en-
frentando el sentido de la competencia. La identidad de cada uno de
estos servicios, productos, instituciones y otras organizaciones que
conforman nuestra vida social, ha requerido ser tnica, ficil, identi-
ficable y agradable.
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El disefiador elige 1a mejor combinacion y distribucién de
elementos como imagen, texto, color, lineas, puntos y signos que
se integraran en su espacio.

En el area publicitaria, las habilidades del profesionista de
la comunicacién grafica, se expresan desde la planeacion de la cam-
paia, hasta la creacién de la imagen del producto o servicio en
promocién, la elaboracién de etiquetas, logotipos, y la implemen-
tacion a través de los medios de comunicacion.

El disefio editorial, representé socialmente la oportunidad
de obtener la informacién escrita en forma armoniosa, agil y atrac-
tiva, lo que el disefiador grafico logré gracias a su habilidad para
estructurar textos y publicaciones eficazmente: libros, catilogos,
manuales, revistas, boletines, folletos, instructivos, calendarios, etc.

Independientemente del hecho publicitario, el disefiador
interviene en la organizacién visual y creativa de medios de comu-
nicacién, de acuerdo a su propodsito especifico, asi podemos
mencionar la televisidn, el peridédico, la revista, el cine, y los de
menos audiencia: el cartel, folleto, murales, tarjetas y en general
todo aquello que de manera visual puede transmitir un mensaje
creativo.




METODOLOGIA

Es la accién profesional y creadora del
Disenador Grafico. La mayoria de las veces iden-
tifica las situaciones especificas que requieren
solucién en comunicacidn visual, aunque también
se puede plantear como una solucitud especifica
a resolver,

De cualquier manera él requerira estruc-
turar cuidadosamente el proceso a seguir, para
ofrecer una propuesta que garantizara su eficacia.

En el diseflo, el proceso del pensamiento
siempre debe proceder al hacer. La secuencia
como alternativa puede ser la siguiente:

1. Identificacién del problema

Una vez conocida o presentada la situacion
especifica a intervenir, es preciso identificarla
como tal, conocerla y conocer los factores cer-
canos a su entorno.

2. Planteamiento del problema

Al saber plantearlo, surgen una serie de
aspectos que bien pudieran brindar elementos fac-
tibles para el surgimiento de la idea creadora.

Es preciso especificar las caracteristicas
particulares de la situacion, como de posibles com-
petidores y el usuario final.

3. Realizacién del proyecto de trabajo

Es importante concertar con el cliente los
acuerdos bajo los cuales se regira la propuesta.
Haciendo labor de conciencia, también de la
necesidad palpable y tomando en cuenta los re-
cursos con los que se disponen para su realizacion.

4. Proceso creativo

En este se conjuga la creatividad, la mag-
nitud del archivo visual y experiencias propias.

Primero, los trazos se tornan ligeros so-
bre el papel, los cuales integraran gradualmente
los elementos representativos de la situacion en
estudio. De esta lluvia de ideas graficas se forma-
lizaran las propuestas mdas cercanas a solucionar
el problema existente.




5. Evaluacion y Andlisis de Ia pro-
puesta

Tomando en cuenta la informacién obteni-
da acerca de la situacidon a resolver, se evalia en
conjunto con el cliente las posibilidades de efec-
tividad del o los disefios bocetados.

6. Produccion técnica de Ia propues-
ta aceptada

Una vez elegida la mejor opcidn a integrar,
como solucion del problema de comunicacién gra-
fica, se hacen uso de las técnicas y procedimientos
propios del diseno grafico, para su formal presen-
tacidn y entrega.

7. Entrega del disefio elegido para su
aplicacion directa

Es preciso hacer o acompaiiar del disefio,
las instrucciones que la favoreceran en su correc-
to uso. Ademas de las recomendaciones propias
a la circunstancia especifica, para explotar al ma-
ximo sus beneficios.




ELEMENTOS DEL
DISENO

Existen elementos que
trabajan en conjunto como iden-
tificadores visuales, para
manejarse de manera eficaz,
presentando caracteristicas pe-
culiares como: laimagen, color,
textura, tipografia, composicién,
ritmo y espacio.

Imagen

La imagen como el ele-
mento de la comunicacién
visual, logra representar, lo mas
natural posible, lo que capta el
ojo humano de la realidad, por
medio de la comunicacién a
través de fotografias, ilus-
tracion, pintura, escultura, cine,
television, etc.

La abstraccién de for-
mas, se ha llevado a cabo con el
paso del tiempo, manejandose
como imagenes simplificadas
que representan a la perfeccion
una idea o concepto, que debe
ser el reflejo de lo que ofrece,
dentro del proceso informativo
0 proceso comunicativo, puesto
que representa un amplio cam-
po de aplicaciones, debido a que
la imagen es utilizada como ele-
mento independiente, como en
el caso de un logotipo o una figu-
ra; €sto es por su objetivo por el
que fué creado y asi comunica-
ricar, sin verse alterada con
respecto a la idea que represen-

ta y quiere dar a conocer. Las
imagenes cuentan con un estilo
definido, teniendo en la forma su
propio nivel de estilizacion y por
es0 es importante mencionar su
clasificacién

El nivel
representacional

Tiene como finalidad re-
producir imagenes semejantes a
la realidad, con sus rasgos
caracteristicos que lo hacen facil
de reconocer. Es realista, es
decir, se representa por medio
de fotografias, ilustracién, entre
otras.
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El nivel abstracto,
reduce a sus componentes vi-
suales y elementos bdsicos
realzando lo mas directo y re-
presentativo, se eliminan los de-
talles y se acentiian los rasgos
distintivos, controlando lo escen-
cial y lo especifico.

El nivel simbodlico, es
aquel que el hombre crea y le
da un significado que puede ser
diferente a la forma representa-
da. Todo simbolismo requiere
de una simplificacién ditima al
minimo reducible de otro signifi-
cado, no sélo debe ser efectivo
al verse, sino que debe de recor-
darse y reproducirse facilmente,
aunque puede tener cualidades
reales, Puede ser artificial, des-
proporcional o deformado.

g

En relacién con los dife-
rentes niveles existen recursos
que permiten realizar la estiliza-
cién, las cuales auxilian al
reforzamiento de laimagen, para
su representacién: silueta, deli-
neado, alto contraste, trazo libre,
achurado, repeticién, geometri-
zacion vy las lineas.

L.a penetracion de la
imagen a nuestra mente es in-
dudablemente un proceso de
comunicacion muy sorpren-
dente, ya que facilita la ex-
presion y el sentido del mensaje
hacia el hombre.

Funciones de la imagen

Generalmente se hace
uso de una imagen ya sea en tex-
to, publicidad, libro, calendario,
etc. o bien, comprendiendo la



ilustracion, fotografia 0 forma
figurativa; es importante ver en
que momento y en que funcién
se desempefia cada una de ellas,
para asi mismo hacer la elec-
cién. Los aspectos que se deben
tomar en cuenta; si se pretende
explicar las instrucciones,
llamar sdlo la atencién por me-
dio de la imagen, explicar
conceptos o aclarar las ideas, in-
formar sobre un lugar, persona
o0 acto determinado por el rea-
lismo y por tltimo ilustrar la in-
formacién .

ILUSTRACION

Desde la aparicién del
hombre se ha dado un sentido a
la ilustracién, al pasar de los si-
glos ha servido como un com-
plemento narrativo, para libros
o documentos antiguosy en cier-
ta forma se va utilizando para
decorar, explicar y documentar.

La ilustracién, no sélo
aparece en libros de gran evolu-
cién, sino hasta nos ha acom-
paiiado en diversas etapas de
nuestra vida como los libros in-
fantiles, cémics, posters, calen-
darios, libros ilustrados, carte-
les, etc. creando una imagina-
cion mas libre.

En muchas ocasiones se
hace eleccién de la ilustracion
como imagen representativa, en
referencia con la fotografia por
la calidad que presta para la
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impresién, dando semitonos en la reproduccién, mientras que la
fotografia puede quedar en tonos grises y no opta ala manipulacién
de la misma.

TECNICAS DE REPRODUCCION

Los dibujos desde hace miles de afios hasta nuestros dias,
se han empleado con diversos efectos para dar mas realismo. El
uso de estilos que definen a cada dibujo se denominé técnicas de
representacion, que es la forma de representar las ilustraciones
conteniendo propiedades y caracteristicas que las definen entre
ellas.

El manejo de tamano, estilo, técnica y materias depende de
cada artista; entre las cuales se puede mencionar; €] gouache, lapi-
ces de colores, pastel, acuarela, ilustracién por computadora, tinta
china, plumilla, aerégrafo,entre otras.
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Lapices de color

En ]a aplicacién de ésta técnica debe tenerse un dominio
para lograr un trabajo con mayor éxito,

El pigmento con el que se presenta el material proporciona
colores fuertes y diversas gamas; por su estructura se realizan mez-
clas que proporcionan otra tonalidad y més realismo de expresién,
Tomando en cuenta la teoria del color, el comportamiento de los
pigmentos es basicamente lo mas importante .

Este medio a pesar de ser uno de los mas comtnes, tiene
una técnica de aplicacién especial, ya que no es solamente colorear
sino aplicar los colores primarios, realizando tonos que se consiguen
por medio de combinaciones y difuminados, logrando obtener va-
rios matices.

El papel es muy importante para la aplicacion de ésta técni-
ca y la eleccion depende del grano del papel, siendo fino, medio,
semigrueso y muy grueso, creando un efecto de textura.

Para definir el volumen de un elemento, no es otra cosa que
definir las intensidades de sombras deseadas, para una mejor re-
presentacién de entonacién, logrando zonas obscuras y claras en
funcion de la intensidad de la luz.
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Gouache

Esta técnica es una de
las mas practicas, ya que con-
siste en la mezcla de pigmentos,
cabe mencionar que todos los
colores contienen pigmento
blanco, permitiendo de esta
manera gran variedad de tona-
lidades que van desde un tono
claro hasta el mas obscuro.

Por la constitucion en
que estan fabricados, estos pig-
mentos presentan la pecu-
laridad, que una vez al secar se
forma una emulsién plastica que
la hace resistente al agua.

El gouache da resulta-
dos satisfactoriamente limpios,
ademas permite cubrir Areas
grandes y planas de un solo co-
lor . Los papeles recomenda-
bles para esta técnica, son: el
barcham, fabriano, green's
pasteless, arches entre otros.

Acuarela

Esta técnica no es utiliza-
da generalmente para producir
trabajos de detalle, pero pre-
senta la peculiaridad de ser con-
siderada una de las mas rapidas
en su aplicacién. Es recomenda-
ble trabajar la técnica con una
inclinacion del papel.

Los pigmentos que son
utilizados se clasifican en tres
grupos, el de tierras que son
generados por materia inorgani-



ca, a base de sustancias mi-
nerales; colores organicos, com-
puestos por elementos de origen
animal y vegetal; y compuestos,
por procesos quimicos.
Parainiciar la aplicacién
puede emplearse de dos mane-
ras, sobre superficie hiimeda o
seca; consistiendo de este pun-
to en adelante, el proceso que se
va a elegir. Para realizar la téc-
nica de pigmento en seco, se
requiere primero mojar el papel
y después dejar secar comple-
tamente el mismo ¢ comenzar
aun cuando no ha secado si se
desea trabajar en hiimedo. En

cuanto al papel adecuado parala
aplicacion se utiliza la misma
clasificaciéon que parz la técnica
de] gouache.

Pastel

El material con el que
esta constituido éste producto,
se clasifica segin Ja cantidad de
aglutinante que contiene en la
pasta, siendo blandas, medias o
duras.

El uso de ésta técnica
crea ilustraciones con tona-
lidades suaves e irreales; ha-
blando de las barras de pasteles,




por su gran grosor es dificil manejar detalles, para esto es recomen-
dable los lapices de pastel, ya que permiten trabajar logrando de-
talles hasta cierto grado, no a tal como sucede con los lapices de
color.

Su mezcla entre tonalidades se resuelve, frotando entre co-
lores, creando una sensacidn de textura, aparte del efecto que pro-
duce el papel texturizado.




Ilustracion por Computadora

Es comiin ver como avanza la tecnologia y mas importante
es ver el proceso de la produccion grafica y editorial, desde la ma-
nera de expresar una idea, pero asistido por computadora.

Se han generado programas que permiten dar solucién ade-
cuada; entre los que pueden mencionarse: el Photoshop, Adobe
Ilustrator, Corel Draw, 3D Studio, entre otros. Estos programas,
permiten trazar con precision una imagen a color y ain mas dar
resolucion de salida eficiente.

Estos paquetes no abarcan solo la creacion de una imagen,
sino hacen uso de ella manipulandola, por medio de digitalizadores,
creando un enfoque diferente que en muchas ocasiones se ha bus-
cado en forma manual o artistica sin conseguirlo.
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Tinta China

Esta sustancia por su
combinacién con el agua crea
una capa, que al secar la hace
resistente al mismo producto y
a cualquier liquido u objeto.

Para comenzar a aplicar
la técnica, se debe diluir la tinta
en agua destilada, lo que no
sucede con la acuarela, que es
una técnica mas sencilla y mul-
tifacética y no requiere de un
sélo tipo de agua especifica; es
facil de manejar y se puede crear
degradados de un color parejo o
en combinacién.

Al secar se puede apli-
car algun otro medio, que ayu-
dara a una mejor representacion
como el lapiz de color, plumilla,
aerografo o la que ajuste a la
calidad que se persigue.

La tinta china ofrece re-
sistencia a la luz, esto a causa
de su sélidez que presente. Tam-
bién existe la técnica de tinta
china negra diluida, que se
maneja del mismo modo, crean-
do iguales posibilidades pero
solo en tono blanco ¥ negro o
fondo de papel, llamada aguatin-
ta.

Plumilla

Utensilio que ayuda a
crear dibujos en forma de rayas,
empleandose con ella la tinta chi-
na, colores normales, acuarela
pero sobre el material. El raya-



do, consiste en crear imagenes
con tonos en forma armodnica
por medio de efectos de lineas y
espacios en blanco. Su rayado
puede ser cruzado, linea recta,
horizontal o con gran variedad
en la inclinacién cruzindose
pero no superponiéndose en
plasta.

Aerografia

También llamada pulve-
ri zado, por la expulsién de la tin-
ta a través de una pistola; la
pistola funciona con presién de
aire. Por su sistema de roceo, se
maneja con aplicacién de plan-
tillas a manera de cubrir areas
que no se desean pintar, ofre-
ciendo limitaciones marcadas
por su accién de salpicar la tinta

Este método permite
crear innumerables efectos de
gran precisién y degradados, de-
pendiendo de la pintura que se
aplica y la tonalidad que se
desea; por sus colores tan fuer-
tes llama la atencidn, aparte de
ser un medio muy especial para
su aplicacidn.

Fotografia

Esla parte dela imagen
que presenta mas realismo, cer-
cania y sobre todo gran
descripcion. Existen dos proce-
sos de su presentacion; en color
o blanco y negro. Es considera-
da como medio idoneo para
ilustrar libros, carteles, publi-
cidad y en muchos otros
campos, solo en algunos de
ellos éste medio se ha converti-
do como sustituto del dibujo.

En muchas ocasiones el
uso de ésta técnica logra ima-
genes subrealistas, esto gracias
a los trucos y secretos de éste
oficio.




Indudablemente tam-
bién se ha superado y va avante
a la gran tecnologia, puesto que
se observan montajes, fantasias,
correccion de errores siendo
manual y digitalizado, o bien se
puede dar caracter acentuando
los detalles. Su tecnologia es tan
extensa, que en ocasiones es
dificil afrontar los problemas
que implica, hasta solo la elec-
cién del tema, pero su ver-
satilidad de ampliar y hacer

enfoque dan solucion, aunado
con el gran complemento de la
iluminacioén.

LA FORMA

"La forma es la dis-
posicion de las partes de un
cuerpo'. Puede estar constitui-
da por lineas 6 a su vez lo
conforma su tono, textura, con-
torno y tamafio; estos aspectos
se pueden dar en las formas
bésicas como cuadrado, triangu-
lo y circulo existiendo de ellas
alteraciones o combinaciones,
creando asi formas figurativas.

FORMAS FIGURATIVAS

El uso variante de la for-
ma a llevado a innumerables
creaciones de una misma figura
mediante deformaciones y di-
sefios. La forma adquiere todo
lo visible, puesto que esta con-
formada por el contorno,
tamano, color y textura; esto ha-
blando dentro de un espacio. La
finalidad que pretende es trans-
mitir un mensaje a través de lo
creado, en ocasiones sélo es uti-
lizada como forma decorativa,
siendo de manera stimple o com-
pleja, armonica o discordante.,

En varias ocasiones se
ha catalogado a la forma como
figura, €sto por su origen, que
bien es representada de manera



que sin alterar su tamafio, color, composicion y
direccién da margen a generar efectos visuales.

Es necesario ver que cada forma puede
clasificarse segiin su género, como las formas fi-
gurativas, naturales, artificiales, verbales y abstrac-
tas.

Formas figurativas: parten de las
caracteristicas basicas de las formas, extrayendo
de ellas su particularidad; la manipulacién de esos
elementos crean composiciones visuales que en
cierta manera son realistas, como la fotografia,
que puede trabajar en la transformacion de ima-
genes, esto sin excluir su volumen y espacio.

Las Formas Naturales: comprenden
todo lo generado por la naturaleza.

Las Formas Artificiales: son objetos
creados por el hombre como lapiz, mesa, hojas,
ete.

Verbales: esta basada en la composicién
de elementos que constituyen el lenguaje escrito,
como los caractéres, letras o palabras.

Abstractas: se inclinan por la creacién de
formas que estan basadas en objetos y que a su




vez se transformaron para expresar un sentido de sensibilidad, sin
dejar de basarse en elementos identificables, utilizando el contor-
no, color y composicién.

Color

El color esta determinado por ondas de luz, que nos posibili-
tan el efecto de ver, éstas ondas son movimientos ondulatorios que
son generados vibratoriamente.

El color adquiere notablemente un valor por su peso visual,
ésto es reflejado cuando se destina el equilibrio en apariencia de

estabilidad entre colores. La intensidad y energia, se fundamentan
con los colores, como; el rojo, azul y amarillo llamados primarios,
derivandose de estos por su mezcla los colores secundarios, tercia-
rios, etc.

El color, por su naturaleza, muestra una influencia sobre la
sensacion que nos produce, Algunos de ellos se determinan por su



gama como los cdlidos que estimulan, animan y
alegran; los frios deprimen, provocan quietud o
silencio.

Tomando la variedad de colores y las
sensaciones que nos provocan, se puede decir que:

El rojo, da a percibir movimiento, acti-
vidad, calor, poder, fuerza, pasion, exitacién y fue-
go.

El naranja; refiriéndose a su color ana-
logo, como el rojo, toma su forma tendiente pero
menos intensa.

El amarillo; representa la luz, sol,
accion, vida; éste color determina el simbolo de la
cobardia y la envidia.

El verde; esvegetacion, frescura, espe-
ranza, juventud y permanencia.

El azul; representa uno de los colores
mas frios y dennota la sabiduria e inmortabilidad.

Elvioleta; representa la dignidad y larea-
leza, éste color provoca tristeza, afliccién, etc.

La visibilidad

Para llamar la atencién, la visibilidad del
color tiende a tres formas: el contraste de color,
tamaifio y su insistencia.

El contraste de color es generado al yux-
taponer dos colores, que ya uno frente al otro se
intensifica o se altera uno de ellos.




Algunos colores al saturarse, determinan
diferentes valores en cuanto a la visibilidad.

Legibilidad

El impacto de los colores por su combi-
nacion logra mayor visibilidad y legibilidad, de un
color sobre otro:

Negro sobre blanco
Negro sobre amarillo
Rojo sobre blanco
Verde sobre blanco
Blanco sobre rojo
Amarillo sobre negro
Blanco sobre azul
Blanco sobre verde
Rojo sobre amarillo
Azul sobre blanco
Blanco sobre negro
Verde sobre rojo

Criterios del color

Identificacion de las dreas.

Contraste, teniendo que ver mucho con la satu-
racién y cambio de colores, contraponiéndose a
valores bajos y los elementos altos, logrando im-
pacto entre ellos por el pigmento.

Integracion; une el entorno y crea armonia vi-
sual a un todo.

Connotacion; tiene que ver con la personalidad y
la expresividad del color.

Realce ufilizacion de los colores para llamar la
atencion.

Permanencia; para marcar la identidad como
color institucional.

El matiz equivale a la claridad del color que se
obtiene por la mezcla, para la obtencion de un color
intermedio.



Valor; se refiere a la cantidad de color blanco o negro, adquiriendo
otro color para obtener un tono mas claro por la obscuridad del
matiz; o también se puede definir como intensidad, por la fuerza y
la pureza, en comparacion con un color que se extrajo al combinar-
se con otro, generando un tono mas opaco o neutralizado.

TEXTURA

Es considerada como elemento visual que provoca una
sensacion, este aspecto parte en dos formas: la textura visual y tdc-
til

La textura visual, se puede percibir en dibujos, impre-
siones o en formas planas, donde generalmente se pueden distinguir
tres clasificaciones: la decorativa; la espontinea, que es generada
mediante la creacién y en ocasiones por accidentes; y mecanica
por granulado, fotografia o reticulas.

La textura tdctil, es el efecto sobre el cual influye directa-
mente la luz y el color. El juego de estos dos elementos responden
a un resultado interesante; la iluminaciéon provoca sombras, que a
su vez son registradas visualmente y reconocidas inmediatamente
por el ojo humano, més sin embargo el tipo de textura que se mane-
ja puede sentirse con la mano sobre una superficie.




Tipografia
Tipografia
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Tipografin

TIPOGRAFIA

La palabra tipografia se
deriva del griego (typo y grapho)
arte de escribir.

Dentro del proceso dela
comunicacién grafica, se hace
referencia a la comprension del
mensaje por medio de ilustra-
ciones y tipografias, y a su vez
una herramienta esencial para
transmitir un mensaje manipu-
lado para presentar cualquier
texto, que va desde la expresién
escrita hasta la aplicacién en
carteles, volantes, calendarios,
imagenes, etc.

Para que el disefiador
grafico obtenga una comuni-
cacion efectiva, debera tener en
cuenta la importancia de la ti-
pografia, puesto que es esencial
como medio de entendimiento
grafico, ya que también es uti-
lizada para justificar con un fin
la comunicacion, presentando la
caracteristica de efectividad de
acuerdo a las necesidades de la
tipografia en un disefio.

Es importante que el
disenador conozca las carac-
teristicas que distinguen a una
tipografia de otra, ya que son
disefiadas con cualidades que
las hacen especiales para cum-
plir con una necesidad de
comunicacion; clasificandose
en decorativas, serif, sans-serif
y caligraficas; teniendo cada una
de ellas su caracteristica en
los trazos cruzados, colas, o el



cuerpo, trazos curvos, rectos, terminales y par-
ticulares. Tomandoen cuenta una tipografia, debe
referirse como fuente o familia por su peso, an-
chura, inclinacién y tamaiio.

Legibilidad de Tipografia

La legibilidad, es una cualidad que debe
poseer la tipografia ya que facilita la ripidez de la
lectura y exactitud de la misma.

Esta determinada por tres aspectos: la cul-
tura del lector, la edad, practica y el escrito; asi
mismo existen factores que impiden ésta cualidad,
como la redaccién, la saturacidn de tinta y el co-
lor.

Para la legibilidad, el tamafio de la letra,
es determinada por el puntaje formado con refe-
rencia la altura de 1a “x”. La separacidn entre letras
es otro factor, existiendo un balance entre el con-
torno interior y el exterior. La separacién entre
palabra y palabra debe ser opticamente bien de-
terminados para no provocar que se encierren, o
bien, se presenten muy separadas, generalmente
ésta separacion se determina por la distancia que
puede existir en el cuerpo de la “x”. Y por dltimo
la justificacién logrando hacer composiciones en
diferentes formatos, siendo el justificado a la iz
quierda, derecha, centro y en bloque, favoreciendo
la legibilidad.

linea de
ascendentes

linea de
descendentes

tamario de las Separacién de Cut?rpo de las
letras palabras en referencia minasculas
con la "x"




Cuando una tipografia esta mal disefiada es menos legible,
que una bien disefiada ; la letra italica por su estructura tipografica
da mayor margen a la confusién y entorpece el barrido de los ojos
sobre el escrito; la palabra cuando es utilizada en forma horizontal
facilita la lectura en comparacion con la expuesta en forma vertical.

Tipografia Creativa

Al estudiar la constitucion de una tipografia y de las carac-
teristicas que las hacen ser diferentes unas de otras, se logra com-
prender el uso y aplicacién que pueden adquirir para transmitir una
idea clara. La transformacién y la creatividad aunadas a la necesidad
de interpretar informacién de forma emotiva, permite utilizar la
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tipografia creativa, llevada a cabo con fines practicos en la utiliza-
cion de titulos, etiquetas, encabezados, puesto que se manejan mas
libremente. En la aplicacién de la tipografia creativa se debe de
tomar en cuenta: la alineacion y distorcién de los tipos, espacios
que ocupa la letra y la eleccién del color.

En el efecto de la tipografia creativa, el espaciamiento inter-
viene directamente en el interlineado.

El formato y material donde son expuestos los tipos deben
ir de manera que den sensacion de libertad, sin apifionamientos,




para no provocar que las tipografias compitan en-
tre si. Para ver movimiernto sin caer en la mono-
tonia, se debe estudiar la altura que existe en el
cuerpo de la "x" en relacién con todas las letras
de su familia tipogréfica; esto influye en las pala-
bras, logrando en ellas un grité 6 un susurré
dependiendo del tamafio y asi creando mayor fun-
cionalidad en la composicién creativa.

s /
l8
ot

DISENQ EDITORIAL

El diseio editorial, es el proceso que faci-
lita el acomddo y disposicion de elementos que
integran una composicién dentro de un campo
visual.

Desde la antigiiedad, en la época de la in-
venciéon de la imprenta, se ha dado una
composicion a los textos justificando los mamiscri-
tos que eran basados en una reticula. En la
actualidad se utiliza para romper con la monotonia
y crear composiciones visuales dinamicas y acor-
des a los temas que se exponen. Los elementos
que intervienen dentro de la edicidn es: la t-
pografia, imagenes en color, legibilidad, reticula,
sistemas de composicién, acadados, etc. De mane-
ra que el proyecto sea agradable y funcional.




FORMATO

El formato determina el
espacio e influye en el ambiente
del mismo por diversos aspec-
tos : su forma, posicién de
visibilidad, distribucién entre
otras a consideracion, teniendo
como caracteristica peculiar la
comunicacion grafica, para res-
tringirse en campos visuales,
variando en aspectos de forma,
tamafio y estilo de publicacion,
por lo que se debe tomar en
cuenta y llevar acabo de ma-
nera que facilite el manejo y fun-
cionalidad de uso, adaptabilidad
del contenido de informacién al
formato seleccionado y buena
distribucién de espacios, pero
sobre todo, conocer las limita-
ciones mecdnicas de las ma-
quinas de impresion, dependien-
do del método que se decida
llevar.

EQUILIBRIO

Dentro del campo vi-
sual, la disposicién de elemen-
tos deben estar colocados con
un sentido, formando un con-
trapeso que se maneja por el
tamaiio, la formay el tono de los
elementos.

El tamafio de la imagen
o texto atin cuando se presen -
tan en tamaiios grandes y pe-
quefios, hablando en forma
comparativa con otros factores
dentro de una area, tienden ha-
cer un equilibrio armdnico.

Los elementos que con-
tiene la formairregular presenta
mejor peso que las formas re-
gulares.

El tono que presentan
los elementos mds obscuros vi-
sualmente son mas pesados que
los claros, no interviniendo mu-
cho el tamafio en éste caso.



Tanto la imagen como el texto se basan en una composicién
que puede presentarse de manera simétrica o asimétrica; en la
asimétrica, convierte los elementos y espacios en forma activa ha-
ciendo el disefio dindmico, excitante y con varios puntos activos;
mientras que la simétrica, hace uso de espacios en blanco y la colo-
cacién de elementos en la forma més correcta, formando una
composicion pasiva.

RETICULA

La reticula, es la guia que auxilia a obtener mejor com-
posicion de los elementos dentro de un campo visual por medio de
columnas dispuestas en médulos.

En muchos casos es muy comiin el uso de Ia reticula que
ayuda al manejo y composiciéon de anuncios, catalogos, revistas,
calendarios, libros y todo lo que interviene con el disefio editorial.
El uso de la reticula facilita, ordena los textos y las imagenes dentro
de un campo visual creando asi funcionalidad en tamafios de ilus-
traciones y espacios en blanco, dando un ambiente con claridad y
légica, de manera que el usuario puede leer y entender con rapidez,
menor esfuerzo y posibilitando a una mayor retencién visual.

Para adquirir espacios en blanco bien proporcionados, es
recomendable utilizar cualquier tipo de reticula, reticula basica o
en su caso la seccién aurea, quedando mayor sensibilidad de
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percepcion y mejor manejo de
ilustraciones al cambiarlos lo
grando mejor presentacion vi-
sual.

RETICULA BASICA

La reticula se basa en
lineas verticales y horizontales
que se cruzan entre si forman-
do médulos. Estas subdivisiones
crean igual cantidad de espacio
hacia arriba, abajo, izquierda y
derecha, pero no en la division
generada por los mddulos. Este
proceso consiste en dar equili-
brio y dominio visual sobre toda
el area.

En ésta fase no solo exis-
te una reticula establecida, se
forma de la creaciéon de modu-
los los cuales pueden variar y
derivar otra reticula. Entre ellas
se pueden mencionar:

El campo de propor-
cion; creado por las subdivi-
siones cuadradas que a su vez
son sustituidas por formas rec-
tangulares.

Cambio de direccion;
todas las lineas ya sea horizon-
tales o verticales cambian su
inclinacion a cualquier angulo.

Deslizamiento; 1a fila
de subdivisiones se deslizan en
direccion regular o irregular.

Curvatura o quebra-
miento; las lineas pueden ser
curvas ¢ quebradas en forma
regular.



Reflexion; las filas subdivididas pueden
ser reflejadas y repetidas en forma alterada.

Combinacién; las estructuras de repeti-
ciones pueden combinarse para integrar formas
mayores o complejas.

Divisiones ulteriores; se crean médulos
de repeticién en formas pequetias .

Reticula triangular; es la inclinacién de
lineas estructurales que permiten un enrejado
triangular,

Reticula hexagonal; es 1a combinacién
de unidades adyacentes que al unirlas se obtiene
un enrejado hexagonal,
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COMPOSICION

La composicién, es la disposicién de los
elementos dentro de un campo visual.

Dentro de la composicién interviene, la
reticula, que permite dar un mejor contraste, equi-
librio entre imagenes, textos y espacios en blanco.

La forma de manipular estos elementos
con innovacién dentro de la edicién ayuda a la




colocacion de tipografia, color,
movimiento de imagenes, peso,
titulos y orlas.

El no lograr acomodo
adecuado de los elementos pue-
de convertir el disefio en torpe
o -altera espacios, provocando
falta de equilibrio armonioso. La
composicién correcta ofrece es-
tabilidad del texto y acomodo
pictérico dentro del campo visu-
al, consiguiendo ritmo, pausa y
agil manera de dirigir el disefio.

Para lograr esta funcién
es necesario tomar en cuenta el
campo visual, que sera seleccio-
nado y disefiado de manera que
influya directamente en la
creacion y disposicion de los ele-
mentos, sin dejar pasar el peso
del color desapercibidamente,
ya que provoca efecto de profun-
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didad o bien en tercera dimen-
sion.

La composicién de ele-
mentos se presenta de diversas
maneras:

Repeticion de formas;
que se define tomando la repro-
duccién de una misma figura
colocada a intervalos generando
una textura visual.

Radiacidn; es la apli-
cacidén de las figuras repetidas y
dispuestas a un centro de refe-
rencia.

Gradacioén; interviene
directamente al tomar una figu-
ra y alterar su tamaiio, posicion
y direccién de manera secuen-
cial en cuanto a su tamafo,
posicién o direccion.

Semejanza; se logra por
la combinacion de elementos de
la misma especie o caracteristi-
ca y por supuesto la colocaciéon
de elementos en forma visual.




Espacio

Eltérmino espacio, es utilizado en el disefio grafico por dreas
vacias o en actividad, de esta manera un espacio ocupado puede
ser denominado positivo o negativo.

Ritmo

En cada disefio se hace uso de elementos que se disponen
en un campo visual para lograr la expresién de ideas; es por esto
necesario hacer mencion de la disposicién de elementos al expre-
sar el ritmo. Influyendo directamente el tamafio, color, formay la
distancia entre los elementos.

La manipulacion de los elementos dispuestos en direcciones
diferentes o paralelas logran contrastes, espacios anchos y estre-
chos, dispuestos en forma radial o lineal que sugieren y dan
movimiento.




ELEMENTOS DECORATIVOS

Los elementos decorativos son originados
especialmente para cumplir ]a funcién de decorar
el disefio y asi contribuir con la parte estética.

Se pueden crear por medio de texturas,
colores, dibujos, lineas, trazos, composiciones, tra-
mados, plantas, tipografia, etc.

Los elementos llamados orlas o grecas,
son realizadas creativamente y resueltas al tema
que se trate; ademas justificadas dentro de un cam-
po visual por medio de la reticula.
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MAQUETACION

Este proceso es parte del bocetaje, ya que permite ver como
quedan distribuidos los elementos del campo visual al cual se le
pueden hacer las indicaciones, distribuciones y modificaciones por
la gran versatilidad que presenta.

En dado caso que el disefio sea aceptado puede ser utiliza-
do para dirigir cada detalle y guiarse en la realizacién final del
proyecto sin cometer errores, ademss facilita la creacién del mis-
mo realizindose de manera rapida y teniendo una idea méas tangible
en cada una de sus fases de realizacién.
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EL DISENO
CALENDARICO

Entre los mayores retos
en el disefio es la composicién
de elementos dentro de un cam-
po visual, por medio de
divisiones compositivas llama-
das reticulas. Todos estos
elementos deben presentar una
composiciéon armoénica de ma-
nera que expresen calidad y es-
tilo.

En muchos de los casos
el drea compositiva para un ca-
lendario se maneja con el eje
central el cual divide el campo
en dos partes iguales, ya sea
horizontal o vertical; o bien se
compone de dos a tres colum-
nas por la cantidad de informa-
cién o elementos ilustrativos.

El disefiador en oca-
siones con la composicién
presenta jerarquizacion de imé-
genes sobre el texto o inversa
dependiendo del objetivo que se
pretenda, pero al igual es com-
binarse creando innumerables
resultados interesantes.



USO DEL CALENDARIO

El calenario, es utilizado con el fin de que
afio con afio aparezca la imagen de su marca para
recordar el servicio que ofrece y generar intéres
por lo expuesto de manera informativa. A través
delos afios el calendario acompaiia jubiloso el paso
del tiempo, de esta manera también van las pro-
mociones, los productos, iconografias o imagenes
artisticas. Este producto imprescindible expone
ilustrativamente historias de la vida social y cul-
tural del hombre.

Esa creacion de niimeros que sefiala el
paso de los meses y dias indica la presencia de
imagenes vistosas siendo un goce que se aprecia
como arte y estética, mucho mas que el estiloy la
corriente.




IMAGEN DE
CALENDARIO

Los calendarios ya por si
solos incluyen una fuente de
imagen muy pregnante, pre-
sentando un tema en comun
para todas las ilustraciones y a
su vez se logran distinguir de un
calendario a otro con diferente
estilo y presentacion. La mayo-
ria de los temas ya tienen un
ptiblico definido.

Cada vez mas, los artis-
tas y disefiadores, logran cau-
tivar con disefios atractivos, ya
que no sdlo se basan en dibujos
de historietas o ilustraciones
recopiladas.

El disefio de las ilustra-
ciones o fotografias para calen-
darios, pueden contener doce im-
agenes que presentan un desafio
para mantener una cohe- rencia
y plasmarlas con el mismo esti-
lo, y atin mas dificil al establecer
doce imagenes por separado;
mas sin embargo exis- ten ele-
mentos que ayudan a la
unificacion como la tipografia, el
disefio de pigina, el tema, com-
posicién, formato, influyendo de
ésta manera el estilo creativo de
representacién, para cada una de
las imagenes expuestas.
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CARACTERISTICAS
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El calendario, para llevar
una mejor eleboracion debe con-
siderar muchos aspectos.




En el formato de pared: Cominmente se utilizan con
temas tradicionales, logrando gran eficacia y demanda por su ima-
gen y espacio para la publicacién. Ademas este formato, permite
imprimirse en cualquier sistema, ya que involucra la tipografia e
imagen en blanco y negro o color; sin embargo, en su material para
reproduccion, cuando se toma el proceso de trabajo en offset sélo
incluye papel o tela y en serigrafia, se puede utilizar cualquier
material.

De escritorio: Por su formato, debe utilizarse colores
brilllantes y niimeros claros para lograr que se aprecie mejor a cier-
ta distancia. Para el proceso de impresién, dependiendo de la calidad
que se persiga, se hace uso del método adecuado como offset, seri-
grafia o huecograbado; hablando de algunos calendarios lAminados
o que reciben proteccién de la cubierta de vidrio. En muchos casos
el material con que son fabricados es cartén o papel, que van
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forrados de vinilo; y para los so-
portes es recomendable utilizar
una base que sostenga el peso
de las 12 hojas sueltas, para esto
puede manejarse el plastico,
acrilico, pvc, madera, metal etc.
puesto que si no se obtiene una
funcionalidad puede desecharse
antes de que termine el afio en
que se pretende sea expuesto.
De bolsillo: Este for-
mato apesar de ser el mas
pequefio, es quizas el mdas soli-
ci tado por su dimensién y costo
de produccién; de esté formato
se realizan el mayor mimero de
tiraje. En muchas ocasiones el
manejo de ilustraciones por lo
general se presenta en forma
artistica logrando que las perso-
nas lo coleccionen, no obstante

43 1a 15 18
21 22 23

el disefio es publicitario. El for-
mato que maneja es bastante
aceptable, puesto que estan dise-
fiadas para portarse junto con las
tarjetas de crédito, a esto se le
agrega el porqué de las puntas
redondeadas, para evitar se ato-
ren y logran mas funcionalidad
en el manejo.

Por su constante uso o
trato con grasa y humedad el
material para su presentacion
debe ofrecer resistencia y pro-
teccion, por medio de un
barnizado o laminado proporcio-
nando también mas lustre.

Para otros utensilios
aplicados a calendarios como
tazas, lapiceros, calendarios de
iméan, etc., depende mucho delo
que se pretende elegir, por con-
secuencia se sujetan a cambios
que determinan el material,
impresidn, acabado, disefo,
imagen y funcionalidad.



METODOS DE IMPRESION

Cada proyecto necesita de un método de
impresién para presentar salida de reproduccién
y entrar en funcién independientemente.

Se cuenta con muchos métodos que auxi-
lian a éste proceso, el cual podemos citar el off-

set, litografia, huecograbado y serigrafia.

Serigrafia

Este método de impresion es uno de los
mas sencillos y versdtiles, ya que su proceso de
reproduccién se puede adaptar a cualquier mate-
rial de superficie plana, como madera, metal,
vidrio, plastico, tejidos,etc. puesto que consiste en
dejar pasar la tinta a través de una trama de tejido
tensada llamada malla, por medio de una emul-
sion fotosensible previamente aplicada como
fotoplantilla. Ademas es considerado como uno de
los procesos mas econémicos de impresién o bien
menos economico que otros hablando de grandes
tirajes, por lo que es recomendado para tirajes me-
dios.

Por la variedad de tintas que existen en el
mercado pueden realizarse efectos y aplicaciones
de gran calidad que en muchos métodos no
pueden ser utilizados.




Litografia

La litografia, es un proceso planografico en la impresién de
una superficie plana. La prensa funciona como una rotativa el cual
da vuelta el cilindro, haciendo pasar el material de impresién. Este
proceso esta ideado para producir una serie mayor de un millar y
por supuesto para trabajar la cuatricromia, que es la seleccion de
tintas de una imagen a manera de reproduccion por los tres colores
primarios incluyendo el negro

La impresién por medio de litografia offset ha creado gran
revolucion, puesto que su reproduccion es ilimitada y de gran cali-
dad, para obtener una buena solucién debe emplearse la trama en
fotolito. El tramado es la descomposicién de una imagen en puntos
o lineas, éste proceso es utilizado en la cuatrocromia donde por
medio de la seleccidn de color se translapan los puntos que presen-
tan una alineaciin diversa entre si, para no superponerse, la trama
cambia en funcién de la intensidad del color creando profundidad y
realismo.




Huecograbado

Es.el proceso que consiste en hacer pasar el papel a través
de una superficie que presenta pequefiisimos huecos de diversas
profundidades, refiriéndose a puntos que contienen la tinta llama-
das celdillas, estos huecos diferen desde .001mm en las zonas claras
hasta y de .04mm en las zonas obscuras. Este sistema es consi-
derado entre los mas costosos pero de mejor calidad puesto que su
proceso es mediante la fotocomposicion. También es especial para
la reproduccién de fotografias ya que presenta calidad en las varia-
ciones tonales por el grosor del depdésito de la tinta y no de un patrén
de puntos.

Su modo de empleo consiste en tres métodos: grabado con-
vencional, que presenta las celdillas de la misma dimensién de
diametro variando sélo la profundidad; grabado inverso, varia la
dimensién de la celdilla y la profundidad, resultando util para la
reproduccién de colores; y el grabado de transferencia directa,
que presenta las dimensiones del hueco o celdilla con la misma
cantidad pero varfando el 4rea de contensién, éste proceso es re-
comendable para la impresién de envases y téjidos ya que logra
alcanzar velocidades altas, ademds permite imprimir hasta 4 6 5
colores.

Cilindro
de presién

o

ilindro
e cobre

o

Depésito
para la tinta
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Aspectos importantes de
la Ilustracién

Las ilustraciones resuel-
tas mediante los medios de
representacién son por la gene-
ral imagenes resueltas a color,
para la reproduccién de estas
son llevadas al proceso del me-
dio tono que es la separacién de

color {cuatrocromia). Para ser
reproducidas es importante
marcar las intrucciones que
daran un terminado especial.

Las marcas de corte son
empleadas para sefialar las di-
mensiones del original; debe
claramente especificar las medi-
das a las cuales debe presen-
tarse la imagen, éste se maneja
por el porcentaje; sin olvidar la
trama con la que sera resuelta
la impresién del mismo, influ-
yendo el grano del papel que
sera la calidad en resolucién y
otros aspectos importantes en el
acabado de la ilustracién inter-
viniendo el esfumado, la silueta,
las formas geométricas, los con-
trastes, etc.

Todas estas indicaciones
se llevan a cabo mediante una
camisa que va sobrepuesta a la
imagen.

Originales Mecanicos de
Impresion

Ya aceptado el disefio en
dummy se procede hacer la re-
produccion del mismo.

El disefiador debe estar
en contacto con el impresor en
cuanto a las indicaciones para no
alterar el proyecto o cambiar for-
matos.

El original mecanico se
entrega en forma plana y en
blanco y negro, sobre cartulina
couche para ser fotografiado en
fotolito.



Para crear un original se debe tomar en cuenta:
Revisar que el material este bien pegado.
Las indicaciones se hacen en color azul, para no ser registrado
por la cAmara.
Trabajar a una escala mayor, si el disefio es pequefio para no
perder fidelidad en reproduccion.
Hacer indicaciones sobre la camisa del papel que se presenta
sobre puesto al original.
Las marcas deben ser especificadas para no provocar confusion
0 equivocacion.
Cuando se trata de fotografias, por los medios tonos que pre-
senta, no se incluye en el original para no perder fidelidad,
s6lo se marca en él como plasta definiendo su tamaiio, posicién
y tramado; posteriormente se anexa la imagen presentandose
por separado al original.
Cuando se emplean diversas tintas cada una ird montada e in-
dicando sobre el albanene por separado posibilitando su
transparencia creando mayor exactitud en sus registros. No
importa la cantidad de colores que se maneje siempre y cuan-
do se indiquen por separado. Pueden indicarse dos o tres
colores en la misma camisa mientras no se toquen las tintas.
Y sobre todo trabajar con limpieza, por el hecho que al fotogra-
fiarse, la camara registra cualquier imperfecciéon que sera
reproducida alterando el original a una mala produccién por lo
que se perderd tiempo y dinero en enmendar ese error.




Originales Digitalizados de Impresion

Este proceso se basa en generar el original mecanico en
computadora eliminando todos los pasos de forma manual, logran-
do hacer correcciones sobre el mismo.

Aqui no se emplea el original en papel y armado puesto que
estos pasos se sefialan en la computadora, facilitando hasta la pre-
sentacion de imagenes para lograr mayor calidad de salida; o
también se trazan las indicaciones de la imagen en el diskette y se
entrega por separada la imagen.

Este proceso facilita la correccién, la limpieza y la rapidez
del trabajo.




MATERIALES DE IMPRESION Y ACABADOS

Existen materiales que por sus caracteristicas estan deter-
minados para cierta funcién. En el caso del calendario se plantea
tomando en cuenta el uso que se pretende dar para su solucién de
impresion, los mas comunes:

Tratandose del calendario de bolsillo por su frecuente
uso es recomendable utilizar el laminado plastico, material rigido y
ligero, se puede trabajar sobre él y es autoadherible. También se
hace uso del papel aungue no es muy recomendable, pero se puede
tomar en cuenta el grosor del mismo.

El PVC al igual que el mylard son materiales rigidos y
apropiados para esta clasificacién, son muy utilizados para tarjetas
de crédito puesto que estan constituidos de manera que sean re-
sistentes a la grasa, iimedad y otros factores naturales por su
frecuente uso, ademads permite la impresion directa. Se presenta en
varios colores y su costo no es muy elevado. Al ser impreso per-
mite aplicar un barnizado o plastificado para ofrecer mayor
resistencia del material.

El material para el calendano de escritorio es el acrilico
que es resistente y con buena duracién al medio ambiente, su ca-
racteristica es la presentacion de colores translucidos y termode-
formables.

El trovicel; presenta resistencia a impactos, es rigido, ter-
modeformable, econémico y de durabilidad.




El plastico estireno; es
termodeformable, ya que no re-
siste las altas temperaturas se
puede manipular creando asi di-
versas formas, ademas presenta
la pecularidad de sus variados
colores.

Fibra de vidrio; puede
ser translucido o de color, re-
sistente al medio ambiente,

Papel; versatil y eco-
ndémico, presenta gran diver-
sidad de tipos cada uno presenta
caracteristicas que los distin-
guen por su gramaje, color, tex-
tura, formato, calidad y proceso.

En cuanto a los calen-
darios de pared y su material
mas viable; el papel, es re-
comendable por su tamafio un
alto gramaje contemplindose de
150 a 500g por m? nombrado
cartulina.

Para este material inter-
viene directamente sus acaba-
dos ofreciendo asi calidad de fa-
bricacion y diversidad; se carac-
terizan por tener gran ver-
satilidad para el uso del sistema
de impresién utilizando en él, la
serigrafia, huecograbado, offset,
litografia y muchas mas. En lo
que respecta a su formato pre-
senta una relacion estrecha para
los ya normalizados por la ca-
pacidad de impresién de las
maquinas.

Su textura, influye prin-
cipalmente en el grano, que es
generado en el proceso de fabri-
cacién, existiendo el grano fino,



medio, semigrueso y muy grueso, como textura
tactil o también existe la textura visual impresa
en el papel.
Entre la diversidad de papeles se encuen-
tran;:
Quest White de 216grs.
Astro Bright Stardus White de 175grs.
Opalina Firenze Seda de 225grs.
Euinox Summer White de 216grs.
Fabriano Blanco de 240grs.
Gallery Alabaster de 216grs.
Writing Script White de 237grs.
Pastelle Fluorescente White de 216grs.
Grandee White de 216grs.
Lustrolito premium brillante 1 cara de 180grs.
Phoeno Star 135 - 200grs.
G-Print de 135grs.
Multiart Brillante o Semimate 135grs.
Graphika Lineal Adobe 104grs.
Esse White Red 120grs.
Oxford Fiber White 216grs.
Brightwatet Ribleid Arterain White 129grs.




Evergreen Birch Cord de 216grs
Cambric White de 216grs.
Tiziano Blanco de 160grs.
Element Squares de 216grs.

Tintas

La eleccién de las tintas depende del
meétodo a utilizar; si se maneja la serigrafia, son
tintas espesas que deben ser diluidas con sol-
ventes, para el offset se emplean tintas mas
liquidas y su secado es rapido. En fin la gran va -
riedad de tintas presentan diversas cualidades para
un determinando uso, pero a su vez estan regidas
por sus caracteristicas, como al ser traslapadas
se genera la mezcla dando una combinacion dife-
rente, o bien otro tono funcionando con la teoria
del color.

En su clasificacion existen tintas con aca-
bado mate, brillante, translucido, opaco, de barniz,
secado rapido, plastoso y cada una presenta su
cualidad que las identifica entre ellas, debiéndose
a la gran variedad de tintas y la presentacién que
ofrece al trabajo terminado.




ACABADOS

Al final de la etapa de impresion es recomendable que se
ajusten detalles al término del proyecto, dando un tratamiento
adecuado para la funcionalidad del material como el engargolado,
grapado, barnizado, plastificade, grabado en relieve, varilla y broche.

Grapado

Consiste en unir el material con grapas. Existen dos procesos
el central y el lateral. El central penetra la grapa en el lomo del
cuadernillo y el lateral se usa para engrapar el material mas grueso
haciendo pasar la grapa desde la primera hoja hasta la ltima.

Este tipo de grapado es el méas econdémico y el mas sencillo,
ademas tiene la particularidad de no intervenir al extender el mate-
rial para su uso.

Engargolado

Este método es también uno de los mas econémicos y
sencillos, pues consiste en la perforacién del material en forma de
orificio, esto puede realizarse por cualquiera de los costados que se
desee. Posteriormente se unen, por medio de un gusano llamado
arillo que permite el hojeo de manera que no interfiere en su
funcionalidad.




Grabado en relieve

Laimagen puede ser representada no sélo
por la tinta impresa, si no por la impresion en re-
lieve que consiste en crear la imagen en moldes
de acero por medio de un macho y hembra de la
misma forma, en forma de impacto sobre el papel
grabando la superficie, presentando la imagen en
el papel en forma tactil.

Engargolado en Broche

Consiste en la perforacién del material por
medio del broche en la parte superior del mismo,
es flexible para el desojeo, ademas permite la
versatilidad de ajuste y ver claramente la
informacién expuesta sin provocar ruido visual.




Varilla

Es el laminado de la parte superior e inferior del papel, a
modo de proteger los extremos y crear un contrapeso; en la varilla
superior se ejerce un troquelado para dar sujecién al calendario.

Barnizado
Consiste en aplicar una capa de barniz después de que fué

impresa la informacién a manera de protegerla y dar brillo sobre el
material.

Plastificado

Esla proteccion que se aplica a las areas impresas, mediante
una pelicula transparente que rechaza la grasa, humedad u otros
factores naturales que esten en contacto con el material, ofreciendo
también brillantes plasticos.
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Conclusion

Eldesarrollo de una tesis desde su inicio aporta gran cliimu-
lo de experiencias, que en cierta forma es considerada como una
demostracion de las habilidades que presenta el alumno en la vida
profesional, en todas sus manifestaciones artisticas y creativas, como
la sefializacion, diseno editorial, ilustracion, promocién, fotografia,
envases y embalajes, imagen corporativa, etc. Este proceso que se
lleva en un periodo relativamente corto, incita a desarrollarse no
sélo al estudiante como profesionista sino como ser humano a te-
ner participacién en la sociedad.

Es asi que partiendo del estudio de la cultura Maya, como
parte central y el Disefio Gréfico, se elaborard un proyecto como
aportacion al disefio mexicano. Esta propuesta grafica que se lleva
a cabo no sélo involucra al disefiador en si, sino a todos los indivi-
duos que de manera visual lleven contacto o se relacionen en forma
directa al proyecto, ya que mostrara utilidad en retomar elementos
graficos del calendario Maya y la forma de representar el disefio
aplicado a una cultura de nuestro pais, que es el objetivo de estd
tesis.

Logrando un estudio sobre estos aspectos y la manera de
dar solucién al problema, auxiliado por medio del disefio editorial y
sus elementos compositivos dentro del 4rea visual, la determinacién
del formato, el color, los materiales y métodos de impresién y so-
bre todo el estilo de ilustracién de la cual seran resueltas imagenes
Mayas. Podemos determinar la aplicacién del medio publicitario,
como alternativa al calendario, que por su demanda y aportacién
contiene informacién necesaria o suficiente para ésta propuesta,
considerada como un proyecto a corto plazo, pero a su vez se de-
signa como tiempo suficiente para cumplir el objetivo durante un
afio de manera funcional y creativa.
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Introduccion

La cultura Maya rica en
graficos permite retomar su lega-
do para aplicarlos de manera
creativa a objetos y asi difundir
la informacidn visual que de ella
emana.

Se sabe que esta cultura
es abundante en todos sus aspec-
tos y que seria imposible retomar
toda la informacion y aplicarla a
un proyecto. Es asi que al estu-
diar la informacion se decidié
realizar un calendario de pared
ilustrado con los graficos de los
dioses mayas con el fin de dar a
conocer parte de esta cultura y
difundirla de manera visual.

Para iniciar un proyecto
de disefio, es necesario tomar en
cuenta la funcién del objeto, en
el caso del calendario de pared
se analizaran los diversos
tamafos en que son manejados,
el papel, ilustracién, grecas, ti-
pografta y tema; logrando
estética y funcionalidad, asi
como su reproduccién y distribu-
cion. Todo este proceso técnico
que se siguid parala elaboracion
del calendario, se presenta mds
adelante para su total compren-
sion, siendo la aportacién mas
importante del proyecto.







Aportacion

La necesidad de crear productos con disefio, es uno de los
objetivos del diseftador despertando asi el intéres en las personas
por el objeto y sobre todo por el valor que ha adquirido.

En la cultura maya, abunda la informacién sobre sus grafi-
cos, por lo que se torna interesante realizar un proyecto en base a
su estilo de vida y sus tradiciones. El lograr comunicar este legado
y aplicarlo a un disefio, difunde la gran informacién visual que ha
quedado atrapada.

Al definir un medio publicitario, requeria analizar Ia funcién
que permitiera exhibir sus imagenes y a su vez dar informacién
sobre ello, sin que se tornara moné6tono 6 que simplemente el usua-
rio perdiera el intéres por conocer méas sobre la cultura.

El medio elegido fue el calendario, por ser un objeto utilita-
rio, que estd en contacto directo con el usuario y que de manera
involuntaria o voluntariamente se consulta, permitiendo ademas ex-
poner sus imagenes y su informacion.

El calendario es un producto de corta vida, que limita el
tiempo de exposicion, sin embargo para este proyecto se considera
suficiente un afio, otorgando un mes a cada imagen.

Existe gran variedad de calendarios que solo exponen ima-
genes por estética, sin pretender informar o proyectar en realidad
algo con intéres,

Para este proyecto se buscoé realizar un calendario llamati-
vo y ala vez informativo, que presente originalidad, funcionalidad
y estética.

El calendario consta de 14 hojas, la primera es la portada, la
segunda de introduccién que trata sobre el contenido y manejo del
mismo, incluyendo la editorial y 12 hojas corespondientes a los 12
meses del afio, que contendran: Las imagenes principales de los
dioses mayas, la investigacion retomada de la tabla de Landa, la
tabla calendarica del mes en gregoriano y la forma en que se repre-
senta la de los mayas, el grafico de mes maya incluyendo el periodo
de duracién del mes y su patrono en turno, logrando con esto con-
juntar un trabajo de presente y de pasado.




30x 62 cm 3x6

Cortes en pliego 70 x 95cm

FORMATO

Es muy importante para
determinar un formato, seleccio-
nar el tipo de papel como primer
paso y estudiar algunas carac-
teristicas primordiales para su
seleccién, como el método de
reproduccion, sus acabados y
analizar la resistencia del pro-
ducto ante la distribucion.

El papel elegido para el
calendario es:

@ Couche de 250 - 300 grs
de 70x 95 cm acabado en mate.

@ Cartulina Grandee whi-
te de 216 grs de 70 x 95 cm

Este papel tiene la ca-
racteristica de ser resistente al
maltrato de la distribucién; por
su peso, se hace practico al uso
constante sin ser dafiado.

Teniendo como referen-
cia el tamaiio del pliego y su
formato rectangular del calen-
dario de 3 x 6 en disposicion
vertical, definiremos el tamaio
de 30 x 62 cm del cual se ob-
tendrian 3 hojas de la misma pro-
porcién de un pliego; resultando
con un sobrante minimo que
permite un refilado sin desper-
dicio.

Se utilizarian 5 pliegos
para la reproduccién de todo el
contenido.



RETICULA

Lareticula es la guia que auxilia a obtener mejor composicion
de los elementos dentro de un campo visual, ayuda a ordenar los
textos, imagenes, grecas, etc. proporcionando mayor funcionalidad
y espacios agradables a la vista.

Existen diversos tipos de reticula, para este proyecto pro-
ponemos la reticula basica, que nos permite vaciar la informacién
sin ubicar los elementos en diversas composiciones, creando una
base, por medio de rectingulos y lineas gufas, tendiendo hacer un

equilibrio arménico por sus formas rectangulares, su espacio y rit-
mo.
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Se propuso el formato en disposicion vertical y horizontal,
del cual, el mas conveniente fue el vertical. Por su composicién y
disefio se eligio con justificacién centrada, jerarquizando en pri-
mer plano la imagen.

Para el desarrollo de este proyecto se necesitaron tres
reticulas; una para la distribucién de la portada, introduccién al ca-
lendario y la del mes.

Portada B
C n| Mes

Introduccion




COLOR

El introducir colores
llamativos es una necesidad, por
lo que se propone el calendario
en fondo blanco, negro o crema.

Por su contraste, el
color negro es manejado en el
fondo como predominante y ele-
gido por la accion que ejerce
ante los demas colores y a su vez
para resaltar y armonizar toda
area visual, creando un colorido
llamativo y elegante, pero esto
no solo es aplicado por este efec-
to, se sabe que los mayas hacian
uso de variados colores inclusive
lo aplicaban en sus piramides y
tatuajes. El color para los ma-
yas representaba algo magico,
considerandolo agradable a la
vista, por este motivo todos sus
ornamentos y utensilios eran de-
corados con colores llamativos.
Es por eso que el aplicar colora
la ilustracién es uno de los obje-
tivos del proyecto, por lo que al
hacer el estudio no fue muy
dificil.

El proyecto requeria
aplicar una gama adecuada a
cada dios v a los objetos exclu-
sivos que cada uno de ellos
portaban, creando un estilo crea-
tivo,

Porlafuerte imagen que
ejercen, se eligieron los colores
primarios y no los tierra como
se pensaba.




TIPOGRAFIA

Mediante la tipografia es como podemos transmitir una idea
escrita, de ahi parte a ser clara, creativa y visible. Para esta carac-
teristica juega un papel muy importante el tema, por lo que para el
calendario se requeria una tipografia bold serif y sanserif. El uso
de dos fuentes se realizé con el fin de diferenciar los niimeros del
texto, eligiendo tipografias compatibles.

Entre varias propuestas su busco la tipografia que presen-
tard legibilidad y denotara peso, mientras que la tipografia compatible
fuera elegante presentindose en normal.

Septiembre
123456799

Septiembre
123456789

Septiembre
123456789

. v/
Septiembre
123456789

La fuente elegida fue Impact, en proporcién de 11/13 pun-
tos variando en peso, como en el nombre del mes se aplicé de 137
puntos en bold , los dias de la semana en 17 puntos tipografia nor-
mal, informacion del mes maya 13 puntos normal , introduccién en
12 puntos bold y titulo en 111 puntos bold.




Para los nimeros de la tabla del mes se aplicé la fuente
Centurion Old de 27 puntos, los niimeros del dia Domingo en 32
puntos y 43 puntos en los dias se sefialan el grafico maya. Todo en
proporcién de 12/14 puntos.

Tipografia Tipografia
Impact Centurion Old
ABCDEFGHI ABCDEFGHI
JKLMNNOPQ JKLMNNOPQ
RSTUVWXYZ RSTUVWXYZ
abcdefghijk abcdefghijk
Imniopqrs Imnnopqrs
tuvx tuvx
1234567890 1234567890

Septiembre 55pt

Septiembre(bold) 123456789 (normal) 17pt

Septiembre(bold) 123456789(normal) 13pt
Septiembre{normal) 123456789%(normal) 12pt




ILUSTRACION

Las ilustraciones del calendario fueron
elegidas en funcién de la tabla de Landa, que indi-
ca la celebracién de cada dios maya en sus meses,
correspondiendo a 18 meses de 20 dias y un mes
de 5 dias. Al realizar la comparacién con nuestro
calendario los dioses se representaran de la si-
guiente manera:

1. Dios de la Guerra (Eh Chuah).
Constderado como dios malévolo. Venerado en el
Uinal Muan, correspondiendo al mes de Enero.

2. Dios de la Gran Nariz. Dios venera-
do en el Uinal Pax, mes de Febrero.

3. Preparaci6én para la ceremonia de
afio nuevo o veneracidn de todos los dioses,
Uinal Kumk 'u, mes de Marzo. Considerados como
dias malos por el cambio de afio, dedicandose al
placer y la diversidn, incluyendo la muerte,

4. Dios Jaguar. Dios venerado en el
Uinal Pop, primer Uinal del afic maya correspon-
diendo al 9 de Abril.

5. Diosa de la medicina (Ixchel), Se
cree que fue la diosa mas apreciada en la vida
maya, esposa de [tzamnj, es representada con el
simbolo de la muerte y serpietes. Veneracién en
el Uinal Zip, mes de Mayo.

6. Los cuatro Bacabs. Ocupando las
cuatro direcciones del mundo para sostener el cie-
lo. Veneracion en el Uinal Tzec, mes de Junio.



7. Dios del viento (Kukiilcan). Dios
serpiente emplumada, se cree es un personaje
importante de la vida maya. Patrono del Uinal
Xul, mes de Julio.

8. Dios Sol. Ser adorado en la tribu Iza-
mal. Patrono en el Uinal Yankin, mes de Agosto.

9. Diosa Luna, Patrono en el Uinal Chen,
mes de Septiembre.

10. Dios del periodo de 20 dias
(Uinal). Veneracién en el Uinal Zac, mes de Oc-
tubre.

11. Dios principal (Itzamn4). Dios
que encabeza el panteén maya, primer sacerdote
creador de la escritura, la humanidad, la ciencia y
estudio. Patrono en el Uinal Ceh, mes de No-
viembre.

12. Dios de la ltuvia. Simboliza la ferti-
lidad. Patrono en el Uinal Yax, mes de Diciembre.

Al tener las imigenes especificas para cada
mes, se realizaron estudios sobre el tamafio, mo-
dificaciones, aplicacién de la técnica, estudio
cromatico y eleccién del papel.

Al desear montar la imagen sobre el pa-
pel, primero fue necesario determinar el tamafio
de la ilustracién informandose de las medidas de
reproduccién en imprentas y fotocopiadoras, por
lo que su tamafio no debe ser mayor de doble car-
ta quedando en 30 cm de alto. En algunos casos
se analizo la posicién de la imagen a manera de
descartar o en su caso modificar en lo mas mini-
mo los gréaficos de tan valiosa aportacion.




Eleccién del papel

Al plasmar una imagen de 25 cm en plasta requiere de un
papel absorbente y no muy texturizado, ya que puede presentar
deformacion al aplicar la técnica o al ser reproducida.

El papel elegido para la ilustracion es: Fabriano de 260 grs
de 50 x 60 cm.

Técnica de representacion

La técnica empleada para estas ilustraciones, fue aplicada a
las necesidades de cada drea u objeto a ilustrar, proyectando vive-
za de color, estética y realidad.

Al realizar el estudio se proponia, aplicar solo una técnica
que llevaria a la resolucién del problema utilizando independiente-
mente cada una; marcadores, prismacolor, guache, acrilico o
ilustracién por computadora.

El medio elegido fue utilizar una técnica mixta, aplicando
acuarela, prismacolor, marcadores y tinta china. Este método se
utiliz6 para cada ilustracién.

Ilustracién por
computadora




Guache

Técnica Mixta

Marcadores



Ilustraciones de dioses mayas aplicadas al calendario







Ilustracién del gréfico de los meses mayas

Se propusieron 3 medios de represeitacién siendo: el pun-
tillismo, estilizacién y tramado.

La representacién de los 19 graficos fue resuelto mediante
degradados en un solo color, que posteriormente fue tramado per-
mitiendo una gran gama de tonalidades.

Su tamafio es de 5 cms. de alto y su anchura la determinala
forma del grafico.

Los colores propuestos se alternan entre amarillo, morado
y rojo; esto se determino por la caracteristica del calendario maya,
puesto que sus meses contienen 20 dfas quedando dos graficos so-
bre algunos meses del calendario gregoriano y en el mes de Abril
tres graficos, por el ultimo uinal que sélo cuenta con 5 dias. Estos
colores permiten diferenciar el inicio y término del periodo de cada
uno de los uinales.

1. Muan 8. Zip 15.Yax

2. Pax 9, Zot'z 16. Zac

3. K'ayab 10. Tzec 17. Ceh

4. Kumk'u 11. Xul 18. Mac

5. Uayeb 12. Yankin 19. Kankin

6. Pop 13. Mol 20. Uinal

7. Wo 14.Chen (grafico del periédo

de 20 dias)



Gréficos de los meses Mayas

@ Mes Muan, inicia su periodo el 14 de Enero, hasta el 2 de
Febrero. Deidad: El Dios joven "Eh Chuah".

® Mes Pax, inicia su periodo el 3 de Febrero, hasta el 22 de
Febrero. Deidad: El Dios de la gran nariz.

® Mes K “abab, inicia su periodo el 23 de Febrero, hasta el 14
de Marzo. Deidad: Preparacion para las ceremonias de afio nuevo.

©@ Mes Kumk'u, inicia su periodo el 15 de Marzo, hasta el 3 de
Abril. Deidad: Preparacién para las ceremonias de afio nuevo,

@® Mes Uayeb, inicia su periodo el 4 de Abril, hasta el 8 de
Abril. Deidad: Preparacion para las ceremonias de afio nuevo.

® Maes Pop, inicia su periodo el 9 de Abril, hasta el 28 de Abril.
Deidad: Dios"Jaguar".

@ Mes Wo, inicia su periodo el 29 de Abril, hasta el 18 de
Mayo. Deidad: Dios "Namero 7".

® Mes Zip, inicia su periodo el 19 de Mayo, hasta el 7 de Junio.
Deidad: Diosa "Ixchel".

@® Mes Zot'z, inicia su periodo el 8 de Junio, hasta el 27 de
Junio. Deidad: Dios "Murcielago".

® Mes Tzec, inicia su periodo el 28 de Junio, hasta el 17 de
Julio. Deidad: Los cuatro Bacabs.

@ Mes Xul, inicia su periodo el 18 de Julio, hasta el 6 de Agos-
to. Deidad: Dios "Kukulcan".

@ Mes Yankin, inicia su periodo el 7 de Agosto, hasta el 26 de
Agosto. Deidad: Dios "Sol".

@ Mes Mol, inicia su periodo el 27 de Agosto, hasta el 15 de
Septiembre. Deidad: Los cuatro Acantunes.

@® Mes Chen, inicia su periodo el 16 de Septiembre, hasta el 5
de Octubre. Deidad: Dios "Luna'.

@® Mes Yax, inicia su periodo el 6 de Octubre, hasta el 25 de
Octubre. Deidad: Dios"Planeta Venus".

® Mes Zac, inicia su periodo el 26 de Octubre, hasta el 14 de
Noviembre. Deidad: Dios "Uinal".

@® Mes Ceh, inicia su periodo el 15 de Noviembre, hasta el 4
de Diciembre. Deidad: Dios "[tzamna".

@® Mes Mag, inicia su periodo €l 5 de Diciembre, hasta el 24
de Diciembre. Deidad: Dios "Chaces"

® Mes Kankin, inicia su periodo el 25 de Diciembre, hasta el
13 de Enero. Deidad: Preparacién del siguiente mes.




raficos de los meses mayas

G




Descomposicién Cuatricromatica

Porcentaje
Amarillo  100%
Cian 0%
Magenta 100%
Negro 0%
Porcentaje
Amarillo 100%
Cian 0%
Magenta 20%
Negro 0%
Porcentaje
Amarillo 0%
Cian 60%

Magenta 80%
Negro 0%




GRECA

La greca es utilizada
como elemento representativo
que da caracter y peso visual.

El seleccionar un gra-
fico que represente parte funda-
mental de lo que se quiere ex-
plicar resulta complicado, que
bien podria estar constituido por
una trama de la misma imagen
principal o retomando elemen-
tos simbdlicos.

La greca elegida siendo
una serpiente es un simbolo gra-
fico de la cultura maya, que
forma parte de una de la ima-
genes mas veneradas,es con-
siderada de esta misma manera
en toda la region mesoameri-
cana.

El grafico es retomado
del Codice Dresden, aunque no
fue tomado fielmente, se
hicieron modificaciones con el
fin de adaptarlo a las nece-
sidades de cubrir un area visual
de 30 cm de largo.

Sus medidas son de
27.5 cm de largo por 1.7 cm de
ancho; en color blanco.



DISENO DEL CALENDARIO

Después de analizar los elementos informativos de cada mes
como son: greca, grafico del mes maya, su escritura, ilustracion y
tipografia, incluyendo la jerarquizacion, espacios y formato, se rea-
lizaron composiciones eligiendo la mas conveniente entre ellas, to-
mando en cuenta que son aspectos que forman parte importante
del proyecto, hablando de un cartel que debera verse a distanciay
sin problema.
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Seleccidn del disefio

El disefio mas favorable fue calificado en base a compara-
ciones, por :

@® Su formato original.

@® El color negro, que permite percibir mas los elementos
visuales con intensidad y contraste, haciendo delfondo y los demas
elementos un entorno mas interesante.

® La variedad de gama cromatica aplicada a cada ilustracion,
ocupando el punto de atraccién;

@ La tabla de cada mes, modificado de manera que sea
dinamica, sin alterar la imagen que tiene el usuario.

® Greca, como elemento visual.

® Y la informacidn, siendo importante la comparacién de
los dos calendarios (maya, gregoriano), que ademas de ser funcio-
nal nos presenta una manera de ver el manejo y festejos de las
actividades sociales por las dos partes, representacién grafica de
cada mes maya , su periédo y su ubicacton en nuestro calendario.
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PARTES DEL
CALENDARIO

Titulo

Calendario ilustrado con
graficos mayas. Afio 1999.

Portada

Es representada por los
gréficos de los meses mayas tra-
mados e impresos en color
negro brillante sobre el negro
mate del fondo.

Este efecto permite re-
saltar mas el titulo y el grafico
del periédo "tun" correspon-
diente a un afio representado en
colores vivos y en plasta para ob-
tener mas efecto visual, ubicado
como elemento principal.

Ademas el afio al que
pertenece el calendario en maya
y gregoriano, en color blanco al
igual que el titulo de Calendario
ilustrado con Graficos Mayas.
Todos los elementos que com-
ponen la portada son justificados
al centro,

Calendario
ilustrado con
Graficos Mayas
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Introduccion al calendario

El formato y color del
calendario, permite ubicar el
texto en color blanco al lado
derecho de la hoja con justifi-
cacién al centro, provocando
dinamismo visual a parte de dar
margen para las ilustraciones de
los dioses a color.

Sin prescindir de la gre-
ca, que se presenta en la parte
inferior de la hoja en color blan-
CO.

En esta hoja se otorgo
el espacio para la editorial y los
derechos de obra.



Meses del calendario

En la parte superior y
justificada al centro se ubica el
nombre del mes.

Como parte principal at
proyecto la ilustracién a todo
color y de tamafio apreciable
como imagen de primera impor-
tancia en jerarquizacion, en su
contorno se ubica el nombre del
dios para su identificacion.

Como tercer elemento
guiando la vista de arriba hacia
abajo se localiza la tabla del mes
en gregoriano de 8 cm de alto x
20 cms de largo; dentro de él se
presenta los nombre de la se-
mana de color amarillo con t-
pografia Impact, los nimeros en
tipografia Centurion Old en co-
lor blanco y lado derecho de
cada mimero se ubica en orden
cual corresponde los nimeros
en maya del calendario ritual en
color café.

Cabe seiialar que dentro
de la tabla se marcaron nimeros
de mayor puntaje a 43 puntos,
para identificar ese dia con el
grafico del mes maya, en la mis-
ma posicion se traslapo el
grafico del periédo de 20 dias lla-
mado "Uinal", presentandose en
tres colores, a manera de identi-
ficarse uno de otro y tener re-
lacién con el grafico del mes
maya expuesto posteriormente,
el cual menciona el nombre del
"winal", su posicién inicial en
maya, su principio y término en
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gregoriano y su dios venerado
en turno; toda esta informacion
en color blanco. Y por parte fi-
nal la greca de la serpiente antes
mencionada.

Esta descripcién se apli-
ca de igual manera para los 12
meses del aflo.
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Envase

El papel elegido como
envase es krafsena, entre sus
caracteristicas se distingue por
la resistencia al maltrato, esto se
debe a su peso y su rigidez,
ademas es versatil y viable para
este proyecto.

El disefio del envase es
similar a la portada del calenda-
rio, fue resuelta con dos tintas
directas; los graficos mayas en
barniz y el texto en negro bri-
llante incluyendo el gréfico "tun"
y el afio al que pertenece en
maya y gregoriano.

Sus medidas son: 68.5
cm de largo x 33 cm de ancho.

En la parte posterior al
envase, lleva un drea punteada
de recorte que indica la manera
de abrir el sobre que se presen-
tara completamente cerrado,
para tener mas proteccién al
producto ante la distribucién,
ademads de su respectivo cédigo
de barras y su imagen promoto-
ra.




METODO DE REPRODUCCION
Y ACABADOS

Calendario

El proyecto se propone en el proceso off-
set, utilizando la cuatricromia mas una tinta directa
de fondo. Esto se realizara desde la portada del
calendario.

Se puede trabajar sobre pliego de 70 x 95
cm donde se presentard tres impresiones de hoja
por pliego.

La cantidad de reproduccién no sera
menos de 10,000 ejemplares.

En cuanto a su acabado se presentara la
impresion en barniz excluyendo el fondo que sera
en mate,

Su medio de soporte, es encuadernacién )
con arillo metélico, que facilita su manejo sin obs-
truir visibilidad.

Envase

El proceso de reproduccién es Serigrafia,
utilizando dos tintas directas, negra y barniz. Lle-
vara recorte de area punteada y suaje.

El acabado serd con impresién en barniz
transparente y el negro brillante.

ORIGINALES MECANICOS
DE IMPRESION

Para que el proyecto llegue a su culmi-
nacion debe indicarse por medio del original
mecdnico todas las especificaciones que debers
llevar para una mejor reproduccion, como es-
tablecer el tamafio de cada ilustracién en seleccién
de color e indicar porcentaje de cada tinta y su
trama, asi como tinta directa en negativo, por lo
que se necesita montar una camisa para su indi-
cacion. Sin olvidar sus registros de corte.




Original Mecanico del Envase
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PRESUPUESTO

Calendario Ilustrado con graficos Mayas
Cotizacién de 14 hojas en seleccién de color, solo frente,
mas una tinta directa. Impresas en offset con una dimensién de 30
X 62 cm, acabado con barniz, cartulina Grandee White o lustrolito.
Incluyendo imédgenes de 30 x 30 cm a seleccién de color,
Cantidad Costo total
10,000 ejemplares $235,785.00 m/n

Engargolado Cantidad Costo total
10,000 ejemplares  $12,000.00 m/n

Envase
Impresién de dos tintas directas/frente, perforacién pun-
teada, dimensién de 68.5X 33 cm, acabado en barniz, papel Krafse-
na. Incluye refilado, armado y acabados.
Cantidad Costo unitario
10,000 ejemplares $35,000.00 m/n

Total $282,785.00m/n No incluye L.VA.

Tiempo de entrega a 30 dias h4biles a partir de la fecha en
que se entrege el proyecto. La cotizacion fue realizada el 20 de Mayo
de 1998.
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Presentacion del proyecto
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