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Voy camino del hombre

(Introduccion)



Y dediqué mi corazén a cohocer
ia sabiduria, y también a entender
las locuras y los desvarios, conoci

gue aun esto era afliccion de espintu
Porque en la mucha sabiduria

hay mucha molestia; y quren afade
ciencia aflade dolor

Eclesiastés 1 17-18

En la poasia, el hombre se revela en la plenitud de su ser mediante un
lenguaje inusitado. Lo que eleva la elocucion colidizna al ambito poético no es
o que se dice sino como se dice. Esto no significa gue el contenido no sea
importante, sino que éste se manifiesta en los confines que el poeta escoge

como plano de emision estética. Octavio Paz, en Corriente alterna, dice gue
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el fondo brota de la forma y no a la inversa O mejor dicho cada farma
secreta su idea su vision del mundo.”’

‘La poesia despierta la apariencia de lo rreal y del ensuefio, frente a
la realidad palpable y ruidosa en la que nos creemos en casa Y sin embargo,
es al contrano. pues lo que el poeta dice y toma por ser es la realidad.” La
poesia, mas que una recreacion de la realidad es la fundacidon de una nueva
realidad en el concepto La poesia trasciende fos lugares y las disertaciones
que forman pare de la logica cotidiana. £n el mundo construido con el
lenguaje figurado existen 0jos que son gaviotas, ausencias cercanas, caballo
alados. anhelos sin manos [l poeta, come amo y sefor del universo
inventado por él, obedece al orden de sus propias leyes Por ende, el escritor
que elge la poesia come vehiculo de comunicacion escoge un paraje distinto
para ingresar en los dominios de la existencia El poeta logra disefiar una
patabra nueva para nombrar a la muerte, a fa vida o a la tierra, en sus manos
cada fragmentoe de la realidad adquiere un significado diferente Es semejante
a Dios, en el sentido que crea un mundo emocional diferente mediante formas
exploradas e inventados por &l para fraduck su expenencia del mundo. La
reafidad se cifie al formato que el escritor determind como destino de su

expresion

O Pags Corrienme altesne Mésaco, Siglo XXI Editoes 1967 p 7
Maron Herdeaeer ey poesia Ménico, Fondo de Cultuia Econdrica, 1980, p 143



‘Que en la poesia hay comunicacidn de misterio, es indiscutible Que
los grandes poetas sacrfican a este misterio la perfeccion artistica no es
verdad Los grandes poetas lo son porgue logran captar el misterio del arte 5i
lo dejan escapar. o sl no fiegan al equilibrio de la forma, se quedaran en las
buenas intenciones, con que esta empedrado el inflerno "* { a tarea del critico
es otra |a de abolir la magta con la técnica y, mediante un método de analisis
consecuente, constituirse en mediador del mensaje y realizar una propuesta
clara de lectura.

£l ambiio de eleccion de este trabajo es el libro La prisidn y su forma
de Raymundo Ramos, que rescata la tarea poética en la forma soneto en una

muestra de cincuenta y cinco textos somelidos * a una misma disciplina

estelca’.

Elegi La prision y su forma, en pnmer lugar, por una razon hedonista,
por lo que Roland Barthes llama el puro placer del texto. Los sonetos, al igual
gue en el juego de la seduccidn, me trasladaron a su recinto La segunda
razon fue intentar comprender porqué un poeta contempordneo se une a la
preceptiva tradicional para disefiar un mensaje actual como forma de
interprefacion del mundo.

La antitesis entre lo profano y lo sacro, o posiblemente por su
invitacion a descifrar codigos culturales de diferentes dambitos del conocimiento

humano, fueron también un incentivo. Ademas, aunque ef poeta se rescata

Alionse Reses Lo LDvperienco literaria México. Fondo de Cultuira Econdimica, 1962, p 220



cotidianamente del silencio a través del ejercicio asiduo y pleno de la palabra
escrita s embargo, no se han realizado estudios tedricos para allegarse la
nauveza de su poesia El presente trabajo es un intento por acercarme a un
fragmento de la tarea poética de Raymundo Ramos, desde un modelo de
analisis textual, cuya descriptiva haga postble un esclarecimeento de la peética
del autor

El libro es, de hecho, una antolegia del autor, precedida por una nota
nue da razén de extemporaneidad “Partidarnio de la poesia sin exphicaciones,
sin embargo libros externporaneos como éste, rescatados a la autobiografia
aspintual por un afan de orden, requieren una cuardas lineas para su
ubicacidn La prsion y su forma testfica una constancia de 25 afios en el
genero de 1954 a 1979, de fa que he rescatado cincuenta y cinco sonefos
sometidos a una misma disciplina estética sin absolucidn posible, en cuanto el
prsionero tiene la forma de su prision la libertad hublera sigrificado su

nd

muerte vy la transfiguracion la victoria del fracaso.”™ Algunos textos de La

pusion y su forma estan incluidos en la antologia titulada: Mif y un sonetos
mexicanos. del siglo XvI al XX, de Saivador Novo, en cuyo prologo se fijan las
caracleristicas del soneto, cuya frecuentacion parece comprobar " que todos
nueslros poetas han cultivado esa flor de catorce pétalos- venciendo las

dificultades de esa sinlesis que el soneto persigue y, a veces, logra "3

“Ravmundo Ramos Lo g osedn v su forma Mésico, Cufiate, p 3
Setuvader Noae Yy e saneros mevicanas Mésico Ponda, 1963, p.AX ( Coleccion Sepr
o Num '8



‘Aplicar a una revision de la poesia mexicana de todos los iempos el
reactivo del soneto. decartarla por su rigido filtro, equivale a centrar en él
aguel comin denominader que no sofo vincula de siglo en siglo a nuestros
pootas, sine que, como el uniforme convenido de gala, relaciona a nuestra
poesia con la de todos los demas paises en que el soneto ha convocado la
orfebreria. la destreza, de sus mejores poetas.”

El soneto. que exige habilidad y perfeccion para el manejo de la ferma,
no impide que el autor exprese con libertad su vision poética del munde Se
mtentard, por ello, rescatar fa propuesta estética en la obra de Raymundo
Ramos con base en el estudio de una muestra de su material poético

Sin embargo, la propuesta estética esta subordinada al conocimiento
de las lineas de su poética, y esto al andlisis del texto, que posibilita la labor
critica Se echa mano, pues, de ung metodologia histarico-cultural para la
puesta en escena del autor y su obra y de un meétode estructural para et
analisis lextual, que privilegia la arquitectura total y su divisidn en partes para
una analitica semantica y ofra retorica.

En el primer capitule, titulado Vivo para desvivirme (Sus pasos en la
frerra), se realiza una puesta en escena de caracter historico sobre el vinculo
de su obra con su temporalidad literara Reccrdemos que los poetas, al igual

gue cualquier mortal, estan sujetos a una circunstancia de tempo y espacio

frd op XHI
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aue se refleja en la literatura En este apartado se realiza una pequena resefa
sobre el horizonie generacional del autor y la ndmina de su obra poética

El segunde capitulo titulado. Amor Humano (La voz de un poeta)
exploraré los significados recurrentes, que aparecen en el plano semantco de
los distintos textos. También se describiran los ambitos poéticos personales
gue el autor disefia en su poesia para expresar su universo mterior, sus
cucshonamientos, iImpresiones y sensaciones, sobre el eje tangible en que se
mezclen la voz con la palabra escnita.

En el tercer capitulo Aprendizaje (E/ recinto de la forma), se disefia el
analisis de los planos fonico - fonelogico y morfosintactco para poder propiciar
un acercamiento al analisis retorico del texto

Desde el punto de vista de la critica actuai mas que de géneros
erarios, debemos hablar de funciones del lenguaje {Roman Jakabson) de
maneras y funciones de abordamiento det texto literario (Alfonso Reyes) y
acercamientos textuales o tejidos de palabras que son autonomos en cuanto a
su esiructura y fa edificacidn de sus partes. pero significativos en su conunto.
£l universo de posibilidades criticas de lo sonetos estudiados tene como
episedio vital como parte ponderante dei trabajo, los aspectos reténcos, ya
gue éste imphed el vigje al corazdn del poema Al igual que tos personajes de
Vigje al centro del fa tierra, encontré hallazgos interesantes antes de arnbar a
o gue considero la parte medular de la textualidad pogélica Recordemos que

0 yue hace a fa poesia mensaje estetico no es lo gue se dice propiamernte,



sine la forma inusitada gue el escrilor forja para emitir una emocidn que debe
trascender el vehiculo de comunicacion cotidiana para ascender a la entidad
poetica y dejar atras el habla comdn mediante la dasautomatizacién del
lenguaje

£n el teatro, el autor nos transmite sus emociones a través de conflicto
ascenico de persenajes y en la narrativa, a través de historias ficticias y
amhienles reconstruidos En cambio el mensaje poético tiene poca sustancia
narrativa [En la poesia lirica el puente comunicoldgico entre el emisor y el
receptor se canstruye con el “yo poético”, “yo enunciador”, o “yo lirico” que a
diferencia de la poesia épica no le interesa hacer alusion a la realidad objetiva
sinp a la subjetiva Cualguier descnpcion, relato, impresion o sonoridad gue
emerge del poema lirico existe en funcién de las emociones del autor, ya que
la interpretacion del universo pasaré por el crisol de su intmismo

A lo targo del acercamiento textual, cuando empleo las palabras “yo
podlico’ ‘vo linco” o "yo enunciador” me refiero a la voz del escritor que
aparece como autor, narrador y guia en el vigje por los termtorics que forman
parte del transito hacia el centro del poema Por mas que no necesariamente
este yo de papel sea el del propio autor, sine el "otre yo" de la circunstancia
hrica

En el camino del analisis recurro reiteradamente a los términos “yo
poehico’  yo enunciado” o “yo lirice”, para hacer alusidn a la presencia retorica

del autor a o largo del libro, pero bajo el entendido anterior Si este propésito



e rescate recuento aclualizacion y fyacion de las lineas de una poética def
autor y su didlogo con ia farma soneto se logran en el trabajo, el esfuerzo

guedara recompensado



L. Vivo para desvivirme

(Sus pasos en la tierra)

\D



Andad sabiamente para con los de
afuera, redirnendo el liempo.

Sea vuestra palabra siempre con
gracia, sazonada con sal, para gue
sepais como debéls responder a cada

Lno

Colosenses 4 5-6

En 'El anahsis retorico”, ponencia presentada por Roland Barthes en ei Primer
Coloquio Internacional de Literatura (Paris, 21 al 23 de mayo de 1984} se
=ncuentra la distincion famoesa: “La literatura se nos presenta como insttuciorn
y como obra Como institucidn se asemgja a fodos los usos y todas las
practicas que regulan el proceso de la cosa escnta en una socledad

determinada; stalus social e ideologico del escntor, modos de difusign,



condiciones de consumo. opiniones de la critica Como obra esta constituda
esencialmenle por un mensaje verbal. escrito, de clerto tipo !

Ei libro de sonetos La prision y su forma nacié en 1983, en México, en
la Editonal Eufrate. fundada y disefados sus libros por el propio autor El
autor Raymundo Ramos {gue en su prmer hbro de cuentos, Muerte
amurallada, México Fditorial Estaciones, 1958, se firmaba Raymundo J.
Ramos Gomez. ka "J" de Javier) nacio el 2 de naviembre de 1934 en Piedras
Negras, Coahuita

En 1980, en el Suplemento Lierano de la revista Boletin de la
Secretana de Educacion Pablica aparece la separata de Sonetos espafioles,
cuatro de los cuales son un homenaje a la historia y a la literatura de ese pais,
endecasilabos con tercetos abrazados, que tienen la peculiandad de que el
Olimo verso de cada soneto es el pnmer verso del siguiente. Fray Luis de
Ledn, El Cid, Federico Garcia Lorca, Santa Eulalia (Olalla), Berceo, Cervantes,
Gongora San Ignacio son los personajes de la transtextualidad Mas los tres
altmos senetos que mencionan en la lexia titular al pintor Francisco de Goya,
y a los poetas Miguel Hernandez y Gerardo Diego

La transcripcién de los primeros cinco sonetos tal vez ayude a conocer

{en los ejemplos) el antecedente de la forma.

Kotand Barthes “El analiyis retonico’ en Laeratuta v secedad Baicelona, Ediciones Martines Roca.
juns poid



No pasaran del corazon ardiente,
de Ia sangre de loro minuciosa
gue cabe en un dedal de mariposa,
suma y mivel del angel insurgente

No pasaran del fimite de un diente

ni mas alla del llanto de la esposa;

un francofirador de pie, se posa

sobre el cadaver de fa Espafia atsente.

Un miticiano azul y penitente
—guante de hierrc sobre pulso rosa—
le marca el alto a la siniestra gente.

Es fray Luis de Lebn faurel y glosa,
que cifiendo lorga transparente
ia espada empufia y canta a la gloriosa

La espada empuiia en jubilo profano
—volumen de metal, prnsma sin mefla—
arquiteciura nivelada y bella

gue se depure en la filosa mano.

Es Colada o Tizon, bisel romano

{hierro de tempestad, forja de estrella),
horizonte de tajo en la querella

que en vano sangra y se desangra en vano



Ante los signos def dofor humano
la hoja medieval fraza su huella,
corta la luna bajo ef cielo lfano

y en bandeja de plata, clava y sella

los senos minerales de ‘oro cano”

guie en sangre desnudo de la doncelfa
i

Que en sangre desnudd- Lorca y Ofalla,
en "‘milgranos” las perias del idioma,

y es granada quemandose en aroma

al sarraceno pie de la muralla.

Suerio de fila por fa mar ensaya

el tiempo agreste de la agreste doma,
un naranjo de sangre al que se asoma
el toral de plomo de Ia playa

Trébol de corazon, nitro de malla
donde crece el romance de la poma,
flor de pafuelo azul que se encanalla

y limpia el lfanto de la impar paloma
Un santo con espuelas cruza y raya
ef olivar dormido de la loma.

v

El ohvar dormido, verde nilo,

es sangre de dragon decapitado,
San Jorge liene el rostro depurado,
hmpios los ojos, la mirada en vilo.

Su espada es una flor de dobie filo
que cuelga al talio de su brazo arado-
pétalos de metal, caliz dorado,
estambre sin estigma y con estifo

Hita la rueca del acelte el hilo
de su zapato negro y charolado



un cardenal se acerca con sigho,

le detiene el estnbo ensangrentado,

otro le da a beber yemas de tilo

al noble caballero faligado

Vv

Al noble caballero del quebranto

que al infiel combatio: lanza espariola,

capitén de los tercios de Loyola

y miliciano mudo del encanto.

Al que la 1izquierda mano sin espanfo

perdiera en gloria de la diestra sola,

dedico este retablo en que se inmola

pan de frastrigo y musica de flanto

Levadura de amor, duelo entre fanto

frente a la luna de luciente estola,

que en bicorne allivez. corona y manio.

vio pasar en creciente batahola

el suefio de un soldado de Lepanto

y en el suefio al Quijote y a la ola
En 1962, 'a revista cuflural Casa de Coahuila {nimero 5, julo - agosto,
tdéxico), que dmgia José Rodriguez Garza, publica "Poemas inéditos de
Raymundo Ramos”. que son las “Jornadas de Bolivar”, fexto polirritruco, y los
sonetos de su proximo hbro, Valle { que nunca aparecid), pero gue son los
recogidos -—sin las dedicatonas originales— por Salvador Novo en sus Mil y
un sonetos (México, Porraa, 1963, [*Sepan Cuantos. ", 18]) Ellos son "Valle
de Mexico {para Vicente Magdaleno), "Rosas Luto de Juarez” (a Pedro

vazquez Colmenares) "Awviacion” (Oleo sobre tela de José Maria Velasco

“8777 “sion de Anahuac’ (en memornia de Alfonso Reyes) y Casa en el



Valle' (a Jaime Torres Bodet) Itinerario de amistades, magisteros vy
admiraciones

En el mismo numero de la revista aparece un ensayo de Alfenso
Sierra Parfida, sobre aquellas tertulias de la Casa de Coahuila, gue se
lamaron ‘Cafés titeranos”, donde, en un recuento de escntores da una
muestra crilca de la poesia del entonces joven poeta En un parrafo que

describe ta situacion de época, estéd esta pincelada sobre su obra en

1

jestacton

Alejado de los cenaculos artisticos, desconocido aun en las
capllias Iiterarias, Ramos Goémez hubo de soportar la critica
injusta y un tanto envidiosa, cuando sorpresivamente se le
otorgd el premio anual de poesia Ulysses, de Nueva York,
declarandolo “poeta del afo” Lo que se considerd
exagerado y hasta pubficitanio Pero Justo es reconocer gue
ni o pidid , ni mucho menos lo esperaba Algo se encontrd
en sus poemas, sin duda. En ellos hay aliento, hay fondo,
hay calidad Y sobre todo, ya lo hemos asentado,
promisoria madurez * (Casa de Coahuifa, nimero 5, pp
135-138)

La Iteratura forma parte de los dominios de |a histora, del devenir del hombre;
por lo tanto cualquier escritor, en cuanto a su condicidon de hombre, esta
uincutado a una temporahdad, a una circunstancia, ya que como dice Ortega y

Gasset en las Medifaciones del Quijote, "el hombre rinde el maximum de su



capacidad cuande adquiere plena conciencia de sus circunstancias Por elias
se comunica con el universo™.’

Un antecedente vital para nuestra breve travesia histéneca es la
exaltacion del alma nacienabsta, que tiene varias estaciones. La del Afenco de
la Juventud v el movimiento vasconcelista, la de los Contemporanecs, la de
los Estridentistas, las del Grupo Taller (primere y segundo Taller Poético), la
de Twerra Nueva, que se enlazan finalmente en su magisterio con los aufores
de mediados de siglo

En el sexenio de Adolfo Lépez Mateos (1958 - 1964) se consolida la
ideologia cultural de Ja nacidn. Resurge el nacionalismo, fomentado por
gobierno, el cual se expresa a través de la fundacién de museos y de la
reforma de la educacion que encabeza el poeta Jaime Torres Bodet, con su
nueva campana contra el analfabetismo. La lferatura todavia se hace en
cenaculos y se agrupan en torno a revistas que forman generaciones Los
enlaces se realizan con las revistas y grupos que promedian el siglo: Métafora,
Katharsis  Estaciones, Medio Siglo, Cuadernos del Viento, La Espiga
Amotinada, entre otros que valdria la pena rescatar previamente Se medita y
difunde el trabajo antistico capitaneado por las vanguardias. La presencla
poética de dichos mowvimientos permea la obra de Raymundo Ramos Como

prueba de esta mfluencia, vanos sanetos de lLa prision y Su forma estan

Fose Uhieaa y Gasser Loy Vediacwaes del Quuote Mexico, Espasa -Calpe. p [0



dedicados a escriores que pertenecieron a las generaciones mencionadas
anteniormente

Las revistas cumplieron una labor importante para que los poetas de
distintas latitudes de México fuviesen [z oporiunidad de reinventar el mundo
por medio de la palabra escrita Dichas revistas eran como peguefios
manartiales que brotaron en el territorio mexicano, durante las décadas de los
arios 40, 50 y 60 Fueron manantiales porque se convirfieron en Grganos de
drulgacion cultural que afrontaron la aridez de un monopolio cultural, que
hasta la fecha sigue operando en nuesiro pais, si bien mas atenuado por la
explosion editorial.

La victoria de la Revolucién Cubana inaugusa ofra etapa de América
Latina. En México. se considera una henda irremediable ta derrota del
movimiento sindicalista independiente de los maestros y el encarcelamiento de
los lideres ferrocarnieros, asi como el parteaguas del Movimiente del 68, que
desemboca en la masacre de Tlatelolco.

La narrativa en México y Latinoamérica conquista espacios publicos
para hablar en voz alta. Surgen obras magistrales como: Rayuela, La cuidad y
fos perros. La muerte de Artemio Cruz, Paradiso, Ef siglo de las luces, Cien
ahos de soledad E! astiflero. En México emerge la literatura juvenil de clase
madia. gue postenormente con la avidez de ta contracultura en fos Estados

Unidos se transformara en 1a literatura de la Onda® Gazapo de Gustavo Sainz,

De perfil de José Agustin



Ramas se radica en la ciudad de México desde los anos 50 En 1852
ingresa en la Escuela Nacional Preparatoria ntimero 1, de San !delfonso. &l
poeta Ali Chumacero es el primero que hace correcciones y observaciones
agudas sobre fa poesia del joven autor Carlos Pellicer habia sido su maestro
de Luteratura en la Secundana numero 4.

La dolencia por la vida y fa muerte, expresada en la geografia del

poema esta presente en La prisidn y su forma

Inatil es huir, en ef camino
serpiente devorandose en secreto
a fuego escrito el circular desting..

Varnos de los poetas de la generacidn mencionada disefian un mundo estético
que trasciende los ambitos de su tiempo Algunos anhelan un viaje hacia los
terrenos mas ignotos del alma El verso blanco constituye un vehiculo perfecto
para sus finalidades ntimistas; aunque algunos poetas recurren a la
preceptiva tradicional y utilizan ef soneto endecasilabo y alejandrno. La
tematica directniz es la muerte, la soledad, la berstad, el sueno, el silencio, &l
movimienio, el mundo, el tempo, la tierra y el amor. Todas las posibiidadas de
la lirica

En ef homenaje que se realiza en la Escuela Nacional de Estudios
Prefesionales Acatlan, en 1892, organizado por alumnos, amigos y maestros,

en sus cuarenta anos de actividad literana (primeros poemas pubhcados en



revistas) y titulado "Voy camino del Hombre", titulo tomado de su poemano De
la pnmera herencia {(1976). hay un testimonio de su hija, la también poeta
Frida Vannia que descubre fragmentos lincos de su bicgrafia

Hijo segundo de mis padres —Humberto y Maria de los
Angeles— y primero y Unico de mi abuela Lola. Si, con ella,
con mi abuela se construy¢ ofra historia para mi, como si
me hubieran elegido para competir en una gran Olimpiada,
que resultd ser la vida. Con ella supe de la fiesta brava, de
la lucha libre, del béisbol, de Agustin Lara, escuchanda la
radio en medio de la sala; con ella descubri la Ciudad de
México y poco a poco me la fui coemiende a silencios o a

palabras

El lexte gue ato, de la invitacidn de mano del homenaje, es una precisa
biografia intenor del poeta, escrita en una entrevista de vida que nunca fue
hecha Se trata, pues, de una verdadera sustitucidn del "yo lirico™ det autar,
que invita a un mas largo estudic (per el momento aplazado). Pero hay un
pasaje gue resume fa experiencia del ser humano —del poeta— enfrentado a

sus propios avatares como creador

He sido todo: Ulises tantas veces de regreso, Arnel y la
metafora de fuego de Prometeo encadenado; he sido
Espartaco en su prision de formas y he sido mis propios
personajes en las perseguidas noches def insomnio. Me
contradigo y afumo que “contigo mutiitudes” como diria
Whitman, me disfrazo para despedir los carnavales de la
historia. No me concibo, entonces, mas gue como aguellas
palabras que descienden / de {a semilla de la sangre / .
patabras-mares / que hanan las costas intencres / donde se
pudre el esqueleto, palabras tierra endurecida / de todos
nuestros muertos / palabras como silencios”



La cbra de Ramos abarca casi todos los géneros literarios, con excepcion —
hasla ahora-- de la novela: la poesia, el ensayo, el cuento, el estudio critico,
la antologia, e} epigrama, los textos historiograficos, el articulo politico, la
traduccion y una especie de miscelanea semanal en el suplemento Sabado,
del penodico Uno mas Uno, que el autor gusta llamar "intergénero”, y cuya
prmera serie se recogié en un libro singular: Alfa infidelidad y los espejos
concavos (1998), ultimo de su produccian.

En el "desorden fecundo” de su archivo —como &l suele llamario--
hay mas de una docena de fitulos, que se anejan en una bien surtida bodega
bibliografica, que ni busca ni encuentra editor, tal vez por la confianza que el
autor deposita en “las excelencias del iempo para madurar la letra” Rehiyo el
catélogo de su obra que, por ofra parte, es necesario organizar, para solo
hacer referencia al ttinerario poético y luego adentrarme en la biosqueda de
una forma-

Paloma de sur a polo, {triptico} lustraciones de Gerardo Cantu.
México, Ed Corona - Castillo, 1957

Sonelos espafoles (separata), México, Suplemento Literaric del
Boletin de ta SEP, 1950.

Luz en las Segovias Mexico-Manterray, Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad de Nuevo Leon, 1962

Martin Luther King (plagueta) llustracion de Adolfo Mexiac, México,

talleres impulsora Saber, 1963.
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Homenajes (diez poemas) ilustraciones de Gerardo Cantl. México,
Libros de México, 1965.

Custodia de la palabra México, Libros de México, INJM., 1967
{ Cuadernos de ta Juventud”, 2).

Mar erotica y olfros estudios marinos. llustraciones de Elvira Gascén
Mexico, Grafica Menhir, 1970.

De la primera herencia llustracion de la portada: dibujo de Henr
Martisse Mexico, Sigma, 1976

La calavera azul y ofros pesares. llustraciones de José Guadalupe
Posada y sellos prehispanicos. México, { sin editor, se hizo en los Talleres de
la COFAA - IPN por J Sol Silva Villalobos, 1977).

Lazaro Cardenas estalua levantada en el desierfo llustracion de la
portada de Elvira Gascon México, Sigma - | P N, 1978.

Him, ef perro consentido del sefior presidente. Dibujo de R. Levin.
México, Sigma, 1979

Escorpion en invierrio. México, Liberta - Sumana, 1980

La prision y su forma. llustraciones de Chistopher Plantn  México,
Eufrate, 1983

La cafavera azul y ofros pesares recoge tres sonetos de contenido

social, el que le da nombre at poemario “La calavera azul”, "No el olivo de paz

y Soneto negro”.

)
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De entonces a la fecha han aparecido poemas en forma esporadica
en revistas y suplementos literarios, excepcionalmente algun soneto como “La
modernidad en Matehuala” (9 de mayo de 1892 ), "La viudez de Penélope” (26
de marzo de 1594 } v otro incrustado en la textualidad de un cuento del propio
autor, titutado "La Virgen de ta O" (Sébado, en Uno mas Uno, 30 de mayo de
1998) Estos sonetos, independientemente de su calidad formal, tienen el
espirfu del pastiche modernista, con ne poco de humor. Sabemos —por
pregunia expresa al autor— que existe el deseo de recoger su dispersa
preduccidn de sonetos en un poemario cuyo titulo seria Rosario de sonelos,
con el mismo nimero de las cuentas de este manual de oraciones. Entre
septiembre y octubre de 1998 han aparecido en Sdbado 6 sonetos erético -
satiricos de una zaga clintoniana, que el autor planea publicar con el nombre
de Seminanc de sonetos. Consignamos, asimismo, ef anuncio de una
comptacion de su poesia completa bajo el nombre de El rayo insepulfo, que
ordenaiia fo ya publicado y el material inédito.

Ramos ha publicado dos articulos periodisticos seriados donde se
preocupa por la teoria de Ia forma Soneto. Material sin desperdicio: “Scneto /|
y 1" (Sabado, 25 de enero de 1997 / 1008 y 1 de febrero de 1897 / 1009), que
son, al misme tiempo, la defensa de una especie en extincion:

Se estd acabando el soneto —el son neto— el de pura
musica hecho; el a silabas contadas (medido y rimado) v,
tal vez, por ello, sdlo por ello, habrd que preservarlo, como

ciertas especies animales que se extinguen para siempre
de la faz del planeta



Fluyen en la anécdota histérica sus origenes y evolucion, pero tal vez la mas

oniginal y madura reflexion sobre el tema es el parentesco que le atribuye con

la forma musical sanata, gue explica estructuralmente:
Soneto / sonata; exposicion, desarrollo y coda Segin la
concepcion comunicolégica de finales del siglo XIX
expuesta por D’indi, la forma sonafa es una estructura de
caracter ternario euyas secciones ---cuajadas y maduras—
integran la materia idgica del drama lirico: planteamiento,
nudo, desenlace, punto de partida, trayecto, retorno.
Agréguense a ello el tiempo histérico, viviente, del conflicto
cartesiano de ciclos regulares acentuados por la trama y la
urdimbre (melodia y armonia) de la sonata / soneto La
arquitecténica del poema concibid fa prision de esta forma
perfecta en que el prisionero tiene la forma de la carcel que
lo contiene.

Por el interés que tiene el material aludido, se incluye —como apéndice— el
texto completo sobre el soneto, que sabemos, formard parte de otra obra en
preparacion de Ramos: 2002 sonetos o Los otros mil y un sonelos mexicanos,
cuya pretension es no repetr ninguno de los sonetos antologados por
Salvador Novo en su hibro, y plantear nuevos enigmas

La generacion literaria de Raymundo Ramos es una por el horizonte
temporal se agrupa con escritores que se llevan hasta cinco afos de
diferencia por el nacimienic (1934 a 1938): el tiempo aproximado de una
carrera profesional y que empiezan a pubficar entre los dieciocho y los veinte

afos esto es entre 1952 y 1954, (el periodo de la ensefianza media superior),



Las fechas son, por supuesto, relativas, pero siguen de cerca fa (dea de

Onega y Gasset sobre las generaciones.

La generacion —escribe Ortega en E/ tema de nuesfro
fiempo— (es) compromiso dindgmico entre masa e individuo,
es el concepto mas importante de la histona, y, por decirlo
asi, el gozne scbre el que ésta ejecuta  sus
movimientos ..°Unos y otros son hombres de su tiempo, y
por mucho gue se diferencien se parecen mas todavia™

Pero el corte temporat del que se parte tiene que ver con el medio difusor que
los une, con la reunidn en circulos, asociaciones y revistas. Por eso, la
generacion de Ramos es una y maitiple El mismo se pregunta en una platica
que sostuvo en la Capilla Alfonsina al cumgplirse 40 arios de la aparncion de la
revista regiomontana Katharsis: “;A qué generacién pertenezco' a la de
Katharsis. a la de la revista Medio Siglo, de la facultad de Derecho de la
UNAM. a la de la rewista Estaciones, que editaba el poeta y doctor Elias
Nandino, epigono de los Contempore’meos’?"5 Sin duda a fas tres, en ese orden
de incorporacion Medio Siglo (1852), Kétharsis (1955 - 60), Estaciones
(1956).

En Medio Siglo coincide con Carlos Fuentes, Porfino Mufioz Ledo,
Sergio Pitol, Rafael Ruiz Harrell, Lizandro Chavez Alfaro, Salvador Elizondo,
Javier Wimes, Victor Flores Olea, José M Gonzalez Avelar, Lazlo Moussung,

Carmen Alardin, Rubén Broido, Francisco Cervantes, Maria S Harding, Lus

Jose Ortewa s Gasset “Laidea de las geneiraciones  en Ef teou de nuese o trempe Madud, Revista de
flocakrite 1976 p 17
Tlese (ntega s Gasset Qb Coopp 1718
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tAoreno. J Antonio Navarrete. Aifonso de Neuvillete, Rubén Morales, Carlos
Monsivass y José Emilio Pacheco, enire otros,
Los miembros de Kaftharsis pensaban que ante el fracaso de la ciencia

y la flosofia.

sdlo el arte esplendente del vocablo esta en pie. Al rededor
del friso poético todo se derrumba, sélo permanecen la
pristina alegria de la palabra poema, solo la encendida
creacion gue alimenta de entrafias a los dioses, solo el
eterno dialogo del hombre &

En Katharsts se agrupan escritores como Arturo Cantd, Hugo Padilla, Homero
Garza, José Angel Rendén, Salomén Gonzalez Almazan y Raymundo Ramos;
también colaboran  Aifonso Rangel Guerra, Enriqueta Ochoa, Abigail
Bojorquez, Ario Garza Mercado, Gabriel Zaid, José de la Colina e lsabel
Frare, y entre los invitados mayores que guian y orientan, Alfonso Reyes y
Octavio Paz

La revista Esfaciones aparecid en enero de 1956. Fue financiada por
Elias Nandino y AHredo Hurtado. Nacié por la necesidad de crear un espacio
de expresion cultural que de manera peritdica fuese capaz de enfrentarse a
los “ismos” trasnochados vy a las dictaduras literarias, que profieren elogios o
ataques, pero recurriendo a parametros criticos endebles. Sus objetivos

fundarnentales eran

oyvmundo Rames L1 peema me miraba como a naves de un siglo” en Sibado
i1 mundo Rames Arturo Cant Sanchez Katha sy Movce, Monterrey N L Octubie de 1953




1- Que los escrtores con legitima vocacion literaria tuviesen un
espacio escato. en et que pudiesen expresar con libertad su mundo interior

2 . Permitir que en sus paginas participaran grupos con diversas
tendencias artisticas.

3 - Incorporar colaboradores del extranjero Retomar estudios sobre
las condi-ciones filosofica, literaria y arlistica de otros paises, para que los
lectores pudiesen ingresar a la vida literaria de éstos.

La cosmowision de la revista esta reflejada en las ideas de su

fundador

Queremos ser mexicanos en nuestro impulso incial, escribir
desde el cielo que nos ampara; a lo que, llegando desde
fuera de nuestras fronteras geograficas, signifique una
aportacion a nuestra cultura. Especialmente por lo que se
refiere a la lengua espaiiola, intentaremos exaltar los lazos
con los pueblos del continente hispano

Para Elias Nandino lo poético y simbodlico se entretejen en el nombre
de la revista Estaciones. Durante su existencia promovié concursos de poesia
y narrativa También apoyo la publicacién de antologias y de libros en los gue
aparecian los ganadores de cuento, poesia y teatro. Ramosg gand el concurso
de cuento con el libro Muerte amuraliada (1958), en tanto que el de teatro fue
para Hugo Arglelles v el de poesia para el arquitecto Mauncio Gomez
tayorga En el nimero 6, nacid en la revista un suplemento titulado "Ramas

Nuevas , que dirigia un grupo de escritores jovenes. Este suplemento permitio



que la voz de los poetas jdvenes fuviesen un ambito de expresion propia

Después tomd el nombre de “Labennto 14" el titulo de un poema de

Raymundo Ramos, que explicaba la filosofia de la creacién como arie de

descubrimiento infinifo, siguiendo una idea de Jorge Luis Borges. Ramos

prolog6 el libro de sonetos Encarcelada ausencia {1960) del poeta cubano

Gilberto Hernandez Santana. He aqui una muestra de su teoria estética de

entonces

Ei poema tiene un crecimiente celular de adentro hacia
afuera, se desarrolla no por acumulacién o superposicion
de imagenes, sino como umidad vital saludable en sus
proporciones, es decir, de acuerdo con las leyes de la
armonia. El poema puede prescindir de los “caireles de la
rima” o de cierto tipo de "pirueteos metaforicos”, todos los
factores fradicionales admiten ser alterados, pero si se
quiere conservar el sistema de sefiales, de comunicaciones
estéticas, es imprescindible aleccionarse en una sustancial
teoria del ritmo, Unico contacto de la idea con las esferas de
lo absolute. El ritmo es, en cierto modo, planeacion
dialéctica, metodologia articular de los poemas que conoce
del nitmero "pero que se burfa de la suma”, St el ritmo es
respiracién natural del idioma y fa palabra se moviliza en
vastos escenarios respiratorios, los metros poéticos estan
emparentados —ijy tantol— con los ejercicios pulmonares
del hombre y de su ambiente, no de otra manera se
explican Baudelaire y Whitman, tan excelentes ambos y tan
distintas en su diversidad climatica. La clave de los grandes
desarrollos misticos medievales ha de buscarse en la
espiralda concepcién del romance. El Oscuro de Efeso no
se equivoco cuando sentenciaba con frase lapidaria que “s|
las cosas vinleran a parar en humo, las narices podrian
distinguirlas”®

“ihas Nandmo Cvaciones México, INBA. 1978, P8
" Gilberio Herdndes Santana Encarcelada Ausencia Soneten Mevico, Estaciones, 1939, p 7



Otra generacion (o subgeneracién incluyente) es la que formé ef autor con e
grupo de becarios del Centro Mexicano de Cscritores (18956 y 1857), entre los
gque se encontraban Héctor Azar, George H. Benneil, Guillermo Coronado,
Carlos Fuentes, George Price, Luis Rius, Rafael Ruiz Harrell, Albert R Ujcic y
Raymundo Ramos, bajo el preceptorado de Ramoén Xirau, de su directora,
Margaret Shedd, y del secretarnio del Centro, Felipe Garcia Beraza

Por Ultimo, concurneron de nuevo nombres y preocupaciones
disciphinanas en la Facultad de Filosofia y Letras con Saivader Elizando,
Huberto Batis, Héctor Valdés, Carlos Monsivais, José Emilio Pacheco,
Gustavo Sainz, Margarita Pefia, entre otros que compartieron a maestros que
venian de generaciones bien configuradas en las letras nacionales como Julio
Torn del Atenso de la Juventud, Agustin Yanez de Bandera de Provincias,
Ermilo Abréu Gomez (contemporaneo de Contemporanecs), Maria del
Carmen Milan, de Rueca; catedraticos del hispanismo iransterrado como
Amancio Bolafo e Isla, Juan M. Lope Blanch, y mas, que en Ramos
complemeantaban su formacion filosofica José Maria Gallegos Rocafull, Juan
Villoro £l de Gortari y Eduardo Nicol, entre otros. Ramos reconocera, mas
tarde en el doctorado de la Universidad Iberoamencana, el beneficio de un
ngor cribtco en el magistenio de Miguel Mansur Kur, su compafiero de
docencia. como en la Facultad de Derecho de ta UNAM, la formacion juridica y

sociai del doctor Mar:o de la Cueva



ROSAS LUTO DE JUAREZ

Rosas luto de angeles, oscuras,

belleza del sitencio encristalada

en el abril de una mafiana helada

entre formas espléndidas y puras

Estélica de luz- rosas maduras

y morenas y misticas Alada

es la espiral de perfeccion, y alada

la ascension vertical, sin ligaduras.

Marmol morado en rosas de homenaje,

aerea palria primordial del viielo

que se desase y se deshace en penas,

y parte con su aroma, de equipafe,

rumbo al cielo civil, en otro cielo

de rosas impasibles y serenas.
Hay en esle soneto una sene de encabalgamientos donde la repeticién de una
palabra {utilizada en gradaciones iitdticas) borra lo gue pudiera ser una
pobreza de lenguaje, para situarla, por el contrario, en una ascension de
fuerza reiterativa, que le otorga una inesperada desautomatizacion de la frase,
asi como el uso contiguo de homéfonas de diverso significado y de
aliteraciones felices que le dan cadencia y armonia.

En 1962 bajo la direccidn de Claudio Obregon se grabé el disco

Imagen poética de Juarez, con musica del grupo ON* TA (Amparo Ochoa,
Jests Echeverria y Jorge Jufresa), en el que se incluyd una seieccion de

poemas (Manuel José Othén, Enngue Gonzalez Martinez, José Maria Pino

Suarez, Rafael Lépez, Carlos Pellicer, Pablo Neruda, Ramén Galvez y
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Raymundo Ramos —lado 1— y Guillermo Prieto, Juan de Digs Peza, Manuel
M Flores, José Rosas Moreno —lado 2—— regrabados per Eduardo Rodriguez
Solis El Soneto "Rosas luto de Juarez” de Raymundo Ramos fue interpretado

por la voz de Juheta Bracho

En la entrewista que le huzo Angélica Garcia Castafon: ("Vivir para
desvivirse” } el poeta da la vuelta a una pregunta’ “;Coémo te inicias en la
literatura® 'y se refugia en la respuesta de una reflexion filoséfica.

“—Tal vez la pregunta debiera ser ;Cdmo la literatura se inicia en mi?
Se inicia en un momento impreciso y durante toda la vida, mas bien como una
practica de la escrifura en la gue se rednen gusto, voluntad y habitidades, que
es lo que tradicionalmente se llama vocacion Se inicia como un compromiso
de expresar y expresarme: esto es, de cumplir un ciclo de comunicacion con
los seres humanos en la medida en que el lenguaje es el mas importante y tal
vez el dnico comprobador de la existencia del munde. Tal vez el lenguaje sea
un poco mas resistente que la muerte individual. La muerte colectiva de la
especie fa imagino como un no lenguaje que nos obliga al silencio absoluto,
por ello, escribie es una especie de diarna rebelion contra el silencio y la

muerte "'’ El esmero para vivir aprendiendo a morir."

"e tapendice sencluye el tento por Ja importancia para entender ef proceso de la escitina de Ramos

w
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Il Amor Humano

(La voz del poeta)
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El hombre nacido de mujer,
Corto de dias, y hastiado de
sinsabores,

Sale como una flor y es cortado,
Y huye como la sombra y no
permanece.

Job 14 1-2

Fl poema es un todo inseparable formade con experiencias de wvida
concepiuahzadas y expresado a través de una técnica literaria, que le da su
caiidad estética, pero para fines didacticos (analisis del texto} es posible
dwidirio en fondo y forma. significante (la forma) y significado (el fondo), esto
es, en un aspecto semantico o de contenido y en un aspecto retérico o formal.

Antes de intentar este procedimiento de anaiisis es conveniente hacer
una breve reflexidn sobre el material elegido y ltos elementos que lo
componen Se trata de La prision y su forma (Eufrate, 1983), que encierra §5

sonetos y que testifica —segun dice el autor en nota que procede del texto—



‘una constancia de 25 afios en el génerol de 1954 a 1979" El lbro esta
dividido en tres secciones: 1. El paisaje, (24 sonetos), 2. el amor (22 sonetos)
y 3 la muerte (9 sonetos). A todos hemos de referirnos, pero solo se
analizaron tres, uno de cada seccion “"Aprendizaje”, "Amor humano” y "Hoy
cumplo un ado mas" Tal vez no sean los mas ricos en descubrimientos
técnicos, pera son los que dan una idea mas clara de esa especie de parabola
vital que obsesiona al poeta. el cumplimento de un ciclo que va de la
adquisicion del conocimiento y, pasando por la plenitud amorosa, se acerca a
un fin enigmatico. la muerte, que es, por su circularidad, un comienzo.

Ramos explica esta idea de fusién perpetua entre el fondo y [a forma,
que para ef yo poético son un solo y mismo impulso de creacion Dice el autor:

sonetos sometidos a una misma disciplina estética sin absolucion pasibie,
en cuanto el prisionero tiene la misma forma de la prision: la libertad hubtera
significado su muerte, vy la fransfiguracién la victoria del fracaso”.

.Como hemos de entender esta idea? Pues que la prision es la
estructura de hierro del poema, su forma obligada a los catorce versos
enlazados por cuatro estrofas (dos de cuatro y dos de tres) y a metro y rima
impecables, y e! prisionero es el contenido tematico y su desarrollo
argumental, de no haber logrado aprisionar la idea en esta forma precisa, tal
vez la idea habria huido hacia otra manera de realizacién poética y lo que
hubiera muerto era la forma soneto, en tanto que la idea transfigurada

venceria a costa de su fracaso.
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El analisis implica una particion del texto en cuanto unidad poematica
y debe someterse a ciertas normas preestablecidas, es decir, a modelos gue
faciliten una lectura critica del mismo, pero la explicacidn de estos modelos la
haremos, para mayor claridad, a partir del capitulo lll, que se ocupa de los
aspectos propiamente retoricos, por mas que unas y otros aspectos (los
formales y los tematicos) se mezclen en cualquier tipo de analisis.
Descomponer un texto en sus partes requiere de fa presencia de su estructura
de totalidad como testigo, para mayor comodidad en las remisiones de
lecturas, asi, pues, antes de emprender un analisis de los tres poemas

sefeccionados, incluimos los sonetos completos:

APRENDIZAJE

Hacer, desbaralar el equipaje,

reconstruir la casa fantas veces,

que no alcanzara un mes de nueve meses
para empezar y concluir el viaje.

Observar cada cosa en espionaje,
ola de pluma en pgaros siameses,
crifica en rama: vuelo de cipreses
def canto flano que nos da el paisegye.

Limar con lenta lima el alfo oleaje
donde nivelan su timgn los peces,
y ser la imagen viva del coraje’

la brutal estampia de las reses
que en polvo de penoso aprendizaje
miden el campo un centenar de veces.



AMOR MUMANO

Estoy, amor humano, repartido,
entregado a la luz, donado al viento,
compromelido en sangre hasta el aliento
y anegado en dolor hasta ef bramido

Estoy, amor humano, dividido,
partido fieramente, hecho lamento,
gstoy —hueso de pajaro— sediento
de trino volador y de gemido.

Hendo voy, estoy tan malherido
que me duele la risa y el acento
de una voZ sin distancia y sin sorido,

v me pesa el pesado pensarmiento
como un reloj latiendo sumergido
entre las aguas de mi sufrimiento.

HOY CUMPLO UN ANO MAS

Hoy cumplo un aflo mas de muerte lenta,
de caminar sin pausa hacia la bruma,

y cada pie que avanzo resta y suma

el debe y el haber que hay en mi cuenta,

La colidiana muerte se presenia
transfigurada en fémures de reuma,

y en el vaso cordial de amarga espuma
sangre bebemos turbia y cenicienta.

Todo presagia al htimero que llora,
al reino de la sombra permanente
en su inmutable condicion postrera:

fa invasion silenciosa de la espora,

la embolia azul viajando por ia frente
v el diente gque anuncié a la calavera
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Tal vez una de [as constantes poéticas de Ramos sea la inclusién de codigos
culturales en sus textos, que exigen atencidn o consylta para no perderse en
el mundo de alusiones gue, frecuentemente, tienen que ver con |a lexia titular
y aun con las dedicatorias. Resultan obvios los cuatro movimientos de la
sinfonia Las Estaciones de Vivaldi, que subtitula con alianzas sugerentes de
lo que cada época del ano le significa al poeta* |. Primavera y Amor, II Uva y
Verano, # Muasica y Otofio y IV, Invierno v Flor Su "Visidn de Anahuac” alude
de manera inconfundible al libro del mismo nombre de Alfonsc Reyes y a é[
esta dedicado; "Aviacion” es otra manera de ver al paisaje a través de los ojos
del pintor José Maria Velasco, especializado en visicnes del Valle de México,
asi como " Vulcanologia®, a esa pasién escaladora de Gerardo Murnllo (el
Doctor Atl) pinfor y poeta, que consagra a los volcanes del Valle; en el gltimo

terceto de este poema se oye la misica de Juventino Rosas en las alturas del

coloso de nieve:

Y es el picacho un durc pensarmento
pensando por un dios, sobre Jas olas
de un rebano de nubes fugilivas.

En toda esta seccion hay sin duda una mezcla equilibrada de una descripcion
que tiene su ongen en los clasicos y gue no deja de encerrar un pensamiento

romantico



"Amanecer de Ixiapalapa”, dedicada a Carlos Pellicer, se refiere, sin

duda, al poema "Grupo de palomas” del fabasquefio Dice Peflicer.

Los grupos de palomas,
nolas, claves, silencios, alleraciones,
modifican ef ritmo de fa foma.

Y Ramos escribe en lel soneto:

...88 porquea un grupo acreg de 80 8
Palomas -—Pellicer, el aire cierra...

Poelas y pinteres son casi siempre en esta seccion del libro los destinatarios
del soneto. poetas como Vicente Magdaleno, Jaime Torres Bodet, Miguel
Rubto Candelas, Gabriel Lopez Chifias v pintores como Fnda Kahlo, Antonio
Silva y Gerarado Cantd; mas adelante el poeta veracruzane Jorge Ramédn
Juarez, sonetista, y Elvira Gascon, la pintora espaficla residenie en México,
mas el hldsofo Miguel Mansur Kuri y el epigramista Francisco Liguon Jménez.
De tas dedicatornias que el afecto privado consagré hacemos excepcidn en el
recuento

El triptico final es también pictorico | Mafana (Seurat }, || Tarde
(Millet) v . Neche (Boeklin) ¢No hay un Wateau escondido en "Columpio”,

donde una dama deja ver



la facd concepcién de tu rodilla
y el frutal anticipo de fus piernas?

No es dificit conclurr la vocacién colorista y su parentesco con la pintura en la

poesia de Ramos. En "Ojos de plata” (A Frida Kahlo) dice’

.. tus pinceles
son ramajes sangrienfos de claveles
que decoran heridas de sandia.

£n Fl Salto de San Anton ", ef sof hace hervir el barranco en igniscencia

gualda Y en el verso 12:

Encaustos cremesinos decoran el paisaje.

£n "Rito de Verano" el sof es un exceso en ef “poniente de cristal murano”,

.. y fue fa tarde un colorido excesa

Pintura de la poesia en funcién de la luz.

Una nocturna luz recorta y pasma
al marmol de fas ruinas circulares..
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2 poeta toma prestado su titulo de un poema famoso de Rodrnigo Caro (1596 -

1668) Alas ruinas de [talica”

Estos, Fabio, fay dofor!. que ves ahora
campos de soledad, mustic collado,
fueron un tiempo Iifalica famosa...

En "Salomé y el Bautista®, hay otra violenta nota de color

La luz es una confusion bermeya
donde navegan, entre espina vy cardo,
las rosas de un Jordén decapitado.

Be "B nacimiento de Venus”, otra imagen colorista de plasticidad helénica.

Un bochorno morado de amatlistas
nubla ia luz Sobre la roca flava

un joven manati se desnudaba
entre las verdes algas pugilistas.

Y por ultimo, sin ser lo Gnico que se puede citar, la "Marana” (de Seurat) que

es un soneto de Juz impresionista Destaguemos el segundo cuarteto

Teorema del color en el ramaje

de un pincel puntithsta en movimiento,
que al dleo cremaliza el firmamenio
con sanguinosos pétalos de encaje
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Algunos sonetos inspirados en el tema ameroso tienen reminiscencias de
Lépez Velarde tanic en Iz predileccion por el uso de! adjetivo en relacién con
otra categoria gramatical, como en el traslado del téxico utllizado en la hturgia
catolica para expresar la dolencia, el olor, el sabor del cuerpo, la experiencia
erdtica del amor y el calor {la luz) como vehiculo privilegiado de sensacianes

Vayamos ahora al analisis del primer poema propuesto "Aprendizaje”.

Aspectos linglisticos de La pnsidon y su forma cobedecen a la
estructura del endecasilabo, metro con matiz heroico que se basa en la
reparticién aperiddica de los acentos, y que representa el portento del sistema
ritmico castellano porque es el versc mas largo que tenemos en nuestra
lengua Ramos utiliza dicha construccion en todos los poemas del apartado
del Amor y en la mayoria de los del Paisaje y de la Muerte, situacion que
matiza un tono de intrepidez a las tonalidades emocionales de los poemas Tal
parece que el "yo poético” expresa con fervor su dolencia y dicha ante el
ambio tangible, o ante su cita con el amor y la muette

En el soneto “Aprendizaje’, en el primer cuarteto emplea
enumeraciones que impiican obhgatoriedad, pero el uso de infinitivos nos da |a
sensacion de una orden suave, sulil, en la que el "yo poética” emerge como
una voz que nos ordena casi imperceptiblemente Orden que nos habla de un
viaje que empieza y concluye, pero que al mismo tiempo parece estar

inacabado



Hacer, desharatar el equipaje,

reconstruir la casa tantas veces,

que no alcanzara un mes de nuéve meses
para empezar y concluir el viaje

La segunda estrofa empieza con otro infinitvo y la orden que percibimos se
reflere a una contemplacion del mundo pero de manera pausada, ya que
utiliza la palabra espionaje y dicho vocablo en el diccionario significa "mirar
algo o a alguien con atencion y sin que se note”. También nos da la
sensacion de acercarnos al mundo sigilosos, callados, sin ser vistos Es una
invitacion a ser espectadores de un cosmos gue se nos ofrece con su musica
y su movimiento. El dinamismo y el colorido que nos propone el pasgje lo

sentimos en la imagen que sigue al primer verso del segundo guarteto

Observar cada cosa en espionaje,
ola de pluma en pajaras siameses,
critica en rama. vuelo de cipreses
del canto llano que nos da el parsaje

En el prmer terceto la orden sutil de una actitud contemplativa se transforma
con el uso de una imagen poética en una orden tenue pero exigente de una

achiud gallarda y aguernda ante el mundo.

Lotnzanzog.z fengua espanola Madnd Espasa Calpe, 1970



Limar con lenta lima ef alto olegje
donde nivelan su timorn los peces,
y ser la imagen viva del corgje...

La imagen poética que se entreteje con la anterior reitera la idea de apropiarse
la plenitud del ser del entorno, de la vida La emocion de fervor y arrojo se

agranda con la mencién de una “estampia” de reses

la brutal estampia de las reses
gue en polvo de penoso aprendizaje
miden ef campo un centenar de veces.

La diferencia entre ta metafora tradiciona! y la imagen es que "la imagen
tradicional conlleva, de un modo u obro, la similitud fisica entre ¢! plano real y
et evocado Los poetas contemporaneos no exgen ya la correspondencia
fisica entre las dos esferas figurativas, la real v la evocada”’

El planteamiento del soneto —silogistico como explica et propio
Ramos— tiene una premisa mayor gue, a nuestro parecer, es la clave del
texto. 1a necesidad de empezar algo tantas veces como sea necesano {el
aprendizaje de la vida) para terminar todo lo comenzado Todo lo observado
{ cada cosa en espionaje”) y emprender todos los trabajos de Hércules como
{"mar con lenta lima el alto oleaje™ ;el poema?) para acabar siendo la

estatua del coraje



Vivir asi nos llevaria a amar como el poeta propone gue se ame (entre
las muchas formas del amor, mitoldgico y divino, pnvilegiando la condicién
terrena det amor humano)

En Ef banguete, Platdn nos relata un mito que habla sobre el ongen de
la humanidad. Narra cuando el hombre y mujer eran parte del mismo cuerpo,
pero un dia fuercn separados y desde entonces cada uno vive distanciado
buscando la manera de reenconfrarse. Batalle en Ff erofismo nos dice que
aungue el hombre se atemorice frente a la sexualidad que sentimos en la
epidermis de nuestro ser, que padecemos en la geografia de nuestro cuerpo,
fa expenencia es irremediable mientras tengamos sangre en las venas.

Definir, expresar lo que vivimos cuando nos invade la presencia del
amor no es sencillo. Si realizamos un viaje diacronico en las pagnas de la
histona Iteraria nos percatariames de que el amor ha sido uno de ios femas
predilectos de los poetas en cualguier circunstancia historica. Por ende,
retomar un tema tan abrazado por los escritores de todos los tiempos lejos de
ser una larea facil resulta una empresa ttanica y ardua. Forjar una voz propia
para emitir la palabra amor, via el mensaje poético, representa un reto para

cualquier escritor. Veamos coma lo hace Ramos.

* Carles Bousofo Tearia de la creacion poética Madrid, Gredos, 1986, p 9



AMOR HUMANO

Estoy, amor humano, repartido,
entregado a la luz, dehado al viento,
comprometido en sangre hasta el aliento
y anegado en dolor hasta el bramido

Estoy, amor humano, dividido,

pariido fieramente, hecho lamento,

estoy ~—hueso de pajaro— sedienfo

de trino volador y de gemido.

Herido voy, estoy tan malherido

gue me duele la risa y el acenfo

de una voz sin distancia y sin somdo,

y me pesa el pesado pensamiento

como un reloj latiendo sumergido

enire fas aguas de mi sufrimiento
En el poema titulado "Amor humano" predomina el uso del verbo ser en
primera persona. En el primer cuarteto los participios: "entregado”, "donado",
“comprometido" y "anegado” estan funcionando como sustantivos que se
engarzan para ampliar paulatinamente la actitud de entrega, plena, hasta los

huesos, hasta cada fragmento del ser que se ofrece en sacrificio vivo mas alla

del sufnmiento y de lo que el dolor pueda expresar con palabras-

Estay, amor humano, repartido,
eniregado a la luz, donado al viento,
compromelido en sangre hasia el aliento
y anegado hasta el bramido
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En ef sequndo cuarteto vuelve a aparecer el verbo “estar” en primera persona
que reafrma su actitud de entrega con fas enumeraciones que nos pintan la
plenitud de esa entrega. La segunda ocasion que encentramos el verbo "estar”
es precediendo el cuadro poético de un “hueso de péjarc”, el cual nos remite a
un instante en el que la dicha es una ausencia que duele También puede
significat la libertad callada y dolorosa A continuacion de la imagen, el
adjelivo "sediento” enfaliza [a idea de la avidez de volar, cantar, elevar la voz
hasta el clamor, el solfozo por sentir entre las venas el sonido de la vida, del
tiempo, del amor:

Estoy, amor humano, dividido,

partido fieramente, hecho lamento,

estoy —hueso de pafaro— sedienio
de trino volador y de gemido.

El adverbio fieramente que acompana al participio “partido” nos corrobora el
tono de tristeza desgarradora del poema

El primer terceto empieza con una construccion de participic en la gque
el verbo "herir” nos remite a la Hlaga, a la ineludible presencia del dolor en el
ser, en la vida Con las hipérboles o ponderacicnes sobre el concepto del
dolor, se extiende la pintura sobre la desolacion inherente al acto de vivir, de
sentir en cada hueso de nuestro ser, el color de los ecos, las resonancias, 1as

palpttaciones del universo sobre la epidermis de la existencia’
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Herido voy, estoy tan matherido
gue me duele la risa y el acento
de una voz sin distancia y sin sorudo. .

"La voz" podria significar el sentir del "yo poético”, gque a consecuencia del
dolor se siente “sin distancia", "sin sonido”, sin palabra, sin alento,
desfaltecido, distante de la palpitacidn del mundo.

En el altimo terceto la aliteracidn "pesado pensamiento” nos introduce
a la imagen en la que el sustantivo reloj representa el movimiento del ser, el
latido de la vida, la palabra del "yo poético”, que respira, palpita y toma la
palabra en los dominios del agua, del dolor. En los dos cuartetos y en el primer
terceto predomina el tono elegiace del texto. En el Gitimo terceto el estado
doloroso y desfallecide asume, abraza el anhelo de existir pese a la presencia
mneludible de la desoclacion El dolor, 1a infelicidad, fa desdicha, son el agua que
bebemos al probar el agua de la vida. La lexia "Amor humano" nes remite al
concepto del amor del hombre, de su manera de asumirlo, contemplarlo,
padecerlo. A lo largo del soneto, al igual que en un cuadro de Van Gogh, la
figura det sufrimiento como parte del dolor det hombre, se agiganta. Abrazar la
existencia, besar sus labios, senlr su talle, es probar el sabor de la
desolacién. Vivir implica conocer el rostro del amor y del dolor como destino

inevitable del hombre. La vida es una historia de amor siempre acosada por

los fantasmas del genero tragico.




Ei soneto “Amor humanc” es siftesis de una actitud y un credo, la
cicatnz del hombre partide por la necesidad de eleccidn. ;Eleccidon entre qué y
qué? El hombre, por su fundamento ético, por su libertad de decision, siempre
esta eligiendo y ese &5 el verdadero ongen del dolor. La vocacién humana es
una henda que nos inflere el cruce de caminos. O no sera, de nuevo, el mito
platonico del hombre nostalgico de su propia unidad original? Ningunio mejor
que este soneto itustra la poesia erética amorosa de Ramaos, que se despliega
a traves de toda su obra poetica. Mas tarde tendremos opertunidad de volver a
los ejemplos

La Ultima seccion de La Prision y su forma esta dedicada al tema de la

muerte y lo inicia con el soneto titulado:

HOY CUMPLO UN ANO MAS

Hoy cumplo un afio mas de muerte lenta,
de caminar sin pausa hacia la bruma,

¥ cada pie que avanzo resta y suma

el debe y el haber que hay en mi cuenta.

La cofidiana muerte se presenta
fransfigurada en fémures de reuma

y en el vaso cordial de amarga espuma
sangre bebemos turbia y cenicienta.

Todo presagia al humero que llora,
al reino de la sombra permanente
en su inmutable condicion postrera

la invasion silenciosa de la espora,

la embolia azul viajando por la frente
y el dienfe que anuncié a la calavera
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En el pnmer cuarteto se habla en primera persona. y a través de los adjetivos
contrasta los conceptos de lentitud y resta, con los de suma y accién de
contar Mediante los contrastes nos describe el triste, paraddjico e

iremediable pasaje hacia la muerte:

Hoy cumplo un afic mas de muerte lenta,
de caminar sin pausa hacia la bruma,

¥ cada pi¢ que avanzo resta y suma

el debe y el haber que hay en mi cuenta.

£n el segundo cuarteto el poeta sigue disertando en voz alta sobre la muerte,
y nos la pinta como una presencia inevitable en nuestra vida El uso de
palabras como “"fémures” y "reuma” nos estremecen, porque sentimos el

aliento, ta compariia de la muerte camo parte de nuestros huesos, de nuestro

ser, del trozo de tierra que somos:

La colidiana muerte se presenta
transfigurada en fémures de reuma,

y en ef vaso cordial de amarga espuma
sangre bebemos turbia y cenicienta

En el tercer verso del cuarteto anterior. mediante un tono irénico se nos habla
de ia enganosa afabihdad de los placeres que probamos de la vida, porque

finaimente lo que bebemos de la existencia es "sangre turbia, cenicienta” La
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savia de la vida es dolor, penumbra presentida, silencio, anmiquilacion  El
adjetivo "ceniciento” nos recuerda o que somos: tierra, palabra que se dejard
de escuchar algin dia

En este verso es necesario hacer la diptongacidon eu en la palabra
retma para que la nma se perfeccione en bisilaba.

En el primer terceto afirma su concepcién scbre la muerte mediante
una metonimia, ya que para hacer alusion a la desolacién del hombre anie la
pregunta irresuelta sobre si después de irnos de esta tierra solo seremos
polvo. arena, fragmentos de un suefo que se olvida, utiliza una palabra gue

forma parte de la anatomia humana:

Todo presagia al humero que llora,
al reino de la sombra permanente
en su inmutable condicion posirera. ..

El Gltimo terceto, mediante una imagen poética en la que aparecen palabras

como "diente, embolia y calavera”, la escena de la muente se dilata y se nos

revela con dramatismo

. la invasion silenciosa de la espora,
la embolia azul viajando por la frenle
v el diente que anuncié a la calavera.
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El fono elegiaco aue predomina a lo largo del soneto, nos allega a la
meditacion sobre lo que seremos cuande sélo quedemos como silencio,
clvido, ambito de ausencia, fragmento de luz que se desvanece en la lejania
Sobre otros sonetos que expresan novedades o puntos de encuentro
con la produccion total de!l sonetario, hemos preferido éste que aqui se analiza
porgue conserva, a nuestroc modo de ver, la unidad de un acento, de un clima
poético, el de una humanidad que no se aparta de su propia condicion casi
desesperanzada de fimite. Si el primer soneto es el de la vuelta a empezar
contra toda adversidad, el amor humano en el segundo soneto es el del
esfuerzo permanente por lograr la unidad en la divisidn casi inevitable, y el
tercero seleccionado es el del fin previsible pero rodeade por dos temores tal
vez mas fuertes que la muerte, el de la vejez y la enfermedad. Lo preferimos
sobre el inteligente artificio nominal del que se titula "Muerte de amor”, con sus
enlaces galantes y en el que se juega con la funcion del lenguaje que
Jakobson llama "metalenguaje” (que es el de referirse en el significante al
significado como sujeto del propio lenguaje “en la palabra rosa esta [a esping”
(una especie de metonimia, [a parte por el {odo), “como en metal al filo de la
espada” O el que se denomina "Panta Rel” {todo fluye, segun la sentencia de
Heraclito) en el que las cosas vuelven al ongen después de bafarse en el rio

del deveny. Sobre esto regresaremos en el capitulo siguiente

h
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Il Aprendizaje
(El recinto de la forma)



Ponme como un seflo sobre tu corazon,
como una marca sobre tu brazo,

Porque fuerte es como la muerfe
el amor.

Cantares, 8 6

La retérica no siempre ha sido la misma, segln nos explica Roland Barthes en
su prontuario sobre “La retérica antigua”, en “cuanto comportd distintas
practicas, presente, simultdnea o selectivamente, segun la época,“T Pese a
ello, en todas hay un elemento comdn o, mas bien, un sustrato que les da
unidad, el hecho de que se frata de un "metalenguaje’, esto es, de un

"discursc sobre el discurso”.? Nosotros agregamos la definicion de retérica

' Roland Barthes, * La retérica antigua™ en La aventura semiologrea Espafia, Paides Comunicacion,
1993 pp §3-60.
" Raland Barthes. Obh Cn_p 86
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propuesta por el propio Ramos: “la retérica se refiere al estudio de los
accidentes formales del texto en el discurso.” Esta defuucion operativa
engloba, de hecho, algunos propositos y enfoques que histoncamente se le
han dado a la retdrica, sobre todo a fa retorica moderna, pues la antigua
retorica se ocupaba del emisor y el receptor mas que del texto

Roman Jakobson, por ejempio, en su Vocabulorum constructio en el
soneto de Dante "Se vedi Il occhi miei” destaca

1. La disposicion de las partes (parfium habifudo)

. La articulacion de los versos (contextum carminumy)

[pS]

- Las relaciones entre las rimas (rithimarum relationem)

(o8]

4 La forma del lenguaje (forma locutorio}

. El sentido léxico de las palabras (verum vocabuia)

%2

o2}

La construccion de las palabras (vocabularum constructionem)
7 La manifestacién de esta construccion de palabras (constructono
prolationem) *

A similar forma analitica someteremos el soneto de Ramos
"Aprendizaje”, como ejemplo de analsis retdérico. Antes, sin embargo,
eslableceremos una posible filiacion tematica (y de emocién lirica) entre un
soneto del peruano César Vallejo (1892 - 1938) “Intensidad y Altura" y “Amor

Humano' de Ramos. Esa “doledumbre” de amor, como dice e} propio poeta

Rewswan Jakobson Ensinos de podnca México FCE 1977, pp 51-52



‘Aprendizaje” es un soneto endecasilabo que no corresponde a los
esquemas habituales en cuanto a la disposicion de rimas, ya que se trata de
un seneto birmmo en vocales ae y ee con diferencia prosodica irrelevante para
el oido y la pronunciacion en México, no asi en Espafia, donde se habria
considerado defectuoso por los sonidos distintos de ta "¢” y la “s".

Los acentos recaen en las silabas 2, 6y 10. 4, 6 y 10.

Esa "doledumbre” de amor que hay en los poemas del peruano César
Vallejo, sobre todo en sus Poemas humanos y en Espafa, aparta de nmi este
cahz, la hemos tenido muy en cuenta al hacer el desarmado conceptual de los
poemas de Ramos. José Cardona Pefa, al analizar el soneto “intensidad y
altura de César Vallejo, pone en evidencia este parentesco que nosotros
advertimos en algunos sonetos amorosos de Ramos, tales como "Amor
Humano" y "Lectura Vallejo®, donde el propio autor delata sus simpatias e

nfluencias estilisticas, méas en el tono que en el contenido de la escritura.

Quiero escribir, pero me sale espumna,
quiero laurearme pero me encebollo...
Casar Vallejo

tiene parentesco evidente con el de Ramos:

Mas facil resulfara haberme ido
de i mismo, de lt, ardua tarea
que es como desprenderme de los huesos..



La estrategia retérica se inicia en el primer cuartetc con una tercia verbal de
infinitivos:  hacer”, “desbaratar” y “reconstruir’, que se antojan formas
elementales de fa accion de crear pero en lucha constante con la materia (la
oalabra), no se trata de lo hecho de manera definitiva sino del trabajo invertido
en el proceso, con sus variantes y reclificaciones. El "equipaje " es, en este
sentido, el ademas del vigje: el ser y lo que lleva, y lo que lleva el poeta es un
arsenal de palabras. Se trata, entonces, del poema como sujeto (implicito
eldido) en ef que recae |la accion; vy los infinitivos son los trabajos de Hércules
del poeta Pero no solo en el poema sino también en la vida, y aqui, la
ambiguedad debida a la pelisemia del sujeto del texto enriquece ai soneto. Los
infinitivos forman un tnangulo
gue puede girar dialécticamente de manera
infinita y cuya sintesis es el verso clave

“que no alcanzara un mes de nueve meses'

M SU008) gue expresa un metasemema (figura
retornica de pensamiento) de bellisimos e 1légicos alcances por a imposibilidad
gestatoria de "un mes en nueve meses” y, ademas, por o nesperado de la

resoluctdon léxica {la desautomalizacion de fas palabras, la llama Helena
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Benstain® y la “desilusion del signo”, Roland Barthes), en cuanto todo puede
esperarse menos que un mes sea precisamente de nueve meses.

Este soneto de apertura del libro es lo que llamariamos un “are
poética”. en cuanto resume la idea del autor sobre su propia poesia. Ramos es
afecto a estos poemas que tienen como sujeto narrativo o experimental a la
propia peesia En Custodia de fa palabra, el intento global del poemario es ése
y hay un poema con el titulo de "Ars poética™ (“Cuida tu luz de ahora, / la dificit
palabra se desnuda en silencio. .”} y recientemente se publicé otro con el
mismeo titulo, "Arte poética®, (Sdbado, de Uno mas Uno, 1989 ) con el epigrafe
de Anstéfanes aludiendo a Esquile en Las ranas: "al griego que construyé por
prnimera vez torres de palabras.”

El segundo cuarteto forma la premisa mener del silogismo establece
como ha de trabajar el poeta para construir €l poema verso por verso:
mediante el principio universal de la ciencia y el arte, observar las cosas como
un verdadero espia, pero el poeta no dice espiarlas, sino que utiliza una

perifrasis sostenida en un locativo de intensidad, la preposicion de Jugar “en”

observar cada cosa en espionaje

Las mas varadas, las mas ncas, las mas extraias, las mas severas

observaciones de cuantas nos puede dar la naturaleza en transito de volverse

* Helena Benistain hmponer lo gracta México, UNAM, 1977, pp 8



culluraleza (otra palabra creada por el poeta Ramos) Digamos de las
bandadas de pajaros, que para el constructor de metaforas son “alas de
piumas” (los pajaros) y “pajaros siameses” (fas bandadas en vuelo), hasta las
funciones de fa critica como otfro vuelo —sin duda exfrafio— de cipreses,

arboles de cementero

ala de pluma en pajaros siameses,
critica en rama, vuelo de cipreses
del canto lfano que nos da el parsaje

El "canto llano” es el canto gregoriano de la tfradicidn en la liturgia catélica
(aqui el Lopezvelardianismo de Ramos), caracterizado por su notacion
(estricto mester de clerecia como en el aristocratico soneto) por la totalidad
draténica (de doble registro sonoro, como una polisemia del sonido, si vale tal
comparacian) y la rima fundada en la divisidn (hemistiquios) v la acentuaciéon
de la frase. El paisaje canta un canto gregonano que es ia forma como se
asume la critica- la cultura observando el transcurrir del mundo, de ia
naturaleza

Los tercetos son conclusion a dos partes (modo y desenlace) en

sernes estrictas de tres versos cada una: los versos 7 v 8 son, ahora, la clave

del oficio del poeta:
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Limar con lenta hma el allo oleaje
donde nivelan su fimon los peces .

El verso 8 es tan sbélo una extension locativa autorizada por la prepositiva
donde”, gque complementa la sabiduria de la aliteracion del verso anterior {l -
le - i f al - ol - el) que hacen el efecto predominante de liquidas agudas (en 1 -
e) con la intermediacion de silabas liquidas abiertas y cerradas (a - o)
constituyéndose en verdadera onomatopeya de limas y olas, en cuanto
palabras gue imitan el sonido de la cosa que significan.

Pero, tal vez, lo mas importante es la definicion del oficio poético por
alusign, como la de guien lima lo imposible, Ja moviidad de ia ola, que se
construye y desconstruye. esto, de una manera lenta y con material vivo,
porque en &l “nivelan su timén los peces”: matenal viva y en equilibrio.

El altimo terceto es un desatamiento, tras cuyo aprendizaje “penoso”
{ didactica del fracasc”) en la explicacidon del poeta, se regresa” un centenar
de veces' a empezar la tarea. la del viaje, la de la vida, la del poema Ramos
prefiere la voz clasica y primitiva “estampia” (salida brusca y violenta) a la mas

popular de estampida, tamhién referida a las reses.

La brutal estampia de las reses
que en polvo de penoso aprendizaje
miden el campo un centenar de veces
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Tai vez el ultimo verso no tiene la confundencia triunfal que Ramos suele
encontrar para sus finales, pero si esta de acuerdo con el principio “edificante”
de esa la constancia arquitectonica que se plantea en el soneto

A continuacién analizaremos algunos aspectos vinculados con el nivel

fonético - fonoldgico de los sonetos “Amor humano” y “Hoy cumplo un ano

mas'

AMOR HUMANO

Estoy, amor humano, repartido,
entregado a fa luz, donado al vienio,
comprometido en sangre hasta el aliento
v anegado en dolor hasta el bramido.

>0 W

Estoy, amor humano, dividido
partido fleramente, hecho lamento,
estoy —hueso de pajaro— sediento
de trino volador y de gemido.

Herido voy, estoy tan malherido
que me duele la risa y el acento
de una voz sin distancia y sin sonido,

y me pesa el pesado pensamiento
como un relof latiendo sumergido
entre las aguas de mi suffimiento.

B0 »>O> >N WP

El soneto anterior estd construido con una rima consonante. En los dos

primeros cuarietos es de T con 4 y 2 con 3, y en los tercetos es alterna

61



HOY CUMPLO UN ARO MAS

Hoy cumplo un afio mas de muerte lenta
de caminar sin pausa hacia la bruma,

y cada pie que avanzo resta y suma

el debe v el haber que hay en i cuenta,

La cofidiana muerte se presenta
fransfigurada en fémures de reuma,

y en el vaso cordial de amarga espuma
sangre bebemos turbia y cenicienta.

Todo presagia al hiimero que flora
al reino de fa sombra permanente
en su inmutable condicion postrera:

mopod WO >PEEP

la invasién silencicsa de fa espora
la embolia azul viajando por la frente
y el dienfe gue anuncié a fa calavera.

moo

A diferencia de los dos sonetos anteriores el poeta hace gala de una rima
innovadora en relacién al soneto tradicional ya que agrega una quinta rima.

El ntmo categéricamente se expresa mediante un movimiento
regulado, por ende, es una figura periddica, producto de la repeticién de
inervalos regulares, En el caso de la poesia espafola, la estructura ritmuca de!
verso consiste en el énfasis perigdico del acento pronunciado con mayor
fuerza en ciertas silabas gue forman parte del esguema del poema.

En el soneto "Hoy cumplo un afo mas® el esquema métrico ritmico que

predomina seria el troqueo.



Hoy camplo un afio mas de muérte lénta
de carminar sin pausa hacia la bruma,

0 00 60 00 00 60

Aungue tambien recurre al anapesto:

y en ef vaso cordial de amarga espuma
sangre bebemos turba y cenicienta,

000 000 006 000 0

Aungue o gue predomina en el soneto son los ritmos troqueo y anapesto, en

ocasiones combina los ritmos binarios y terciarios.

En el soneto "Amor Humano" el ritmo que predomina en los dos

primeros cuartetos es el yambico:

Estoy, amor humano, repartido,
entregado a la luz, donado al viento,
compromelido en sangre hasta el alento
y anegado en dolor hasta ef brarmido.

06060000000

En tos tercetos predominan los versos anapestos.

Herido voy, estoy tan malherido
que me duele la risa y ef acento

060 606 000 G0

Aungue predominan clertos tipos de medidas versales, a lo large del soneto

emergen versas poliritmicos.



Conclusiones
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Sepa yo cuan fragif soy

He aqui, diste a mis dias términc
corto,

Y mi edad es como nada delanle
de ti

Ciertarnente es completa vanidad
todo hombre que vive.
Crertamente como una sombra es
el hombre;

Ciertamente en vano se afana;
Amontona riquezas, y no sabe
quien las recogera.

Salmos 39-5-6

El trabajo no abarco de manera total todos los aspectos que ofrece un hbro

que, como La prision y su forma, posee un mundo de posibilldades formales;

sin embargo, al ser un frabajo que no tuvo tregua con la temporalidad

irremediable que exige un seminario, indudablemente muchos elementos del

anahsis se quedaron en el tintero

De mis objetivos propuestos logré acercarme a un fragmento de la

obra poética de Raymundo Ramos, que sin fugar a dudas no sucumbe ante la

pluma mas drastica y acuciosa de la critica literaria.

Caon el trabajo se ha intentado demostrar que los sonetos estudiados

estan impregnados de sensualidad, no sélo aquellos cuyo 'yo lirico” se
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expresa en el escenario del paisaje o en la alcoba del amor, sino aquellos en
los que la meditacién y el dolor por la fragihdad humana lo estremecen Los
volcanes, {os personajes heroicos, la ligubre presencia de la muerte rezuman
sensualismo y plasticidad.

En cuanto a la fonetica, ubliza hasta tres tipos de rima diferentes. La
rima consonante la pedemos considerar dificll porqua combina diferentes tipos
de naturalezas gramaticales.

Los encabalgamientos asiduos tal vez estén vinculados con una
sensacion de libertad que el autor quiere compaitir desde el recinto formal en
el que medita sobre la vida, la historia o la muerte.

Las antitesis, desarrolladas en las imagenes, son parte de una
gradacion paulatina que aparece a lo largo del libro y que le dan una tesitura
distinta al "yo paétice”. En lo sonetos dedicados al paisaje la voz del “yo lirico”
wrumpe en lps Ambitos tangibles para develarnos sus impresiones sobre el
mundo. Lo mismo evoca cen palabras la imagen legendaria de Morelos, que
las remembranzas nostalgicas de una alma atormentada por el dolor de vivir y
amar En los sonetos dedicados al tema amoroso, el tono febril utihizado para
hablarnos sobre la vida, la historia y los recuerdos, se transforma en apetencia
de amar y ser amado. En este apartado el escritor contrasta, opone mediante
imagenes, la castidad de los religiosos, con la sensualidad desbordante del
mundo pagane de los griegos. Las imagenes de monjes que reconstruye en su

obra siempre renuncian al silencio del claustro para asistr sin premura al
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placer de la cita amorosa. En dicho espacio tematico son asiduas las
alusiones a la mitologia griega.

El adietvo novedoso en su funcion de epiteto es la categoria
gramatical que impera en los textos analizados, igual gue los procedimientos
de antitesis y la metafora tactil por su plasticidad.

Ya que las encontramos presentes en su voz ante el paisaje, en &l
talamo amoroso 0 ante la irremediable presencia de la muerte, al igual que
Lopez Velarde introduce en la poesia profana palabras que pertenecen al
lenguaje de la hturgia refigiosa La palabra utdizada para evocar a Dios se
convierte en la voz para llamar y sentir al amor.

En los poemas dedicados al paisaje que quedan examinados en estas
paginas, predominan las enumeraciones y las imagenes poéticas que a traves
de las antitesis y las gradaciones asiduas intensifican las emociones que
emergen del plano fisico. Aungque el adjetivo es la categoria gramatical
predominante en los diversos sonetos estudiados, en el caso de los poemas
del paisaje es utilizado para describir, pintar, las peculiaridades de los ambitos
fisicos a que alude como escenario de sus disertaciones y emociones,

La mayoria de los sonetos del apartado del paisaje remiten a codigos
culturales En algunos casos, como en “Morelos” la referencia cultural la
encontramos desde la primera lexia que corresponde al titulo Como prueba
de admiracion y tal vez de la influencia estética recibida, varios de los sonetos

estan dedicados a miembros de la generacion de los Contemporaneos
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La segunda seccion del libro esta dedicada al tema del amor; por ende
el adjetwo se traslada a la alcoba amorosa, ya que el poeta lo emplea para
darles colorido y luminosidad a las imagenes poéticas, que enlazadas con la
antitesis le permiten emitir su mensaje sobe el tema amoroso.

La mitologia griega, la liturgia catdlica y las imagenes biblicas y
medievales emergen asiduamente en los sonetos amorosos, en los cuales se
contrastan dos cosmovisiones antitéticas del mundo, la pagana y la cristiana.
La milologia griega, a diferencia de la perspectiva judio cristiana nos acerca
con plenitud y sin preambuios al mundo de la sensualidad (para los griegos no
existen el sigilo ni ef pecado) para allegarnos al corazédn de nuestras pasiones.
Zeus, Hera, Afrodita, en contraposicién con el Dios de los cristianes, son
imperfectos, falibles, mezquings en ocasiones, infieles, sometidos al termento,
a Ia seduccion de la carne, la epidermis, el gace del cuerpo, las vehemencias
montales. Zeus, por ejemplo, se metamoerfosea en lo que sea necesario para
lograr su finalidad erdtica. Se transforma en polvo de oro, en toro, en cisne
para realizar cualquier proeza y satisfacer su avidez de amar sin mesura n)
temporalidad

Georges Bataille en El erofisme  dice respecto a la tentacidn del
religiosa y la vivencia amorosa; “El acto sexual en principio nunca acarrea la
rmuerte verdadera y porque los religiosos son casi los dnicos que ven en &l [a

oromesa de la muerte mortal.. La porfia del religioso parte de la voluntad de
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mantener una vida espiritual, gue la caida afectaria mortalmente' el pecado de
ta carne pone fin al Impulso del alma hacia una inmediata libertad.* '

be acuerdo con las lineas antenores podemos inducir que para los
religiosos la dnica manera de conguistar la santidad es renunciando a los
nlaceres erdlicos de la carne. Ser santoe implica apartar al cuerpo del goce, de
la sensualidad, del vértigo de fa pasion Amar a Dios significa tener alas, volar
hacia la libertad espiritual y para alcanzarla es menester renunciar a tas dichas
perecederas dei mundo ferrenal. Pecar significa infringir la promesa nupcial
con Jesds, al que los religiosos se entregan con la promesa de renunciar al
cuerpo, a los latidos del deseo sexual. Los personajes pictegraficos det Greco
son la metafora exacta del anhelo de los religiosos por trascender los ambitos
tangibles de la existencia

El dilema sobre la eleccién entre la senda de placer, la sensualidad y
las resonancias del amor sobre el cuerpo, y la de la santidad, e! silencio de las
pasiones para aceptar a Dios como amo y Seior; la bifurcacion del hombre
entre la relgion y el amor carnal, conflicto propio de la teologia catolica, es
retomado per Raymundo Ramos para oponerio a la sensualidad desmesurada
y exuberante del mundo de la Grecia clasica.

Los resultados obtenidos son un intenta para invitar a los estudiosos

de la Iiteratura a reencontrar fa poesia de Ramos.

" Gezorges Batalle E eroismo Mexico, Tusquels, 1997, pp 240 - 241,
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El lenguaje representa una institucion rectora mediante la cual
amamos, desamamos y percibimos los paramos que forman nuestra
cotidianeidad. La literatura trasciende el significado primigenio de las palabras
para transformarlas en trozos de luz o en fragmentos de dolor, porque el
lenguaje en manas del escritor se cifie de tonalidades semanticas distanciadas
del uso comn de los vocablos.

El poeta retoma el sistema arficuiado de signos compartidos en ung
sociedad para edificar un universo pletdrico de combinaciones semanticas,
semidticas, sintacticas y retdricas.

Logra edificar un mensaje atemporal. Su destino se traduce en la
capacidad de construir una realidad erguida por sus propias leyes. En sus
manos, los planos de fa expresion y el contenido sufren una metamérfosis
prodigiosa; las palabras dejan de ser gusanos de seda para convertirse en
mariposas.

La [iteratura representa un suefic de fibertad conquistado por el
escnfor que es capaz de apropiarse del lenguaje para subyugario a los
territorios de una forma especifica, inusitada, perenne y polisémica.

Raymunde Ramos cumple con su destino de escritor porque desde el
recinto de su poesia decanta a fuerza de trabajo pertinaz las palabras, que
son su dominio, exilio y espada aguerrida para acometer la desolacién, la
soledad y la injusticia de un mundo sérdido y sordo distanciado de la belleza

rutilante y musical, que emana del cosmos.
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El escritor hace gala de erudicion léxica y sabiduria cosmepolita, ya
que para escudniar ta semantica de sus sonetos fue ineludible recurrir a
codigos vinculados con diversos campos del conocimiento

La prsion y su forma nos da la sensacion de ser un poema sinfonico
en el que la tematica paulatinamente se va prefando de significaciones y
mahces que mudan sus sentidos en cada apartado del bro.

Del sensualismo que emerge def paisaje nos trasladamos a 1a alcoba
del amor, habitacion a la que asisten monjes profanos, dioses, diosas vy
hombres convocados a una cita con un amor que invade cada fragmento de la
plel y de los huesos del ser

Después del apartado de los sonetos del amor, el “yo posuco”
abandona el talamo de la pasion para arribar a la morada en la que el dolor y
la proximidad de la muerte nos recuerdan nuestra fragilidad y temporalidad,
nuestra destino de ser polve y suefio de eternidad ante un Ser Omnipotente
que parece ser testigo silencioso de nuesira condicion terrenal

Esta aproximacion a la poética de Raymundo Ramos tiene el valor de
una aproximacion al texto y el sefialamiento de un itinerario para el estudio yla
valoracion de su produccion completa Podra no ser la mas plena o la mejor,
pero tiene al menos ef ménto —hasta donde sé— de ser la prmera y de haber

contado con onentaciones del propio autor examinado.
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Apéndice



Soneto / I

Raymundo Ramos
Se esta acabando el soneto —el sonneto—. el de pura misica hecho, ¢} a
silabas contadas (medido y rimado} v, taf vez, por ello, sélo por ello, habra que
preservarlo, como ciertas especies animales que se extinguen para siempre
de la faz del planeta. Nacido provenzal —sonet— en la orla final de la poesia
tovadoresca y destinado al canto, se le puso el cediidor (el cinturdn de castidad
medieval) de los 14 versos divididos en cuatro estrofas; en la corte siciliana del
rey poeta Federico H cuaja el endecasilabo (respracion natural del idioma
italiana). metro que lleva a sus Gitimas consecuencias Petrarca su estructura
es la combinacion de los sframbotfi sicilianos o de una estancia de canzone.
La glona de su origen débese a Piero della Vigna y Jacopa da Lentino’
estamos hablando del siglo XIl En la Tescana, de cincelado refinamiento, se

edulcora y erotiza con los trovadores del “delce stil novo”. Dos ejemplos son



sufictentes Guido Guinizell, Calvalcanti v Cino da Pistola A los nombres de
Dante y Petrarca va unida la excelsitud de la forma: a la Vita Nuova ¢ i/
Canzoniere y a los perfumes amorosos de fas donnas angelicasfas. Beatriz y
{aura, la de Florencia y la de Novés, las mas encamables matronas dei
mujerio renacentista

Aretino fijd su forma definitiva en los Sonetos fujuriosos

Soneto / sonata: exposician, desarrollo y coda.
Segun fa concepclon candnica de finales del sigio XIX expuesta por D'Indi, la
forma seonata es una estructura de caracter ternario cuyas secciones —
cuajadas y maduras—integran Ja mas alta logica del drama liricor
planteamiento, nudo, desenlace; punto de partida, trayecto, nudo, desenlace;
punto de partida, trayecto, retorno. Agréguese a ello el tiempo historico,
viviente, dei conflicto cartesiano de ciclos regulares acentuados por la trama y
la urdidumbre (melodia y armonia) de la sonata / soneto. La arquitectura del
poema concibid la prisidn de esta farma perfecta en que el prisionero tiene la
forma de la carcel que lo contieng

El soneto clasico es endecasilabo y consta de dos cuartertos y dos
tercetos Los cuartetos tienen una misma consonante en los versos primeros,
cuarto, quinto y octavo, y otro en el segundo, tercero, sexto y séptimo Existen

otras formas de enlace. Los tercetos pueden rimarse de cualquier modo,

? En Ssibado de Uno mas uno, 25 de enero de 1897
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siendo lo mas usual dos consonantes alternadas, o en tres alternados (primero
con cuarto, segundo con quinto y tercero con sexto) o bien un serventesio y un
pareado al final Los sonetes de 14 silabas proceden del verso francés
lamado alegjandrnino v fos de menos de ence se llaman sonetinos Algunos
sonetos son bunmos, es decir, conservan en los tercetos las mismas
consonanies de los cuartetos, también los hay afectados de innovaciones e
wreguiandades Ninguno supera al clasico itallanizante o petrarguista. No
desprendido aun de la musica que le vio nacer, la nma procede del ntmo y

Joachim de Bellay en el siglo XV, escribia aln la nthrme



Soneto / II°
Raymundo Ramos

Silogismos poéticos, las premisas mayer y menor de los cuartetos concluyen
en un desenlace de reanudacidn tematica duplice, que homogeniza el
contraptinto diatéctico de la dramatis personae que se ha desarroflado como
protagonista y deuterogenista. Asi lo explica Salvador Novo: “Muy estricta y
arquitecidnica relacion guardan en el soneto los cuartetos y los dos tercetos
de gue se integra su perfeccion ABBA, ABBA, CDC, DCD, el soneto sostiene
con gracil elegancia, sobre la levedad de dos tercetos, la solidez de dos
cuarietos, y alicuotamente depara a los cuartetos la cuadruple reiteracién de
sus fnas propias, y a los tercetos la tnple comparecencia de las suyas™®
Cuadrupie principio de una razon poetica suficiente {los primeros ocho versos)
que se diaiectizan an los seis finales

En el siglo de Oro y el modernismo se ejercitaron en nuevos

procedimientos técnicos. sonetos con estramboie (de intencidn humoristica),
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versos de cabo rota, versas entrelazados, rimas dobladas, alternas, denvativas
y los de estructura caprichosa: bisoneto, sesquisonetos, sonetos inclusos o
sonticos y los sonetos invertidos, entre otros,

Camo las caballerias de Roldan, el soneto cruzé los Pirineos sin sufrir
traic:on en los altos picachos del idioma, se avecindd en Espafia, que cerraba
diez siglos de teocentnsmo medieval y se abria al balcén del humanismo
renacentista, de manera insegura, primero, el Marqués de Santillana, junto a
sus "Serraniffas” escribe sus "Sonetos fechos al itdlico modo”, de mondtona
acentuacion si se quiere (por el acento invariable en la sexta silaba) pero que
permite ascender por el escaldon de mas seguras y finas sonoridades
melddicas: en el siglo XVI Boscan y Garcilaso son ya cultivadores —con gala y
maestria-— de esa “flor de 14 pétaios” que distribuye en el esqueleto del tallo
fas espinas de sus secretos técnicos. Después vendran Gongora, Quevedo y
Lope de Vega a darle plenitud a la estructura: complicada elegancia, hondura
conceptual y gracia suprema.

De Espafa se embarcd a México en ios navios de la escuela
italoclasica: Gutierre de Cetina lo cultivé en Puebla antes de ser muerto por los
amores de doAa lLeeonor de Osma. Madrigal v soneto fueron las rosas def
idioma firico, ya en plena madurez técnica, en ef siglo XVI novohispano.
Muchos hubo en la liza versificadora del primer sigio de a Colonia Alfonso

Méndez Plancarte nos ha dado razon cumplida de todos ellos (esparioies

* En Sabado de Uno mas une, 1° de febrero de 1997
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achimatados en el paisaje, criollos enamorados de nuestros celajes y mestizos
en busca de la paternidad responsable de la tierra): el primer poeta, hijo de
conquistadores, de nombre conocido en ja Nueva Espafia, Francisco de
Terrazas. elogiado por Miguel de Cervanfes, sonetista de finos erotismos
precursores, autor de la joya “Dejad las hebras de cro ensortjado...”, que
mejora —segln demostrd Antonio Castro Leai— el que sobre el mismo tema
escrbié Luis de Camoens (1535- 1580):

Tornai essa brancura a alva assucena..

Por mas que paréceme superior —en atrevido erotismo— el que inicia
*Ay basas de marfil, vivo edificio ...” IX sonetos, en total, de absoluta antoiogia
sin desperdicio

Cas! ningln poeta mayor dejo de Incidir en la forma del siglo XVI al
XX Francisco Gonzalez Guerrero dice que Manuel Guiiérrez Néjera “no
cuenta can esta forma de expresion en su poesia” ;Es esto verdad? Novo,
auxihado por el distinguido biografo David N. Arce incluye de este autor, en
sus 1001 sonelos mexicanos, uno sin litulo gue tiene por verso primo: " A
cuadnios enganaron tus promesas. .?" Pero Novo es un picaro redomado,
hombre sabio, si, pero picaro gue incluye enigmas —hasta hora no
aclarados— en su estupenda anfologia, que agrega a los enigmas el descuido
editonal del texto, donde se suprimen dedicatorias, se olvidan titulos, se

camban fechas y nombres.
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En 1560 se publica en el Tumulo imperial al invictismo César Carlos V,
de nuestro primer humamsta universitario Francisco Cervantes de Salazar
{Toledo, ¢ 15157 - México, 1575) en el gue se describen las honras mexicanas
al monarca. cuatro sonetos estimables. El ultimo es el mejor y mas patético,
no reproducido por Alfonso Méndez Plancarte en sus Foelas novohispanos

{tomo 1) y que, tal vez por eso, omite Novo en sus 1001 sonetos mexicanos.

Aqui se firanscribe el que asi empieza. “;Por quién es el extremo

lamentable, .7"

LA MUERTE: VIDA PERDURABLE

o Por quién es el extremo lamentable

y el luto de que el mundo esta cubierto?
—Por Carlos quinto maximo, que es muerio,
dignisimo de vida perdurable

¢ Pues quién le ha hecho agravio tan notable,
dejando al mundoe de su bien desierto?

—La Muerte es la gue hizo el desconcierto,
pensando de ganar fama loable

Ese no fue morir, sino llevalle
donde €t divido pago se le diese,
no sin morir convino Dios pagalle

Pues vimos que convino que él munese
para entrar en su remno y fue el matalle
hacer que el ir el cuerpo no iImpidiese

ESTA TESS W o
SRR L gy
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Raymundo Ramos: “Vivo para desvivirme™*

Entrevista de Angélica Castafion
Entrevista realizada el dia 19 de octubre de 1897 Raymundo Ramos es
caledratico de la Universidad Nacional Auténoma de México en el Campus
Acatlan, en la especialidad de Critica y Teoria Literaria. Articulista y critico
literanc del periddico Une mds Une. Se ha dedicado fundamentaimente a ta
docencia desde hace mas de 40 afios y tiene una obra literaria conocida sobre
todo por los especialistas. Entre fos titulos que yo recuerdo estan sus libros de
pecemas Homenajes, La prision y su forma, De la primera herencia y
Escorpion en invierno. En estos dias estd por aparecer un libro de prosa
ttulado Alta infidelidad y los espejos concavos que entiendo contiene cuentos
y ensayos.
. Como te inicias en la literatura?
—Tal vez la pregunta debiera ser Como la literatura se inicia en mi? 3e
Incra en un momento iImpreciso y durante toda la vida, tal vez, mas bien como

una practica de la escritura en la que se redinen gusto, voluntad y habilidades,




gue es fo gque tradicionalmente se llama vocacién. Se inicia como un
compromiso de expresar y expresarse esto es, de cumplir un ciclo de
comunicacion con los seres humanos en la medida en gue el lenguaje es el
mas importante y tal vez el tnico comprebador de la existencia del mundo. Tal
vez el lenguaje sea un poco mas resistente gue la muerte individual. La
muerte colectiva de la especie la imaginc como un no lenguaje gue nos obliga
al silencio absoiuto, por ello, escribir es una especie de diana rebelon contra
el silencio y la muerte.

—¢Que es lo que haces actualmente y qué es lo que te gusta hacer?

—En estos momentos estoy haciendo lo que siempre hago. No hay en
ta vida de un hombre que trabaja momentos estrictamente diferenciales que
marquen un aqui y un ahora o un antes y un después. Lo que un hombre hace
todos los dias es vivir, vivirse y desvivirse. ;Qué quiere decir esto? Vivir es
pasar la experiencia cotidiana por {os sentidos y la razén, y aplicarla a resolver
los problemas que se nos presenten. Vivirse es un acto reflexivo, tener
cenciencia de fa vida, y tener conciencia de una vida es preguntarse para gqué
sirvo y porgué sirvo Estas preguntas se ilenan con la relacion humana “Sive
para servir a los demas”, y esperc que los demas entiendan easta
responsabilidad reciproca Pero, ademas, he dicho gue para desvivirme, o
gue significa dos cosas que nos desvivimos por aigulen cuando nos

esmeramos por mantener vivo un proceso de comunicacion. Esto es, una

* £r Salado de Uno mas uno, 26 de oclubre de 1897
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servidumbre de amor y comunicacion. Pero me desvivo también como una
obligacion de todos los dias de desaprender algo, alge gque he aprendido mal y
que necesito rectificar para aprenderlo mejor Pero i, tal vez no querias oir
todo eso y simplemente me preguntas: ;como van mis actividades de eslas
semanas y estos meses? Estoy de sabéatico en la Universidad, lo que significa
gue frabao mas que nunca y preparo un nuevo libro que debe llamarse Los
simulacros y la nirada sesgada, en el intentc de precisar un nuevo tipo de
escritura sin compromiso con el género, de esa gue Roland Barthes llama
‘escntura blanca”

—¢Como te autodescribes?

—Me parece que son los demds los que deben describirme. El
escritor, cuando siente necesidad de autodescribirse, escribe eso que se llama
autobiografia, y yo no la he escrifo porque no siento ninguna necesidad de
autodescribirme. ;Quien puede decir con certeza quién es y como es? De
hecho nosotios somos un plural formado por todas las impresiones de los
demas. Incluyendo, por supuesio, la de uno mismo, que es también ofro de los
demas Lo gue guiero decirte s que no hay un ser humano (nico visto por
una sofa persona Hay una fragmentacion de puntos de vista que se mtegran y
que consbituyen el balance que hacen los demas de un sujeto. Si yo guisiera
ser {olalmente objetivo en lo particular, diria que soy un escritor que nacid el 2
de noviembre de 1934 en Piedras Negras, Coahuila; que ha ensefiado durante

mas de 40 afos, y que actuaimente vive en Tlalnepantia, pero si1 quisiera
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hablar de mi come un sujeto de la especie, diria que soy un animal enfermo
que sufre porque siente y ama y es capaz de razonarlo, y que lo Gnico que
sabe con certeza es que la muerte es una enfermedad hereditania.

¢ A quién admiras?

—Al ser humano en general, que me parece el ser mas deleznable de
la creacion. pero si quieres saber qué escritores me parecen éxceientes te diré
que Homero, Anstoteles, Dante, Cervantes y Shakespeare. También, por
supuesto, Dostolevsky, Flaubert, Marcel Proust, Kafka y Joyce, por o menos
tanio como Lizardi, Azuela, Martin Luis Guzman, Yanez, Rulfo, Garcia
Marquez, Dario, Lopez Velarde, Borges, Alfonso Reyes y un ciento mas de
cuyos nombres seria innecesario acordarse.

—¢Que piensas de [a posicion actual de la literatura en México?

—Aqui habria que considerar a la literatura como creacidon vy a la
literatura como mercado. Sin duda la literatura de creacidén en México, como
en Latinpamérca, ha iguatado sus posiblidades con la mejor literatura del
munde Y en matena editorial se ha dade una transformacion porque se ha
roto, en buena medida, ef monopolio de los medios de difusion y de las casas
impresoras, fragmentando de paso a las capillas literarias detentadoras def
poder politico que controla la expresion estética en el pais Esto no quiere
decr que no sigan existiendo grupes fiterarios de poder y monopohos
ewidentes de los medios sino gue hoy, por 1o menos, en la pluralidad de los

instrumentos se da la diversidad de fos proyectos y la posibildad de su



difusion A nivel de sociologia del conflicto literario (llamemos asi a ia injusta
distnbucion de los premios nacionales y mundiales), resulta sintomatico gue
para el oforgamiento del Premio Nobe! de este afio se considerd a tres
escrntores latinoamericancs Amado Alonso, poriugués, Mario Vargas Llosa,
peruano--espaiol, y Carlos Fuentes, mexicano. Por mas que se ha otorgado a
un gran farsante italiano —en el mejor sentido de la palabra—, y con extrema
Justicia, al teatrero Dario Fo.

—Crees gque necesite un impulso en los jovenes la literatura?

—En todas las actividades de orden cultural —la literatura por
supuesto— siempre se necesita un impulso. Un impulso de Estado, un
impuiso de ios particudares, pero sobre todo un impulso de los jovenes que
hacen literatura Si ellos no se impulsan a si mismos, gquién estara mas
interesado que ellos mismos para impulsarlos?.. Impulsar es compartir
decisiones, es apoyarse y recibir apoyo, perc es sobre todo una decision de la
voluntad de ser lo que determuna gue el ser humano sea

—-; Que es lo que guieres que trascienda de tu obra?

—i.o que quiero gue trascienda de mi obra es obra. El texto es
huérfano, no tiene padre ni madre, se defiende solo, después de la iteratura, y
es la apuesta de trascendencia del escritor para que su obra perdure mas alla
de la efimera pertenencia a si mismo; pero uno sabe que no toda ia obra

perdura Si alguien, alguna vez recuerda algo de lo escrto por mi, un solo
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verso, eso seria suficiente para sacar un alma dei infierno y ése solo verso es
io que desec que perdure.

—¢Como surge tu Ultima obra?

—Mi ltima obra todavia no surge Debo entender por ultima postrera,
la que se va a quedar a medio escribir después de mi muerte. Si lo que
quieres es saber como paso a la imprenta el Gltimo manojo de cuartilas que
denominamos libro, te diré que es una compilacion de trabajo pernodistico
acumulado en ef suplemento Sabado del penddico Uno mas unc durante fos
ultimos 10 anos. Este material constituye un ensayo de literatura sin género,
cuyo titulo ya dijimos por alli es Alfa infidelidad y los espejos concavos.

—¢Qué recuerdas de tu lugar de nacimiento?

—. Piedras Negras en el recuerdo? Es paisaje interiofr La mas intensa
emocion de un proceso de vida gque se forma. El desierto y el rio [a conciencia
de una soledad que crece y la percepcion de un sentimiento de patria que se
afirma Pero es también el lenguaje, el instrumento para amar y comunicarse,
para saber y entenderse a si mismo. Es la escritura y fa filoscofia La pagina de
un diaric en donde escribi hace mucho tiempo: “Se llamaba Ciotilde Pefa. le
deciamos Cofa Era alta, delgada, de huesos grandes, nerviosa, gritona,
usaba vestidos flcreados en aquelles calores infernales Tenia dientes blancos
y sanos, cabaliunos, piernas peludas. No era evidentemente tierna, pero

nosotros la queriamos Me ensefid a leer y a escribir con un libro que hablaba

&
[



del sueno. Era mi maestra de prnimer ano. Dios la bendiga y la haya

perdonado Eso fue en la escuela Apolonio M. Avilés.”

86



Bibliografia

g1



ALAN Poe, Edgar. Ensayos y crificas. México, Allanza Editorial, 1970.
ARISTOTELES, La Poética. México, Editores Mexicanos Unidos, 1985
BARTHES, Roland. Critica y verdad México, Siglo XXI, 1991.

————— et al Analisis estructural del relfafo. México, Premia, 1982( La Red de
Jonas)

----- La aveniura semiologica, Barcelona, Paidos, 1997

----- Fragmentos de un discurso amoroso, México, Siglo XXI, 1998,

----- El pfacer del texto. México, Siglo XX1, 1991.

----- Literatura y sociedad, Barcelona, Ediciones Martinez Roca, 1969.
BATAILLE, Georges. Ef Erolismo. México, Tusquets, 1997.

BERISTAIN, Helena, Diccionario de reténica y poética. México, Porrga, 1988,
----- Anahsis e interprefacion del poema lirico. México, UNAM, 1990
(Cuadernos del Seminario de Poética, 12).

----- Imponer fa gracia. México, UNAM, 1986

BOUSONO, Carlos. Teoria de fa creacién poética, tt. | y II. Madrid, Gredos,
1986

BORTLA, Agusti Diccronario de mifelogia. Barcelona, Grijalbo. 1982
CAILLOIS, Roger Poética de St, John Perse. Argentina, Fondo de Cuttura
Econdmica, 1964

CIRLOT, Juan Eduardo Diccionario de simbolos. Barcelona, Labor, 1970

88



DE ZUBIZARRETA, Alma Pedro Salinas' El Dialogo creador. Madnid, Gredos,
1969

BDE ROUGEMONT, Denis. El amor y Occidente, 5a edicidon Barcelona, ards,
1993.

FEUIPE, Leon. Ganaras fa luz. México, Consejo Nacional para la cultura, 1890
FERNANDEZ Moreno, César. fnfroduccion a fa poesia. México, Fando de
Cultura Econdmica, 1988,

GIOVATE, Bernardo. £/ soneto en la poesia hispanica.Historia y estructura.
México , UNAM, Ceordinacion de Difusién Cultural. Direccién de Literatura,
1892 (Serie el estudio)

GRAVES, Robert Los mifos griegos, tt 1y ll. México, 1994,

HEIDEGGER, Martin. Arfe y poesia México, Fondo de Cultura Econémica,
1892 (Breviarios, 229)

JAKOBSON, Roman. Ensayos de poética Madrid, Fondo de Cultura
Econdmica, 1977 (Lengua y Estudios Literanos)

----- Ensayos de linguistica general. México, Origen Planeta, 1985 (Obras
Maestras del Pensamiento Contemporaneo, 36)

----- Ensayos de poética Mexico, FC E |, 1977,

KRISTEVA, Julia Ef Texto de la novela. Espafia, Lumen, 1974

Las revistas liferarias. de México { segunda serie ). INBA, Departamento de

hteratura, 1963



LAZARO CARRETER, Fernando y Evaristo Correa Calderén Como se
comenta un texto literario. Madrid, Catedra, 1980.

LEVIN, Samuel R. Esiructuras lingiisticas en fa poesia. Madnd, Catedra,
1996

MONTES DE OCA, Francisco. Teoria y técnica de la literatura. México,
Parrua, 1892

NAVARRO TOMAS, Tomas. Arte del verso, 7a. ed. México, Malaga, 1977.
NOVO, Salvador. Mil y un sonetos mexicanos del siglo XVI al XX México,
Porrda, 1963.

ONRUBIA DE MENDOZA, José Sonetos del siglo XX, Espaia, Bruguera,
1970 (Libro clasico)

ORTEGA Y GASSET, José. Las meditaciones del Quijote. México, Espasa -
Calpe, 1980.

----- Tres ensayos amorosos. México, Espasa- Calpe, 1980

————— £l terna de nuestro tiempo. Madnd, Revista de Qccidente, 1976,

PAGNINI Marcelo Estruciura literaria y método critico. Madrid, Catedra, 1986.
PAZ, Oclavio Poesia en Movimienfo Mexico, Joaguin Mortiz, 1978.

----- Cortiente alterna México, Fondo de Cultura Econdmica, 1980

----- El arco y la lra México, Fondo de Cultura Econdmica, 1973 (Lengua vy
estudios literarios)

QUILIS, Antonio. Metrica espaiicfa, ed. corregida v aumentada. Barcelena,

Ariel, 1983

90



RAMOS, Raymundo De la primera herencia, Sigma, 19786.

----- Arturo Cantd Sanchez. Katharsis, México, Monterrey. N.L. Octubre de
1955

————— Homero Antonio Garza. Katharsis. México, Monterrey, N. 1958

fffff Sonetos espaficles (plaqueta), México, SEP, 1980.

----- Luz en las Segovias. México, UANL, 1962.

----- Martin Luther King. México, Saber, 1963.

----- Homenajes. Libros de México, 1565.

----- Custodia de la palabras. Méxica, INJM, Juventud, 2, 1967

----- Mar erdtica y ofros estudios marinos. México, Menhir, 1970,

----- I a calavera azul y otros pesares. Meéxico, Sigma, 1977,

----- Him, el perro consentido del sefior presidente. México, Sigma, 1979

----- Escorpion en invierno. Meéxico, Liberta- Sumaria, 1980.

----- La prisién y su forma. México, Eufrate, 1983,

REYES, Alfonso La experiencia liferaria. Buenos Aires, lLosada, 1952
{Biblioteca Clasica Contemporanea)

STENDHAL Del Amor. México. Tusquets, 1987.

Sarnta Biblra, anotada por Scofield, Daiton, Publicaciones Espariolas, 1967
Sabines, Jaime. Nuevo Recuenlo de Poemas. México, Joagquin Mortiz, 1987
TODOROV Tzvetan, Teorias del simbolo. Venezuela, Monte Avila Editores,

1981

91



----- Literatura y significacién. Barcelona, Planeta, 1957

TZVETAN, Torovov. Poética. Buenos Aires, Losada, 1980.

TOMAS NAVARRO, Tomas. Are del verso, Malaga S. A, 1971. (Nobles
temas y bellas letras.)

VARGAS LLOSA, Mario. La orgia perpetua. Flaubert y “Madame Bovary”.

México, Seix Barral, Biblioteca breve, 1989.

92



	Portada
	Contenido
	Introducción. Voy Camino del Hombre
	I. Vivo para Desvivirme (Sus Pasos en la Tierra)
	II. Amor Humano (La Voz del Poeta)
	III. Aprendizaje (El Recinto de la Forma)
	Conclusiones
	Apéndice
	Bibliografía



