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INTRODUCCION

El Teatro del Poeblo Habla es el producto de un trabajo de investigacion, en el que a
través del reportaje, no pretende mostrar a un personaje, que solo se le ha presentado como
parte del paisaje urbano, sino como una realidad que refleja una serie de problemas,
producto de la sociedad misma en que nos desarrollamos.

Los payasos, mimos y comediantes, artistas protagonistas de este reportaje,
indudablemente poseen la funcién social de entretener y divertir a través del teatro de la
calle, como se ha venido haciendo desde tiempos ancestrales. A momentos sus
caracteristicas encajan con cierto liderazgo, en el que ejercen una fuerte atraccién de la
gente hacia ellos, de quienes buscan encontrar un medio de entretenimiento, cuyo interés
se ajusta a la calidad de cada artista. Es importante destacar que los artistas que se
mencionan en el presente trabajo, son actores profesionales, avalados por lo menos con
talleres del arte featral, quienes en muchos de los casos, eligicron la calle por conviccién
como espacio escénico, ademas de una fuerte identidad que sienten para con las clases
populares.

Uno de los cuestionamientos fue: ;jlas representaciones que producen realmente se¢
pueden denominar como teatro? A través de la investigacion nos llevo a determinar que si,
un tanto por sus origenes vy otro por sus formas representativas, sin importar el grado
primitivo de desarrollo y calidad expresiva.

Uno de los objetivos consisti6 en destacar que el teatro de la calle muestra facetas propias
que se han venido desarrollando a través de los tiempos: nacido del pueblo y para el pueblo.
El teatro moderno, que conocemos en la actualidad, ha sido consecuencia del industrialismo
v capitalismo, que lo ha encerrando a lo largo de los tres Ultimos siglos, en las cuatro
patedes del edificio denominado como tal, con matices propios de la aristocracia. Cuando
en verdad, por sus origenes, pertenece al aire libre.

La modernidad y el resultado de sus expresiones tecnoldgicas, convirtieron al teatro de
foro cerrado en elitista, negandole al pueblo, por sus altos costos y nfimero de foros en
zonas exclusivas, el acceso a esta expresion del arte, asi como de otras tantas. Es impontante
tomar en cuenta que dia a dia la poblacidn se extiende cada vez mds hacia la periferia.

La intencion no pretende sefialar qué género teatral sea el mejor y cual no, sino que mucho
de la calidad expresiva depende de la corjuncién de la creatividad esponténea, que surge
del pueblo, con las técnicas tedricas profesionales de academias y centros de ensefianza de
arte.

Muchos de los actores mepcionados en el presente trabajo son de extraccién popular, que
adquirieron sus conocimientos practicos y tedricos en talleres y academias, que los lleva a
mantener cierta calidad expresiva. Histéricamente la Commedia dell’arte fue un ejemplo de
ello como producto de dicha comjuncién. Por supuesto que también se menciona de
aguellos improvisados, que buscan cubrir otras necesidades, y en consecuencia dan malos
resultados.

Pero en i, el objetivo principal de: EI Teatro del Pueblo Habla, es que a través del
reportaje, muestra al artista callejero con los problemas que a su alrededor se presentan. En
primera instancia con las autoridades, a través del personal de via piblica, en un ambiente
de corrupcidn y prepotencia, muy comun en Ja actual sociedad en que nos desarrollamos,
acentuandose mas en esta época de crisis econdmica, politica y social.

Fl artista de 1a calle, al ejercer una funcion en un espacio piblico, tiende a ser confundido,
por el personal de via piblica de delegaciones politicas y municipios, con el comerciante
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que obtiene grandes ganancias redituables. Se le exige un pago que no constituye
propiamente una contribucion fiscal, sino parte de una extorsion, mismo que no siempre se
obtiene del artista callejero, lo que molesta a los representantes de las autoridades. El artista
callejeros manifiesta que con la cultura no se lucra y sus expresiones se mantienen dentrc
de los mérgenes legales de la constitucién: articulos 6° y 9° Por otra parte la cooperacién
econdmica que obtienen del piblico no es obligada, es voluntaria; por lo que se aleja de
cualquier actividad lucrativa.

Los limites de investigacion se llevaron a cabo dentro del D.F. y drea metropolitana que
comprende: la Alameda Central; las plazas de; Tlalnepantla, Tepozotlin y Coyoacén; el
Bosque de Chapultepec y 1a salida del metro Balderas; por constituir los principales sitios
de atraccion popular. Ademas de la valiosa participacion de instituciones relacionadas al
teatro y el arte come: Consejo Nacional para la Cultura v Ias Artes; Centro de Arte
Dramaético A. C. Organizacién de Mimos Mexicanos y Centro de Teatro Mexicano.

El reportaje permitid un sinmimerc de posibilidades en su desarrollo, tales comeo la
expresién de los personajes, respetando en gran medida, la viva voz de ellos; se
descubrieron aspectos mds humanos que Ileva a entender mas de sus necesidades,
carencias y aspiraciones.

El reportaje en si, tiene como finalidad cumplir con las normas primordiales del presente
trabajo de investigacién, pero también, a solicitud de algunos artistas callejeros, pretende
servir, en un momento dado, como vehiculo de proyeccion para el teatro callejero, semilla
de un posible movimiento de arte.

Es importante destacar del primer encuentro con los artistas callgjeros. Algunos de ellos
mostraron cierto recelo en un principio; pero finalmente, el mostrar interés hacia su campo
de desarrollo, ser participe de sus problemas e identidad, les llevaron a inclinarse por

relacionadas con su Jabor. Terminaron brindandome su confianza abierta, plasmada en cada
tema del presente trabajo.

Uno de los propdsitos  del reportaje es presentar al artista callgjero como productor de
risa y humor, diversién y entretenimiento, sin olvidarse de aquellos cuye intento es
despertar conciencia social; pero siempre, come el personaje poseedor de la semilla de la
creatividad, con una expresividad propia y singular fuera de lo comin; creador del
escenario mismo de la calle; asimismo, como el personaje que refleja los problemas propios
de nuestra estructura econdmica, politica y social, mismos de los que no escapa.

Es por eso que éste es un tributo a ellos y a su desempefio social.

Se hace la observacidn que antes de iniciar el trabajo de investigacién no fue posible
encontrar bibliografia con informacion acerca de) artista callejero, desde un punto de vista
social; incluyendo la misma libreria y biblioteca del Museo de Artes Populares de
Coyoacin. En algunos diarios y crénicas de la Ciudad de Meéxico sélo se les contempla
como parte del paisaje tipico popular urbano.

La muestra de estudio, gue comprende el drea metropolitana, se amplid debido a Ias
constantes interrogantes que se presentaban, por lo que fue necesaria la bisqueda de
nuevos sitios v personajes, mismos que se requerian para el proceso de investigacién. De
dichos sitios y personajes la frecuencia a elos fue constante, con el propdsito de
complementar mayor informacién.

Es de potar que sus especticulos se realizan en determinados espacios, dias y horarios,
constituyendo esto una limitacion.

El reportaje, como género periodistico, permitié llevar a cabo el tema de manera mas
abierta y profunda por su sentido humano, por lo que se abordé con matices v técnicas
propias de la literatwra. La convivencia con el artista callgjero permitid percibir los
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elementos necesarios que motivaron a describir el medio ambiente en que se desenvuelve,
asi como sus relatos v andedotas, elementos bdsicos para fa recreacion de situaciones,
hechos y circunstancias,

Otro de los propésitos fue dar cumplimiento con uno de los ingredientes propios del
reportaje, donde el artista callejero constituy6 un auténtico testimonio de los sucesos.

A través de la investigacion documental bibliografica, de revistas, diarios especializados
en featro, su historia y sut expresion como arte en general, permitid comparar y aceptar la
gran importancia que puede tener e género del teatro caligjero, siempre y cuando se
desarrolle como movimiento social y artistico.

La primera idea para el trabajo de investigacion, surgid a partir de Ia bisqueda de la
eleccion del tema. A mi, al igual que a muchos artistas callejeros, en sus inicios, me llamé
ia atencion los personajes que ejercen cierta fascinacién y atraccién, a iravés de la
expresion de un discurse visual y oral, para la gente que circula por la calle. Caso
especifico el discurso del merolico. En lo personal, afios antes, habia presenciado el
espectaculo del comediante Yermo; lo que cautivé mi atencién, por su vocabulario propio
de Ja sétira politica y picardia mexicana, que le identifica con un pueblo que gusta refr; asi
como su visidn positiva hacia el mundo, que insertaba con gran decision,

En agosto de 1996, a través de un operativo policial, fueron expulsados de la Alameda
Central, vendedores ambulantes asi como artistas callejeros, por lo que en noviembre del
mismo afio, se encontraba vacia de artistas que entretuvieran al paseante. Ms adelante esto
seria determinante parz dar pie al trabajo de investigacion, como medio de denuncia, punto
importante en todo reportaje.

Ante una supuesta desilusion, la siguiente tentativa fue el tema: Espectaculos populares al
aire libre, con eventos oficiales del municipio de Tlalnepantla, con la intencidn de exaltar
las expresiones artisticas del pueblo. Pero el encuentro, en este mismo lugar, con Jorge, un
mimo  expulsado de la Alameda, y el resultado de varias entrevistas con €], mostré una
serie de situaciones dignas de investigar v dar a conocer. La Alameda Central constitiuyo
un principal punto eje a lo largo de la Primera Parte. Al inicio, por tratarse de una
problematica con las autoridades me resultd como un tema un tanto delicado.

No fue sino hasta Tepozotldn, en el gue el pavaso Pely abordara de manera mds precisa la
situacion del artista popular urbano, con todo tipo de problemas en general, a los que se
enfrenta constantemente. Finalmente con el mimo Vico se determind que el tema a
investigar seria: El Teatro del Pueblo Habla,

Posteriormente, la investigacion requirié de mds elementos, por lo que fue necesario ir al
Bosque de Chapultepec donde se encontré nuevamente a Vico, el mimo Momo, los payasos
Geili, Cristalin y Chucu chu. En el foro Juventino Rosas al grupo CLETA, entrevistando a
Alicia Huerta. A Enrigue Cisneros, mejor conocide como €l Llanero Solino, se le
entrevistd en sus oficinas de Donato Guerra y en la Alameda Central. En Coyoacan las
entrevistas fueron para el pavaso, mimo y comediante Moisés Miranda asi como a los
mimos Ramén y Martina de Alemania. A la salida del metro Balderas con el comediante de
picardia mexicana y sétira politica Yermo.

Por el lado académico e institucional: la actriz y directora del Centro de Teatro Mexicano
Isabel Quintanar; la Coordinadora de arte escénico del CADAC, Marcela Bourges y del
departamento de difusién cultural del museo de arte popular, dependiente del Consejo para
la Cultura y las Artes, Karina Olguin.

Este trabajo contiene cuatro partes:
- En la primera parte: Problemas con las Autoridades; se describe a cada artista urbano,
su espacio escénico y piblico preferente, en el que se deja entrever algunas de sus
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caracteristicas particulares. Primeramente refieren de algunos enfrentamientos con las
autoridades, dende en algunos casos la Alameda Central es el punto eje. Ademas se habla
de otros temas que se anticipan pero se profundizan en los siguientes apartados.

- La segunda parte: ;Quién es el Artista Callejero? La Commedia dell’arte, es y ha sido
uno de los géneros dentro de la historia del teatro que han confluido hasta nuestros dias,
como determinante para ¢l humor universal. Por otra parte es un género que nacid en Italia,
cuna del humor con caracteristicas propias de una expresividad bufonesca y burlista,
antecedente propio del humor latino. 1 seguimiento historico parte desde los primeros
rituales religiosos que dieron pie al nacimiento del teatro en Grecia, el que después
descendio a génerosde circo en el imperio romano; al término de la edad media el teatro da
paso al género de la Commedia del’arte, cuyas caracteristicas se adecuan al teatro de calle,
incluyendo al nuestro, Deniro de dicho género, desde la antigiiedad, dio paso al nacimiento
del actual mmo moderno, asi como a comediantes y algunos payasos.

El periodo de las carpas en la ciudad de México vino ha determinar una faceta propia del
humor picante que se ha mantenido en nuestra actual sociedad popular urbana, como parte
del humor cotidiano, gue en muchas ocasiones se expresa a través de la satira politica,
tnica venganza del pueblo contra un gobiemo opresor,

Es también importante el teatro Independiente o politice y combativo, nacido en los afios
setenta, producto de circunstancias sociales, tales como los movimientos culturales
latincamericanos, la revolucion cubana y el movimiento estudiantil del 68, donde las
Juventudes de aquel entonces rompieron con algunas estructuras conservadoras y afiejas.

En esta parie también se intercalan las concepciones del humor, la calle y del por qué la
eleccion de €sta como espacio escénico; en si, el descubrimiento de ellos mismos como
artistas, sus formas de ver el mundo y las cosas que les rodean.

- En la tercera parte, La Calle Nuestra de Cada Dia, se continta con la problematica de
los espacios, en el que intervienen los vendedores ambulantes, con quienes el artista
callejero no permite se les confunda.

La negacién de los espacios, por parte de las autoridades, se ha propiciado en este
ambito, porque se han encontrado evidencias de una mala imagen, tales como: vandalismo,
aicoholismo y drogadiccién. Se detectd carencia de calidad profesional en algunos artistas
callejeros v una marcada desorganizacion entre ellos mismos, lo que constituye un abismo
que }os algja de un auténtico movimiento de gran relevancia. Mucho de esto es producto del
pensamiento de apatia social que prevalece; el constante aumento de poblacién y la reciente
crisis del 94, producto de la globalizacién, ha contribuido mucho de lo anterior ya que ha
arrojado a muchos improvisados, buscando cubrir sélo ciertas necesidades economicas,
totalmente fuera del arte. La mala imagen ha sido uno de los obstaculos que impide obtener
el apoyo por parte de las autoridades gubernamentales e instituciones afines, para el
desarrollo de este movimiento teatral.

Otro punto que se menciona, ¢s la falta de oportunidad hacia los medios de expresién
tecnologica como el cine y la television. La television se ha cerrado como espacio de
expresion popular y mantiene determinados estercotipos  impuestos por las clases
dominantes,

- La cuarta parte: Alternativas a Futuro menciona de las posibilidades a futuro o
alternativas para el teatro callejero, donde se presenta como vivo v continuo, a pesar de las
circunstancias econdmicas, politicas y sociales que se presenten, Mieniras haya calle
existird. La logica ha demostrade que los malos momentos nunca han impedido la
expresion del hombre con €l hombre. La importancia del teatro: comunicacion directa y
humana. Aunque no exista apoyo, los artistas emprendedores buscaran nuevos espacios,
como se ha hecho desde siempre, abriéndose camino hacia este género teatral.
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La posible alternativa que presentan algunos artistas urbanos es: la expansion del teatro
callejero hacia todas las plazas, plazuelas y lugares piiblicos donde deambula la gente y
sobre todo, dentro de esta sociedad pluricultural.

LOS MOTIVOS DEL REPORTAJE

Es para mi importante mencionar, a manera de agradecimiento, a la profesora Francisca
Robles, con quien hace tiempo platicaba acerca de la eleccidn del tema para la tesis. Yo
planteaba en estar interesade en un trabajo de investigacion en el que se involucrara a la
gente gue trabaja en la calle. Ella sugirié la realizacidn del reportaje por ser el género
mayor del periodismo, pero sobre todo el més vivido y humano.,

Susana Gonzalez Reyna dice acerca del proposito del reporiaje que es rejatar los aspectos
desconocidos de un suceso conocido. El presente reportaje se ubica como actual al
presentar los problemas suscitados entre artistas callejeros y autoridades, donde se denuncia
la commupeidn y prepotencia imperante en Jos segundos, siendo esta una condicionante que
me motivo a la investigacion y que partié de los dos sucesos noticiosos: Los mimos
violadores, en 1994 y el operativo policial contra vendedores y artistas callejeros, en 19%6;
ambos sucesos ocurridos en la Alameda Central, Esto exigio, mas adelante, profundidad de
investigacion documental y observacion de campo para poder entender a les personajes
mencionados, su arte y medio ambiente. De ahi que ¢! reportaje resultara ser extenso, por
las exigencias propias del relato.

En lo personal, el reportaje me permitio la libertad expositiva que maneja el estilo directo,
sin ser mediatizada por trabas de procedimiento, relevante en la descripcién, el relato y
sobre todo en el manejo de tiempos y espacios intercalades. “Es una creacién personal por
tecoger las experiencias del autor” (Lefiero y Marin).

Es importante mencionar que al escribir este reportaje, fue pensando en la posibilidad de
ser leido por muchos lectores interesados en el tema, por lo que retomé en gran medida
muchos puntos que aconsejan Gonzalo Martin Vivaldi, Vicente Lefiero v Carlos Marin.
Primeramente trate que los puntos mencionados aqui fueran parte de mi conformacién
tedrica, los que en la practica confluyeron de manera espontanea.

El hecho de encontrar muy poco escrito acerca del artista callgjero fue otra de las causas
que me motivo a la realizacion del reportaje; por otra parte me permite revelar la vida social
de este personaje y ofrece la oportunidad de aportar ideas nuevas, para coatinuar
investigando.

Se pensé en presentar variedad, al exponer la vivacidad del testimonio como resultado de
las entrevistas efectuadas; ademas de la denuncia, muestra la descripeién de lugares y
personajes; se sostienen algunas intrigas de hechos y protagonistas reales, didlogos, y algo
que caracteriza al artista callejero son sus anécdotas v rasgos de humor; algupos de ellos
por ¢l solo hecho de hablar v expresarse causan gracia, produciendo risa a los que les
escuchan; y algo muy importante, todos muestran una visién del mundo a través de sus
reflexiones filoséficas. “Profundiza las causas de los hechos, explica los pormenores y
reproduce ambientes sin distorsionar la informacién” (Lefiero v Marin).

Vivaldi menciona que en ¢l reportaje las cosas deben contarse como se ven, con un
realismo humano, matizado por la sensibilidad de quien escribe, sin prejuicios deformantes
y algo importante, éste debe quedar en segundo plano, pues lo que importan son los hechos
que narra. Por parte de Lefiero y Marin seflalan que no es 1a opinién del periodista la que
pés importa, sine la de los sujetos directamente involucrados

Para Vivaldi el reportaje es arte e inspiracion, conocimiento del mundo v de los hombres;
producto de una solida cultura para no volverlo frio, aséptico y esquemético, sin alma ni
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aliento vital. De alguna forma el reportaje humaniza y dramatiza. Y sobre todo, exige
objetividad periodistica, en el que se presentan los elementos constitutivos bésicos: qué,
quién, cudndo, cémo y por qué; donde la diferencia se presenta en el enfoque personal del
reportero.

Leer a Margarita Gorz y Pedro Ulloa, me animaron a adentrarme v vencer lo dificil que
resulta en un principio la labor de reportero, y encontrar el lado emocionante y hasta cierto
punto fascinante. Ellos sostienen que la informacion del reportaje debe empezar a realizarse
en el lugar mismo de los hechos, entrevistando a los involucrados. De alli que se necesite
de una gran capacidad y agilidad mental para entresacar la verdad mediante preguntas
apropiadas asi como de la misma observacion. Por ser una investipacion de campo exige
desgaste fisico y en ocasiones ciertos riesgos. Y algo importante, la objetividad, que
consiste en trasladar la realidad de los hechos al papel; no teorizar.

Lo anterior me HNevé a reflexionar de la importancia del reportaje dentro de la
comunicacién social, asi como darle su dimension real en cuanto a la seriedad profesional
que implica; v algo importante, reconocerlo como una mision periodistica, llevindolo a Ia
préctica siempre como una investigacion objetiva,
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PRIMERA PARTE: PROBLEMAS CON LAS AUTORIDADES

SILENCIO EN LA ALAMEDA CENTRAL

El frio de aquella tarde de noviembre era intenso a pesar de que los rayos del sol aun se
filtraban a través de los arboles de la Alameda Central. La gente sentada en las bancas
circulares de piedra, alrededor de la fuente central, esperaba a que algo sucediera, ver o
escuchar algiin acontecimiento firera de Io comtin.

Serian las 16:00 horas aproximadamente, de aquel afio de 1996, se encontraban en el fugar
algunos vendedores con sus carritos de hamburguesas y hot dogs. La policia montada hacia
constantes rondas a los alrededores con la intenci6n de vigilar el orden piiblico.

En el extremo de una banca se encontraba un grupo de diez personas, hombres Y mujeres
jovenes, que por su comportamiento y apariencia exaltaban su condicion de barriada. De
entre ellos salié un joven, bajo de estatura, exageradamente delgado, vestia pantalén
bombacho color verde, sujeto por un par de tirantes, una camisa a cuadros, la cara
semipintada y sobre la nariz una de pléstico, de payaso.

- [Mira nada mds que pinches fachas! — Murmuré un anciano de traje que dejé de leer el
periddico cuando advirtié que el joven se dirigia al centro del lugar.

- jAtencion!... el niimero va a empezar — grit6 en varias ocasiones, indeciso y titubeante.
Sus acompafiantes reian entre si, burlindose de &, que  volteaba a verlos un tanto
apenado; también a momentos volvia la vista hacia los tres policias, que montados en
sus respectivas cabalgaduras, observaban expectantes.

- iEse tipo es un pendejo, no sabe lo que hace! — Dijo un bolero a uno de sus clientes,
mientras le daba servicio - leva mds de una hora intentando Hamar la atencion ynolo
logra y menos con los policias que a cada rato se estdn dando sus rondines, ademds
mire a los que vienen con €l, s6lo vienen a echar desmadre. Fso que estdn tomando,
que parece refresco, lo es, pero preparado con alcohol; vienen a ver s1 consiguen algo
de dinero contando chistes que oyeron de los comicos que corrieron de aqui. Gente
como esa es la culpable de que hayan echado de aqui a los muchachos que si jalaban
gente.

El susodicho payaso se paseé de su grupo al centro en varias ocasiones, sin atreverse a
iniciar algo. El grupo lo conformaban seis hombres v cuatro mujeres que refan de manera
estruendosa, se dirigian entre ellos con palabras ofensivas y altisonantes. Sus juegos iban
cargados con agresiones fisicas, que la mayoria de ellos festejaba. Uno de ellos, para
sobresalir mas que los demas, asest6 una fuerte nalgada a una de sus compafieras, una joven
con pantalén de mezclilla ajustado que le permitia exaltar lo protuberante de sus caderas.
Al sentir €l fuerte impacto grit6 retorciéndose de dolor. Situacion que muchos celebraran
jubilosos con estruendosas carcajadas.

- iMra hijo de la chingada! — Grité una de sus acompafiantes; mujer gorda con
mallones color naranja y cabello pintado de rubio — con ella no te metas, porque
verdad de Dios que yo si te madreo.

La gente presente observaba a discrecién v la policia montada también, como esperando
gue algo diera mas motivos para intervenir.

- Los muchachos se divierten — comentd una sefiora que pasaba en ese momento,
apoyandose de un bastén.

- (Yavio, qué le dife? — Dijo nuevarnente ¢l bolero, pero ya un tanto indignado, a su
cliente — jesta es la mala imagen que hace gue la gente se vaya! Los que vienen a la
Alameda quieren pasearse y distraerse, ademds consumen; por eso a nosotros nos ha
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bajado la clientela. Hace tiempo agui se ponia Yermo y lograba hacer una rueda muy
grande; le aseguro joven, que mucha gente que estd agui, lo vienen a buscar, pero
muchos no saben que las autoridades lo corrieron a él'y a otros a raiz del problema
que se suscitd, el pasado mes de agosto, entre vendedores ambulantes. Ahora todos se
Jueron a buscar otros lugares donde trabajar.
Ao largo de dos horas, el hombre que pretendié iniciar un espectaculo que entretuviera a
la gente no lo consegufa, pasé yendo siempre de un lugar a otro.
- jAtencidn!.... el mimero va a empezar,
Nunca empezo.

ESA BOLITA ES PARA ROBAR

- [Me han robado a mi hijo! jPor Dios, que me han robado a mi hijo! [Ayidenme a
encontrario!
Angustiada gritaba una sefiora en el espacio de la Alameda Central, muy cercano a la salida
det metro Bellas Aries. Jorge y Juan, que en ese momento presentaban su némero
humoristico, quedaron asombrados al igual que el pablico que presenciaba su especticulo.
Acto seguido hicieron presencia algunos policias y empezaron a cuestionar a la afectada,
dando inicio a la previa averiguacion de los hechos.
- jAqui sefior policial [En este lugar! ;Yo veia a los pavasos! [Si. mi hijo estaba junto a
mi, después ya no lo vi! (Cudntos afios tiene? Tres, sefior policia; iSi, si agqui estabal
[ ST, agqui entre toda la gente!
Respondia, la mujer angustiada, al cuestionamiento de os policias. Las personas que antes
observaban el especticulo de Jorge y Juan, como las que salian de la estacién del metro,
curiosos rodearon a la mujer y a los policias, tal cual fuera, continuacién del mismo
espectaculo.
Después de un rapido cuestionamiento a la afligida mujer, los policias se dirigieron a Jorge
y Juan:
- (A ver ustedes! ; Qué saben de esto?
- [No, nosotros nada sabemos mi jefe!
- Yo creo que s5i! Ustedes tienen algo que ver en todo esto.
- iNo! (Como creé que nasotros? Pregunte a la gente que agui nos ha visto trabajando.
- jBueno! [Pero mientras, por si son peras o son manzanas quedan ustedes detenidps!
iStubanse a la patrulia, cabroncitos!
- jPero! ;Como mi jefe?
Después de un rato de discusin y ante la mirada de Ia gente los subieron a empeliones a
una patrulia jeep con camper.
Por 1o rapido del acontecimiento Juan tomé la mochila tipo salchicha, donde guardaban
sus cosas, la que recogieron deprisa y en completo desorden. Arriba del jeep, al cuidado
de un policia, con un rifle en la mano, Juan se dio a la tatrea de acomodar las cosas en la
mochifa. Al momento de sacar una trompeta de plastico color café, de casi un metro de
largo, el policia nervioso, confundiendo el juguete con un arma, hizo un movimiento
brusco y rapido cortando cartucho a su rifle, apunto hacia ellos.
- [Quietos cabrones! ;Qué traen ahi?
- jNada mi jefe! — Levantaron rapidamente las manos y dijeron asustados — jmire usted
mismo, son $6lo nuestras cosas!
El policia jal6 1a maleta mientras apuntaba nervioso, revisé y se calmé al cerciorarse que
el juguete no era ningin arma  que representara peligro.
- (Esta bien, pero quédense alll quietecitos!
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Después de una agitada movilizacidn por parte de la policia v de vigilancia auxiliar, se
localizd al nifio perdido, que habia caminade hacia el centro del parque. Se tratd de un
grave descuido por parte de la madre que le solté de la mano, distrayéndose con el
espectaculo de Jorge y Juan,

En tanto a Jorge y Juan, ya aclarado el conflicto, se les exigia una cantidad de dinero para
dejarlos bajar de la patrulla jeep y recobraran su libertad. Se les acusaba de posible
implicacion delictiva, como el servir de sefivelo para el rapto de menores “cosas gue
mventan y se sacan de la manga los policias” més adelante comentarfa Jorge. Ellos lo
negaron categoricamente, argumentando no existir pruebas. Después de un rato de
discusion vy notando que se comenzaban a juntar los demds payasos, mimos v merolicos,
los policias decidieron ya no privarles de su libertad.

LA BUSQUEDA

- A comer, a comer! — Grito Jorge, a manera de llamar la atencion de la gente que
pasaba por la explanada, frente al palacio municipal de Tlalnepantla, y asi atraer publico
y formar la ya famosa rueda, entre Jos artistas callejeros.

Jorge fue uno de los mimos expulsados de la Alameda Central en 1996. Desde entonces
fue a participar a los eventos llamados Domingos familiares, que se organizaban en el
municipio de Tlalnepantla; con la participacién de danzantes de musica regional y actores
amateurs de teatro, de algunos Centros de Seguridad Social y Casas de la Cultura de 1a
circunscripcion. Cantantes semiprofesionales como Alberto Garcia “Ef nayarita” y Carmen
Alducin, ambos interpretes de canciones bravias, en delegaciones politicas, municipios,
palenques y lugares donde fueran solicitados. Sergio Roberto Maldonado que, auxiliado por
pistas musicales, Interpretaba canciones de Ia Sonora Maracaibo; ¢l también con una
trayectoria en los especticulos de delegaciones y municipios, incluyendo fos de la
provincia mexicana.

O bien de misicos ya profesionales como el cuarteto de camara, integrado por Maricela
Mont; Joseft Gabriela Parada; Patricio Vélez y su director Rogelio Pérez, ejecutando piezas
musicales clasicas, en el kiosco municipal, junto a la catedral, Jas que mucha gente
escuchaba a corta distancia. 1.os sobrios y solemnes atuendos negros que portaban y lo
clasico de sus interpretaciones, constituian un espacio que impedia a 1a gente acercarse a
ocupar los lugares casi vacios. Algunas personas de condicion humilde, preferian deleitarse
y escuchar a discrecidn, sentadas en los bordes de las jardineras cercanas.

- Cominmente tocamos en eventos sociales como exposiciones de pintura, Ia
inauguracion de alguna casa de la cultura o algim otro evento relacionado con estos
lugares — expresé su director.

Mas no sucedia lo mismo los dominges cuando hacia su aparicion la banda municipal,

que interpretaba ritmos mas emotives y populares, como pasos dobles v el danzédn, cuyos

acordes hacian bailar acompasadamente a las personas de la tercera edad y algunos mas

Jovenes.

Al sentirse expulsado de Ja Alameda Central, Jorge buscod nuevas plazas y plazuelas
donde expresarse, divertir a la gente y ganarse la vida. Fue en ¢l municipio de Tlalnepantla
donde lo recibieron bien.

- Agui me tratan como amigo, incluyendo el mismo presidente municipal Fernando

Lgalde, los domingos me duan de comer al igual que a todos los artistas de Domingos
Jfamiliares.
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Para Jorge Ja Alameda Central constitufa una gran fuente de ingresos, pero al mismo
tiempo ia recuerda como un lugar de discordias, ya que los afiliados al PRI siempre
contaron con mayores oportunidades, entre los que se encontraban algunos payasos
organizados

- La Alameda es vn lugar muy extenso donde bien caben merolicos, mimos, pavasos,
comediantes y grupos musicales. |Ahi esta el pan! Pero llegaban los de la delegacién
Cuauhtémoc y ;pum' | Presten la lana! Uno trabajaba sélo para que ellos sentaditos
recibieran su mochada, que iba de cinco a cincuenta pesos en un dia. En temporada
navidefia llegaban a cobrar huasta setecientos pesos. ;Yo no les daba nada! Apenas
veia la hora en que 1ban a pasar y me zafaba. Es por eso que también me sali de alli.

Su version acerca de la expulsion a los artistas callejeros de la Alameda, es que este fue
un problema originado entre vendedores ambulantes, que se peleaban entre ellos por los
espacios del lugar, de alli gue las antoridades decidieron desalojarlos; entre ellos payasos,
mimos, merolicos, comediantes y todos aquellos que entretenian al paseante.

- Como fue el problema tan grande gue hasta hubo balazos y nosotros venmimos

valiendo grillo.

Menciond que la dificil creacidn de alguna organizacién que los respalde se debe a varios
factores; el primere es la falta de voluntad por parte det artista de la calle, y ofra es el
rechazo tajante por parte del gobierno hacia ellos por la mala imagen que se ha creado
alrededor de ellos, catalogindolos como groseros, robachicos, de mala influencia a los
nifios, inclusive se les ha culpado de vender droga con chucle,

- Yes gue cuando el rio suena es porque agua lleva — admitio que algo de cierto hay en
todo esto, mas no que esto se extendiera a todos, por culpa de unos cuantos — muchos
mimos, merolicos y payasos se han ganade la mala reputacion de ser mujeriegos,
borrachos o drogadictos, siendo muchos de la Alameda Central los que se ajustaron a
esta imagen. Siempre fueron asi al actuar, se tomaban un poguito de “fiut” —hizo la
sefia de beber alcohol con la mano — para empecar a trabajar, quesque para calentar
el cuerpo. A mi mmeca me a gustado eso, que en la casa si llego a tomarme wna o dos
copitas y ;Nada mas! Ademds porque un maestro de pantomima me dijo un dia que el
maguillaje es la presencia del mumo y un mal aspecto propicia la falta de respeto.
Otro punto que desfavorece, es la presencia de oportumstas, auténticos delincuentes
gque se maguillan para cometer sus fechorias, una de ellas puede ser el rapto de
infuntes.

Jorge era bajo de estatura, de complexion delgada, con vestimenta propia de un mimo, la
que presentaba cierto descuido; el maquillaje de su rostro carecia de minuciosidad; cuando
hablaba o sonrefa se le notaba la falta de un diente frontal; su forma de hablar era propia del
barrio de Tepito, lugar de donde procedia.

- También subo al estrado a ofrecer un nimero de entretenimiento para el publico

presente, esto en sefial de agradecimiento al municipio por permitirme trabajar agui.

Cuando le tocd realizar su niimero de entretenimiento en el estrado, el que se encontraba a
metro y medio sobre el nivel del piso. Ya arriba, camind hacia el pablico; hizo algunas
exhibiciones de pantomima en las que arremedé de manera grotesca a algunos espectadores
en su manera de sentarse, pararse 0 caminar. Ejecutd otros fantos actos como la caja y
jalando la cuerda. Después fue hacia el micréfono v hablando explicd al piblico, qué quiso
expresar con sus actos; a pesar del equipo de somido, su voz se escuchaba opaca, sin
proyeccién. Acto seguido, como autoridad Unica en el estrado, participd al piblico en
pequefios juegos de: “af primero que me traiga una credencial de elector; un calcetin rojo;
un billete de cincuenta pesos etc.™ Que premiaba con figuras de globos, que elzboraba con
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cierta habilidad y rapidez, entregandolos a los primeros que se presentaban con lo
solicitado.

- La pantomima es mi pen de cada dia porque es mi tnico medio de subsistencia,

Entre semana, entretenia a los nifios de escuelas primarias, al témmine de clases; cuando
tenfa oportunidad se aventuraba hacia algunos estados de la Repiblica, donde exhibia sus
nimeros en plazas y plazuelas. Tales eventos resuitaban un tanto inciertos para él, pues
nunca sabia a que tipo de problemas se podia enfrentar.

- Acabo de llegar de wna gira por Veracruz, allé las autoridades, en ciertas ocasiones
nos han negado los espacios también. Esto es dificil porque a veces s6lo vamos con el
pasaje de ida — reflexivo pensé y agregd - a ratos me va bien econémicamente y otros
tantos no. Lo que no voy a negar -- sontiendo — es gue la calle siempre me ha dado
para vivir.

Sus ingresos, obtenidos de la pantomima constitufan el sustento para su esposa e hija de

cinco afios, con quienes vivia en el famoso bamio de Tepito,

- Me gusta el arfe de la pantomima porque drvierto a la gente, me divierto yo y me gano
una lana,

Refirié oficiar la pantomima como amor al arte, pero principalmente significaba para él,
una fuerte costumbre a la calle; en el pasado llegd a temer buenos empleos, con
posibilidades de aprender algin oficio como la talabarteria, mecénica automotriz, pintura y
hojalateria, ali4 en su barrio. Fue algo que nunca pudo aceptar por la dependencia a un
tiempo y espacio, y sobre todo no telerar el mal cardcter de algin patron; de alli que
prefirid la calle y su gente, la que siempre sabe responder segin su estado de dnimo.

- La genle sale de su casa con la intencicn de divertirse, de ver al payasito -
refiriéndose a €l —y en ofras ocasiones el sefior y la sefiora ya se pelearon en su casa,
llegando de mal humor, es algo que tengo que soporiar. También vienen los chavos
banda que en plan de relajo se dirigen hacia mi: |Ese pinche payaso! — Sonrio
apenandose de la expresion - nos agreden; piensan que el mimo es el espejo de ellos;
que no tenemos nada que hacer en nuestras casas; que somos rateros, drogadictos o
malvivientes [Pero nol

Jorge dijo no tener ningtn vicio como fumar o ingerir bebidas alcohélicas en exceso, por
constituir una mala imagen para los nifics.

Con ¢l problema que se suscité en la Alameda, en el que lo implicaron 2 €l v a su
compafiere Juan, en un falso robo de un nifio, quedd resentido del lugar v de las autoridades
policiales y de via publica. Aseguré que aguello fue un “cuarro”. Aunque, no niega que le
convendria seguir allg, v a pesar de todo, su desco era regresar por la cercania con su lugar
de residencia.

- ;A comer, a comer'.

Gritd a manera de lamar Ia atencién. Después de diez minutos, zlgunos nifios

comenzaron a acercarse a €1 con la intencién de divertirse, con sus juegos y vcumrencias,

El quemante sol de aquel invierno de 1996 no fue impedimento para muchos nifios.
Algunos salieron acompafiados de sus padres, de la misa de 1a una de la tarde, oficiada en
la catedral def municipio. Un grupo no muy nutrido se acercé al especticulo de Jorge, otros
tantos fueron més atraidos por los llamativos colores de los atuendos que portaban los
integrantes de bailables regionales; que se lucian momento a momento, arriba  del
escenario; ejecutando con gran dinamismo, ritmos sonoros como el jarabe tapatio, la negra
v la culebra.

Para los nifios, Jorge realizé algunos movimientos de pantomima carentes de gracia v
profesionalismo, enseguida los hizo participar en algunos juegos de competencia, siempre
haciendo sonar ua silbato que trafa en ]2 boca. A momentos se confundia con los pequefios,
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con quienes disfrutaba de los mismos juegos. A pesar de Ia carencia de calidad, su aima,
también de nifio, se identificaba a cada momento con elios.
A mitad del especticulo solicito la respectiva cooperacién,
- Nuestro publico es muy parecido ol de los merolicos, se debe Hamar la atencion para
Jormar la rueda, sélo que la de nosotros los payasitos, la conforman més los nifios.

(RENEGADO DE LA ALAMEDA?

Sentado a la sombra de un frondose ahuechuete, al filo de la banqueta, atras del
monumento a los nifios héroes; muy cerca de la salida del metro Chapultepec, se
encontraba Victor Hugo Ferndndez. Entre gritos de vendedores ambulantes y a un paso
indiferente de peatones, se dio a la tarea de personificarse. De su amplia mochila sacé un
paliacate rojo que amarré a la cabeza, separando su ondulada melena negra con el resto de
su cara; abrié un fiasco que contenia maquillaje color blanco; tomé un espejo con la mano
izquierda y con la derecha aplics perte del contenido del frasco sebre su cara, Fran pasadas
las 14:00 horas de aquel sabado, en que iniciaba la calurosa primavera de 1998, cuando
legd Fernando Mendoza, iniciando sobre su persona, la misma rutina que Victor Hugo.

Ambos estaban en la labor cuando:

- ¢Un boletito del metro que me vendan? — Llegé solicitandoles un hombre corpulento
de cincuenta afios de edad aproximadamente. Su condicién humilde lo expresaba en
su manera de vestir y lo deteriorade de la petaca que llevaba en la mano izquierda.

- ¢Qué pasd chino? — Pregunté Victor Hugo.

- (Sobre todos, cabrén! Aqui se estd poniendo de la chingada.

Sefial6 hacia el ala poniente del lugar, donde se encontraba una patruila de la procuradurta

general de justicia del D.F. con dos agentes judiciales; mismos que, cinco minutos antes,

habian pasado a bordo de la misma patrulla, cerca del tugar; volteando de una manera

muy descarada; escudrifiando con la mirada, para ver qué hacian Victor Hugo v

Fernando. Al ver que s6lo se maquillaban dieron 1a vuelta en U, regresando de nuevo a su

puesto de vigilancia.

- [Elque nada debe nada teme — expresd Victor, en las dos ocasiones.

- ¢Note dejan trabajar? — Preguntd Fernando.

- Yo mejor me voy para la Alameda, a ver s1 alld si me dejan chambear, casi no he
vendido — calaquitas o esqueletos de plastico en miniatura, que colgadas de la parte
superior de la cabeza con un hilo de nailon y un poco de ingenio, aparentaban cobrar
vida y bailar.

Victor sacé de su pantalon y cartera un boleto del metro, se lo entregé al chino que triste
se alejé del lugar, a paso lento.
- Agqui pasd algo muy gorde, como la vez pasada — indicé Victor.
- Hasta hoy ya comienzo a ver problemas agui en Chapultepec ~ dijo Fernando un poco
molesto — antes yo no conocia los problemas realmente. Las awtoridades tienen una
vision errénea del trabajo popular callefero. Piensan que vernos trabajar en la calle es
sinémimo de ver a drogadictos, rateros, alcohdlicos o violadores, desafortunadamente
hay gente asf en este medio, muchos se comportan como tales. Pero a dichas Dpersonas no
las podemos considerar creadoras de arte.

A medida que se personificaban con el maquillaje y cambiaban sus atuendos, los
paseantes comenzaban a prestar mayor atencién en los dos; algunos nifios se acercaban a
saludarlos de mano, siempre con una sonrisa y en otras con un “hola Vico” a Victor Hugo
u “hola Momo™” a Femando.

- Oye Vico - pregunté Momo — ;crees gue dejen trabajar al chino en la Alameda?
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No sé, tiene mucho gue no voy alld, me he desligado mucho de ella. Qué ya tiene
bastante tiempo que nuevamente se han instalado, pero bajo ciertas condiciones que
1gnoro.

Platicame de la bronca fuerte que hubo - pidié Momo cuando se aplicaba talco en la
cara.

iLa Alameda, un espacio bellisimo! — Exclamé Vico, dejando de delinear sus labios
con un lapiz Jabial de un rojo intenso — jantes! Los afios mds criticos fueron a partir
de 1992, para 1993-94 comenzaron @ legar mds merolicos, mueres de la vida
galante ejerciendo la prostitucion y aumentaron los robos. EI ambiente se volvié
pesado; ya no era un parque sino una canting piblica al aire libre. Consumian
alcohol tanto merolicos como borrachines y tomaron el lugar como propio y con
descaro, Se cred una especie de mafia porque se permitia la venta de alcohol a
discrecidn, Los representantes de las autoridades sdlo buscaban gue se reportaran
con eflos, jcon su cuota por fiera! La gente empezd a sentir esa pesada vibra, muchos
de nosotros también. El espectador comenzé a ver que se maguillaban y se plantaban
tomando y haciendo cosas indebidas; las acusaciones no se hicieron esperar. La
Alameda Central es un parque piiblico familiar, donde acuden menores de edad. Con
Justa razdn pensaba el publico: “;Qué aportan estos tipos a mi hijo? ,Qué educacicn
hay? No hay nada!” Es alge que siempre se debe cuidar, porque a la larga perjudica
tanto ol publico como a los que estamos metidos en este arte. Después, las
autoridades que de alguna manera fomentaron esto, Heguban a amenazar porque ya
no pudieron controlar la suuacion. E desalojo del 96, aprovechando el problema
suscitado entre vendedores ambulantes, lo miciaron primero con el artista callejero:
mimos y pavasos. Yo me enteré de esto porgue lo veia cuando pasaba a saludar a
algunos amigos mimos. De hecho vo sali desde antes de este lugar; en 1985 afio dei
terremoto; ya desde entonces la situacidn comenzaba a dar malas sefias.

jADIOS, MIMOS VIOLINES!

-¢En el afio de 1994 fue el periodicazo de los famosos mimos violnes? - Pregunté Momo
a Vico.

St en octubre, me acuerdo porque muchos estdbamos en el festival cervantino de
Guanajuato. Moisés Mranda nos levé el periddico, desde el festival de Morelia. La
noticia se extendié a todo el dmbiro nacional.

iPor eso toda la gente pensaba que todos éramos violadores! - Dijo Momo riendo — a
mi me afecté porque empezaba. Yo imcié exactamente a los cinco meses después del
problema de la Alameda. Fn ese entonces no conocia el medio. Me encontraba en el
taller de pintura y hojalateria donde trabajaba, alld en Ixtapalapa, de donde soy. Y
iQué veo! jEn primera plana’ A varios chavos magquillados que se les acusaba de
intento de violacién a una chica. Posteriormente me enteré que no jue cierto, pero
(quicn sabe?. Fue un mal recibimiento para mi. Me daba mucha tristeza cuando me
gritaban en la calle [Adids mimo violador! Perc me daba énimos pensando: Eso no
es la pantomima! [Qué mala onda que estos chavos tuvieran una vision diferente de ia
pantomima'! Con esa imagen pagamos justos por pecadores.

Vico habia terminado de maguiliarse. Sacé de su mochila el atuendo de mimo: pantalén y
chaleco de pafio color negro, zapatos de charol, mofie v sombrero del mismo color,
camisa blanca de manga larga. La ropa limpia y doblada minuciosamente.
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Pasaba por el lugar un anciano, apoydndose en un baston de madera. Los observé por un
momento. Vico se quitaba el pantalén de mezclilla para cambiarselo por el de pafio.
Siempre cubriéndose con una toalla.

- ¢dqui enla calle? —Dijo el anciano asombrado.

- La calle es mi camerino — contestd Vico sonriendo.

- No me hagas caso, es vacile - dijo el anciano sonriendo y haciendo un ademan con ia
mano. Se alejé despacio, a cierta distancia, para ver més tarde el espectaculo.

- ¢Alguna vez te han llevado al tambo? - Pregunté Momo al mismo tiempo que se
delineaba el contorno del ojo derecho.

- iNo! Aungue una vez lo intentaron, hace afios, cuando estaba en la Zona Rosa.

Vico data que en la época en que se suscitaban los conflictos en la Alameda Central, ¢l se

encontraba en la Zona Rosa, lugar donde también Ilegaban muchos mimos a trabajar,

Desde aquel entonces comenzaron a suprimir espacios. Primero con la presencia de

autoridades, después con la colocacién de monumentos y jardineras.

“Ya desde antes me habian dicko los de via piblica que me quitara. No les hice caso y
comenzaron a provocarme, buscando siempre motivos para que les diera la respectiva
cuota, 0 que me alterara, buscando racomes para remutirme. Nunca perdi la calma
siempre les dife que no hacla nada malo con divertir a la gente, que eso no era delito.
Ademdas nunca pudieron hacer nada porque la gente siempre me apoyaba y nunca me
cayeron en alge turbio como a otros. Tanto fue su enojo que riempo después me echaron a
los judiciales. [No, mi hermano, con esos tipos, 1o hay gue discutir! Que me suben a la
patrulla para llevarme a la delegacion de policia. Esa vez st tuve miedo, por lo mucho que
se dice de ellos; pensé que me iban a quitar todo lo que traia, que me iban a golpear y tirar
por akhi. jPero no! Llegamos a la delegacidn, me vio un juez que ya antes me habla vistc”,

- (Qué paso mimo, ofra vez ti?

“En dos ocasiones habia ido con los de la camioneta, los de via piblica, pero sélo para

cuestionar (por qué se nos remitia? Ei juer desde antes se dio cuenta que yo no era

conflictvo, que ademds me sustentaba con bases, entonces que me dice:

- jAnda vete! - Y dirigiéndose a los judiciales — jeon &l no hay problema!

“Los problemas con las autoridades no son convenientes mencionarlos, porque se

comentan y no se publican en Jos pericdicos. Pero qué mds da; a nosotros nos quitan y

nos volvemos a poner, saben que Somos necios y a ver quien se cansa primero, por otra

parte no nos pueden agredir”.

El atuendo de Momo era casaca y pantaldn negro con una faja roja a la cintura. Sus

movimientos mostraban cierta influencia oriental, su calzado era de ese tipo. Ya en escena

saludaba y daba las gracias al ptiblico cor una marcada inclinacién al frente. Pero antes
comentd, mientras continuaba maquillindese.

- Enun principio las autoridades del centro de la ciudad, del Zécalo y sus alrededores,
quisieron extorsionarme. No tardaron en darse cuenta que no les iba a dar, siempre
mangjé la indiferencia,  aforfunadamente me resulté. Creen gque somos gente
negativa, nos presionan con una especie de guerra psicoldgica; son constantes sus
presencias anle nosotros. [Mira, alld estdn aquellos judas al acecho, como buitres! —
Sefialo hacia el ala poniente, donde se encontraba la patrlla de judiciales — a mf no
me afectan, mientras no se diryjan directamente conmigo.

CUANDO EL MIMO HABLA...

Un hombre con una camara fotografica en la mano se acercd a Vico, que para ese
entonces lucia cast totalmente en blanco y negro, como perscnaje de pantomima. Le
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solicito posara para tomarie algunas fotografias. Terminada la sesién, mientras alisaba su
sombrero con ambas manos; fuera de] especticulo y det mismo piblico que ya lo esperaba,
expres6 de manera profunda. Su voz no era grave, pero la pronunciacion de cada palabra
era muy marcada, producto de los ejercicios de foniatria, llevados a la practica por muchos
actores profesionales.

- EnMéxico la pantomima es poco valorada, no por el pueblo smo por las autoridades.
No sé¢ a que se deba jo quizds lo sepamos? No es que tenga la culpa México, esto
viene de atrds y por la manipulacicn de otros paises; aspectos sociales, que todos
tenemos la oportunidad de enterarnos a diario a través de los periddicos. A nosotros
se nos ha dado cierta tolerancia, entre comillas, para laborar en las calles, plazas,
plazuelas y foros al aire hbre; todo dentro de un espacio popular urbano; donde
deambula toda la gente. Nosotros queremos dar, a través de esos espacios,
proyeecion a la gente, educarla hasta cierto punto. Eniretener sin que se nos reprima.
Las autoridades hablan, de un permiso. Oue quede muy claro y eso lo quiero recalear
iNo hay un permiso ni nunca lo ha habido! [Jamds, jamds! [En primera porque no
vendemos naranjas o cualquier otro producto doméstico! Tenemos riesgos, pero el
publico siempre nos apoya — sefialé hacia el otro extremo de la acera, donde va se
encontraba un gran némero de personas, esperando a que se iniciara el espectaculo ~
jsiempre estd detrds de nosotros' Nunca deja que nos hagan nada. Siempre protesta
hacia las qutoridades, siendo este el engjo que les mqueta; ven que tememos al
pueblo de nuestra parte. [No hacemos nada malo! jAl conmtrario! iDamos un
esparcimiento cultural!

Se puso el sombrero; el dedo Indice sobre los labios, en sefial de silencio. Ni una palabra

més durante su aplandida actuacién.

AL NORTE DE LA CIUDAD, MUY CERCA DEL VIRREINAL

De hecho, a Vico se le encontré al inicio del desarrollo de la investigacién, en el sitio
colonial de Tepozotlan, a 40 kildmetros de la ciudad de México, rumbo a Querétaro,
trabajando conjuntamente con el payaso Pely.

Ambos encontraron asentamiento en ese lugar, como alternativa y biisqueda a la apertura
de nuevos espacios de expresién. De alli que ambos se desprendieron de los espacios de Ia
Alameda Central, por no considerarla tnica, ademds de las condiciones de desalojo que
comenzaron a presentarse en ella, desde hacia varios afios.

La dindmica del especticulo en Chapultepec, mostraba mayor movimiento corporal y
escénico. A momentos, Vico tenia que correr de un lugar a offo, pese a que [as distancias
gran mmuy largas, con la finalidad de capturar la atencién del piblico, gue mas que rueda,
formaba una valla, ubicindose en ambas aceras, lo que permitia el acceso del tren
panorémico, que a cada momento circulaba por el lugar. .

Vico al igual que muchos artistas callejeros buscan la participacién de Ia gente. El por su
parte en ese momento la involucraba en el arte de la pantomima, objetivo que conseguia,
porgue lograba que la gente utilizara el mismo lenguajer movimiento corporal, gestos y
sefias.

Al final de cada presentacion, Vico terminaba con el sudor escurriéndole en la cara.

- La gente de nuestro piiblico siempre es la musma, de tipo fapuliar — decia mientras
cuidadosamente se quitaba el exceso de sudor y se aplicaba nuevamente taico, para
més adelante continuar con otro nimero — aungue hay ciertas diferencias. Aqui en
Chapultepec es mds popular que en Tepozotlan. Allg llega gente que conoce y valora
mds, agui se corren riesgos porque viene mucho chamaco. Hace quince dias unos
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chavos vdndalos le echaron espuma a Momo en la cara. No tienen respeto, no vienen
a disfrutar sino a ver a quién joden. Pero esa es su cultura, muy comun en estos
tiempos, donde se demuestra la poca educacion. Esto no quiere decir que todos
tengan el mismo comportamiento, pero hay lugares donde es ficil encontrar esto,
Ultimamente he estado viniendo a este | ugar, desde hace mucho tiempo. Este fue wno
de los lugares donde inicié el arte de la pantomima. En lo personal a mi nadie me ha
molestado. He tratado de manejar siempre las situaciones.

“Manejor las situaciones” — ha sido una de las normas que ha caracterizado a Vico para
no crearse conflictos, incluyéndose con las mismas autoridades.

Tiempo antes, en Tepozotldn, comentaba mientras terminaba de maquillarse a la sombra
del kiosco municipal,

Agui no hemos terudo problemas. Donde nos han tratado wn poguito mal es en el D.F.
De hecho es muy sabido que las autoridades del Estado de México son mds exigentes,
reprimen mds, perg con nosotres, los artistas callejeros, ha sido diferente, tenemos
cierto margen.

Para ¢l las represiones, no son propiamente propiciadas por el gobiemo, sino por su gente;
de las personas que trabajan en las delegaciones y no perciben un buen sueldo o no tienen
un buen reconocimiento a su labor. En si, es resultado del mismo sistema, donde resulta
obvio pero no justificable, que debido a la situacién econdmica que atraviesa el pais y ser
afectados por la misma, tengan que salir en busca de un dinero extra.

Y a nosotros que nos ven en la calle nos los quieren sacar. Prensan gue todos somos
gente no preparada, sin preocupacion por ensefiarle alge al publico. Ellos son
prepofenies con nosotros, gque también somos del pueblo. Somos personas igual que
ellos, conla diferencia gue nosotros a través del personaje que portamos, tenemos
la capacidad y conciencia de saber esto.

- iVico, Vico! — Gritaba Pely, que llegd corriendo hacia €l

(Qué pasé? ;Ya?
iDesde hace un rato te estoy gritando!
[Regresa! ;Sigue conlo tiyo, yo alld voy!

Enscguida, deprisa y a medio magquillar, fue hacia el centre de la rueda formada por la
gente que refa divertida con las ocurrencias del especticulo de Pely, en turno. Toms el
sombrero que se encontraba en el piso, al revés, boca arriba, conteniendo las monedas que
algunos nifios habian depositado instantes antes, voluntariamente.

jBueno, ahora va a pasar nuestro buen amigo el mimo Vice para recoger la
cooperacién voluntaria, que ahora les toca a los papds, que por pena no quisieron
pasar al centro de la rueda! ~ Decia Pely, mientras Vico pasaba entre la gente, que
sontiente cooperaba — jse aceptan billetes de cincuenta, cieny hasta quinientos pesos,
cheques personales y titulos de propredad! ;Lo que se recaude tendré un propésito
altruista, porque servird para cumplir una manda, destinada a la casa hogar del nifio
Jesus! jBueno! [Esa casa es mi hogar donde vive con mi hijo que se llama Jesis y la
manda, es porque mi mujer me mandd aqui a trabajar, para conseguir para comer o
de lo contrario me difo que esa ya no seria ni mi casa, ni mi hogar!

Lo gue guste cooperar; su cooperacién por fuvor — iba diciendo Vico a los
espectadores.

i Yo, va cooperé! — Dijo una jovencita, de un grupo de jévenes.

iPues otra vez!

¢Ofra? — Con gesto de sorpresa.

{Por favor! — Riendo — [No me obliguen a usar la violencia!
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Cuando Vico terminé el recorrido a Ja maeda Pely comenzé a gritar a su alrededor.

- Akora si, ya pueden regresar! ;jYa pusé la cooperacién! [Sefior, seforal iVengan,
acérquense!

Vico regreso a terminar el arreglo de su personaje. Fn unos minutos continuaria su

nlimero; mientras continud con 1o que mencionaba.

- Estamos en México y muchas veces tenemos que aceptar la corrupcion, aunque no
queramos, como parte del sistema. La genie del gobierno asi nos ha educado. Se
acepta a los personajes de via piblica vy mercados, que muchas veces no se
identifican, y llegan extorsionando, pidiendo dinero. Cominmente los comerciantes
molivan esto y creen que también nosotros vendemos un producto, como cualquier
comerciante que se estd ganando la vida. [Nosotros somos artistas callejeros! ¥ gente
del pueblo al mismo tiempo. Conformamos una cultura que ellos desconocen. Quizés
porque no twvieron un nwvel satisfactorio de estudios o no twvieron alguna otra
oportunidad; puede ser producto de una educacién inculcada desde sus padres,
consecuencia y reflejo de lu corrupcidn y del mal sistema. Todo se alinea en wno: la
corrupeion, sus valores y me atrevo a decir que de pegueios no recibieron amor y
mientras fueron creciendo lo manifestaban en resentimientos. Y ahora que ocupan un
puesto en el gobierno dicen: ahora es cuando! Pero la intencién nuestra es No
darles nada! Porgue ellos perciben un sueldo, que bien que mal les da para comer a
ellos y a sus familias.

Al fugar se acercaron dos jovenes adolescentes portando una cdmara de video; estudiantes

que grababan de los atractivos turisticos de Tepozotldn. Cuando comenzaron a grabar a

Vico, que ya para ese entonces se encontraba personificado, ¢l un tanto nervioso, ante la

presencia de la cimara en funcién, rapidamenie respird profundo e improvisé cambiando

la conversacitn. Ya con firmeza hablé de Pierrot como un personaje que ha trascendido
en la actualidad, determinando una personalidad sentimental, reflejada en algunos payasos
modernos, en sus expresiones iristes y alegres acentuadas a través del maquiliaje. De las

muchas facetas que ha tenido Arlequin en las diferentes culturas, como en la modema y

actual, expresandose en las personalidades de Chaplin a través de la cinematografia y en

las pantomimas de Marcel Marceau, siendo este segundo una figura muy respetada y

venerada en el arte de la pantomima mundial. Arlequin es un Zanni o criado, quien en la

actualidad continta vigente, dando vida al patifio modemo, que simboliza al tonto,
picaro, astuto y embustero; personificado en Tin Tan, Cantinflas, Chicote, Mantequilla,
efcétera. Personaje que antiguamente s¢ basaba en el juego mimico v acrobético, siendo
estas formas, sus primeros origenes. Colombina, personsje femenino, representa a la
sirvienta coqueta y ligera de lengua y Pantalén, vigje rico, emprendedor v rabo verde.

Todos ellos persopajes principales, de la Commedia deil’arte, cuyos ingredientes han sido

indispensables en muchas obras teatrales y comedias llevadas a las pantallas de cine v

television asi como de otros medios, que todos hemos disfrutado alguna vez.

Una pequefia de cinco aflos, acompafiante de los jovenes, se acercod a Vico saludindole de
la mano, €l comespondid con una gran somrisa y algunos ademznes, sin una palabra.
Enseguida los tres se alejaron y €] continué, mientras se abotonaba el chaleco v se ajustaba
¢l mofio al cuello.

- Reafirmo, nosotros somos gente igual que las personas de las awtoridades, con In
diferencia gque nosolros portamos un vestuario diferente y ademds divertimos. Somos
gente del pueblo, en consecuencia parte de un sistema al que no le seguimos el juego.
Yo propondria un poco de sertedad en el asunio, wna buena preparacion, exigiendo
mds a las awtoridades por un bien merecido sueldo. Pero tal parece que les dan su
uniforme, su garrote y un: jvete a robar! jCaray! Preparar para que exista un
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auténtico bienestar para todas las familias, como prometié y no ha cumplido Zedillo.
Aunque todo esto es muy dificil de reformar, porque es todo un sistema que se viene
arrastrando desde hace muchos afios y éstas son las consecuencias. Histéricamente,
no podemos decir que esta efapa sea la mds dificil; todas tienen su ténica, lo que
pasa es que los hombres las hemos 1do desvariando, con tanta extorsidn, tanto robo,
con tantos presupuestos que hay y se hacen perdedizos. EIl gobierno y su gente se han
creado la mentalidad de embolsarse, guardarse un centavo mds, a costa de brindarie
al pueblo un México mds organizado, con grandes avances tecnolégicos. ;Si otros
paises lo tienen, por qué México no? Tenemos grandes riquezas vy mucho que dar.
Listima que esta sea una época en la que a todo le quieran sacar ventaja, fodo es
negocio. Producto del Hamado Neoliberalismo.

jEXPO NATURALMENTE EBRIO 98!

-~ jSeftoruta, cuando usted guste le volvemos a juntar a la gente! — Dijo Vico un tanto
irénico, conteniendo €l enojo, trepade desde la barandilla de uno de los extremos
externos del kiosco municipal.

- (Perdén? No le entiendo — contestd una joven mujer delgada, de pelo corto, quien
animaba al pablico a ganarse “una refrescante Cerveza Sol, que se antoja y amerita
para aliviar la sed gque produce el fuerte calor” a través de un equipo de sonido.

- ¢No me entiende? O ;No quiere hacerlo! jPero déjeme decirle, que lo que usted ha
hecho es algo muy desleal!

- (Qué cosa?

- jQue usted ha saboteado m1 espectdculo con su sonido! [Usted se dio cuenta que vo
aiin no terminaba mi nimero!

- jUsted no tiene nada que decirme! ;Sabe? ;Yo soy funcionaria de aqui! ;Del
municipio!

- jAh, burdcratal ; Con eso se justifica porqué actud asi?

- jOiga, usted me ofende! ; Acaso yo le digo a usted que es wn... .

- ¢Payaso callgrero? jClaro que lo soy! [No tengo por qué ofenderme, al contrario, eso
me enorguliece! ; A usted no deberia ofenderle saber lo que es, puesto que trabaja
para el gobierno! jPero discilpeme, nu intencidn no es ofenderla, yo sélo quiero
hacerie la observacién que ustedes han actuado de manera muy desleal, porque desde
antes, intentaron jumiar a un publico que no lograron, a pesar del equipo de sonido
con que cuenian, después inicié mi espectdculo, con un piblico que yo junté y
ustedes me sabotean con el sonido a fuerte volumen y atraen a mi publico,
ofreciéndple cervezas, quesgue para la sed!

Elia volteé hacia ¢l microfono en sefial de ignorarlo. Mientras abajo, frente a las

escalinatas del kiosco, varios concursantes competian, al ritmo de cumbia, bajo un sol

avasallador, con el propésito de poder ganarse una refrescante Cerveza Sol, en bote.

La animadora comunjcé algo al oide 2 uno de sus asistentes, que se aparté del lugar;

minutos mas tarde aparecid acompafiado de un individuo joven, que vestia pantalon de

mezclilla, camisa a cuadros, botas vagueras y un radio comunicador sujeto al cinturdn,

Ambos intercambiaron algunas palabras.

El enojo de ella lo denotaba en el cefio fruncido, sus ademanes y el movimiento rapido de

manos. Enseguida €l baj¢ del kiosco con una actitud decidida, deprisa, sujetando el radio

comunicador con una mano, para dirigirse al lugar donde se encontraban Vico y Pely.
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“Expo natura 987 era una de las levendas impresas en una de las mantas que coigaban en lo
alto del kiosco municipal de Tepozotldn, el domingo 31 de marzo, anunciando la temporada
de exposicion, en la explanada lateral al museo virreinal; exhibiendo para su venta,
articulos y productos derivados del ambiente natural. Se anunciaba que también seria
amenizada por algunos expositores artisticos de canto.

Cerveza Sol, patrocinadora del evento, se anunciaba a través de la animadora, siempre
apoyada por un buen equipo de sonido; dos grandes carteles de lona, pendientes de las
barandiilas del kiosco y la participacion siempre alegre, de dos femeninas edecanes,
constituyendo esto Gitimo, el atractivo visual para el piblico masculino, ya que vestian con
singulares minifaldas y blusas cortas “ombligueras”, en las que portaban impresos, el
emblema de ta marca patrocinadora, sobre fondos rojos y amarillos, que permitian lucir al
puablico, la esbeltez y gracia de sus figuras,

- iQue las rifen a ellas! — Comentd Chispita a Pely, en son de broma — ;Yo compro
todos los boletos!

Se invitaba al publico presente a participar en una serie de concursos muy sencillos. En
uno de ellos participaron cinco hombres v cinco mujeres, respectivamente. Los jdvenes se
caracterizaron en ser los miés animados. Se apostaron a una distancia de ocho metros,

alejados de Tas escalinatas del kiosco, todos con una cerveza en lata al frente y al pisc. A

la sefial de, en sus marcas, listos, fuera, los participantes tomaron rapidamente su

respectiva cerveza, destaparon la lata e ingirieron deprisa su contenido. Tenian que Hegar
con la lata vacia a donde los esperaban las edecanes, para recibir la del primero que
terminara su contenido. La intencion, beber todo el contenido v entregar la lata vacia,

“Sin una gota” anunciaba la animadora, para hacerse acreedor de un paquete de seis

cervezas, inicamente para los vencedores.

- Con cuatro concursitos de estos, creo que llego jaldo a mi casa — comentd un
espectador.

- [Anda, ti que puedes quitate un calcetin, dijeron que a los cinco que lleguen sin un
calcetin le dan una cheve! — Dijo un joven de veinte afios a su compafiero de la misma
edad, quien deprisa se despoj6 del zapato y calcetin derecho para ponerse nuevamente
el zapato sin el calcetin; comid al kiosco de donde regresé ya mas en calma y
contento; con una sonrisa a flor de boca y una cerveza en la mano.

- Ya mejor vamonos vieja, porque se me estd antojando! [Me ponen la tentacién
ahora que estoy jurado! - Dijo otro observador a su esposa.

- Tribute al dios Baco! — Exclamd Vico, dirigiéndose a Ernesto, ¢l inspector de via
publica del municipio, con quien antes se habia quejado 12 animadora de “Expo natura
98~

- Ellg es la directora dz ecologia de este municipio, se quejé de 1i; dijo que la ofendiste
Hamdéndola burécrata — dijo Emesto a Vico, después de haber intercambiado una serie
de palabras con él, acerca del acontecimiento con la animadora.

- Yo no entiendo por qué eso le ofende — decia Vico con una actitud un tanto firme y
paternalista — as/ le llaman a toda la gente que trabaja para el gobierno, jo, no?
Mira, mi intencion no ha sido ofenderla y tii nos conoces, somos tranguilos, aqui con
nadie nos metemos, o dime jcudntas veces te hemos dado problemas? Yo sélo le dije
a ella que no se vale con lo que ellos hicieron de mi especticulo, debe respetarnos
aungue nos vea trabajar en la calle, su posicion en el numicipio no le da derecho a
hacernos menos, ¢verdad que i entiendes bien esto? ¥ sobre fodo esta forma de
atraer al piblico jcon cerveza!
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- 8i pero ya sabes conio es esta gente cuando se pone sy mameluco, en buena onda te
pido que fengas mds cuidado, no se vaya a quejar mds arriba, conmigo no hay
problema.

- Me pregunto yo, ;jcomo es posible que el gobierno solape esto? No es que sea
moralista, pero jpatrocinar con cerveza un evento de cardcter culfural? ; Por qué no
regalar drboles para plantar u otros productos que hagan alusién a lo natural?

- Joven, vea su mochila, no se la vayan a robar — dijo una sefiora a Vico — yo ahi se la
estaba cuidando, pero ya nos vamos. JHoy no da funcion, verdad?

- jdh, gracias por lo de la mochile, no se preocupe no se la roban! ¥ si, si vamos a
continuar, cuando terminen los de la “Expo natura 987, porgue con el sonido y el
alboroto que estén armando, no se puede proseguir. Ellos dijeron que a las tres y
media terminaban.

- ;Cada ocho dias se ponen ustedes aqui? — Preguntd otra sefiora de aproximadamente

sesenta afios de edad, mds tarde a Pely.

-~ 8

- A qué hora?

- Cominmente empezamos, mi compafiero y yo, a la una de la tarde; solo que en esta
ocasion no fue posible, por el evento que se lleva a cabo en el kiosco. El proxmo
domingo también van a estar, asi que también empezamos tarde. Pero frdigase a su
esposo, que Se Venga a fomarse unas cervezas gratis, ahi la van a regalar, como hoy.

- No romamos — contestd sonriendo - mejor los vemos a ustedes, que es lo que nos
gusta.

~  Bueno, ali te encargo, no se metan en problemas — recomendo Emesto, el inspector
de via plblica a Vico, mientras se alejaba. No sin antes darse cuenta de las varias
manifestaciones de preferencia de Ia gente hacia Vico y Pely, mientras transcurria la
plética gue sostuvieron acerca del suceso,

- iSi no te preocupes mi hermano, vete sin cuidado!

- jPmche Vico, cémo es bueno para convencer a la gente! — Comenid Pely al payaso
Chispita, guien acude al lugar todos los domingoes en sus ratos de descanso, de un
restavrante cercano donde trabaja - mira a aguél, ya se va contento porque cree gue
ya cumplic con su deber.

El sol era muy intenso y los que participaron con los de la “Expo natura 98” recibieron su

Cerveza Sol en lata y se retiraron; muchos no se enteraron exactamente cul fue la

finalidad del evento.

Por otra parte, en el espacio de Vico y Pely la gente buscaba la mejor sombra, esperande a

que el evento de la “Expo natura 98” terminara, que apagaran el equipo de sonido, que era

Jo imico que faltaba para concluir,

El morral de Pely siempre se¢ mantuvo en el centro del espacio, como sefial de que el

espectaculo continuaria.

Mientras los dc la “Expo natura 98” recogian sus cosas al ritmo de “Una aventura™ del

grupo Niche como fondo musical y una tranquilidad muy intencional, Pely se planté

Jjunto a su moral, dio tres fuertes palmadas con ambas manos y con un grito sonoro,

surgido desde los pulmones:

- ;Bueno, bueno, bueno! [Esta es, la primera lamada!

Pely se preparaba a dar su primera funcidn, esperando no Hegara algun representante de la

autoridad manicipal, a impedir que la funcién continuara.
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UN BOTON BASTA DE MUESTRA, LOS DEMAS... A LA CAMISA

La noche de aquel 15 de septiembre era muy concurrida, al igual que en otras tantas

plazas mds, del resto de ia Republica Mexicana; desde pequefios poblados hasta grandes

ciudades, que s¢ sumaban al festejo de las fiestas patrias, vy la de Dolores Hidalgo

Guanajuato no era la excepcidén en aquel afio de 1997, Las luces ¥ adomos tricolores se

dejaban ver por doquier. La musica del marachi, haciendo alusién al momento, se

escuchaba a través de las bocinas, colocadas estratégicamente en los diferentes puntos de

la plaza, por lo que “La Coronela, Las Alazanas y Jesusita en Chihuchua” emitian

sonidos nitidos y de alta fidelidad. Lo extrafio en ese entonces, era que los puestos

ambulantes, que son tradicionales en estas fechas, ofreciendo antojitos mexicanos y

adornos patrios como sombreros, banderas y otros tantos, no se encontraran apostados en

la cercania de Ia plaza.

Justo a las siete de la noche se iniciaria el evento para conmemorar el aniversario de la

noche de independencia; muy cerca de la ya célebre e histdrica parroquia del lugar, en que

¢l cura Hidaigo, convocara a todos sus feligreses a ja lucha, en aquel afio de 1810.

El evento sc amenizarta principalmente con cantantes y danzantes de bailables regionales.

Su caricter oficial destacaba en los discursos de invitacidn, donde se mencionaba que la

presidencia municipal asi como el gobiemno estatal, habian unido esfuerzos, para la

organizacién del mismo. Faltaban quince minutos para las siete; se hacian los dltimos

arreglos y la gente comenzaba a llegar al lugar; algunos luciendo el atuendo vaquero, en

los que destacaban las botas de cuero v el sombrero texano, muy propios de aquellos

lugares del bajio v occidente de la Repiblica. De pronto, en una de las esquinas del lugar

se escucho a alguien gritando:

- jBueno, bueno, bueno! [Esta es, la primera llamada, del auténtico, del unico circo
chino de los hermanos fuchi-caca! Yo soy fuchi, al rato viene mi hermano!

Para cuando legaron dos policias, Pely ya habia recaudado la cooperacién voluntaria. Iha

a la mitad de su especticulo.

- jPor favor retirate! — Con tono tegafion — se les avisé con anticipacion, que de este
lado no se les iba permitir instalar a los vendedores.

- Y (quién te dijo que yo soy vendedor?

- (Pues no serds vendedor pero te quitas de este lugar, no puedes estar agquil

Pely no dijo nada, tomd su morral, se lo puso a la espalda, caminé tres pasos alejandose

de los policias, luego se mantuvo en pie, pensativo; mirando hacia el foro preparado por la

gente del municipio.

Los policias decidieron alejarse, pensande que ya habian cumplido. Enseguida, Pely bajo

nuevamente el morral; lentamente lo abrié; sacé de su interior una fajifla roja de lana; Ia

amarrd a su cintura; respiré profundamente; ¥ va con dnimos gritd:

- [Estaes la tercera llamada del segundo acto, continuamos con la funcicn!

A partir del anuncio de la primera llamada, Pely siempre mantuvo un publico a su

alrededor; algunos por ser parte de su especticulo vy otros por mera curiosidad, ya que sus

atenciones fueron atraidas desde que se acercaron los policias a €l; otros tantos advirtieron

que algo pasaria cuando vieron la actitud decidida de Pely de no retirarse del lugar.

Cinco minutos habian pasado de haberse reiniciado el especticulo, cuando regresaron

nuevamente los dos policias; pero esta vez al frente de ellos iba su comandante, Un

individuo con uniforme de gala, alto y muy fomido, que caminaba deprisa hacia Pely; su

rostro reflejaba ira.

- ,‘éyeme i, cabron! ;Qué no entiendes? [Si te dicen que no puedes estar aqui, es
porque no puedes! — Al momento en que decia esto, dio un fuerte jaloneo 2 Pely, lo
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tomo de un brazo y le dijo a un policia, que tenia el mismo tamafio y grosor que él -
ja ver, tu, agdrrate de ahi, de su brazo!

Entre los dos lo sacaron casi cargando.

Pely ante tal situacion se sintié intimidado por las “grandes autoridades ™ pero pese a eso,

en un descuido, logro zafarse de ellos; cuando pasaron cerca del foro del municipio,

dandose valor subié al mismo. Be pronto, sabiéndose el centro de atencion, preguntd:

- (QOué estd sucediendo aqui? [Yo estoy trabajando, no estoy haciendo nada malo, no
s€ por qué me quieren {levar!

El comandante de policia mando a tres de sus elementos para que lo sujetaran v algjaran

del Tugar de micréfonos v le comenzé a insultar.

- jMira hijo de la chingada yva te pasaste de la raya, te iba a encerrar sélo por una
noche! jPero nada mds por esto y porgue ya me hiciste encabronar, ahora te voy a
refundir en el bote! jPara que lo sepas, hay leyes que se tienen que respetar y aqui no
va a venir ningtin pinche pendejito a hacer lo que le dé su regalada gona!

- (Qué leyes son esas que estoy rompiendo? (Qué leyes obligan a que ustedes me
traten en esta forma?

- jHay una ley que no permite que t1 estés aqui, punto!

- Muéstreme usted un papel, algo escrito, algo real, porque verbalmente yo le digo que
eso no es cierto.

Los animadores del foro, algunos artistas ya presentes y el pablico curioso, comenzaron a

aglomerarse en el lugar. El comandante ya molesto mand¢ traer mds elementos policiacos

para hacerse cargo de Pely.

Ya lo bajaban del templete, para Hlevarselo a encerrar en la céreel, cuando en ese preciso

instante, llegé el equipo téenico y humano de XEG estacion radiofonica local, encargada

de transmitir el evento patrio v en ese momento se interesd en saber acerca del
acontecimiento que sucedia, para abordario como un hecho noticioso.

- Sefior! ;Qué sucede? — Preguntd el locutor, ya con micréfono en mano, al
comandante de policia.

- Nos llevamos preso este sefior — contesto el comandante.

- (Porqué?

- Por no respetar las leyes.

- jNos suponemos! ; Pero en concreto qué hizo?

- Se dio la orden, de antemano, que nadie podia vender nada en la explanada y el
sefior desobedecio.

- ;Y. usted! - Dirigiéndose a Pely — ;g1 vende?

- Nada, yo no soy vendedor! ;Yo sélo divierto a la gente! Hasta donde sé, eso no es
ningtin delito jel mio, no es un irabajo de lucro, smo cultural’

- [El sefior tiene razdm, entonces yo no veo por qué se lo levan a encerrar a la cdrcel!
il no es un delincuente! jPor qué lo trata como tal?

- Pues no, pero el sefior no puede permanecer ahl [se tiene que quitar!

- iPues no me quito! — Afirmé Pely.

- jEntonces te vamos a remitir, acompdfianos! — Dijo amenazante el comandante.

- Sefior comandante! ;Sabe lo que estd diciendo? [Esperamos tenga usted argumentos
vdlidos para respaldar lo que hace!

“Y que se arma un merequetengue, comenzaron a debatir el comandante y el

comentarista. Yo vi que la discusion casi se convirtio en borlote. Y gque emprezan a

transmitir parte de la entrevista, ol aire. Entonces me dirigi ol comandante”

- ¢Sabe? ;Voy a continuar con mi funcién, ni modo de dejarla a la mitad! No estoy
haciendo nada male, smo mire, pregimtele al sefior comentarista.
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“Y de plano, que me regreso a terminar mi funcion, aguellos se quedaron ahi alegando.
Fue grande porque toda la gente se enterd. En la siguiente funcidn hasta hubo mds
publico, los que se enteraron por radio fueron a ver qué estaba sucediendo. Lo fuerte fue
cuando se vino el gritadero contra el comandante que estaba gue se lo levaba Ia...
Después el mismo presidente municipal me mandd pases de cortesia para ir @ comer a un
buen restaurante y para gue me hospedara en un buen hotel .

Pely comentaba esto como uno de los sucesos mds fuertes que ha tenido que enfrentar en

provincia,

- Los problemas que he tenido por los espacios han sido muy fuertes, pero no en el D.F.
Hen sido en provincia, en San Luis Potosi y el de Dolores Hidalgo Guanajuato, entre
otros. Este segundo lo recuerdo por cuestiones hustéricas. Fara mi es tremendo y
contradictorio por la conmemoracion a la Independencia de nuestro pais.

Aflin asi, considera estos incidentes como un porcentaje minimo, compardndolos con las

presiones que ejercen las autoridades del D.F. de ahi que haya tenido que alejarse de las

plazas y espacios de la capital, intentando asi abrir nuevos espacios en la periferia
capitalina y provincia mexicana.

EL DILEMA. ENTRE: EL SER Y EL TENER

A la sombra de unos arbustos, junto al monumento a Hidalgo y al kiosco municipal de

Tepozotlan se desarrollaba la personificacién de Humberto Villanueva al payaso Pely. En

su apariencia no resultaba ser el payaso clasico u ortodoxo; su vestimenta era compuesta

por unos mallones negros, propios de los ciclistas; encima de los mismos, un pantalén
negro de manta, sujeto por un par de tirantes y peto, que recortado debajo de la rodilla
pennitia ver los mallones, el que en su parte inferior traslapaba con unas calcetas blancas
que finalmente se unian al calzado, unos tenis blancos tipo bota. A la cintura una cinta de
diez centimetros de ancho, de lana en color rojo. En su extremo superior, una playera
ajustada de manga larga, encima un chaleco abierto al frente, sin bofones, que permitia
ver el peto del pantalon de vivos blancos, donde guardaba los globos, con los que
elaboraba las figuras que servian de premio a los nifios que participaban en sus niimeros.

Clerta ocasion, una sefiora al ver el especticulo observe que Pely elaboraba una bicicleta

con globos multicolores; una espada; un perrito; una metralleta y otros tantos. Al término

del espectaculo acudié a él.

- Joven! ;Me puede hacer una figura de globo para mi nifio?

- [Disciilpeme! [Pero es que las figuras de globos solo las hago en los nimeros!

- [Por favor! — Suplicante — jaungue me lo venda!

- jSe lo voy a hacer por esta ocasion! Pero quiero que me entienda, pueden decir por
ahi, gue soy vendedor de globos. No quiero caer en el pretexto de muchos payasos,
que mds gue eso, son vendedores de globos.

1.a cara de Pely no mostraba ningiin rasge de maquillaje, inicamente sobre su nariz, una

sencilla de payasoe, de plistico rojo. Un sombrero pequefio, hecho a mano, con recortes de

piel v a dos vistas, que a ratos ponia sobre su cabeza de larga v abundante cabellera
negra, que lacia, calaa mitad de su espalda.

- Yo provengo del pueblo de Guadalupe Victoria, Ecatepec. Este pueblo estd habitado
desde el imperio de Xoltocdn, desde antes que llegaran los teotihuacanos. Parte de mi
Jamilia conservamos parte de lo que son nuestras raices, religion y una parte de la
cultura. El pelo largo es una novedad en nuestros dias, es una moda de finales de los
60's hacia hoy en dia. Pero de donde yo provengo, tanto los chavos como la gente
grande de edad, ain siguen conservando el cabello largo; no nos adaptamos a usarlo
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corto. Por efemplo, esta cinta colorada significa mucho para mi, me une a mis
antepasados, a mis raices. Perderé todo el vestuario de payvaso pero esto nunca,

Fue frecuente escuchar entre el publico, cuando Pely se plantaba al centro del lugar para

iniciar su espectaculo;

- Yeseapache! jQué?

Y es que al verle, de pronto mostraba la viva imagen de nuestros antepasados, ¢ bien

recordaba de algin protagonista apache, exhibido en algin film.

- Hay des imdgenes encontradas de la gente hacia mi, por mi apariencia fisica y
manera de vestir. Esto sucede en todas las partes de la Republica, donde me he
presentado; les causo un poco de rechazo “jqué onda con este tipo?” Principalmente
en pueblos y rancherias; pero después de trabajar, la convivencia es muy buena onda,

Una de las principales causas por las que ba hecho a un lado el maquillaje, propie de los
payasos, se debe en mayor parte a la demigracién que han sufrido los payasos actuales, o
el que ellos mismos se han permitido, debido en gran parte, a las circunstancias que
socialmente se viven. Con la actual presentacién de encuentros v congresos de payasos,
de hecho han sido los mds organizados, acuden personas que aprenden a elaborar figuras
de globos; con el tiempo aprenden el arte del maquillaje de payaso, para aplicarlo a sus
personas. El proposito principal, mejorar una actividad laboral, que reditiie mejoras
econdmicas.

- jPero a la hora de actuar no saben! Dentro de la lustoria del payase es dificil
encontrar a uno, que haya sido bueno en su tiempo con un maguillaje bonito o un
vestuario elegante. Los mejores payasos se han interesado en manejar una buena
actuacién; levar un persongje a lo mdximo para divertir a la genfe; no una
apariencia al mdximo para que solo lo vean. St se frata de ver ahi estd la television.
Los payasos bonitos son de centros comerciales; para tomarse una foto junto a ellos.
Pero a la hora en que platican o intentan actuar no tienen conciencia de lo que es el
teatro. Lo imico que aprendieron fue a vestirse y maguillarse, pero de teatro nada,
Trato de ser lo contrario, que la gente se divierta con lo que es mi actuacién, con un
pequefio mensaje. A veces entendible para unos y para oiros no.

{QUE PEDO!

- jDios mio, qué es eso' - Fue la expresion de gracia de una jovencita que pasaba por la
explanada de la plaza de Coyoacan y reia cuande vio a Ramoén levantarse
sorpresivamente del piso, con la personificacién de vamptro.

La transfiguracion de su cara entre feroz y cémica, aunada a una vestimenta muy fuera de

lo comun: pantaldn negro exageradamente flojo, sujeto por tirautes; playera v agujetas en

color rojo; causaban sorpresa y risa entre los espectadores.

- [Ese mimo si tiene cara de chiste! -- Comento riendo, otra jovencita a su amiga,

Ramon, de complexién delgada; pelo extremadamente corto, pintado de rubio; um arefe

en la orgja izquierda y la cara maquillada de mimo, representaba en ese momento el acto

del mimo-vampiro, colocdndose una capa negra a la espalda y un par de colmillos muy

peculiares, por ser exageradamente largos y delgados. En el mismo nimero representd a

la chica coqueta de movimientos cadenciosos. Cuando la gente le chiflaba o gritaba é]

volteaba hacia eflos con un ademén de rete y.un silbido muy peculiar, con el que

claramente se escuchaba: ;ffu-fiu-fiu' ( Qué pedo!). Causando gracia entre los asistentes.

- ¢Homosexual? No, ahi empiezan mis problemas. Ha habido diferencias con nus
comparieros. Se ha dicho que yo tengo una intencion como de vedete. En la danza, a
ia que también me dedico, suelen darse estos desvios. Lo que pasa conmigo es que asi
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es mi cardcter, muy delicado, muy fino en las palabras que utilizo. De ahi que la
gente diga: jhay que mamdn! Esto empezd desde la Alameda Central, donde me
inicié como actor callejero, que fue entre los afios de 1984 al 87. Desde entonces,
para mi ya era una época violenta, desde esperar el turno de doce mimos [una
caniidad impresionante de gente trabajando, donde todes hacian el mismo nimero!
En ese entonces estuve estudiondo danza y el gremio comenzé a molestar por
indefiniciones sexuales; por ser bailarin. La mala cnda de muchos en la Alameda, fue
quie muchos declan: “este es mi lugar y no trabajas™. Opté por ser mds constante y
Hegar mds temprano. Cuando todos Hegaban yo ya habia hecho dos funciones. Esto
ocasiont envidias.

1a fisonomia de Ramén hacia recordar, por un cierto parecido, al actor Roberto Cobos,

quien s¢ hiciera celebre en la pelicula “Los Olvidados” de Luis Bufiuel. Esto era mas

preciso antes del maquillaje, el que se aplicaba muy quitado de pena, sentado al piso, ala
mirada de transetintes. En otra ocasion, mientras él se maquillaba v los espectadores
disfrutaban de alglin nféimere de otro artista en escena, &} coments:;

- En 1994, fecha del periodicazo que hablaba del suceso ocurrido en la Alameda, yo
ya ocupaba mi plaza agui en Coyoacdn, pero en ese enfonces nos enterainos varios
artistas callejeros en el “Encuentro de Morelia”, en Michoacdn, donde nos
encontrabamos participando. [Toda esa gente que mencionaban en el diario fueron
amigas mios! De hecho se caracterizaron por no permitirse aprender algo mds;
creian ya saberlo todo. ;A mi me gfectd! Una imagen blanca y bien maquillada de
mimo atrae a las mujeres y lamentablemente en México, la pantomima estd lena de
mucho machin. £l ganar dinero inmediato y tener muchas chicas a nuestro derredor
es el otro extremo oscuro que se sigue dando en la pantomima.,

La tarde era caluresa y el sol ya empezaba a ocultarse, pero el ambiente era agradable en

la plaza de Coyoacén, donde era comdn encontrar la aglomeracién de persomas, en

diferentes puntos de la plaza; observando otros especticulos musicales y teatrales
callejeros; que cada sabado y domingo se dan cita en este lugar.

Otro de los atractivos es la extensa gama de articulos tipicos, adornos y cuadros de

manufactura artesanal y manual, siempre dispuestos a la venta. Y no podia faltar el

pozole, las tostadas de pata (mejor conocidas como tortura de Cuaunhtémoc), las gigantes
flautas con crema y salsa verde o roja; en si, los variades y tradicionales antojitos

mexicanos, también dispuestos a la venta al paseante, en los puestos que se encuentran a

un costado de la parroquia de San Juan Bautista.

Mientras Ramén realizaba su nimero, se escuchaba en la cercania al grupo Tacwara,

ejecutando la melodia “Saye Morena” de la inspiracion de Guillermo Zarazua Pérez v

otras tantas de &l y Fernando Sdnchez Gémez, ambos integrantes del misme grupo de

misica folklore latinoamericano.

De inmediato, al terminar su presentacion, Ramon se situd al centro de la rueda y

comunic al plblico presente:

- iDentro del arte de la pantomima el mimo no debe hablar, pero esta vez lo voy a
hacer! Y es que, lo que les voy a comumicar es dificil de entenderlo a sefias!
Nosotres somos artistas y conformamos el Hamado teatro callefero, nuestra funcion
es entretener y divertirlos a ustedes, a través de una cooperacién voluntaria, no
obligada. Estamos concientes que acudir a un teatro ya resulta costoso. Es por eso
que nosotros, pretendemos llegar a ustedes a través de este medio, que resulta miy
econdmico. El problema es que las autoridades de esta delegacién han amenazado
con retirarnos de estos espacios. De aqui que apeldramos al apoyo de ustedes. Si a
ustedes les ha gustado nuestro espectdeulo, hdganlo saber a las autoridades, quienes
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pretenden hacer de estos espacios como propios, imponiendo sus especticulos o para

cualguier otra actividad, de ia que pueda obtener una buena remuneracion,
“Tal vez sea chantaje esto pero es real. Desde la primera vez que me estableci alld en la
Alameda, defini que a mi no me iban a molestar las autoridades, basindome en los
articulos 6° y 9° constitucional. [Llegaban los inspectores a deshacernos las ruedas ¥
quitarnos nuestro dinero! En un principio cediamos. Hasta que me di cuenta de la gran
capacidad que tenemos sobre la actitud de la gente. Dije: ja la gente, la tengo en Ia
palma de la mano, y éste, es mi especticulo! Entonces se me ocurrié decirle a la gente:
iEstos tipos nos quieren quitar! (A mi, y a ustedes, que no estamos conspirando contra
nadre y que estamos en un espacio libre para todos, que es la calle! Siempre funciond,
creo que también ahora y jfiu-fiu-fiu!”

UN JUGLAR PREHISPANICO

- iEsta es, la primera llamadal j Del auténtico, del imico teatro del pueblo! — Gritd
Moisés Miranda, desde el centro del lugar que conformaria su rueda. Con una botella
de agua en 1a mano, de la que, como ritual, primero bebié algunos tragos y enseguida
formé un pequefic circulo en rededor suyo para proseguir — ;va a dar comienzo, el
espectdculo de payasadas! [Esta es, la primera Hamada, primera lamada!

Moisés dijo manejar en su espectéculo el arte de la pantomima, sélo a través de una

£xpresion corporal como auxiliar, para exaltar los otros géneros del arte teatral callejero.

- Yo soy mimo influenciado por la técnica europea. Muchos dicen que no soy mimo
porque hablo. Ah chinga si Cantinflas hablaba y era mimo! Entonces (Por qué
chingados no voy a hablar yo? Yo no me pinto porque actualmente hay un
movimiento, que empezé desde hace quince afios, del payaso moderno fuera de lo
tradicional. S6lo una sefial, si es necesario.

Manejo el bumor en el que involucraba al publico a través de una participacién dinamica,

acompafiada con una rdpida improvisacién. Su intencién ha sido, cubrr las diferentes

modalidades, como ejercian los antiguos juglares, en el que se incluye la sitira politica.

- Yo quisiera ser algin dia como el juglar, que tenia conocimientos de payaso, mimo,
actor y comediante, incluyendo lo politico. ;Pero lo mds importante del juglar es que
Jue un Mesias dentro de la cultura teatral y hteraria! El fue una base primordial que
diera nacimiento al teatro moderno, en todas sus facetas.

Ya en escena hizo mencién de una nota del periddico La Jornada, acerca de un suceso
ocurrido en Chiapas, dando su punto de vista al pablico, intentando despertar conciencia
social. Se colocd un pasamontafias en la cabeza y trepd sagazmente a un drbol cercano
donde simuld ser un centinela zapatista. Su atuendo no era el propio de un payaso,
tampoco de mimo. Pantalén y botas tipo militar y una playera semi ajustada que permitia
lucir su cuerpo sometido a un constante ejercicio fisico.

- jFortachén el muchacho! ~ Comentd un espectador cuando vio que Moisés ejecutaba
una acrobacia con un voluntario del pablico; un espectador de su misma estatura al
gue pasaba con gran rapidez alrededor de su cuerpo, sin que tocara tierra, inicamente
apoyandose de hombros, brazos v piernas.

Con esta acrobacia hacia recordar a los antiguos saltimbanquis, personajes que en un

tiempo, cuando el teatro murié en el largo periodo de la edad media, fueron despreciados.

Pero al igual que el Juglar, constituyeron la pequefia flama que mas adelante avivaria el

esplendor del teatro, hacia los inicios del Renacimiento.

- Aqui intervienen: fuerza, rapidez y equilibrio al mismo tiempo — aclaré Moisés.
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Moisés Miranda es conmsiderade como uno de los mds viejos, en el arte del teatro
callejero; veinte afios ejerciendo, de sus treinta y tres de edad. Se inici6 a finales de la
década de los 70’s, de los que afin recuerda con tristeza como los de via pablica y la
policfa los golpeaban muche.

- jNos quitaban nuestro dinero! Cudndo ibamos a la delegacién a sohcuar algin
permiso jpues cual? No existia. Los de la camioneta de via publica aseguraban que i
existia ese permiso. jHasta la fecha no hay tail Desde los 70°s nos levaban al drea
gue se relacionaba con problemas de mercados, desde entonces hemes especificado
que jno somos vendedores! (Que lo que hemos necesitado es jque nos canalicen a
Cultural Para crear dicho permiso y asi el gobierno tome mids en cuenta ¢ los chicos
callejeros del arte tearral. [Nunca se ha logrado! Nosotros siempre hemos peleado
porque al pueblo se le deje su propia cultura, no implantarle a fuerzas las externas
que muche dafio le han hecho. Que se caracterice por su cultura mediante el teatro,
la danza, la milisica y literatura popular.

Moisés dijo no haber estudiado en ninguna escuela de arte teatral, por considerarlas una

patrafia. Se ha interesado en investigar del arte teatral, a través de la historia de México,

para poder aportar como actor callejero; siendo €sta, una de las cordentes culturales que
més le ha motivado. Ef se considera autodidacta.

- Agui en Coyoacdn estaba un Momoscle, zona cultural con biblioteca para todos los
mexicas. jDesde entonces ya era centro cultural! En los grandes mercados habion
Tepopoxtlis, provocadores de risa, como los payasos europeos. El teatro de la época
prehispanica no era como el guropeo, mdas bien se encontraba dentro de los ritos. De
hecho como empezd &l teatro, en su etapa primitiva. Después descubri que los
antiguos mexicanos llevaban un entrenamiento fisico en las lamadas escuelas de
Juerza, una de sus posiciones aun heredada hasta ruestros dias, es la posicidn de
cuclillas, que sirve para generar energia, por cierto, muy visia en los indigenas. Esa
es parte de nuestra cultura, saber de dénde provenimos, de nuestras raices y saber
Hevarlo ala prdctica

Moisés Miranda es uno de los artistas callejeros con gran trayectoria en el dmbito, dijo
conocer a la mayoria de los artistas callejeros y de 1a época en que se iniciaron, como de
Vico ¥y Yermo. Su experiencia le ha llevado a pensar en crear vna compaflia de teatro
callejero popular que se extienda abriendo nuevas plazas.

- Hubo un dia en que yo me di cuenta que queria manmifestarme por medio del teatro.
Coincidi com la gente que en ese momento queria escuchar a alguten
Afortunadamente yo aqui llegué y me quedé, porque el pueblo lo quiso, no porgue yo
quisiera, como dice Ia delegacién; gque yo soy un acaparador de espacios.
Acaparadores de espacios son los puestos ambulantes, miren, nada mds hay que
contarlos! jEsos son los espacios que estd acaparando la delegacidn en beneficio
suyo, luego dice que la plaza no es de nadiel ;Que aportemos a la delegacién
contribucicn alguna? [Nunca! [Jamds vamos a pagar por un espacio! FPorgue
creemos que la cultura debe ser gratis, el que tenga gue dé. Antiguamente a los brujos
¥y a los payasos prehispanicos el pueblo los mantenia, se les encontfraba en el camino:

- Hey! [Hey! Ten este guajolote.

- iMira yo te doy maiz!

“Trabgjaban divirtiendo a su pueblo y el pueblo les correspondia. En todos lados los

conocian y los atendian como reyes. jEso era maravilloso! Actualmente no cobramos un

salario, por eso es, lo que gusten cooperar”,
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EL OTRO CUAUHTEMOC

Al siguiente siabado del mes de abril, desde las cuatro de la tarde, Moisés ya se encontraba

en el espacio, donde darian su espectaculo varios payasos, mimos y comediantes en la

plaza de Coyoacdn. Estaba de pie, platicando con su primo Pablo y algunos amigos mas,
esperando a que los intensos rayos del sol disminuyeran un poco, no tanto por ellos sino
para mayor comodidad del pliblico, gue pronto se reunida, tan pronto ellos se anunciaran

v Hegaran los demds participantes del evento.

Juntos pasaron a sentarse al borde de una jardinera cercana, a la sombra de un arbol.

- No es que yo sea de filiacion priifsta, pero ahora estd peor el asunto. Cuando estaba el
PRI nunca nos quité; psicolégicamente tratd, pero nunca vino a decwr: “A ver
ustedes, quitense de aqui”. [El perredismo sil Tuvimos una reunion con la
subdelegada  de cultura, que enarbola la bandera del PRD y nos acusé de
acaparadores de espacio; de boicoteadores de su fumoso festival, de los que les
Haman  recreativos, no culturales. Es sabido que todo lo que huele @ pueblo el
gobierno lo detesta! Es la realidad. Después de las broncas gue hubo en la Alameda,
primero en el 94 después en el 96, actualmente, desde hace un buen tiempo, ya se
estdn poniendo otra ver los muchachos del arte callejero, pero com ciertas
condiciones, entre ellas les cobran cuotas fijas. La Alameda es un problema de tipo
empresarial. Cuando los quitaron en el 96 era con la intencién de crear la macro
Alameda, no quieren «l artista callejero ahi. jHubo un tiempo en que no podia
eammar por ahi un indio porgue lo paraban y le daban wna madriza, que jamds
volvia a pasar sin que se persignard en ese lugar! Es igual hoy en dia. ;4 cudntos
mimos no les han puesto su chinga? jPorque lo que quieren es quitar para que los
ricos sean los que convivan en la Alameda’ j[No es posible! Quieren que sea un lugar
muy ruristico, crear un centro comercial a su alrededor. Por el momento son
especulaciones, pere por ahi ya tienen su magueta jdonde los artistas callejeros no
existen! jEso es terrible porque la Alamedn es un lugar de tradicion! Pasa lo mismo
con los chavos de Chapultepec, con ese mtento de querer privatizar ¢l Bosgue, (los
quiere quitar el gobierno de Cuauhtémoc Cdrdenas! jQue mala onda Cuguhtémoc!
Yo hablé con él cuando vino aqui a dar un discurso:

~  jTodala cultura de Coyoacdn va a vigjar, se va a las diferentes delegaciones!

- Sefior, su discurso estd mal!

- (Porqué?

- Porque yo na me voy a ir! [Nadie se va a ir! Mejor es crear culturas semejantes a la
de Coyoacdn en otras delegaciones, asi que estd usted en un error.

“Y obviamente |El pendejo fui yo! | El es Cuauhtémoc!”

- Muchachos! ; Estén haciendo mal las cosas!

“En este espacio critico al PRI, PAN y PRD. 4 quien no cumpla realmente con lo que el

pueblo necesita y lo seguiré haciendo. Este teatro politico lo hago desde que encontraron

al que maté a Manuel Buendia. De ahi he hecho humor politico pero mezclado con la
pantomima, el arte del payaso moderno, la acrobacia, la danza y la literatura”.

- Buenas lardes Moisés, ja qué hora va a empezar la funcion? — Preguntd un sefior
fornido, de lentes, que disfrutaba del Jugar acompafiado de su familia.

- Enun rato mds empiezo, nada mds que baye otro poco el sol,

En un corto tiempo de media hora vanas personas pasaron a saludar a Moisés con clerta

familiaridad. Constituia en ese momento parte del paisaje urbano.
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DIEGO RIVERA, LA HISTORIA TE JUZGARA

Cuando Moisés terminé su especticulo, se puso una chamarra de gamuza color cafg claro,

con largas tiras colgandole en la parte infertor de los brazos, las llamadas tamaulipecas.

Se acercd 2 €] una sefiora de edad avanzada y de condicién humilde; sacéd de su bolsa de

mandado un mango vy se lo ofreci6 con una preocupada sonrisa, al mismo tiempo que le

decia:

- No rengo dinero, pero yo coopero con esto.

Moisés contestd con firmeza, pero con un tono que brindaba confianza, al mismo tiempo

que tomaba el fruto.

- No se preocupe madre, esto es mds que syficiente — enseguida comentd al respecto —
éstas son las cosas que Hegan al corazén, pero también a veces rompen el alma. No
es justo que la gente ande asi, deberia estar mejor.

Mientras guitaba la cascara al mange buscé de un lugar donde poder disfrutarlo. El

nimero de Ramén estaba en ese momento a escena.

- La pobreza es un grave problema. Y es que los abismos se han acrecentado cada vez
mus, entre los que tienen el poder y la gente del pueblo que cada vez necesita mds.
Los que tienen el poder ponen una barrera que nos impide subir a los del pueblo a
ciertos puntos determinados. Yo creo que existe una solucion al problema econdmico
de las juventudes. Si la televisidn y teatros de foro no dan las oportunidades
necesarias al pueblo, entonces, el gobierno deberia permutir hacer teatro en la calle,
como antes. Esta serfa una manera interesante de amortiguar la pobreza existente.
Pero el gobierno ni lo permite ni plantea  alternativa alguna.  Nosotros no esiamos
de acuerdo cémo el gobierno maneja lo popular; eso lo seguiremos criticando. En la
época de Vasconcelos, cuando junto con un grupo de intelectuales tomaron la SEP,
crearon una escuela al aire libre, donde hubo pintura y musica, Primero empezaron
en el Centro de la capital; luego en Santa Marta la Rivera y fincimente se extendieron
a muchas plazas de la ciudad. Donde creadores dentro del dmbito de la cultura; en
directo con el pueblo enseriaban: “Ahi estd el caballete, esto es acuarela, dleo, etc.”.
(Fra algo maravillosos! Pero vino Diego Rivera guien se empeciné en aqcabar con
esto; boicoted fodas las escuelas que estaban en las plazas; diciendo que no existia
una metodologia prictica dentro de la enseflanza aprendizaje de estas escuelas. Pero
algiin dia la historia juzgard a Diego Rivera, por acaparar la expresién popular sdlo
para su pintura, un egoismo de su parte, ¥ es que asi siempre ha ocurrido; en México
han existido grandes creadores, pero de un tiempo para acé, no se les ha permitido
manifestarse en grande. Lo han hecho por si solos, de manera local, en ciertos
dmbitos. A juicio mio, debe existir en México Io no académico como base, fuera de
las Universidades. EI arte siempre lo ha manifestado el pueblo, pero de repente salen
grupos que gquieren acaparar, diciendo que ellos descubrieron un género, como lo fue
el caso de Diego Rivera y su grupo de elitistas en su tiempo.

Los rasgos fisondmicos de Moisés no son propiamente indigenas, mas bien su rostro es de

t&s blanca, que con el calor se tomaba rojizo; pelo castafio y gjos claros. Pero su alma

morena Ja encajaba a cada momento con el pueblo, a través de sus expresiones, en el que

parecia reclamar su origen. )

Se incorpord pardndose frente al pequefio grupo que en ese momento le escuchaba, para

mostrar una efigie de barro que Hevaba colgada al pecho, con una cintilla de cuero.

- Miren esta pieza con la figwra del dios Quetzalcéail! Para las awtoridades, el hecho
de labrarla fue un rabajo clandestino. (Pero como es posible? Ahora resulta que la
cultura que se desarroila en los pueblos indigenas es clandestina. (FPor qué? [Porgue
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no estdn registrados ante la Secretaria de Hacienda! [Ven gue no pagan impuestos y
quieren que lo hagan! Por eso yo me inclino porque se destaguen las cuituras
prehispdnicas. |Somos aztecas, mexicas, chichimecas!

- (AR, pero por gué? - Replicd una muchacha morena de falda v delantal hasta la
rodilla, vendedora de un puesto cercano, que se acercé a escuchar lo que decia
Moisés, mientras cornia unas papas fritas aderezadas con salsa picante, dentro de una
bolsita de plastico — desde la primaria siempre nos dijeron que nosotros descendemos
de Jos mexicas, de los aztecas jpero no! [Yo soy purépecha! Porque naci en Tzin-
Tzun-Tzan, Michoacdn.

- Bueno, yo digo esto en este momento, porque estamos en la Ciudad de México, Pero
lo que pretendo es que se destaquen todas las clturas de todos los pueblos y regiones
en sus diferentes tiempos, como productores de arte. For ejemplo ;yo soy del Estado
de Guerrero!

DE REGRESO A CHAPULTEPEC

A espaldas del monumento a los Nifios Héroes, después de las dos de la tarde ya se
encontraba Momo cormiendo de un lugar a otro expresando, muy a su estilo, ¢l arte de Ia
pantomima. Sus movimientos casi felinos a veces eran tan ripidos que parecia un
personaje extraido de alguna pelicula muda. Con dos bastones negros, uno en cada mano
hacia girar un tercero al aire, golpeando sus extremos, dando a su niimero muestras de
malabarismo.

- La pantomima que manejamos agui en México, en la calle, no se manifiesta
propiamente como tal. El mismo Marcel Marceau llegé a decir gue el fendmeno dado
aqui er la calle es interesante, pero no es panfomima. Bueno, yo no comparto mucho
su punto de vista, porgue yo me dedico a esto. Ademas es muy sabido que los géneros
que Hegan a México, Hdmese, misica, teatro u otro literarw, se fransforman y
adaptan, devaolviéndolas al mundo con wna riqueza incomparable. Nosotros los
artistas de la calle nos adaptamos de acuerdo a la circumstancia del tiempo y el
espacio. ;¥ porgué no decirlo? A la misma situacion social. La pantomma cldsica,
pura v abstracta es propia de los foros, en la calle no es posible por los medios
distractores que se presentan en ella. Pero [por supuesto que en la calle, si se puede
aspirar a hacer cosas interesantes, gue todo el mmdo las entienda!

LA MISMA GATA PERO MAS REVOLCADA

Comentd de la importancia que tiene el arte teatral para educar socialmente y levar a
entender los diferentes significados que lleva consigo. Y no se referia propiamente al
teatro de foro, que es un teatro prisionero, sino del callejero, visto incluso en nuestras
festividades, como los carnavales y procesiones como la de Semana Santa. Menciona que
si ya se ha retomado y adoptado el estilo del teatro europeo, ;por qué no también el estilo
callejero nacido en Europa v se permita desarrollar éste género en México, muy a nuestro
estilo?

- Las aworidades deberian apoyarnos en esto, para elevar el mivel cultural de la gente.
Con el advenimiento del muevo gobierno muchos esperdbamos un cambio social
notorio, desafortunadamente es mds de lo mismo, sélo que con otra cara, con ofra
camisa. Los cargos se siguen dando por amigasmo, por cuestiones de interés, no por
capacidades, lo que refleja la ineptitud e incapacidad de las personas. Curiosamente
ayer, 20 de meayo me comentaron que la persona del PRD en el drea de cultura, pide
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asesoramiento a grupos de teatro, para ver cémo hacer su agenda de frabajo, cémo
seleccionar los grupos de teatro y danza, que van a trabajar para el pueblo. ;Cémo
es postble que pongan en el cargo a uma persona que no tiene m la menor wea de
cémo se llama? [Es increfble! Ademds se corre el rumor de gue Cuauhtémoc
Cédrdenas quiere eliminar el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA)
(Qué van a poner a cambio? De hecho el Consejo a mi juicio si ha ayudado a la
cultura. No para la calle pero si para el teatro de foro. 4 mi me ha ayudado dindome
trabajo para actuar en foro. De hecho el Consefo no apoya el trabajo callgjero
porgue lo ve con cierto recelo; no es gque piense que seamos negativos. No puede
apoyar a un tipo que solo se pinta los fines de semana para hacer pantomima o
chambear de payaso. Pero si hay cierto nivel de colidad, se puede wr al Consejo a
pedir apoyo. Si el rrabajo vale, adeiante,

ATA ORILLITA DEL LAGO Y A LA SOMBRA DE UN PIRUL

Si €l payaso Pely estuviera en este Iugar exclamaria lo mismo que en una ocasién en
Tepozotlan: “;qué bonitos payasoes, hasta dan ganas de tomarse una foto con eflos!” Y es
que el colorido de sus maquillajes y lo brillante de sus atwendos, mostraban cierto
conocimiento de presencia, en la imagen visual del payaso. Los pavasos Chucu chu y

Cristalin se encontraban a la sombra de un pirul, a orillas del lago de Chapultepec,

dandose los Gltimos retoques a sus personificaciones.

- Nosotros estudiamos con el maestro Rafael Pimentel — dijo Chucu chu - productor
del desaparecido programa “Tienda y trastienda” del canal 13; también estuvimos en
Televisa durante dos o tres afivs. Debido a la falta de oportunidad, para trabajar
como payasoc en estas televisoras, hemos venido a parar agut

Cristalin, que habia terminado con su arreglo personal, sélo se ajustaba una diminuta

sombrilla a la cabeza, la que utilizaba como sombrero v adomo al mismo tiempo ya se

disporia auxiliar a su papi, el payaso Geili; que en ese momento hacia reir a chicos y

grandes, con su especticulo, arriba, sobre l1a explanada cercana al puente del lago.

- La coordmnadora del bosque de Chapultepec se molesta porque nosotros ocupamos
varios espactos — continué Chucu chu — pero nosotros ya estamos registrados desde
hace varios afios. St han prefendido quitarnos, pero nosotros los payasos si somos
unidos. Pertenecemos wl grupo metropolitano de payasos (GRUMEFPAC), el mds
grande en ¢! dmbito nacional. Nosotros hemos peleado esfos lugares, los que aun
manteremos. In la coordinacion dicen que es falso lo de los registros. Lo que pasa
que constantemente cambian a los coordinadores. Hace tiempo nos revisaban las
cosas, $i notaban que alguien no era payaso del grupo no le permitian la entrada.
Con la organizacion a la que pertenecemos, no cualguiera puede llegar a trabajar
aqui, necesita estar registrado en Ia coordinacidn del bosque. Nosarros pagamos una
cuota minima de cuarenta pesos semanales, es para los sefiores de la camioneta. Con
eso podemos trabajar toda la semana; asi si vienen los de la camioneta no renemos
problemas violentos; a veces si hay discusion pero séle con palabras.

Chucu chu de veinticinco afios era demasiado delgado y bajo de estatura, en su hablar

expresaba su condicion humilde y en algunas palabras no bien pronunciadas su origen

provinciano; lo que no impidié manifestar sus conceptos de superacion como payaso.

- Donde estudiamos nos ensefiaron Io que es el teafro, qué es um mimo, un payaso,
cémo vestirnos y cdmo magquillarnos; no nada mds fegar vestirse y jpum! [Pdrate
ahil

35



Cristalin se acercd al lugar con un sombrero en la mano, que contenia en su interior
algunas monedas de peso, cincuenta centavos y de menor denominacién. Escucho lo que
decia Chucu chu ¢ intervino.

- Nosotros tratamos de hacer un rrabajo de calidad, hay payasos que cumplen con el
magquillaje y el vestuario, pero no en la actuacion. Nosotros calificamos como los
mejores dentro del bosque de Chapultepec.

Cristalin de dieciséis afios de edad lucia con un atuendo Impecable: pantalon y chaquetdn

muy holgados a cnadros, en color azul, de recién hechura; una peluca color naranja y el

madquillaje de su cara, donde los colores se mezclaban atenuando las tonalidades.

- El arte del payaso lo abtuve gracias a mi padre — dijo con orguilo sefialando hacia la
explanada, de donde su papa va bajaba — &I fue mu1 primer maestro. Me dio clases de
actuacion, de teatro, malabares y ventriloguia, Como emprezo en esto, un companero
de Bellas Artes, Hugo de la Mora, me da clases en su taller de actuacidn. Los de agui
del bosque somos los mejores porgue hemos ganado en el dmbite mundial y de la
Repiblica Mexicara.

A ratos se quitaba de la nariz, una artificial de payaso, alargada en color vino, que se

ajustaba a la suya a presion.

- De hecho nosotros no s6lo nos dedicamos a la calle, sino gue participamos en eventos
a domicilic como fiestas mfantiles. Las agresiones la hemos encontrade de la misma
gente para la que trabajamos, en ocasiones por legar un poco tarde. También nos
arriesgamos al atague de las pandillas callejeras. Aqui en Chapultepec es
enfrentarnos a todo tipo de gente y muchas veces a las autoridades que no nos dejan
trabgjar. Precisamente hace algunos dias, cuando ocupdbamos el espacio del
hemiciclo a Juventino Rosas, llegaron los de via piblica dictendo que esos lugares ya
no eran para nosofros. Fuimos a la coordinacidn y, bueno, ahora ya estdn ahi los de
CLETA. Pagamos cuarenta pesos semanales al lider, el payaso Chispin, con la
Sinalidad de evitar problemas. Agui en Chapultepec pertenecemos a una agrupacion
de cincuenta payasos mas ¢ menos,

Acto seguido llegd Geili, un payaso, ya pasado de los cuarenta afios de edad, después de
haber concluido con su espectdculo. Chucu chu habia inictado el suyo en la explanada,
Instantes antes.
Getli lleva diecisiete trabajando en Ia calle como payaso.
“Me motivé la gracia de los payasos, de aquellos tiempos, antes de iniciarme en este
oficio; hay algunos buenos, otros no, Aprendi directamente de ellos, no fui a ninguna
escuela. La verdad yo copio muchas ocurrencias, chistes y sduaciones cémicas de ellos,
pero modifico seghin mi estilo y humor. Nuestro trabgjo es sano, con la intencién de
divertir a las familias, muy en especial a los nifios; pero vienen las auwtoridades y nos
guitan; como lo hicieron dltimamente en el hemiciclo a Juventino Rosas, lugar que
ocupdbamos los fines de semana. El gobierno dice que nosotros blogueamos las calles.
(Oué ha habido mala mmagen? [SY, si la ha habido! Pero no somos todos. jPor eso nos
ven como bichos raros? Pretenden que sea como en la Alamedn. Después que hace afios
corrieron a todos los payasos, wuevamente la estén ocupando, desde hace algin tiempo,
pero ahora manejan una manera diferente, Antes llegdbamos y nos ponfamos en un lugar
donde pensdbamos no podiamos estorbar, llegaban lus autoridades y nos quitaban si no
les dabamos algo de dinero. Ahora no, nos ven trabajar y quieren un tanto por cierto por
cada rueda. Eso para muchos no nos es posible. Porque nosotros estamos a lo que nos dé
el publico, que muchas veces lo hace con wma minima cantidad por familia. Si dan wn
peso qué bueno, [pero hay quienes dan diez centavos!”
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- ¢Que, gue qué? — Gritd Pely con sorpresa, en su espectdculo de Tepozotlan, al mismo
tiempo que levantaba una moneda de diez centavos, de entre la cooperacién acabada
de recandar, la mostro al piblico al que le dijo — (no manchen! ;Saben qué? Con esto,
ahora que vaya al bafio de aqul, del mercado, le vay a decir al sefior gque estd en la
entrada: jTenga sefior con esto s6lo me alcanza para venir a echarme un pedo!

Geili elaboré algunas figuras de globos, que a peticién de algunos nifios les vendié.

- Si acaso existe agresion por parte del piblico, es por su mal humor y comiunmente es
por la gente burguesa, la de dinero; demuestra cierta prepotencia hacia nosotros. La
gente sencilla y humilde es la que mds nos aprecia. Por otro lado las autoridades
competentes nos rechazan. A principio de afio pensamos que el PRD, en su nueva
condicion, lo haria, pero no. Precisamente hace poco hicimos una marcha de
Chapultepec al Zécalo demandando apoye y cuestionando del porgqué nos quieren
quitar de agui del bosque, y el PRI no nos apoyb.

DE LA CASADEL LAGO AL JUVENTINO ROSAS

- El anterior gobierno capitalmo de Uscar Espinosa Villareal destruy6 el foro abierto
de Ia Casa del Lago, agui en Chapultepec. ¥ es que el gobierno siempre ha tenido
temor de que el pueblo se comunigue y sepa la realidad sobre Chiapas e incluso de
los acontecimientos Sociales que a diario vivimos en esta nuestrq ciudad. Por eso
rosotros los de CLETA hemos tratado de levar a ustedes esta forma de comunicacion
a través del arte, la poesia, ¢l teatro y la nmlsica.

Esto expreso Fernando Colin, en el foro al aire libre del hemiciclo a2 Juventino Rosas. Era

pasada la una de Iz tarde, cuando aprovechéd de algunos intermedios de su recital, para
dirigir algunos mensajes al piblico gue le escuchaba. La letra de las canciones que
interpretaba, acompafiado de su guitarra, era de su propia inspiracion y expresaba el sentir
de la clase trabajadora; sus problemas, hechos y vivencias.
Ese dia 3 de mayo se colocaron algunas mantas rotuladas con mensajes alusivos. En una
de eilas situada en el extremo derecho, pendiente de las ramas de los arboles: Juwcio
politico a Espinosa Villareal, ¢n el extremo superior y al centro, su imagen dentro de un
atattd. Del lado izquierdo otra, con las imagenes de Marx, el Che Guevara, Lenin y Zapata
con la leyenda: Los hombres que luchan por la vida nunca mueren. Del mismo lado, un
puesto en el que se encontraban a la venta, pésters, carteles, libros, revistas y otros tantos
accesorios con tendencias socialistas; algunos producidos por CLETA otros tantos no.

En el extremo derecho, cercano a las escalinatas, un improvisado periddico muzai, con las

noticias de los Gltimos acontecimientos en Chiapas, a través de recortes de: £7 Machere,

Corre Ja Voz, El Aguacero y EI Chido. Ademas upa nota en el que mencionaba del
problema del ambulantaje. Dos dias después, ¢l 5 de mayo, se efeciuaria un operativo, en
que fueron sorprendidos a algunos granaderos comiéndose algunos de los productos
decomisados.

- Lo que se vive en esta capital es una realidad. Con el pretexto de la delincuencia se
reprimen los movimientos indigenas, vbreros, campesinos y también a los vendedores
ambulantes. Sabemos que el problema de la delincuencia no es porgue la gente tenga
vocacidn de robar o asaltar, sino porque no existen suficientes empleos. A nadie le
gusta ser correteado por los granaderos, cantar o vender en el metro. Es comiin ver a
nifios a las once de fa noche, con su acordedn, en algin vagon, gandndose la vida. El
gran problema de todo esto es porgue gran parte del presupuesto se dirige a pagar la
deuda externa; para pagar a soidados y militares o para comprar armamento. La
semana pasada se nos nformé que a algunos soldados se les otorgé una beca para
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entrenarse en la escuela de laos Américas, alld en los FEstados Unidos, enfocada a
reprimir manifestaciones de los trabajadores mexicanos, asi como movimientos
estudiantiles e indigenas, que se dan en nuestros paises latinoamericanos. Sabemos
que mucha gente estd mds preocupada de lo que pasa en el partido América Vs.
Toluca, que si meten o nio meten gol, que jqué se van a tomar? Corona, Superior o
cualguier otra porqueria de las que anuncian en la T.V. Los cierio es gue muchos
dejamos la tele para convivir agui, como todos los domingos de [ a 4 P.M.

A partir def 1° de enero de 1998 los del Centro Libre de Experimentacion Teatral y

Artistica {CLETA), tomaron posesién del foro del hemiciclo a Juventino Rosas con el

advenimiento del nuevo gobierno del D F. de Cuauhtémoc Cardenas; después de casi dos

afios y medio, 13 de enero de 1996, en que fue destruido el foro abierto de la Casa del

Lago, por el entonces regente capitalino, Oscar Espinosa Villareal.

- Fue un golpe muy duro para la organizacién — dijo Alicia Huerta quien lleva 14 afios
como voluntaria — a partir de entences hemos buscado otros espacios. Este espacio
estd declarado como el primer Aguascalientes en el D.F. en el exilio, desde marzo de
1956, Inauguramos otros dos Aguascalientes mds, uno en Bucarell y el ofro en el
Frente Popular Francisco Villa y empezamos a hacer trabajos en escuelas de
Jormacién. Todo esto en respuesta a la destruccion del foro abierto de la Casa del
Lago. Las agresiones de las autoridades de aguel entonces las continuaron en los
locales donde ya estdbamos instalades y finalizaron con las oficinas en la calle de
Donato Guerra, donde destruyeron gran parte del mobiliario y todo el equipo de
computacion.

Alicia Huerta, de entre 30 y 35 afios de edad, con pantalén de mezclilla v playera blanca

con el distintivo del grupo al frente, se hizo cargo, al igual que otros integrantes del grupo,

en la recoleccion de la cooperacion voluntaria al piblico; asi come la supervisién de que
el evento se desarrollara lo mejor posible.

- Los que laboramos en CLETA realizamos un trabgjo voluntario, donde se deben
cubrir ciertas necesidades econdmicas. De agui han destacado personalidades, hoy
conocidas en el mundo del espectdculo. En su tiempo ellos aprovecharon esto y
supieron relacionarse, Los que permanecemos es porgue hemos adquirido conciencia
sobre el papel como integrantes de CLETA, donde nuestro trabajo volumtario se
encaming a un objetivo principal, que es identificarse y estar al lado del pueblo. Cosa
curiosa, muchos de ellos ahora quieren regresar a participar, no estdn de acuerdo
con la actual situacion politica gue atraviesa el pais.

En el evento, ademas del concierto de voz y guitarra de Fernando Colin, con €l que se abrid
el programa, participd el grupo juvenil de teatro “7o Jo” con algunos fragmentos teatrales
de tipo experimental y un segundo grupo con la obra “La Cemcienta” donde armaron un
pequefio escenario abajo del foro. La obra se distinguié porque la mayoria de sus
integrantes la conformaban menores de edad; llamando la atencidn la buena intencién de
sus vestwanios, los recursos escénicos y las brillantes actuaciones de sus actores, que
lograron juntar 2 mas de trescientos espectadores.

- Loy que han participado no pertenecen a CLETA. Son sélo simpatizantes. Después de
tomar el espacio del Juventino Rosas, nos llamaron de la Coordinacién del Consejo,
para platicar que ibamos a hacer. La respuesta coincide con el trabajo que hacemos.
A partir del congreso se decidié que era necesario abrirnos un poco mds, permitir
que los eventos aborden diferenmtes temas para variados gustos, porque los afios
anteriores se ke catalogado a los de CLETA como wuliras. La coordinacion llegd a
ofrecer algunas concesiones con la condicidn gue dijéramos de ciertas cosas que se
crelan, como la version que se dio en un tiempo, de que nosotros manejabamos droga
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¥ cosas parecidas. Pero finalmente la coordinacion conoce a CLETA desde hace
muchos gfios. Estuve de nuestra parte y se firmé el acuerdo. El director Hugo, guien
participé también como actor en la obra de “La Cenicienta”, conoce a CLETA desde
sus micios, se desprendio del grupo porque le llamé mas la atencidn el trabajo blanco
e mfantid del teatro, pero cuando lo necesitamos estd aqul.

En el nimero 2 del periddico El Chido, del mes de diciembre, se publico un desplegado

donde CLETA felicita a Cuauhtémoc Cirdenas en su futura toma de posesioén como jefe

de gobierno del D.F. Al mismo tiempo se le notificé que se reiniciarian los eventos

culturales en Chapultepec; después de 23 afios de sabados y domingos, dias festivos y

periodos vacacionales en el foro abierto de Ia Casa del Lago; pero debido a su anterior

destruccién, en via de mientras se tomaria el foro en el hemiciclo a Juventino Rosas a

partir dei 1° de enero de 1998, También informaba de Ia manera violenta de que fueron

victimas por parte de policias privados, al servicio del antiguo delegado en Miguel

Hidalge por lo que notificaban del regrese a Chapultepec, sustentando los siguientes

derechos:

1. 23 afios de trabajo artistico ininterrumpido, comprometido con las mejores causas del
pueblo mexicano.

2. Por ser espacic abierto a obreros, campesinos y pueblo en general, gue ollf
encontraron una fribuna para expresarse. Lo fue para miles de artistas y creadores.

3. Nunca se cobré al pueblo, ni las autoridades de la UNAM aportaron cawmtidad
alguna para sostener los programas. Esto fue posible con el trabajo volumtario de
universitarios, las cooperaciones voluntarias del publico aswstente; asi como con la
ayuda de la venta de tacos y tostadas.

4. Desde esta tribuna el pueblo se organizé para frenar la privatizacion de la 19 Secoién
del Bosque de Chapultepec. St bien ya avanzaron con la privatizacion del Audirorio
Nacional, vendiendo algunos terrenos de Chapultepec y concesionande varios
espacios como la de los juegos mecdnicos “La feria”. No han podido implementar el
cobro de algunas partes del Bosque, como el Zooldgico.

Proponen las siguientes formas de cooperacién y organizacion:

No confrontar sino swmar esfuerzos para enfrentar la ofensiva de las fuerzas

reaccionarias, preparadas ya para generar ingobernabilidad en la capital.

Piden se respete la autononia que menciond Cardenas en su campaiia.

Finalmente afiaden: “Nos despedimos congratulindonos por su entrada ol gobierno de

esta capital y deseandole éxito... . Atentamente: Las aves del mds dulce canto defienden

su libertad, también con las garras — CLETA”.

Ya para mayo de 1998, Alicia Huerta comentaba:

- Con Cdrdenas no hemos temdo ningun contacto directo, ni hemos chocado con su
gobierno. Lo que si aclaramos en la covrdmacion fue que, nuentras no se agreda al
pueblo con la privatizacion del Bosgue de Chapultepec, o acciones gue vayan contra
sus intereses, nosotros seguiremos haciendo nuestro trabajo v ellos el suyo. En ef
supuesto case que se diera, que no creemos, tomariamos ciertas medidas. Nuestro
importante proyecto por ahora es consolidar nuestra escuela como formadora de
cultura popular, enfocada principalmente al teatro. La formacion no se encamina a
gue la gente se integre a nuestros espacios, gue lo hagan en otros organismos o donde
determinen, pero siempre con esa formacion encaminada af pueblo.

Por el lugar, al final del evento, en el que ya se disponjan a recoger los accesorios

ocupados, pasaba una familia. El esposo comenté a su pareja:
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- [Mira ain existe CLETA! Yo pensé que ya no. Cuande yo estaba chavo perteneci a
este grupo, allé en los 70's, en el CCH Vallejo. Mira que ya es raro ver esos carteles
con las imdgenes de Marx, Lenin y el Che.

- Algunos nos llaman panfletarics — comentd Alicia — ofros creadores de conciencia.
Lo ideal para nosotros es gue la politica y lo artistico vayan tomados de la mano.
CLETA pretende crear conciencia de clase y apego al pueblo — después afiadio un
tanto reflexiva — ésta es una época muy dificil, nosotros tenemos que redoblar
esfuerzos. Falta mayor cooperacion humana. Existe una preccupacién  mds
wndividualista; hacia el préjimo es menor. La gente de este tiempo suele ser mds
apdiica a los acontecimientos sociales. Hace falta el espiritu de Iucha y de conciencia
social.

OTRA VEZ ;SOLITITO?

El niimero 17 de la calle Donato Guerra, muy cerca de Reforma, er un conjunto de
departamentos de tres niveles, una construccion antigna, cuyos barandales, puertas y
escalinatas dan hacia un amplio patio central. Su estructiura bien recuerda a las antiguas
vecindades del centro de [a capital. En el departamento 3 se encontraron establecidas las
oficinas de CLETA, lugar donde Ilegaron a agredir las autondades del entonces gobierno
capitalino de Oscar Espinosa Villareal. Su interior se amueblaba con un escritorio v un
archivero para oficina, en condiciones un poco deterioradas. A la entrada, en el extremo
superior izquierdo, en un cuadro de marco grande, la imagen de la Virgen de Guadalupe,
adornada con una serie de luces navidefias, cuya clavija comenzd a moverse cuando se
inicid un ligero temblor de 5 grados, pasadas las cinco de la tarde de aguel mes de abnl
de 1998,

Momentos antes llegd Ennique Cisneros, mejor conocido como ef Llanero Solitito, en sus
pasadas presentaciones en ¢l ya desaparecido foro abierto de fa Casa del Lago. Personaje
que ha levantado un sinnfurere de opiniones controverlidas. Muchas personalidades del
arte teatral de foro y callejero, no se atreven a dar publicamente su punto de vista, tanto
de él como del mismo grupo CLETA al que pertencce y dirige; del que ha venido a
constituir, por muchos afios, pilar central del grupo; de alli que existen personalidades del
teatro callejero, que alguna vez le admiraron y retomaron algo de & o su grupo.

En 1973, con la toma del Foro Isabelino, Enrique Cisneros vio tacer a CLETA, donde a
su vez, nace el Llanero Solitito en 1977, de cuyo personaje y la participacion directa de
€l, el grupo atin se mantiene en pie.

A lo largo de los veinticinco afios de vida del grupo han desfilado y desertado muchas
personalidades, que con €] tiempo figuraron como importanies en el mundo de la politica,
el arte musical v teatral.

Juntos, Llanero Solitito y grupo, han atravesado por un sinnamero de experiencias y
vivencias, siempre encaminados a identificarse y estar cerca del pueblo.

Un personaje que no admitié, en la década de los 70°s, que la cantante chilena Joan Baez,
interpretara canciones propias del pueblo para un piblico burgués, en el Palacio de las
Bellas Artes, que se caracterizaba saludando con el clasico “besito” en la mejilla y un
“hola chulis”. Ella, con una trayectona artistica que le permitia vivir ostentosamente, en
su casa de Palo Alto, California; alejandola notablemente de ua pueblo que referia mucho
en sus canciones, De allf que a €], como artista del puebloe, le crea un grave conflicto
cuando un obrero le solicita su autografo,

- Compafiero, tan tmportante es tu firma como la mia.
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El amor que profesa al pueblo le ha llevado, no s6lo a compartir del arte teatral con las
communidades mas marginadas, pretendiendo crear conciencia de clase, sino también a
participar activamente, hombro con hombro y codo con codo. En 1975, sucedié que
cuando llegd con el grupo de teatro “Poca Madre” a dar funcién, al campamento “Dos de

Octubre”, después de un torrencial aguacero, en que la comunidad se daba a la tarea de

abrir zanjas para evitar se inundaran sus casas de cartén.

- Buenas tardes, somos del grupo CLETA y venimos a dar teatro.

- ;Qué teatro ni que la chingada! — Le contestd la sefiora Clara, que estaba en apuros
abriendo una zanja — mejor agdrrense una pala 'y denle salida a ese pinche charco.
Ayudaron v hubo reciprocidad vy disposicion por ambas partes porque la misma sciiora

Clara los presento.

- Compafieros, quiero presentarles a los artistas de CLETA del grupo “Poca madre”, que

por cierto se portaron a toda madre.

De alli, supo que al pueblo no solo se le aynda con palabras, sinc participando e

involucrdndose activamente en sus cosas, comer de sus tacos, beber de su agua e

identificarse realmente con él.

Para €], no hay detalle que mas le apasione que un obrero le confie y hable de sus

problemas personales, al calor de una fogata; que le hable de “su vieja y sus chamacos”

mientras hacen guardia en alguna huelga.

Enrique llegd y se dirigio a las tres mujeres que se encontraban en el lugar, Voluntarias

pertenecientes al grupo, que en ese momento realizaban funciones de secretaria; tomando

recados telefénicos, en el que daban informacién acerca de la escuela de formacién
artistica, en el ramo de cultura popular; ubicada al oriente de la ciudad. En resumen,
atendiendo todo lo refacionado al grupo.

- Kl problema de los espacios es lo mismo gue el problema de los indigenas en
Chiapas, de los zapatistas. La creacion de awtonomia, que puede ser permanente
como en la Casa del Lago que dwé dier affos., o puede ser en determinadas
cantidades de tiempo, como ha sido en la Alameda Central. ;Qué significa
autonomia? Que las personas que laboran y se rednen ahi, se comunican eferciendo
sus propias normas y leyes, sin necesidad que éstas se determinen por medios de
cohesion, gue nada tiene que ver con la situacion particular del local. Nosotros en
CLETA siempre hemos tratado de lener estos espacios awtdnomos. Ya en la realidad,
quien siempre ha tenido sus espacios auténomos ha sido la iniciativa privada, pero de
manera particular ¢ mdvidual, logrado a mavés del dinero. Nosotros hacemos
espacios auténomos sociales, gque no pertenezcan a MIRgUN grypo Ri a AIMguURa
persona. La (ucha por los espacios no se encaming a la propiedad privada, pero hay
compafieros que asi lo entienden, como los vendedores ambulantes que dicen: “es que
yo tengo diez affos trabajando agqui y nadie trabgja mds que yo”. No es el caso.
Cuando nos llamaron a negociar con las autoridades acerca de la Casa del Lago,
nosotros les dijimos:

- /Novamos a negociar nada, porgue no es de nosotros!

- [Es que no van a sacar nada ustedes!

- iDe todos modos lo vamos a sacar, no estamos agui por nada, estamos para ejercer
la qutonomia popuiar!

Tha vestido con pantalén de mezclitla de peto y una playera blanca. £l, de complexion y

estatura reguiar, con una melena y bigote casi cubiertos de canas demostraban su larga

trayectoria en el ambito popular. En ese momento traia uno lentes, los que recorrio bacia
arriba, sobre su cabeza, mientras hablaba.
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~  Somos, quizds, el grupo mds antiguo que ha dado esta lucha, aprovechado en buen
sentido, por otros compafieros. En 1977 no existia mngin grupe en la Alameda
Central. En ese entonces yo iba sofito, ya como el Lianero Solitito, a expresarme; me
detenian las autoridades y me regresaba a hacer la denuncia en el mismo lugar.
Después se conquisté el espacio de la Alameda Central convirtindose en  un
corredor culfural, que con ayuda del Partido Mexicano de los Trabgjadores (PMT)
ponifan sus puestos de material diddctico. Ya después vinueron los mimos y compas
cuyo objetivo fundamental también es vdlido, lo econdémico; muchas veces no es
social-politico. En la Zona Rosa la lucha fue reprimida. Yo hacie un trabajo del
positive y negativo, con un compaiiero, el payaso desvalagado. La represién consisiio
en gque las autoridades pusieron momenentos en esos lugares. La lucha la dimos en la
UNAM, todos fos martes en la explanada de rectoria, para que el rector nos oyera.
Fue una lucha que posteriormente dejamos porque nos metimos mds al movimiento
popular. En la salida del metro Insurgentes habia um teatre gue destiuyeron con taf
de que no se convirtiera en espacio autdnomo. Ahi hocfan festivales los de la
delegacion; ahora hay un monumento a Alfonso Corona del Rosal. Fue un espacio
que prefirieron destruir. Finalmente destriyeron el foro abrerto de la Casa del Lago,
donde nosotros efercimos un frabajo popular; todos los domingos, desde 1973 hasta
el 12 de septiembre de 1985, en el gue pusimos un plantén con tres demandas
Jundamentafes:
1. No ala privatizacién del Bosque de Chapultepec.
2. Porque la Casa del Lago siga siendo un espacio de la UNAM.
3. ¥ el reconocimiento, no econdmico smno polltico, de la seccional universitaria de
CLETA.
No es un reconocimiento porque algin fulanc hava estado ahi diez afios, o para que
lo dejen chambear, sino son luchas fundamentalmente polfticas, acerca de I
autoromia.
En ese momento sond el timbre del teléfono, contesté una de las mujeres a cargo v
enseguida se dirigid a €1, que acudio a atender la llamada.
Habia un espacio pequefio a la entrada de] lugar, que servia como sala de espera, en ella un
silidn sofd de madera, cubjerta con algunos cojines de manufactura casera, los que no
alcanzaban a amortiguar la dureza de la base.
Asi es la pobreza — dijo Enrique que regresaba al lugar — pero muds el goblerno que
siempre oprime. Lo que busca el gobierno es que la gente no se desarrolle, no se
comunigue, gue la gente siga siendo espectadora. En la Casa del Lago la gente no era
espectadora, participaba. Habia una asamblea popular donde la gente opinaba. Si habia
un grupo musical que quisiera presentarse, nada mds escogia un horario y utilizaba ef
espacio. Con el producto de la venta de quesadillas y tostadas, se mantenia el espacio, La
gente participaba dando solucién a los problemas de herreria y albaiilerin, quitar o
poner una lona, era un espacio de organizacion, comunicacion y toma de conciencia en el
ambito popular. Eso al gobierno no le conviene. El Estado puede proporcionar espacios,
como ahora estd muy de moda y dice: “vengan, agui les vamos a poner su sonido, hagan
sus cosas en la calle, para que vean que cosas se hacen en la calle”, perc no permiten
que ef pueblo por si mismo ejerza su poder.

JTE VAS? { O TE MADREAMOS ;

- (Sabe gué joven? Va a tener que suspender su numerio.
- ¢Pero por gué?
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- Porque estd usted muy iépero.

- (Que porque estoy muy lépero? Entonces espérenme un momeniito, le vay a avisar af

publico que esto se acabd, porgue merece una disculpa.

- El que merece una disculpa soy yo que soy funcionario. A ver venga para acd, nos va

a tener que acompatiar a...

- Vamos a donde ustedes gquieran

- A ver, a ver! A donde se lo van a llevar — replicaron algunas personas del pablico,

- Pues, miren gue nos lo renemos que Hevar porgue el sefior estd muy grosero, mire

cuantos nifios.

- Son mis hijos y a usted qué chingados le importa — dijo un sefior que iba con unos

nifios — y soy funcionario de agui de la delegacion, mire mi acreditacion.

- Yyo pertenezco a esta dependencia, mire. Asi que van a tener que traer un camion de

granaderos y nos van a tener que flevar a todos.

“ ¥ que se hacen chaparritos” - reia Yermo mientras coutaba esta anéedota ala cinco de
la tarde, en una de ésas tantas en que, algunas veces se ve clarito v ofras oscurite,
dependiendo si el horario es de verano o de invierno, justamente a la salida de la estacion
del metro Balderas — “entonces ahi me quedé, vieron que no fue fdcil quitarme porque me
apoya el piiblico; eso fue en Coyoacdn, pero en la Alameda jno!, ;Me dejaba morir solo!
Muchas veces el publico me veia en wuna bronca, discutiendo con policias y se hacia
pendejo. Hay mseguridad; hubo una ocasidn que un policia se quité la gorra sélo pava ver
el show y la gente se chiveaba sintiéndose chiguta. Ya es el terror que le tienen a la
policia. La gente de Coyoacdn es mdas alivianada, mds preparada. Alld  tengo
presenténdome dos afios, todos los sdabados; para mi el de alld es un ptiblico maravilloso,
porque a las siete de la noche, hora en que llego, ya estd sentado esperdndome. Aqui, en la
salida del metro Balderas es el espacio de plamta, de diaric, la gente de aqui es mds
clasemediera, medio espantada y timida. Aqui llegué desde que me echaron de la Alameda,
de ahi hay recuerdos de acontecimientos muy fuertes”.

i YERMO EN BELLAS ARTES! ... AFUERITA

- Esta es, la tercera Hamada del teatro callggero, que se transmite desde la Alameda
Central de esta ciudad de México, de esquina a esquina y de bangueta a bangueta, y
muy cerca de la estacion metro Bellas Artes! (El dnico y autentico espectdculo de
picardia mexicana! jVenga a ver al sefior que maté a su muyjer por no dejarse hacer
chamacos! [Honorable Congreso de la Unién! — Con mascara de Carlos Salinas de
Gortarl — convexos, transversos, homosexuales y anexos. Yo sé que ustedes estin en
mi comntra, pero yo no fallé, el que falls fue el sistema; el sistema de transporte
colectvo metro. Ademds ustedes votaron por mi y por el PRIy aungque no lo hagan,
de todos modos gana, qué le hacen al buey. Yo 5é que andan diciendo, que yo viejo
perro, viejo ratero, que yo viejo... vigio pero no de todas. Por eso vine aqui a la
Alameda, porgue sé que aqui viene lo mds selecto y culto de la sociedad mexicana.

“Comencé a decir esto tltimo porque ya la veia venir. Por ahi andaban merodeando tres

ruflanes de la policia. Todo mundo se rela menos ellos, yo va la sentia llegar porgue se

me quedaban viendo feo, ;con una pinche jetota! En cuanto terminé el show que se me
acercan”,

- jQueremos gque te vayas de agui! — Dijo uno de ellos mal encarado.

- Si sefior, ya me voy, nada mds recojo mis cosas y paso a retirarme.

- No' jQueremos que te vayas de aqui, para siempre! [Que aqui ya no te plantes!

- Pero jpor gué?

43



- ,Ordenes! i Ya te dijimos, te vas, o te madreamos!

“Y pues dije: mejor me voy. Mira que los chingadazos duelen ;y por quiénes me los iban
a dar? Por gente que no daba la cara por mi, fue entonces, que tuve que salir de la
Alameda Central, a fuercas. Ademis ya no era posible, con el proyecto Alameda querfan
cobrar cincuenta pesos por cada rueda, cosa que denuncié ante varios periodistas; cayd
la noticia en manos de un gallon de la delegacidn y de ahi que llegaran a amenazarme.
Pero esto fue algo bueno, aunque ganaba muy bien en la Alameda Central, siento que me
estaba estancando, dependia mucho de ese lugar. Ese acontecimiento me hizo recapacitar
que en cualgquier parte la puedo hacer. Las aworidades, algunas son buenas onda, otras
muy mamilas. Las buenas onda, los ven como detalle por parte de su cargo, dicen: no hay
problema, me cae bien el tipo, yya”.

44



SEGUNDA PARTE: ;QUIEN ES EL ARTISTA CALLEJERO?
... YNACIO EL TEATRO

El primer actor nace desde los fiempos del hombre mono; sus gestos, sefias de caza y
expresion corporal constituyeron el primer modo de comumicacion. Ya como hombre,
percibe dentro de si una fuerza secreta, inmatenal, que no depende del cuerpo, pero que
éste obedece. Es el alma que desea, espera, deplora o suefia. Cree el hombre teconocerla,
semejante 2 la suva, en los seres que le rodean, en los animales, en las plantas, en toda
criatura.

El hombre, en las organizaciones tribales, se disfrazaba de animal revistiéndose con la piel
de éste; cubria su cabeza con mascaras esculpidas, imitando movimientos y rugidos de los
animales que representaba. Asf comenzo en todas partes el teatro.

Despuds de inventar 2l disfraz v la mimica, para las ceremonias mégicas, descubrié la
danza, el canto v el poema para sus plegarias religiosas. La liturgia le Hevd a establecer el
didlogo, ta accion y el decorado.

En las ceremonias, los hombres se reunian para rendir culto dramdtico a sus dioses;
predominaba el temor v la piedad; los nervios y sentidos asi como sus dolores y penas. La
participacién en dichas ceremonias les permitia percibir que les envolvia una fuerza
poderosa, sintiéndose descargados de sus inguietudes y aflicciones personales; las
aventuras del dios que representaban en escena, ocupaban un lugar dentro de sus pequefios
problemas; los espectadores se olvidaban de si mismos. El teatro nacido para gloria de los
dioses crecid para regocijo de los hombres.

DESDE ENTONCES ;YA NI LA BURLA PERDONAN!

El seguimiento histdrico del arte que nos corresponde es el occidental como cultura madre
o impuesta, ya que se viene a verier hasta nuestros dias, misma que hemos adoptade y
llevado a la practica, de alguna manera, en cada momento de nuestras vidas.

Desde 1a antigua Grecia ya se mencionaba al bufén, que dio origen a los géneros de la
comedia y el humor popular, como el mimo, el payaso y el comediante. Desde aquel
entonces, muchos de eflos, fustigaban los vicies humanos, los cuerpos deformes y otros
pasatiempos populares.

En Ia misma Grecia, en las fiestas de Ia vendimia, los vinicultores ebrios del vino nuevo, se
convertian en improvisados actores, que sobre altas carretas que los transportaban,
abrumaban con sarcasmos y bromas a los placidos espectadores.

En la antigna Roma, labriegos y vifladores encomendaban su trabajo a los dioses,
alegrandose con primitivas diversiones; combinaban burlas v bromas, expresadas con un
didlogo groscramente rimado; ¢sta fuc considerada uma franca bufoneria, con la fuerza
suficiente para engendrar un género viviente y completamente latino.

De Roma, ya configurada como imperio, surgié el mimo, procedente de Tarento, que entre
los actos teatrales daba al publico espectaculos de bromas licenciosas. Animado por una
sabia comica, vivaz y persistente cre¢ desde entonces un género literario de gran
importancta, desarroflandose asi la pantomima y el mimodrama, los que se hicieron muy
populares.

Las caracteristicas del teatro romano buscaron reacciones faciles en el pablico. Después
presentaron en sus actos, acrobatas, animales y hombres fenémenos, descendiendo al nivel
de circo, donde se inici6 la matanza de gladiadores, escenificando espectaculares batallas.
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Con la caida del imperio romano desaparecio el teatro por largos siglos de la edad media,
Posteriormente la iglesia que hubiera acabado con €1, siglos mas tarde, 1o hizo renacer,

LA AUTENTICA CHISPA DE LA VIDA

Pero por el lado del pueblo, en medio de las agitaciones seculares; humildes hombres de
pueblos y campifias, también levaban consigo la semilla del teatro. Los despreciados
saitimbanquis que se encuentran en todo tipo de clima y en todos los siglos, acrdbatas de
feria, farsantes y bufones detenfan a las multitudes en plazas v plazuelas ofreciendo
expresar lo mejor de si,

El teatro més formal iniciado nuevamente por el cristianismo, estuvo a cargo del clero,
quedando posteriormente, al mando de los letrados humanistas del siglo XV y XVI
Paralelamente a ellos, principalmente en Italia, el espiritu popular nunca dejd de alentarse;
ingenuo y sincero, fiel a sus viejas costumbres; no sabia leer pero conservaba su lengua v
adorabz al Dante que le habia ilustrado. El pueblo de entonces tenda sus canciones, histoniag
de guerras y héroes, las que muchas veces escuchaba en las calles, plazas y plazuelas
publicas, a través de los troveros.

Las homilias de los hermanos predicadores, que al aire derramaban la palabra de Dios en
lenguaje familiar, refiriendo fibulas que conmovian las lagrimas de hasta 30 mil
espectadores. De alli que el pueblo adoptara su teatro.

Habia representaciones de las escrituras donde se cantaba y bailaba, 2 veces con bufonadas
mezcladas con la severidad y el patetismo, mismas que el pueblo gozaba; nacia la farsa
hablada en dialectos populares, siendo molde en que se vertieran las extravagantes
improvisaciones de la Commedia dell’ arte.

La imaginacion popular es fuente fresca y abundante en ta que solo hace falta beber, donde
los letrados no han sido capaces de desdefiar; se inclinan a ella pero con curiosidad y
pasatiempo.

Fue en Ttalia, en el siglo XVI, cuando surgié de la sabia popular un teatro mucho més vivo:
la Commedia dell’atte. Se esparcié por foda Europa y aunque en menos de un siglo
decayera la magnitud de este género, sus principios aim contindan vigentes; pues en
muchos géneros de la actuacién se esquematizan; aun los artistas caligjeros sin sabetlo,
llevan a cabo la linea y estructura de este teatro.

El teatro que conocemos llegd a México a través de la conquista espafiola, con los matices
que se daban en su momento en toda Europa. En la época virreinal los foros eran abiertos,
siguiendo la moda europea. El estilo que prevalecid a fines del siglo pasado fue la zarzuela
espafiola.

TIEMPOS MODERNOS

El 19 de sbril de 1904, declard el género chico, en el teatro Principal, su independencia de
la zarzuela espafiola, apareciendo asi el denominado “teatro de revista mexicana”, con
caracteres y sucesos reconocibles por el piblico; con un humor a punto de ser impudico,
alusion a la politica y 1a excentricidad sobre las tablas. Hacia los afios 30°s los entrafiables
coémicos del Principal dieron inicio a uno de los movimientos cémicos que trascenderia por
su alto contenido social v politico: las carpas.

Las carpas, enclavadas en el viejo centro capitalino y colonias mas populosas de fa ciudad
de México; en lotes baldios, jardines, plazas, esquinas propicias o en ¢l fondo de perdidos
callejones, se erigian para diversion de los habitantes del fugar. Lo urbano comenzaba a
definirse.
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Las carpas tienen como antecedente los circos procedentes de Europa, primero
considerados por la aristocracia de 1890 como burdos y rudimentarios. A quicnes
sorprendid y llamé la atencitn fue a los sectores méas populoses, que llenaban amplios
jacalones solo para festejar €] espectdculo. No es hasta la llegada del circo Orrin con sa
estrella, el famoso payaso Ricardo Bell, que llegé a imponer con su magia, a toda la
sociedad mexicana.

Después de ia Revolucion las carpas proliferaron al ampare de los grandes teatros, donde se
cultivaba €l género chico.

Es importante mencionar que en el periodo de la Revolucidn destacd un género de gran
importancia, por figurar dentro de la literatura mexicana; considerado como heraldo, por
informar de los sucesos y acontecimientos mas relevantes de diferentes partes y regiones de
Ia Repiblica: El Corrido de la Legua. Como género literario el Corrido tiene sus raices en
el juglar europeo ¥ 1pds especificamente en Espafia, donde se le conocié como Romance.
La importancia de ambos es que sus expresiones noticiosas las daban a través del canto,
siempre acornpafiados a la gjecucién de una guitarra o algin otro instrumento. El Corrido
hasta nuestros dias ha prevalecido pero adquiriendo nuevas facetas, con matices propios de
ta modernidad e inclusive comercializables.

Regresando al tema de las carpas, es importapte mencicnarlas por las caracteristicas
populares que la conformaban y determinaban, extendiéndose hasta hoy en dia. En ellas se
celebraba la misica y el baile, pero las estrellas eran los comicos que entronizaron el albur,
vinculo que con el publico era capaz de sostener un didlogo con el comico que representaba
en escena. Existia una relacién de didlogo con el pablico que también lo convertia en actor.

El comico era bien recibido, con regocijo, bajo 1a mascara del maquitlaje y el disfraz de su
vestuario, podria ser envidia de histriones v saltimbanquis antiguos. Sugeria al publico
escenas de coito, necesidades fisiolégicas, groserias e insultos.

El auge de las carpas fue de 1930 a 1950; su importancia destaca, por tratarse de un espacio
donde la cultura estética popular se desplegd en miltiples expresiones de representacién
teatral, hacia un vasto sector urbano; con un sentido de humor citadino producido por
intereses y contrastes de la vida cotidiana, propios de un nivel socioeconémico v politico.
Tomaba diferentes temas, retomados de la cotidianidad plasmadas en Ia estructura del
espectacalo.

No contenia literatura dramética ni libreto alguno, bastaba con Ia habilidad directiva para
estructurar los programas: cortar, agregar o quitar aqui v alld en sus representaciones,
adecuandolas a las circunstancias del espacio tiempo y piblico, durante las tandas de un
dia, correspondiendo siempre a una expresion dramdtica popular.

Sus actores eran figuras opuestas de los paradigmas establecidos, constituyendo un
sentimiento liberador de clase. El sentimiento era inmediato con movimientos y palabras en
doble sentido, lo que le hacia verse hasta cierto punto, grotesco v exagerado pues se hacia
referencia al cuerpo, Iz vida, 1a muerte y el eros.

El lenguaje popular vivo v jugueton, contaba con un vasto de sinénimos para nombrar lo
innombrable, jugar con lo seric; cambiarlo, verlo festivo, carcajada, romper tabdes y hacer
afiicos las categorias sociales. Las connotaciones con significados sexuales v picarescos
para ridiculizar a un gran nfimero de personajes, elogiarlos u ofenderlos recayendo en lo
mas sagrado para el mexicano: la Madre.

Detrds de cada saltimbanqui encontramos una serie de situaciones sociales, tales como
marginacion, pobreza, represion, rebeldfa y protesta, pero con el tiempo esto ha ido
quedando atras, pues lo cdmico se ha supeditado a lo serio; el poder se ha visto amenazado,
advirtiendo propiedades subversivas y satiricas, de una risa que se ha prohibido en
determinados tiempos de Ja misma histoda v a determicadas gentes. Histriones, bufones, y
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saltimbanquis los han sometido al ambito excelso del lamado arte para cargar a cuestas la
estima de la bajeza, deformidad y fealdad.

La carpa tuvo el sentido relajiento; se disfrazd con las migajas del poder, pero cre6 un
personaje original, como el juglar pobre que a fuerza de remendar su traje roto y vigjo dica
luz el traje de batalla de Ariequin, para asistir a la fiesta del pueblo y trascender con él a
otras realidades. Asimismo sucedié con el personaje del carpero.

Producte de las carpas lo feeron grandes personajes extraldos de alli como: Cantinflas, Tin
tan, Resortes, Palillo y otros fantos méds gue pasaron a integrarse a la industria
cinematografica. Lo paraddjico de esto es que podemos apreciar el trabajo de muchos de
elios a través del medio que matd a Ja carpa: la televisidn; por ser un entretenimiento de
diversion al alcance de 1a mano y en la comodidad del hogar. Muchos cémicos de carpa
llegaron a los estudios de televisién, para constituir hace mas de treinta afios, uno de los
elementos clave de la industria del especticulo televisivo.

ROMPIENDO ESQUEMAS

Ya desde los afios 50°s se iniciaron las primeras manifestaciones juveniles en €l que
pretendié romper con normas v tablies impuestos socialmente. En si, toda una estructura
determinada por viejos esquemas conservadores y moralistas. En América Latina se inici6
desde esta década; en México se produjo de manera tardia, como otros tantos
acontecimientos y movimientos sociales. Algunos de estos movimientos fueron: el teatro
independiente en Argentina; el teatro de arena o campesine de Augusto Boal en Brasil. El
movimiento completo de la cancidn latinoamericana en las pefias, fundamentalmente en
Chile y Venezuela,

Socialmente influyd entre otros, ¢l movimiento socialista del Che Guevara en Sudamérica
v la Revolucion cubana, que empujaron a fos 60°s, con el movimiento del teatro Chicano en
Estados Unidos, que irrumpi6 paralelamente con la guerra de Vietnam. El movimiento
estudiantil de 1968 fue determinante para la creacion del llamado teatro de la calle y
campesino, cuyos antecedentes los podemos derivar del movimdento popular de los
carperos.

A partir de los afios setentas, acorde al momento politice, social v econdmico, surgié una
corrierte teatral distinta: El teatro campesino y callejero, de directa filiacion politica.

Nacié al calor de las luchas de reivindicacion social, caracterizindose por ser un teatro
combativo, definible a su compromiso.

Uno de aquellos grupos teatrales, entre los que se encontraban: Fantoche, Zumbén,
Esquiroles, Zopilotes, Mascarones y otros més; que atn se mantiene en pie de lucha,
enarbolando el mismo estandarte, quizds con algunas variantes y que en cierto modo hablar
de €l resulte un tanto legendario, por ser parte de la historia de la expresion teatral. Se trata
del grupo CLETA que como teatro de pueblo merece mencién y reconocimiento, al igual
que uno de sus viejos integrantes, Enrique Cisneros, por encontrarse en el seno mismo del
grupo, en ¢l momento preciso de su nacimiento, ademds por su larga trayectoria, siempre
acompafiada a la sazdn de crticas de personas e instituciones del ambito teatral, tanto de
foro cerrado como de calle.

El Centro Libre de Experimentacion Teatral y Artistica (CLETA), nacié en 1973 a raiz de
que grupos de actores y estudiantes de arte dramético de la UUNAM, entre ellos el grupo
Fantoche, tomaron el Foro Isabelino. La chispa que encendid la fogata fue un cobro
indebido que se les exigia, a los entonces estudiantes, por el uso de las instalaciones.
CLETA aparecié rompiendo con toda la estructura osificada del teatro que existia en el
pais, con todo el aparato cultural, que para ese entonces resultaba ser bastante mds pobre
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de io que es en la actualidad, en el ambito formal v oficial. Se cohesiond dicha estructura,
logrando mover al mismo Estado, quien tratdé de recuperar terreno creando instituciones
culturales, como el Instituto de Cultura, en el D.F., en Veracruz y otras partes de la
Republica. Luis Echeverria, presidente de aguel entonces, impulsé brigadas de teatro
CONASUPO, la cooperativa popular de la ANDA carpa Geodésica, etc. Haciendo lo
mismo que CLETA sdlo que de manera mas espectacular y oficial, ademds los actores si
recibian una buena paga.

La lucha que se dio fue contra la censura y la burocracia teatral que existia entonces.
Histéricamente mfluyo el movimiento estudiantil del 68, el cual también dio origen a
muchos de los movimientos politicos y sociales, que repercutieron en los 70°s, 80°s y aiin
se¢ dejan entrever. En aquel tiempo constituyeron la vanguardia vy avanzada de un
movimiento artistico nacional — de aguel entonces a la actualidad — dijo Enrique Cisneros,
en las oficinas de Donato Guerra — existe la misma rigueza en el actor urbano, quizds
mds, s6lo que mds subterrdnea v sumergida. A rafz del 68 mucho de esto aflord.

Y ante el cuestionamiento de que para mucha gente, no solo del &mbito teatral, opinaban
que CLETA era cosa del pasado por su ideologia socialista por lo que se les tachaba de
panfletarios y para algunos resultaba ya decadente, e incluso un tanto deprimente por el
contenido de sus mensajes por expresar siempre lo mismo, Enrigue argumentd:

“En los 80s, con la caida del muro de Berlin y el surgimiento del Neoliberalismo nos
metemos; para muchos la gente de CLETA no existe, no hacemos arte sino politica, Eso
dicen los que estdn arriba; pero no los obreros del NPI ui los colonos del Frente Popular
Francisco Villa, ni los maestros de la seccion 9. Cuando dicen CLETA no existe, se rien:
Esta todos los dias con nosotros ,Como no va a existir? Ahora estd mds rico el movimiento
popular. Hemos mantenido la misma linea, lo que pasa es que fue descalificada en los
88's, cuando diyercn gque habta muerto el socialismo. Si alguien dice: ;No, el socialismo
estd vivo! Contestan: [Estas fuera de contexto histérico! Pero ahora que el Neoliberalismo
comienza a enseflar el cobre y emprezan a avanzar los movimientos populares sociales;
gue surge el zapatismo, como gue no paso de moda. No somos como los grupos que se
mueven conforme los van Hevando. Tenemos y hemos creado un estilo; CLETA no es una
persona ni wn grupo, es una manera de hacer las cosas”.

AGUA PARA SUMOLINO

“4 CLETA se le ha bombardeado bastante — comentaba una de sus seguidoras en el foro
abierto de Juventino Rosas — cuando yo fui a CCH Oriente, ellos tenian un cubiculo
especial, repartian revistas con articulos muy buenos, presentaban obras de teatro
buenisimas con temas de la situacion social como la deuda externa, el petréleo, etc. Me
aparté de ellos porque me di cuenta que todo el tiempo eran quejas. Afios mds tarde los
encontré en el festrval Cervantino, en Guanajuato y vi que siguen en lo mismo, los actos, la
gente y la vusma problemdtica pero mds acrecentada”™.

En el transcurso de la trayectoria de CLETA ha desfilado un sinnfimero de personalidades,
entre ellos el actor Claudio Obregén, Amparo Ochoa y las ya popularmente aclamadas,
Guadalupe Pineda y Eugenia Ledn, quienes en su tiempo también hablaron en pos del
pueblo.

“Muchos aprovecharon para Hevar agua a su molino — dijo Enrique Cisneros — hubo
comparieros gue hicieron de la Revolucion asunto personal, negociando las conquistas de
las masas. Ahora nos vienen a copiar el estilo muchos que nos criticaron, vienen por
nuestras obras para ponerlas en las delegaciones; compaiieros actores que dijeron alguna
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vez que nuestras obras eran panfletarias, levan sus obras a colonias populares y como no
les fincionan vienen por las nuestras que sf dan resuliado por ser de teatro combative”.

NOSOTROS 1.OS OLVIDADQOS Y USTEDES L.OS EGOCENTRISTAS

CLETA se ha caracterizado por inclinarse por lo popular, de ahi que plantee respecto a la
cuestidn del arte y la cultura que partir del siglo XVIII la cultura tomé un significado
propio, englobando todas las acciones, Hegando a enciclopedistas y filésofos; a emplearse
respecto 2 la nacién, como cultura nacional e identidad especifica de los pueblos. Para
entonces el concepto de cultura: son précticas que trafan como resultade conductas y
productos determinados: lenguaje, literatura, flestas, musica, arquitectura, oficios,
artesanias, etcétera.

La Revolucion Industrial trae consigo un elitismo cultural, transformando la cultura en
privilegio de clases ascendentes y dominantes. De shi parten los conceptos de que ellos han
sido los cultos y en el pueblo se encuentran los ignorantes, brutos e inferiores. Desde
entonces & la actualidad el burgués tiene la posibilidad de acaparar y acumular ciertos
reconocimientos: los que acudieron a la Universidad y poseen un titulo que lo certifique.
Cultura es el gusto por las Bellas Aries o bien, tener informacién de los {ltimos sucesos
artisticos y cientificos de cierto circulo exclusivo.

Para CLETA la cultura parte de que ¢s el conjunto de actividades y productos materiales v
espirituales que distinguen a una sociedad determinada de otra. Se refiere a toda la
concepeién del mundo y a la vida de} hombre, de la sociedad, de la naturaleza vy del
cosmos. Cultura es cada momento de la vida de una sociedad.

Durante milenios las culturas orientales se han desarrollado: China, Ia India, Japon, el
Tibet, con sus propias concepciones sociales, agricolas, artisticas v religiosas; lo mismo
sucede en nuestra América y culturas negras africanas, que durante siglos han quedado
relegadas al terreno del folklore, como artesanias o “fenémenos sociologicos™ interesantes.
La Vemus de Milo es arte; nuestra Cuatlicue es arqueologia; los objetos artisticos que
produce el indigena maya, otomi o quechua es artesania, no asi lo que produce un artista
“reconocido” en las grandes metropolis del arte.

No es vilido hablar de cultura universal ni de una sola cuftura. La cultura universaj es
practicamente de los pafses dominantes con miras a suprimir las raices de la diversidad, que
obstruyen la conquista de mercados e impide la desintegracion de los pueblos. De alli que
se ayude con la cultura de masas, propiciada por pequefios especialistas, que por diferentes
medios, difunden las formas culturales dominantes; su finalidad es acrecentar la pasividad
del ser humano, a veces para enmascarar los fines comerciales, retomando clementos de la
cultura popular. La burguesia ha robado lo que los pueblos han creado y descubierto para
luego firmarlo como propie. Ejemplo de ello esta en que los grandes creadores del arte han
surgido del mismo seno del pueblo, no siendo reconocidos en su tiempo, sino afios méas
tarde, clasificandolos deniro de los clasicos. Partiendo de esto, sefiala que no debemos
renegar de o robado, es nuestro y debemos recuperarlo, inclusive, lo que la misma
burguesia ha creado, come proceso del desarrollo; no enterratlo por el hecho de ser burgués
pues si sirve al ser humano, es patrimonio de la humanidad. “Diremos no al caduco
reaccionario para gue sea bien venido el patrimonio cultural de nuestros pueblos ™,

Define las culturas populares partiendo de las doctrinas socialistas, come el conjunto de
actividades y productos materiales y espiriteales que producimos los sectores de la
poblacién en respuesta a las necesidades. No estn hechas para la comercializacién sino
para ¢l uso. Es compleja por Ia amplia gama de cada sector: los chavos banda de cada
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ciudad tienen sus propios matices; en el campo los indigenas y campesinos su diversidad
son muy grandes.

Por otra parte, 1a universalidad del arte es aquella facultad que tiene el ser humano para
expresar por medio de imagenes, sonidos, actitudes, imitaciones, etcétera, tode aquello que
es parte de su naturaleza, a la que él estd integrado; es decir, a la realidad a la cual
pertenece. Se parte que hubo una época en la que el arte, o sea la creacién y el trabajo, se
expresaban conjuntamente.

CLETA EN EL MUNDIAL

- 1A ver ustedes, que hacen agui, muévanse, higanse para atrds! ;No ven que el
camion que se volted se estd quemando y puede explotar? jMejor ayuden con los
bultes que estdn tirados a media calle, vayan paséndolas!

Y algunos espectadores, obedeciendo al hombre que vestia de policia, formaron una

cadena humana y comenzaron a pasarse los bultos llenos de esponja, para acercarlos a la

plataforma del monumento a Beethoven,

Mis tarde, varias personas ayudaron a trasladar un ataid de utileria y ademds participarian
en otros actos de ka obra teatral “No pago, No pago” del autor italiano Darfo Fo, montada
en la Alameda Central el 20 de junio de 1998, justamente a la hora en que se desarrollaba el
partido futbolistico de /a copa del mumdo Francia 98: México vs Bélgica.

La duracién de 1a obra fue de aproximadamente una hora y media y a pesar det dia v hora
del evento, logro reunir, conforme pasaba el tiempo, un buen nimero de espectadores, los
que pese a los fuertes rayos del sol de mediodia, se mantuvieron a la expectativa y
desenlace de 1a misma.

- En un momento van a pasar con algunos botes para que aporten con su cooperacion
— dijo Enrique Cisneros a través de un micréfono, al final de la obra — ef gue guste
cooperar que lo haga, el que no, que no se sienta apenado. Por eso, esto lo dejamos
al final.

El proposito de CLETA en sf no era lo econdmico, porque en realidad la gente que se
reunid no fue de proporciones mayores, de 100 a 150 personas, ademis en su mayoria lo
eran de condicion muy humilde; gente que nos llevaria a pensar que nunca han pisado un
teatro de foro cerrado, porque entre ellos se distinguian al teporochito, el vagabundo,
personal del servicio doméstico y gente provinciana, que refan v disfrutaban todos, més
que de una toma de conciencia social, del toque de humor con que se desarrollé la trama
de la obra.

La intencién expresiva del momento, era més bien signo de protesta por la forma de

imposicion en que se maneja ¢l futhol a través de la publicidad, donde los que obtienen

grandes ganancias son los grandes grupos comterciales de poder v ¢l mismo gobiermno.

- No es que estemos en contra del futhol, porque éste es un muy bonito deporte.
Aclaraba Enrique Cisneros 2] finalizar Ia obra — lo que nos disgusta es jcémo es
posible que la dignidad de una nacién, de un pais, tenga que jugarse entre los pies de
22 personas? Y todo porque las grandes empresas transnacionales buscan lucrar con
el sentimuento nacional, lo que les reditita enormes ganancias que los vuelve aiin més
Juertes para seguir explotando al pueblo, que se ha enajenado por la publicidad y
otros medios distractores.

La obra fue una divertida trama de enredos humoristicos entre dos parejas de esposos de

la clase trabajadora. Se inicia con el sagueo a un supermercado por los habitantes de una

colonia en el que participan las dos esposas de las respectivas familias. Ellas, tratando de
ocultar el delito, esconden el producto del hurto entre sus ropas, a la altura del abdomen,
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déndoles la apariencia de mujeres embarazadas, A partir de entonces se comienza a armar
un: gran lio con los esposos, un policia de seguridad publica, un agente judicial que
investigan casa por casa, ¥ un suegro. Uno de los esposos demuestra una amplia rectitud
conservadora (Enrique Cisneros); el otro es un inconforme social, el policia deja entrever
su identidad con el pueblo, por ser ex alumno de CCH pero tiene que cumplir con su
deber; el trabajo de policia lo consigui6 por no haber otra alternativa laboral; el agente
judicial como tal, muestra prepotencia e frracionatidad y por Gitimo el suegro, en pequefio
papel, descubre el engafio de los embarazos de las esposas, que fingieron para poder
acarrear la mercancia, a una bodega de su propiedad. Finalmente los dos esposos, en lucha
con sus conciencias, también se ven envueltos en la participacién oportuna de levarse
unos bultos de arroz, en los que en algunos se ocultaba droga, que transportaba un camidn
del ejéreito, que momentos antes se habia volteado.

La obra se desarroll¢ de tal manera que el policia, el agente judicial v el suegro fueron
representados hurnoristicamente por el mismo actor, colecandola dentro del género de 1a
comedia. En ella se muestra Ia situacidn que prevalece en determinados sectores del
pueblo, donde el hurto se justifica como tiltima alternativa para sobrevivir, o bien, forma
parte de una respuesta de la cotidianidad, ante lo dificil de la situacién econdémica que
atraviesa el pais.

La obra fue adaptada a la realidad mexicana, Original de Darfo Fo de quien se menciond
unz de sus reflexiones en la muestra intermacional de teatro alternativo que se llevd a cabo
en ¢l claustro de Sor Juana Inés de la Cruz a mediados del segundo semestre de 1997

“Ha llegado el momento de salir de las catacumbas donde hemos vivido por mucho
tiempo, donde nos arrgjaron los que se avergonzaron porque les servimos de espeje”.
Dario Fo decidid en los afios 707s, llevar su teatro fuera del edificio denominado como tal,
a lugares como las fabricas.

“Ya no podemos ser bufones de la burguesia”.

DELA VISTANACE EL AMOR AL ARTE

Era el afio de 1978, un fiempo en que Ia Alameda Central ain no era invadida por
vendedores ambulantes, por lo que se contaba con suficiente espacio peatonal. Por ese
entonces el Llanero Solitito ya habia comenzado a expresarse, abriendo espacios de aquel
tugar, sufriendo las constantes consignas por parte de las autoridades que lo remitian a la
delegacién, y como él mismo indicd, regresaba al mismo sitio para hacer 1a respectiva
denuncia.

Mauy cerca al monumento a Beethoven un personaje muy singular llamé la atencion de un
nifio de 12 afios, su nombre: Victor Hugo. El rostro maquillade de blanco, €l atuendo
negro asi como los movimientos hacia objetos imaginarios, empujando v jalande muy
acorde a sus gestos expresivos, cautivaron a Victor Hugo. Y no sélo fiae eso sino también
1a fascinacién que dicho personaje ejercta sobre la gente, consiguiendo su atencién en
rededor suyo, para admirar aquellos movimientos finos y elegantes, que por primera vez
veia, pues resultaban ser un tanto diferentes de los payasos, ya antes vistos. Sin hablar, sus
expresiones corporales comunicaban mucho, logrando despertar emociones.

Més tarde se enterd que se trataba de un mimo, cuyo nombre lo relacionaria por siempre
como el primer encuentro con el arte de la pantoraima v a su vez como un simbolo de
profundo respeto: Pinoguio.

Cuando se encontraba en su casa de la colonia Peralvillo, Victor Hugo en muchas
ocasiones fe pidié a su papd que lo llevara a la Alameda para ver a Pinoguio vy su fino
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arte de Ia pantomima. Al verle se maravillaba tanto, que inconscientemente alguna vez
penso: “Cuando sea grande ya sé lo que voy a ser”.

Quizés su intencion primera no era ser mimo pero si actor, Io que le llevd a estudiar Ia
licenciatura de actor en Bellas Artes, en Ia antigua escuela de teatro: con clases de disefio
grifico y talieres de pantomima. Actualente a sus 33 afios de edad pertenece a una
compaiiia de teatro desde hace ocho afios en el género de pantomima, la que ya contiene
algunas itmovaciones con la modalidad de performance.

Lo importante fue que de alguna manera Pinoguic le inspird para elegir la calle como
espacio escénico y sobre todo porque:

“El priblico que estd en la calle es el mds sincero — comentaba ya a través de su personajc
Vico — uno se siente con la capacidad de capturar su atencion. La gente que divaga se
detiene por el personaje que ve, si se queda es porque el personaje gusta, le atrae el
espectdculo, que es para la gente que no tiene acceso a un teatro, que no puede pagar
quizds mas de 70 pesos, mientras que aqui se puede aportar lo simbdlico que es la
cooperacién. Por una moneda, la mds pequeiia puede haber diversion; claro, pueden dar
un billete; la cantidad no se determina. La calie es identidad con el publico de un pueblo,
que se sienfe mds grato por seguir con la iradicidn de aquellos que han hecho
historicamente este tipo de arte. La calle tiene sus altas y sus bajas, pero el trato lo es
igual para todos, no hay diferencias, desde el limosnero hasta el hijo de papi, no se ve
quién tiene mds n1 quién no tiene. Me encanta la calle aungue no haya vivido en ella, mas
bien vivi un poquito reprimudo en el aspecio de: (No vayas mds lejos! [No te bajes de la
bangueta' No soy de clase baja pero si del barrio de Peralvilio”.

Se ha desarrollado en escenarios de foro cerrado. “Para mi es mds mdgico”. Los que se
han considerado como mas profesionales.

“dungue yo crea en cierto modo que la calle en més profesional. Al teatro la gente paga
un boleto, llega, se stenta, tiene la idea o se imagma lo que va a ver; en la calle no: es
muis compromiso el enfrentarse « la gente que se junta, elaborar una rutina; seguir un
tiempo, ritmo y espacio para na cansar y aburrir al piblico y caiga en la somnolencia™.
Hoy en dia el mimo experto es capaz de expresar cualquier pensamiento o emocion a
través de la expresién facial, gestual y movimiento corporal, hasta hacer que el auditorio
no sienta la necesidad del Tenguaje hablado.

Para estar actualizado, Vico ha temdo participaciones en el festival Cervantine en
Guanajuato, el festival cultural de Zacatecas, €l de pantomima en Michoacin; ha viajado
por toda fa Repiiblica Mexicana lievando al personaje a las plazas v plazuelas, asimismo
a Jas de Centro y Sudamérica;, una de sus mayores satisfacciones ha sido haber
representado en el foro principal del palacio de las Bellas Artes del D.F,

“Creo que es bueno probar todos los dmbitos y atin me falta mucho. Quiero que la gente
me conozcad como personaje, que diga: vamos a ver a ese chico que tiene algo que gusta”.
Al igual que otros mimos, su suefio dorado es ir a capacitarse al pais del gran mimo de
reconocimiento mundial Marcel Marceau.

“Ademds de ser reconocido, quiero vigiar a Francia y Europa con mi personaje”.

ARRANCANDO SONRISAS

El humor es una caracteristica primordial en todo actor profesional, que se afina de
acuerdo a la personalidad de cada individuo, sus vivencias y su medio ambiente.

“El actor debe estar bien con toda la gente; si la gente no quiere, tratar de que lo esté, a
Iravés de una cara, un gesto y no sélo con la gente simo con todo lo que nos rodea,
porque todo es parte de nosotros; los objetos aungue no tengan vida tienen un uso; un
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drbol representa a la primera naturaleza con la que nos hermana, es algo muy bello. Es
importante tener en cuenta que el mimo es un ser humano; come, duerme y tiene wuna
serie de necesidades como todes los demds. Nos caracterizamos con un personaje, una
Jantasia para los nifios y, (por qué no? También para los adultos; entonces tenemos que
estar bien, ser alegres, de risa, no podemos estar enojados, para dar una proyeccion en
cada representacion o parodia, por eso es un compromiso muy fuerte. Me ha tocado ver
gente que esid muy mal, que estd llorando y poder hacerla refr es algo satisfactoro;
cualquiera puede hacer lorar con ofensas, con golpes; pero arrancar una sonrisa a
alguien es algo dificil, y privilegiados nosotros que lo podemos hacer constantemente, es
un orgulio”.

ROMANTICO DE LA PANTOMIMA

El gesto es un lenguaje universal que todo mundo comprende, en cualquier parte del
mundo, no s¢ necesita traduccién. Fl gesto no se concreta 5610 a la cara sino a todo el
conjunto corporal. Hay 4 sentimientos basicos para determinar gestos: tristeza, alegria,
agresividad y miedo.

Vieo es un mimo que muestra romanticismo en su forma de expresién tanto en su persona
como en el personaie mismo.

“Mi proyeccidn es Amor y Paz; en la representacién que hice hace un momento, me
acerqué a la dama y le ofveci flores imaginaras; la gente capta que no es que la
enamore, sino que proyecto a todos los asistentes que no es difici dar amor; ser positivo
¥ atento con la gente, nos puede llenar de satisfaccion, ante los muchos problemas gue
vIvimos”.

El ser mimo profesional es un trabajo dificil que requiere de gran condicidn fisica. Vico
antes de iniciar su espectdculo, ejecuta algunos cjercicios de concentracién mental y
estiramiento muscular, en el centro del escenario, a la vista de los espectadores. Su dificil
realizacion y cuidadosa atencidén  reguiere de una maxima economia de gestos. Es un
lenguaje sobrio donde cada movimiento equivale a una palabra, una frase o una idea.

“El mimo es poesia; poesia en movimiento; puede ser cémico o trdgico, también existe el
mmo-drama, pero siempre poético. No mporta la realidad, aungue nazca de ella. Busca
la quinta esencia de las cosas, eliminando todo movimiento que no aporte nada. Es
sintesis de emocion, sentimientos y situaciones. Su lenguagje es universal”.

Como actor, estd conciente de la situacién social actual, pero prefiere aportar
expresiones que levanien el dnimo de la gente colocindola dentro de una actitud maés
alegre v positiva, claro que su actividad no lo distrae nunca de la realidad social que
atravesamos, pues también menciona, muy a su manera, de los acontecimientos que
vivimos.

“Cheapas aparentemente tiene pactado su tratado de paz y eso es mentira, que no sal ga a
Ia Juz es otra cosa. Ese amor al hermaro chiapaneco no ha sido auténtico™.

DETAD QUE LOS NINOS VENGAN A Mi

Sucedi6 en San Cristobal de Jas Casas Chiapas, donde algunas calles de las afueras de Ia
ciudad se encontraban atestadas de basura. Moisés, con esa facilidad que posee para
identificarse con el pueblo y principalmente con los nifios, tomé !a iniciativa de organizarse
con veinte de ellos, para llevar a cabo una limpia exhaustiva del lugar.
~ A ver chavos, miren, ya vieron gue hay mucha basura en sus calles, Vengan vamos a
recogerla porgue se ve feo. Quiero que entiendan que la calle es también nuestra casa
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y hay que Impiarla de esas botellas y latas; bueno, latas no hay porque ya les
ganaron, las recogieron los mds jodwdos, hay que ver que el kilo cuesta 7 pesos.
Agarren la onda, la calle es también su escuela, donde ustedes descubren el mundo.

Y se dio a la tarea de recoger la basura conjuntamente con los nifios, Henando 20 costales.

- Ovye, y ese, jquién es? — Comenzaron a murmurar los adultos que pasivos observaban.

- No 3¢, asi como viene vestido creo que es zapatisia,

- No, yo creo que ha de ser del gobierno.

- jNo sean pendejos! jYa los escuché! [ No soy ni de los unos ni de los otros! jQué!
Creen que me voy a raptar a los nifios? De veras que ustedes ya tienen tantas cosas
metidas en la cabeza que ya no creen en nadie.

Mas tarde, ya terminada la facna se dirigié a los niftos.

- Adren, a lo mejor yo ya no regreso a Chiapas, pero lo que les quiero dejar claro es:
jqué ustedes son unos marranos! [ ¥ sus papds también! Y ustedes deben ensefarles a
elfos que no deben ser unos marranos ;estan de acuerdo?

- iSu

- Bueno, pues hay nos vemos.

“Hay que ver que la calle no es una prostituta; mantener las calles himpias es generar

que este mundo estimule, que no haya basura, policias corruptos, que no haya ratas, de

los dos tipos, tratar que sea la gran cosa (cémo? Pues con la ideologia de los jovenes,
los viejos ya estdn cansados. ;Que las paredes estdn pintadas? Bueno, que si hay grafiti,
como en las coloras marginadas por el gobierno, pasa; pero sobre ellas estampan —
deformando la voz — “agui estuvo Pancho” 6 “aqui estuvo la banda de los pelones™ ¢

“chinguen a su madre” — rieron los que se encontraban a su alrededor escuchandole —

Jqué estd pasando? ;Porgué no hacen grafiti? Se hace, pero desgraciadamente no son de

libertad ;porque le tienen miedo a la policial Somos un pueblo cobarde y lo seremos

hasta que no lo aceptemos”.

En ese momento se acercd un nifioc de un afio, invadido por la curiosidad de quien

hablaba; iba chupando los tesiduos de una congelada de grosella, en bolsa de plastico.

~ [ Este nifio no es un cobarde' Cunndo aprendamos a vivir con valentia, ofra cosa va a
ser [estamos aprendiendo a vivir con la cobardia y eso es terrible! jQué herencia le
vamos a dejar a esios chavos? — Decia mientras acariciaba con ternura la cabeza del
pequetio, al mismo tiempo que bajaba el tono de voz - este morenito es mi amigo, en
este momento somos grandes cuates Verdad mi amigo? — Después de breve pausa,
continué con el antetior itmo — pero, Jjqué va a pasar cuando tenga 15 6 16 afios?
Tal vez le sea dificil enconirar trabajo; lo van a discriminar por moreno. Ahora no
sabe qué serd entonces, si la situacion sigue asi, por ser hijo de campesinos que
salieron de su tierra y vinieron al D.F. para encontrar algo que fragar jya ni comer,
tragar!

DESDE UNA TRINCHERA

Isabel Quintanar, Directora General del Instituto Nacional de Teatro de la TUNAM, con
sede en la colonia Roma, dio sus puntos de vista acerca de los artistas callgjeros. Ella
participd como jurado en el festival de teatro callejero el afio pasado, que se llevo a cabo
en las plazas de Coyoacan y San Angel.

“Vico es una persona que tiene dngel, con cardcter y espivitu de artista, lo he visto
frabajar y cumple lo mejor que puede en la calle. También conozco a Moisés - riendo en
son de broma continué — /e dife que le iba a dar ur premio con el siguente acertijo: (No
es pantomima! | No es danza! [No es teatro! ;[Qué es? Respuesta jMoisés! El encontré su
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forma, Moisés tiene un puiblico jtremendo! Se junta a la gente como enloquecida, los
tiene botados de la risa. No se puede decir que sean los tres géneros mencionados. Es su
forma muy valiosa que encontrd; fisicamente estd preparado, da vueltas y brinca. El se
prepard en la calle tanto flsica como artisticamente jese es el creador! (Es la gente que
yaes!

JEL PUEBLO? ... LASRATAS Y LOS PERROS TAMBIEN

Ricardo reia de buena gana apartindose del grupo donde estaba Moisés.

- ;De que te rles? — Pregunté Lalo sorprendido - cqué nenes, qué te pasa?

- Ese pinche Moy, de veras que hasta cuando habla en serio, es chispa, pero a veces si
gue ya m la chinga,

- (Pues que dijo?

- El pueblo son iodas las personas que nacen y viven en un territorio (todas! Politicas,
curas, ftranseunies, especuladores de la boisa, mimos callejeros, paleteros
explotadores del calor, putas, ratas y perros. Los mds desprotegidos son los perros,
muchos estan enloguecidos porque comen cosas que les enferman. St yo fuera politico
diria: a ver, agarren a todos los pervos para que estén bien comidos, bafiados y
desinfectados; que anden por las calles felices. Pero no podemos, porque necesita
cambiar toda esta estructura. El PRI y el PRD son pluripariidistas, es una
democracia de partido sin ninguna capacidad moral, es un gobierno Hegitimo. S
nosotros seguimos soportando a este gobierno pobres pendejos! ;Que por gqué
insulto al pueblo? [Es que juro que amo tanto a mi pueblo que lo detesto! Quisiera
que fuera mejor; que se superara para ser wvencible, seguro de si mismo. Para mi es
como la mujer amada. Cuando me alejo, regreso porque siento que me extrafiaba y yo
a él, por el comtacto profundo, mds allé de los amores fingidos jqué mds puede
esperar un aclor? s lo méximo esa complicidad amorosa y odio con su pueblo. ¥ soy
honesto con lo que digo. Nosotros somos una auténtica compaiiia de teatro de la
calle; v hay que tener cuidado, porque hay quenes hablan en nombre del pueblo y se
estdn Henando las bolsas de dinero. ;Qué estd sucediendo? ;Vamos a solidarizarnos
v tragarnos tres tacos al dia como lo hace el pueblo? O yte vas a chingar al pueblo,
engafidndole con mentras  y luego te vas a tragar caviar y champagne con los
burgueses? ;Qué estd pasando con esos grupos seudo populares? Porgque hay muchos
que gritan — imitando a los politicos, con tos brazos en alto — jel pueblo... el pueblo...
el pueblo! — Enseguida haciendo un ademan obsceno con ambos brazos hacia si
mismo — y venga el pueblo para acd.

EL MIMO VAMPIRO CANADIENSE

Ramén, sentado al piso, entre morrales y mochilas, con los aditamentos propios para el
espectaculo de cada artista callejero, referia que le atrac mucho el piblico de la calle por
considerarlo el mis silvestre, fuerte y exigente — es el de mejor calidad.

Sus estudios después de la preparatoria los encaminé hacia la actuacién y la danza,
sspecializindose en 1a segunda v de la que cosecha frutos en el teatro de foro cerrado, que
¢l llama formal, donde actualmente monta una obra de mimo corporal para un encuentro
de teatro joven, integrado por actores mexicanos y del extranjero.

En Montreal Canadé llevé a cabo sus estudios de mimo corporal que se caracteriza por lo
tradicional y blanco del mimo, propia de un maestro francés, aplicado en Canada.
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Es importante destacar, que en cierto modo, €l ha ilevado a cabo la ilusién de muchos

mimos, expresar el arte de la pantomima en Europa. Su experiencia se avala por las

vivencias gue ha tenido desde Iz Alameda Central, algunos estados del bajio y paises del

extranjero como: Bélgica, Holanda, Alemania y Luxemburgo; ademas de Montreal v

Quebec Canadd, donde realizé dichos estudios de pantomima.

Sus origenes son ¢l barrio de Tacubaya, donde buscd la manera de salir del medio aspero

en que se desenvolvia.

- La mayoria de los chavos gque trabgjamos en la calle provemimos de colonas
populares, la mia en ese entonces, era zona de panchitos, de bandas; busqué la
manera de salir de ese medio; con el teatro pude canalizar tanta violencia y rollo que
fraia.

Para Momo, desde Chapultepec, comparaba la calle como un arma de doble filo.

~  La calle me dio la experiencia. En un principio pensaba gue la calle era muy gacha,
mala onda e mmovil. A pesar de que la calle es infnamana, puede ser muy noble si se
sabe trabajar y darle: lo que implica no tirar basura, cuidarle, creando conciencia al
hacer uso de ella.

Pero algo importante gue amé su atencién para elegir la caile, fueron las manifestaciones

del teatro popular que siempre se han dado, incluyéndose el trabajo del payaso callgjero y

el merolico.

- Me Hamé la atencién la capacidad que tienen estas personas para juntar y mantener el
mierés de la gente durante un buen trempo. Creo que es algo que no cualquiera logra. En
primera mstancia se debe tener mucho valor y en segunda, saber qué se hace y dice con
claridad, para que el publico se guede.

Ramén la visualiza como el lugar donde sucede todo vy es terreno de todos. “La musma
gente hace escena”. Como actor, lo fuerte y duro constituye juntar a 500 personas, de 10 a
15 minutos la gente debe estar preparada. Eso equivale a una satisfaccién, un modo de
comunicacion y decir “sf se puede”. (Esta expresion la dijo antes del mundial de futbol}.
Aunque claro estd, le da la misma importancia a teatro de foroe cerrado.

- Cuando crei que era rechazado por el medio teatral exquisito, no fue asi. Hay gente
que me ha valorado e invitade a proyectos de la elite teatral y ;jqué hace uno? jPues
entrar! No voy a pensar: ,come voy a entrar a la elite? Es una buena oportunidad.
Por otro lado: idejar el teatro de calle? [Nunca' Es el que me identifica con mi
mfancia, el eilindrero tocando: “La que se fue”, en mi barrio de Tacubaya. La calle
me da la oportunidad de crear lo gue me Imuta el foro; es la magia de darle a la
gente [o que quiere. La gente vive lo cotidiano y las accrones son las que busca y si se
hacen bien qué mejor.

UN GESTO A LA IMAGINACION

Momo agrega respecto a la aportacidn como artista callejero:

- Posee ung importancia social; primeramente aportando alge a mi mismo, luego con
la gente.

- Momo es un chave muwy imteligemte — comenté Vico, cuando lo vio acercarse,
caminando con mochila en mano, al sitio cercano al monumento a los nifios héroes, en
Chapultepec — es muy artista, muy cuito, muy todo.

Momo, que como el mismo expresd: “quiere decir Gesto, segun las malas lenguas”™.

Lleva tres afios de realizar ¢l arte de la pantomima, gque no cligié propiamente para la

calle, pues desde siempre le ha gustado el arte teatral en todos sus aspectos. El comenzd

estudiando el denominado teatro cldsico y realista, no fue sino hasta hace tres afios, que
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comenzd a acercarse a las manifestaciones artisticas en “sifencio”, en los que se incluye

la danza contempordnea y clasica, pantomima y expresion corpdrea. De hecho la mayor

parte de sus estudios los llevé a cabo en los Centros de Seguridad Social del Instituto

Mexicano del Seguro Social. En la actualidad se dedica tanto al trabajo de foro cemrado,

perteneciendo a una compafiia, como al teatro popular callejero.

- Posiblemente el mimo ro aporte nada a la gente comim, pero el hecho de hacerla retr
a través de una historia sin palabras, aporta la capacidad de mnaginar y recrear algo
que no existe. Esa capacidad la vamos perdiendo conforme vamos creciendo. Cuando
somos nifios es maravilloso porque se cree realmente Io que se juega: ya sea que se
conduzca un auto ¢ un avidén, una contienda en batalla, efe. Pero cuando va wuno
creciendo y se llega a edulto, se llena de vicios, complejos y actitudes negativas hacia
la vida, en consecuencia, esa capacidad de asombro e imaginacién, de crear las
cosas, se van perdiendo. Entonces el hacer que el adulto regrese a su primera etapa,
s algo que vale la pena, porque posiblemente ellos no se la creen. Esto implica hacer
cosas simples, quizds un poco obvias y mucho my absurdas que una persona comin
ro haria, pero le gustaria, como manejar una motocicleta a mil kilometros por hara;
en la realidad no lo hacemos porque no tenemos la capacidad y en la pantomima si te
permite hacer eso, porque como teatro es una representacion de la vida. St chocas v
te matas en la pantomima, no mmporta, vas a revivir de todos modos, porque es un
Juego. Juguemos a fugar con cosas que se ven en la calle, pero de manera trdgica y
dramdtica, porque la vida es drama y tragedia, En si es algo que no podemos aplicar
con este mismo humor a los dramas de la vida real, porque entonces allf si ya estaria
cabron.

En una de las representaciones de Ramon, en la que intervienen tres hombres v una dama,

ellos fuchaban por conseguir el amor de elia, participando en una carrera de motos a gran

velocidad, donde Ramoén tomaba ventaja un paso adelante. El simulacro era fijo en e}

lugar, pero los participantes del piblico no querian dejarse ganar y se movian avanzando

algumos pasos hacia delante. Ramdn cbligaba a los adultos 2 despertar la imaginacion.

Una cualidad del teatro es crear la imaginacidn v !a intencién del teatro callejero ha sido

que el pablico participe, conformando parte del teatro, como auténtica & historicamente ha

sucedido desde su nacimiento.

LA PREGUNTA QUEMANTE

Ante el cuestionamiento de si lo que realiza ] actor callejero es teatro, Isabet Quintanar

manifestéd que:

- Se necesita el que hace y el gue escucha y ve. jPunto! ;Ddnde? Yo he hecho reatro
sobre un escritorio de una oficina para desburocratizar a sus sipuentes; en el cléser,
en la oficing, en el patio, en la lecheria. El espacio se hace con la magia de la
mmaginacion. Se hace en un ir y vuelta, publico-espectador y creador. Se forma un
halo mdgico que es el teatro, donde se ponga pero de que se forma, se formal La
respuesta puede ser riendo, llorando, ponerse pataténico, dar la espalda, el clisico
Jjitomatazo de los ejidos que se impacta en el actor. Hay uwna relacion jestd
sucediendo algo! La calidad es otra cuestion.

El actor debe poseer la llamada concentracién amplia, que refiere a todo Jo que existe y
vive fuera de nosotros. Esto obliga a un esfuerzo de observacion permanente y un
desarrolio superior de sentidos. Se entiende el esfuerzo humano de las construcciones
materiales, estructuras, formas, habitantes, problemas y alegrias, a través de la
imaginacion; saber entender a cualquier ser viviente, hombre, animal o planta; ponerse en
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sa lugar para ver y sentir como eilos. Pensar y sentir como una persona que camina por la

calle ayuda a comprender ¢ identificarse con ella, asi como a desarrollar la sensibilidad e

imaginacién a través de los mismos sentidos.

Ramén menciona una condicién muy importante, propia del ser humano, donde se puede
dar una interpretacién de las cosas: E/ humor.

- Voy a ser creativo a partir de situaciones de la misma gente; hay que ser muy
observado. Todo movimiento pequefio, no exagerado provoca risa; no necesariomente
son. los chistes o los pastelazos, sino a través de situaciones muy wonicas, muy
Suertes. Un ejemplo es el suicidio de una manera ridicula; con un Gansito Marinela,
cortarse las venas con una galleta Maria o decir: me voy a arrojar desde la puma de
un bolillo.

- Agqui debe haber humor — agregd Momo — que parte de reconocerse a si mismo, tal
cual es, con defectos y virtudes, reirse de uno mismo. Burlarse de uno mismo, es una
capacidad de aceptarse, gue se alcanza porque hace ver lus cosas de una manera
diferente. Todos tenemos miedo que nos vean; nos gusta refrnos de todo mumdo pere
no nos gusta que se rian de nosotros. Cuando se logra reirse de si mismo se coloca
uno en otro nivel. El buen humaor no mmplica burlarte de los demds, ridiculizarlos u
ofenderlos.

- [No puedes ridiculizar a alguien que te estd dando su vida! — Sefiald Isabel Quintanar
desde el IMT — ;o alguien que estd ahi parado abierto con su almal

Ella como jurado, destacé que la gente de la calle, como creadores, tienen una gran
responsabilidad porque son los que condicionan al piblico hacia el gusto por el teatro. Es el
primer acercamiento que tiepe la gente ocon las artes escénicas. Por eso la preocupacion
estd en que cada vez se preparen mds.

En su juventud, en el sexenio de Luis Echeverria, ella dio especticulos a las 5 de la

mafiana en las fecherias de CONASUPOQ, para lograr la tarjeta de consumo para la gente,

intentando despertar sus conciencias contra concesionarios y revendedores.

- Se cumplin wna funcidn social. En el pertodo de Echeverria habia un condicionante
social, el problema de la actualidad es que es individuol. Esos gobiernos eran
populistas. Ahora con la desgracia del sistema Neoliberal por supuesto que a
muchos chicos de la calle no les interesa para nada el sistema! Pero a pesar de esto,
el tearro urbano es una expresion que viene con el ser Jumano; ahi teniamos a los
Jjuglares y trovadores en cualguier parte. En México era comin encontrar en
cuclguier ejido, al cleguito, tocando la guttarra, dando a través del canto las roticias
de la comunidad, com el llamado corrido de la legua. Del teatro italiano surgid el
Arlequin de la Commedia dell’arte, que ha trascendido sus formas hasta nuesiros
dias.

ALIMENTANDONQS CON EL PASADO

La Commedia dell’arte o comedia popular italiana tuvo su época culminante en los siglos
XVI y XVIIL, representade por compafifa de actores entremados espectalmente para
improvisar sobre esquematicos argumentos. Joven esposa engafla a marido viejo; amo y
criado cambian de papeles, etc. Los que eran protagonistas habituales era una reducida
galeria de tipos familiares como el Zanni Arlequin, Colombina v Pantalén. Aunque este
tipo de teatro desaparecid a mediados del siglo XVIII, ejercié notable influencia en
escritores de la época como Moliere v Maricaus, creando una tradicidn de mimos en
Francia, que llega hasta nuestros dias con Jean-Lois Barrault y Marcel Marceau. Su
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técnica es usada actualmente por grupos callejeros como los del teatro campesine o el San
francisco Mime Troupe.

Los personajes mencionados de la Commedia dell’arte, en si eran mascaras.

En 1570 sale de Italia para viajar por primera vez a Francia y Espafia. La cantidad de
actores y actrices que ftrabajaban en el teatro de improvisacién crecid
imnterrumpidamente; desempefiaron sus papeles con gran inspiracidén y Hegaron a ocupar
un importante y honroso lugar,

Entre 1570 y 1580 La Commedia dell’arte se erigi6 y desarroilod con todos sus elementos
artisticos fundamentales: mascaras, dialectos, improvisaciones y bufonadas; lo esencial
del nuevo teatro. Las mdscaras aparecieron en los primeros afios de laber del género.
Mascaras semejantes, variaban segin ciudades y dialectos pero en el fondo eran las
mismas. Arlequin aparecié en mas de 20 variantes. Mascaras de carécter definido y muy
individual las hubo pocas, porque la tirania de la autoridad v la censura oficial obligaban a
los comicos a prescindir de ellas. La desaparicién de las méscaras, hace suponer que la
satira que las engendrd, resultd demasiado mordaz. En camavales figuraban en gran
variedad, estaban vincutadas con las condiciones sociales; reflejaban el ambiente y el
espiritu que reinaban en la sociedad. La mads tipica y expresiva de ellas representaba la
creacidn de la stira social.

Pantaldn, una de las mas antiguas méscaras venecianas; originalmente se traté de un viejo
rico vy emprendedor, su comicidad nacié del contraste cotre la vejez v la veleidad
amorosa; posteriormente fue el anciano, comerciante rico y engreido, amante de andar tras
las jovenes doncellas, pero avaro y de mentalidad estrecha. Su maéscara fue con barbita
roja. Otro personaje que destacd conjuntamente con Pantaldn, por la representacion de la
ancianidad, lo fue el Doctor, jurista de Bolofia, profesor de la universidad; €] ne era tan
rico, sino mas bien erudito, gusiaba de 1a bebida y Ia charla, mezclada con Ja necedad de
saber. La representacion de estos personajes se basaba en que ambas figuras. Dos siglos
antes, habian sido figuras importantes socialmente, decayendo sus funciones en la
reaccién feudal, por lo que exigian los mismos honores y atenciones que gozaban. Este
hecho los tornaba ridiculoes, entregandolos indefensos 2 la satira mordaz.

Zanni era algo asi como un criado. Al principio un campesino, por lo que fue blanco de
la satira; se le representaban como un perfecto necio o bien si se le caracterizaba como
inteligente, invaniablemente era bribon y ratero, reflejaba su tipo social segin su
ambiente. Aparecieron los Zanmi con gran variacion dependiendo de su sitwacion
geografica en Ttalia. En el norte fueron dos los mas populares, originarios de los suburbios
de Bérgamo en Lombardo: Brighella vy Arlecchino, fueron campesinos que se
encaminaron a las ciudades para ganarse la vida, debido a la crisis provocada por la
reaccion feudal. Representaban a los campesinos que acudian en masa, disputandose su
pan con la gente obrera del lugar, siendo capaces de trabajar por una misera paga; por lo
que ¢] sentimiento hacia ellos no era muy amistoso; los aborrecian y sc burlaban dc cllos.
Ambos vestian blusas blancas v cefiidas muy abajo por el cinturdn, largos pantalones
blances, pantufias de cuero y blancos gorros. Brighella llevaba un cuchillito sueto al
cinturdn, a la espalda. Arlequin una espada de madera; en su gorro una patita de liebre,
signo de cobardia y en su peluda méscara un chichdn, legado del antigno cuemo, lo
suponian en aquel entonces como adorador del diablo. Su vestimenta tenia trozos de
géneros dispersos, de variados colores, cuyos remiendos mostraban su pobreza,
suponiéndola llena de remiendos; al principio fueron en completo desorden, después
geométricos v dispuestos con simetria.

Brighetla era un Zanni més inteligente, astuto, malicioso y ocurrente a quien nada ni nadie
detenia en sus negocios, sabiendo sacar provecho de todos v de todo. Su figura fue el
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principal resorte de accidén. Al contrario de Arlequin, se mostraba sencillo e ingenuo,
conservando una infalible alegria por la vida, sin alterarse de nada. Con frecuencia recibia
més palos que sabrosos manjares pero no se deja entristecer por ellos. No le gustaba
pensar por ser de entendimiento duro. Su méscara conservaba la frescura de su creacion,
su vigor y estrecho contacto con Ja vida. Mas tarde cambiaria: su inteligencia se aguzaria
volviéndose mas astuto sin perder la alegria. Su ingenuidad se convertiria en poder de
seduccion.

Al sur de Italia destaco Polichinella, originario de Cava, cerca de Napoles, El medio rural
propio de la regién no s6lo destacd como criado de ciudad sino también como pastor y
hasta contrabandista o bandido. Posefa més rasgos propios de Brighella que de Arlequin.
La pareja femenina del Zanni era Fantesca, la criada, mejor conocida come Colombina,
entre otros nombres. Al principio fue una villana boba que llegd a Ia ciudad y se quedd
atonita ante el nuevo ambiente. Sus primeras ropas campesinas también eran remendadas,
transformandose mas tarde en elegante traje de blusilla de color con faldas cortas.

Su mascara evolucioné como la de Zanni. Se convirtié en criada lista y vivaz, sabiendo
arreglar con gran desenvoltura los negocios de su ama, sin descuidar por cierto, los suyos
propios.

La mascara del capitdn, surgié mucho tiempo después. Sus caracteristicas eran  ser
cobarde y jactancioso, como el personaje de la comedia romana; pero poseia una serie de
particularidades que en el curso de la improvisacidn se le iban atribuyendo, de acuerdo a
las exigencias del ambiente. Toda Italia suffia la vielenta opresidn de los ejércitos
espafioles que la ocupaban. Como era imposible salir abiertamente contra ellos, el capitin
tuvo una lejana semejanza exterior con ¢l oficial de esas tropas, altanero y jactancioso,
mas ciando desenvainaba mostraba su cobardia. Se le conocié como Scaramuccia; en €1
se disimulaba la sitira contra los espafioles. Nunca se desprendié de su mandolina y
cantaba muy bien sus canzonetas. Portaba traje negre, no portaba méscara por lo que en
su lugar se blanqueaba ¢l rostro con harina.

Ademas de las mascaras mencionadas, figuraban en escena, decenas de otras tipicas para
tal o cual region de Italia; habia personajes que desempefiaban papeles suplementarios
come baile, canto de coplas, gjecucion de niimeros mmusicales y otros. Todas estas
mascaras, en distintas escenas, podian llevar diferentes nombres, pero su sentido en cada
caso era siempre el mismo. Es claro que guardaban relacién con los dialectos de Ia region
en que representaban. Pantalon hablaba el dialecto veneciano; ¢l Doctor, bolofids;
Arlequin y Brighella, bergamasco; Polichinela y Tartalia, napolitano; el capitan, toscano.
Cada actor representaba una mascara; el paso de uno a otro, por razones de edad, no
existia en la Commedia dell’arte. Domenico Biancolelli, anciano de 80 afios, seguia
actuando de Arlequin. Collalto, siendo joven, comenzd a desempefiar el papel de
Pantalén. Cada tipo poseia el mismo traje escénico y méscara, asi como ¢l mismo
conjunto de actitudes, formas, exclamaciones, etc. En el siglo XV1 los dialectos cobraron
cierta estabilidad en cada region de Italia, dando origen a un folkdore de importancia, que
no sélo figuraban en la Commedia dell’arte como simple matiz lingiistico, sino que
constituia ese enorme caudal folclérico que daba color a las piezas, con elementos propios
del arte popular. Toda suerte de chanzas, proverbios, pardbolas, canciones, matices y
particularidades lingiisticas subian a escena y comunicaban a la accién, rasgos de
representacién popular. El dialecto daba elementos de contacto con el arte popular,
anudando lazos de parentesco entre la comedia y el pueblo,
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LA SAL DE LA TIERRA

La improvisacion fue otro rasgo fundamental y decisivo. Se carecia de texto escrito; sélo
habia un breve libreto en el que se narraban las lineas fundamentales del argumento v la
sucesion de escenas. Esto se dio a través de la observacién en sus inicios, cuando fue
notable la falta de popularidad al representar comedias eruditas, donde actores y
trabajadores de escena poseian deficiente conocimiento de las leyes escénicas. De ahi
partio que €l argumento, de cualquiera de esas comedias escritas, se transformaran en
breves libretos, interpretados por buenos actores improvisadores, produciendo un efecto
totalmente distinto. Se convencieron que sélo el actor conocia a su pablico a fondo, que
poseia la clave de los efectos, que daban a la pieza un maximo interés.

- Los de la Commedia dell’arte estaban en contra de los directores y autores — dijo
Moisés en Coyoacan — ellos se zafaban de la escritura y comenzaron a improvisar; a
partir de ahi surgié este género. La podemos eguiparar con la actual actuacion
callefera porque nosotros no tenemos ningin texto; andamos de aqui para alld; se
crea una metodologia de escena espacial. Ni aqui mt en la Commedia dell’arte, existe
algun director gue diga: agui haces como que te caes. La Commedia dell'arte fie
maravillosa y es la que hace Dario Fo en Italia, que por cierto, recibié un gran
premio de Literatura y nos expresé una estatura moral a los que trabajamos en la
calle.

La palabra de un texto literario preexistente, estudiado de memoria, se ha restringido a

tres siglos de préctica, esencialmente en Europa. Pero historicamente, el teatro posee un

tervitorio, un contexto mas antigno vy amplio.

Para Momo la improvisacién es saber en que momento se debe dar lo méximo del

espectaculo; no desde el principio. El interés generado en el piblico se da de manera

gradual, poco a poco hasta llegar al momento climax.

Yermo por su parte, lo compara con una corrida de toros, donde €l es el torero, que debe

saber en que momento arremeter y capotear lo mejor de la expresién y que el espectaculo

nunca decaiga.

Otra causa del paso de la improvisacion en la Commedia dell’arte, fueron las condiciones

politicas. La opresién administrativa v la censura, tanto en las regiones ocupadas por los

espaftoles como en los dominios del pontificio. No era posible llevar a cabo una comedia
escrita, pues no era dificil encontrar motivos para su prohibicion. Un especticulo
improvisado no podia someterse a una censura previa, a falta del texto escrito. Las
observaciones referentes se hacian durante el mismo espectaculo y eso era menos temido
por los actores improvisadores. Tenfan ojo de avizor y cuando no advertian entre los
espectadores presencias peligrosas, daban rienda suelta a su lengua contra los opresores.

Cuando alguna de aquellas figuras aparecia, la libre conversacién cesaba v Brighella se

ponia a apalear a Arlequin, lo cual no representaba ningiin peligro politico. Los actores

conseguian de esta manera llevar de contrabando la politica a escena. Los actores estaban

convencidos, con absoluta sinceridad, que la accidn se desarrollaba con mas vigor y

naturalidad mtentras se improvisaba, mientras que una recitacion aprendida de memoria

enun papel, surtfa un efecto contrario. ’

UNA MUY FUERTE RAZON, LA SANGRE LLAMA

~  Para sacar mis chistes y el total desarrollo de mi espectdculo me baso en la
Commedia dell arte — dijo Pely — que es la que me gusta mucho.
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El estudié para actor, y las razones para elegir el escenaric callejero fueron porque le
permitid Jlevar a cabo algunas adaptaciones y deformaciones, como la eterna lucha entre
el hombre y la mujer, donde finalmente acaban siendo iguales, o bien La Matadera,
nimero en el que participan los nifios del ptiblico como actores, mostrando cémo se
inician las guerras y los conflictos; sus personajes son: el guapo, la bonita, el malo y la
chismosa. Adaptacion de la Commedia delfarte.

- Vengo preparado sobre una linea o esquema, pero en si el trabajo se desarrolla con
un 30% de mmprovisacion, retomando los acontecimientos que suceden al instante en
el fugar,

En el momento que presentaba uno de sus nimeros, un perro pasd cerca de €l mientras

inflaba un globo. Queds atento al paso del animal y con cierta seriedad exclamo.

- Dije que al primero que se atravesara le iba a dar un beso! ;A ver perro ven para
acd, te voy a dar fu beso!

Se encaminé hacia el perro con los brazos extendidos y los labios levantados con el gesto

del beso. El perro salié corriendo del lugar,

En si, la risa hasta las lagrimas provocada a los espectadores, parte fundamentalmente de

la imagen wvisual del personaje; su caracterizacion quedaba totalmente fuera de la

sobreactuacion, muy comin en programas de televisién, Por ofra parte, el mismo
ambiente recreado por ¢l, se debia en gran medida a su capacidad de improvisacion.

Después de sus estudios de preparatoria, Pely tomé talleres en la UNAM, Biblioteca de

Mexico; CUT, talleres que ocasionalmente ha ofrecido la OMIM, de grupos extranjeros

de pantomima como OMNIBUS, “Ellos fambién mangjan la calle”. Pero una de sus

principales razones de haber elegido la calle fue:

- Soy de un nivel econdmico medio. De toda la gente, con la que ereci en mi pueblo de
Guadalupe Victoria Ecatepec, no han de haber diez personas que asistan al teatro.
Cuando trabaié en el teatro de foro cerrado, me di cuenta que no iba el tipo de gente
con la que creci, jugabay me divertia. En cambio aquf en la calle si logro captar a la
gente de ese mismo nivel, y jpor qué no?, también al otro nivel socivecondmico
mejor, el que si estd acostumbrado a ir al teatro y puede crisicar mi irabajo, desde un
prmto de vista mds centrado.

PRAXIS, UNA COMBINACION NECESARIA

Los nuevos actores de la Commedia dell’arte produjeron teatro verdaderamente para el
pueblo. Esto significa que la comedia erudita no estaba en condiciones para crear teatro. No
obstante, esa creacion fue necesaria. La alternativa se tomé de la practica anterior: el paso
del libreto escénico a la improvisacion.

Los actores volvieren la espalda al arte dramatico anterior y buscaron jugos renovadores en
el arte vivo. Lo que encontraron como las mascaras, no fue algo nuevo, siempre estuvo ahi
y ain continta, dispuesto a ser retomado en cualquier momento.

En aquel entonces, destacéd el actor como un profesional que se dedicaba de lleno a su
teatro, tanto sobre las tablas como fuera de ellas; viviendo siempre para su teatro. Esforzado
en hacer de si mismo un instrumento obediente, elastico de a escena, por el dominio de la
palabra, la voz y el cuerpo. Donde ¢] alma del especticulo era la accion, que cuanto més
hallare, mejor; y fueron justamente con los cuales la Commedia dell’arte reformo el teatro
EUropeo.

De aqui también parte el teatro de a calle, el cual tiene una larga y compleja historia. Sin
embargo no es reconocido como tradicion de teatro, no al menos en la conciencia de la
cultura. Pero es auténtico y espontdneo, cuando como forma de vida entretiene a la gente.
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Existe una técnica interpretativa, uso de espacio y un lenguaje que se construye como
aventura y viaje, abriéndose al riesgo de lo improvisade y desconocido. Que hay un algo
qué decir a un publico; que no estd por necesidad pretenciosa y se puede satisfacer sin
envilecerse. Es ver positivamente la bisqueda que nace del teatro, encontrando un sentido
de expresar valores en situaciones menos indirectas, mediatizados social y culturalmente.

CONJUGANDO EL VERBO CHINGAR

- [Chingar... es el verbo mds delicioso del Iéxico mexicano! — Yermo caracterizando al
ex presidenie Luis Echeverria, con un discurso en la Repiblica de Yugoslavia — es
una palabra tornasolada y proteica, con los mds diferentes sentidos, segim el tono
con el que se pronuncie. La hora en que sale retozona en medio de la charla o las
circunstancias que ia rodean. Su aparicidn es como chispa traviesa entre el grupo de
amigos. La palabra chingar salta de repente en fa discusidn que sostienen grandes
sefiores de las finanzas y automdiicamente ¢l ambienie se torna cordial y se
humaniza. Entre el murmullo de la cantina suena como wun cafionazo. Adquiere tiernas
¥ picarescas modulaciones en los dudces labios femeninos y hasta sugieren broncas
promisorias y viriles en la boca irocente del nifio.

- Hay algunos que se plantan en la calle e ignoran quiénes fueron los personajes de la
Commedia dell’ arte - hizo esta observacién Isabel Quintanar — ni cud! fue su época,
pere a fin de cuentas lo estén Hevando a cabo, comenzando del reflejo de algim
persongje piiblico que estd ahi, critica de un momento determmado.

Yermo no llevo a cabo ningim estudio de actuacién u otro relacionado con el arte escénico

para sus representaciones como comediante callgjero,

- Me defino como el artista del pueblo, el cual hace falta; como los artistas de antaiio,
como Palillo en la época de las carpas.

La calle no la eligio, mas bien fue la tnica alternativa por no haber cobertura en ¢! teatro

de revista, cine y television, en los que también ba participado.

- Entonces uno bajo a la calle y bien para el artista y bien para el pueblo. Yo era
argumentista, 1ba a la Alameda a distracrme un rato.

Sus conocimientos los fue adquiriendo en la calle con viejos “camaradas” lo que e da

caracter de autodidacta. Antes del terremoto del 85, su oficio era escritor de argumentos

para comics, que le han venido a estimular en la creacién de sus personajes.

- I a la editora pere ya no habia chamba porgue todo se habia caido, fue cuando
dije: bueno, pues aqui le atoro con el espectdeulo de la calle. Vi la aceptacién del
pueblo que en ese entonces me necesitaba y me quedeé.

Su inventiva aplicada a sus especticulos parte de los personajes que creaba como

argumentista.

- Sin querer los actio. QJue de vaquero pues hay que hacerlo; que ahora de fantasma
también, etc.

Eligié ser comediante de critica politica porque cuando llegd a la calle vio a los mimos y

merolicos, asi como al mismo CLETA, de los que retomé un poco para conformar su

propio estilo y elaborar su espectaculo.

- El Llanero Solitito era wniversitario y yo también estaba clavado en ese rollo,
refomaba de éf, pero ya después vi que siempre lo mismo, como que ya no me
gustaba. No me considero tan politico, lo toca porque atrae a la masa; tanto eso
como la onda de los mimos y los merolicos con ese punch que lienen para
mvolucrarse con la gente y poder venderles lo que se les dé la gana — manifesto
claramente que su intencion siempre ba sido — que la gente se ria, no que tome
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conciencia porque eso estd cabrén. Que se ria y no se amargue, total, estamos de
paso. Claro, a veces les sugiero que lean, porque recuerdo que cuando yo hacia los
comics, me aburria el vaquero que siempre iba a la venganza, se llevaba a la
muchacha bonita y swempre lo mismo. Entonces me dio por aprender de la historia de
Meéxico y tuve gue leer a Pancho Villa y acerca de la Revolucidn; asi fue que me
enteré también mucho de Obregon, Calles, los Cristeros y otros hechos histéricos
mas. De ahi que me nazca decirle al pueblo: lee, es bonito aprender; en lugar de que
te estés rascando los... mejor date una vueltecita a la biblioteca que estd agqud atrds.

COMO EL PASTO DE LAS BANQUETAS

Una de las formas para llamar Ia atenci6n del piblico es tocando temas de sus gustos v

aficiones populares, tales como el futhol, boxeo v lucha libre.

- No es que Hugo Sdnchez me caiga bien, pero es un cabrdn — expresé Yermo en uno
de sus fltimos especticulos en la Alameda, junto a Ia fuente central, a un vasto
publico de aproximadamente 100 personas — alld solito en Espaiia no lo querian por
ser mexicano. 4 veces, en pleno partido futbolistico, le llegaban duro y por alld,
rodando tha a dar, quedaba tendido. Los espafioles le gritaba: “jindio, bui, indiol”.
Hasta sus mismos compafieros de equipo lo discriminaban. Pero é nunca se dejé,
siempre pensc en poner en alto el nombre de México. Aunque sentia re gacho, se
limpiaba sus ldgrimas, se levantaba y con el orgullo chichimeca se decia a si mismo:
ini madres cabrénm, tienes gue poder! ;¥ ya ven? (S{ lo logrd! Lo que les quiero dar a
entender, con esto de no dejarse, es gue nunca se desanimen. (Miren! — Sefiald hacia
una grieta formada entre la banca de piedra y el pavimento, donde brotaba un mechén
de pasto — el paste de las banquetas, nadie lo cultiva, al conirario, lo arrancan
porgue se ve feo, pero él se niega a morir, busca de cualquier manera salir. [Ni
madres, no se deja!

- Ese es un pinche sacudimiento a toda madre que a mi me aliviand muchisimoe y no
puedo olvidar —~ comenté uno de los espectadores, acerca de Yermo y  sus
especticulos — en ese entonces yo andaba en otra onda, desanimade y cuando escuché
eso lo entends, lo asimile y comencé a despegar. For eso al buen Yermo le tengo ley.

Ademas de abordar el tema de la mexicanidad con intencidn motivacional, también
critica el fanatismo y supersticién, producto de la ignorancia, por lo que aprovecha de
algunos sucesos del momento para introducitlos dentro de su especticule; como sucedid
en 1997, en que se dijo a wavés de algunos medios, principalmente en los programas de
nota roja; Ciudad desnuda y Fuera de la ley, que la imagen de la Virgen de Guadalupe se
aparecid por muchas partes. El de mayor relevancia lo fue el del piso de un pasillo de la
estacion Hidalgo del metro.

- iNo sean pendejos! ;Cudndo vamos a salir de los problemas? Piensen, razonen. j(No
Ve que eso no es cierio?

“Pero claro, bajita la renaza, porgue eso es muy delicado. Yo no creo que el piblico

agarre la onda, o tal vez al momento, pero ya después de leer el Ovaciones y ver a Paty

Chapoy se les olvida mucho de lo que les dije. Estd cabrén el medio — haciendo un gesto

y un ademan de aprisionamiento con las manos reafimné — nos fiene ast.

CAPOTEANDO

- “Aquf tenemos a Yermo de la Alameda”. Dijo al aire el locutor de radio Chapultepec.
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Y un chingo de llamadas, unas treinta. De gente que tenia mucho que no me vefa y decian
por teléfono: te felicito porque tii eres el verdadero arista del pueblo. Eso es una gran
satisfaccién para mi.

Su sitio, en fa banqueta, cerca de la salida del metro Balderas, justamente en la esquina de
la avenida Balderas y Tolsd, a la vista de la torre de transmisiones de Televisa
Chapultepec, muy cerca de la mal afamada colonia Doctores; de la Biblioteca de México;
la Vocacional No. 5, y siempre, entre el aglomeramiento de puestos ambulantes de libros
y revistas, objetos artesanales, misticos y de moda, asi como de las antojadizas fritangas;
quesadillas de chicharrén prensado, hongos, sesos y flor de calabaza; los pambazos de
papas con chorizo; las tortas gigantes del canal de las estrellas: Tatiana, Thalia, Trevi,
Fey, etc., con su variedad de combinaciones y tamafios, dependiendo el hambre y
estomago del comensal; o bien de los tacos que por oferta se ofrecen de a montdn: los de
cabeza, suadero, longaniza y al pastor. Su lugar, uno de los demasiado céntricos, donde
momento 2 momento, puede suceder un siomimero de acomtecimientos. Es comin
escuchar que los porros o estudiantes de la Vocacional 5 ya pasaron a hacer de las suyas,
como saquear la mercancia del ambulantaje, quienes se quejan como si tuvieran enfrente
de si, alguna cimara de las televisoras ya conocidas. De ahi que, una de las maneras para
manejar o sobrellevar la situacién, al terminar cualquiera de sus niimeros sea comiin que
Yermo se exprese con un humor un tanto fatalista, propio del pensamiento actual citadino:
- Buenc, este show termina, pero al rato inicio otro. Mientras vayan a darse la vuelta

por ahi aver qué se roban, luego aqui lo traen v lo realizamos.

“dctualmente la gente tiene miedo salir a la calle, hay temor con todo lo que ven y oyen
en los programas amarillistas de la television. Tienen miedo pararse aqui, ven la
mdscara de Salinas les da miedo y dicen: jpinche subversivo! [Nos van a llevar! La gente
Wtimamente se ha alejado de los foros de la calle”.

HUMOR ENTRE ESCOMBROS

El terremoto del 85 fue decisivo para Yermo, no sélo como actor callejero sino por su
participacion activa, infundiendo dnimos desde una perspectiva muy realista, creando un
caracter propio a su sentido del humor, al que aplica un gradual sacudimiento de alerta
hacia la vida.

Lo que quiero manifestar es que la gente ria, la vida es breve; hay que reirnos de
nosotros mismos, jriete cabrén! La gente siempre jetona toda la vida; cuando se mueren
van a su velorio y lo ven con una pinche sonrisa angehcal. (Ya para qué? Hay que
refrnos de todo, hasta de la wusma crisis. El humor es sentirse bien. Hay muchos
problemas: la chamba, la familia, la calle, etc. Todo Heno en el cerebro, entonces el
humor te levanta, el humor es ;cémo ves las cosas? Esta madre que te pusiste - con un
ademan de abrir la parte superior de la cabeza, con los dedos entre abjertos y aventindola
hacia el paso de autos — (para qué la quiero? |A la chingada! Esa es mi forma de ver.
Con todo lo que vi en el terremoto del 85, la gente asi — actuando como desconcertado,
viendo para todos lados — no sabia ni como se llamaba — luego cabizbajo — es que mi
esposa... Mi casa que estaba y ya no estd — luego cambiando a una actitud reanimada — ja
ver, siéntate cabron! ;Donde vivias? Etc. ¥ luego los dioseros decian - dandose golpes de
pecho — jcastigo de Dios, arrepiéntete! Que me encabrono y que les digo: ja la chingada,
que castigo de Dios ni que mis pelotas! Esas son cosas de la naturalezal Que les
empiezo a lanzar el verbo ahi mismo, rodeado de soldados; a ver a qué hora me
madreaban. Fue ahi donde de pronto me vi, entre escombros, entre gente madreada.
Pasado el tiempo, cuando ya se alivianaron vinieron a verme, con sus familias a
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agradecerme los detalles. Ese es un pago que m Televisa me daria, esas son cosas asi de
corazdn; fue como una labor predestinada. El terremoto me hizo recapacitar. Uno puede
estar con muchos planes y de repente jchingue a su madre! Yo vivo en un edificio donde
enfrente estaba otro de Televisa que se cayd. De dlli, yo veia a diario entrar y salir a
gente que fue aplastada. Uno, a lo que se dedique, debe echarle todas lus pmches ganas
del mundo, pensando: voy a ser el primero — en st 1o5tro se not¢ una expresion un tanto
reflexiva pese a eso, agregd — faf vez ro se logre, pero es un propdsito.

...DESPUES DE Mi, NADIE MAS

Yermo refiere que no pretende hacer planes a futuro porque cuando se le ha presentado la
oportunidad de desarroliar su talento artistico para el teatro, cine o television, de pronto
las circunstancias lo han colocado nuevamente en la calle, como si algo le obligara a
permanecer en ella; quizas la identidad que le mantiene atado al pueblo o el temor del
distanciamiento con el mismo.

Los chistes que cuento son los mismos que cuenta el pueblo; alli estd la crema y nata de
la creatividad. Si me parecen buenos los anoto. Eso hizo drmarndo Jiménez para editar
sus libros de Picardia Mexicana, Con ellos fuzo wun buen billetote el pinche viejo. Nos
mvité a varios comediantes de la calle a su casa de Lomas de Cocoyoc, con alberca y
tode. Somos cuates pero no nos reconoce como comediantes, En una entrevista que le
hicieron en el canal 11, en el programa Hoy en la Cultura, dyo que en todos los pueblos
gue lo han invitado hay Rumoristas, ldstima que en México no los haya. Para él no lo
say, ni Polo-Polo o Héctor Sudrez, a nadie reconoce. Es egocentrista €l tipo, dice: soy
Armando Jiménez, el tinico en México, el que mventa los chustes y libros, no hay nadie,
todos son ignorantes. Yo pensé que me iba a recomendar en algiin medio: jahi te va este
cabrén, es bueno! jPero no! Por eso digo gue no hay planes a futuro.

EL QUE ES BUEN GALLO, EN CUALQUIER PLAZA ..

Para mi no existe mal publico si presento un trabajo de calidad — afiadié Pely — ya sea en
una unidad habitacional, plaza de cualquier lugar, incluyendo para turistas como en el
Festival Cervantino en Guanajuato o el de Danza en San Luis Potosi. Mds que nada, el
trabajo es hacerlo bien. £l humor es unversal sabiéndolo manefar. El escenario de la
calle me ha permitido vigjar. De los diez afios que llevo trabajande en Ia calle, sélo me
falta conocer cuatro estados de la Republica y de la mayoria que he wisitado ha sido
haciendo esto; en ranchos, ciudades y pueblos — Tuera del espacio escénico, que se
desarrolla rico en humor y ocurrencias, presentd una personalidad de gran seriedad — fa
transformacion del personaje se da s6lo en escena para no quemario — el producto de su
calidad como actor ha sido obtener ganancias econdmicas mucho mayores que los actores
de teatro de foro cerrado. Su satisfaccion es poder hacer de 300 a 700 representaciones al
afio, con mas de cien personas — cosa que en otras partes es demasiado abstracto. Para
nosotros los calleferos la crisis no nos afecta mucho, pues a noselros no nos coopera toda
la gente; luego los que cooperan lo hacen con 30 centavos 0 un peso. Bueno, eso
cualgquiera lo trae en el bolsillo. Es irrea! que por la crisis no se traiga un peso o un
toston. Gracias a Dios esto me ha dado para llevar a mi familia tres veces al afio a la
playa; llevar a mi mujer a su casa de Guanajuato, dos o tres veces y oiras tantas, a
Tugares donde no hay playa. Todo esto es producto de una preparacién indispensable. Si
nio estuviera preparado no ganaria lo que gane — culmind en un tono de satisfaccién.
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AUNQUE...

A mi la crisis me ha tratado mal como a todos — dijo Yermo a la salida del metro
Balderas, portando un taparrabos de tela, figurando piel de leopardo, huaraches y un
penacho de tres plumas de guajolote, coloreadas de amarillo — me agfecta porque es
sicolbgico; porgue un peso es una madre que nada les cuesta jcudntos son en una rueda?
1Quizds 70! [Pero me dan una monedita de 10 6 5 centavos o no me dan! Cuando
empecé yo no sabla qué hacer con tunta lana, en los 80°s ganaba 300 pesos diarios,
depositaba al banco; llegué a juntar hasta 27 millones de aguel entonces, con los que
compré mi condominio. Pero vino la crisis jy a la chingadal

EL FIN TAMBIEN ES PRINCIPIO DE...

Como todo suceso histdrico que sigue una trayectoria ciclica, que parte de un punto,
retomando antecedentes que lo deferminaron y a su vez lo nuirieron; la Commedia
dell’arte tuvo un avance ascendente; llego a Ia cuspide méixima con el climax, que a su
vez engendrd la primera causa de su decadencia,

El pueblo siempre ha constitiido la materia prima de la creatividad, porque en él se
encuenira un constante movimiento con diferentes sentidos.

Las constantes giras de las compafifas por el extranjero robaron a Italia sus mejores
actores; ningun teatro puede, sin consecuencias negativas para su calidad, separarse del
ambiente que siempre lo ha sustentado, con el material de la observacion y reproduccion
de las diversas formas de vida. El teatro arrancado del suelo natal perdid su colorido y el
juge escénico y se fue compenetrando insensiblemente con elementos abstractos y
formalisticos. Asi fue la ruina de la Commedia dell’arte. Se fueron desvaneciendo las
iméagenes de un ambiente tan realista de excelentes escenas que proporcionaban cuadros
veridicos de la vida italiana. El contacto estrecho entre el teatro vy la vida social de Italia
nutrié siempre de un materzal realista a la Commedia dell’arte. Para inicios del siglo XVII
empezd a manifestar sittomas de su aristocratizacion, propia de la sociedad francesa,
donde llevd a cabo sus constantes representaciones. Aflojo los lazos que lo ligaban con
los caracteres sociales italianos: 1a falta de colorido en sus elementos dialectales palidecio
los rasgos folcloricos, las mascaras perdieron su color local, transforméndose en imagenes
mas abstractas; y los elementos formalisticos surgieron en primer plano, con una
improvisacion mas grotesca v la bufonada. La improvisacion comenz6 a desvanecerse, ya
no habian ocurrencias.

Las modalidades de la Commedia dell’arte comenzaron a transformarse hacia el mundo
del arte. Aqui nacid y se desarrolld la personalidad de Pierrot, creado por el actor italiano
Giuseppe Giaratoni, sobre el modelo de Pedrolino, criado o Zanni, también de la
Commedia dell’arte; su pepularidad se debe al mimo Debureau que lo interpreté en el
Teatre des Funmbules de Paris. Su fijacion definitiva en su traje blanco con mangas
anchas, cara blanca y caricter cdmico patético, acentuaron el caricter sentimental,
perdurando hasta nuestros dias, en la personalidad de muchos payasos y mimos.

CONCEPTOS

El mimo nace en su expresion con el mismo hombre, en las imitaciones. En Giecia fue
una forma dramatica popular en sus inicios; posteriormente se tipifico en el personaje
cémico, mezela de improvisacidn, acrobacia circense, imitacidn de animales y escenas
crudas v obscenas, Fueron muy populares en el periodo del imperio romano.
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La iglesia se opuso al mimo, excomulgando a los actores del siglo V, porque
constituyeron un medic de denuncia contra el clero, a pesar de su expresion dratndtica sin
palabras.

Hoy en dfa, el mimo experto es capaz de expresar cualquier pensamiento ¢ emocion a
través de las expresiones faciales, gestos y movimientos corporales, hasta hacer que el
auditorio no tenga necesidad del lenguaje hablado.

Elementos mimicos existen en todas las formas del teatro popular, como en la Commedia
dell’arte y Teatro de Boulevard, parisiense del siglo XIX.

El mimo francés Decroix sistematizé por primera vez las posibilidades excesivas del
mimo y le dio rango de arte independiente. Sus discipulos Barrault y Marceau
perfeccionaron la téenica v fa ampliaron en su radio de accion.

Marcel Marceau ha influide graduaimente en el desarrollo de los mimos contemporéneos.

UNA OPINION DE EUROPA

- [Mira mama wna hada mima' — Dijo una pequefia a su mamé en la plaza de Coyoacan.

«  ¢Cémo?

- [SE miral Ven, vamos a verla.

Martina vestia con un atuendo color blanco, amplio, parscido al de los cuentos de hadas.

Su cara maquillada en color plateado asi como todo su cuerpo se mantenian fijos, parecia

un maniqui. 86lo cuando alguien se acercaba a depositar alguna moneda, dentro de una

charola que tenia delante de ella, se movia lentamente, como si se tratara de una mufieca
mecanica.

En ese momento lamd la atencién en la plaza de Coyoacin porque es mas comin

encontrarse con un mimo vardn que con una mujer practicando Ja pantomima. Martina,

de origen alemdn, para abril de 1998, sélo contaba con tres semanas de estancia en la

Ciudad de México.

- No conozeo mucho. Me gustan los mimos de agui, son excelentes: ademds veo muchos
artistas en la calle. Aqui la gente tiene mis paciencia para ver, en Alemania no es asi.
Aqui son mds abiertos, aunque necesito mds tiempo para entender el humor de agui.
Creo que la gente de agui busca mds reir, son mds curiosos, quieren saber cada vez
mds — refiriéndose a quien escribe — bueno, también hay agresivas — refiriéndose a los
vendedores ambulantes — en Alemania hay muchos reatros experimentales de foro,
aqui son mds cldsicos. El clima trene mucho que ver, eso me gusta mucho, es come en
Barcelona, Espafia y Francia. Aqui hacen mucho con “idiomas” alld la gente no tiene
tanta paciencia para ver, pasan rapide,

Martina parte de una modalidad, que es mas propia de foro, donde se requiere una

afencion visual para entenderla, misma que a su vez, a comenzado a immplantar y

conformar sus caracteristicas en nuestra cultura. Un gjemplo de cllo, €5 que en Ja calle de

Madero, cerca del Zbcalo de la Ciudad de México, ocasionalmente se ha localizado a un

mimo con traje brillante, metalico y la cara maquillada en color aluminio, simulando al

hombre de hojalata del cuento del Mago de Oz También su némero consiste en
permanecer con el cuerpo inmovil, para Iuego darle movimientos lentos y entrecortados,
al acercarse la gente.

-~ Esta practica requiere de gran condicion fisica y mental, debido a que se tiene que
controlar la respiracicn y al mismo cuerpo — comentd alguna vez Momo.

La mayoria de los personajes que ocupan la presente investigacién, son practicantes de Ia

pantomima en sus diferentes modalidades, acondiciondndola a las necesidades del lugar y

de acuerdo a sus conocimientos. A Tepozotlén, en un domingo cualguiera, llegd un joven
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mimo de 15 afios, proveniente del municipio de Zumpango, ¢l que ademas del maquillaje
blanco, pertaba la vestimenta en blanco y negro pero tipo vaquero, con botas y un
sombrero blanco tipo texano. No fue posible ver su trabajo porque se retiré antes, al darse
cuenta que ¢l tiempo para las representaciones ya estaba saturado.

BUENQ, ;Y PINOQUIO QUE?

Alguna vez Vico dijo que Pinoguio fue ¢l primer mimo que se atrevid a expresarse en la

calle. La Alameda Central fue el lugar donde le nacié el respeto y admiracién hacia él, lo

mismo sucederia con otros artistas callejeros. Con el tiempo este personaje por motivos
muy personales dejo de crear. No se sabe qué pasd o por respeto no se menciond mas,

- Mimaestro fue Carlos Arbides — comento Moisés en Coyoacin, al respecto — &/ fie
alumno de Marcel Marceau. El fue de los primeros personajes que se pararon en la
calle a hacer pantomima. Pinogquio vino después de mi maestro. Pinoquio ya perdié la
brupda del quehacer artistico callefero. Desgraciadamente no dejé ningin legado
escrito. Los gue lo vimos en aguella época de los 70's y 80's en la calle de
Copenhague, en la Zona Rosa, nos dejd una herencia visual, que la estudiamos
muchos jovencitos de esa época, la procesamos y creamos formas con su estilo.

- Para mi fue el primer mimo gue salid a la calle aqui en México — dijo Ramén acerca
de Pinoquio — para mi, ey la primera expresion occidental en México. Bueno, antes
hubo otros fendmenos muy interesantes como lo fueron las carpas. Yo alguna vez lo
vi; era muy fino y serio. El inspird a otras personas menos cldsicas, con esa tendencia
occidental, con caracteristicas un poco silvestres pero bellas. Cuando yo me inicié en
esto, ya habla pasado su periodo fuerte que fue a finales de los 70°s v principios de
los 80's; yo llegué en 1984-85 a la pantomima. El representa una imagen muy fuerte
para todos los mimos, porque hablar de Pinogquio es hablar del primero, y es un
respeto que mantenemos mutuamente, a pesar de su condicion que estd asi como
zafado; a mi me respeta nmcho porgue hace 14 afios vio como empecé. Su vida
personal es muy personal, lo que le haya pasado o como esté ahora es su problema.,

- Laditima vez que lo vi fue hace dos afios en Querétaro — dijo Vico un tanto triste y
reflexivo — ya se clavd jqué pasa? Vive en la pranganés, cochinés; he fratado de
alentarlo cada vez gque lo veo. Nunca supe que se haya casado, sélo me platicaba de
sus viajes. El provenia de familia que tenfa dinero y vivia bien econdémicamente, su
papd tenia un rancho, bien le pudo pagar sus estudios. En su juventud fue a los
Estados Unidos pero con ideas socialistas que intenté implantar alld. Fso era ponerse
a las patadas con Golwat, de ahi que lo regresaran a México, donde después comenzé
a Hevar la pantomima a la calle. Despuds no sé que pasé, quizds tenla tantas ideas en
Iz cabeza, cosas que rumca pudo lograr, la dltima vez gue lo vi me dijo: “Ya me voy a
ir de aqui, ya no aguanto mds, ya no hay amor, no hay sentimientos”,

- A pesar de todo — concluyd Moisés, con sumo respeto — Pinoguio ha sido importante,
hablando de la calle, como lo es ahora Max Medma, Chanclini, Tomds Boy, Chispiny
su seguro servilleta — refiriéndose a ¢l mismo — qué somos gente vieja en el oficio de
la calle.

PERO, EL. SHOW DEBE CONTINUAR

Y quizds existan muchos mas artistas callejeros que se encuentran en el anonimato, pero
de alguna manera han conformado un teatro de calle, con caracteristicas y modalidades
propias de nuestra sociedad, ilevando diversion, entretenimiento y, jpor qué no?, una
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manera de concientizacion a la gente del pueblo. La actual crisis econémica posiblemente
va no permita que mucha gente del pueblo acuda a un teatro de foro cerrado, tal vez ni al
mismo cine. Con ¢l nacimiento del cine hubo una expresion que exaltaba: “cine, hobby
de los pobres que no pueden ir al teatro”. Hoy: “teatro de calle, diversién de aquellos
que ya no pueden ir tampoco al cine”.

El problema para su éptimo desarrollo va se menciond en la Primera Parte y contimia en
las signientes.

Lo ideal, concluyendo, serfa que renaciera el movimiento del teatro popular callejero
como lo fue la Commedia deil’arte italiana, el movimiento de las carpas en México, el
teatro campesino de Boal en Brasil, el teatro callejero gue se inicié en Europa desde
inicios del siglo y florecio a finales de los 60°s en toda América. Existen antecedentes
suficientes, como para que los actuales actores del arte escénico, de cualquier foso,
pronunciaran;

Dejar el teatro pam ir ja la iglesia? Nos seguirian los curiosos, no los creyentes. Porque
teatro se hace en los mercados, en las ferias, en los patios, la fbrica, la casa del pueblo,
las plazas, las calles, patios y corrales. Poco importa el lugar, siempre y cuando los que se
retnan tengan fa necesidad de escucharnos; que tengamos algo que decirles o mostrarles y
siempre que ese lugar esté animado por la vida de la fuerza creativa que esta dentro de
todos nosotros. Tengamos el coraje de mostrar que nuestro arte no tiene refugio, como por
mucho tienopo se ha crefdo del edificio llamado equivocadamente; teatro. Es cierto que la
cosa mas bella son las Idmparas, pero probemos salir y en caso de necesidad, volveremos
a ver a las estrellas. Vayamos a la aventura hasta que enconiremos el hugar del cual
podremos decir: aqui estd nuestro dios y nuestra tierra.

Repitiéndose los sucesos similares que dieron pie a la Commedia dell’arte, asimismo
nacio €l teatro de la calle, ambito obligado de la comunidad, donde pasa todo tipo de
publico: el conocedor y aquellos que estin debajo del nivel, amas de casa y oficinistas,
adolescentes v abuelas, lectores de ensayos y analfabetas. Pueden quedarse o irse
dependiendo si les interesa 0 no lo que se expresa.

Su desarrollo permitiria nuevas técnicas teatrales y nuevos actores para un nuevo pablico
y sobre todo, una obligacion de crear.
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TERCERA PARTE: LA CALLE NUESTRA DE CADA DiA

Sin lugar a dudas uno de los principales problemas que han aquejado a la humanidad, es

el derecho de propiedad, poseer algin espacio para vivir en €, desarrollarse, o bien llevar a
cabo cualquier otra actividad que le reditiie mejoras econdmicas, como sucede con el actual
problema de los vendedores ambulantes, contra quienes se han efectuado constantemnente
operativos de manera agresiva que les ha afectado tanto en su integridad fisica, moral y
econdmica,
Con el advenimiento de la crisis financiera de diciembre de 1994, en el que la economia
nactonal no ha logrado recuperarse, expresado asi por la mayoria de la poblacion en la
dificil adquisicién de bienes de consumo, un importante grueso de ésta, se ha dado a la
tarea de buscar los medios de subsistencia a través del comercio ambulante, que més gue
ambulante se ha creado una especie de, asignarse la propiedad de los espacios urbanos, de
manera Impositiva y agresiva, como una necesidad de obtener dichos medios de
subsistencia.

Aqui se menciona a estos integrantes de 1a vida social, que dia con dia, sus actividades han

sido motivo de interés noticioso, y por Ja relacion que hay con el artista callejero, en cuanto

a la Tucha por los espacios. Pero principalmente por la diferencia de actividad y conducta

que existe entre ambos, sobre tedo, que por esta (ltima caracteristica, el actor callgjero no

acepta, de ninguna manera, se le confunda con ellos.

Ese es el Iugar de CLETA — dijo una vendedora de hot dogs y hamburguesas a uno de sus

clientes, mientras sefialaba hacia el monumento a Beethoven, en la Alameda Central —

siempre lo ha sido — y como quien profesa lealtad hacia alguien exclamé - aunque ya tenia
mucho que no se ponian alli, siempre hemos sabido que ése es su hugar. Nosotros los
queremos y los respetamos porque siempre estan de nuestra parte, ellos nos apoyan.

Agregd que los operativos que se han llevado a cabo contra eilos han resultado ser muy

dolorosos. El carrito-puesto, medic de subsistencia familiar a su cargo, en varias ocasiones

ha cormdo el resgo de ser decomisado por los granaderos en dichos operativos, de alli que
la agresion que expresan, sea un medio de defensa que les ha caracterizado.

Con una maunera de hablar golpeada y un marcado semblante duro en el rostro, después de

haber dictado una orden a una de sus hijas comento:

- Los granaderos son muy salvajes, a mi me han pegado muy feo, jsi, a mil No les
importa, y es que, bueno, elios obedecen crdenes del delegado. ;No, ese sefior no puede
salir solo a la calle porque de seguro lo matan, de aqui nadie lo gquiere! Quisiéramos
que nos avisaran cudndo va haber operativo. [Pero no! [Cudndo menos sentimos ya
estdn aquil Cdrdenas? No, qué nos va ayudar! El dice que las leyes se tienen que
hacer respetar. Lo que él quiere es que no haya tanto vendedor ambulante, pero’
(como? [No hay trabajo! Eso es lo que deberion ver, abrir mds fabricas y empresas
para gque haya empleo y asi disminuyan los puestos. Si no queremos nada regalado,
queremos que nos dejen frabajar. El problema que se ocasiond en el 96 es porgue
comenzaron a Hegar mds vendedores. [Esos! — Sefiald el costado onente de Ia Alameda
— comenzaron a invadr hacia adentro del parque, entonces los que ya tememos
bastante tiempo establecidos aqui no estuvimos de acuerdo y empezaron las
dificultades. Cuando aumenta el nimero de puestos, ceupando muchos espacios, es
cuando mandan a los granaderos.

Sobre la avenida Hidalgo transitaba una camioneta VW Panel y una Pick-up, ambas en

color blanco, con personal de via piblica de la delegacion Cuauhtémoc, todos con uniforme
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negro — ésas son las camionetas que recogen la mercancia de los puesto que no estdn bien
instalados, los que no pagan por el lugar. Yo aqui si pago.

El vendedor ambulante debido a su condicidon mercantilista y por ocupar un espacio que no
le corresponde adopta una actitud agresiva, siempre a la defensa de sus pocas pertenencias;
pero no solo hacia las autoridades, sino también hacia la competencia. Muchas veces le
fleva a pelear un espacio que cree es suyo.

ARIOREVUELTO...

Eduardo Castillo, afiliado del PRD sefiald que el problema de los ambulantes es dificil de
resolver, por los intereses que se juegan de por medio, en los que estin implicados los
lideres, personajes apegados a 1a politica, que han llevado a constituir toda una mafia.

Todo esto parte de los permisos que se daban a los invidentes a ocupar puestos no fijos,
desde hace mds de 20 afios, como medida de ayuda en la subsistencia econdmica familiar,
Con el tiempe, conjuntamente con las constantes crisis, surgieron de los mismos
vendedores los lideres que, pertenecientes a algin bloque partidista, aprovecharon la
situacion escudandose bajo el argumento de: “ro hay frabajo y falta de capacitacién™, para
exigir mas espacios. A fravés del tiempo las llamadas Marias, invidentes u otros similares
expandieron los espacios para sus hijos, los que en la actualidad conforman parte del
ambulantaje.

- Muchos comenzaron con su puestecito, pere como del comercio siempre se obtienen
buenas garancias, fueron acrecentdndolo y extendiéndose a varios mds, a tal grado
gue ellos no los trabajan smo contratan frabgiadores. Un ejemplo de eflo, son los
puestos de tortas y hamburguesas, donde el duefio de éstos, pasa en su carrazo ttimo
modelo a recoger las ganancias. Las supuestas vecndades donde viven es puro
parapeto, es una manera de evadir al fisco local y federal, porque no pagan mpuestos.
Se ha sabido de muchos, que ahora son lideres, viven en grandes casas y su poder ha
legado al grado de mafia, pues cuemtan con golpeadores que han legade a
extorsionar @ Ios mismos comerciantes establecidos. Ellos mueven la conducta de los
vendedores pues los incitan a la agresion, argumentando la falta de empleo y que la
actividad que ejercen, es su unico sustento familiar.

Sefiala que pese a lo que se encuentre detras de todo esto, no estd en contra de los

vendedores ambulantes pues constituye una forma de ganarse la vida, lo lamentable es que

en determinados momentos, se han hecho indeseables por sus comportamientos. Puntualiza
algunos aspectos:

L. Muchos no tienen la pobreza gue demuestran, mds ben el dinero gque poseen, aunado a
su escaso nivel educativo, los ha convertido en auténticos déspotas, hasta con el mismo
cliente. En Tepito se han escuchado expresiones de: “si no vas a comprar, a la
chingada”.

‘2. Ademds de vender articulos robados y pirateados, se ha sabido de casos en que

robaron lo antes vendido, principalmente traténdose de aparatos electrénmicos, esto a

tfravés de previo acuerdo con los mismos rateros.

Muchas veces venden articulos que no sirven.

Son cochinos, dejan la basura en las banguetas bajo el pretexto que por eso pagan sus

cuotas.

5. No hay respeto hacia las damas, pues en su presencia, se expresan con palabras
altisonantes y ofensivas, de manera vulgar e irrespefuosa.

BN
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6. Provocan la insalubridad pues hacen sus necesidades fisiolégicas en cualguier ugar.
Es comun pasar por debajo de un puente, de alguna estacidn del metro y oler que
apesta a orines.

7. Fomentan el raterismo y drogadiccién. De lo segundo se ha sabido, que han dado pre
al tréfico de droga. Los mismos medios ya lo han dado a conocer.

Menciona que en la actualidad el PRD intenta implementar a través de un padrén el niimero

de puestos ambulantes en ¢l D.F. para comenzar a llevar un control mas estricto de

salubridad y verificar quién atiende realmente el puesto, para gue no se siga dando 1a mafia,
que ha sido desde el barrendero hasta la coordinadora; refiriéndese al Bosque de

Chapultepec v, sobre todo, que pagnen todos sus impuestos como todo comerciante que

produce y obtiene magnificas ganancias.

La disputa de los espacios se ha extendido para con los artistas callejeros. El mismo Moisés

Miranda hizo esta observacion en Coyoacan, al decir que la delegacién obtenfa mejores

ganancias remunerativas de los puestos ambulantes, gue del artista callejero.

UNA DESILUSION

Después que la pequefia dijera a su mama:

- Mira mamd una hada mima!

Martina llevaba a la prictica su exhibicion de pantomima como un maniqui con

movimientos entrecortados, robotizados, saludando levantando la mano y sus gestos eran

los propios de una mufieca mecanizada.

Enseguida un comerctante cercano al lugar se acerco a ella.

- ¢Sabes? No puedes estar aqui, en este lugar.

- (Porqué? — Contesté ella un tanto asombrada, con su acento extranjerg.

- Porque no tienes un permiso o jst?

- No

- Entonces retirate, porque nosotros pagamos un permiso para poder ocupar un espacio.

Con un gesto de desconcierto comenzé a desprenderse del vestido blanco de encaje gue

momentos antes se habia puesto encima de su ropa ordinaria; pantaldn de mezclilla v blusa

ligera blanca. Acomodd vestido v accesorios dentro de un pequefio beliz color café;

enseguida, un tanto desanimada comenzd a desmaquillarse pausadamente ante la mirada

atonita de la gente que la veia y comentaba del suceso que acababa de testificar,

~ La verdad es que no quierc temer problemas aqui, éste no es mi pais. Esto me
desilusiona un poco. A mi me parece que agui hay mucha gente simpdtica, pero esa
gente — sefialando bacia los vendedores ambulantes — yo pregunto ;por qué molestan?
Ellos dicen que pagaron por un permiso y que yo lengo que pagar. ;Yo creo que eso es
tonto!

JUNTOS PERO NO REVUELTOS

De alli que ¢l artista callejero subraye constantemente que ellos no son vendedores
ambulantes, porque la diferencia comienza en el comportamiento,

En Chapultepec, mientras Vico se maquillaba, una nifiz menor de diez afios, hija de un
vendedor de fruta preparada, se acerco riendo, preguntando de las cosas que ocupaba para
el maquillaje y otras propias de nifios, siempre esperando respuestas.

- ¢Me permites hya? Por favor, estamos platicando el sefior v yo — le dijo Vico.

Ella asentd con la cabeza pero continuaba sonriendo, postrada en cuclillas, buscando la cara
de Vico. Continué por varios segundos con la misma actitud.
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- iPor faver! ... [Pero no me digas si! — Ya en un tone mds severo — vete a ver en qué
ayudas a tu mamd. jAndale! (No ves que estamos platicando? Es una falta de respeto.

Al sentir la seriedad de Vico deid de sonreir para después alejarse.

Enseguida su papd acudié molesto por las quejas de la nifia.

- (Oué le dijiste a mi hija? — Dijo con un espafiol propio de un provinciano del sur de la
Repiblica - ya me la hiciste Horar.

- Sefor, digame, ;qué actitud es esa? ~ Cugstiond Vico con firmeza.

- Pues yo no sé pero aqui nos la rompemos s1 quieres — titubeante reto.

- Claro, yo me agarraria a golpes corn usted — con sobriedad Vico seflald - pero gno cree
que deberia preocuparse mds de la educacion de sus hijos en vez de hacerles caso y
perntitirles que anden molestando a la gente? Aquf estamos platicando el sefior y yo, de
pronto viene su hija de impertinente. S8lo le pedi de favor que nos permitiera y se
retirara — més duefio de la situacidén continud, pero esta vez comenzé a ttearlo — si no
educas a tus hijos como se debe vas a tener que agarrarte a golpes con toda la gente
que ellos molesten. Si no corriges a lus hijos a tiempo fe van a meter en muchos
problemas y estds permitiendo que se vuelvan auténticos delincuentes.

Mientras hablaba Vico, é] escuchaba en silencio, dando muestras de reflexion por lo que

comenzo a disculparse.

- No pensé que estuviera molestando, ustedes dispensen - y dirigiéndose a la nifia, que

antes se habia acercado con un gesto de puchero — ;dndele chingada muchacha, jdlele pa’l

puesto, si usted es la que anda de pinche plagoza!

POCO ESPACIO EN TAN CORTO TIEMPO

Por otra parte, los mismos artistas callejeros muestran cierto recelo entre ellos ya que hay
evidencias, a través de sus comentarios, que existe una supremacia hacia los espacios; es
de entender que los dias fuertes son sabados, domingos y algunos dias festivos, de los que
se aprovechan unas cuantas horas de [a tarde.

Cuando 2 Martina le privaron del espacio que ocupaba, acudié a donde se encontraba

Moisés y Ramén a solicitar ayuda. Ambos le dijeron que esperara porque al parecer Moisés

va habia cedido el tiempo de su espectaculo a dos payasos acrébatas, que con anteriondad

s¢ lo habian solicitado.

Al poco rato, Martina un tanto desilusionada optd por retirarse.

- A los comparieros de la Alameda y Coyoacdn, cuando les cierran sus plazas, agui los
apoyamos — dijo el payaso Chucu chu, en el Bosque de Chapultepec, mientras aplicaba
maquillaje color naranja sobre su cara — vienen y trabajan aqui; cuando vamos alld
también nos apoyan. Aungue el problema de agquf es que somos 70 payasos, no todos
vienen el mismo dia, pero si airededor de 30 6 40 en un dia; luego si se presentan ellos,
ya no agleanzamos a trabajar. Se podrian abrir otras plazas, pero...

-~ Ayer vinieron unos italtanos — comenté Ramén ante la desilusion sufrida por Martina y
la situacion de la demanda de los pocos espacios disponibles — pasaron primero por
Chapultepec, donde les dijeron los chavos de alld: “Vdyanse a Coyoacdn porque agui
va estd muy ocupado”. Es itinerante cuando se va a ofro pais; va uno de un lado a
otro. Yo hice lo mismo en Europa, pero me recibieron muy bien porgue creo que tha en
un momento importante,

- Se podrian abrir ofras plazas, pero.. — después de una breve pausa para pensar
detenidamente Chucu chu concluyé — nosofros ya tenemos este lugar. Uno se
acostumbra a lo suyo. Ademds cuando vamos a ofras partes nos enconramos con
PAYASOS Gue no ROS CONOCen, que tienen poco tiempo eferciendo; se ponen exigentes, no
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nos dejan trabajar en sus plazas. Ha habido ccasiones que si se han abierto plazas,
pero al poco trempo nos las cierran. Hay envidias por parte de las auwtoridades que
dicen que esos espacios los pueden ocupar otros, como los vendedores ambulantes.
Dicen que nosotros estorbamos. Siempre se le ha dado importancia al vendedor porque
aporta dinero por el espacio gue ocupa. Nosotros no aportamos lo mismo.

CALENTANDO ESPACIOS.

Mientras Pely se quitaba los zapatos para ponerse los temis, parte de su vestuario, indicaba
que para Ja apertura de espacios nueves se requiere de una lucha a través del trabajo
constante v responsable.

- El reatro popular comenzd a tener auge en los 70's y sélo se desarrollé en alguros
espacios del D.F. y Monterrey. En la actualidad nadie ha gquerido experimentar, pocos
lo hacen. La mayoria guiere el plato servido. Todos los nuevos que empiezan no
quieren ir mds alld, no buscarn abrir camino. En lo personal yo si quisiera gque en todas
las plazas hubiera diversion de nuestro tipo, seria lo mejor para expandirnos. Por
efemplo, en Chapultepec hay por lo menos, asi de jodido, 20 payasos para tres
espacios; y existen muchos espacios donde no hay nadie. Aqui en Tepozotldn yo empecé
hace seis afivs. El primero fue muy dificil porque la gente no estaba acostumbrada a
cooperar, ademds se le fiene que ensefiar acerca de este tipo de diversién porgue no lo
conocen. Este es un trabajo que cuesta tiempo y dinero.

- Yo creo que foda lu calle es buena y noble — abondo Vico refiriéndose a la manera de
abrir espacios de expresion en las plazas, donde se requiere un esfuerzo superlativo por
parte del actor callejero — claro que tiene sus niveles de piblico. Para la conguista hay
que buscar las plazas a través de la gente. La gente va al teatro a buscar al actor; agui
nosotros vamos a la calle a buscar a la gente, de alli que el piblico sea diferente.
Dénde vemos gue circula mucha gente jése es el lugar preciso para el escenario! El
que hay que empezar a calentar. (Cémo? Con una continuidad de dias y horas, para
que la gente sepa que llegamos a clerto lugar y a cierta hora. Mucho de esto se ha ido
perdiendo.

Ademas, afiade del mal vicio o habito que se han adjudicado algunos compafieros, respecto

a la supremacia hacia los espacios.

- En el D.F. s¢ han formado circulos en cuanto a la ocupacion de espacios, los que
ademds muchos compafieros han acaparado — agregd riendo — en el medio se Jes
conoce como los Fidel Veldzquez de los espacios del teatro popular callejero.

LA AUTONOMIA DE LOS ESPACIOS.

- Muchos de nuestros compaiieros han hablado de los espacios como si fueran
propietarios de ellos — ahondd Enrique Cisneros, refiriendo el ultimo punto
mencionado por Vico, desde las oficinas de Donato Guerra — no se socializan los
espacios. El espacio es de quien lo utiliza. En la Casa del Lago nunca fue un espacio
exclusrvo del Lianero Solitite. El Llanero entraba cuando no habia otro grupo. Fn el
hemiciclo a Juventino Rosas, en lo que va del afio, sélo me he presentado una vez.
Podria desde esa visién decir que es m1 espacio porque me la he rajado, porgue soy
mds viejo, porque fengo mds afios. Voy cuando yo quero, porgue estoy luchando por
abrir mds espacios. Este tipo de cosas ha creado discrepancias con los compafieros
sobre como utilizar los espacios.
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$COmo utilizar los espacios? Un cuestionamiento gue desde su punto de vista implica la

calidad en el trabajo que se Heva a 1a calle,

- Y también sobre el trabajo de payaso. A muchos compatieros lo que les inferesa es
sacar algunas monedas y punto. Este trabajo tiene una mistica, unos principios que van
mds alld de sacar esas monedas, porque st no, les puede pasar lo que a muchos, que
terminan dando funciones a funcionarios a partir de una retribucién econdmica o a
partir de que les den chance; de que les den proteccién los de las camionetas y jahi si,
cuidado! Porque el trabajo de payaso es algo mucho mds digno.

CARENCIA DE CALIDAD

Comunmente las Hamadas bolitas, formadas por las personas que observan a alguien que

llama la atencién con un discurso de entretenimiento, en el que se basa en un humor

ridiculizando a algunas personas del pablico como: “a ver sdcate las manos de la bolsa,
qué estds haciendo, Mira, pero st a la chava que tienes frente a ti ya la pusiste nerviosa.
iAh, es tu chava! Con razén la estds convenciendo para Hevdrtela por ahi jverdad?”.

Cuando la gente tiende a retirarse, utilizan en su discurso una serie de palabras, un tanto

agresivas, que obliga a mantener la atencién de los presentes: “mira, si no guieres

cooperar porque esids jodido no lo hagas, pero no me des la espalda™. Y més adelante: “si

quieres segulr de jodido ese es tu problema; s1 yo te voy a regalar este amuleto gue te va a

resolver tus problemas, ;por gué ti no puedes regalarme 20 pesos?”.

- Son gente oportunista que ven el momento en gue pueden sacar dinero, gente gue
realmente no les gusta trabajar — sentencid Momo acerca de la carencia de calidad que
se ve en algunos payasos — se les hace facil pintarse la cara de payasito y salir a la
calle a decir pendejada y media, asi son también algunos merolicos y pajareros.

- No han hecho una investigacion del porqué surgic el teatro de calle — comentéd Vico al
respecto — pero no perduran, se han ido acabando por su falta de constancia y
preparacién; pergue al pasar el sombrero expresan: “jay! pinche gente no cooperd,
/son chingaderas!” La calle puede dar mucho, poco o nada; eso depende de la
capacidad del manejo del espacio escénico, conjuniamente con el publico. Ellos no
saben eso, ademas son flojos, surgen de improvise o por accidente. Trabajar en la calle
significa que no se va uno a deschongar mentdndole la madre al pibhico o utilizar otras
palabras altisonantes, al contrario, a la calle hay que educarla.

Ramdn recuerda con cierto resentimiento haber sufrido en carne propia algunos sintomas

de conducta de algunos compafieros cuando empezé en la Alameda Central.

- Cuando estuve estudiando danza, el prejuicio del gremio empezd a molestar por
indefiniciones sexuales, por el hecho de ser bailarin. El problema que he enfrentado es
esa manera de ser del mexicano burldn, mala onda y hasta cierto punto ojete, porgue
yo st tomé muy en serio al mimo.

Ya un tanto mas tranquilo dio su punto de vista, con un panorama més general hacia la

actual carencia de calidad de los seudo artistas callejeros.

- No hay esfuerzo, es como una hueva mental. Se da por la falta de empleo. Pero insisto,
por la tendencia nacional de ser gandalla, de que es 1un pueblo violado de hace muchos
afios y no hay wuma aceptacion de que somos mestizos y no aztecas. Los indigenas ya no
se asumen como tal, quizds los de Chiapas y la sierra Tarahumara en Chilmahua, pero
los que estdn aqui ya se encuentran integrados. Se insiste en el pasado. El suefio del
mexicano es volver al pasado para chingarse a los espafioles. Hay que abrirse al
cambio.
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- No es que sean flojos — afiadié Moisés — se conforman sclo para sacar pa’l chivo. 4 mf
me han llamado como juez para las convenciones de payasos y a veces, tengo que
soportar hasta cincuenta payasos con unas actuaciones chafisimas. Les digo: Cero!

- jOiga! ;Pero por qué se enoja?

- Es que tienes que ser mejor payaso, debes tener diez.

Para €], es prescindible 1a preparacion del payaso, estudiando la historia del arte que

expresarn.

- Yo digo que hay que crear la Compaiiia Nacional de Teatro Popular, donde sea el
pueblo el que actiie. En realidad no cuesta trabajo organizarse, sino hacer las cosas.

FILOSOFIA DE UN MIMQ

- En un principio — dijo Ramén — los problemas los vi en la Alameda con las corretizas
que nos daban los de via piblica, a ln agresion de la gente por el “no me imites”, ol no
Juntar a la gente y algo que siempre ha estado presente: la envidia. Ahora a mucha
gente de este tipo ya no la pelo, me han lastimado tanto los que se decian mis amigos.
He hecho plaza aqui 'y en los foros cerrados, he crecido. Yo tengo una imagen de que
todos ibamos en el mismo caming y de repente uno se sienta y mds cuando uno estd
chavo. Pero de repente hay la sensacidn de levantarse y seguir v los demds se quedan
ahi. Me he dado cuenta que la vida no es una Iinea recta sino wn circulo, donde uno
vuelve a pasar por el mismo lugar y ve a esa gente, sélo que mds gastada y acabada y
me echan la cudpa de no jalarla. La verdad es que no puedo jalar a nadie. El mexicane
es asf “jdlenme, me acomodo en el colchoncito™. El pecado mds grande es que se
cuelguen a wno muchos pardsitos y para la calle es muy dafiina.

Sefiala que los indicios de decadencia se dan porque en ocasiones los actores de foro

cerrado salen a la calle a actuar sdlo por tres semanas y nunca mas.

-~ Yo ¢reo que la cuestidn escénica es en otro sentido: con los merolicos, con los que
venden cosas, jno los ambulantes! Con decirle un algo a la gente.

En cuanto a la imitacién y repeticién piensa que:

- Se da; en la delegactén Tlalpan hay un tipo igual a mi, nada mds le hace falta Hamarse
Ramén. Y bueno, ese fendmeno es muy delicado. El desemplec acentuado en los dtimos
tiempos ha marcado la pauta de manera general.

EL TEATRO COMO LA CEBOLLA

Isabel Quintanar, por tener estrecha relacién con actores de foro, ha testificado cémo en un

momento crucial un actor puede elegir la calle como alternativa, primeramente por la falta

de oportunidades para desarrollarse en el medio escénico, llevando consigo la calidad
académica adquirida, y quedarse en ella definitivamente.

- En cualquier momento para comer: la calle.

Asimismo reconoce que de alguna forma, pese a la mala calidad, et artista callejero cumple

una funcidn social.

- Hay otros que son improvisados, malisimos, que le hacen mds mal que bien a la gente,
pero bueno, son necesarios, porque en las plazas socialmente hay necesidad de
entretener y dvertir a la gente, es un modo de recreacion. Hay mucho chave banda que
hace teatro, muchas veces no saben qué estén haciendo, pero ahf estdn. Ahf estan los
cletos, jqué les hace falta en su movimiento? Preparacion activa, pues inicamente se
queda en el panfleto, utilizan un medio tan burdo que ocasiona una respuesta invertida,
en lugar de conguistar adeptos como que hay wn rechazo por parte de la mayoria de lu
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gente. Si el actor sale a la calle es con toda la responsabilidad de manejar las a?ég"
para gue el mensaje social, politice o lo que inquiete, incluyenda el divertimento, lleve
muchas capas como la cebolla, que la vas abriendo y tiene capas y capas. Asi es el
arte, tiene tantas lecturas; pero debe ser tan sutil, tan asimilado, que la gente no se dé
cuenta; que cuando liegue a su casa diga: " ah caray!” Es porque les cayé el veinte de
lo que vio y escucho.

Ella, participando como juez, admite que falta mucho para lograr una gran calidad en el

teatro callejero en México, pero la moneda ya se ha amojado al aire y ya comienzan a

sobresalir unos cuantes, de los que sc espera trasmitan el mensaje que encienda la chispa

para arrancar con el movimiento teatral callejero.

- Un ¢jemplo de esto, son Hugo Mora y Alma Esteves. Su especticulo es una verdadera
critica social, ellos estdn verdaderamente preparados, ademds son miisicos. Alma
estuvo en la escuela de danza y le gusta la calle. No les gusta el foro cerrado, ambos
prefieren la plaza de Coyoacdn.

Ellos constituyen al grupo saltimbanqui, de los que se concertd una cita para una entrevista,

Ja que nunca se logré debido que su agenda de trabajo se encontraba saturada, pues no sélo

se dedican al especticulo de la calle. Posteriormente Vico, gran admirador y amigo de

¢los, dio la noticia de que habfan side contratados, por la calidad de sus trabajos, para
levar a cabo una gira de trabajo a Checoslovaquia.

ESTEREOTIPO

Isabel sefiala que el estancamiento se debe en gran medida al momento histérico que

vivimos con enajenacion y cambio de valores, pues es una época en la que se hace creer

que esto es bueno y realmente no lo es. De ahi que el creador o repetidor, porque muchas
veces ya no hay creadores sino que s6lo se concretan en repetir lo que vieron por ahi, se
vaya a lo facil, al pastelazo.

- A hacerle de loguitas homosexuales, no sefiores homosexuales, sino de loguitas. EI

- ambiente social se refleja en la actuacion o mejor dicho sobreactuacién; porque se ve
en la mayoria de los mifios bien, quieren ser estrellitas de Televisa. Hace 20 6 30 afios
cuando entré a la escuela de teatro, nos corrian de nuestras casas por ser actor; era
una afrenta familiar, una vergienza. Hoy al contrario es comiin escuchar “jay! Pues
mi bodoguito estd actuando en una telenovela”. De ahi que se imite burdamente todo lo
que hace reir a la gente. Y como la gente no conoce mds, ya estd condicionada con
todu esto y pues con esto se conforma.

- Muches de nosotros nos quejamos — dijo Pely — “no gue en la tele sale esto”. Y
acabamos haciendo exactamente lo mismo, nos dejamos levar por ese torbellino de
errores y lo andamos haciendo aquf en la calle. Yo me acuerdo que cuando esto
empezaba, ya fueran mimos o payasos, tenian cierto nivel educativo, con talleres de
teatro o escuelas del INBA, ellos se volvieron maestros, ensefigron, pero sin aquella
Jformula creativa del teatro que es el actor, sine de manera muy superficial.

Seftala que de 8 a 9 afios ha predominado el fusil, que consiste en representar lo que hace

¢l otro compafiero, lldmese pavaso, mimo o comediante.

- Ensacarle y meterle, quitarle y deteriorario. Todo se generaliza. Sccialmente hay que
ver a muchos seudo comediantes y comicos de la relevisidn, hacen lo mismo, esto es un
circulo de constantes vueltas. Muchos de eflos no saben lo que quiere decir payaso; no
saben las tendencias, las formas e imdgenes que se llevan a la calle.

Cierto domingo legd a Tepozotldn un payaso, procedente de la ciudad de Leén

Guanajuato, mucho antes que Pely y Vico. Ademads de 1z cara maquillada, vestia-de manera
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elegante: pantalén negro, camisa blanca con mofio negro, zapatos negros de charol y saco
color verde botella. Inicié su espectaculo frente al palacio municipal, lugar prohibido para
cualquier actividad comercial y recreativa, a peticién de los restauranteros que querian ver
su niimero para firmar contrato con €1. Primeramente para llamar la atencién pidi6 prestada
una bicicleta a uno de los nifios espectadores, para realizar el acto acrobético de pasar,
montado en la bicicleta, sobre cinco espectadores tendidos al piso. Finalmente no lo hizo.

Cuando iba encarrerado, frend bruscamente, bajé de la bicicleta, la pasé sobre las personas

sujetdndola con ambas manos y él caminando a un lado.

Este mismo nimero se le observé realizarlo a un payaso de Coyoacén. A lo largo de la

investigacién fue comin encontrar frases y actos afines entre los payasos, principalmente

los de Chapultepec, que como payasos de fiesta tienden a seguir algunos esquemas de
entretenimiento. Geili y su hijo Cristalin admitieron que las repeticiones suelen darse entre
ellos.

- “iHola amiguito!” Tiene una y mil maneras de decirse — dijo Cristalin, quien tiene
como finalidad convertirse en un gran payaso de circo, por manejar un estilo diferente —
desde la manera comim, triste, alegre o enojado. Por eso es importante tomar clases de
actuacion.

- El problema resulta ser social ~ dijo Pely acerca del tema ~ porgue se representa al
payaso por falta de chamba, ven que se gana dinero y que aparentemente no es dificil
hacerlo. Nada mds hay que copiarie al compafiero.

- Hace cuatro afios tomé un curso de pantomima — dijo Jorge en la explanada del
municipio de Tlalnepantla — pude continuar, pero como eran las mismas rutinas me saff
Y empecé a trabajar en la Alameda.

DE TALES ATALES

~  El problema es que no conocen bien su frabajo — continué Pely — al repetir lo que
orros, genera un gran conflicto porque se pasan con el publico al decir palabras
altisonantes, no han estudiado mucho. Esto es propio de los de la Alameda. Algunos
son amigos mios; otros no. Muchas veces, con palabras altisonantes, podrian formar
una rueda juntando un mimero determinado de gente, donde muchos no les cooperan.
(Por qué no? Por no ser un buen trabajo, hacen reir basdndose en groserias o bien
porque los mismos que se juntan son vulgares y no cooperan. ;Yermo? Es otra cosa,
ante todo es un comediante, a su tipo de trabajo se le denomina “Heraldo” por
comunicar determinadas cosas. Estd bien. Lo que importa es mantener ese trabajo
durante tanios afios. A él lo conozco desde hace 13 6 14 afos. Su trabajo es la misma
rutina; luego hace teatro de burlesque, por lo mismo es su estilo de trabajo. Aungue
siento que en determinado momento es fuerte para la calle, mds que nada por los
nifios; claro que hay nifios que sus papds les ensefian a decir: “pendejo o chinge tu
madre” como algo gracioso, pero no es estatuto de toda la gente.

- Yo trabajé con Yermo — dijo Jorge, iluminando su rostro con una sonrisa; muesira de
admiracién y respeto al amigo resaltd en su tono de voz — & es huenisimo, vende
cassettes y politica. Hace buenos personajes. Es una buena persona que le echa los
kilos al trabajo y a todo; ha participado en el centro nocrurno Riatatén, el teatro
Garibaldi y muchas partes mds. Actualmente (noviembre de 1996) estd haciendo wna
pelicula.

- La genie no preparada que se planta nada mds porque si — opiné Yermo al respecto —
con el empo, que es poco, la calle Jos rechaza; la gente los escucha por un rato pero
no atraen. Esto es come en los tores, hay que capotear para que no decaiga el
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especticulo. Prepararse para dar una buena faena. No hay publico bueno o malo, el
publico estd esperando a que uno sea el bueno, como ef merolico que retine a la gente,
scomo meter gancho! Y a todo mundo le vende. No es que admire al merolico sino que
Yo aprendf de su técnica.

UNA VISION ACADEMICA

Muy cerca del centro v de Ia plaza de Coyoacan, en la esquina de Centenario v Belisario
Dominguez, se encuentra ¢l Centro de Arte Dramatico, A.C. {CADAC). Fundado en 1975
como un suefio de independencia y libertad, de su fundador y director general Héctor Azar.
Marcela Bourges, con diez aftos llevando a la practica el arte teatral en el CADAC, donde
también lleva a cabo la funcién de coordinadora, mencion6 acerca del actor callejero.

- No podria englobar en una sola circunstancia a todos los artistas, pues muchos de ellos
lo ven como un medio de vida mds que un desarrollo actoral o mimico, pero creo que
si habria que diferenciar. St hay actores que pretenden desarrollar esta rama del arte
cailejero, {0 que los detendria seria el modo de subsistencia.

Conocedora del género teatral, en sus diferentes aspectos, a pesar de no llegar a los 30,

quizés ni a los 25 afios de edad, Marcela Bourges, menciond que el teatro callejero es una

forma planteada fiertemente ya que en Europa ha sido un teatro de tradicion, que aunque
no muy reconocido, la importancia del artista callejero radica en que proviene desde la

antigliedad, desde las culturas griega y romana, pasandc a configurar en la edad media a

través del juglar.

- De ahi que su arigen en cierto modo sea noble. El artista callejero es un personaje que
sale a compartir con la gente que pasa por la calle. Lamentablemente en México no se
ha dado de manera organizade, inclusive mds preparada. Se ha visto a algunos mimos
con muy poca preparacion o muy rudimentarios en sus técnicas. Otros realmente si
tienen capacidad. Lo que se palpa es que esto depende de lo individual, cuando deberia
depender de una necesidad mas sélida, mds aild del propio pueblo.

- Somos muy pocos - dijo Vico — yo me considero dentro de ellos, los que nos
dedicamos de tiempo completo a esto — precavido y cuidadoso con su comentario — hay
muchos chavos en la calle, no puedo decir compaiieros porque no siguen los
lineamientos y algunas disciplinas que exige la calle o cuando menos los estantos que
estdn forjados desde hace 30 afios para la calle, no lo saben, entonces no llevan un
comportamiento de calle, principalmente respeto al publico en itodos los émbitos.
Algunos vieron a un mimo o un payaso y dicen: “yo voy a hacer lo mismo”. No
sabemos como consiguen el maquillafe y aditamentos y efectiian un fusil mal hecho. No
es nada mds pararse y pum pum, hacer las cosas y ya. iNo! Que se preparen, que
estudien si van a entrarle a esto, que vean que es una profesion, una carrera; no quiero
tachar un oficio como mal, cada quien se gana Ia vida como puede, pero esto no es una
chamba. Por eso México estd como estd, debemos pensar qué vamos a dar, no sélo
rectbir. (Qué se le debe dar al piiblico a través del personaje? Un buen show; que es,
tener buen ritmo en tiempo y espacio, con un nvel gue suba y baje, con un climax y un
buen final; que nunca decaiga. Mds en el mimo, que en la actuacion se encarna en el
persongje; hay que sentir y creerse para proyeciar.

TEMPLANZA

Lo cierto es que una de las principales causas puede ser, como argumenta Isabel Quintanar,
una necesidad econdmica y después carific a la actividad. Lo importante es el
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reconocimiento del primer momento; el hecho de enfrentarse a la calle, reconocetla a ella y

a si mismo como persona y ser humano,

~  Unade las causas para elegir la calle fue la cuestion econdmica — acepté Momo — yo
empecé la pantomima cuando estaba la crisis en su mero apogeo, en el 94. Fue un mal
momento para comenzar. Sin embargo el hecho de querer hacerlo, de expresar y
manifestar lo que sentia, me dio valor para salir a la calle y enfrentarme a situociones
que no conocia ni dominaba, que se reflejaba tanto en la captacicn de la gente como en
la retribucidn econdmica que se obtiene de la musma. Es un proceso que se da poco a
poco; ir conociendo ef tiempo de la calle. ;Como ir juntando a la gente sin quemarse?
No dar lo miximo, sino hasta cuando se encuentre foda la gente junta. Cuando se
empieza Se da cuenta uno de esio, agui no hay maestro, la misma calle lo es; en esto
ne se venden formulas, uno mismo fiene que encontrarlas, ast como la busqueda de un
trabajo creativo y expresivo; determinante para wn {rabajo digno en la calle. Comencé
aqui en Chapultepec, no tuve éxito, me iba mal por la falta de callo, pero con el tiempo
adquiri la experiencia necesaria.

;MIREN COMPITAS!

La repeticion e imitacidn se da en cualquier nivel de la vida social, el mismo lenguaje o es.

La tradicion expresiva de un pueblo muestra normas y reglas que resultan ser repetitivas y

retomadas de otro. Pero tatabién encontramos que existe la innovacion, aquella que parte de

lo va establecido. De ahi que la creatividad en el arte teatral requiera de esta técnica, de
ideas nuevas. La comedia sugiere que el comediante lleve su creacton a partir del panadero,

el médico, el vendedor, ctc. Personajes propios de una comunidad, con situaciones que 2

diario se suceden dentro de ella. La vida social ofrece un sinniimero de motivos en sus

diferentes facetas mismas que nunca se estanca. El movimiento y el cambio prevalecen,
determinando Ia vida social.

Los grandes creadores partieron de un punto determinado, retomando una idea, imagen o

situacion dada por algln movimiento social para poder crear.

Earique Cisneros creador del Llanero Solitito, retomé €l modeo de un personaje teatral,

de la hermana Replbiica de Guatemala, conjuntamente con la tonada de los merolicos de la

Alameda v otros tamntas circunstancias sociales que ha atravesado y le han influido.

Al mismo artista callejero se les ha identificado cierta influencia del Llanero Solitito, en

cuanto a ideas, frases o formas de expresion, quizds de ahi partan para crear un estilo

propto. En si, la imitacién hasta cierto punto puede ser admisible entre los artistas
callgjeros.

Lo importante es que muchos de ellos no quitan el dedo de la Haga, al mamifestar que entre

eflos afin continiia una palpable falta de preparacién y carencia de calidad, que constituye

de alguna forma una mala imagen.

- Todo el tiempo nos hemos reivindicado el trabajo de payaso — argumenté El Llanero
Solitito — porque hay algunos compas que se traen algunos chistes, ung ruting, se
pntan la cara y se paran en la calle. Se van ol trabajo fécil de ridiculizar a la gente,
reirse de los nifios, pitorrearse de las mujeres. *;Que vivan los hombres! jQue vivan
lus muyjeres! | Ganaron los hombres porque pinche vieja pendejal” Eso no es un trabajo
digno. Ese es el trabajo que los compafieros tienen que revisar; algunos, no todos.
Porque el wabajo de payaso es uno de los mds dificiles de hacer en el teatro. Un
trabajo como el de Pirrin que con sus botellas hacta musica, tocaba también con los
pres; eso implica mucho entrenamiento; hacer refr es una gran responsabilidad. No
reirse del nifio sino con él y que él se ria de lo que hace el pavase, como de las cosas
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que hizo el gran Chaplin. Actualmente hay decadencia porque encontramos mds
payasos que hacen mds de estds cosas, que los que realmente realizan un buen trabajo.
Sin embargo algunos muy buenos han caide en la comercializacion de salir a la calle
nada mds por vender una nariz de plastico, que es vdlido, pero cuando es consecuencia
de su trabajo, no cuando el objetivo fundamental es vender a partir de pintarse la cara.
Entonces aqui se ve un gran problema. ;De qué manera se hace un trabajo auténtico y
de validez? Y no hacer un trabajo de charlatdn que embauca a la gente vendiendo
cruces milagrosas — refiriéndose a los merolicos.

SU MAS SEGURC Y FERVIENTE ADMIRADOR

- Para mi el merolico es un chingdn — refuté Yermo a la salida del metro Balderas —
porque los he visto ganar hasta un millén de pesos, de los viejos, de aquel entonces;
allé en la Alameda. Habia gente muy preparada que llegaba y a la que le decia: “iNo
me cree? Déme su foto y en tres minutos hago que se revuelque aqui”. Es como una
pinche decisién que uno exclama “jay cabrén'” Verdad o mentira son cabrones.
Buenos no todos; yo me juntaba con los mds chingones. Habia uno que compraba
serpientes por kilo; una boa por agui otra por alld, una enredada en el cuello. Uno ve a
un cabron asi y dice: “jQué onda, a ver a ver!”. De ahi se valen para vender una
pomada y todo lo que se les antoje. Después del temblor salté el que vendia pirdmides
a 10 pesos y le compraban asi de madral; 400 6 500 pesos por rueda, aparte Ia
consulta. Si compraban una pirdmide es porque tenian un problema.

- ¢Cudl es tu problema?

- No, pues es que mi chava me dejé.

- Trdeme un retrato. Esto te va a salir en 800 pesos, dame 400 el resto me los das en
pagos.

- A mi me daban 50 pesos por dejarles la rueda formada; ya con ellos yo juntaba 150
pesos diarios. La gente que acude a ellos es porque estd necesitada y por la pinche
ignorancia. Una vez una sefiora joven llegé con su nifio en brazos, buscando a uno que
en ese momento no estaba.

- (Es que mi hijo se muere!

- (Qué tiene? — Le pregunté yo.

- Es que no se puede componer de su estémago, tiene diarrea.

- jAy sefiora pendeja! — “Bueno, eso no se fo dije, sélo lo pensé, porque me di cuenta
que algo simple lo hacia grande y daba oportunidad a que se aprovecharan de ella,
entonces le dije” — a ver mire, compre un kaolin jarabe, aqui se lo voy a escribir para
que no se le olvide, ademds higale un agua de arroz. ;Andele, vaya a la Sfarmacial — “Y
a los pocos dias que regresa contenta para agradecerme™.

- Muchas gracias joven, cudnto le debo.

- Nu, no es nada; pero a la proxima tenga mds cuidade jfijese chingao! — Todo estd
aqui, en la pinche cabeza, site va bien o te va de la chingada.

LA PARADOJA

El merolico es un personaje con ciertas contradicciones. Por un Jado es un personaje
histérico ya que esta presente en las cronicas como parte integra del paisaje urbano y por
otra, varios artistas callejeros manifiestan que en la actualidad sus conductas han propiciado
el cierre de los espacios. La conocida estafa de: “;addnde quedé la bolita?”’. También
sugieren que es una de las causantes.
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- Sele conoce como “Tele” al merolico que se dedica a vender fe — argumento Pely — a
través de la cruz milagrosa, una pirdmide, una mano, una bolsita u otra cosa. Pero esa
Je es engafiada porque es un programa sicolégico, hecho por gente que si conocia,
para poder atrapar a la gente y engafiarla; en conjunto, para poder sacarle un dinero
que es bastante grande. Y lo gacho es que muchas veces era lo dnico que traia,
absteniéndose de comprar cosas necesarias a cambio de comprar fe. La rueda de ellos
es de 50 personas mds o menos, de los que a 20 les venden fe y posiblemente podria
funcionar en una o dos, y a las demds [ya se las llevaron al baile! La mayoria de la
gente toma conciencia media hora después de terminado el programa. Se dan cuenta
que fueron victimas de wn robo, pero por no Hamarse tontos a si mismos, no lo aceptan
¥ no regresan a reclamar su dinero. Pero la mayoria se da cuenta después de un
tiempo. Estando en la calle conoci a muchos de ellos. Resulta contredictorio que
alguien venda lo que mmca obtiene: salud, fortuna y amor. Muchas veces no lo tienen.
La mayoria de ellos viven en bares, la mayor parte de sus vidas la firan ol vicio, son
borrachos que tienen dos o tres mujeres con las que hacen familia, si asi se le puede
lamar, con las que no viven bien. En la Alameda estaba uno que para atraer e
impresionar al piiblico practicaba el faquirismo; se atravesaba la piel de la garganta
con un picahielo. Ahi si requeria de cierto ejercicio y una dieta especial en el que se
eliminan carnes y grasas,

LA MALA IMAGEN

Después que la vendedora de hot dogs y hamburguesas sefialara el espacio del CLETA,

Jjunto al monumento a Besthoven, su cliente pregunté con cierta discrecién,

- Bueno, y jagqui ya no hay payasos, mimos y merolicos?

- 8% mds tarde, pero se ponen allé adentro, donde a escondidas bueden tomar; luego se
emborrachan; por ellos son los problemas de que hacen los operativos.

ENLA CASA DEL JABONERO

- De repente la historia nos tiene como una maldicion — dijo Ramén en Coyoacan — a Jos
payasos y a los mimos, porque en Francia, en la época del medievo, los juglares y hoy
en dia las personas que nos dedicamos a la  diversién y entretenimiento, hay una
tendencia a los vicios. Lo interesante de esto es saber controlar mis vicios o imagen
ante el publico. No revolver porque eso crea un conflicto,

Quizas a través de sus palabras dejo entrever que atravesé por uma serie de contlictos,

mismos en los que se vio envuelto en su juventud, asf como del mismo ambiente,

En un principio, se mostr6 reservado por tratarse de su vida personal.

- Enla casa del jabonero todos resbalan. Hay cosas que la gente no tiene que saber, por
ser mias. Hay otras que si. A mi no me espanta, he tenido acercamiento. Se presenta
por estar trabajando con todo mundo. Quien trabaja en la calle, jde todo! Conectes,
gente que pide, que no pide, hay todo tipo de gente. Los que nada mds andon
pranganeando. La gente que vende cosas, alrededor y dentro de lo que se vende, se
vende droga. Es la casa del jabonero. ;Resbalas o no? Hay que seguir siendo
productive, trabajar hasta donde los objetivos. Hay que estar concientes que la
sociedad es asi, que mucha gente toma; un ejemplo de ello son los politicos que son
bien borrachotes.

Con una sonrisa un tanto nerviosa pero con cierta honestidad dejé entrever que ¢l fue parte

del problema, actualmente superado.
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- Enla Alameda Central y la Zona Rosa yo tendria de 17 a 19 afios, sé muestra uno al
mundo, casi poniéndose unas placotas agui en el pecho: “soy pacheco” o “soy
borracho™ “mirenme”. Pero de repente se da uno cuenta que eso no sirve.
Afortunadamente me di cuenta a tiempo. Hablo con refranes, de esta manera contesto
bien, pero hay mucha discrecion como en todo. La imagen es la que mds voy a culdar,
Yo tengo una imagen fisica que es el cuerpo, eso obliga a tener consumos mds
moderados porgue si es excesivo el cuerpo replica — ante el cuestionamiento de si
actualmente tiene algin vicio ~ me considero cuidadoso y sano.

COMO EL BOMBERO

- Los que eligen el camino del vicio es porque son débiles — comenté Vico en
Chapultepec — yo tengo muchos afios en la calle y no soy alcohélico ni drogadicto;
claro, a veces me firmo mi cigarrito, me fomo una cerveza fuera de esto, para charlar ¥y
amenizar, pero no cargo mi cafefilia o mi botella. Ellos no saben controlarse.

Para la gjecucion de arte de la pantomima se requiere de una buena condicién fisica, de ahi

que el mimo se deba a su cuerpo por constituir su herramienta de trabajo. En Tepozotlan, es

comin ver a Vico realizar ejercicios de respiracién, concentracién y estiamiento de
misculos, antes de iniciar su especticulo.

- Sinos vamos a los excesos no rendiremos a futuro. La pantemima requiere de nuestra
resistencia y control mental.

Mas tarde, comentd con Momo acerca de las constantes rondas de Ia patrulla de judiciales,

en Chapultepec:

- Algo gordo pasé agui. Como la vez pasada.

Fue porque:

- Hace afio y medio pensaron mal de nosotros - dijo el payaso Chucu chu,
acomodandose su vestuario color naranja con blanco, a la orilla del lago ~ como
ocupamos el talco para echarnos en la cara, para que no se escurra el maquillaje, a un
compafiero lo confundieron y pensaron que lo que trafa era cocaina. El problema fue
tan grande que sali en el periédico. Se dijo que éramos borrachos y drogadictos. Esto
lo manifestd la coordinadora.

Finalmente Hegé a admitir que se han dado casos donde a algunos payasos se les encontrd

en estado de ebriedad, al grado de no poder maquillarse.

- Nosotros no permutimos que trabajen, por ser una mala imagen para todos nosotros.

1a mala fama creada en rededor del artista urbano ha sido porque, por un lado se le ha

confindido como comerciante y por otro, ha habido una serie de malas interpretaciones por

ciertos sucesos en las plazuelas, lugar a donde Hega todo tipo de gente, misma a la que se
exponen.

- Estamos expuestos a que se nos acerquen borrachines y drogadictos — dijo Vico — no
podemos juzgar quién es quién. Las plazas las han cerrado por los chaves que Ilegan y
se ponen a tomar e ingerir drogas. Son chavos que no tienen nada que hacer en esto.
Hemos salido a golpes con ellos y pues realmente no saben educarse ni pueden educar
ala calle, porque de alguna forma se educa a la calle que estd observando,

APOYO

La falta de calidad asi como la mala imagen son algunas de las principales causas por las
que el artista caligjero no reciba el apoyo necesario del gobierno e instituciones. Momo ha
expresado en la Primera Parte, que las instituciones, de alguna forma, desconfian de alguicn
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que sélo se pinta los fines de semana para hacerle de payaso o mimo. Por otro lado tenemos
que el financiamiento de la cultura del pafs estd muy reducido, lo que marca una gran
diferencia.

(APATIA?

La Organizacion de Mimos Mexicanos(OMIM). Tiene muchos paquetes y compromisos que
cumplir — dijo Vico en una de las primeras entrevistas, fratando de enaltecer a dicho
organismo, por haberse afiliado en un tiempo a ela, ademds que pretendid mostrar la
imagen del mimo dentro de una organizacion de gran relevancia ~ quiere gue haya un mvel
de comportamiento para todo agquel mimo que quiera udguirir uso de conciencia.
La sede de la OMIM se encuentra dentro de las mismas oficinas del Centro Mexicano de
Teatro, donde se encontré a Isabel Quintanar. La idea principal por la que se acudio a este
lugar fue para investigar acerca de la situacién del mimo y la pantomima tanto de foro
como de calle. En si un punto de vista en general de la organizacidn y apoyo que se brinda
a través de su presidente Rubén Herrera,
En dos ocasiones se concertd cita con Rubén Herrera, en las instalaciones ubicadas en la
calle de Manzanillo, colonia Roma. La primera, a las 12 del dia a la que no se presento.
Después de hora v media de espera, ¢l vigilante permitié la comunicacién telefonica con él,
quien se encontraba tranquilamente en su casa, argumentando definitivamente que lo habia
olvidado, cuando en realidad ese dia correspondia a uno de los que por responsabilidad u
obligacion deberia presentarse al lugar. Las oficinas tienen sefialado determinados dias y
horas para abrir sus puertas y atender todo lo relacionado al arte escénico, en los que se
incluye el arte de la pantomima. Nuevamente desde estas oficinas se concerto la siguiente
cita, para un dia y hora de atencion, dentro del horario de trabajo y asi no interferir con el
tiempo de su vida personal. De igual manera no acudid. La espera fue de més de una hora,
transcurso en el que Hepd Isabel Quintanar, quien con anterioridad habia tomado los
recados telefénicos, para concertar la primera cita con Rubén, y gustosamente estuvo
dispuesta a colaborar con su experiencia y conocimientos, relacionados con el arte
escénico, tanto de foro cerrado como callejero. 1a primera intencién de la entrevista, era
dar tiempo a que lHegara Rubén Herrera, Nunca llegé.

- Mds que mimo, Rubén dedica su negocio a la elaboracién de giobos para fiestas y
eventos — comentd ¢ierta vez Pely, con cierto desdén.

- Yo fui creador de la OMIM - dijo Moisés Miranda — después me dieron una patada
por la cola, porque yo no estaba de acuerdo con sus politicas. La OMIM se fusioné a
Bellas Artes, quien le dio una lana a Rubén Herrera, presidente de la OMIM. la que
después se gasté. Estoy conciente de lo que digo. A mi me dijeron: “jsabes qué
Mbisés? Si no hay organizacion, tu cuate se va a gastar esa lana”. Entonces fue
cuando volvi a aparecer en la OMIM. por segunda vez, pero con gente de la calle, y
nos volvieron a echar, porgue nos acusaron de cosas. En la OMIM hay puro mimo
Jfracasado, nodie los conoce, lo inico que quieren es la lana del subsidio para
repartirselo entre ellos. No se ha hecho el taller planeado desde hace cinco afios. La
idea inicial de crear la OMIM. surgié de Sergio Ruelas y mia en el festival Cervantino,
porque hasta hoy no hay taller de mimos, no hay escuela de pantomima agqui en
Meéxico.
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CADA QUIEN PARA SU SANTO

- La organizacion no se da porque somos muy dificiles — dijo Ramoén — somos solistas, no
tenemos ese sentido de la unidn y organizacion. Los mimos suelen ser egocentristas.
Hay una tendencia nacional de que ahi ros gquedamos — su punto de vista parte del
conocimiento que tiene del extranjero y su gente— existe un resentimiento de que: “sia
mi me ha ido mal en el extranjero que a nadie le vava bien”. Eso me choca. La
pantomima no ha madurado en AMéxico. El teatro callejero se da de manera mds
esponidnea y bruta, por asi decirlo; no hay un movimienfo como en olros paises, en el
que hay compafilas de teatro callejero y festivales. Si no se toma cartas en el asunto, va
a seguir como hormiguero, pero independiente.

- Ya hemos intentado organizarnos y salimos de pleito — dijo Jorge acerca de los payasos
y mimos de la Alameda — primero se habla de mejoras para todos, pero el que
organiza da el cambiazo en fodo, cada quien ve por sus intereses. [Estamos amolados
porgue queremos! Dicen: i agarras para allé y yo para acd, si te va bien, chido sino
ya re chingaste.

Yermo ve la desunidn que existe entre él v sus compafieros callejeros, anteponiendo un

gran distanciamiento, marcado principalmente por los conocimienios académicos

adquiridos de los demés. Mientras, por su parte, sostiene que su formacion la ha adquirido a

través del tiempo y de los acontecimientos de la misma realidad en Ia calle. Por otro lado,

sefiala al grupo de los inexpertos que no saben manejar la calle y al piblico.

- Entre el artista de la calle no hay unién. Yo he tratado de unirlos pero es mucho muy
dificil. Los mimos de Coyoacdn son muy elitistas, sienten que el parque es suyo,
algunos son preparados, dos o tres han ido al INBA Estudiaron clases de danza y no sé
que otras madres, pero eso es otra onda a nivel cultural en el teatro. En la calle uno se
tiene que romper la madre, agui la téenica vale madre, entre mds pueblo mds vale. Los
de Chapultepec son payasos, muy bandas los chaves, cualquier onda gruesa, se pintan
todos. Ellos no saben que hay porros que hay que saberlos sobrellevar, como hago
aguf. Son muy jovenes e inexpertos. No se puede hacer nada.

- Organizacion es una palabra que no entra en el lenguaje de los compafieros populares
callejeros — mencioné Momo — ros distinguimos por ser muy desorganizados. Esa es
una verdad tan friste.

Meomo indico que el problema se ha generalizado socialmente, pues de inicio se desconfia

del mismo gobierno e instituciones afines, por se una imagen que ellos mismos han

descuidado. Como gjemplo de ello, refiere Ia educacién impartida a Ja nifiez, la que, ademds
de no despertar sensibilidad por el arte, se carece de una auténtica conviccion dogmdtica.

Entonces, Ia falta de organizacién ha sido uno de los resultados por los que no se ha creado

una verdadera conciencia y levar el arte callejero como auténtico movimiento.

- Desafortunadamente, las barreras las ponen las autoridades educativas por no crear el
gusto por el arte. Parece que no podemos avanzar en el proceso educativo. Por
ejemplo el maestro de mi sobring estd confiado que ella es fan buena alumna que ya no
le revisa tareas y en fodo tiene diez. Luego yo le pregunto cosas de sus clases y no
sabe. Entonces que se le puede pedir a un maesiro que no cree en su trabajo, que nada
mds va a la primaria a caldearse a alguna chamaguita o ligarse a alguna secretaria o
maestra en vez de que acuda con el deseo de ensefiar. Si no ensefian lo elemental
menos les preocupa ensefiar materias afines al arte. Lo ideal seria que se concienticen
en materias artisticas a partir de la educacién primaria, como dibujo, pintura, misica
¥ teatro; pero en serio. Lo hay pero en las escuelas privadas. Es importante que &l nifio
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desde edad temprana aprenda a sensibilizarse con el arte de todo tipo. Yo creo que si
eso hacen las autoridades, en México va a cambiar la cultura,

El pueblo sensible y pensante es pueblo peligroso — Tsabel Quintanar sefialé que esia es
una modalidad propia de estos tiempos, impuesta a través de diversos medios para un mejor
control y manejo de la poblacion - y el teatro jpor supuesto que hace pensar! Lo vimos en
la delegacion Coyoacdn, no hubo ningiin apoyo, tanto de autoridades como de los mismos
artistas callejeros, para el festival del afto pasado. Al contrario, tuvimos que salir a San
Angel a terminar. No sélo se vive en el tealro, jestos som momentos represivos!

Ante la cuestion del apoyo gubernamental para el artista callejero asi como para las
instituciones de cardcter cultural, ella se expresé de si misma, como alguien que estd en
constante lucha por obtener dichos apoyos.

- Por lo pronto soy una persona que esté atrincherada en este lugar, el Centro Mexicano
de Teatro, y no percibimos un sueldo por hacer lo que hacemos. Entregamos nuestro
equipo, nuestras vidas y esfuerzos. Aqui no sélo estan los mimos, sino los criticos de
teatro, investigadores, actores, los de prensa; tratamos de ensefiar.

En ese momento se encontraba con Jorge, un joven actor que se encontraba llenando unos

formatos, con una maquina de escribir, relacionado con las actividades administrativas del

CMT pues ahi todos tenfan que apoyar en cualquier actividad sin importar el rango. Uno de
los comentarios de Jorge acerca de los artistas callejeros fise que ellos obtienen grandes
ganancias economicas, superando a los actores de foro cerrado.

- Desde aqui tratamos de corregir el barco — continud Isabel. — porgue la gente ya estd
muy mafiosa. Aqui la OMIM. intenta dar capacitacién a los mimos que quieran
enriquecer sus conocinuentos; pero los de la calle no quieren; son bien duros. ;Ellos
son ellos! Yo ignoro por qué. Como que creen que yu descubrieron el hilo negroy con
250 consiguen sus veintes ¥ ya no es necesario mds. jSon algunos, no todos! La
confrontacion de hacer los concursos permite confrontar el trabajo del artista con el de
Junto, cosa que muchas veces no ven. Uno no va a ver al otro. El ver of otro artista
permite crecer, se tiene la humildad de decir: esto lo aprendi de aguel, lo vi y yo lo hice
mal. Pero no, el problema es que se da como en una plitica donde uno dice: yo no te
0igo porque yo tengo la razén; alguien me quiere decir algo y me cierra y digo: no,
nada mds escucho mi mondlogo. No estd pasando nada.

El acceso a las oficinas es directo a través de unas escalinatas que conducen de la planta

baja, que da a la calle, al primer piso. Es un espacio seccionado menor a Jos 100 metros
cuadrados, en cuyo interior unos ventanales hacen escuadra hacia el exterior, permitiendo el
paso de la luz de dia, la que contrarresta la semioscuridad del lugar, pues las ventanas que
dan a la calle se encontraban obstruidas por grandes mamparas, ademas que los tubos
fluorescentes emitian wa iluminacién demasiado tenue,

Los escritorios, sillones, archiveros, en si, todos los muebles de oficina mostraban cierto

deterioro, indicando provenir de un tiempo muy pasado, como también lo testificaban las
fotografias tamafio posters y un mural, cuyo nostélgico blanco y negro cubrian algunas
paredes, mostrando las imagenes de Chaplin, Clavillazo y otros tantos actores, en escena
teatral, de los afios 50’s. Del afio 1949 se encontraba un cértel en que se anuncizba la
temporada teatral en el palacio de las Bellas Artes con la obra “Fausto” destacando una
efigie del perfil de un casco de soldado griego. Algunas sillas pequefias se encontraban
apiladas a un costado, al subir las escaleras, conjuntamente con otros aditamentos propios
del quehacer teatral. En si, el lugar reclamaba una limpieza exhaustiva.

Lo anterior sugeria la falta de un mayor apoyo para el Centro Mexicano de Teatro, por

parte de las autoridades correspondientes.
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- Los apoyos son minimos — dijo Isabel — este 1998 es su 50 aniversario, a partir de que

se formé por la SEP el INBA y la UNESCO. Crecid y se implanté pero no la reconocen.
St llegamos a pedir apayo, porque yo soy una aguerrida, que consiste en la renta de
este espacio, que ¢s mucho porque no podrian darnos nada, asi con la mano en la
cintura. Nosotros tenemos la renta del local, los dos policias vigilantes, el teléfono que
es internacional y una pequefia compensacién a los teatristas, como a Jorge, que aqui
involucro — ;promesa o amenaza? Pero riendo dijo que para la proxima visita
encontraria alguna actividad de apoyo para quien escribe - /o gue me interesa es hacer
publico y recomenzar los talleres para nifios y jévenes. Tenemos esos apoyos pero no
aquél que nos permita un lanzamiento.

RAICES

Apoyo no lo hay para con el artista de la calle, porque son sectores que no se acercan
@ nosofros — dijo Katina Olguin, del departamento de difusién cultural, del museo de
Artes Populares de Coyoacdn, dependiente del Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes — porque es dificil en cuanto a la informacién. El museo lanza convocatorias
como para la quema del judas en semana santa, que es algo muy popular. En esta
ocasidn fue a través del periddico La Jornada, un diario que el poreentaje de I
poblacion que lo lee es muy bajo, de alli qgue muchos no se enteren y los que si no se
acercan a participar. Il objetivo del concurso fue muy popular pues un cartelero de la
merced podria haber participado.

Reconoce que la dificil situacion econdmica familiar, donde el jefe de familia que puede
ser en calidad de obrero, ganande de uno a dos salarios minimos, €s uno de los
impedimentos para acudir a algan museo o al teatro, que por cierto, dichos géneros
iltimamente se han encasillado como para cierto tipo de gente.

Se tiene la idea que esto es para letrados e intelectuales y prefieren acudir a algim foro
popular como la Alameda Central o a algunas delegaciones politicas, alejéndose en
gran medida de los museos y sitios de arte.

Por otra parte indica del porqué la poca importancia que la misma gente I ha dado a los
artistas callejeros como €l payaso, el mimo y el comediante.

Se ha dado porque es un personaje que nada mds divierte en la calle y hasta ahi.
Entonces, jpor qué escribir acerca de un mimo o del teatro ambulante? Porgue social
¥ econdmicamente no reditiha. Ademds, debemos tomar en cuenta que las rafces son
primordiales. El subsidio y preservacion de la cultura se da por su origen. La cultura
oficial da mds importancia a los concheros por su extraccion nacional que a un mimo
cuyo arte tiene un origen que proviene de fuera, aungue adopten caracteristicas
propiamente mexicanas. La gente le da mds importancia a un mariachi, a un grupo de
Jarocho o zapateado por ser propia de la cultura mexicana. De ahi que el teatro
callejero se encuentre en desventgja. Comercialmente hablando, los mismos artistas
del medio, asi como grupos modernos musicales, han adoptado en aplicar la misma
Jormula para conseguir éxito y grandes ganancias. Un ejemplo de esto es el grupo
Garibaldi, adopté signos y caracteres de identidad nacional en su forma de vestir,
retomaron misica y letras de canciones muy mexicanas con un ritmo mds moderno
para atraer a las juventudes, pero siempre con el fin de vender.
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PANORAMA DEL APOYO INSTITUCIONAL

Los artistas del teatro de Ia calle asi como las personalidades del medio teatral
institucionalizado, coinciden que en épocas de cmsis, como las que ha atravesado
dltimamente México, fa culiura y las artes pasan a segundo término. Con un segundo
recorte presupuestal (mayo de 1998) y en visperas de un tercero, el subsidio
cotrespondiente a la cultura y al arte, se reduce constantemente. Entonces es de esperar que
algin posible apoyo al artista callejero por parte def gobierno no sea posible.

- Un mimo no es reconocido en primer lugar ~- continnd Karina — Iz realidad a lo gue
nos enfrentamos rodos los dias es que si presentaran grupos, se tendria gue pensar en
hacer volantes, un folleto por computadora y sacar copias. Todo esto constituye dinero,
con el que muchas veces ne contames. Los proyectos pueden resultar interesantes.
¢Pero si no se cuenta con los medios? (No es posible! El museo da un enfoque para
que la gente conozea la tradicion popular.

Una iradicién que evoca tanto hechos pasados como vivencias presentes, mismas que con el

tiempe nuevaments conforman otra tradicin, se abre camino sin importar si se le cafifica

como buena o mala. La cultura se crea con las acciones del hombre, socialmente hablando.

- Nuestras exposiciones abarcan lo actual como la lucha libre, los llamados ritos de
rebelién como son las marchas y los mitines; el futbol, donde en los espacios de
expresicn se grita y se chifla para que més tarde no digan nada. El furbol es una
manifestacion popular importante, donde se pueden expresar diferentes clases sociales.
Es un espacio que el gobierno permite, por la aparente democracia que se da, porque
la camiseta de un equipo la puede Hevar tanto un abogado como su barrendero, en ese
momento ambos pueden compartir una felicidad o una tristeza. El gobierno avala la
Jestwvidad Guadalupana, las pastorelas, los concursos de nacimientos. Todo esto se
lleva a cabo deniro del museo. No salen a la calle porque el presupuesto se mantiene
en un promedio. Este presupuesto no es cosa del museo, ni de la direccion general, es
de mds arriba. Se debe entender que acaba de haber un segundo recorte presupuestal
con lo que va del afio — mayo del 98 — ;v qué es lo primero que recortan? La cultura,
el arte y el turismo. Se le da prioridad a CONASUPQ y LICONSA.

Tocante al nuevo gobierno capitalino del PRD sefiala que existe cierta incertidumbre por

diferentes aspectos circonstanciales.

- No se puede palpar, tiene que pasar algin tiempo, porque viene una racha un tanto
dificil. Esta fue la época que le tocé. £l menor de los errores, la menor denuncia va a
repercutir el doble que con el gobierno priista, porgue la gente deposité su confianza
integra.

Entonces el posible y muy lejanc apoyo que la institucion podia ofrecer a los artistas

callejeros.

- Sila gente de la calle se acerca af featro con un curricultm, un catdlogo, un taller y un
proyecto ¥, 51 existe presupuesto, se echa a andar. Pero nosotros no podemos salir a la
caile.

MIENTRAS... CON NUESTRAS PROPIAS UNAS

La tarde del primer domingo del pasado mes de febrero del afio de 1998, en la plaza central
del municipio de San Cristobal Ecatepec, se develd la primera placa del teatro de calle, por
el trabajo constante que han realizado y lievado a cabo de domingo a domingo, durante 10
largos afios, los actores callgjeros Valente Rivera, Marco Antonio Silveti y Humberto
Villanueva (Pely).
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El acontecimiento se inicié al igual que un domingo de tantos, no fue hasta cuando el

payaso Pely levaba la mitad de su especticulo cuando los tres actores, cordialmente

participaron a los asistentes de su alegria, misma que logré motivar al piblico presente que

gustosamente se presté a la realizacidn del evento, llevandose a cabo con una pequefia

ceremonia, pero muy acorde al momento.

Finalmente dieron las gracias al pablico participante, por haber hecho posible

conjuntamente este periodo de trabajo, asimismo se le exhortd continuar apoyando este tipo

de teatro popular de calle, para que continie desarrollando y expandiéndose. No sin antes,

otorgarse entre ellos, algunos diplomas de reconocimiento.

Después de tres meses Humberto Villanueva, mejor conocido como el payaso Pely,

coment¢ refiriendo dicho acontecimiento,

- Nosotros la financiamos. No hemos empotrado la placa o fijado en algiin ugar porque
necesitamos de un permiso del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH).
El mumicipio no lo otorga; y es que en la actualidad tiene algunos problemas con el
INAH, porque en Ecatepec desaparccieron un parque donde después hicieron la
catedral. Estamos haciendo todos los rdmites, pero ya se sabe cémo es &l gobierno,
develamos en febrero y ya estamos en mayo, y es fecha en que no nos dan respuesta. No
la podemos poner sin ese permiso porgue nos la lirarian, queremos que esa placa
comstituya una semilla para el teatro de calle.

MEDIOS TECNOLOGICOS: LA QUIMERA

A pesar de que muchos estdn en total desacuerdo con algunas expresiones que e} mundo de
la tecnologia nos ha fmpuesto, nos seria un tanto difici] llevar una vida sin algunos de estos
aditamentos. Nuestras migmas expresiones indican, que de alguna forma es producto de
esta actual y contradictoria sociedad moderna, pues es la ymica que llegamos a conocer
dentro de la realidad. Digamos que criticamos ¢l caos vy lo cierto es que al mismo tiempo
conformamos parte de ese ¢aos, del que no podemos escapar.

VIEJITAS PERO BONITAS

- Oye hijo mira que ese perro, digo ese perro estd loco — Vieo imitando 1a voz de la
caricatura del gallo Claudio — Yo me inspiro mucho en las caricaturas viefitas, Las
actuales son agresidn, no encuentro gran aportacion. Walt Disney fue todo un imperio
de la creatividad e imaginacién visual, los de la Warner Brothers también. Yo me
identifico con el pato Lucas. Esos muflecos eran muy nobles aunque se enojaran; su
temdiica no espantaba, eran chistosos y calan en la termura. Esa era la fregoneria de
los que los crearon, respuesta quizds de aigunos momentos sociales dificiles. Todo esto
nte nuire y me identifica para trabajar, jugando con la gente en la calle; jugar con ellos
¥ que ellos jueguen conmigo. La pantomima no $6lo es para ver sino para jugar.

HIJOS DE LA TELE

- No podemos estar rezagados de la tecnologia ri sus avances ~ dijo Momo — somos
parte de una sociedad y estamos inmersos en ella. No podemos decir: “muera la tele”,
Somos producto de ella de algim modp. Desde pequefios vemos Chabelo, Bugs Buny,
Batman, El llanero solitario, Tarsdn, y muchos persongjes mds. Existen trabgjos
rescatables, sobre todo cuando se empieza a conocer el trabajo de la pantomima, La
FPantera Rosa es meramente un frabgjo de pantomima, no hay palabras, puras
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situgeiones generadas. La television es cultura, nos ensefia y educa, a veces bien a
veces mal. De alguna forma nosotros tratamos de retomar, mejor dicho, acoplar y
asimilar el trabajo de la caricatura asi como las situaciones que vive, La televisién no
queda fuera de nuestro trabajo, vida, condicién, ni concepto de ver las cosas,

PARADIGMAS

- Los medios nos han formado una idea muy especificay clara de lo actual - dijo Karina
Olguin, desde un punto de vista antropolégico. Es importante destacar que ella es
egresada de la Universidad Auténoma Metropolitana ¢n la disciplina de Antropologia
Urbana.

Ella parte del concepto de la globalizacién, donde una idea puede adquiric dimensiones

universales, por {lamarlo asi. Un ejemplo de ello son los avances en Ja computadora y muy

en especial el control progresive que se maneja por multimedia ¢ Internet, de ahi que
mucho de 1o que se ve en cine y television, actualmente ya se computarice. Puntos muy
importantes que han venido hia ganar la bawlia al teatro, ya que constituyen novedades

espectaculares, que determinan modelo de comportamiento estandar de diversién v

entretenimiento social. ’

- El cine maneja un pardmetro de lo que es la diversion. ;Qué debemos hacer para
divertirnos y relajarnes? El teatro no tiene efectos especales, muchas veces ni {uces
espectaculares como el cine, ya comandadas por computadora. Lo mismo sucede en los
comerciales de televisién como los de coca cola. El sistema capitalista nos ha marcado
una linea donde no hay tailandeses, ni japoreses, todos entramos a un sistema
econdmico. El capitalismo ha globalizado a través del libre comercio, mercados libres;
entonces esto hace que el mercado syfra ciertos cambios. Los medios han sustituido a
los teatros de foro, esa fue también una de las causas de la caida de las carpas; se ha
sustituido a los titiriteros por las caricaturas, que los nifios pueden entender y gustar
en todos los idiomas, porque encontramos de algune forma un lenguaje wuniversal. Se
ha creado un mismo paradigma. Esta es una de las razones por los que el teairo se ha
estancado un poco. Los avances tecnolégicos, han influido bastante para ya no acudir
al teafro ¢ incluso al mismo cine, porque a veces se prefiere rentar una pelicula; no se
quiere ir al cine mucho menos ol teatro, ademds porque el leatro no es tan
espectacular. El cine que decayé con el video, actualmente sigue en lucha, haciendo
acopio de los avances tecnoldgicos, primero wtilizé dolbbi estéreo, sen sourand, en los
sonidos y tercera dimension en la imagen; actualmente wtiliza el somdo digital de mds
de 10 bocinas en sincronia con el movimiento de la imagen. La megapanialla del
muses papalote del nifio cuenta con el formato IMAX provectando su imagen en ung
pantalla de 15 por 25 metros y un sonidp en estéreo, emitido g través de 24 bocinas, De
ahi que ya muchas salas cinematogrdficas cuenten con sistemas similares pora otraer
mis a la gente, que se acopla a los diferentes horarios de proyeccidn y cercania del
lugar en que se encuentren. La pelicula Titanic la podemos elegir a cualquier hora y
sala. El reatro de foro y de calle muchas veces no abren el apetito del divertimento. Se
ha generalizado la cultura de la diversidn. Por otra parte en las escuelas si se da
teatro, se imparte como una materia mds, no como un medio de dversidn y
manifestacion artistica, Un joven se inclina mds por un nuevo modelo de juego por
computadora, que reproduzca mds programas.

Sefiala la importancia del término de cultura, que tiene mucho que ver en todo esto, va que

dia a dia la conformamos y en Ja actualidad ya no existe una identidad nacional integra,

como muchas veces se pretende hacer creer, o bien, que es aquella que adoptamos por
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algunos dias como el 15 de septiembre, pues el pais se ha transformado en pluricultural, ya

que en €l habitan tanto grupos indigemas como grupos populares con diferentes

caracteristicas culturales.

- Tepito es un lugar que se ha cerrado herméticamente con su propia cultura. En la
Merced, que es un grupo pequefio, fambién posee una cultura diferente.

HUELLAS DEL PASADO

“Azul 89, F.M. estéreo, transmitiendo milsica de cuando las ideas estaban sueltas”. Este es
uno de los esléganes de una estacidn radiofonica que se escucha en el cuadrante, con
interpretaciones de las décadas de los 60°s y 70°s, destacando principalmente el
romanticismo en sus letras, lo que llevaba a pensar que en la actualidad Jas ideas se han
estandarizado en la expresién creativa de los medios, principalmente de la televisidén
mexicana.

- La television no mata las ideas — mencioné Karina — mds bien las reproduce y
transforma. Cada grupe o persona que pertenece @ un grupo sale rumbo a la
universidad, a la calle, al trabajo, con la idea que vio en television, transformdndose y
adaptdndose un poco a ung realidad social especifica, perderia es delicado.

La portada del libro “E¥ ritual del caos” de Carlos Monsivais nos ilustra cdmo el poder de

los medios televisivos influyen socialmente a Ia gente, pues pone como ejemplo que en el

metro viajan las personalidades de: Luis Miguel, Gloria Trevi, El Santo, Sting vy el devoto
guadalupano. Indiscutiblemente nos lleva a pensar que nuestra sociedad se integra por
imagenes de influencia, que constituyen signos, creados por los medios. Con un siglo de
cine y a través de varias generaciones ain podemos encontramnos en €] mercado, la calle, el
parque, cualquier parte, incluyendo la misma casa, gente que lieva consigo las
personalidades de: Pedro Infante, Tin Tan, Sara Garcia, Libertad Lamarque, Armendariz,

Negrete, etcétera. Esto quiere decir que las personas tienden a adoptar e identificarse con

conductas y posturas de estas imégenes, integrdndolas a su propia personalidad.

- Los medios han influido en nosotros -- sefiald Moisés — porgue hablamos como
Cantinflas. Es lo que Iuego dicen los extranjeros, gue nosotros no nos demos cuenta es
otra cosa. También lo hacemos como Resortes y hasta como Clavillaze. En otras
adoptamos la gracia y humor de Tin Tan — después de una pausa de reflexién expresod
un tanto melancélico — jak, San Tin Tan! En Franaa las academias de teatro lo
estudian. Los grandes mimos del mumdo también estudian sus movimientos. ;4 donde
estd? En el corazon del pueblo! — Hizo mencién de o que dijo Palillo en una
entrevista que le hizo Elena Poniatowska, “Todo México” en el que refirié de Germéan
Valdés Tin Tan, cuando ambos trabajaron en el teatro Follies durante 9 afios: “Para mi
no existe un compapiero actor y cémico come él, com tantas facetas, con tanio
histrionismo. Un hombre extraordinario gue los productores de cine no supieron
valorar la enorme pérdida al haberlo desaprovechado tan feo y no haberlo sabido
explotar bien. Para mi no ha habido otro como hombre, como artista, como hermano..,
tenia una gama extraordinaria de facilidades y facultades para hacer reir a la gente.
jQué voz tan hermosa cuando cantabal jQué espontaneo y gracioso para sus chistes!
No eran rebuscados como lo son algunos cémicos que necesitan estar leyendo...”. No
asi se refirid de Cantinflas: “La rigueza es un castigo de Dios, trasforma a la gente.
Cuando Mario Moreno andaba en la carpa, era un Cantinflas al gue el pueblo
adoraba. Los millones lo alejaron del suelo, o lo subieron dos metros sobre el piso
donde antes pisaba, y ya no fue igual, Todavia no conozco a un buen cémico que haya
nacido en pafiales de oro. Siempre han salido de la clase popular”, — Eugenio Derbez
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quiere hacer cosas populares — continué Moisés — pero no le quedan porque el buey
nucic en pafiales de seda.

Continuando con }a influencia que se da entre personajes del medio y las personas, indica

que €sta es reciproca muchas veces, dependiendo del origen.

- No nos damos cuenta pero asi es. El lenguare es transportado reciprocamente de lo
television a lo cotdiano. El pueblo tiene su propia forma de expresion, su forma de ser
y de ver el mundo, aunque lo detestemos en este momento, porque los jévenes de hoy
dia pueden decir: ;Otra vez Pedro Infante?

Aungue lo cferto es que todo esto tiene un propésito definido.

- Los medios influyen positiva o negativamente, en México mds negativa — puntualizd
Karina acerca de los medios — se ve la television con censura y mediacién; manipulada,
no es lo mismo decir: chingue a su madre el gobierno capitalista a que no lo pasen en
la televisidn, de eso se trata, de ciertos grupos, personas, mensajes ¢ ideas que no
pasan en la television.

- Antes coquetedbamos Televisa y yo, pero su politica no me gusté — comentd Moisés
acerca de que la television mexicana, la que se ha encerrado en un circulo exchusivo
para determinado tipo de gente, en ¢l que ya no se incluye al pueblo, sus vivencias y
su creatividad espontanea — me hicieron una entrevista los de la revista TV y Novelas.
Les dije que si en verdad me llaman para colaborar, yo quiero tener un programa, pero
no en el sentido vanidoso de muchos artistas. jQué si lo tengo! Pero trato de que no me
despedace. Que sea un programa del pueblo; ningin famoso, sélo actores populares de
calle. Eso nunea va a suceder, porgue nunca lo van a permutir. Ya contra sus intereses.

- Nosotros como teatro de pueblo no podemos competir con los medios. Es un David
contra Goliat — manifestd Yermo también refiriéndose a los medios ~ gue los medios
quieran refomar las cosas del pueblo, como el albur, es otra cosa. Jorge Ortiz de
Pinedo lo hace pero de manera vidgar, porque quien conoce realmente ef albur y ve el
trato que le da, puede sentir hasta pena y dice: “puta madre, este buey ya la jeted”.
Porque él le dice a la chava el albur muy directo, ademds que se ensafia porque la
otra pendeja no sabe.

E] albur y el doble sentido es un arte del lenguaje popular, es un juego de palabras, una

confrontacion, un duelo verbal entre dos personas, destacando la habilidad de ambas en el

manejo de palabras con significados en doble sentido; con connotaciones alusivas a lo
falico sexual. Cuando se maneja habilmente, los que no conocen de la materia creen que
ambas personas sostienen una conversacion normal, comtn y corriente. Ejemplo:

- La sal pdsame chiguito

- ¢Para dopde vas después de la comida?

- Para tu colonia

- Jintame cincuenta centavos cambio para la propina

- Largo vaa ser el camino sino completamos para ¢l camién.

- Te metieron un sustote con la cuenta a pagar ;verdad? Etcétera, etc.

- Ellos quieren ser como el pueblo — agregd Yermo — y no pueden. Para conocer al
pueble hay que compenetrarse. Sin albur — aclaro riendo — Jorge Ortiz de Pinedo ya
ruce en pafiales de sedu, a su papd (con el mismo nombre) como que le costé trabajo,
como que erq mds humano,
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PUNALADA TRAPERA

Televisa me invité of programa de doctor Céndido Pérez, con Jorge Ortiz de Pinedo —

relaté Moisés.

- Nosotros queremos que se presente y haga reir a la gente antes que empiece el
programa,

Después de haberlo grabado 13 veces, ya al borde de la desesperacion.

- ¢Saben qué? jChinguen a su madre! [Ya no aguanto mds programas! ;De qué se
trata?

- Note engjes. Te estamos grabando haciendo reir al piblico para después pasarte en el
programa de los comediantes.

Nunca pasé en tal programa por lo que fue directamente con Ortiz de Pinedo.

- Oye, jqué pasa? A mi me dijeron gue...

- Vente el lunes, pasa con mi secretaria para que te dé una entrevista conmigo.

Y, el lunes siguiente, con la secretaria.

- Dice Ortiz de Pinedo que tii no eres comediante, por lo tanto no puedes pasar al aire
en el programa

- Bueno, ahi nos vemos — desilusionado abandoné las instalaciones de Televisa — jme
hicieron lo mismo que a muchos! Todos los comediantes de Televisa analizan los
programas del comediante callefero, en los que se mcluyen los de Palillo y los hacen
programas mds modernos y muy a su msipido estilo. Hicieron los personajes y cosas
que yo hice, en el programa de Anabel y Eugenio Derbez. Televisa plagia a muchos.

- Latelevision se ha fusilado lo nuestro — anot6 Enrique Cisneros — en alguna ocastén vi
por ahi  “La clhwmina”, obra ¢dmica y humoristica. En television nos han hecho
ofrecimientos de trabajo, ahi tengo amigos. Pero afortunadamente, por integridad y
por la gente que nos conoce, no vamos a decir que si. Nos han plagiado con una
cancion con la que se hizo famoso “El cholén” de la EMI Capitol “La victima del
doctor cerebro”. Esa cancion la hizo famosa el grupo “Factépolis”, La linea de las
calaveras la inicié “Chipotle” las que después se comercializaron.

LA TAPADERA

- El hijo de Alfonso Arau también tiene su vanidad — continud hablando Yermo acerca
de los artistas comicos de Televisa — Jos padres como que eran mds pueblo. Fernando
Araw difo: “iYo soy el mejor comico de México! Yo invento todos los pinches chistes,
todos son mios”. Cualquiera dice: “Uh, pinche loco jhdganse a ur lado’”".

Yermo como comediante trata de cumplir con los requisitos como tocar la guitarra, cantar y

actuar, por lo que no sélo se concreta en contar un chiste. A finales del 96 se le invité a

participar en una pelicula con el cantante de ranchero Rafael Buendia.

- Idolo en Estados Unidos, pero se metié a producir peliculas de los video-homes. Fue
un churro que se produjo en una semana. Me invitaron a participar en una partecita,
Mas adelante me dio un coestelar con Pedro Infante Jr. Ya teniamos los didlogos bien
preparados y jno! jPinche Pedro Infante, apendejéndose por otro lado! Que le dice ai
productor:

- ;Oye, no me traigas a este cabrén! ;De dénde lo sacaste?

- iVengo de la calle, no te espantes! — Le tuve que decrr. Hicimos la pelicula y me la
llevé. No es que quiera hablar bien de mi, pero los dejé ;asi! — Haciendo gesto y
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ademén de asombro — no son acfores, son pendejos. Todos son cantantes metidos de
actores. La pelicula se llama “El valle de la muerte”. Lorenzo de Monteclaro fue quien
puso el hillete.

Ademas Yermo estuvo una temporada de tres meses en ¢l teatro Garibaldi, participd en el

certamen de comediantes en la arenaz Meéxico, organizado por Femnando Aran, ha

participado en Televisa con Cesar Costa en su programa matutino “Un Nueve dia” y con

Har Roga en su programa “A candela”, Su piblico de Coyoacan ya hablé al programa de

Brozo de TV Azteca, a través de su buzon para que lo inviten,

- Eso es cosa de ellos, no es que yo les diga. jQué detallazo! Mientras me conformaré
con sus buenas cooperaciones que de algunos son billetes de 10 pesos. Con cineo
personas de ese calibre es bucno, ademds me compran mis chistey y cassertes. Eso
ayuda mi economia, hay que ver que como y tengo muchos gastos, como todos en esta
época de crisis.
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CUARTA PARTE: ALTERNATIVAS A FUTURO

Quizas sea importante reflexionar un poco, ante la situacién de la actual sociedad moderna,
en que los medios de entretenimiento y diversidn, asf como de las expresiones artisticas, se
han mantenido denfro de un marco conceptual. La tecnologia de alguna forma ha
multiplicado los medios de proyeccién mas no asi ha sucedido con las expresiones directas
como el teatro, que ha caido en la exclusividad de un marcado elitismo, Por otra parte, sus
foros ademds de ser pocos, peniendo como base la magnitud de la poblacién existente, se
concentran en areas céntricas y exclusivas. Ante esto, quizas el arte teatral de calle pueda
constituir una alternativa con mayor identidad hacia wna poblacién mayoritaria, que de
alguna manera buscarfa concientizarse, a través de la diversion y ¢l entretenimiento.

(PROSTITUYENDO EL ARTE?

Yo creo que en este momento la gente no puede acudir al teatro por no contar con una
solvencia econdmica — dijo Vico refiriéndose a la actual situacién del teatro y otras
manifestaciones artisticas — yo he sufrido esta situacion como artista callejero. Por
efemplo el Festival del Centro Histdrico de la Ciudad de México, que se lleva a cabo
del 1°al 27 de marzo; las entradas son increibles. La inauguracion en el palacio de
Bellas Artes, el costo del boleto fue de 1000 pesos. [Es una exageracion! Para los
demds espectdculos los hay de 800, 600, 300 y lo mds barato es de 120 pesos. No son
precios populares. Este festival es para la burguesia. FPara el pueblo no es posible,
para él estd la relevisidn, con cochinada y media como el programa “Duro y directo”
que mal educa a la gente con su fatalismo y pesimismo; éste es el problema que hemos
tenido hacia la cultura teatral, El pueblo no tiene un verdadero teatro. Lo hay, pero
como si no existiera. Lo ideal es gue por ejemplo, el ballet chileno de Carmina Burana,
presentado en Bellas Arfes, ofreciera una representacion al aire libre, para comenzar a
crearle el buen gusto al pueblo. El comité organizador hace estos festivales s6lo con el
afin de Iucro, estdn prostituyendo con el arte. La alternativa somos nosotros los
artistas callejeros. Somos muchos si hablamos del D.F. y el resto de la Repiblica.
Cierto que falta mucho por hacer, pero es gque no ros dan oportunidad para
desarrollarnos. A veces se abren plazas pero cierran otras. Ayer me hablé un payaso
que me comunicd que ya se abrieron plazas en Pino Sudrez, Cugfimalpa y hasta en
Chalma. ;Pero por cudnto tiempo? Hay incerticlumbre.

POSIBLE PROPUESTA

El teatro de foro cerrado ha terminado por ser elitista — admitié Marcela Bourges — por
su origen deberia ser un especticulo verdaderamente popular, por ser un espectaculo
que surge de la necesidad de cada ser humano. El publico si se ha alejado de él por no
ser un espectdculo como el futbol, la lucha libre o el box, que son espectdculos en los
que siente la necesidad de ir, se siente mas atraido; claro que para esto interviene el
bombardeo publicitario. Si tiene poco dinero lo invierte en estos espectdculos mds
dindmicos y acordes con lo rdpido de la vida, mismos que los medios han
condicionado. ;Por qué ese alejamiento? Quizds los que trabajamos para el teatro nos
hemos encargado de verlo como un espectdculo para gente que sabe, para la Hamada
gente cuita. Parte por los temas que se exhiben muy alejados de las mayorias, Se ha
presumido de elegir temas s6lo para conocedores. Por otra parte, sabemos que es
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dificil que un piiblico entre a una sala leatral; vemos gue atraerlo y pague un boleto es
todavia mds dificil, Yo creo que el teatro si deberia darse en las calles, en lay plazas
como aqui en Coyoacdn, donde se retnen muchos artistas. Pienso que tendria que
hacerse un programa para que todos los artistas pudieran trabajar en la calle; claro,
recibiendo una repumeracién. Yo en realidod no sé cuanto pueda ganar un mimo;
posiblemente le vaya mejor que a un actor que trabaja adentro de un foro. Pero si
pensariq que alguien con cierta preparacidn, con cierto trabajo planeado detrds de él,
con ensayos y sobre tode de un jpor qué poner esto? (Por qué actuar asi? ;Seria
maravilloso que se diera en las calles! Pero, ;cémo comen estos actores? De momento
se me ocurre que fendria que ser una forma de teatro institucional, que €l propio
gobierno o las instituciones o, jporqué no?, que el mismo teatro comercial pudiera
montar pequefias escenas u obras como espectacidos que se dieran en las plazas.

(SEMILLEROS DEL TEATRO CALLEJERO?

- Yo estoy pensando en crear una escuela de artes populares — comenté Moisés como
uno de sus objetivos personales a futuro -~ pere como fodo eso resulta caro, estoy
pensando que serd para dentro de 2 6 3 afios su inicio. Entonces ése va a ser mu rollo.
De esa manera quiero apoyar al pueblo, para que las artes sean populares.

- Si seguimos haciendo lo que hemos estado haciendo desde hace muchos afios —
comento Ramdn acerca del mismo tema — evidentemente dejaremos una tendencia. No
precisamente una herencia, perc si una forma y un ritmo para el quehacer escénico
callejero. Repartir y expandir lo que uno sabe para el futuro; muy a pesar de cualquier
gobierno. Desde gue empezd esto hace siglos, empezo con la tendencia de ser imcisivos,
de ir adelante por tener que subsistir. Si yo no me cuento en el futuro habrd otros que
lo hagan, porque a los chavos les gusta llamar la atencién. Lo importante es que haya
calidad. Sabemos que el apoyo es algo urgente, mds que el piblico. Se pueden crear
compafilas a la medida gue siga habiendo espectdculps, contactos con otras genfes
que aporten cosas nuevas. Por ahi estd Martina de Alemania practicante de pantomima
v ayer vinieron unos italianos con cosas nuevas.

- Yo creo que en su momento eso hizo posible las carpas — sefiald Marcela — la necesidad
que alguien le hablara al pueblo y el pueblo queria escuchar o alguien. Entonces eso es
lo que necesita darse en muchas plazas. Muchos actores esperan la oportunidad
denegada en los medios de comunicacion, cine y television principalmente, que le den
gran fama. Seria interesante conformar este nuevo movimiento. Pero desgraciadamente
en la actualidad aunque encontremos individualmente a un actor callejero, un buen
mimo ¢ comediante no podemos pensar en éi como movimiento social organizado.

- Queremos legislar — comentd Moisés en tono serio — ;en este momento estoy dando una
noticia encabronadal Porque legislar el teatro callefero es ponerse al it por It con ef
presidente. Que haya una tribuna con los diputados y convencerios: “Miren sefiores,
ustedes estdn en un error. Nosotros queremos legislar el teatro callejero porque
sabemos que es una necesidad. No es que nosotros queramos sacar de un dia para otro
que los chicos de la cdlle necesitan becas, estar bien alimentados, que estén bien
estudiados para que sean mejores en su trabajo y el pueblo de México en ese dmbito
tenga una fuerza increible a nivel mundial”. Para que luego digan: “iNo hombre! ;Los
actores callejeros de la Ciudad de Meéxice son unos chingones!”. Como en Italia,
Francia y Suiza.
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MIENTRAS, AGUANTANDO EL SACUDIMIENTO

Aunque, ya mas apegado a la realidad, Moisés vislumbra el panorama social un poco
dificil, con el advenimiento del PRD, en ¢l que ellos se ven amenazados de desalojar los
espacios de la plaza de Coyoacdn, como parte de los operativos contra vendedores
ambulantes. Ademds de los constantes movimientos politicos y sociales que se suceden a
diario, en el que algunos de ellos se ven amenazados por ser medios de denuncia. De ello
tiene antecedentes de acontecimientos pretéritos.

El futuro es muy dudoso, hay una nube negra que vemos a lo lejos, con muchos
reldmpagos para el teatro popular callefers. Tal vez hasta haya asesinatos. Oaldé a mi
no me toque porque yo soy uno de los mds habladores en el aspecto de tirarle ol
gobierno. Siempre en época de crisis, el gobierno sacrifica algo de teatro en México.
No sabemos si le va a tocar a CLETA o a nosotros. No sabemos a quién le va a dar una
paliza. Sabemos guiénes son los buenos, guiénes los malos, guiénes son los jefes del
teatro callejero. Aqui no hay un jefe, somos varios que decimos: jPor dénde vas? ;Qué
caminos hay? ;Realmente el pueblo de México se va a quedar sin especticulos
gratuitos? jQué va a pasar con este pais? Entonces yo no puedo hablar demasiado
contigo — refiriéndose a quien escribe — si vienes realmente del pueblo qué bueno, pero
¢5ino? Yo llevo 20 afios en esto y en esto guiero morir,

CATACUMBAS

Actuaimente hay coyuntura — fue el punto de vista de Enrique Cisneros, mejor conocido
como El Llanero Solitito — y es que por ahora van a joder menos, pero cuando se acabe
la coyumtura la lucha va a ser fromtal; inclusive, los que plantean una posicién mds
clara, de esto que hablamos de la aitonomia en su lucha, Se van a reprimir mds hasta
el punto en gue no se van a poder wtilizar los espacios. Aungue digan que el pueblo
siempre se manifiesta. No es siempre abiertamente. El rock vivic en los hoyos fonkies
mucho antes que estuviera Juan Sabina o gue Televisa comenzara a comercializar los
grupos de rock. Ahi estaba antes que saliera en los periddicos o revistas de rock o
programas de radio. En cuanto a la expresion popular no puede desaparecer, en fodo
caso se sumerge, va al sotano, También los zapatistas ahf estaban, son los mismos de
hace 12 afios. (Qué quiere decir? Con sus mismos principios, organizaciones y
carencias. La tnica diferencia es que para muchos, los zapatistas inicraron el 1° de
enera de 1994. Mucha gente del pueblo sabe que ahi han estado, desde antes, nada més
que sumergidos.

EMERGIENDO HACIA LA ELITE

Como seres humanos expresamos sentimientos, emociones y miedos — expuso Karina
Olguin — y lo hacemos de una u otra forma. El grafiti es una expresion cada vez mds
patente, mds presente en cualguier lugar. A principio era de drogadictos y chavos
banda. Ahora el grafiti tiene técnicas espectaculares. Entonces, quizds los jévenes de
bajos recursos no les sea posible tomar un curso de pintura, pero henen la necesidad y
capacidad de expresarse a través de las artes pldsticas y pintar una pared en la calle.
Eso0 es cultura; quizds transformada porque ya no se pintan murales como en la época
de Diego Rivera y David Alfaro Sigueiros, sino grafiti gue es algo auténtico, como lo es
otra expresion artistica, que transmite el sentir de una persona, pueblo o nacién.
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Refirid la situacion del teatro como uno de los més afectados en la actualidad debido a la
situacién econdmica que atraviesa ¢l pafs, de ahi que el teatro callejero pueda encontrarse
ef1 su momeinto coyuntural.

- Cuando un artista no tiene acceso a un foro o compafiia es valida su expresion en la
plaza. La gente puede hacer legitimo el teatro de calle para dar paso a las compafttas
organizadas. Actualmente hay falta de oportunidad pero lo importante es que existq
criterio, por parte de la gente, hacia el ver a un artista en la calle. Todavia estamos
viciados en cuanto q tener que ver a un artista en un foro, por la falta de costumbre.
Entonces la alternativa estd en buscar foros abiertos, foros callejeros. Tal vez no
atenerse a esperar el apoyo econdmice del gobierno por lo que se tenga que continuar
con el autofinanciamiento. El teatro callejero mexicano tal vez no se compare con el
europeo, del que si se ha creado wn movimiento, por las caracteristicas propias que
determinan el tiempo histérico. Pero lo importante es crearlo.

- Sise adoptara ! modelo europeo del teatro de calle seria genial — argumentd Vico —
con cosas muds profundas, con mds tewma, mds abierto. La gente se educaria de otra
Jorma. Pero aqui desafortunadamente no estd educado el pueblo de calle. No estd
preparado a recibir el espectdculo de calle tal como debiera presentarse. El pueblo de
Meéxico quiere reirse, viene preparado a divertirse. Por el humor latino quiere mds
candela, mds picante.

;TOPO POR UNPLATO DE LENTEJAS?

“Sin el verbo chingar no podric hablar el mexicano — Yermo personificando al ex
presidente Luis Echeverria — seria extrafio a nuesira peculiar psicologia. El verbo chingar
es al mexicano, lo que el calor a la flama, lo que la frescura a la brisa o lo que el perfume
a la flor. Sin él, no podriamos expresar nuestros sentimientos en su genuina hondura”.
- Nuestro porvenir es muy mcierto.
Més tarde comenté Yermo. Quizds un tanto desalentado en su intento por organizar al
artista callejero, de ahi que se haya alejado un poco en cuanto al fema de la organizacion
conjunta, para crear un movimiento awténtico del teatro callejero. En cierte modo su
perspectiva se ha inclinado hacia la aplicacién de su arte hacfa un plano mas redituable. De
ahi que con anhelo e ilusidon mantenga la vista hacia las luminarias del estrellato del que ya
ha dado una probadita. Tal parece que el permanccer en la esquina de Balderas y Tolsd
constituya para él una antesala hacia Televisa y a2 momentos voltee hacia Ia torre de
transmision de ésta para decirle: “Mirame, aguf estay, ain no me he ide” y a la vez, su
esperanza se alimente en que alguien importante de esta televisora se asome por alguna
puerta o una ventana v le grte: “Ven, sigues ti, ya es tu turno™.
= Enlo personal yo decia: Ya me vio Televisa. Hice television en los programas de Cesar
Costa, dife: Soy el bueno, me van a dar programas de vez en cuando. Eso fue hace dos
afios, desde entonces estay llama y llama por teléfono. “Espérate wn poco mds” me
contesta mi cuate, el que vino hace rato a grabar risas - momentos antes habfan
pasado con una cimara de video sdlo para grabar a la gente riendo, para el programa
“Picardia mexicana” del canal 2 — ya me invitaron al radio; ya hice una peliculita;
pensé que mi mela era el teatro de burlesque, porque ya no hay comicos, ya se fueron
los grandes. Pero ilege al featro y se espantan los pmches empresarios porque estdn
acostumbrados a las mismas pendejadas de siempre; si hacia algo diferente era el
terror, aunque llenara las solas. No porgue estuviera actuando sino porgue me bajaba
al pértico y akhi con la guttarra cantando: “Miren, pasen, pinches vigjorrones”. jAsi
me ganaba mds al piblico! Se metian y of verme actuar en el estrado decian: “[Miren,
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ahf estd el desmadroso de la puertal™ Yo pensé que eso era lo mio y jNo! Ahora que
hice cme dije: aungue sea un churrito, por agui me voy. [Pero no! Hace wno algo
bueno y jaguas con ese pendejo’ Porque le quitas hasta la estrella que es el productor,
porque pone el dinero y él es el muchacho, aunque ya esté vigjo y todo, se pelea'y hay
gue dejarse ganar en escena jNo hay otra! Filmando nos agarramos una bola de
madrazos y casi lo lastimo — refiriéndose a Pedro Infante Jr. — [ Que le doy una voltereta
as#! Ya no estd para esos trotes. [Pero nol Qwere seguir siendo el muchacho, el bueno
el que mata a todos y los demds que chinguen a su madre; pero él es el de la lana, el
escritor, el chmgon.

“Con el verbo chingar el mexicano rie, llora, vive, muere, s¢ esfuerza y se desahoga, se
calma y se excita. El mexicano que no chinga, lo chingan. Porque en esta vida ;quién no lo
sabe? [Hay que chingarsel”

{AUNQUE 1.0 QUIERAN O NO!

Mas, muchos de los que inician y contimian en el quehacer teatral callejero y aim no han
probado de 1as mieles de los medios o digamos que no es su proposito principal, mantienen
una esperanza a futuro para continuar en la linea.

A futuro, quiero pensar que esto puede sonreirnos un poco mds - comenté Momo en
Chapultepec - ro sdlo hablo como mimo sino como persona, Si la gente tiene mejor
capacidad y opcicn de vivir mejor su vida, con mds alternativas y posibilidades en nivel
econdmico, maral vy emocional de seguir adelante; si existe esta oportunidad creo que
el trabajo popudar va a seguir existiendo. Y aungue pase lo contrario de lo que estd
pasando en la actualidad, de todos modos el trabajo callefero va a seguir existiendo.
Yo creo que va a seguir por mucho tempo; mientras haya calle nosotros vamos a
seguir en ella. Hay muchas personas: Vico, Los Miranda, Hugo Mora y Alma Esteves,
El Tiliches, La Talacha, etc. Mucha gente gue tiene conciencia del teatro callejero.
Estamos peleando porgue se reconozca como un trabajo de calidad ;Como? Con cada
uno de nosotros, con el hecho de prepararncs mds y estudiar, con una constapte
preparacidn. Esto no es de aprenderio en una semana a un afio, es un compromiso de
toda la vida. Primeramente la lucha es con nosofros mismos, después con las
awutoridades para que reconozcan nuestros esfuerzos, y por ditimo, con la envidia que
se da entre los mismos compafieros. Y algo importante, es el compromiso de nosotros
hacia la calle, que es respetarla y enaltecerla al mismo tiempo, con un trabajo de
calidad. Que no se diga que nuestra actividad es de viciosos, rateros y gente negativa.
Que la vision que se tiene del trabajo popular callejero sea buena para que la gente la
busque y asi crear una cultura de calle.

Posiblemente tardard hasta tres generaciones — comentdé el payaso Geili de
Chapultepec acerca del futuro del teatro callejero — dia con dia se tiene que superar.
Hay pavasos que son toda una generacién. Y no necesariamente es que tenga que pasar
un acontecimiento social smo porque es la sangre latma 'y la escuela humoristica que
tenemos; no académica, sino deniro del mismo pueblo que a diario busca en las cosas
un motivo para reir. Los que no estdn organizados tienen gue hacerlo porque no
pueden hacer lo que gquieran. Puede haber errores y agresiones por parte de los
compafieros pero tienen que empezar a poner el ejemplo. Debe haber dirigentes. En lo
personal lo que me gustaria es que la gente sepa apreciar y para eso se debe ensefiar.
Nosotros tenemos la encomienda de afinarles el gusto por la diversicn, la risa 'y el buen
humor, porque no queremos que nos den la espalda, ni a nuestro irabajo por el hecho
de que nos vean en la calle. El nuestro, es un trabajo digno donde la cooperacicn es
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volumtaria, a nadie se le obliga. [No se preocupen, rianse y diviérianse! jOlvidense de
sus problemas!

- El teatro va a seguir existiendo — argumentd Marcel Bourges — posiblemente puedan
cambiar algunas formas conforme la vida y el mundo se vaya transformando. El teatro
es el reflejo de la vida, de ahi que pudiéramos encontrar su transformacion, aunque no
creo que habria que pensar en un futuro distinto. El teatro va a seguir ahi y va a
continuar siendo una forma de expresion; quizds ante todos estos cambios que estamos
viviendo, con sus nuevos modos de vida del Internet, avances cientificos y tecnoligicos,
el teatro se convierta en uno de los pocos medios para aspirar a otro tipo de vida, para
salir de lo que el mundo moderno nos plantea. Entonces yo veo para el teatro un futuro
halagador: seguir siendo uno de los pocos reductos de expresién del ser humano y
Jpor qué uno de los pocos? Porque es sencillo: Un hombre con otro no necesitan de
otra cosa para comunicarse, ese ¢s el principio. No necesitan de una cémara, luces,
vaya, ni siquiera de un presupuesto. Que es cierto que la modernidad ha impuesto la
comercializacién del teatro y escuchamos: “Para la obra... tantos millones”. [Qué
absurdo!

- Uno de mis suefios es definir mi trabajo como universal — sefiald Pely de manera
personal — despuds de haber recorrido todo el pais, comenzar a recorrer el exiranjero,
empezando por América y, si es posible, Europa; haciendo lo mismo que agui en
México, quiere crear una compafiia de teatro de la calle. Con mi técnica perc no en
espacios establecidos o fijos, sino crear otros nuevos, con gente nueva que quierd ir a
esos lugares, convencida que si se puede vivir bien sin necesidad de pedir nada a las
instituciones ni al gobierno. Yo no entrendo a la gente de este medio gque habla tanto
del pueblo, a veces lo siento como un pretexto. Y no es que este a favor o en conira del
gobierno. Hable yo bien o mal del gobierno, sigo igual, me la sigo pasando a toda
madre. El mio es un trabajo con calidad, de arte teatral y cultural, donde el objetvo
principal es divertir y entretener a la gente.

MISIONERO DEL HUMOR

Huastle v La Maroma son pequefios poblados entre las rancherias de San Luis Potosi. Por
sus pequefias dimensiones no son localizadas en los mapas de Ia Repiblica Mexicana. A 20
kilometros de distancia se encuentra la estacién de ferrocarri], tnico contacto con la
modernidad, que por cierto pasa dos veces a la semana.

Ese dia la llegada del tren fue a las 10 de la mafiana. Lleg un tanto retrasado pues Serapio
estaba a la espera desde las ocho.

Para cuando llegé el tren, el sol ya amreciaba el calor, el aire que coma se sentia un tanto
caliente debido a que la zona, en general, 1a constituye un paisaje arido, casi desértico.

Pely bajé del vagon y pudo observar que la estacién era demasiado pequefia, en medio del
paraje desolado. Junto a €I bajaron pocas personas, Jas que prontamente desaparecieron al
igual que la locomotora y sus cuatro vagones.

Enseguida identifico a Serapio a quien va habia visto antes, como espectador en una de sus
representaciones en El Salado, ciudad potosina. En esa ocasion Serapio le pidié de mancra
muy amable que acudiera a aquellos lugares a divertir a la gente. De hecho no cuentan con
ningin tipo de diversidn; si bien les va pueden disfrutar de una pequefia feria anual para
festejar al santo patrén del lugar. Pely accedié, por lo que en ese momento, se encontraba
montado en un caballo, entre cactus y huizaches, a veces tragando el polvo, que levantaban
los repentinos ventarrones de la planicie semidesértica. Como primer punto a llegar fue ¢l
poblado de la Maroma.
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Cuando Pely llegd al lugar, lo primero que buscd fue un espacio propicio para su
especticulo. Ubic lo que podria ser el centro del poblado, pues sélo lo constitujan tres
cuadras alrededor de donde se encontraba.

Colocé su morral en medio de la calle y a la sombra del portal de una casa se dio a la tarea

de caracterizarse. Las personas de las casas cercanas comenzaron a asomaise por las

ventanas con curiosidad, asi como la poca gente que pasaba lo observaba, a cierta distancia

y con gran detenimiento. Serapio por su parte comunicaba a los que pasaban, que fueran

por toda 1a familia para que vieran el especticulo del payaso.

Terminada su caracterizacion, Pely comenzd gritando en el centro del lugar.

- ,Bueno, bueno! ,Fsta es la primera llamada del espectdculo que en rato mds va a
comenzar!

Enseguida fue entre las casas, gritando y anunciandose, tocando de puerta en pueria para

dar la informacidén que pronto habra un especticulo de diversion. Los perros comenzaron a

ladrar, inquietos pot los gritos que rompieron con la monotonia. Poco a poco se comenzé a

ver Ia agitacion y el pronto movimiento de la gente de aguel pueblo. Algunos nifios corrian,

otros gritaban emocionados: “j Vengan, vamos a ver al payaso!”

Sin presiones y sin prisas Pely anuncié su especticulo para las 4 de la tarde, por lo que dos

horas antes las dedicd en recorrer el pequefio poblado con la informacion. Para cuando

llego al punto de reunion, ya se encontraba mucha gente.

- Como normalmente no tienen mucha diversién. Ademds que es muy rarc que alguien
vaya ahi a presentar un espectdculo de este tipo. Yo voy a esos lugares porque me
gusta conocer todo tipo de espacios, ademds, porque esa gente tiene derecho a
divertirse y no creo correcto que los que trabajamos para el pueblo, le quitemos ese
derecho, A ellos también les gusta divertirse como a todos. El gobierno los ha
marginado en cuanto a diversiones. Me identifico con esta gente porque yo también
provengo de un pueblo, que hasta hace 10 afios, en él se encontraban ranchos con
vacas, caballos v borregos. Era un pueblo pequefio hasta que la mancha urbana la
convirtio en parte del drea metropolitana.

Pely casi no sonrie, a pesar de esto, los nifios pequefios lo recibieron con una sonrisa,

anuncio de fitura carcajada. Los adultos lo observaban con extrafieza por su aspecto,

principalmente por su cabello largo. Nuevamente se escuché: “Un apache”.

- Pronto sale la gente dispuesta a divertirse. Cuando voy a esos fugares es porque me lo
pide la gente. “Ove, por qué no vas a Huastle y a la Maroma”. Pero en muchos casos
voy de paso y ast como me gustan los lugares para actuar y divertir a la gente; busco
la oportunidad y manera, Y lo hago. Hay lugares donde la gente no tiene para
cooperar, porque hay pueblos de México donde el dinero todavia no se maneja como
en cualquier ciudad. Pero van y me invitan @ comer, quedarme en Sus casas y
brindarme facilidades para conocer las Hamadas regiones virgenes, lugares hermosos
donde aim no llegan el turismo y la modernidad.

Para ese entonces el sol de la tarde ya habia bajado un poco, amortiguando el fuerte calor,

ademas, que permitia proyectat las sombras de algunos arboles y casas hacia Pely y algunos

espectadores.

La delgada figura de Pely se planto al centro de los espectadores y aplaudiendo tres veces

con las palmas de sus manos, haciendo hueco y con los dedos entreabiertos para producir

resonancia, comenzé a gritar ante las miradas ansiosas de los mifios. jAh! También de
grandes.

- jBueno, bueno, bueno! Esta es la primera llamada del fabuloso y grandiose espectaculo

de los hermanos Fuchi cacal Yo soy fuchi, mi hermano se queds alld, en México.
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CONCLUSION

Sanl caminaba decidido. Su cabello castafio y rizado se unia a su crecida barba. El pantaldn
negro que llevaba puesto le quedaba un tanto corto, pues permitia ver las sandalias de cuero
que calzaba. Un lenzo de tela negra sobre el hombro que asemejaba una capa, la que
detenia con la mano izquierda para que no cayera al piso y colgando de su mano derecha
una cabeza de cerdo.
Atravesd la plaza de la constitucion del Zécalo capitalino para llegar al extremo oriente de
la Catedral metropolitana. Se apostd junto a la maqueta de la gran Tenochtitlan para hacer
sus preparativos. Puso la cabeza de cerdo en el piso, se quitd el lienzo de tela sobre la
espalda permitiendo ver que su torso superior se encontraba desnudo; su extrema delgadez
dejaba resaltar su torax y costillas; colgado a la espalda, un pequefio morral de mezclilla,
del que sacd una cintilla verde con amarillo, con grecas prehispénicas, la que amarrd a su
cabeza sujetando su amplia melena.
Enseguida abri¢ el hocico del cerdo de donde extrajo una pequefia bolsa de plastico que
contenia sangre y el higado del mismo cerdo. Con ia mano derecha tomé ia cabeza dej
cerdo y con la izquierda el higado, levantando ambos a lo alto de su cabeza, £ij6 la mirada
hacia el poniente y comenzd a gritar lo que sugeria el canto de un ritual mexica. Lo mismo
hizo hacia et oriente, el norte v el sur. Después a discrecién puso sangre en su boca y
comenzé a morder la cabeza del cerdo, dando la apariencia de que salian grandes
borbotones de 'sangre, después continué con el higado y enseguida de su garganta broto un
grito despgarrador:
- jMueran cerdos capitalistas, explotadores! Sunguijuelas que nos succionan la
existencia! jEsto, deberfamos hacer nosotros con ustedes!
Y arremetia con mas fuerza, de tal manera que la sangre le bafiaba gran parte del cuerpo.
Sus gritos constitufan una manifestacién de rebeldia contra el sisterma capitalista, contra
Estados Unidos como pais impenalista y contra el mismo gobierno mexicano, su
corrupeidn, represion v explotacion hacia Ias clases trabajadoras.
La gente que pasaba por el lugar, de aquel 1979, se espantaba por las cosas que veia. Las
murmuraciones, tanto de hombres como de mujeres, eran con verdadero asombro: “/Ese
hombre estd loco!™

Y... DESPUES DE TREINTA ANOS

Desde la avenida Balderas, muy cerca de la Biblioteca de México, se podia distinguir al
fondo de la explanada de la Ciudadelza un enlonado color amarillo, debajo del que se
encontraba la danzonera Mexicuba, ejecutando el danzén titulado “Mufer Perjura”,
composicion en el que se conjuntan las notas musicales de la “Serenata™ de Schubert y
“La Paloma” del dominio popular mexicano, del que bailaban con elegancia y estilo
muchas de las personas de la tercera edad y otras tantas méas jovenes que se¢ animaban
hacerlo,

Los jovenes estudiantes que salian de la Biblioteca de México s¢ mantenian en la
cercania, charlando y disfrutando de los cdlidos rayos del sol de medio dia, asi como de las
notas musicales, a discrecidn.

La cita ha sido de sdbado a sibado durante mis de tres afios en la explanada que se
encuentra frente al teatro Ciudadela y la Vocacional 5.

“4 Ia sombra de un pino”, Saul danzaba con “Ofelia”, a quien le dicen la “Bruja”, por el
hechizo que aiin ejercia sobre los hombres, a pesar de su edad madura. Ambos iban
acompafiados de “Blanca Esrela” originaria de Ciudad “Judrez” Chihuahua,
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- “¢Donde estd la nifia? " — Se preguntaban con una sonrisa de complicidad al término de
cada pieza. Y era porque asi lamaban a la botella de vodka que se encontraba en el
interior de Ia VW Combi, que se servian en vasos, con hielo y refresco de toronja, a
discrecion, a pesar de las recomendaciones de no hacerlo, de la maestra de ceremonias
que se encontraba arriba del estrado, junto a la orquesta.

Para el 29 de agosto de 1998, Sadl contaba ya con 58 afios de edad. Atn se conservaba

delgado y con mds corta pero frondosa melena gris. Su alta estatura casi era cubierta por

una larga gabardina negra, cuya abertura dejaba entrever su playera blanca y el pantalén de
mezclilia. Para este enfonces su sonrisa era constante; se diria que disfrutaba del momento.

Rasurado en la totalidad de su cara, permitfa apreciar su aim bien formada dentadura.

Para cuando se dirigié hacia ¢l Moreno, en uno de los intermedios, iba comiendo una

tostada de “drroz con Pescado”. Enseguida, la orquesta comenzé a interpretar “4 Jas

Alruras de Simpson”, primer danzoén reconocido como oficial a partir del 1° de enero de

1879; su autor Miguel Failde y Pérez Jo compuso en agradecimiento a un rico finquero de

Maianzas, con dicho apellido, por haber donado a ¢} y a sus amigos un terreno para jugar

beisbol, el que ademas se utilizé para reunirse y conspirar contra el dominic espafiol sobre

Cuba; parte del movimiento de independencia, encabezado por el caudilio José Mart.

“Ofelia’ le llamoé melodiosamente: “;Dénde estds corazén?” Con la intencién de bailar

esta melodia; él dijo no. Ella insistié y él le hizo un gesto con cierto “Desdén”.

- Enrealidad no sabemos que pueda pasar con el teatro callerero — le dijo al Moreno —
Mexime con estos tiempos tan cambiantes, producto del Neoliberalismo, en ¢l que las
clases trabajadoras del mundo ya no tienen en quien apovarse ideoldgicamente; antes
con la antigua Union Soviética, constituia una especie de equilibrio entre las clases
explotadoras y expiotadas. Pero a partir de la caida del muro de Berlin, los mismos
estadistas profetizaron muchoe de lo que sucede actualmente; una mayor explotacion a
través de diferentes medios, donde el capitalismo hace de lus suyas. La lamada
globalizacion econdmica es en si como un juego de loteria, donde se enriquecen cada
vez mds los poderosos, a costa de seguir exponiendo en ese juego mercaniiista al
resto de las clases trabajadoras del mundo. Estos dos fendmenos han hecho que
encontremos apatia en la gente, ya no existe una auténtica preocupacion hacia los
demds, incluyendo a los grupos u organizaciones, cada quién lucha para si mismo, por
cada dia y por el siguiente. La crisis que se ha dado ha sido también de valores, un
efemplo de ello es la corrupcién que se acentiia cada vez mds en las autoridedes que
buscan sacar ventaja a todo; a su vez es una imagen que ya ha ocupando un lugar en lo
cotidiano. No existe un estandarte, un lider, una imagen, en conjunto un paradigma
convincente a seguir y motive renacer una esperanza, prometiendo el cambio a una
mejor vida. El actual paradigma estd controlado por los medios, principalmente por la
television, cuya intencidn ha sido crear criterios muy reducidos, trégicos y pesimistas
con sus emisiones sensacionalistus como la nota roja con tanta violencia; incluyendo
las financieras, con los constantes desplomes bursdtiles, donde siempre dan falsas
esperanzas. Pero la principal ha sido la presencia de la comercializacién. Todo mundo
busca obtener ganancias de cualgquier manera.

De pronto calld, levanto el indice a la altura de la cara, aguzando los sentidos.

- “{Pufalada!™ jNoj “iMasacre!” Es la melodia que estén tocando. Bueno eso también
nos han dudo los que estdn en el poder. Mucho de lo anterior se refleja en el artista
callejero, es reflejo de la estructura sociel. El ser artista de la colle resulta un gran
compromiso para con la gente y para consigo mismo porgue a veces se lucha contra
molinos de viento y contra la corriente; es por eso que muchos pueden termmar en la
Jrustracién vil, como muchos compafiervs. Yo puedo ponerme como ejemplo de esto. En
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un tiempo crei mover actitides, la gente me escuchaba y aprobaba, pero después me di
cuenta que cafan en lo mismo, atizaban la lama que los acongojaba, como si el
sufrimiento fuera inherente a ellos, ademds eran felices en su medio. [Por qué? Porque
ha sido la cultura a la que nos han sometido desde hace muchos afios, y ain contintia
con el llamado patrocinio del mal gusto. En realidad, yo ol igual que muchos
comparieros, queria luchar contra el medio social, pero eso es difici. Es cierto que hay
logros pero son para algunas fracciones. En aquel entonces habla actitudes redentoras
como el socialismo, que se impregnaban en todo estudiante, sin importar a la profesién
que_fueren, ademds, yo provengo de famiia adinerada, reconozco que say un frustrado,
Mi corazdn no hablaba con la autenticidad gque lo han hecho otros compafieros, sino
como parte de una moda, FPero mucho de aguel entonces si logré mover
comportamientos sociales y atn contintian, solo que actualmente existe un
aletargamiento, el cual es nmportante romper. El teatro de calle se ha dado de manera
individual y hasta cierto punto egoista, cumpliendo en gran parte con un objetivo
pretendido por el gobierno; que se niega a las organizaciones piblicas para elevar el
nivel eultural del pueblo, que le pueda dar mayores posibilidudes y alternativas. De ahi
la importancia de Ila organizacién del artista callejero, para crear uma auténtica
personalidad e identidad propia con el pueblo, borrando esa mala imagen que se ha
permitido credrsele. El pueblo nuestro gusta de reir y divertirse por su origen latino.
Es por eso que resultaria mteresante que el teatro de calle pudiera dispersarse en un
mdximo territorial, a través de las compaiilas populares de teatro, requiriendo jévenes
que ya no vieran a la television, al cine o al mismo teatro de foro como inicas
opciones, sino a las plazas como espacios de auténtica expresién. Que, asi como las
salas cinematogrificas han llegado a los barrios mds populosos y pueblos muy
alejados, las compafiias de teatro pudieran también acudwr a muchos lugares a
concientizar y educar al pueblo a través de las artes escénicas, a través del humor, la
risa y la diversion. De aqui un punto importante es como dice el refrdn: La unicn hace
la fuerza. Las compafiias abririan el camino al respeto de las autoridades hacia el
actor callejero. Cierto gue hay muchos vicios y malos hdbitos que son de toda la vida y
no se pueden evitar, pero el objetivo principal serfa crear el movimiento de compaiiias
de teatro popular callegjero, donde el artista se pudiera realizar satisfactoriamente
como tal, permitiéndole competir creativamente con otros medios de entretenimiento,
mncluyendo los tecnolégicos. Se ha visto que en la calle hay muchos genios creatives, en
la plaza, el camion, el metro, etc. Hablando de creatividad en el pueblo hay mucha tela
de donde cortar. Por otra parte, en cuanto solicitar apove a las autoridades, como
punto principal, el teatro del pueblo nunca ha necesitado de la vema de algin rey o
gobernante para ser, mds bien, en muchos casos ha demostrado ser valiente y osado,
hasta cierto punto atrevido y altanero.

En ese momento se acercd un camién de mantenimiento de iluminado piblico, de la

Comision Federal de Electricidad, que con sun pluma hidraulica mantenia en lo alto su

plataforma, para auxiliar en el cambio de lamparas; momentos antes se enconiraba en una

esquina. Al detenerse cerca del lugar donde se encontraban Satl ¥ el Moreno, el primero

¢on una sonrisa a flor de boca, dijo al conductor que fascinado observaba a los danzantes;

- ¢Entonces qué Mike? ;Me vas a dar chance o no?

- iYa vas mi Mike! Lléguele mientras a ver si yo me animo y me chuto un dance.

- jOrale Moreno, vente! Este es un capricho que tengo desde hace mucho tiempo.,

Y ambos subieron a la plataforma que Jentamente comenzd a subir.

- Mira Moreno, ademds algo que importa y de lo que me he dado cuenta es que la gente
sale a la calle a distraerse, a divertirse sin importar de que fendencia sea, lo que busca
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es participar en este escenario que es la calle, a la que fransforma a cada momento y
da vida. Un dia es popular al siguiente es de percha y cache. jMiralos como disfrutan!
— Sefialando bacia abajo — eso quieren, participar, no se contentan con ser sélo
espectadores. |Eso también es teatro! [Asi también empezd el teatro! En muchas
culturas y trempos el pueblo también ha sido actor.
Dentro de la estructura dancistica del danzén existen dos descansos, donde los danzantes
se detienen a aplaudir mientras la orquesta contindia en un compis mis vivo. En aquel
morpento sucedia; la mayoria aplandia, mas uno de ellos, al igual que su pareja continuaban
bailando. Sadl dijo que era &l estile florido, mismo que también é] utilizaba; por cierto,
muy exdtico en el que mantenia los brazos a la altura del costado y los pies en constante y
fluido movimiento.
Conforme subfa la pluma hidriulica, la perspectiva ampliaba el panorama del escenario
popular. La tarde era soleada y limpia, con algunas nubes muy blancas y como fondo un
cielo azul intenso, gracias al suave viento, que apacible mecia las ramas de los arboles y las
“Dos Campanas™ colgadas en una orilla del enlonado. “Suefic Jairo™ interpretaba la
danizonera Mexicuba, musicalizando las acciones del escenario abierto al aire libre, v desde
la altura maxima se podia ver perfectamente la Vocacional 5, Televisa, lo fargo y ancho de
la Biblioteca de México y los puestos del ambulantaje a orillas de la avenida Balderas y un
poco mas alld, a la salida del metro Balderas, Yermo con atuendo de chichimeca,
offeciendo ya su primer ntimero de teatro callejero.
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Risa hasta las légnmas, ante la vigilancia de la patrulla de jud:ciales al fondo

“Las autorrdades t1enen una visién errdnea del trabajo popular callgjere” (Momo)

i08



porque no s¢ publican en Ios periédicos

Exhibicion de autos antiguos en lz Casa de! Lagoe
antes. foro de CLETA
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Que en ese momento guerd
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“Burlarse de uno mismo es una capacidad de aceptarse”™ (Momo)

“La matadera” adaptacién de la Commedia dell’arte (Pely)
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gjor que las rifen a ellas, yo compro todos los beletos™ (Cluspita)
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iDhos mio, que es eso. €s¢ mimo si tiene cara de chiste!
Dijo al wer al mimo vampiro canadiense



Teatro de 2 calle, lugar obligado de toda la gente
Puede quedarse o irse, dependiendo su interés

= . S

“Mome, quiere decir. Gesto

. segiin las malas lenguas™
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Ramén hace que los adultos compitan con motocicletas imeginarias
a una velocidad de mil kilometros por hera

)
val

Antes de iniciar su espectaculo, Vico reahza ejercicios de
concentracion mental, respiracidn y estirammento muscular
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“Ese de la cémara, aplrese a tomar la foto,
o viene gobernacion y nos ileva a los dos™ (Moisés)

21 :
“Lo que quiero manifestar es que la gente ria,
la vida es breve” (Yermo)
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“Me atrae la onda de los mimos y merolicos por su Punch que tienen
para vender lo que se les dé la gana” (Yermo}

“La pantomima requiere de nuestra resistencia y comtrol mental” (Vico}
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“Me acerqué a la dama y le ofreci flores imaginanas noes quela
enamore, sino gue proyecto  que no es dificil dar amor™ (Vico)

El teatro nacide para gloria de los dioses
crecid para regoctio de los hombres
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Deyjar el teatro para Ir ,a la iglesia”
INos seguirian Jos curlosos, no los creyentes

“Y, ese apache (qué” (Pely)
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