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INTRODUCCION

“La television es una mezcla de hospital, iglesia y cuarte), requiere de la

habilidad del cirujano, la fé del creyente y la disciplina del soldado.™

Estas palabras ilustran por un lado, la complejidad que supone hacer
television, producir para ella, y por ofro la inmensa preparacion que uno debe

ir adquiriendo para acometer tal empresa.

Los estudios universitarios cumplieron su finalidad preparandonos cultural e
intelectualmente, también ayudandones a desarrollar habilidades y aptitudes
para comunicarnos mejor, como escribir, hablar, adaptar obras, crear, pensar
preblemas interpersonales y sociales, manejar algunas técnicas en medios,
etc. todo esto dentro de! panorama a la vez amplio, a la vez restringido de 1a

vida universitaria.

En el campo del trabajo, donde otras realidades mayores se hacen
presentes, comienza la vida adulta y responsable del profesionista. Ahi
podemaos influir sobre otros seres humanos, e ir tejiendo {a trama de nuestra
vida con el resto de la sociedad.

Surge asi la necesidad de hacer una tesina que integre universidad y 4
afios de trabajo en Televisa, presentandola en segmentos cortos pero

suficientemente descriptivos para cerrar el ciclo universitario.

Presento pues, esta tesina en cinco capitulos, cuyo OBJETIVO GENERAL
consiste en describir, anatizar, valorar y sistematizar informacion acerca del

origen, evolucién, funcién y composicibn de los teleteatros en México.

' DE LLANO, PALMER LUIS. Entrevista personal en Televisa. Oct. 1992



En esta investigacion, aplico mi propia experiencia de trabajo en la empresa
Televisa, fuentes documentales, bibliografia, videograbaciones y entrevistas;
éstas (ltimas no al modo del reportaje, sino como recurso para obtener datos

acerca del tema, que no estan en un texto.

En el capitule primero (Breves antecedentes de los teleteatros en
México) Inicio la investigacién con el apartado 1.1. Teatro y Television los
lenguajes, en el cual, a modo de marco tedrico concepiual, explico
brevemente las diferencias entre teatro y television de acuerdo con las teorias
de la comunicacidon e informacion; anotando el acercamiento de los dos
lenguajes y el alejamiento historico que conformé un género televisivo: El
televiteatro; asi también, aclaro la diferencia entre televiteatro y .video-teatro,
precisando el uso que hago del primero en todo el documento. En ese mismo
capitulo, describo los origenes del teleteatro que se dan desde los inicios de la
television en México.

En el segundo capitulo abordo el tema de “El nuevo proyecto de los
teleteatros en México”, en donde analizo su revitalizacion en la television, sus
objetivos como proyecto televisivo, el equipo creativo y las estrategias de
programacion.

El capitulo tercero, lo dedico al trabajo literario previo a los aspectos mas
técnicos de un teleteatro: La eleccion del contenido, la adaptacion del libreto, la
edicion literaria, la supervision literaria y de gobernacién; en donde ya se
cbserva la diferencia con otros géneros televisivos. Sin embargo, no es
objetive de esta tesina hacer un comparativo de géneros, se da solo como
punto de referencia.

Todo género se define por sus contenidos, por e€so, en el capitulo cuatro
analizo los contenidos que han sido constantes en los teleteatros, aunque
para la television en general los televiteatros son un género "televisivo”

En el capitulo cinco abordo los procesos de preproduccion, produccion y

postproduccién, anotando las caracteristicas particulares de ta realizacion de



los teleteatros en México, como son el desglose de un libreto, sus lecturas, las
areas que participan, el manejo de actores, el levantamiento de imagen, las
técnicas de la edicidn y la promocion det producto televisivo

En las conclusiones recupero aqueflos elementos de la investigacién
que sugteren reflexién, valoracion y analisis.

Es importante sefialar que esta investigacion se ubica en el contexto del
“trabajo intelectual” (no cientifico); no se pretende comprobacién o
desaprobacion alguna, sino la sistematizacion, el analisis, fa valoracién y la
reflexion acerca de un tema del cual no existen libros ni tesis: Los televiteatros

en México.



CAPITULO |

BREVES ANTECEDENTES DE LOS TELETEATROS EN MEXICO

1.1 TEATRO Y TELEVISION {LOS LENGUAJES)

Considero que hablar de teatro y television implica el manejo conceptual de
dos lenguajes diferentes, dos técnicas distintas en cuanto al tratamiento de
contenidos, de ahi este apartado a modo de marco tedrico conceptual.

El teatro es una expresién viva, que tiene como signo fundamental la figura
humana y todas sus caracteristicas generales, como la proxemia, la cinésica
{movimiento corporal) el lenguaje natural y la gestualidad, qué  aunado al
vestuario, la escenografia y otros elementos, constituyen la “puesta en escena”
de lo que previamente es un texto o un libreto. Asi también, el “espacio del
teatro” y “forma” de comunicacion son directas para las colectividades que se
rednen en un espacio comun.

Par su parte, la television es un medio de comunicacion electrénica, lo cual
implica una transimisién de los contenidos a distancia; que puede ser “en vivo”
pero no de manera “presencial directa®, -algunos espectadores pueden o no
estar en el “espacio televisivo o estudio® o cuando se transmite un programa
grabado.

Las técnicas de 1a television implican el uso de aparatos electrdnicos {ahora
digitales) que condicionan el manejo de los contenidos, de manera que la
comunicacién televisiva genera un tipo de recepcion del mensaje distinto del
que plantea el teatro: La imagen en movimiento.

A lo largo de esta investigacidon, no se observa una amalgama, sinergia o
“género hibrido™ entre el lenguaje del teatro y et de la television, si acaso se
observa solo en el “estilo interpretativo™ de los actores.

En un primer momento (1951), La television en México aborda al teatro, no lo

incorpora (o adapta) a sus formas de produccion y técnicas de edicion,



practicamente se graba la “puesta en escena” en un espacio “neutro” (El
edificio de La Loteria Nacional) pues la television no habia desarrollado su
propio espacio y el teatro si, aun asi, el lenguaje para la television ya trastoca
al del teatro, con los inevitables movimientos de camara y la escala de planos,
ademas de que se transmitian en vivo, sin plblico.

En un segundo momento de esta relacion (TV - teatro), en 1954, la television
lleva al teatro a su propio espacio, al estrenarse el estudio del canal 4 e
iniciarse ahi la produccion de tele-teatros. A padir de este momento la
television generara su propio lenguaje; aparece la adaptacién de un libreto, la
edicion literaria, el guidn técnico, la preproduccion, produccion y
postproduccion, el "video tape” (que dard origen a otra tecnologia y forma de
expresion: El video ), luego se haran * videoteatros " sin embargo la forma de
emision y recepcidn es televisiva; de ahi que sea mas preciso el término:
televiteatros, aun cuando queden grabados en video tape, por lo que en esta
tesina ese es el término que utilizaremos.

El lenguaje de la televisién evoluciona en sus técnicas y con ellas también {a
adaptacidn del teatro a la television, hasta constituirse como un “género
televisivo”, lo cual significa un estilo propio, diferente al de la telenovela; en
general: un tratamiento original de los contenidos del teatro universal, un nuevo
formato de presentacidon (la pantalla de TV), un ptblico masivo y una
transmision electrénica, una unidad de significacion distinta al teatro: La
imagen.

Asi, los teleteatros son television, se presentan en lenguajes de television, sin
amalgama de lenguajes; pero son diferentes a las telenovelas y otros géneros,
sobretodo en su base literaria (el libreto para teatro) y la interpretacion actoral;
asi como la adaptacién y edicion. En México, evolucionaron conforme la
television desarrolld su propio lenguaje, generando su propio eslilo como
género televisivo y acercando al publico contenidos de obras det teatro
universal, y actualmente temas de oftra indole, lo cual a su vez constituye

géneros al interior mismo de los teleteatros: Amor, Drama, Humor, Comedia.
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1.2 ANTECEDENTES

Durante la década de los afios 50's el auge del cine, la radio y la television
como nuevos medios masivos de cornunicacion, provocan una crisis en el
teatro mexicano, debido a que el publico ya no asiste a las salas a presenciar
este arte, pues resulta mas comodo vy barato disfrutar del entretenimiento
desde su hogar.

La anterior provoca que los directivos de la empresa de television de ia
XHTV canal 4, se preocupen por integrar dentro de sus programaciones obras
de teatro adaptadas a la television y asi hacer participes de este proyecto a
los empresarios teatrales involucrando a actores ya reconocidos por el
publico mexicano, para aumentar cada vez mas la audiencia televisiva

El teleteatro fue un vocable propuesto por Armando de Maria y Campos
(cronista de reconocido prestigio y pionero de la critica teatral en México) al
cual define como "Teatro de lejos que nos llega at hogar en el preciso instante
en que se produce: tele (lejos) vision (imagen)”. ?

“El 8 de agesto de 1951 se transmitia por television, en el canal 4 XHTV, la
primera cbra de teatro en castellano, "La carta” original de Rafael Bernal,
actuada por Aurora lzquierdo, Luis Aragdn, Emilio Posadas, Felipe Armas,
José Solé, Georgina Ramos, Sara Salazar y Martha Landeta. Las camaras
fueron dirigidas por Gonzala Castellot y la obra tuvo una duracién de veinte
minutos.?

Los primeros teleteatros se transmitian desde el viejo edificio de la Loteria
Nacional con gran éxito, ya que uno de los cbjetivos principales era poder
brindarle al espectador a través de la television un teatro de excelente calidad.

En estas primeras obras surgen grandes talentos, directores como Enrique
Ruelas, Luis Aragén, Pedro Galvan, Fermando Soler, Rafael Banquells y
Brigida Alexander.

Los primeros actores de teatro por television proceden en su mayoria de

? DE MARIA Y CAMPOS. Armando; El Teleteatro en México.  Compaiiia de ediciones populares. México, p.12

3 1demp. 10
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grupos escenicos o del cine, como Manolo Fabregas, Femando Soler, Maria
Teresa Montoya, Luis Aragon, Emilio Posadas, José de Cervantes, Julio
Taboada, Francisco Muller, Aurora Izquierdo, Joaquin Cordero, etc.

"Entre las primeras cbras que se transmiten por television encontramos: "Ei
Cuetero”, "Caminc®, "El fin", "Mariachi’, "Macario Romero". De Usigli:
"Vacaciones”, de Villaurrutia "Ha Hlegado el momento”, "El Estigma”, de Qineill,
"Donde esta la cruz”, de Shaw y Cot, de George Kelly " Si encuentras guarda®,
de Quintin Quintana "Intuicion”, de Verny "El fanatico”, de H.Hopkins "El
Contrabandista” y "Héroes” de Shaw.*

El primer grupo de teleteatros dio origen a ofros. Luis Aragén fundé el suyo
con notable éxito, interpretando con acierto y limpieza varias de las obras
cortas de Qineill. Brigida Alexander, por ese tiempo fundé su teatro de
television "Se levanta el teldn”, poniendo en su mayor parte obras clasicas de
la literatura francesa, junto con algunos entremeses especiales.

Todos estos grupos carecian de patrocinadores comerciales y aunque esto
restaba elementos, les daba en cambio una libertad mucho mayor, ya que no
estaban sujetos en las obras y la interpretacién al gusto de los comerciantes e
industriales.

Un poco mas tarde, en 1954 un cliente patrocind el primer grupo teatral,
"Teatro Relampage”, que dirigia Rafael Bernal, en todos los teleteatros los
actores eran por lo general los mismos, pero se empezaron a buscar obras
teatrales que se pudieran adaptar al medic y cuentos especialmente
cambiados. Asi para estrenar el nuevo estudio de Canal 4, se presentdé con
Georgina Barragan y Luis Aragon "Ana Christie” de OiNeill, tal vez el primer
ensayo de teatro de gran envergadura. El piblico recibid este ensayo con
gusto y se pusieron obras de Lenormand, de Wilde, de Shaw, de lbsen, de
Stringdbery y de Chejov.

Estos teleteatros eran producidos directamente por agencias publicitarias,
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cada agencia contaba con su propio departamento de radio y television con los
elementos creativos necesarios para la realizacion de estos programas, las
agencias preparaban completamente el teleteatro, tenian juntas previas con los
directivos de! canal que vendian el espacio al aire y eran las mismas agencias
de publicidad las que anunciaban a sus clientes en el momento de las
grabaciones. El canal les proporcionaba el equipo técnico y los elementos
humanos para llevar a cabo las transmisiones.

Los primeros teleteatros eran trasmitidos en vivo y los actores tenian que
memorizar sus parlamentos y trabajar mucho, pues se representaban obras
clasicas de la literatura que debian llevarse a cabo sin tropiezos durante la

media hora de duracion que tenian.

El trabajo de las personas que intervenian en la realizacion de los primeros
teleteatros exigia un gran esfuerzo, asi como mucha capacidad de
improvisacion, ya que aunado al poco tiempo con el que contaban para su
preparacion, y la inexistencia de los medios tecnologicos sofisticados como los
de hoy en dia, éstos eran transmitidos en vivo, por lo que generalmente se

presentaban situaciones no previstas que habia que resolver en el instante.

Departamentos como maquillaje, peinados y vestuario tenian que cambiar el
aspecto de los actores en tan solo unos segundos, la escenografia se
construia con paneles forrados de papel (y no de madera como los de hoy)
sobre los que artistas consumados dibujaban y pintaban paisajes y poblados,
los "sets” sufrian cambios asombrosos en tan sélo un cambio de toma de
camara, vy los foriflos eran dibujos hechos por los llamados "giseros" que
ademas de resolver el problema de los exteriores (ya que no podian grabar en
locaciones), enriquecian la ambientacion con cuadros, murales, simulacion de
tapices etc., ofro factor que vale ka pena mencionar se refiere at hecho de que

en muchas ocasiones eran los mismos productores y directores los que

4 idem P10
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prestaban el mobiliario que era utilizado en los televiteatros.

tos actores tenian que memorizar sus pardamentos, ya gue no existia
apuntador electronico {Invensién del Ing. Mexicanc Nolla Reyes), y si alguien
se equivocaba el compafiero tenia que ayudarle a sacar adelante el didlogo.

El equipo técnico con el que contaban era muy arcaico y los directores y

técnicos se las ingeniaban para enriquecer sus tomas.

Entre una de tantas anécdotas cuenta e} Sr. Luis Liano Palmer (pionero de la
television mexicana) que "En una ocasidén se grababa una escena donde la
actriz sacaba de un cajén una pistola para darse un tiro en la sien, cuando la
actriz abrié el cajon se encontrd con la sorpresa de que no estaba la pistola,
esta situacién se resolvié haciendo un cambio de toma a un “close up”,
mientras un utilero ponia la pistola en el cajon. Sin embargo aungue existian
muchas falla en la realizacion de estos teleteatros, el animo y el entusiasmo
con el que la gente trabajaba hacia posible que finalmente salieran at aire y dia
a dia se aprendian mas cosas para mejorar la calidad de los teleteatros y de
los demas programas gue empezaban a producirse.™

El pablico comenzé a hacerse aficionado al teatro por verlo en la television,
las pequenas salas de teatro de entonces daban la sorpresa de colocar ei
letrero de "agotadas las localidades”, cuando aifios antes del advenimiento de
la television sufrian para completar siquiesa la némina de la produccién.

Sin embargo la televisidn tomd otros caminos y se dedicéd a la realizacién de
otro tipo de programas debido a los altos costos que involucraban estas
producciones, ¥ a su la larga duracién al aire, lo que evitaba la diversificacion
de programas, la presencia de las series filmadas y las telenovelas. Ei hecho

es que los televiteatros dejaron de existir.

5 DE LLANG, Palmer Luis, entrewsta personal en Televisa, 2 oclubre 1992
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CAPITULO I

EL NUEVO PROYECTO DE LOS TELETEATROS EN
i MEXICO.

En la actualidad, el teatro vuelve a vivir momentos de crisis y "No es por falta
de oficio, ni de creatividad, sino por falta de publico, las butacas de los teatros

estan vaciasg”, ®

Lo anterior fue mencionado por el Sr. Victor Hugo Rascén Banda
(miembro de la Comision de Artes y Letras del C.N.C.A. y jurado constante
de los concursos de teatro), a lo que el Sr. Emilio Carballido (Escritor
Mexicano} comentd al respecto: "El Pueblo mexicano debe vivir sus suefios
y fas pesadillas de su historia, para sofiar mejor el futuro, tenemos un
importante pasado teatral, un presente fecundo, algo critico pero es hora de

hacer algo nuevamente por el teatro”. ’

Y debido a que la televisidn siempre esta en busca de novedades y
creaciones de entretenimiento para el publico es como surge nuevamente la
idea de rescatar los teleteatros que a lo largo de casi tres décadas aportaron

tanto a la television mexicana.

Para dirigir este gran proyecto se recurrié a un hombre que tiene una gran
trayectoria dentro de a television, nos referimos al Sr. Luis de Llano Palmer,
quien ademas de ser uno de los pioneros de la television participé como
productor y director de algunos de los teleteatros que se realizaban en los

anos 50’s.

& Rascon, Banda Victor Hugo, entrevista personal en Telewisa S A de C.V. 2 de octubre 1992,
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2.1. OBJETIVOS PRINCIPALES DE LOS TELETEATROS.

« Ofrecer al espectador entretenimiento de gran calidad: Ya que el contenido de
cada teleteatro esta basado en obras teatrales de gran prestigio a nivel

mundial.

» Dar .oportunidad a actores, escrilores y directores que hayan tenido
experiencia en television y también a los nuevos talentos que surgen para

demostrar su capacidad dentro de este medio.

« Presenciar obras teatrales completas que inicien y terminen el mismo dia en

un horario nocturne, realizando una adaptacion literaria para ello.

+ Ofrecer cada noche un género literario diferente, para que el espectador cuente

con variedad segun sea su gusto.
+ Grabar 265 obras y tener una duracion al aire de 12 meses.
+ Dar a conocer al pubiico obras de ia literatura mexicana y universal.
= Motivar al pablico para que acuda nuevamente al teatro.

» Al ser transmitidas a través del medio mas pederoso de difusion, promover la
venia de libros de autores de las obras presentadas, convirtiéndose ast en uno

de los apoyos mas importantes a la cultura.

« Presentar cada teleteatro con una breve semblanza del autor de la obra o con

algan dato interesante que tenga que ver con el ambito teatral.

7 Carbalhdo, Emilio, entrevista personal en Televisa S A. de C.V 2 de oclubre 1992
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De vez en cuando grabar en sus lugares de presentacién obras teatrales de

gran éxito en cartelera, lo cual implica presentar el lenguaje dei teatro a través
de TV.

2.2. EQUIPO CREATIVO PARA LA REALIZACION DE LOS TELETEATROS.

Para poder llevar a cabo [a produccién de cada teleteatro se conjunta
primeramente un equipo de produclores de gran experiencia televisiva vy
teatral, que supervisan personalmente cada uno de ellos, desde su
adaptacion al lenguaje televisivo hasta la (ltima faceta de post-produccion
Humberto Zurita/Christian Bach, Jorge Lozano, Sergio Jiménez, Rafael
Baledon, Mauricio Herrera, Jorge Oriz de Pinedo, Miguel Sabido, Roberto
Gomez Bolafios , Florinda Meza y Silia Pinal son los productores

responsables de este proyecto.

Se conjunté también a un gran equipo de escritores de reconocido
prestigio a nivel mundial, no sblo para que cedieran los derechos de sus
obras para su transmision, sino también para las adaptaciones que se

hicieran a cada ¢bra.

Las obras que se eligieron para su realizacion fueron de preferencia de
dominio pablico o de las cuales no existian problemas autorales. El treinta y
cinco por ciento de las elegidas fueron de autores mexicanos y un veinte por
ciento autores latinoamericanos de gran reconocimiento , también se le dio
oportunidad a los nuevos escritores de demostrar su falento, entre los
autores mas destacados de estos teleteatros se encuentran Emilio
Carballido, Antonioc Gonzélez Caballero, Mauricio Kleiff, Sergio Magafia,
Carlos Enrique Taboada, Hugo Arguelles, Alfonso Anaya, Rafael, Sofana,

Vicente Lefiero, Rodolfo Usigli, Rafael Bernal, Fernanda Vilieli, Brigida
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Alexander y muchos mas, también se adquirieron cobras de autores
internacionales de gran nombre como Guy Chantepleaure, Noel Coward,
Stefan Zweig, Benito Pérez Galdos, Emilio Zota, Oscar Wilde, Adolfo
Torrado, Pirandelle, Alfonso Pasc. Unamuno, Shakespeare, Nicodemi, y

otros grandes mas.
2.3. PROGRAMACION DE LOS TELETEATROS.

En principio se tenia planeado que los teleteatros se transmitieran todos
los dias por el canal 9 a las 21 hrs. llenando la programacion de cada dia de
la siguiente manera: los lunes amor, los martes drama, los miércoles humor,
los jueves cosa juzgada y los viernes comedia. De ahi surge también la idea
de nombrar a estos teleteatros como una serie llamada “"La Noche de
Todos", pues de alguna manera tenia que clasificarse a este espacio

televisivo.

El hecho de haber elegido el canal 9 para su transmision se debia
principalmente a una reestructuracion cultural que en esos momentos se
queria hacer det perfil de dicho canal y qué mejor que logrario a través de

programas como estos.

Sin embargo la magnitud del proyecto fue creciendo dia a dia y la
intervencion de tantos actores prestigiados en un gran nidmero de teleteatros
hizo pensar a los ejecutivos de la empresa Televisa que el canal 2 seria una
mejor opcion para su transmision, ya que ia cobertura que abarca es mayor
tanto a nivel nacionat como internacional, de esta forma el dia 5 de marzo de
1994 dio inicio a su transmision el teleteatro “Santa”, del género Cosa
juzgada, con las actuaciones de Patricia Reyes Spindola, Salvador Sanchez
y Lupita Lara, bajo la direccion de Miguel Sabido a través del canal 2 a partir
de las 22:00 hrs., con una duracion de 1 hora 30 segundos, siendo éste el

tiempo de duracion de cada teleteatro sustituyendo en la programacion al
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programa “Gatardén a los Grandes”™.

La transmision internacicnal de los teleteatros se dio un afio después en
algunos paises de Europa y el norte de Africa a través del satélite "Astra” por
Galavision, en horario nocturno, cabe mencionar que en estos paises

tuvieron gran éxito.”

Actualmente los teleteatros son transmitidos en México los Sabados vy los
Domingos cuando finaliza 'a programacion comercial del canal 2, los
sabados Unicamente se transmiten los teleteatros del género cosa juzgada y

los domingos los cuatro géneros restantes.

*Nota: No es objetivo de este trabajo, hacer un analisis de las audiencias o del rating de los

relev}'teairos, fa magnitud de de esa labor daria practicamente para otro documento

distinto.
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CAPITULO I

LA IMPORTANCIA DEL LIBRETO DENTRO DE LOS
TELETEATROS.

"El libreto es una composicion escrita cuyo propasito es trazar un diagrama
para el director, quien llevardA a cabo la impresion de secuencias de
imagenes, mismas que al ser editadas concluiran formando en este caso un
teleteatro”.’

La efectividad con que sea captado el mensaje transmitido a través de la
television depende totalmente de la manera en que éste sea presentado, las
imagenes, sonidos, colores, formas, dialogos y demas elementos de apoyo
conforman un todo, sin embargo, al no tener claridad y orden habra

confusién y distorsion del mensaje, de aqui la importancia det libreto.

El frabajo creativo es logrado en equipo, y si bien el libreto es la base, hay
actuacién, direccion, disefio de vestuario, escenografia, ambientacion y

muchos otros elementos que aportan nuevos detalles al teleteatro.

Puede hablarse de un magnifico director, de un nutrido grupo de actores,
de extraordinarios escenarios en novedosas propuestas, de un alto
presupuesto, experimentados técnicos y creativos de produccion, pero sin un
libreto que coordine todo o anterior, no es posible la realizacién de un

teleteatro.

A diferencia de otros libretos para television que solo crean una sene de
direcciones que interpreta el equipo de realizacion, los libretos de los
teleteatros son escritos también para un lector, ya que la mayoria de los

teleteatros son obras de la literatura universal que han sido adaptadas.
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El libreto responde al qué, quién, como, cuando, donde y por qué del tema a
tratar, de una respuesta correcta a las anteriores preguntas, depende del

respaldo de un buen libreto.

Resulta conveniente que el libreto describa al inicio de las escenas los
ambientes requeridos. No se pide que esta descripcion sea con lujo de
detalles, pues finalmente para eso existe un escenografo, pero st es
conveniente cue se tenga desde un principio una idea del lugar y atmosfera
que el autor busca transmitir, asi mismo cuando aparece por vez primera un
personaje resulta conveniente dar una referencia de sus rasgos fisicos y
psicologicos, lo cual servird de guia tanto para el actor como para el director,

gue tendran mayor aproximacion a la interpretacién del personaje.

Algunas caracteristicas comunes de los guiones de programas para
television apicables dentro de los libretos de los teleteatros son las

siguientes:

« "El guionista debe saber como expresar sus ideas en palabras de una

forma descriptiva y apropiada.

= Poseer una imaginacién creativa asi como reconocer el material que es

sujeto a ser dramatizado.

+ Tener un agudo sentido de observacion captando personajes, actuaciones

y desarrolto de historias que puedan refatarse a modo de guiones.

+ Relacionar las caracteristicas externas con las sensaciones interiores de
los personajes, produciendo asi, escenas reales motivadas por la

psicologia de los protagonistas.

Conocer las atmosferas, ruidos, sondos, luces y demas efectos gue

? AGUILAR. Ontiz Cartos; Manual de guionismo para cing y video, tesis (Lic. Ciencias de la comunicacién) p. 13.
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impresionardn a los espectadores, y sobre todo debe ver una idea en

términos de una imagen en el lugar de un parrafo de bellas palabras.

+ Al estar detallando_ acciones, el guionista debe lidiar antes que nada con el
movimiento. Su historia debe seguirse rapida o lentamente segin la trama.
Su dialogo debe ser constante o pausado determinando una dinamica. Sus
personajes deben moverse causando accion y debe poner a su servicio los

elementos técnicos que daran otra forma de movimiento at programa. *

Debido a la corta duracion de los teleteatros, una de las caracteristicas
primordiales que debe llevar el guion es el dar antecedentes, porque los
didlogos estaran informando sobre el contexto de la obra, estas situaciones
son muy faciles de resolver con elementos como el “flash back” en otro tipo

de programas como o son las telenovelas, pero no en los teleteatros.

También es importante cuidar el lenguaje que se utiliza dentro de los
dialogos del libreto, éste debe ser sencillo, claro y facil de entender para que
el espectador pueda captar rapidamente el mensaje. Sergio Jiménez

comenta al respecto:

"El lenguaje para la television debe ser llano, incluse esto lo podemos ver
en uno de los grandes éxitos que ha tenido la televisién mexicana “Corazén
Salvaje”, aunque era una telenovela de época en donde estaban vestidos
como antiguos y las decoraciones, las escenografias, todo era antiguo, el
lenguaje era muy ilano y coloquial sin llegar al lenguaje hondero que hubiera

sido una tonteria, pues obviamente le quita credibilidad al melodrama.” ™.

9 yease: AGUILAR, Ortiz Carlos; Manual de guionismo pamm cine y video, tesis (Lic. Ciencias de la comunicacion) p.
27

10 )IMENEZ, Sergio, entrevista personal, Tetevisa 5 A. de C.V. {falla fecha)
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Técnicamente los libretos de los teleteatros son idéntices a la mayoria de
cualquier otro tipo de programa para televisién de los que se manejan en la
empresa Televisa, es decir a dos columnas, donde la columna izquierda

descripe la parte que corresponde al video y fa derecha la del audio.

Lo mas importante de un libreto debe ser su claridad en cada una de las

descripciones que realiza, asi como en sus didlogos.

3.1. LA ELECCION PARA UNA OBRA DE TELETEATRO.

La eleccion de las obras de teatro que se adaptaron para llevarlas a fa
pantalla chica corrié a cargo directamente del Sr. Luis de Llano Palmer,
quien después de seleccionar alrededor de 500 obras envid al Sr. José
Maria Fernandez Unsain (Presidente de la Sociedad General de Escritores
de México 5.0.G.E.M.), una relacién de ellas para su previa autorizacion en

cuanto a sesidn de derechos para su transmision.

Para dicha eleccion se tornaron en cuenta una serie de caracteristicas tates

como:
Basar su contenido principalmente en el entretenimiento,
Poder darles un facil tratamiento para su adaptacion a television,

Que no fueran obras demasiado largas, pues se trataba de presentar las

cbras lo mas apegadas al escrito original para no caer en la mutilacién.
Diversidad en os temas para abarcar un mayor auditorio
Que el reparto principal no fuera muy amplio.

Sin embargo uno de los principales problemas que frenaba la preparacion

para la realizacion de los teleteatros, fue el hecho de que muchas de las
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cbras que se eligieron en un principio presentaban problemas autorales, el
mas comin de elios era el alto costo que por transmisidn fijaban las
sociedades de escritores del pais de origen de la obra, estas cantidades
oscilaban entre los 1,500 y 5,000 dlis.

En algunas obras como "Anacleto se divorcia® de Pedro Mufioz Seca y "Mi
mujer el diablo y yo" de Carlos Llopis, 1a cantidad que pedian era de 7,000
diis., lo cual no estaba contemplado dentro del reducido presupuesto con el
que se contaba para la produccidn total de cada obra ($ 50,000} por lo que
también se tratd de realizar cbras que contaran con derechos universales,
asi pues esto fue un gran obstaculo para el impedimento de la realizacidén

de grandes obras teatrales.

Pese a lo anterior en el proyecto se incluyeron grandes cbras clasicas del
teatro universal, dentro de ias cuales mas de un 35% son de autores

mexicanos y un 20% de latinoamericanos.
3.2. LA ADAPTACION DE UN LIBRETO PARA TELETEATRO.

La adaptacion es una adecuacion del texto al momento actual y al lenguaje
actual, donde los dialogos deben tener profundidad y un contenido, ya sea a

nivel afectivo o informativo.

La adaptacion de un libreto para un teleteatro consiste en apropiar y hacer
los cambios pertinentes a una obra original para que pueda llevarse a cabo

la realizacién en la television.

Debe tenerse mucho cuidado para que la adaptacion no se convierta en

una simple mutilacion,

Sergio Jiménez comenta al respecto, "El adaptador debe tener tatento para

11 vaLE, Eugene; Técrncas de quibn para cine y felevision, ed. Gedisa, p 50
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adaptar una obra de dos horas a 70 minutes, pere no reducirla, ni tasajearia,
ni comprimirla, no parcharla, sinc hacer una sintesis, no es recortar escenas

largas para hacerlas cortas” "

Sin embargo hay que tener en cuenta que los adaptadores muchas veces
se encuentran ante el sacrificio de la textualidad, debido a la necesidad
televisiva de la velocidad que impide mondlogos, soliloquios, parlamentos
targos y politicos, remembranzas, explicaciones, introducciones,

recapitulaciones y casi todo género de retérica.
El adaptador debe saber sintetizar la obra.

Luis Moreno { escritor mexicanco ) agrega que "Los didlogos en la televisién
no pueden ser muy largos, hay que sintetizarlos, no es lo mismo que en ef
teatro, porque en el teatro lo mas importante es la palabra, el didloge que
esta comunicado, el espectador de teatro solo esta escuchando, claro que ve
que los actores se mueven, pero el espectador en la televisidon guiere ver un
movimiento mas fluido porque él también se esta moviendo en su casa, en el
teatro hay parlamento o didlogos que estan muy cargados que pueden tener
una pagina 0 mas de dialogo, el adaptador tiene que saber como sintetizar

ese didlogo sin gue pierda su esencia para los fines de la television "

E! adaptador tiene que tener presente que ia obra para poder ser realizada

debe estar dentro de las posibilidades reales de 1a produccion.

" El adaptador debe tener la intuicion de haber aprendido en su camino lo
que puede hacer o no, en cuanto a censura, no puede irse solo con su
imaginacion para no complicar a un preductor innecesariamente, incluso hay

que saber hasta donde llegar, el nimero de los personajes que se manejen

12 JIMENEZ. Sergio, entrevista personal Televisa S.A de CV.
13 Comenitanos hechos en entrevisla al escrilor mexicano Luis Moreng a lo largo del desanollo de este trabajo.
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no debe ser excesivo, asi como el nimero de sets, hay que pensar incluso

hasta como ahorrar una recamara, una cocina, un cuarto de servicio, etc."™ .

Oftra de las tareas que debe realizar el adaptador es saber cambiar las
situaciones, acciones y ambientes dificiles de lograr, por ofras que realmente
estén al alcance de la produccion, por ejemplo la obra de Tolstoi
"Resurreccién” originalmente se desarrolla en Rusia y muestra varios
aspectos de la vida cotfidiana y exteriores que enriquecen la obra, al ser
adaptada para los teleteatros el lugar de los hechos se situd en la ciudad de
México en la época de la Revolucién Mexicana, lo cual es mucho mas facil

de lograr por los productores y dard un mayor realismo.

E! trabajo del adaptador es de gran responsabilidad, pues en sUs manos
estd muchas veces el hecho de que una obra pueda ser enriquecida para ser

presentada a través de la television o bien se estropee.

Otro elemento en el que se debe tener mucho cuidado es el ritmo, que
aunque es algo que estad implicitc en la obra, en el momento de la
adaptacién, el adaptador debe de tener el “filling" para saber la progresion de
ese ritmo, el cual en television tiene que ser mas agil. Si una obra no
contiene una adaptacion adecuada, en vez de ser un teleteatro se convierte
en un teatro grabado, depende del tema que se este tratando, es el ritmo
que se le da; hay temas cuyo valor es de gran hondura y su ritmo es mas
dramatico ¥ mas denso, hay que saber dar la atmasfera pero conservando la

esencia de ia historia.
3.3 EDICION LITERARIA PARA UN TELETEATRO

El editor literario es quien se encarga de hacer las correcciones perfinentes

al libreto requiriendo de una perfecta objetividad por su parte, revisa el

14 Op Cit Comentarios de Luis Moreno
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formato, la redaccidn, el estilo, el contenido de la historia, y la efectividad
dramética, que no existan errores en la continuidad temporal, que los
parlamentos sean ldgicos de acuerdo a las situaciones que presenta cada
escena, que se utilice un lenguaje senciflo y claro, y que las situaciones se
apeguen a la época que se esta manejando, son algunas de las funciones

que desempeiia un editor literario.

Eduardo Quiroga (escritor de telenovelas) opina que "El editor literario
inciuso no debe conocer a fondo la historia en el momento que se esta
trabajando, ni estar cerca del escritor porque el editor perdera objetividad al

estar involucrado de antemano en ia trama general del libreto " **

Sin embargo Luis Moreno, en contra de lo anterior argumenta: "El editor
literaric debe estar desde el principio de la historia con el escritor porque
entonces conocerd el propésito total de la trama y al recibir el libreto podra
corregir todo lo que el autor haya omitido o descuidado, porque obviamente
el editor debera ser en todos los casos un escritor que haya probado su

eficacia como tal para que tenga sentido total de las cosas.™®

En mi opinién estoy de acuerdo con lo que argumenta Luis Moreno, incluso
el editor literario debe ser co-autor con derecho y obligacidon de aportar

ideas al enriquecimiento de la trama general.
3.4 SUPERVISION LITERARIA Y DE GOBERNACION

Supervision literaria es un deparlamento que existe en las empresas
televisivas para vigilar que los libretos no vayan mas alld de los postulados
éticos, morales y hasta politicos de dichas empresas, pero esto casi siempre
significa una limitante para el escritor o adaptador, que en el momento de la

creacion se ve amordazado para expresar cuestiones de orden religioso,

15 Comentario hecho en una plalica solire Edicidn Literaria
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politico o moral que limitan la libertad de expresién en los temas que

abordan.

Hubo incluso un tiempo en gue la censura interna no pemmitia hablar de
enfermedades terminales en las tramas de telenovelas o teleteatros, bajo el
supuesto de que podian herir a personas reales que en sus domicilios
padecian enfermedades simitares, pero actualmente ya se puede abordar
eso, porque se ha entendido que también se puede llevar un mensaje de
aliento y esperanza, como ha sido en repetidos temas, tal es el caso del
alcoholismo, donde conjuntamente con las instituciones de asesoria a la

misma se ha logrado aigo positivo.

En el teleteatro "El Derecho Prohibido” se abordé el tema de la eltanasia a
la cual recurren los protagonistas al encontrarse ante un padecimiento
irreversible, siendo esto un hecho real que no podemos ocultar. Asi misma,
la crudeza implicita en el teleteatro "Santa”, de Federico Gamboa no
hubiera sido posible verse en una pantalla de Televisién cuando ia rigidez de
la censura imperaba. En el teletexto "La Viuda Blanca" se aborda un caso de
mutitacién genital mascutina, y en "Janc es una muchacha” vuelve a referirse

el tema de ia prostitucion abieftamente.

Estos son algunos de los avances que en cuanto a censura se han
logrado, observados con mayor claridad en la muy reciente realizacion de
Cosa Juzgada, que trata de casos derivados de archivos policiacos en la
seccién criminal, por o tanto expuestos con toda ia cruda realidad de cada
uno de ellos.

Actualmente el estado ha liberado mucho la censura de manera gue en la

televisién ya se ven contenidos que hace algunos afios era imposible.

16 Op. Cit. Comentarios de Luis Moreno
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CAPITULO IV

LOS CINCO GENEROS DE LOS TELETEATROS: AMOR,
DRAMA, HUMOR, COSA JUZGADA Y COMEDIA

Todas las obras que se adquirieron para su realizacién fueron dividas en
cinco titulos genéricos denominados: Amor, Drama, Humar, Cosa juzgada y

Comedia.

Cabe aclarar que tanto el Amor como el Humor no pueden ser considerados
géneros, sino elementos que pueden hallarse en todas ias tramas vy
argumentos.

Cosa juzgada tampoco es un género sino un titulo que el autor Juan
Carlos Gené otorgé a su serie, basada en casos provenientes de los
archivos judiciales y las notas de prensa que resenaban los diversos delitos

que dahban pie a la elaboracién argumental de dicha serie.

*Los géneros estrictamente catalogados se dividen en 7 grupos: Comedia,
tragedia, melodrama, farsa, pieza, tragicomedia y en autosacramental, sin
embargo Arnistoteles sélo divide el teatro en tragedia y comedia, pero tedricos
posteriores agregaron 5 géneros a la clasificacion Aristotélica: Bentley de la
Universidad de Columbia sugirid el melodrama vy la farsa, y Luisa Josefina
Hernandez de la Universidad Auténoma de México sugiere la pieza, el

autosacramental y la tragicomedia”."”

Comedia: *Género teatral donde se plantean situaciones a nivel moral de}

individuo y de la sociedad, donde el protagonista puede recurrir a una

17 ALATORRE, Claudia Cecilia; Analisis de! Drama. Ed. Gacsa. México 1985. p.16
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matizada gama de reacciones. La comedia hace la apologia de los valores
que garantizan €l bienestar social o cuando menos, lo gue la burguesia

entiende como tal cosa”. '8

Tragedia: “Siempre nos va a mostrar una circunstancia extrema donde ia
capacidad de decisidn estd muy condicionada o muy comprometida en
intereses verdaderamente encontrados. En la tragedia el espectador ve
transcurrir ante si una sintesis de la realidad donde puede observar el
devenir de la vida a través de drdenes sucesivos que representan el cambio;

y donde el individuo es el factor que va a generar ef cambio™."”

Metodrama: “Aborda situaciones limite y personajes cuyas conductas, por
lo general aparecen polarizadas, planteando conflicto y tragedia, este género

suele tomar elementos presentes en la cotidianeidad de la gente”.®

Farsa: “Este género se caracteriza por exagerar los rasgos del personaje
hasta llegar a! extremo grotesco, valiendose de la risa desenfrenada y el

escape, mostrando escenas violentas" *

Pieza: “Es un género que contiene muy poca accidén. Su anécdota va a
mostrar un conflicto cotidiano que, a pesar de ser minimo y frecuente, el
personaje extrae de &l conclusiones importantes que transformaran su vida.
Utiliza un lenguaje realista para mostramos la complejidad del cardcter como
individup y también como parte de la maquinaria social, econdémica y

politica™. #

Tragicomedia: “Este nombre se le atribuyd durante mucho tiempo a obras

que en realidad eran tragedias cuya escena final es una conclusién de tipo

18 1dem. p. 68
19 1dem.p. 36
20 idem. p. 92
21 tdem. p, 20
22 idem. p. 103
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moral y que juega, en realidad, e! papel de reinstaurar el orden. Son suyos
los terrenos de la fantasia, la magia, lo milagroso, lo inusitado. Sus

personajes pueden ser hadas, duendes, gnomos, etc. El objetivo de Ia

tragicomedia consiste en una proposicibn donde se demuestra e!

funcionamiento de una virtud o defecto enfrentado a una circunstancia
superior a lo normal, 0 mas alta de lo humano y que va a ser premiada o

castigada excepcionalmente”

Autosacramental : “Donde los puntos mas relevantes a tocar son lo
religioso o lo politico, fos personajes de este género operan como simbaolo, el
problema central es siempre 'a descripcién tecldgica de alguno de los siete
sacramentos de la fe catdlica, siendo el mas importante el sacramento de la

eucaristia, pues es el que fundamenta todo el cosmos teolgico catdlico”.®

Los teleteatros en Mexico incorporan elementos de contenido que
corresponden a los géneros arriba descritos, pero no estrictamente, pues en
la mayoria de los casos, un solo programa de teleteatro amalgama varios

aspectos de los grandes géneros.

4.1, HISTORIAS DE AMOR.

En las historias de amor el elemento que principaimente intervinoc es el que

se denomina melodrama.
El término melodrama proviene de melos=milsica y drama=accion.

La real academia espafiola define al melodrama como "Especie de drama, de
accion ordinariamente complicada, jocoseria y cuyo principal objetivo es

despertar en el auditorio cierto linaje de wvulgar curiosidad y emocién.

23 idem. p 102

24 idem. p 54
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Representdbase acompanado de mdsica instrumental en varios pasajes u
ocasiones y de aqui tomé la denominacién con que es conocido y fa cual no

deja de dérsele aunque se le represente sin musica” .**

E! melodrama es una comedia sin humor, es una obra de teatro basada en
un tema serio caracterizado en una trama sensacionalista que atiende menos a
la motivacibn que a las emociones que puede provocar en un lector o
espectador. El suspenso es uno de los elementos constitutivos. Nommalmente
hay un triunfo deliberado de la justicia poética: el triunfo de la virtud moral
sobre [a villania y la consecuente idealizacion de los puntos de vista morales,
que se atribuye al publico lector o espectador, En otras palabras, existe una
manipulacién de la intriga y de los personajes a fin de producir un desenlace

teatral que satisfaga las expectativas morales y emotivas del ret:ep'tcr.26

Dentro del melodrama se manejan situaciones como el amor, la pasion, el
poder, el temor, 1a compasion, e! miedo, la venganza, la inocencia acosada

por la perversidad, y el llanto.

El melodrama va a provecar una reflexion axiolégica sobre o bueno y lo
malo, por un lado la piedad por el héroe y por la otra quizas mds profunda,
es el temor y odio por el villano.

Bantley agrega al respecto: "... la situacidn dramatica caracteristica del
melodrama popular: la bondad acosada por la maldad, el héroe acosado

por ei villano, héroes y heroinas acosados por un mundo perverso" >

El tipo de héroe que presentan ias obras melodramaticas exalta las virtudes

y &n consecuencia siempre obra como es debido.

25 Gran Diccionario Patria de 1a Lengua Espafiola. Tomo Hi.p. 365

26 BENTLEY, Eric; La Vida ge! Drama, p. 46
27 BANTLEY, Eric, La Vida del Drama. p. 189.
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Aminta Isabel Gonzalez en su tesis titulada * Aproximacion al Tratamiento
Literario de una Telenovela de la Television Mexicana " comenta que "Uno
de los requisitos del melodrama es el gjercicio de emociones, tanto llorar por
las cosas que le suceden a la protagonista como el temor de que el villano
logre sus objetivos. Debemos aclarar que el temor ai villano es el punto mas
fuerte del meloedrama, ya que el espectador se siente identificado con los
protagonistas; ello promueve el escape de emociones aunque no

necesariamente sean profundas."®

Los productores que estuvieron a cargo de la realizacion de los teleteatros
de las Historias de Amor fueron Humberto Zurita / Christian Bach y Jorge
Lozano Sorianc. En cada produccién de Humberto y Christian el toque
distintivo que le imprimieron fue la época que manejaron (en la mayoria de
los casos, finales del siglo pasado y principios de éste) los productores
encontraron conveniente la atmésfera que dicha época podia prestar a sus
producciones desde el supuesto que ta dinamica de la vida modemna no le
permite al ser humano ser tan altamente romdntico como lo fueron los
personajes de ese momento. Los principales autores de estas obras fueron:
Henry James, Stefan Zweig, Oscar Wilde, Sidney Howard, Alejandro Dumas,
Jean Hartog y Benite Pérez Galdos, entre oiros.

En contraste, el productor Jorge Lozano Soriano decidié gue sus historias
de amor fueran actuales, argumentando que el romanticismo no tiene que
ver con ninguna época, sino que es un sentimiento permanente en el ser
humano, asi sus historias fueron escritas por Carlos Lozano Dana y Ana Ma.

Buompadre con los lineamientos que el productor determinaba.

28 GONZALEZ, Rivero Amintia 1. Tesis 7 Aproximacidn al Tratamiento Literario de una Telenovela Mexicana”. p.p. 17
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4.2. DRAMA.

Dentro del génerc que en el caso de los teleteatros se denomind drama, se
eligieron obras que contienen en su trama aspectos derivados de la fragedia,
la cual provoca en el espectador una.catarsis y un conjunto de emociones

que engloban el terror, la compasion y la frustracion, entre otras.

E! critico francés Ferdinand Brunier en Las Leyes del Drama, argumenta
que éste se basa en el conflicto de voluntades entre personajes y

generalmente el conflicto es externo a ellos.

Otro dato al respecto, nos dice que las pringipales caracteristicas de un
personaje del génerc *Drama”, se basa en sus conflictos y reacciones

internas.

Por lo tanto, este género deviene de las acciones que son provocadas por
los personajes al exteriorizar sus conflictos internos enfrentandolos con los
externos, ya que si estos no se transforman en "accién “, la historia se vuelve
estatica y verbosa, dominando la palabra a [a accion. Esto quiere decir que
se volveria literatura narrativa y no dramética, por la ausencia de la "accion”.

Contemplando este argumento, Claudia Cecilia Alatorre  dice al respecto
*El hombre que vive en la historia es un ser dramético, porque la historia se
hace todos los dias con las acciones, las reacciones y las interacciones de
los hombres que son contemporidneos y no solamente por las grandes
batallas, ni las fechas de los acontecimientos notables, ni los acuerdos
célebres; !a historia también esta hecha por las pasiones de los hombres, su

voluntad, sus anhelos y sus fracasos.” ®

29 ALATORRE, Clawdia Cecitia; Andlisis del Drama. p 21.
* Entrevisa al Sr. Sergio Jimenez
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La realizaciéon de este tipo de teleteatros estuvieron bajo las producciones

de Sergio Jiménez y de Rafael Baledon.

Sergio Jiménez comenta® que hay un error al definir sus teleteatros dentro
del género drama, ya que la traduccién de drama en griego antiguo y griego
contemporaneo, quiere decir accién. Asi pues, él considera que los
teleteatros que realizd conjugan elementos de diversos géneros teatrales,
como la tragedia, Ia tragicomedia y pieza, lo cual puede verse claramente en
los teleteatros "Hedda Gabler", "Los Signos del Zodiaco”, "Muchachas de
Uniforme”, " Los Huéspedes Reales ", " Las Hermanas Cariaga " y "Las alas

del pez”.

Como productor, Sergio Jiménez hizo hincapié en las adaptaciones que se
le hicieron a las obras, buscando no alterar los textos del autor, pero si
haciéndolos mas llanos y coloquiales para el mejor entendimiento del

espectador.

Por otro lado, buscd por medio de la direccidon de escena y de cadmaras
utilizar la tecnologia caracteristica de la television, que permite al espectador
profundizar mas por medio de los detalles en las acciones y reacciones de
los personajes, aunando a esto una bisqueda de actuaciones mas naturales
que identifiquen a los personajes en situaciones creibles y accesibles para
los telespectadores. Y desde su punto de vista traté de realizar obras de

autores nacionales que se identificaran mas con nuestra cultura.

Por su parte, Rafael Baledén intentd dar mas realismo a la mayoria de sus
teleteatros al grabar éstos en locaciones y no por el hecho de trabajar con
obras de teatro minimizar las acciones o la credibilidad de las mismas, sin
embargo él finalizé sus grabaciones ton cbras originales del autor Paulino
Sabugal, especializado precisamente en libretos para television, logrando asi

el productor imprimir con ello un toque mas televisivo. Sin embarge esto
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rompio el disefio original det proyecto de los teleteatros, pues hay que
recordar que en principio se planeé que los libretos fueran derivados de las

obras mas importantes del teatro universal.

4.3 HUMOR

Las obras realizadas por Jorge Ordiz de Pinedo y Mauricio Herrera fueron

catalogadas dentro del género *humor” denominado asi para los teleteatros.

Una de las principales caracteristicas que tiene este tipo de obras es el
provocar la risa del espectador, y ésta serd mayor cuanto mas natural sea la
causa gque la determina, ya que la exageracion en vez de risa propicia el

ridiculo vy el espectador pierde interés.

Dos de las reglas fundamentales para provocar la risa se encuentran en la
repeticion y el contraste. Contraste, entre un gordo y un flaco, entre una actitud
digna y formal y et rompimiento de la misma por cualguier incidente
ingsperado. Repeticidn, cuando el emisor acierta con el chiste ideado y el
receptor lo acepta como tal , cuantas veces este chiste se repita causara el

mismo efecto.

Los picaros y los tontos son dos elementos que tampoco deben de faltar en
una obra que contenga humor, pues son ellos precisamente los que van a
provocar las situaciones de enredo, mal entendidos, burla, etc. para que el

espectador tenga un momento de plena diversion.

Uno de los graves problemas al que se enfrentaron los productores del
género "humor” fue el hecho de que al adquirirse obras de autores extranjeros,
muchas de las situaciones que en sus obras originales provocaban la risa, en
nuestra sociedad no se cumplia con tal fin debido a que se referian a

cuestiones, costumbres e ideas de una sociedad en particular y que al ser
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trasladadas a nuestro entorno no tenian ningun significado, asi pues, los
adaptadores tuvieron la tarea de medificar esta situacion para que al
espectador le resultara realmente comico el mensaje que se queria transmitir,

sin perder desde luego, la esencia de la obra.

En cambio el tele-espectador esta expuesto a una serie de situaciones que
en cualgquier momento distraen su atencién, como las llamadas telefénicas |
u ofras actividades que distraen su alencidn del aparato televiser, por lo que

resulta mas dificil el provocar la risa.

La actuacidon que se realiza en este tipo de obras es de suma importancia,
de nada sirve tener un guion empapado de situaciones graciosas si et actor

no sabe interpretar y transmitir al pablico,

La improvisacion es algo muy valido dentro de este género ya que el actor
puede aportar algo gracioso con sus movimientos o dialogos y provocar una
situacion comica, tal fue el caso de Jorge Ortiz de Pinedo quien ademas
siempre, sobre todo en los teleteatros que participd como actor, incluia
dentro de los didlogos frases con doble sentido, fo cual es muy del gusto del

publico mexicano.

Jorge Ortiz también llevd a cabo la grabacién de sus cbras con gran
versatilidad en la direccion de camaras y de escena. Es de resaltar el hecho
de que en la mayoria de estos teleteatros manejo un elenco en el que
destacaba la presencia de actrices con caracteristicas fisicas atractivas para
el espectador. Las obras en las que basd sus teleteatros fueron en su

mayoria de autores hispanoamericanos.

Mauricio Herrera por su parte, mostrd preferencia por obras clasicas
vodevillescas de origen francés e italiano como “La Puiga en la Oreja”, “E!
Enfermo Imaginario™, “La Presidenta”, "La Tia de Carlos", “Orquesta de

Senoritas”, entre efras, en las que se manejan situaciones de enredo con un
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poco mas de romanticismo y en un ambiente mas familiar, basando su
humor en el manejo de chistes visuales como lo eran las entradas y salidas
de perscnajes que se cruzan sin veise, gesticulactones exageradas, efc.,
fueron tamhbién elementos de los que se valid para provocar la risa en el
espectadar, y el tipo de chiste verbal que utilizaba en sus teleteatros no

manejaba el doble sentido de tipo alburero
4.4 COSA JUZGADA

"Cosa Juzgada” fue una serie que originalmente surgid en Argentina en el
afio de 1968, escrita por Juan Carlos Gené con el grupo de “Gente de teatro”
drrigida por David Stevel quien fue encomendado para la realizacién del
programa. Afos mas tarde Luis de Liano Paimer viaja a Argentina y
adquiere 50 programas para su transmision en México para el canal 2, los
cuales se transmitian en &l horario de las 22:00 hrs. los dias martes, dirigidos
por Antulio Jiménez Pons y por el propio Juan Carlos Gené, teniendo gran

éxito en los afios 70's.” %

Esta serie fue innovadora porgue marcaba en su formula dramatica un
juego escénico diferente, ya que establecia el hecho de juzgar un caso
policiace que tuviera que ver con el aspecto psicolégico o antropoldgico de

la gente.

Actualmente, “Cosa Juzgada" sigue basandose en las mismas historias
adaptadas al contexto actual sufriendo cambios en {a realizacién técnica y
escénica, sin embargo no se le puede considerar como un programa policiaco,

ya que éste es solo un elemento accidental deniro de su anecdota.

De todo lo anterior se deduce que *Cosa Juzgada™ no se basa en obras de

teatro, sin embargo se considerd oportuno incluirla dentro del proyecto de

30 ALFARO. Liarena Jorge H . Tests "Produccién y Adaptacion de ta Sene Cosa Jurgada™ p 8
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teleteatro debido a la respuesta tan favorable que presenté afios atras y que
podia servir como complemento a todos los géneros que conformaban este

ciclo,

"Cosa Juzgada” viaja del génerc de la tragedia al! de fa farsa, donde se

presentan dos tipos de conducta contradictorios; el bien y el mal.

En la tragedia dominan las fuerzas superiores que dividen ta actividad de los
personajes y al finalizar, el protagonista puede ser feliz o desgraciado. Asi el
objetivo de la tragedia es el provocar una catarsis de sentimientos en el
espectador como puede ser el terror, ia compasién, el sufrimiento, vy Ia
angustia entre otros. El tipo de héroe que se maneja en la tragedia en cierto
momento crucial puede cbrar errdneamente debido a la confusion de
circunstancias. Las deficiencias mentales, las pasiones monstruosas y
destructivas son mas comunes en la tragedia, ya que son elementos atractivos
para provocar un final desgraciado, terminando la mayoria de las ocasiones en
la muerte. Asi pues, la tragedia se representa a través de una mascara
luctuosa y dolorida, mientras que |la mascara que representa a la comedia es
jubitosa y sonriente.

Con respecto a la farsa, ésta se caracteriza por exagerar los rasgos hasta
llegar al extremo de lo grotesco. “Sus objetos principales son la risa
desenfrenada y el escape, se aleja de la realidad y las situaciones suelen ser
mas importantes que los personajes, muestra la predileccién aln mas notoria

por las imagenes violentas, ™

La farsa de manera caracteristica se desamolla y aprovecha en todo lo
posible los mas intensos contrastes entre el tono y contenido; su mébvil
principal es el impulso a agredir.

31 BENTLEY. Eric. La Vida det Drama._ p.p. 72
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El productor de Cosa Juzgada es el Sr. Miguel Sabido, quien ha impreso un
sello muy distintivo dentro de sus realizaciones y consiste precisamente en el
tono dramatico-farsesco que logra en la direccion de sus actores, llevandolos
a lo que muchos denominan como exageracion, siendo este uno de los
elementos mas caracteristicos y que es justificable al ser una respuesta a la
intensidad de este tipo de conductas tan marcadas dentro del tono y de este
tipo de teleteatros.

4.5. COMEDIA.

“ La palabra comedia viene del griego comos que significa "fiesta" o
"procesion de mascaras” durante [as festividades de Dicnisos (Dios romano
Baco). Se trata de una pieza teatral con la que sdlo se pretendé-distraer al
espectador. En ella se representan costumbres, viclos, situaciones o formas
de ser de la sociedad, predominio de la satira social y personal” *

Por su parte Carlos Aguilar la define como: “el género donde se tratan
temas serios sin complicaciones, presentan un cuadro veraz de la vida y por
mas disparatados que sean los elementos que presente, debe ser posible y

probable en todo momento, ya que de otro modo se tratara de una farsa™ ™

La comedia contiene elementos que pueden presentarse en tono cémico o
tragico.

La comedia va a provocar una reflexién festiva en el piblico. El personaje de
la comedia contiene un vicio de caracter que crea una serie de confusiones o
enredo que al final queda en evidencia ante el plblico o ante los demas

32 AVITIA, Antonio. Testro para principiantes. p.p. 27

33 AGUILAR, Orliz Carlos E; Tesis: "Manua! de Guiomsmo para Cine y Video” p. 58
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personajes, siendo castigado con el ridiculo. La comedia es moralista.
Existen varios tipos de comedia, entre ellos;

La comedia del arte, que surge en la época del renacimiento y se
caracterizaba principalmente porque sus personajes eran los mismos en
todas las obras, los didlogos no estaban tolalmente escritos, sino que se
basaban en esquemas y los actores improvisaban y desarrollaban sus
parlamentos sobre la marcha. La méscara fue un elemento fundamental, ya
que la utiizaban con la finalidad de borrar el caracter del actor y que
prevaleciera dnicamente la personalidad del personaje; el tipo de vestuario
que utilizaban también era algo que resaltaba, la ropa era extravagante,
ridicula y ilena de colorido. En cuanto al contenido de estas obras se
basaban en argumentos llenos de enredos que provocaban diversion en el
publico.

¢ La comedia de enredo, es la que plantea los personajes en situaciones
complicadas que los hace enfrentarse con adversidades simpdaticas y
divertidas.

+ La alta comedia, donde los personajes que se plantean tratan con ligereza

un tema serio.

A cargo de la realizacion de este tipo de teleteatros estuvieron los
productores Roberto Gémez Bolafios-Florinda Meza y Silvia Pinal.

Silvia Pinal produjo en su mayoria cbras de autores mexicanos como
Antonic Gonzalez Caballero, Hugo Arguelles, Rafael Solana, Emilio
Carballido y Nemesio Garcia Naranjo.

tJna de las caracteristicas principales de los teleteatros producidos por

Silvia Pinal fue el buscar obras en que resaltaran el papel de una mujer y el
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rol que ésta desempefia dentro de la familia y la sociedad, también es
importante sefialar que la mayoria de sus obras fueron ubicadas en
sociedades provincianas pertenecientes a la clase media baja, resaltando las
costumbres, tradiciones y formas de pensar de dicho grupo social tal es el
caso de “Te juro Juana que Tengo Ganas”, “Debiera haber cbispas”, “Los

Cuervos estan de Luto”, o "Seforitas a Disgusto”

Robertc Gémez Bolanos y Florinda Meza imprimieron a sus teleteatros
elementos farsicos y estereotipos de personajes. ya que el tipo de comedia
que eligieron manejaba el humor negro con toques de suspenso dados por
situaciones de enredo o confusiones de identidades, tal fue el caso de "Vida
Estamos en Paz", “La Otra Orilla”, "El Espiritu Travieso® y “Arsénico y
Encaje”.

De acuerdo a su experiencia como productores decidieron utilizar un elenco
basico {(proveniente del cuadro actoral que han venido manejando por mas

de 25 afios en su programa “Chespirito”) combinandolo con actores
invitados.

Algo que se debe puntualizar, es el que estos productores decidieron no
utilizar et apuntador electrénico. de esta manera, los actores tuvieron que
merorizar sus textos, dando asi una mejor actuacion y logrando una mayor

aproximacion al teatro, tal como se representa en nuestros escenarios.
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CAPITULO V

LA REALIZACION DE LOS TELETEATROS.

La realizacidn de los teleteatros asi como de cualquier otro programa de
televisién consiste en “La conjugacion de elementos técnicos y humanos, su
disposicién y manejo para alcanzar una meta o logro, comunmente
identificada como la transmisidén. La realizacién es el proceso mediante el
cual una idea se va transformando hasta llegar a plantearse en téminos
reales de audio y video, mas los elementos existentes en el momento de ser
grabado.” *

1
La reaiizacion de un feleteatro o de un programa de television se lleva a
cabo en ifres etapas: 1) la preproduccién, 2) la produccion y 3) |a
postproduccién,

5.1 LA PREPRODUCCION DE UN TELETEATRO.

La preproduccion de televisidn consiste en la planeacitn y organizacion del
trahajo a realizar tanto para el personal que integra el equipo de produccién
como para todos aquelios departamentos que dan apoyo al mismo y asi
contar con tode 10 necesario para flevar a cabo la grabacion.

En el caso de los teleteatros, la realizacion de cada obra es producto de un
gran trabajo profesional en el cual intervienen personas de diferentes
departamentos como escenografia, ambientacién, disefio de imagen, disefio
de vestuario, técnicos, directores de camaras, directores de escena y
produccion.

Es durante la preproduccién cuando las ideas se plasman en el papel, en
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esta etapa se elige el reparto que conformara el teleteatro, se platica con los
actores y se da el primer planteamiento de la obra, los departamentos como
escenografia, vestuario y ambientacidén presentan sus primeras plantas y
bocetos para ser corregidos por el director y/o productor del programa y
todos los demas departamentos agrupan los elementos que seran
necesarios para la grabacién.

Asi, la preproduccion es el proceso de la conceptualizacion a la visualizacion
en imagenes, de la historia que se guiere narrar, es también la planeacién de
todos los aspectos de la produccion y la postproduccion televisivas, desde el
levantamiento de imagenes hasta la edicion

5.2 TRABAJO ACTORAL.

La preparacidén actoral es de suma importancia. En el teatro el actor debe
encontrarse cpneentrado en el papel que esta lavandc 8 cabo en el momento
de su interpretacion, aunque esto susie ser dificil por factores tan simples
como el heche de que algin espectador quiera llamar su atencién, lo cual es
algo que e! actor no debe permitir. Schoppenhauer dice 2} respecto que fodas
las grandes obras tedricas, traten de lo que traten, se reatizan gracias a que el
actor enfoca sus fuerzas mentales en un solo punto donde las redne y se
concentra en forma tan intensa y exclusiva que todo el resto del mundo
desaparece para &1 y su objeto ocupa toda la realidad.

La preparacion actoral es algo que siempre tiene que estar presente en un
actor, un buen actor constantemente ejercita su cuerpo, su voz y su mente,
esto se logra mediante clases de canto, danza, expresidn corporal, talleres de
actuacion corporal y dramaturgia, lecturas de novelas, cbras, peliculas, obras
teatrales, programas de television, etc.

M GONZALEZ Trevifo; Telavisibn, Teoria y Préclica. Ed. Alhambra mexicana, p.26.
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Sin embargo, hablando méas particularmente, para un teleteatro el actor se
prepara de la siguiente manera: el gerente de produccidn o jefe de reparto
da al actor, al momento de entregarle su libreto, la descrpeion a grandes
rasgos de su persenaje o lo cita a unas lecturas de libreto, cuando el actor
se presenta a la lectura del libreto, tiene que haber leido la obra. Una lectura
de libreto no es sélo que el actor vaya leyendo sus parlamentos, sino que el
director debe ir marcando actitudes, comportamientos y el ritmo que se vaya
a llevar, generalmente al inicio de una lectura el director explica a sus
actores la manera, el tono de la obra de cémo la va a plasmar en imagenes,
qué quiere transmitir al publico y fa psicologia de cada uno de los
personajes, incluso la manera de vestirse y maquillar al personaje. Por lo
general para un teleteatro se llevan a cabo de 3 a 4 iecturas, a dife,_r_encia del
teatro, donde una puesta en escena se prepara con 3 meses minimo y la
mayoria de las veces en el lugar mismo donde se llevara a cabo la puesta en

escena.

El tono de voz también es alge muy importante, en teatro el actor tiene que
manejar tonos mas altos para que todos los espectadores lo escuchen,
aunque se utilicen micrdfonos de apayo; en la television el tono de voz es
mas bajo puesto que el actor cuenta con un micréfono lavaliere y algunas
ocasiones ademas se da apoyo con el boom para rescatar sobretodo

sonidos de ambiente.

Asi, el éxito de una representacion teatral de un teleteatro, se logra en gran
parte por la armonia entre la obra creada por el dramaturgo y la

interpretacion escénica.

Asi, la preproduccién es el proceso de la conceptualizacion a la visualizacion
en imagenes, de la historia que se quiere narrar; es también la planeacién de
tedos los aspectos de la produccion y la postproduccidn televisivas, desde el
levantamiento de imagenes hasta la edicion.
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5.2.1. DESGLOSE DEL LIBRETO.

En el casc de los televiteatros, se desglosa un libreto previamente elegido,
ya revisado por el departamento de supervision literaria de Televisa y por el
departamento de Gobernacion (el cual se encarga de hacer ias correcciones
pertinentes al libreto para que no contenga elementos que afecten al
espectador, ya sea visual o activamente), es cuando se inicia la etapa de

preproduccidn. Es el camino de lo literario a lo técnico-visual.

Un desglose es un vaciade del libreto en el cual se indica el nimero de la
escena, el sel, los personajes que se encuentran presentes en ella, el
nimero de paginas, la utileria, el nimero de la escena y un espacio para
alguna observacién que sea necesaria tomar en cuenta. Los desgloses
también son de gran utilidad para llevar un perfecto control de las escenas

que se vayan grabando.

Los desgloses ademas son la base para la realizacién del “break” o plan de
trabajo a seguir durante los dias de grabacién, a diferencia de otros
programas unitarios o de telencvelas donde el “break” se arma tratando de
aprovechar lo mas posible un “set” o un actor y con esto ahorrar tiempo y
dinero, en el caso de los leleteatros resultdé mas conveniente grabar la
mayoria de elios en orden de libreto, ya gue esto permitia tener un
seguimiento légico de la frama, sobre todo a nivel actoral y poder tener un
comportamiente adecuado en cada una de sus intervenciones.
Paralelamente a la realizacién del desglose y una vez que se tienen ya
claras las caracteristicas de cada personaje, el jefe de reparto realiza un

“casting” o eleccidn de actores para la interpretacién de cada uno de ellos

Para elegir a los actores que interpretaran los personajes secundarios,
normalmente se realiza una audicidn, en dicha prueba en la que eslan

presentes el jefe de reparto y por supuesto el director de escena, se califican
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aspectos tales como expresibn corporal, nivel, tonc de voz vy
desenvolvimiento escénico, es importante también gque el actor tenga
conocimiento dei emplec del apuntador electronico y saber buscar dentro de
la posicién marcada por el director la toma de la camara, checar su 4rea de

luz y proteger a su comprafiero €n escena.
5.2.2. LECTURAS DEL LIBRETO.

Una vez que se tiene todo el reparto actoral que intervendra en el teleteatro
se organiza una lectura de libreto en las que paricipan ademas de los
actores y el director de escena, el asistente de direccién y el gerente de
produccion. El fin de estas lecturas consiste en preparar al actor antes del
inicio de ta grabacidn para que desempefie de manera mas eficaz su trabajo;
en estas lecturas el director de escena, primeramente expone de manera
general la idea que tiene para llevar a cabo la realizacion del teleteatro,
explica a los actores la interpretacion que tiene él de la obra y el tono y ritmo
en el cual quiere lievar a cabo la grabacion, asi mismo explica a cada uno de
los actores la psicologia de los personajes y el tipo de comportamiento que
deben tener. Una vez entendido lo anterior se procede a reafizar la lectura de
didlogos en donde el director va marcando tenos, actitudes, ritmos e incluso
hasta ciertos movimientos durante Ia lectura.

La preparacion actoral dentro de este proyecto fue de suma importancia y
para lograr su trabajo de realizar previos ensayos a la grabacién de cada
teleteatro.

E! asistente de direccion tiene que medir la duracién total del libreto v
realizar un calculo agregando a este tiempo todos los movimientos,
reacciones y pausas que obviamente se manejaran en la grabacién y asi
poder estar seguros que la duracidn del teleteatro no exceda o quede corto

para el tiempo de transmisién al aire que como ya lo habia mencionado es
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de 70 minutos de tiempo efectivo.

5.2.3. DEPARTAMENTOS DE SERVICIOS A PRODUCCION

Los principales departamentos que dan apoyo a la produccion también

realizan su etapa de pre-produccion, estos son los siguientes:

-Gerencia de Escenografia y Realizacidn: se encarga del disefio y
construccion de los "sets" donde se desarrolla la accién de una determinada
trama, llAmese éste recamara, sala, oficina, etc. recreando los sitios
requeridos por la escena, para ello los escendgrafos investigan qué estilo es
el adecuado para cada obra que se vaya a realizar , sobretodo si se trata de
teleteatros de época, todo esto en mutuo acuerdo con el productor y director
para que eilos también den su puntc de vista sobre la manera en que se

visualizara la escenografia.

A diferencia del teatro donde por lo regular solo se requiere de 1 a 3
escenografias que generalmente tienen que ser de facil desplazamiento, en
el caso de los teleteatros se llegarcn a montar 10 © mas sets, para dar un

enriquecimiento visual mayor,

-Gerencia de Ambientacién: este departamento es el encargado de
seleccionar tanto el mobiliario como los accesorios necesarios para crear
una atmoésfera y un clima apropiados dentro de un "set” para el desarrollo de
la accién, teniendo en cuenta las clases sociales y el perfil psicolégico de
cada personaje. Debe estar en contacto con el departamento de
escenografia para que le proporcione una “planta” o boceto, en el que se
indican las dimensiones, disefio y color de cada "set" y asi complementar la

escenografia con el ambiente adecuado.

- Gerencia de utileria; 1a utileria son todos aquellos objetos de mano que

sirven para dar apoyo a una escena, para dar mas realismo.



48

En el libreto, el escritor sélc marca les objetos que le son indispensables
para el desarrollo de la accidn, sin embargo existen los que son omitidos,
pero que por légica tienen una participacion dentro de la escena , llamados
"utileria de manc". Por ejemplo, si se marca uha escena en un saldn de
clases y en el libreto s& menciona solamente una carta que este leyendo uno
de los personajes, el responsable de utileria ademas de la carta debera
marcar libros, cuadernos, barrador, gises, y todo lo que resulte indispensable

para recrear fislmente el lugar.

-Coordinacién de maquillaje y peinados; este departamento esta integrado
por dreas de maquillaje, peluqueria, caracterizacién, y disefio de imagen
artistica, que se encargan de lograr la imagen acorde a las caracteristicas de
cada personaje. -

En los teleteatros se utilizd el maquillaje acostumbrado para la televisién, el
cual tiene como objetivo dar textura arménica y bajar los britlos de la cara
debido a los acercamientos de las camaras a los que se ve expuesto el
actor.

En el caso especifico de los teleteatros de "Cosa Juzgada" producidos por
Miguel Sabido, el maquillaje en ocasiones fue exagerado por disposicién del
productor para enfatizar el tono de la farsa y gran guifiol que en esos
momentos quiso lograr, como lo fue en el caso del teleteatro "Los muertos”
donde la actriz Sonia Furio utiizaba una base de maquitlaje blanca que le
daba un gran apoyo para interpretar 2 una mujer atormentada y
desequilibrada mentalmente.

Otra de las 4areas importantes para el apoyo de la imagen fue el
departamento de caracterizacion, pues muchas de las obras que se
realizaron requerian ciertas personificaciones, que seolo mediante pritesis,

injertos, o maquillaje especial simulan mutilaciones, gquemaduras, heridas o
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golpes, para la interpretacion de un personaje, como en la obra de "Lil la de
los ojos color de tiempo" donde la actriz Julieta Egurrola fue caracterizada
con cicatrices de quemaduras en !a cara”, lo cual era imprescindible en la

trama para justificar el trauma que dichas cicatrices dejaban en el personaje.

-Coordinacion de disefio de vestuario: E! vestuario es uno de los elementos
que enriquecen la credibilidad de la personificacién del actor, ya que reflejan
junto con todo lo mencionado, aspectos sociales y psicolégicos del

personaje.

Existen muchos mas departamentos cuya colaboracién con la produccion
son necesarios para la realizaciéon de un teleteatro, sin embargo solo he
mencionado éstos por el hecho de que son los mas cercanos a la produccion
y de alguna manera su fabor refleja de un modo mas visible para el

espectador el momento de recibir la transmisidn
5.3. LA GRABACION DE UN TELETEATRO

La grabacién es el momento en que se conjugan los elementos antes
descritos, su disposicion y manejo, para transformar una idea en téminos de

audio y video.

El lugar donde pueden llevarse a cabo las grabaciones puede ser en foro o
en locacion, Una de las grandes ventajas que se tiene al grabar en foro es
que cualguier imprevisto que surja puede resolverse de manera rapida, ya
que dentro de Televisa se cuenta con todos los departamentos que brindan
la ayuda a produccion; lo cual no ccurre en una locacién, pero en ellas se
logra un mayor realismo, claro que hay que tener mas consideraciones como
lo es incluso el clima, aspecto critico que hay que considerar ya que afecta

en muchos casos la continuidad det programa.

En el caso de los teleteatros las grabaciones se realizaron tanto en foro
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como en locacién, aungue se trataba de darle un mayor aire a las obras

llevandolas a cabo en exteriores.

Una vez que todo el equipo tanto técnico como humano esta listo para
iniciar la grabacién, se realiza un primer ensayo, llamado "ensayo en frio",
donde el director de escena marca los parlamentos, movimientos,
reacciones, intenciones y posiciones de cada actor, y el director de camaras
por su parte indicara la posicién, desplazamientos y movimientos que debe
realizar cada una de las camaras, asi como el disefio de iluminacidn que
flevard cada escena. Todas las personas que intervienen en la grabacién
siguen este ensayo para saber que tipo de necesidades serdn requeridas
para la escena y si tode ya esta contemplado o en ese momengo se tiene
que realizar o conseguir algo que el director marque en ese instante. La
persona que a partir de este momento dirigira el trafico de la comunicacién
entre los directores, el area técnica, el equipo de produccion y los distintos

departamentos es el "floor manager”.

Una vez finalizado el "ensayo en frio” se realiza un "ensayo en camaras” en
el cual los directores checan desde la cabina de grabacién todo lo que han
marcado en el anterior ensayo que se lleva a cabo, asi como terner una
eleccibn de las tomas que los camarografos les den, detectando y

eliminando cuatquier error que se presente al contemplar la imagen.

Cuando esto sucede entonces si se da el conteo de 5, 4, 3, 2, se graba. En
la mayoria de los casos la primer toma que se graba no es la que queda, se
hace una, dos © las que sean necesarias para que todo sea perfecto, sin
embargo hay que procurar no realizar muchas tomas pues esto representa
un desgaste tanto para los actores como para el "staff’ que no rinden de

igual forma en su trabajo y sobre todo dificulta fa labor del editor.

El director de cAmaras y el director de escena durante la grabacidn juegan

b 7]
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uno de los papeles mas importantes.

E! director de camaras es el encargado de captar las imagenes que
conforman una escena, mediante la seleccién de tomas, movimientos y
disposicién de cAmaras. Debe conocer a la perfeccién el equipo técnico con
el que trabaja para asi pceder explotar al maximo sus posibilidades, solicitar lo
necesario al persenal técnico, y emplear 1as innovaciones del equipo con que

cuenta al maximo.

El director de escena es quien maneja a los actores que aparecen a
cuadro, marca parlamentos, entridas y salidas, intenciones, reacciones y
tarea escénica para reflejar la intencidn de lo que se quiera transmitir por

medio del personaje.

Los dos directores deben tener perfecta coordinacién para que se logre dar

un resultado éptimo tanto de imagen como en labor escénica.

Vale la pena también resaltar el trabajo que tienen el asistente de direccion
y el continuista durante la grabacion. E! primero es quien toma notas de
todas las indicaciones de movimientos escénicos y camaras para que el
momento en que se inicie la grabacion dé al director de cdmaras los pies de
dialogos y avise con anticipacion un movimiento importante para que el
director pueda elegir la torma de la cdrmara adecuada o dar alguna indicacién
al camardgrafo, ademas de llevar el control de cada escena grabada en una
bitacora en la que se indica el nimero de cinta, la fecha de grabacion, la
duracién real de la escena y el tiempo de la cinta de donde corrid o hasta

donde finalizo.

Ei continuista es quien tiene presente la secuencia y desarrollo légico de
cada una de las escenas y cuando éstas no se llegan a grabar en orden de

libreto tiene la tarea de que todos los elementos que conjuntan una escena
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con otra sean los mMismos.

La grabacién es la etapa mas importante de ta realizacién de un programa
de televisién, y en esta ocasion no fue la excepcion, es necesario comentar
que el esfuerzo para llevar acabo cada una de estas grabaciones era muy
grande, pues eran tantas obras y de tan diversos estilos que los servicios
muchas veces no se daban abasto con los elementos existentes para Ia
reafizacion de cada teleteatro. Sin embargo siempre se lograron conjuntar
todos estos elementos a pesar de la inmediatez con la que se solicitaban,
hay gue recordar que en una semana se grababan minimo cuatro
teleteatros, cada uno con duracién de 70 minutos efectivos, producidos cada
uno por diferentes productores, con un estilo distinto, con elencos nuevos,

unos actuales y otros mas de época.

5.4. LA POSTPRODUCCION DE UN TELETEATRO.

Después de haber grabado todas las escenas que conforman el libreto se
flega a2 esta etapa, en la cual se hace el armado visual y sonoro del
teleteatro.

La postproduccion de cualquier programa de television, se lleva a cabo en
tres pasos: la edicion en "off line", la edicion en "on line" y la regrabacitn de

audio.

La edicién en "off line” consiste en hacer el primer armado del programa,
utilizando una copia de trabajo en cassette de 3/4 para tomar las decisiones
de efectos, “timing”, y continuidad, de esta manera se debe tocar la cinta
original de! programa y se ahorra tiempo y costo de servicios al utilizar
magquinas y equipo mas sofisticados. Esta copia de trabajo en 3/4 contiene
un cronémetro visual llamado "time code”, &l cual en la cinta master o cinta

original es el mismo pero en sefal de audio, que maneja la sinercnia entre Ia
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computadora de edicién y las maquinas de video tape ya sea en formato de
una pulgada o de D3 (sisterna digital) a la hora de hacer la post produccién.
Al hacer en off line, todas las decisiones de corte, efectos, etc. Ya sean en
audio o en video pueden ser grab3as en disquete ¢ anotadas en papel para
posteriormente meter o alimentar con esa informacion a la computadora de
postproduccion "off line" que automaticamente llevard acabo el armado del

programa.

Una vez tomadas las decisiones iniciamos la postproduccién on line, esto
es con las cintas originales de un sistema de edicidon no lineal con equipo
profesional mas sofisticado el cual consiste en upna computadora que
controla las maquinas de video tape asi como equipos periféricos para
efectos digitales, generador de caracteres, “switcher”, aclarar las dudas que

puedan surgir durante el proceso de armado del programa.

Una vez armado e! programa se procede a la regrabacién, que consiste en
copiar nuestro programa en una cinta digitat de audio en la que se incluye
también "el time code” par asi tener la sincronizacién entre ambas cintas, en
este proceso se incluiran la musica, efectos, sonidos incidentales asi como
aplausos y doblajes en caso necesario, también se pueden incluir voces de
locutor dependiendo de las necesidades de nuestro programa, para esto se
utiliza un sistema “multitrack” el cual se compone de varios canales en los
que iremos seleccionando nuestra mdsica en algln canal, asi como los
efectos en otro, de manera tal que al hacer la mezcla final y reguerir alguna
modificacién los tengamos disponibles de manera aislada, al obtener la
mezcla final mantendremos en un canal el audio para su fransmisién local y
en otro lo que conocemos como pista internacional, la cual servird para la

exportacion y doblaje a los diferentes idiomas.



5.5. LA PROMOCION DE UN TELETEATRO.

La promocion dentro de los teleteatros, al igual que en cualquier otro
programa unitario o telenovela, es una férmula motival cuyo objetivo es
ganar la preferencia del publico, es importante crear una buena imagen del
programa desde el principio, ya que de no ser asi es dificil cambiar la opinion
del teleauditorio y es necesario un largo tiempo, fuertes inversiones
econdmicas y campanas promocionales bien dirigidas, utilizando fos demas
medios disponibles para que dicha promocién pueda llegar a la gente que no
ve el programa, de todo lo anterior se encarga el departamento especial
lamado Imagen Corporativa, en el caso de los teleteatros, este
departamento realiz6 excelentes campafias promocionales tanto de prensa
como en promocionales por television, asi como entrevistas con actores,
directores y productores que trabajaron en los teleteatros dentro de
programas y noticieros como "24 Horas", "Al Despertar”, "En vivo", etc.

El é&xito que se le augurd al proyecto de los teleteatros fue realmente
grande, porque hay que recordar que la television en México alcanzd sus
primeros éxitos con los llamados teleteatros, las mismas telenovelas

actuales, son heredadas de las barras de teatro televisadas en otros afios.

De las 265 obras que se tenian planeadas grabar en el nuevo proyecto,
sblo se grabaron 196 ya que conforme pasaba el tiempo las facilidades de
disponibilidad de foros y unidades méviles se fueron reduciendo, en principio
se contaba con dos foros, basicamente foro 8 y 9 y se grababan un promedio
de 5 obras a la sermana y dos obras por mes en locacién, 6 meses mas tarde
solamente se contaba con un foro, hasta que la Direccion de Operaciones
decidié cortar las grabaciones, pues consideré que ya se contaba con un

buen nimero de teleteatros grabados para su transmision.

Actualmente los teleteatros que se transmiten por el canal 2 de México y
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por Galavisidn Europa, cada dia van aumentando el rating.

En la parte que esta tesis refiere al dato histérico de que los primeros
teleteatros tuvieron el propdsito de acercar al piblico en general al teatro
vivo, es decir a los locales Jde tealro, que entonces estaban en crisis, hoy
podemos anoctar que coincicentemente ocurre 1o mismo, aunque la cartelera
de nuestros dias es mas abundante en sus propuestas, los empresarios e
instituciones que producen teatro se quejan de ausencia de espectadores,
esto tal vez se debe en parte a la crisis econdmica y en parte a los avances
tecnologicos en materia de diversion. Es por esto que los teleteatros tratan
de servir como medio para rescatar y actualizar la tradicion de ofrecer las
grandes obras de la dramaturgia mundial hasta el propio hogar del
televidente, aficionarflo nuevamente al teatro y promover que asistan

nuevamente a él.

Los teleteatros han cumplido una vez mas la misibn de llevar al publico
tanto entretepimiento como un importante acervo cultural contenido en fas
magnificas obras de un nutrido grupe de actores tan importante como:
William Shakespeare, Moliere, Chejov Dostrosyesky, Gallos, Emilio

Carballido, Sergic Magana, Rodolfo Usigli, etc.

A través de esta investigacion, advierto que la importancia del proyecto de
los teleteatros en México rebaso las expectativas del mismo, ya que su éxito
en la mision inicial, por "Galaeuropa”, obtuvo una aprobacién unanime y
posteriormente en su emision nacional, tanto "Cosa Juzgada” los sabados
por la noche como los restantes géneros en su transmision dominical, han
alcanzado un favorable "rating” es decir un puntaje muy alto en cuanto al

numero de personas que ven estos programas.

El logro del proyecto de los teleteatros en México ha costado mucho

esfuerzo por parte de un nimero de directores, actores, productores,
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técnicos y personal diverso que intervino en ese proyecto, sin embargo el
entusiasmo y profesionalismo con el que se realizaron, han hecho que los
televiteatros sean una de las producciones y aciertos mas reconocidos que
hasta la fecha ha tenido la empresa Televisa.
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CONCLUSIONES

Los televiteatros son un género televisivo, el fenguaje y las técnicas son de
televisién. En su origen, recuperan obras del teatro universal, mas tarde

trataran contenidos diversos, incluso hechos de la vida real.

Los televiteatros se desarrollan a la par de la television, evelucionan con ella,
son uno de los primeros “géneros televisivos”, que por el gusto del pablico se

han mantenido en la programacion de Televisa.

La eleccion temédtica, la adaptacién de un libreto y la edicion de una obra

literaria son procesos de planeacion y conceptualizacién de los televiteatros.

El formato de los televiteatros difiere, por ejemplo, de la telenovela, pues son
historias completas (no separadas), cada vez con actores diferentes, de
duracién un poco mayor que una telenovela pero en una sola emision, casi

siempre programados una vez a la semana.

La diversidad de contenido de los televiteatros, constituyen géneros como:
“Historias de Amor”, “Drama”, “Humor”, asuntos de la justicia y Ia “Comedia”,
que han dado muy buenos resultados, a pesar del arrastre tan fuerte que

tienen las telenovelas en el publico telespectador.

La prepeduccidon de un televiteatre difiere en mucho de otras producciones
televisivas (como se observd en el capitulo 5). Este género desamrollé sus
propios mecanismos, de acuerdo a las caracteristicas que se exigieron desde
sus origines, en particular su relacién (de contenidos) con el {eatro y su
fortalecimiento como género televisivo. Es asi como en la preproduccion de fos

teleteatros se desglosa un libreto, se practican lecturas del mismo, se movilizan
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una imporfante cantidad de departamentos de servicios de produccidn, que

proveeran de todo lo necesario a la produccion.

La produccion de un teleteatro presenta singularidades sobre todo en la
intensidad de la labor directriz: los directores de cAmaras y escena
respectivamente, en plena coordinacién de los elementos técnicos y humanos
(actores); lo cual se debe a que la historia que se graba esta planeada para un
principio, un desarrollo y un final, en una sola emisién, no seriada como las
telenovelas, to cual permite que l!os factores creativos se intensifiquen al
involucrarse en la continuidad de Ia trama, asi la edicién gana mucho desde la
grabacién misma, a su vez, la postproduccion reviste de efectos espacio-
temporales, sonoros y titulares a la trama, dandoles un factor muy importante,
previsto desde la pre-produccion. La publicidad es tambiéh de suma
importancia, de ella dependié que los teleteatros en México lleguen con calidad
de entretenimiento y difusion de la cultura universal y popular, ganar el gusto

del publico y mantenerse en la programacion televisiva por muchos afios.

Por tanto, los teleteatros en México son un género televisivo, consolidado con
sus propias técnicas y tratamientos de contenido;, por su continuidad no
seriada presentan un formato diferente a las telenovelas; por su forma de
produccidon, postproduccion y preproduccion, constituyen un lenguaje
televisivo.
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