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INTRODUCCI!ION.

® JOHANN WOLFGANG VON GOETHE, MAXIMASY
REFLEXIONES. EDHASA, ESPANA, 1893, P. 236.

E! siguiente trabajo de tesis, es unma
propuesta para la nueva sede de la Escuela
Nacional de Musica en ciudad universitaria,
actualmente en  Coyoacdn, proyecio
demandado por la Direccion General de
Obras de la UNAM, que lejos de sustitui a la
ya existente, colabora a la adecuada
organizacién y  distribucion  de © sus
estudiantes. : .

Dentro de un contexto determinado vy
caracteristico, 1a nueva propuesta se ubica en
&l territorio académico de ciudad universitaria,
en el circuito Mario de Ja Cueva cercano a la
zona cultural universitaria, el objetivo es crear
un sitio que devenga un punto para el
aprendizaje y practica de la miisica, con
espacio suficiente, adecuado, rodeado de
naturaleza que proporcione las condiciones
de armonia y cordialidad para el estudio de
esta disciplina artistica, de facil acceso, con
servicios; gue cumpla con ios
acondicionamientos que el tema demanda,
pefo sobre todo que maneje el concepto de
ser arquitectura fiada a la musica, para que
ambas encuentren aqui, sitio, analogias,
coincidencias, similitudes. Que se concilien
en este espacio, el hombre, el tiempo y la
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naturaleza, para convertirio en lugar..

en lugar para la masica.

Esta propuesta formal, encuentra
fundamento funcional en un programa
arquitecténico surgido de wuna previa
investigacion aprobada por la Direccion
General de Obras y la direccién de la Escuela
Nacional de Musica, conciusién del anaiisis

de los programas de las escuelas vya

existentes, como el Conservatorio Nacional
de Musica, en sus dos sedes, de la actual
Escuela Nacional de Musica, y en el analisis
del plan de estudios de las carreras que esta
escuela imparte y el tipo de actividad
generado por cada materia.

Los aicances de este proyecto arquitectdnico,
proponen un criterio técnico estructural y de
instalaciones, asl como de un
acondicionamiento acustico.

8
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MARCO HISTORICO.

En sus inicios el consefvatorio, fue un
instituto de ensefianza musical. En 1537,
en un asilo de Napoles destinado a nifios
huerfanos, surgiv la idea de impartir
conocimientos de musica a los mas dotados
¥ Que manifestaran interés. La iniciativa se
extendié muy pronto a ofras instituciones
benéﬁcas. - Las casas que, como aquef
orfanato de Santa Maria de Loreto,
manienian a los nifios alejados de los
peligros que supone et vagabundeo, se
fflamaban entonces “conservatorius” (del
latin, conservar). En el siglo XVII, ofras
naciones siguieron el ejemplo itatiano. El
mas antiguo fuera de Italia es ¢l de Paris.
Mas adelante surgieron los de Pamma,
Roma, Turin, Bolonia, Praga y Viena en
1817. Bn Alemania Mendelssohn fund6 en
1843 el de Leipzig.

Actualmente al conservatorio se le clasifica
como un ceniro de ensefianza para ares
como la misica y la declamacion.

‘w‘dem_ P 134

‘Lo ausente tamben incide sobre nosectras mediante §
la tradiccon. cuya forma habitual a de llamarse
fustarica’s

€n México la primera escilela de musica la
fundé fray Pedro de Gante, en Texcoco, a
mediados del sigio XVI, con el objeto de
ensefiar a los indigenas a cantar "salmos.,
himnos y antifonas.

£l movimiento musical en el pals se inicia a
principios del siglo XIX, en 1825, con ia
“Sociedad Filarmonica”, ubicada en las
calles de Tacuba y Monte de Piedad dirigida
por Marianc Elizaga, cuyo concierto de
inauguracion se efectia en fa Real y
Pontificia Universidad Mexicana,
Castellanos y Universidad. Su labor se
interrumpe en 1839.

En 1838 se funda la Escuela Mexicana de ia
Mdasica con José Beristain .

En 1839, José Antonio Goémez, director de
orquesta, pedagoge vy autor de obras de
didactica musical, establece la "Gran
Sociedad Filarmonica”, que organiza
conciertos bimestrales.

e SRR
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En 1866 el padre Agustin Caballero funda ta
“Sociedad Filarmonica Mexicana” y con ella
el primer Conservatorio de Misica en
Donceles y Allende, donde se ubica
actualmente la Camara de Diputados. Es
este el origen del Conservatorio Nacional de
Musica, de las organizaciones corales y de
{a Orguesta Sinfénica Nacional.

Para 1868, se destina una nueva sede para
el conservatorio dentro de ios edificios de la
Real y Pontificia Universidad Mexicana,
Justo Sierra, siendo director del instituto
Naciona! de Bellas Artes, lo traslada primero
a la calle de Puente de Alvarado, después a
fa de Moneda y finalmente a la calle de
Hamburgo en el afio de 1947, el INBA,
propone la construccion del primer espacio
destinado desde el inicio a ta imparticion de
la enseflanza de la musica, este fue el
Conservatorio Nacional de Masica, del Arg.
Mario Pani, ubicado en Polanco, terreno
donado por la corunidad alemana.

Por su parte, la Universidad Nacional
Autdnoma de México, decide en el afio de
1929, a través del consejo universitario,
instaurar oficialimente la Escuela Nacional

de Masica, localizada inicialmente en la
calle de San Cosme 71, en Santa Maria la
Ribera, en' lo que fuera una casa-habitacion,
por lo que, llevd a la situacion de ubicar la
biblioteca en (@ cocina entre ofros,
avidentemente de las  instalaciones
acusticas no podriamos hablar.

Es hasta hace unos cuantos afios que se
construye el primer edificio como sede de la
Escuela Nacional de Musica, en la calle de
Xicoténcatt 126, Coyoacan.

Por lo tanto, a la fecha contamos con tres
instalaciones a considerar para |Ia
ensefianza de la musica:

» La GEscuela Nacional de Misica,
perieneciente a fa UNAM, ubicada en
Coyoacan.

» la Escuela Superior de Misica,
perieneciente al INBA, ubicada en
Coyoacan.

e E! Conservatorio Nacional de Musica,
perieneciente al INBA, ubicado en
Polanco y en el Centro Nacional de las
Arles.
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pOT gue une ascusta ge MmUSsica Por aue una
sscuela de nusica por gue una escuela da
musica por gue uha escuela de musica por
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gue una escuela de musica por qué unz
escyeala de musiCa poF gué una escusla
de misica por que una escuela de musica
por gqué une escusia de misica por queé una
escugla de misica por qus una escuela de
mlsida por gug una escuela de musica por
gue una escuela de musica por gue una
escueia de musica par que una escuela de
musgica por que una escusia de musica por
que una escuela de MusiCa por Gue Juna
esCcusia de IMUsica par gue una escuels de
masica por que una escugla de musica por
qué una escueta de musica por que una
ascueala de musica por gueé uha escugia
de musICa por gue una ascusld de musea
por qué una Sscuela ae MUSICE Por gué una
escueia de musica por que una escuela de
musica por que una escuela de musica por
que ung escuela de musica por que una
esCugia de mUsica por gue una escusla de
misica por gué una escuela de masica por
ale una escuela de masica por gué una
escueia de mlsica por Que una escuela de
MUSICA POr Qué una escusta de musica por
qué una escuela de musica por gué una
sscusala e MUsica por qué una escuela
de musica por Que una escuela de musica
por qué una escuela de Musica por gue una
escuala de misica por que una escusla de
musica pat gué una escuela de musica por
U8 unaE escusla de musica por tué una
escueala de musica por qus uNa escuelia
de musica por que una escusta de musica
por gue una escuegl ade IMmLISICa por que una

ESCUELA DE MUSICA.
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POR QUE UNA ESCUELA DE MUSICA...

La demanda de educacién superior
crece paralelamente a nuestra ciudad,
la  Universidad Nacional  Auténoma
de México se encuentra en constante
progreso, asi la Direcgién General
de Qbras fiene un plan maestro
de desamrollo arquitecténico para fa
mejota o  oreacidn  de  instalaciones
para las diferentes &reas que ahi se
estudian y trabajan.

Dentro de  estos
realizar  gradualmente, hay un nuevo
edificic para la Escuela Nacional de
Misica, ubicado dentro del tersitorio
de ciddad universitaria; actualmente existe
una sede en Xicoténcall 126, Coyoacan, y
aunque es una construccidn relativamente
reciente, la intencion de trasladaria a
ciudad universitaria responde a varias
razones. El primer conflicto que
esta éscuela presenta es el diverso
publicc que acude a los diferentes
planes de estudio que se ofrecen:

proyectos  a

o INICIACION MUSICAL, para alumnos
hasta 18 afios.

» PROPEDEUTICO, con duracion de seis
semestres y requisito para acceder a la
licenciatura, a partir de 18 afios.

o LICENCIATURA, con duracién de 8 a
10 semestres. '

e ESPECIALIDADES (instrumentista,
composicion y musicologia) con duracién
variable,

Esto genera una poblacion estudiantil
que se integra con alumnos que van
desde los 10 afos de edad, ia intencién
de una nueva sede, es dividir a la
poblacion  adolescente de la que
pertenece a la  educacidn supelior
y frasiadar a estos dltimos a2 ciudad
universitaria. Este mismo punto da
solucion a un segundo  conflicte, Ila
escuela actual tiene una sobsepoblacion del
45%.
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La difusién de las artes en México,
requiere de mayor apoyo, la
situacion econdmica de nuestro pais,
hace que los recursps se vean
enfocados hacia &reas que contribuyan
a cubrir necesidades  esenciales y
al desarrollo tecnologico de nuestro pais;
y no por otra razon que por los
beneficios econémicos que esto conlieva,
el sistemma econémico nos envuelve,
pero quién dice que alcanzar a la
ciencia es ingresar al  primer
mundo?... ciertamente el  desarrolio
tecnologico es ~de gran utilidad pero
la realidad es que la invasion de la
ciencia y la tecnologia de primer
mundo que a nuesiras manos llega con
bastante retraso, y que nos hace
parecer mas evolucionados ycreer mas
ricos, nos hace adoptar un patrimonio
ajeno, nos envuelve en un camino de
necesidades creadas pero irreversible,
dejando atras uno verdaderamente rico y
nuestro, la culiura. La cultura y el arte
que todavia hasta la primera mitad de
este siglo contaban con mucho mas
apoyo que en nuestros dias, se han
visto empujadas hacia un  plano
secundario e incluso no todas las artes
tienen €l mismo apoyo.

Como la musica viene a quedar
rezagada a un 0ltimo término, por gqué
dejar que nuestra necesidad de
expresion artistica quede entretenida
en el abismo de nuestra mente. La
necesidad de un enriquecimianto
espiritual es de tanta importancia
camo el involucrarse con e mundo
ecenomico.

Es la UNAM unode los pocos centros
de ensefianza que da apoyo a
estas actividades, es- por esfo Que
dentro de sus requerimientos, se
encuentra una  lista de proyectos a
realizar de muy diversa indote,
desde ampliaciones a las bibliotecas
de algunas facultades, institutos de
investigacion cientifica, centros de apoyo a
ciencias y la escuela de musica, todos
de igual importancia.

La Escuela de Musica, que actualmente
se ve en lanecesidad de rechazar a parte
de los aspirantes por falta de
capacidad y la gente que tiene una

inquietud artistica, en este caso
musical, queda muchas veces sin la
oportunidad de llevarla al ambito

profesional. S6lo considerando que tan
importante es la expresion artistica vy
cultural de un pals como su
economia, solo considerandola como
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dos aspectos que deben
crecer paralelamente podemos realmente
aspirar al camino que nos conduzca
a la civilizacidn.

De ahi que la eleccion para e! tema
de lesis, consista en presentar el
proyetto  arquitectdnico para la nueva
sede de la Escuela Macional de Musica
de fa Universidad  ‘Nacional Auténoma
de México.

E! tekreno, ¢l programa vy la capacidad
han -sido establecidos pof la Direccion
General de Obras de la Universidad,
con révision de la direggitn de [a Escuela
Nacional de Masica.

El financiamiento se oforga a iravés de
los psogramas de construccion  UNAM
BID  (Banco Inferamericano de desarrollo)
con o 40% del capital ufiizado
UNANIUNAM gue cubrira e 60% de) costo
total de la obra.

Previendo un incremento en la poblacién
estudiantl, las
proye¢tadas al doble de la capacidad
que fa Escuela Nacional de Muasica
deman&é, con aprobacién de la Direccion
General de Obras.

Desarroliar un edificio para la escuela
de musica, implico varios aspectos:

instalaciones estan

considerar instalaciones adecuadas para
la docencia, no requieren de equipo
especial, como son los laboratorios
por el tipp de actividad que en ésia
se lleva al cabo, pero si requiere de
acondicionamiente acustico, mismo que le
hace un recinto de costo mas
elevado que ei de una escuela normal, con
aulas de dimensiones mayores a las
comunes por el espacio que se considera
por estudiante tomando en cuenta que
éste sera portador de un insttumento
musical y Que requiete para su
un espacio mayor entre
y también cubiculos de

ejecucion
alumngs,
ensayo individual, Que
requieren pocos, dado que el fiempo
ulilizado por dia por alumno es muy
reducido, en ofras facultades estos
espacios son prescindibles.

aungque  se

Dada la cercania con el centro culfural
universitario, la creacién de un auditorio
de grandes magnitudes seria repetir
un espacio arquitectonico ya existente,
y por el costo de estas instalaciones
se propone sOlo la creacion de un
auditorio de mediana capacidad.

Por otre lado, la convivencia con el
entorne es de primordial importancia,
desde el

aspecto natural, la
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relacion arquitectura-naturaleza, los
aspectos contextuales que los edificios
existentes marcan y las condiciones
contextuales que la misma UNAM
establece.

Pero Ila elaboracibn de un proyecto
arquitectdénico para 1a musica hizo surgir

otra inquietud importante, 'a de encontrar
esa Yiga entre estas dos artes que en
este caso  terminarian juntas; como
poder  hacer que un  conjunto
arquitecténico se  relacione con la
musica, qué tienen en comun.

“por es0 he decidido ayudarte a existir

aunque Sea llaméandote ciudad en que no existo
asi sencillamente ya que existis en mi

he decidido que me asperes viva

¥ he resuelto vivir para habitarte”

oMARIO BENEDETTI, INVENTARIO |, “CIUDAD EN QUE NO
EXISTO", EDITORIAL PATRIA, MEXICO, 1996, P. 208,
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CASOS ANALOGOS.

“Todo es semejante v distinto,
todo es provechoso ¥ dafiino,
locuaz:y mudo, racional e irracional.”

En México, existen olras dos considerables
escuglas de Musica, el Conservatorio
Nacional de Musica, y 14’ Escuela Superior de
Misica.

Bl Conservatorio Nacional de Musica:

. Eétanco:

Proy’fectado y construido por el Arq. Mario
Paniy el Comité Administrador del Programa
Federal de Construccion de Escuelas.

Divide los espacios en aulas para el estudio
de instrumentos, cubiculos de estudio vy
auc}i}orios, uno de mayor tamario unicamente
parﬁ musica, y olros dos, uno para ensayo y
olro; para proyecciones. Cuenta con dieciséis
aulas para instrumentos de veinte alumnos
cada una y con -cubiculos de estudio
individual o doble.

El aistamiento acustico consiste mas que en
un acondicionamiento del espacio en la
separacion de espacios, es deck, las autas

| « JOHANN WOLFGANG GOETHE, op ¢, P.153

quedan separadas unas de ofras, asf el
aislamiento de un aula a otra es c¢orrecto.

Un esquema simétrico, pero rompiendo la
ortogonalidad de los espacios interiores y
dejando oportunidad a una convivenéia con el
espacio exierior de gran franqueza. Esta
libertad esta dada por la disposicion de los
espacios en im terreno ruy amplio que deja
la oportunidad de extenderse territorialmente,
aunque el programa arquitectonico no es muy
extenso, las distancias son muy grandes.

Sin duda alguna es un lugar en el que a cada

uno de los espacios se le ha dado un disefio
particular, por ejemplo, cuenta con auditorio
al aire libre que se convierte en un elemento
unificador enfre ias distintas secciones del
edificio.

Las aulas, se encuentran a io ilargo de dos
circulaciones y entre cada aula existe un
fardin, hacia donde se vuelve la vista que
remata con el muro posterior del aula
siguiente, asi un doble proposito queda
resuelto, fa de una vista particular para cada
espacio y la separacion de estas aulas para
asi evitar (a transmisidon del sonido. Los
cubfculos de estudio son hasta para tres
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personas, aislados a través de muros dobles
de celotex rellenos. El auditorio principal es
de planta circular y punto central del
esquema, rodeado por una galeria que sirve
de vestibulo.

Agui se dio oportunidad no sélo a la
arquitectura, también a la escultura Armando
Quezada; a los murales de José Clemente
Orozco en el interior del auditoric principal y
las grandes extensiones abiertas y arboladas
interiores

que rodean los espacios

propiciando la convivencia de los usuarios.

El primero de los inconvenientes de esta
sede, es que un esquema tan disperso como
lo es hace que las distancias se vuelvan
interminables incluso cuando el programa
arquitectonico no sea tan extenso. Otro
aspecto importante que no depende del
proyecto arquitectdnico radica en el poco
apoyo que recibe este lugar, asi fuera de
parecer un centto generador de creatividad
se acerca al abandone humano. La falta de
mantenimiento y deterioro en que la escuela
se encuentra, con pequefias remodelaciones
al menos en los auditorios en los que las
condiciones acusticas, el estilo y la calidad de
acabados no fue respetada, hacen gue este
recinto disminuya sus cualidades de disefio,
sin embargo del proyecto sblo se puede
terminar por decir que es un espacio de

excelente calidad de disefio y de

construccion.

¢ Centro Nacional de las Artes:

Una segunda sede surge opara el
Conservatorio Nacicnal de Musica, dentro del
Centro Naciona! de las Artes, ahora los
primeros cuatro afios de carrera se estudian
en Polanco, los subsecuentes aqui.

Proyectada por el Arq. Teodero Gonzalez de
Ledn, con capacidad para trescientas
personas, mas que solucionar una demanda
artistica c¢on requerimientos  especiales
parece responder sblo al capricho de juntar el
estudio de las disciplinas artisticas y en la
fucha por parecer la mejor sede dentro de
este centro, el acondicionamiento acustico y
el tamano de las aulas resulla pobre. Lo gue
la vuelve una sede que no logré superar a la

primera.

Agui el esquema se desarrolla como la
disposicién de tres grandes volimenes, dos
rectos unidos por un tercero en forma de
semicirculo, los espacios se ubican airededor
de diversos patios internos que generan
privacidad y tranquilidad para el estudio, aun
cuando forme parte de un conjunto de
grandes dimensiones. Este esguema sin
duda de mayor dinamismo que si fuera del
todo recto, invita a que se desarrolie dentro
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de &l una actividad que sugiera el mismo
dihamismo.

La disposicién de las aulas ¢on muros que
rompen con la ortogonalidad, no por incluir
muroes curvos dentro de ias aulas, sino por no
tener ningdn muro a 90° con respecto de los
olros, genera aparte de la ruptura de Ia
rigidez y de lograr aulas sin problemas de
generacién de -eco, Ia posibilidad de tener
espépibs de distintos tamafios, dando asf
para cada aula uso especifico, sin embargo
esio se vuelve una limitante ya que en ia
‘medida que se pueda dar versatilidad a
espacios del mismo uso para intercambiarios
‘cua"rido se desee es importante.

Una ventaja indiscutible del esquema, es que
dada la disposicion de lfos edificios que
genéran paiios hacia todas sus fachadas, da
la posibilidad de que fodes los espacios
- terigan vista al exterior, por tanto ventilacion e
‘ iluﬁ'iinacibn natural, pero algo importante es
'qu?af‘-ios espacios no todos tienen vista hacia
el mismo lugar, sino que cada grupo de
espacios dirige su vista hacia lugares
pdniculares que hacen que c¢ada espacio
tenga su propio caracter.

Los materiales de! edificio, concreto
martelinado con agregade de marmol,
lenguaje manejado por el arquitecto en todas
sus obras, refleja autenticidad y coherencia

con e! sistema estructural y sus fachadas, sin
recubrimientos que fambién disminuyen el
mantenimiento a largo plaze. El manejo de
las fachadas tiene un lenguaje uniforme.,

Cuenta con aulas tedrico practicas, con auias
tedricas, con cubicuios de ensayo general,
auditorios de diferentes dimensiones vy
servicios generales como  biblioteca,
audioteca y cafeteria, sin embargo la
proporcion de espacic destinado a la
docencia y el espacio destinado a vestibular
estos espacios no es .muy granée, por 1o
tanto la escuela podria presumir de parecer
mucho mas grande de io que o es.

Ei inconveniente principal de este iugar, es
que aunque forma parte de un esquema
rector de todo este conjunto, no contesta
realmente a lo que significa un conjunto, a
disposicion de los espacios no invita a la
convivencia entre fos miembros de las
distintas escuelas. La oportunidad de
pertenecer a un conjunto enfocado ai
desarrollo de las artes, deberia de tener
como objetivo, la posibilidad de que éstos se
puedan conocer entre si.

Otro inconveniente es que los edificios no
estan contextualizados entre ellos.
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Escuela Superior de Musica:

La Escuela Superior de Musica se encuentra
en la calle de Fernandez Leal en Coyoacan.
Queda completamente fuera de andlisis al
ser una sede que no se construyé para la
imparticion de la enseflanza musical.
Originalmente era una casa-habitacién, ahora
es una adaptacion en la que el disefio
arquitectonico y acustico quedan bastante
incompletos.

Esto no significa que €l lugar sea de poca
calidad arquitecténica, pero fue creada para
otro fin y aunque las dimensiones de este
lugar son bastante grandes y se encuentra en
perfectas condiciones estéticas y de
mantenimiento, el hecho de adaptar un
espacio para un USO Qque requiere
caracteristicas y condiciones de disefio que
no son los comunegs hace que el espacio
actual se vuelva carente en cuanto a
programa  arquitectonico  que  resulta
obligadamente pobre y las condiciones
acusticas insuficientes.

Cuenta con aulas tedrico-practicas, con
salones mas extensos a manera de
pequefios  auditorios, tienen  servicios
complementarios como biblioteca, audioteca,
una pequefia cafeteria y sobre todo, de gran
importancia, extensos jardines que colaboran
al adecuado estudio de la musica.

Sin duda alguna esta escuela es mucho mas
chica que las anteriores y aunque depende
también del instituto Nacional de Bellas Artes,
fiene un presupuesto mucho mas reducido,
no igual los alumnos quienes parecen estar
por saturar el cupo.

Como generalidad las tres escuelas estan
funcionando y con élto numero  de
estudiantes, los problemas que e
Conservatorio de Polanco presente, como las
distancias fuera de escaia, respbnden al
resuitado de ja arquitectura de otra época de
México, incluso la primera fase de ciudad
universitaria, también presenta el mismo
problema. La segunda sede del
Conservatorio, presenta problemas como el
refiejo de la falta de objetivos comunes o de
unién entre aquellos que hacen ahora a la
ciudad. En la Escuela Superior de Musica, el
conflicte radica no en otra cosa que 2l no
tener un espacio propio, en ia que toda
adaptacion se vuelve siempre insuficiente.
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| "Se puede obligar a las personas a buscar Jugares insoportables cuando se anclan alli mil instalaciones titiles,

[ ce tal modo que el lugar se haga imprescindible.

Pero atun cuando hombee de tal manera vida artificial en

sectores urbanos yermos, con elio no se elimina el retraimiento “interno™, el aislamiento del individuo, sino que,

por el contrario, se refuerza. Un medio artificialmente animado es lo opuesto a un medio en el que el individuo

Dentro de ciudad universitaria, podemos
reconocer tres Zonas wurbanas, clasificadas
segph su periodo de construccion:

» ZONA1:

Proﬁfécie iniaiat de construccion, inaugurada
en 1952, plan maestio del arquitecto Carlos
Laze, con colaboracién de Mario Pani y
Enri‘due del Moral que pléntea un esquema
brtog‘onal, axial con una explanada
rectangular oriente-poniente, conteniendo
en el extremo poniente y como remate, a un
elemento vertical, Rectoria. En toro a este
campus, perimetralmente, se disponen los
distintos edificios que dardn espacio a las
facultades y gemerando asi un esquema
arquitecténiw "~ de excelente resultado
contextual y que por primera vez da a {a
pobl’dcién estudianti un espacio de
convihencia. Ciudad universitaria es Ia
primera gran empresa que se realiza en
equipo por los arguitectos de la época y si
bien eventualmente presenta problemas

l pueda rooverse con soltura, porque encuentre ahi el “mundo™ en una forma que responda a sus necesidades.”e

& ALFRED LORENZER, O.C. (Obras Complefas)

sobre todo de escala, también se convierte
€n un punto de reunidén para la expresidn
artistica y no solo para los arquitectos que
ahi participaron, sino también para los
muralistas que en ella intervienen, trabajo
€N equipo que ho con €l mismo resultado se
ha intentadc trabajar en ocasiones
subsecuentes.

» ZONA 2:

La universidad crece, esto no sélo implica
que las instalaciones existentes sean
insuficientes para las disciplinas que ya se
tienen, sino que se crean locales para areas
nuevas, algunos para la docencia e
institutos de investigacion. Esta nueva etapa
inicia en ia década de los setenta, con la
facultad de veterinaria, odontologia y el
instituto de la invesfigacion cientifica entre
ofros, siempre manteniendo una estrecha
relacidén con la naturaleza. La extension
territorial de la universidad permite tener
una baja densidad de construccion y da a
esta nueva zona una ubicacion aledaia y
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ligada a la primera zona por medio de
circuitos vehiculares que unen a toda ciudad
universitaria.

s ZONAZ3:

Se localiza al sur de ciudad universitaria,
inicio de su construccion cerca de la década
de los ochenta, su densidad es aun mas
baja, se destina principalmente a la
construccién de una zona cultural, y una
zona de institutos de investigacién
humanistica. Esta drea, mas algjada de la
primera zona, tiene un caracter distinto, ya
ho sblo da servicio a los universitarios, si
no que su 2ona culturali ofrece Ia
oportunidad de dar a todo publico en
general con facl acceso, un centro que
ofrezca teatros, cines, una importante sala
de conciertos, museo, salas de danza,
biblioteca y hemeroteca, todos elios
integrados por un recorrido escultérico que
se presenta enire la naturaleza. Aqul el
manejo formal tiene la intencidn de hacer
resaltar los materiales de construccion, en
su mayoria el concreto aparente.

La nueva sede para la Escuela Nacional de
Musica, destinada por la Direccién General
de Obras de la UNAM, es en la tercera
zona, sobre el mismo circuito que el centro
cultural, circuito Mario de la Cueva, a unos
cuantos minutys de la avenida de los
insurgentes y cercano a la estacion de

metro ciudad universitaria, por manifestar
las més cercanas al terreno, sin olvidar que
vialidades cercanas a Ciudad Universitaria,
son también avenida Universidad, Anilio
Periférico, avenida Revolucion y Eje 10, por
lo que su acceso por vehiculo particular o
colectivo es de gran facilidad, inciuyendo el
servicio de transporte colective gratuito que
la universidad proporciona por la ruta 5,
pero con una ventaja ' importanté, 5e
encuentra limitando wuna zona de
conservacion ecologica, por lo tanto el
contacto con la naturaleza y la tranduilidad
gue el lugar ofrece, propicio para el estudio
de una disciplina como la musica, no se
vera alierado en un futuro, caracteristica
que el sitio actual esta lejos de poseer.

Otro aspecto importante es la cercania con
el Centro Cultural Universitario, que por
compartir disciplinas facilita recurrir al uso
mutuo de las instalaciones.

El terreno se conforma en su totalidad de
piedra volcanica, con relieve sumamente
accidentado con vegetacion a base de
arbustos y matorrales.

Su ubicacion, al norte con el circuito
principal, Mario de la Cueva, al sur y oriente
con la reserva ecologica, al poniente con
una vialidad secundaria
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Las visuales de! terreno, al norte, ia reserva
ecoldgica qQue confiene al  espacio
escultorico y la facultad de ciencias
polificas; al sur v oriente reserva ecoldgica,
al poniente los institutos de investigaciones,
mologicas, estéticas, historicas y juridicas.

Ciudag  universitaria  cuenta  con

aba‘%q,ecimiento de electricidad de alkta y baja
tensién y acometida subterranea, con red
teléfénioa y con agua potable que proviene de

la red general de distribucion de ciudad
universitaria; la eliminacién de aguas por la
carencia de drenaje se hace de la siguiente
manera. ias aguas claras se llevan a ia
planta de tratamiento de aguas ubicadas en
distintas zonas de la universidad, siendo en
este casc comespondiente la ubicada en ef
Instifuto de Investigaciones Juridicas; las
aguas negras a una fosa séptica y las aguas
pluviales se pueden destinér directamente a
una grieta o bien recolectarlas para riego.
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EL CONTEXTO,

“...del nimero de ciudades
imaginables hay que excluir
aquellas en las cuales_ se suman
elementos sin hilo que los
conecte, sin una regla interna,
una perspectiva, un discurso.
Las ciudades, como los suenos,
estdn construidas de deseos y de
miedos, aunque el hilo de su
dispurso sea secreto, sus reglas
| ébSiArdas, sus perspectivas
|engariosas, y toda cosa esconda

{otra,”

<ITALO CALIVING. LAS CIUDADES INVISIBLES, EDICIONES
MINOTAURO, MEXICO, 1995, P. 56,

La universidad nacional, tiene un entorno
caracteristico, si bien ias distintas etapas no
son iguales, empezando porque no
responden a la misma €época, si tienen un
manejo comun. De antemano, existe un
reglamento contextual qhe la Direccion
General de Obras ha establecido, como e}
respeto por los afioramientos rocosos,
provocar jardines interiores, con arboles de
copas altas, no utilizar setos periféricos, ni
arbustos bajos, generar espacios publicos a
manera de plazas, no pasar de cuatro
niveles.

Sin embargo, la primera y subsecuentes
etapas, aunque distintas, han manejado
conceptos de integracion del espacio interior
y exterior de manera semejante, la inclusion
del pato como punto vestibular vy
convivencial.

Los materigles aparentes, mostrar Ia
construccion con franqueza, sin
recubrimientos, el uso del concreto aparente,
del tabique vidriado, de grandes pafios de
vidrio, metal, piedra. Materiales exteriores

que en ocasiones arriban hasta el interior del

v BiFder -
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edificio mezclados ahi con materiales mas también tienen una segunda ventaja, el

delicados como la madera, son mantenimiento de estos acabados resulta

caracteristicos de ciudad universitaria, que si mucho mas econdmico.

bien dan una imagen contextual uniforme,

“La prohibicién de improvisar amputa la fantasia
comunicativa, la iniciativa social, el compromiso
personal. Pues, pqué significa improvisacion?
Significa acomodarse a 1o dado segin las normas
de la propia iibertad y movilidad. Improvisar
significa continuar encontrando lo hallado,
continuar construyendo lo construido. La
improvisacién es 1a renovacion urbana latente
como proceso del comportamiento humano en la

ciudad."«

*ADRIAN STEGEMANN, CAMPOS DE EXPERIMENTACION

DE LA RENOVACION URBANA., ALEMANIA,
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MARCO TEORICO.

tiempo - espacio...
sonido - es¢ala ... acordes con distintos sonidos

tiempo - memoria

-sonido - tiempo

ritmo - altura ... intensidad

ritmo - tiempo
ritmo - ritmo... vibrato
contenido - sonido

orden - sonido

ritmo - color
lugar - espacio

sonido - espacio.

timbre-color

Las artes, se - clasifican como artes
figurativas: la arquitectura, la pintura, la
escultura; o del iempo: la misica, la poesia
vy la danza. Mas si se hablara sdélo de la
musica y de {a arquitectura, se podria llegar
a pensar gue dos disciplinas tan diferentes
jamas podrian unirse en sus resultados,

Las ares tienen dos aspectos imporanies
s procedimiento qreativo, “relativo
unicamente al awtor, v en el que se
establecen en la mayoria de las veces las
similitudes entre ellas. Sin embargo existe
un segundo aspecto, es €l del efecto en el
observador.

Como elementos formales para conformar
el lenguaje artistico del que el autor se hace
valer para su elaboracién, encontramos
recursos semejantes para todas las artes,
algunos particulares a cada una...

RITMO CONTRASTE COLOR
ESCALA ALTURA TIMBRE
COMPAS PROPORCION LUZ
es con estos, enire otros, que el autor
mejora su expresion, que vuelve a la obra
legible y por lo tanto vivencial, son
exclu.sivamente herramientas de ‘trabajo,
pero finalmente cudl es el resuliado de
aplicarios.

L L e il S e AR, SRR e ;
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Es aqui cuando se puede decir que la
arquitectura no queda soioc como un arte
figurativa sino tarnbién temporal, pero que la
musica no solo es un arte temporal sino
fambién espacial. Espacio y tiempo no se

separan del todo,

La creacion musical se genera sobre el
tiempo y es preciso tener un sistema de
representacion armoénico para ubicarla en el
espacio. Se le puede ubicar como una
sucesidén melddica, pero también como un
conjunto completo, una sucesion simultanea.

“.Zora, tiens la propiedad de permanecer en la
memoria punto por punto, en la sucesién de las
calles, y de las casas a lo largo de las calles, y de las
puertas y de las ventanas en las casas, aungue sin
mostrar en ellas hermosuras o rarezas particulares.
Su secreto es la forma en que ia vista corre por
figuras que se suceden como en una partitura
musical dende no se puede cambiar o desplazar
ninguna nota. Esta ciudad que no se borra de la
mente es como un armazén o una reticula en cuyas
casiflas cada uno puede disponer las cosas que
quiere recordar. Entre cada noclén y cada punto del
Itineraric podra establecer un nexo de afinidad o de
contraste que sirva de llamada instantdnea a la
memaria.”

El espacio, independiente a su finalidad, es
donde el hombre tiene lihertad de
movimiento, y Ssélo con & puede
experimentarlo, solamente en el tiempo es
que puede efectuar ese movimiento. Un
edificio alrededor al cual no se haya

*TALO CALVINO. opcit, P. 26y 27

caminado persiste indescifrable, una calle
gue no se haya recorrido resulta extrafia,
una plaza sin cruzarse, queda como
paisaje. Es decir, el recorrido es lo que le
da valor al espacio arquitectonico.

En qué consiste ese recorrido, es imposible
escapar dei espacio, ni el pensamiento ni
los actos lo pueden lograr, no se puede
dejar de ver, ni de ofir, ni de hablaf, ni de
sentir a la vez:

» Caminado por la ciudad, voy por la calle
atento, observo, escucho con los ojos
todas las manifestaciones de mi entomo;
pero esto no puede durar mucho tiempo,
una asociacién determinante suprimié mi
atencién, un suceso me recordaba otros
sucesos, un hecho era anilogo a ofro
hecho en el que yo fui participe y no
observador como en este instante. Dentro
de mi recorrido, vi, nunca lo dejé de
hacer, pero dejé eventualmente de
reconocer, de distinguir, mi pensamiento
estd en otro lado, asi me invade el
espacio arquitecténico, sin evocarse a si
mismo, mas bien, abriéndome libre
camino para elegir pensar lo que yo
desee, con ia oportunidad de volver a él
cuando quiera y repetirlo cuantas veces

quiera con o sin voluntad.
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Pero si al escuchar una melodia, el espacio
arquitectonico, se vuelve el de los sonidos,
que invaden repentinamente tfodo el
entormo, a través de una sucesién de
scnt_d_ms, gue Heva a un recorrido interno, se
esottha la msica y se va siguiendo el
trayesio que nos offece, pero sin distinguirlo
atude pensamientos, emociones y se deja
de pensar en lo tangible del momento, fa
musida abre puertas hacia uni recorrido
introépectivo, del cual como la arquitectura,
se piiede volver cuando se desee, infinitas
veges.

En ambas se experimenta un recomido, es
su objetivo final, pero ambas transportan a
un r‘ecorride paralelo, interior, libre, la
arquiteciura no nos hace pensar en
arquitéctura, la masica aunque no dejamos
de orﬂa no refiene perianentemente
nuestra atencion, nos distragn de ellas
misrh&-ﬁs a parlir de elias mis!iiés.

El segundo concepto de los efectos que el
arle provoca en el espectador, es el que la
misica y la arguitectura comparten.

Ambas son por _ténto artes del tiempo, la
diferencia de somo juegan con el tiempo, es
que Ja arquitectura se vuelve espacio-
tiempe la muisica, sonido-tiempo.

*PAUL VALERY, EUPALINOS O EL ARQUITECTO, ARTES
GRAFICAS SOLER, ESPANA, 1982,

*...Pero la Miisica y 1a Arquitectura nos hacen pensar
en algo muy diferente a ellas mismas; son en medio
de este mundo, como los monumentos de otro
mundo, o bien como los ejernplos, diseminados aqui
y alia, de una esfructura y de un duracidén que no son
tas de fos seres, sino fas de las formas y de las
leyes. Parecen destinadas a recordamos
directamente -una la formacion del universo, fa otra,
su orden y su establlidad; invocan las
construcciones del espiritu, ¥ la libertad que busca
ese orden y lo constituye de mil maneras;
descuidan, por consiguiente, las apariencias
particulares que hacen la ocupacién habitual de fa
matetia y del espiritu, plantas, animales y
gentes...Hasta he observado, algunas veces, oyendo
la masica, con atencidn igual a su complejidad, que
ya no la percibia, en cierto modo, los sonidos de los
instrumentos como Sensaciones de mi oido. Se
cambiaban tan prontaments, tan exactamente, en
verdades animadas y en aventuras universates, o
también en combinaciones abstractas, queé ya no me
daba cuenta del intermediario sensible, el sonido.”s
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Observando otro aspecto, la conformacién
de ia obra completa a base de elementos
repefitivos. Si un elemento de la obra,
arquitectdnica © musical, se repite,
exclusivo a estas dos artes, responde por.
una parte a la necesidad de grabar fa
impresion momentanea en el pasar del
tiempo, de rmantener una secuencia. Los
intervalos se permutan, se agregan o se
eliminan Jos elementos en un compas, los
otros pueden seguir igual. Es transicidn
continua para cubrir un espacio global, es
creacién de lazos con trayectoria libre pero
con congruencia, es decir, de un esquema,
de una red consecuente, sin perder claridad
en la transicion. Cada elemento no sigue, e!
conjunto de elementos sueltos sugiere a la
percepcion su camposicion, su

procedimiento.

Una cara al sur, o al norte, una cara soleada
0 en sombra, pariciones vericales,
horizontales, intervalos, compases,
eniradas, colores, notas todos estos son
elementos  que hacen secuencias
ininterrumpidas pero continuamente
variables, informaciones optico o auditivas
que no necesariamente se perciben
conscientemente, para que al finai la
impresion que: se tenga sea completamente
unitaria.

*HERACLITO
ITALO CALVING. opcit, P. 123

La secuencia, ya sea de elementos
diferentes o simifares, va creando la forma y
se dejan de observar como elementos
sueltos repetidos, cada punto toma
aspectos particulares que hacen que €l final
difiera con respecto al comienzo, €so par un
lado. Por ofro, lo que en el primer recorrido
causa conocimiento en las subsecuentes
causa reconocimiento . de manera
completamente diferente, asl cada recorrido
es Unico y en cada recorrido, cada punto es
distinto aunque los elementos sean los

iguales.

“No te baflaras dos veces en el mismo rio, pues

nuevas aguas corren iras las aguas’e

Ni (a musica ni la arquitectura pueden
aceptar nada tal como te es transmitido por
los sentidos extermnos, pero puede expresar
todo agueflo que siente en ocasion de la
percepcion por dichos sentidos.

Para [a musica, sblo se puede marcar un
objetivo  conceptual arguitecténico, el

recorrido.

“Tus pasos recorren lo gue no se encuentra fuera de

los ojos sino adentro, sepulto y borrado...”
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PROGRAMA ARQUITECTONICO.
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PROGRAMA ARQUITECTONICO.

“El jusgo se desarrolla dentro de ciertas reglas,
eitd sometido a un determinado transcurso, tisne
ptincipio y tiene un fin; dentro de estos confines
posee $u propia dindmica, y 8%, en definitiva dentro
b todas estos limites, algo que se desarrolla en
“libertad”... Todo el proceso que se plantea en ol
jusgo'conforma un movimients que agrupa todas
lus partes que lo integran en un todo, que como tal
mantiéne y aurnenta ol movimiento ya
emprendido™.»

Este programa arquitecténico fue otorgado
por la Direccién General de Obras de la
Universidad Nacional- Auténoma de México
y revisado con asesoria de la Direccion de
ia Escuela Nacional de Misica.

Fara . definicion de los espacios requeridos
para una escuela de musica, se puede
.jerarﬁuizar de fo publico a lo privado, asi
comienza con una zona administrativa que
incluita fa direcciéh de la escuela y la
atehi:ibn escolar. Los espacios de apoyo ala
docencia como Io es la biblioteca, talleres de
esfudio y tos auditorios. Los espacios de
docencia a los que ya s6lo accede el publico
escolar y por Gifimo los espacios que dan
servigio como el cuarto de maguinas vy
bodegas.

Los espacios que necesitan de una

® GERHARD VON KUJAWA. ORIGEN Y SENTIDO DE
JUEGD, ALEMANIA, 1949.

disposicion especial son los auditorios y las
aulas, por requerir de acondicionamiento
acustico. El veinte por cien de las aulas
colectivas son para ensefanza tecrica, €l
ochenta por cien para el estudio tedrico-
practico y finalmente un reducido namero de
aulas individuales para el practico.

Dentro de las aulas tedrico-practicas, las
actividades a realizar difieren entre si, es
entonces que ciertas aulas seran para canto,
solfeo, & instrumentos.

Esto genera que el aislamiento acistico deba
corresponder a las frecuencias trabajadas en
cada aula en cada momento, Sin embargo
acondicionar cada aula a cada actividad
trunca la flexibilidad del uso de fos recintos,
asi fa propuesta es un acondicionamiento
variado dentro c¢ada saldn, que absorba
varias frecuencias y se pueda dentro de la
escuela disponer de libertad.

Por ofro lado el porcentaje de materias
tebricas es tan bajo, que resulta mucho mas
versatil proponer que todas las aulas (no los
talleres) cuenten con acondicionamiento
actistico ya que el incremento presupuestal
que esto implica no es considerable.
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.- ZONA ADMINISTRATIVA 456,0m2
SERVICIOS ESCOLARES
ATENCION AL PUBLICO 20,0m2
TRABAJO 54,0m2
ARCHIVO 31,0m2
BODEGA 10,0m2
MODULO DE SANITARIOS 31,0m2
TOTAL 146,0m2
DIRECCION
CONTROL, ESPERA 40,0m2
DIRECTOR " 41,0m2
SECRETARIA ACADEMICA 16,6m2
SECRETARIA ADMINISTRATIVA 16,6m2
CONTABILIDAD 16,6m2
DIFUSION CULTURAL E INTERCAMBIO ACADEMICO 12,6m2
COORDINACION DE AREAS,  COMPOSICION MUSICAL

ETNOMUSICOLOGIA

EDUCACION MUSICAL

INSTRUMENTISTA

25,4m2
SERVICIO SOCIAL 12,6m?2
EXAMENES PROFESIONALES 12,6m2
SALA DE JUNTAS Y MAESTROS 31,0m2
AREA SECRETAFRIAS 29,0m2
ARCHIVO Y FOTOCOPIADO 15,0m2
BODEGA 10,0m2
MODULO DE SANITARIOS 31,0m2
TOTAL 310,0m2
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IL- ZONA ACADEMICA 2464,0m2
AULAS PRACTICAS 100m2 * 8 800,0m2
AULAS TEORICO-PRACTICAS 8gm2 * 14 1239,0m2
CUBICULOS DE ENSAYO INDIVIDUAL 7.5m2 * 24 180,0m2
MODULO DE SANITARIOS 3Bm2 7 245,0m2
TOTAL 2504,0m2
il. ZONA APOYO ACADEMICO 1319,06m2
BIBLIOTECA
CONTROL 21,0m2
ACERVO ABIERTO - 110,0m2
AGERVO CERRADO 31,0m2
SALA DE LECTURA DE DOBLE ALTURA 225,0m2
CUBICULOS DE AUDIGION 60,0m2
BODEGA 10,0m2
MODULO DE SANITARIOS 31,0m2
TOTAL 488,0m2
TALLERES
TALLER DE ELECTROAGUSTICA 59,0m2
TALLER DE ARTES PLASTICAS 53,0m2

- TALLER DE INFORMATICA 53,0m2
TALLER DE DANZA 153,0m2
SALON DE PROYECCION 133,0m2
AUDITORIO PARA MUSICA DE CAMARA Y BATERIA 133,0m2
MODULO DE SANITARIOS 20,0m2
BODEGA 16,0m2
TOTAL 620,0m2
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CAFETERIA

COCINA-ALACENA 30,0m2
CAJA-BARRA 11,0m2
COMENSALES 150,0m2
CUARTO DE MAQUINAS 40,0m2
MODULO DE SANITARIOS 20,0m2
TOTAL 251,0m2
AUDITORIO DE 500 PERSONAS 830,0m2
FOYER g - 54,0m2
BUTACAS 273,0m2
AREA DE ESCENA 111,0m2
GRABACION .~ 30,0m2
SALA DE ENSAYO g 90,0m2
SALA DE PRENSA 20,0m2
BODEGA PARA ESCENARIO, ENSAYO Y PARTITURAS 45,0m2
CAMERINOS 90,0m2
MODULO DE SANITARIOS Y REGADERAS PARA CAMERINGS 45,0m2
MODULO DE SANITARIOS PARA PUBLICO 72,0m2

NOTA: LAS AREAS DEL AUDITORIQ INCLUYEN YA LAS CIRCULACIONES

IV.- ESPACIOS ABIERTOS

ESTACIONAMIENTO Y PATIO DE MANIOBRAS 3350,0m2
PATIOS Y JARDINES INTERIORES 3140,0m2

RESUMEN DE AREAS

ZONA ADMINISTRATIVA 456,0m2
ZONA ACADEMICA 2464,0m2
ZONA DE APOYO ACADEMICO 1319,0m2
CIRCULACIONES 1569,0m2
AUDITORIO DE 500 PERSONAS 830,0m2
TOTAL 6638,0m2
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EL_ CONCEPTO.

“Cada parte deberd ser visible y hacer el papel que
le correspanda, principal o secundario. Todo lo que
no es vitil en ¢1 cuadro, resulta pedjudiciale

® HENRY ‘MATISSE

Ei rector del proyecto sera el recorrido
generado dentro de un gran elemento eliptico
que contiene a todo el conjunto, ¥y que en
ocasiones se presenta real y en ocasiones
virtual.

En el interior de esta figura curva se ubican
elemento lineales, parafelos vy ﬁg_eros, de
franca horizontalidad que se intersectan y
juegan con elementos solidos, practicamente
cerrados y pesados que contrastan y rompen
la horizontalidad.

La idea es la de generar un juego de
elementos simples, pero bien definidos que al
combinarse van dando soOlucion a los
requerimientos.

Estos elementos independientes se articulan
a través de los espacios abiertos dados en
diferentes niveles y con distintos tratamientos
para crear ambientes distintos y variados
recorridos que se combinen con elementos
naturales organizados en relacion a los
elementos arguitectonhicos © simpiemerite
presentados como e} paisaje naiural se
encuentra en este momento,
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La ligereza de los elementos arquitectonicos
que oforga espacios interiores con amplia
vista hacia el exterior hace que la convivencia
espacio interior y exterior, sea
completamente franca.

Los materiales guardan completa coherencia
con los sistemas constructivos, asl cada uno
denota la manera de sustentacion

auténticamente.

Es un desarrolio ortogonal con ciertos
elementos elipticos contrastantes y
ordenados y con lenguaje similar, que
generan al final una secuencia unitaria de

espacio en el tiempo.

“Las plantas y los alzados pueden leerse como

partituras”e

«ULRICH CONRADS, ARQUITECTURA-ESCENARIO PARA LA
VIDA. EDICIONES BLUME, ESPANA, 1977, P.51.
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EL PROYECTO.

“La ciyidad para el que pasa sin entrar es una, y otra
para &1 que esth presc de olla y no sale; una es la
ciudad a la que so 1lega la primera vez, otra 1a gue se
deja b;ra no volver; ¢ada una merece un nombre
difer'ﬁédle; quizé de Irené fe hablado ya tajo otros
rrombfrés; quiza no he hablado sino de Irene.”s

La idea es la de crear un espacio
arquitectonico en el que exista una estrecha
convivencia espacle interior y espacio
exterior, wn esbacio conkinente real y virtual
que juugara como sector de un esquema: fa
elipsé, es asi como el trazo resulta de dos
ejes perpendiculares como ejes principales
de esta elipse, dlineando e eje mayor,
orient‘é-ponient‘erﬁératelo a la vista principal
{norie) del terreno. (fig. 4)

El proyecio se limita 2 una modulacién
establecida que rige el trazo. El médulo es
de 3.66m, la elipse se origina de estos dos
ejes y de esta modutacion. A partir de un
rectangulo dureo, nace la efipse (fig. 5). Los
ejes producidos forman una reticwa interior
a la elipse, los cuales, junto con los focos,
han sido puntos regentes para la
localizacion de los edificios.

+ITALO CALVINO, op cit, P. 137

Ef esquema general se resume como un
continente eliptico sélido, con un patio
interior, un volumen interior y los desniveles
convierten a este patio en una secuencia de
espacios abiertos que articulan, mesuran y
escalan ef proyecto y asi de un gran éspacio
abierto manan una serie de recorridos
distintos, lo que abre la posibilidad de
acceder a un mismo lugar por medio de
varios caminos.

Aunque el terreno dejaba la opcion de
extendernos  territoriaimente, es un
proyecto compacto, con la intencion de
evitar perder la escala y provocar que de un
lugar a ofro la distancia se hiciera
impractica, sin embargo, esto no significa
que se pierda el recorrido, v que se devele
todo el conjunto de un soélo golpe, si asi
fuera el objetivo estaria perdido. (fig. 6)

El proyecto se divide en varias zohas de
funcionamiento, un edificio publico (E1)
hacia la fachada exterior, conteniendo la
Biblioteca y los servicios administrativos. Un-
edificio semiptblico, {E2) que alberga los
talleres de apoyo didactico, un auditorio
para musica de c¢amara, sala de
proyecciones y una cafeteria. Un edificio

A i
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para uso exclusivamente académico (E3) y
un auditorio publico (E4). Este ¢itimo edificio
es ortogonal a los otros fres que son
paralelos enfre s, y que eventualmente se
ven afectados por ia elipse.

La elipse contiene a estos cuatro edificios
relacionados a través de plazas, porticos y
jardines, en ocasiones la elipse deviene un
espacio continente real, un muro curvo
decreciente y en ocasiones es virtual ya sea
referida en los desniveles de pavimento o

con ejes de arboles.

Tiene un doble accéso, esto es para los
usuarios que arriben peatonalimente, y a los
que se les otorga el acceso principal, y para
los usuarios que lieguen en automovil un
acceso en el extremo oriente de la elipse
proveniente de!l estacionamiento.{fig. 7)

El usuario peatonal, accede a través del
circuito Mario de la Cueva, por desniveles
del terreno, a partir del nivel de la banqueta
sube un poco por medio de una rampa
hacia un pértico como entrada a la escuela,
que nace de la separacion de los edificios
E1 y E4, de acceso publico y que son los

Este
edificio

que se muestran hacia el circuito.

portico invita a acceder al

administrativo hacia el lado izquierde o
hacia el otro extremo al auditorio, E4,
volumétrico sdlido,

elemento eliptico

coincidiendo su centro con uno de los focos
de la elipse continente.

Este acceso invita al espacio exterior ras
importante del proyecto, una plaza puablica
de color obscuro del pavimento de roca
volcanica en contraste con el verde de los
arboles que la adornan, es aqui donde
converge el publico de ambos accesos.

Por remate, una escultura al fondo que
surge de un patio a nivel inferior.

Hacia esta piaza da la cara el auditorio para
miisica de camara, que aunque de menor

magnitud que el auditorio principal, este

sera también de acceso  publico,
lateraimente lo colindan el auditorio
principal, y el corredor del acceso

secundario. Al continuar el camine frontal,
la opcién es la de bajar para acceder asi a
la cafeteria que se dispone en un nivel
inferior que le confiere mayor privacidad, y
que aprovecha Ilos cambios de nivel
naturales del terreno. Al seguir finaimente
se liega al edificio de las aulas E3, ubicado
hasta el fondo y al cual ya no requieren
acceder mas que los alumnos de esta

escuela.

Aungue el conjunto total es de dimensiones
reducidas, la zonificacion estd dada para
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que ¢ acceso de
jerarquizado, del espacio para todo publico
al espacio exclusivo a los alumnos. Asi, el
transglinte gque anda por la calle, tiene una

personas sea

imagen del conjunto, aguel que entra por
una visita eventual a alguno de estos
espacios publicos tiene otra, y el alumno o
profésor que ha hecho use de todo el
conjunto tiene una distinta imagen del
mismo lugar.

Al llegar a partir del acceso secundario, se

- atraviésa una calzada arbalada que lleva

hasta-ﬁa plaza principal, en este transcurso se
ohserva el edificio administrativo E1, y a fa

. izquierda el edificio de apoyo académico E2,
‘en distintos niveles. Finalmente se remata
“:.¢on el auditorio principal.

El edificio administrativo, E1, se compone a

- base' de una-estructura aparente de acero,

formando un ouerpo rectangular de poca

- anchura y gran longitud, que lo vueive de

suma esbeliez, que se acentda con el
seguimierito. del pérti:_:a;
cubierto por una piel de vidrio que genera un
aspecto de ligereza, y finalmente es
inters;é;ctada por un volumen sélido que
confiene los servicios del edificio. Los
entreﬁisos se acent@an marcando [a
horizontalidad. Esta crujia es desarroliada en
tres niveles,el primero esta conformado por
ta biblioteca, espacio al cual accede publico

se encuentra

general, ésta a su vez tiene interiormente un
espacio de doble altura, ia sala de lectura y
un segundo nivel de espacios de audicion.
Cuenta con iluminacidn natural con vistas
hacia una zona arbolada y con profeccién del
sol en la fachada sur y oriente a base de
muros de tabique vidriado como elementos
sueltos. En el segundo y tercer nivel, se
desarrolla la zona administrativa, con las
mismas protecciones del so!, afadiendo el
uso del vidrio esmerilado. {fig. 8)

Si el propdsito es liegar-al patio inferior, ya
sea por la calzada de acceso en la que se
encuentra una rampa que desciends o unas
escaleras, 0 bien por las escaleras de Ia
plaza principal. Aqui se sitia, cierfamente un
jardin y patio de mucha mas privacidad, esta
la pilanta baja del edificio de apoyo
académico, que se conforma por un elemento
vertical eliptico ubicado al centro de la elipse
de trazo, éste se encuenira girado con
respecto a ios ejes del resto de los edificios,
es el {inico elemento que rompe con ésia
ortogonalidad, vy dirige el eje mayor hacia el
foco del auditorio principal. Este elemento
sélido que contiene al auditoric para musica
de camara en el pivel de acceso, aqui se
vuelve una saia de proyecciones, pero mucho
mas importante que esto es gue se vuelve un
elemento sustentante de este segundo
edificic que cuenta con tan sblo dos niveles y
que en su planta baja responde a una planta
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libre con un volumen de servicios
infersectado. Este espacio libre y cubierto
generado, con vista hacia el sur, a un jardin
arbolado que me separa del edificio de aulas
y provoca asi total intimidad y hacia el norte,
con un patio que contiene un estangue de
agua, es la cafeterfa. Si bien no tiene en el
conjunto un lugar de primordial importancia,
por funcién y ubicacion, por ser un servicio
secundario, si responde a su objetive de
centro  convivencial, que sin perder
individualidad se convierte en uno de los
caminos para poder acceder al edificio de
aulas y a los talleres. (fig. 9)

En el nivel superior se ubican los talleres de
apoyo académico, son actividades gue no
corresponden propiamente a la disciplina
musical, pero que sin embargo ayudan a
desarrollar la creatividad artistica, como lo
son las artes plasticas, la danza, la expresion
corporal, asi esle pequefio conjunto de aulas
dispuestas linealmente rematan con el aula
para danza y expresion corporal de mayor
dimensién que las anteriores por la actividad
a desarrollar y con una especie de fuga hacia
el exterior de!l proyecto que sin perder
contacto con la naturaleza hasta ahora ha
sido un recorrido introspectivo. Esta aula, a
partir de una interseccidn del muro eliptico
comparte el espacio exterior interior y el
espacio exterior exterior a la elipse, mismo
que remata con dos ejes de arboles que

intensifican la finealidad de este edificio
central. Esta interseccion no se hace patente
dentro de! aula ya que entorpeceria su
funcionamiento; sin embargo, corta al llegar a
ella y continua.

Al igual que el edificio administrativo, el
manejo de las fachadas consiste, en
volimenes solidos y elementos de ligereza,
manejados con el mismo ritmo y prééentando
el mismo compas vertical y horizontal,
enfatizando esta ultima, pero a dife_tencia del
anterior, aqul pareciera que el cuerpo de los
talleres se sostuviera a partir de estos
elementos sélidos.

El recorrido continua a partir de la plaza
principal, y remata con el edificio de ias auias,
mismo que aungque se ubica paralelo a los
otros, se ve directamente afectado por el eje
eliptico, aqui se resueive la secuencia de
aulas en cuatro niveles, a excepcion de la
planta baja que por ser el nivel de acceso
tiene la circulacién hacia e! frente, en los
niveles superiores se organiza la circulacion
externa al muro curvo, las aulas quedan
dentro de éste, perc para yo poder acceder 2
ellas, tengo que salir, por asi decirio, del
esquema. De esta manera se enira a
cualquiera de las aulas que por la curvatura
provocd espacios de distinto tamano pero
necesarios por la actividad practica o tedrica
que se desempeiara. Al acceder a éstas, a
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través del sblido y espeso muro, se divisa
entonces la transparencia de piso a techo
que las auias ofrecen hacia el jardin arbolado
del conjunto. Esta salida del esquema (por ia
circulacién) es un regreso de nuevo hacia los
arboles, hacia el conjunto, hacia la gente, es
el espacio resultante, un tranquilo recinto
para ¢l estudio en equipo, de la musica. En
los extremos de esta sucesidn de aulas
simétricas se ubican las circulaciones
verticales y [os semvicios det edificio, mismos
que 2l extremo Criente, me comunican igual
con ¢f patio inferior del edificio de los talleres.

{fig. 10)

Este edificic no terming agui, $i continuarmos
en cualquiera de sus niveles, por I[a
circulacion ya sea interna (en planta baja) o
exterpa (en los niveles superiores) hacia el
-ariente, encantramaos otra galida del conjunto,
Jos gubiculos de estudio individual, estos
espaéios resueltos en tres torres sdlidas,
continuas, unitdas tan sdlo por puentes,
cruzan de' nuevo el umbral eliptico, atraviesan
esfe Muro CIVo que a este punto tiene una
altura inferior, e invitan al usuario a disfrutar
de la paturaleza que a su frente se ofrece. La
vista aqui se cierra hacia el interior del
conjunto, pero se abre hacia el paisaje rocoso
del péd:lregal, €5 aqui donde se comienza un
trabajo de completa introspeccion con la
extroversion hacia la naturaleza. Es asi
come €l conjunto que hasta ahora habia sido

completamente  hermético para una
convivencia indiscutiblemente abierta (todas
las actividades en conjunto de personas) se
desabriga para dar lugar al individualismo, ahi
donde cada uno podrad encontrarse coh la

musica.

Al regresar al interior y acudir al auditorio
principal, espacio eliptico ubicado en uno de
los focos de la elipse y localizado de¢ manera
que desde el exterior se haga tangible su
presencia, se accede a €l a través de una
rampa que sube, continuando el eje
longitudinal del edificio administrativo vy
cubierto por el portico de acceso principal, se
arriba de inmediato a un vestibulo de doble
altura que remata con un mural, Dar cabida a
las manifestaciones artisticas plasticas dentro
de la arquitectura es sélo poder dar apoyo y
difusion a disciplinas hermanas. (fig. 11)

Aungue agui se  hace  manifiesto
definitivamente fa forma exterior, no es hasta
entrar a la sala de espectadores que se
manifiesta fa curvatura conformante, el
espacio contenido se ve directamente influide
por la forma exterior, como si se rompiera
este compas exterior para con ef mismo
ritmo, entrar en otro lenguaje en donde té
musica nos va a invadir. Hacia el extremo
opuesto al acceso, es decir al sur, se localiza
el escenario respaldado por un muro curvo
conceéntrico a la elipse y de menor altura,
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mismo que sitve de acceso a 1os
participantes de la orquesta.

Los servicios del auditorio, ya sean para €l
publico o para los concertistas, se resuelven
en un nivel inferior, ios camerinos y los
espacios que esto conlleva se resuelven en
un modulo inferior a la plaza principal
alrededor de un patio interno gue asila una
escultura central que sobresale al nivel de
acceso.

La relaciébn espacio interior exterior es
esencial, desde cualquier espacio puedo
tener acceso visual al exterior. El tratamiento
de los espacios abiertos es distinto, esto, con
la finalidad de crear un espacio interior
individual, el espacio interior se extiende
hasta el patio, y fa vista exterior lo vuelve
diferente al resto. No asi el tratamiento de
los edificios, que manejan un tratamiento de
fachadas similar, para guardar la unidad, asli
el uso de la estructura de acero, las losas
acentuadas en la fachada, fa envoitura
transparente del edificio, en ocasiones
translicida, y la interseccién de solidos, son
el lenguaje trabajado en este proyecto.

Las ventanas, como comunicaciones no
culminantes, filirables a la luz, a los colores, a
los ambientes, son determinantes para la
emocion y efecto del espacio, son barreras,
SOn caminos, Son oOjos que aqui estan

completamente abiertos, por qué cerramos a
los jardines, por qué no vivir con el paisaje.

Los patios y los jardines, con tratamientos
particulares, se vuelven como una morada
exterior, en el que al descubierto se sigue
protegido por el entorno, se permanece en el
interior, son estos espacios los arficuladores
del esquema, establecen ‘una comunicacion
ligera y voluntaria, son los puntos de unién
entre la misma arquitectura y entre los
mismos seres humanos, es un exterior
intimo, distintas texturas, colores, olores,
sonidos, en  ocasiones  sumamente
delimitados y ordenados en otras un tanto
amorfos, es agqui donde se puede andar,
estar donde quiera, cuando quiera, estar
acompafiado, solo, solo entre muchos, ver,
observar, buscar, comer, conversar,
preguntar, leer, no hacer nada, ser persona,
ser persona en el espacio abierto con libertad

y voluntad. (fig. 12)
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Aqui juegan distintos elementos, de manera
mas libre, mas improvisadamente, los
pavimentos, roca volcanica, piedra rodada de
canto, azulejo, tierra, combinado con macizos
verdes interrumpidos ocasionaimente con
estrechios caminos. Agui los arboles se
tornan de gran valor, €jes ordenados de
liguiddmbares y acacias, que acompatien el
combés det ritmo de los edificios, o bien
areas de jacarandas que otorguen sombra al

'transaﬂnte 0 a los espacios que requieran de

su abngo

E agua, generador de tranquilidad, fuente de
vida, en combinacion con el color del azulejo
que la acompafie, se hace presente para dar
al espacio piblico una vida distinta vy
ambiente propicio ata convivencia.

Los materiales, que especificamente se
trabsjaron han sido, estructura de acero
corhp:inada con la de concreto, segun Ia
conveniencia del caso particutar y de! disefio
de los volumenes. Los cuerpos sélidos estan
planteados de concreto armado aparente,
modulado en todo el conjunto de la misma
manera y respondiendo al médulo de planta y
aizagos (3.66m) La estructura de acero
también se manejo aparente con su
resqectiva proteccion y los muros que no
restiltan estructurales pero Se encuentran en

«MARIC BENEDETTI. op cit, P. 18.

fachada, son de tabigque vidriado. E! vidrio
transparente ¢ esmerilado, se vuelve un
elemento de gran importancia, y se evita el
manejo de los aplanados y acabados
pintados para asi disminuir el mantenimiento
y prolongar su durabilidad. Todos los
espacios cuentan con iluminacibn vy
ventilacion natural. Excepto los auditorios
que por cuestidn acdstica permanecen
herméticos para evitar la fdga del sonido.

“para cada uno Va ciudad comienza

en un sitio cualquiera pero siempre distinto

mds atin hubo dias en que la ciudad

para mi empezaba en la ptaza matriz
y otros en vwveisen y santiago de anca'e
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ACABADOS.

“El peatén puads leer detalles,

superficies, indicaciones.. Ve
Ias texturas, lisas, asperas,
requidres o - iegulares, ve
‘exfolidgiones, veteados, o
fresco, lo deteriorado; nota el
cuidado o el descuido en e
detalie, distingue superficies
planas o alabeadas; y sobre
fodo ve oS lﬁaleriates.
reconoce sus  diferencias,
puede constatar cémo han
sido tratados y, en general,
¢émo ha sido hacho algo."s

« ULRICH CONRADS. op cit, P.62

Los acabados del proyecto son en su mayoria
aparentes, con la intencién de mostrar {a
estructura de! edificio, de lograr que o que se
ve, es lo que hay, es.decir de lograr
autenticidad, por otro lado este 'tipo de
acabados disminuye el mantenimiento 1o que
significa un factor que economizara.a largo
plazo. ’

Los materiales para fa estructura son acero
pintado de blanco con esmalte alkidalico, y
concreto armado aparente con cimbra de
triplay bamnizada.

Algunos de los mures exteriores son de
tabique de barro extruido vidriade color azul,
Toda la canceleria de aluminio natural y vidrio
flotado blanco.

Los acabados interiores requieren en su
mayorfa un acondicionamiento acustico que
consiste en plafones y lambrines de
tablaroca, de triplay de encino y en el
auditorio principal un sélo plafon de lamina de
acero galvanizada. Cada uno de estos
detalles estad especificado en la seccidn de
criterio acdstico.
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Los pisos interiores en las dreas en que no se
requiere de aislamiento acustico, por no ser
espacios en los que se ejgcute ningun
instrumento es de recinto; en las aulas,
auditorios, talleres y danza con alfombra que
la proteccion acustica se vuelve prioritaria,
tienen piso de alfombra sobre un entarimado
de triplay.

Los nicieos de servicios tienen recubrimiento
de loseta ceramica en pisos y muros.

« idem P17

E! auditorio principal tiene una cubierta de
multytecho en color blanco para disminuir e
mantenimiento, y aligerar su peso.

Los acabados exteriores, son una
combinacion de firmes de concreto lavado
con grava y granzon y en algunos casos se
forman explanadas de roca volcanica, piedra
rodada de canto, azulejo, tierray area verdes
conformadas de manera mas libre.

Los materiales
determinan y
proclaman lo que
puede esperarse de
un mure, lo que en él
nos Hama la atencion,
lo que nos conmueve
cada vez en este
elemento primario de
la construccion.™s
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CRITERIO ESTRUCTURAL.

“La principatl funcién y mas importante
del eSqueleto es el sostener la totalidad
de! pjuerpb' humano y darle forma
exterior. ‘

Para que un animal pueda erguirse del
suelo se requiere de un material duro y

constante que sostenga _los tejidos

blandos conira Ja fuerza gravitacional, al
mismo tiempo que sea armazoén recia
donde se insertan los misculos.”s

*CLAUDE VILLEE, BIOLOGIA, EDITORIAL
INTERAMERICANA, MEXICO, 1986, P. 402

La propuesta estructural para este proyecto,
€5 una combinacidon de estructura de
concreto armado con estructura de acero. La
alta resistencia del terreno, segun los
parametros de subdivision del Distrito Federal
vigente, segin las normas técnicas
complementarias = del reglamento de
construccion del Distrito Federal, en este
punto de la ciudad, ia zona 1, el tipo de
subsuelo esta formado por rocas de origen
volcanico y [a capacidad de carga es elevads
con resistencia de hasta 60 ton/m2 pero
tomando como promedio 20 ton/m2.
Comenzando por la cimentacion, la propuesta
es a base de zapatas aisladas con
contratrabes de liga, que se utiiizaran para ia
estructura de acero, y en ios ¢asos en los que
tos muros sean estructurales, de concreto
armado, Se apoyaran sobre zapatas corridas
y contratrabes de concreto armado. (%)

Tanto las zapatas como el firme armado se
colocaran sobre una plantilla de concreto
pobre de fc= 100ka/cm2 y S5cm de espesor.

El firme de los andadores y de la planta baja
serd de 10cm de espesor con concreto de
fc=200kg/cm2 y malla electrosoldada,
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El concreto utilizado para la cimentacion y

muros y losas, se propone de:
fc= 250 kgfem2

el acero de refuerzo de

fy {(minimo)= 4200kg/cm?2

El acero de columnas y vigas A-36 con
esfuerzo de fluencia minimo Fy=2530kg/cm2

esfuerzo de tensién minimo Fu=4,080kg/cm2

Estas se desplantan a distintos niveles
correspondiendo con el nivel de los edificios.

A excepcion del auditorio (E4), los otros tres
edificios, administracion, talleres y aulas,
estan conformados por una estructura de
columnas de acero con perfil IPC de 12" x 127
y vigas “I" de acero (ver plano estructural)
seccion IPR de 12" por 6 1/2" modulados
todos de la misma manera. Estan
combinados con muros estructurales de
concreto armade en los casos en que se
intersectan en los edificios los cuerpos
solidos de los servicios. EL criterio de
dimensionamiento estd basado en |a
informaciéon abtenida en el Manual de Disefio
y Construccién del Acero de AHMSA.

La proporcidbn alargada y estrecha de estos
edificios, demanda la presencia de juntas
constructivas que eviten crujias de mas de
35m de largo, es asi como el edificio

administrativo (E1) cuenta con una junta

constructiva.

El edificio de talleres (E2), requiere por
longitud una sola junta constructiva, pero la
forma irregular que genera la presencia del
cuerpo eliptico intersectado con él, obliga a la
independencia de é&ste a través de una
segunda junta constructiva.

En el caso del edificio de aulas (E3), en que
la longitud es mayor, demanda la presencia
de dos juntas constructivas. Sin émbargo,
por modulacién y cambio de niveles, el
volumen se divide en tres cuerpos.

Las losas utilizadas en el mayor porcentaje
del proyecto son losacero con firme de
concreto y malla electrosoldada, aunque se
combinan con losas de concreto armado en
el caso de las circulaciones que se apoyan
sobre ménsulas de acero y en todos los
remates de las losas que vuelan 30cm a
partir dei eje y que funcionan como remate y
como trabe de liga.

Los muros, a excepcién de los que forman
los cuerpos de servicios intersectados y del
muro curvo del edificio de aulas, que son de
concreto armado aparente modulado con
juntas y mofios, son unicamente divisorios,
sin funcion estructural y variando el material
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en cada caso adecudndose al criterio
acustico.

En el caso del auditorio (E4), la estructura se
resolvié con un muro curvo de 20¢cm de
espesor de congrefo armado aparente, sobre
el qué se apoya una ménsula perimetral del
mis'rﬁdﬁ material, que sostiene una armadura
de acero, en ¢l sentido corto de la efipse a

BTN 1RG5 Ny gy

W g y

cada 2.22m, con pendiente superior a partir
del centro hacia los lados del 2%.

La cubierta de! auditorio principal de éste es a
base de panel multytecho con aislanie
acustico de poliuretano, apoyado sobre
largueros sostenidos por @ armadura de
acero, para facilitar su mantenimiento vy
aligerar el edificio.

7 “Bonde haya muros,

éstos deberian ser como verdaderos muros firmes,
protectores,'éonﬁablos,

y deberian tenderse ante [a estructura portante
_como superficies puras,

lisas incolumes™s

*JOHANN WOLFGANG VON GOETHE, op ¢ff, P.38.
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(YComo base, se tomé la resistencia dei
terreno, con un promedio de 20 ton/m2 , para

conocer las

dimensiones de zapata,

comenzamos por calcular el peso soportante
en el puntc de mayor carga, esto es en el
edificio de aulas que tiene cuatro niveles:

MATERIAL PESO CANTIDAD TOTAL
acero 59,60kg./ml 22,30ml 1333,02
concreto 400,00kg/m3 4653,12kg
lamina romsa 13,67kg/m2 525,04kg
muro de tabigue 1800,00kg/m3 4435 12kg
canceleria 20,00kg/m2 " 256,16kg
vidrio 14,00kg/m2 647,20kg
madera de pino 800,00kg/m3 11793,03kg
lana mineral 6,00kg/m2 703,00kg
alfombra 3.00kg/m2 83.45kq
total 12556,44kg
carga viva 4172.00 kg.
total por_piso 16728 44kg
totat por tres niveles 50185,32kg
losa de azotea 16460,00kg
total 656645,32kg

A= W+ 15%
RT

A= 6665+ .5
20

A= 3.83ton

Lado de zapata 1.95m

Redondeando el namero a 2m por lado de zapata.
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CRITERIO DE INSTALACIONES.

INS‘I‘NLACION HIDRAULICOSANITARIA.

“Gran parte de las. células esté constituida

implemants. por-agua: La ‘proporcién de agua en
Giofeitojldbi d#1 fiombre varia entre 20% en los huesos
yr%ss% oh%las células cerebrales. Del porcentaje total
diario ﬂ“ftgu: raquetida por o) hombre, el 0% os
nacesatio ingstivo™s

oCLAUDE VILLEE. opcif, P. 21y 22.

La instalacién hidraulica para este proyecto
se propone a través de una red derivada de {a
red de agua que atraviésa por el cCircuito
Mario de la Cueva, de didmetvo 12", y con
presion suficiente para que sin la necesidad
de tener tanques hidroneumaticos, cisterna y
tinacos, pueda ésta llegar hasta los nicleos
de servicios sin ningun problema s610 con el
uso de valvulas reguladoras de presién.

Para optimizar el funcionamiento, el proyecto
cuenta con ndcleos de servicios verticales
concentrados en cada uno de los edificios y
dejando para el edificio de las autas (E3)
como Unico caso dos nicleos en cada
extremo del edificio, esto debido a la
distancia existente por el desarrollo de las
aulas.

Para la instalacidn interna se proponen
tuberias de cobre rigido tipo “L” en los
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diametros indicados en los correspondientes
planos.

La instalacion sanitaria, estd dividida en
varias clases, la recoleccion de aguas
pluviales, derivadas de las azoteas, ¥
conducidas por bajadas para aguas pluviales,
ya sea por los ductos que cada nicleo de
servicios cuenta, o por bajadas aparentes
junto a las columnas, o por caida libre en el
minimo de los casos y en el caso de los
auditorios son bajadas como géargolas en el
muro eliptico.

La recoleccion de estas aguas en los
exteriores con pendientes adecuadas hasta
del 2% para recaudar el agua de lluvia hacia
bocas de tormenta con rejillas, y conducir el
agua hacia grietas en el subsuelo como lo
indica el reglamento de construcciones.

Las aguas negras que se conducen por los
ductos en cada nadcleo, son llevadas hacia

dos fosas sépticas ubicadas en el perimetro
del edificio.

Las aguas jabonosas son recolectadas para
ser transportadas hacia una planta de
tratamiento de agua, ubicada en el Instituto
de Investigaciones Juridicas.

Las tuberias de desagiie son de fierro fundido
fipo TAR (tuberia de acoplamiento rapido) de
diametros variables, en los 'ramales
exteriores se usard tuberla de albafial de
20mm de didmetro con regisfros maximo a
cada 16m. '

Para riego utilizamos agua proveniente de la
misma planta de tratamiento de agua, por lo
tanto se considera una foma independiente a
la de abastecimiento de agua general, ésta
proviene de la calle secundaria y se extiende
por todo el edificio, para asi poder
proporcionar una distribuciéh homogénea de
salidas de agua con aspersores de 15m de
radio,
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INSTALACION ELECTRICA.

f“La %ptmmaélécﬁ‘ica del gerebro, es
ﬁermﬁqﬂgﬁig L-as mamféstacims mas|

Fpor sﬁguuﬁb y con’ un. potenclal de unos

4% miceovgilios. Al abfic los DJOS,-
. esamgrgeezg y se sushtugen p’ur unas
r as _;it‘regtllares‘ ‘Puede
EmOoske “ﬁu@éﬁtas“se ‘pl*ﬁﬂﬂ&él,‘i por.
'abjeid$ yistas, ﬁues si-dos ejos reciben
estimulos  regulares, comae destellos
,,ammsus a intervatos- ’ﬁj’ss, tas -ondas
' nmeﬂiétameﬁte svguerr uﬁ*mmo paralelo.
1 !raﬁte*e’lsﬂena estas nndas son lentas;
_ arqphas @ mayar polencial). en

:prq;aatéslén a-!a_‘profundldaa del sueiio.”s

*CLAUDE VILLEE. op cff, P. 434,

El sistema eléctrico de Ciudad Universitaria,
tiene tres subestaciones principales, y cada
uno de las facultades, escuelas e insfitutos
tiene una subestacidn secundaria, 2 la que
llega la acometida de alta tensidn
subterrdnea. '

La subestacion para este edificio se localiza
fuera del conjunto, en el imite nororiente del
estacionamiento junto a la salida y caseta de
control.  Aqul se realizard la concenfracion
de medidores, del interruptor y tablero
general y en cada piso de los edificios det
conjuntoc se instalard centros de carga
secundaria con los respectivos tableros de
distribucion y registros para su supervision.

No se requiere una pianta de emergencia
porque debido al costo elevado sdlo se deja
para instalaciones en las que la ausencia de
la luz cause graves problemas.

El criterio de iluminacion se basa en su
mayoria en el uso de [dmparas fluotescentes
de alta eficiencia para practicamente todo el
conjunto. En las oficinas y casos particulares
se usaran salidas de centro de 100 w.

Finp b it o oL e $erndn s -
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Los auditorios llevan una combinacion de
lamparas fluorescentes, reflectores
fluorescentes y dicroicos de bajo voltaje; y los
reflectores con lampara de vapor de mercurio
de 250 w necesarios para iluminar

€SCenarios.

La iluminacion exterior se compone a base de
reflectores con lampara de vapor de mercurio
de 400 W y luminarias industriales con
l&mpara de aditvos metélicos de 175 vy
250W.

Los elevadores requieren motor trifasico de
10hp con un consumo de 25 amperes g 220V

y el equipo de aire acondicionado un motor
trifasico con un consumo de 43 amperes a
220V.

Los contactos son duplex con capacidad para
200 w cada uno y se encuentran en circuitos
separados de los circuitos de ifuminacion, y a
su vez cada circuito no sobrepasa los 2000 w.

Las tuberias para la instalacidon exterior son
de diametros variados de PVGC rigido de
pared gruesa, con recorrido subterraneo y
registrable maximo a cada 10m o cambio de
direccion,

La instalacion interior es conduit de pared

gruesa.
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INSTALACIONES ESPECIALES.

-AIRE ACONDICIONADO.

“En estado de reposo fa cantidad de aire que
entra h@ sale en cada movimiento respiratorio
de unhombre adulio tiene un volumen de
5Q0ml X Sin embargo una vez que este aire
ha sido expulsado, todavia podria obligarse a
salir offo litro y medio. Y ain asi queda ofro
ifro qiie puede salir. De los 500ml que se
respirain por giclo, sélo liegan 350ml a los
alvéolps, los ulimos 150m! quedan en las
vias re#piratcﬁas de mas diameiro llamados
"espacio muerto”, donde no hay intercambio
degaéé;s entre tejido pulmonar y sangre.
Este aire es lo primero que se expulsa con la
siguieﬁte espiracién.

De’bidq aque los pulmones no s& vacian ni
se llenah por completo en cada movimiento
respiré;é?rio, el aire aiveolar contienen menos
axigeno y mds bidxido de carbono que el aire
atmosférico."s

®idem, P. 347 y 348,

Es preciso propaicionar sistema de aire
acondicionado para fos lugares que quedan
completamente cerrados, como son ef
auditorio principal (E4), ) auditorio de musica
de camnaray la sala de proyecciones (E2).

Calculo del aire acondicionado se basé en lo
siguiente:
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AUDITORIO PRINCIPAL

PERSONAS: 605 PERSONAS 62850 kcal/h
ILUMINACION: 26700 keal/h
TRANSMISION: 8433 kealh
INSOLACION: 14723 kcal/h
VENTILACION: 23469 keal/h
TOTAL: 137175 kealh
10% ADICIONAL POR GANANCIA DE CALOR EN DUCTOS: 13717 kealh

CALOR TOTAL
PROPUESTA: DOS EQUIPOS DE 30 TR/h
VOLUMEN DE AIRE:

18.18m3/s entre dos equipos: 9.09m3/s
velocidad del aire segun el uso del espacio: 5.00m3/s

DUCTOS:
Area de ducto=1.82m?2

DUCTOS SECUNDARIOS:

EQUIPO No 1y 2, TOTAL DE SALIDAS=8 ENTRE DCS TRAMOS=4

TRAMO SALIDAS RESTANTES AREA DUCTO
A 4 0,94
B 2 0,41
c 1 0,33

150892 kcal/h

SECCION
0,95x0,95
0,41x0,41
0,57x0,57
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AIRE DE RETORNO:

1.76m3/s por equipo
9.00m3/s de aire inyectado por equipo
TAE =7.34m3/s de aire a refornar

DUCTOS DE RETORNO:

Velocidad del aire segin el uso del espacio: 5.00m3/s
Velogidad de retorno, menor de 4.5m3/s

Area ducto retorno=1.62m2

Areaiducto de aire nueyo= .39m2

SECCION DUCTOS DE RETORNO:

TRAMO SALIDAS RESTANTES AREA DUCTO

SECCION
A B 1,62 1,27x1,27
B 3 0,96 0,98x0,98
¢ | 2 0,70 0,83%0,83
D 1 0,42 0,65x0,65

“Para la sata de proyecciones y €l auditorio de condiciones, ef ¢dlculo se hizo en proporcion

musica de camara, gue reguieren las mismas al auditorio de 500 personas por volumen,
Auditorio 500 personas: 4400m3 50 TR
Auditorio miisica camara: 880m3 10TR
Sala de proyecciones: 550m3 7TR
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-ELEVADORES.

“Fue con la revolucién industrial que se utilizan sistemas mecénicos impulsados por presién de vapor como
equipos montacargas. Siendo de los primeros utilizados en una fibrica de tejidos de algod6n de siete plantas, en

1800, en uno de los talleres de Blmingham, Inglaterra,”

Para facilitar el traslado de los minusvalidos
s necesario la presencia de circulaciones
verticales automaticas, ya que el costo de
construccion, el largo desarrollo de una
rampa peatonal vy la dificultad que para el
minusvalido de trasladarse por ella, hacen
que la presencia del elevador resuite una
mejor opcion.

oH|STORIA DEL ARTE , EDITORIAL SALVAT EDITORES,
MEXICO, 1980. TOMD 11.

Para lo cual la propuesta s un elevador por
edificio ubicado en cada ‘uno de los nicleos
de servicios con una cabina con 1.90m de
fondo y 1.20 de ancho, esto con el fin de
aprovecharlo para el arribo de los pianos a
las aulas, sin cuarto de maquinas, con
espacio lateral para los mecanismos de
traccion, con velocidad baja de 1/2m/s y
motor trifasico de 10 hp.
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CRITERIO ACUSTICO.

“El ofdo humano nommal es eficaz en su
funcité’m hasta el limite de lo conveniente,
pneg,ieomo e} 0jo, ha evolucionado hasta
un phnto en que todo aumento de la
sensibilidad no tendria objefo. Si fuese
mas hguﬂ_a su percepcién se daria cuenta
de los movimientos de las particulas del
aire, to gue daria la sensacion de un
perpefuo zumbido, Como si el ojo lo
fuera, las luces fijlas aparecerian
oscifantes debido a que se interpretaria la
IIe:gaq:‘_p de los fotones por separado.”

El sonido, es la vibracion de la materia, sea
en un medio liquido, sdlido © gaseoso y que
tiene la propiedad de propagarse mediante
movimientos en ondas longitudinales. En
forma p'ractica se dice que el espectro audible
se eﬁeuentra entre 20 y 20 000 Hz
aproximadamente.

«CLAUDE VILLEE, op cit, P.410

La dificultad acustica en un  espacio
arquitectonico consiste en io siguiente:

» Plantear un aislamiento de! espacio, para
asl evitar que la fuente sonora sea
escuchada en el exterior o en los recintos
aledafios, es decir, contener la
propagacion sonora. '

» Controlar la reverberacion, definiendo a
¢ésta como el tiempo gue tarda un sonido
después de que 1a fuente se detuvo en
bajar 60 decibeles desde su intensidad
inicial.

o Mantener una intensidad sonora
equivalente en todo el espacio, para que
el receptor a distancia lejana alcance a
escuchar a la fuente sonora como el
receptor cercano.

« Evitar {a generacidén de eco dentro de los
espacios, que surge cuando una curva de
tiempos de reverberacién con inclinacion
constante, hacia fa disminucién, emergen
puntas aisladas de mayor intensidad.
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Para resolver el primer problema, es preciso
observar lo sucedido con la onda sonora al
encontrarse con una barrera, al momento de
chocar la onda, un porcentaje de ella sera
reflejado, otro se absorbera por el elemento
perdiéndose por efecto del choque o
dispersandose por éste y otro la atravesara
radiandolo hacia el recinto receptor. Ei
aislamiento es directamente proporcional a ia
resistencia que opone el material a vibrar. Y
ésta aumenta con la inercia que el material
tenga y a mayor masa mas inercia. {fig. 13)

La reverberacion es un fendmeno que se
presenta con cualgquier fuente sonora pero
gue el entorno lo controla. Cada espacio
requiere de una reverberacidn diferente
segln su uso, asi aqui entran los espacios en
los cuales se ejecutaran sonidos con
instrumentos ~ musicales,  eliminar  la

reverberacion en un 100%, provocaria que el
sonido se escuche seco y poco aliviador al
escucha, si la reverberacion se vuelve {otal,
entonces dejamos de comprender el sonido
por completo.

Es preciso mediar las superficies reflgjantes,
y las superficies absorbentes. Los materiales
reflejantes, proyectan mayor porcentaje de
las ondas incidentes, y no disminuyen la
reverberacion, los materiales absorbentes,
reducen el sonido reflejado, y con elio la
reverberacion, éstos no reducen la in;censidad
del sonido generada por la fuente original.

Los materiales se pueden clasificar en ¢cuatro
grupos distintos segin sus respuestas al
contacto con la onda sonora:

FIGURA

ONDA REFRACTADA

HACIA EL EXTERIOR —————

ONDA REFRACTADA
EN LA BARRERA

i

A A
BARRER .

FOCO EMISOR
DE SONIDO
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s Impermeable rigido {concreto, tabique,
aplanado de veso), alta resistencia al
traspasc  son0fo, poca  capacidad

absorbente.

» Impermeable flexible (lambrin de madera,
ta’l#faroca‘ vidrio), absorberan cuando
vibren al impacto de una onda sonora, es
una especie de amortiguador de) sonido, y
a 'mayor amortiguamiento, mayor sera la
gama de frecuencias que absorba. Este
amortiguamiento es mas grande si en la
parte posterior de la sﬁperﬁcie se aumenta
un material de alta plasiicidad o poroso.

+ Poroso rigido, son superiicies que
pertniten el flujo de aire a través de ellas e
impiden su reflexion.

» Porso flexible (tefa, fana mineral, fibra de
vidrio, espumas de poliuretano) como son
materiales que responden faciimente a la
presion sonora y por el movimiento se
comprimen y expanden, modificando su
densidad y porosidad absorbiendo
diferentes frecuencias en este lapso.

Los materiales impermeables rigidos son
excelehtes aislantes actisticos y el resto son
excelentes absorbentes. Ei
acondicionamientc se maneja con la
combiracion de ambos, a partir de la fuente
emisora, una barrera absorbente y después

una barrera aislante. Otro factor importanie
en la absorcion del sonido, son las camaras
de aire existentes entre estas barreras, que al
existir, el grado de absorcién aumenta.

El tiempo de reverberacién adecuado para
una sala de conciertos varia de 1 a 2
segundos y se calcula con la siguienie
formula;

tR=.163 V
28 S

iR, tiempo de reverberacion

V, volumen total

as, coeficiente de absorcién del material

S, superficie de cada material

La propuesta para controlar esta situacion es
una serie de modulos interiores de material
reflejante que combinados con ofro material
absorbente  modulen la  reverberacion,
manteniendo un nivel adecuado.

Los sonidos tienen diversa frecuencia, fos
materiales absorben en diferente medida
estas frecuencias, dado que en estos
espacios se produciran sonidos praovenientes
de varios instrumentos y frecuencias, es
preciso trabajar estos mobdulos de absorcidn
con distintas caracteristicas para poder asi
abarcar la mayor gama posible de
frecuencias.

95 ESCUELANACIONALDEMUSICA e CIUDAD UNIVERSITARIA




Los muros laterales y frontales estan
cubiertos por mddulos, como en el plano
detallado se puede observar, compuestos a
base de una superficie {flexible,
impermeable) de friplay de madera,
colocados sobre un bastidor y respaldado por
una capa de fibra de vidrio, (flexible, porosa).

Los modulos estan separados entre ellos y
separados a través del bastidor, del muro de
concreto (barrera rigida, impermeable), Asl el
mayor porcentaje del sonido serd reflejado
hacia la zona de escuchas, El otro porcentaje
que cruza el triplay, se absorbera por la fibra
de vidrio, en caso de que quedara un
excedente de ondas, se perderla en el
espacio de aire entre las dos bartreras y
finalmente lo que llegard a chocar con el
murc de concretc es practicamente
despreciable y se perdera al propagarse por
este.

Entre los espacios que quedan entre los
moédulos, estan rellenos de capas de distintos
espesores de fibra de vidro, esta zona
absorbera las ondas sonoras que hasta aqui
leguen, las capas espesas de fibra de vidric
absorberan las frecuencias altas y las capas
delgadas las frecuencias bajas.

El muro posterior en el auditorio a la zona de
espectadores, sera completamente de

absorcion, con capas de fibra de vidrio
cubiertas por tela transparente al sonido.

Considerar que todos los recubrimientos para
murps fueran absorbentes, eliminaria por
completo la reverberacion, por lo tanto, es de
suma importancia dejar modulos refiejantes
con tan solo un 13 al 20% de! area
absorbente, ya que la mayor parte de la
absorcidbn sera por las personaé y los
asientos deberan ser absorbentes, para que
asl, si la asistencia disminuye, no se vean
alteradas las condiciones acusticas del salén.

Los plafones, para los auditorics, con el
mismo criterio que los médulos laterales, son
bastidores metalicos cubiertos con una hoja
de triplay para poder ser reflejantes y con
fibra de vidrio, colgados de la losa con cables
de acero con secciones de hule para
amortiguar las vibraciones. los maodulos
guardan espacio para mantener un cajillo
para iluminacion y aire acondicionado.

Sohre el escenario el plafon es distinto, son
placas colgantes de lamina de acero
galvanizado anodizado (rigido, impermeable},
para poder ser 1o mas reflejante posible, de
distintos tamafios para reflejar asi distintas
frecuencias y con la inclinacion indicada para
que la onda reflejada se dirija hacia la parte
posterior de la zona de gradas, esto da
solucién a lo siguiente, la fuente de sonido se
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localiza en un punto determinado, genera
sonido que a corta distancia se escucha con
cierto volumen, a mayor distancia ¢! volumen
disminuye. La intencién de reflejar el sonido
con este piafon metdfico, no es para hacerio
a las primeras filas. sino a las mé&s alejadas,
siempre cuidando que el tiempo que tarde en
llegar la fuente sonora directa y la reflejada
no tengan una diferencia de 30 msegs © bien
no mas de 10m graficamente. (fig. 14)

Estas disposiciongs dan solucion pues al
nivel: | de reverberacion adecuada, al
aisla_ériiento acustico con respecto a los
recinlgs aledafios o bien al exterior,
mantener fa intensidad sonora adecuada en
distangias lejanas al punto generador.

Aqui él manejar €} aspecto de (a intensidad,
existe ofra cuestion importante que bien no
es reférente Gnicamente a fa acustica, es la
isépti_dé. que aungue da solucion al aleance
6pti¢;o" }dﬁ los espectadores al escenario,
tambiéh colabora a que cada fila de
espectadores reciban el sonido directo sin
barres_aa lo cual hace que ta intensidad no
dismiﬁﬂya eh manera considerable. Si las
filas dé‘: butacas se encuentran en el mismo
nivel, abarte de truncar la vista def espectador
por la fila precedente, también el primer
espectador serviria de barrera de absorcion
para el sonido que llegaria al espectador
ubicaeib:en fa fita posterior.  (fig. 15)

Pero falta el eco que se genera de Ia
posicion de dos muros paralelos, en el caso
de los auditorios no existen muros paralelos,
mas se presenta ofro fendmenc que ha
quedado solucionado con los mismos
modulos, y es el de tener muros curvos que
concentran las ondas reflejadas en varios
puntos hacia un mismo foco, pero al tener los
moduios reflejantes como superficies planas
y no curvas, ef fenémeno queda resuelto en
una adecuada distribucion de las ondas
reflejantes.

Los pisos en los auditorios, para area de
butacas y circulaciones son de aifombra y
bajoalfombra, el escenario es d¢ madera,

En el caso de {as aulas, el aislamiento se
manejd de la misma manera que en el
auditorio, con modulos reflejantes, y con
zonas absorbentes a diferentes frecuencias,
esto da la versatilidad de que las aulas
puedan utilizarse para varios instrumentes
indistintamente y no limitarlas en su uso. La
cuestion de intensidad no es un conflicto, ya
que las dimensiones de las salas no son
considerables a la pérdida de infensidad. El
ecq, soie hay dos muros paraleles que han
quedado resueltos colocando estos modulos
reflejantes-aistantes con una inclinacion de 4
grados cada médulo para mantener también
un espacio de aire entre las dos barreras
aislantes como lo muestra ¢! detalle.
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El plafon de las aulas, de tablaroca, cuenta
con una capa de lana mineral como material
absorbente. Los pisos son de madera de
triplay, recubierto con alfombra y con un
espacio de aire entre la madera y la losa de
S5cm, y contienen una capa de lana mineral
absorbente en el interior como lo muestran
los detalles.

La cancelerla es doble, con vidrio de Bmm
con un espacio de aire interior. Los ductos de
aire acondicionado, requieren de un
revestimiento ahsorbente, de fibra de vidrio
(insonorizadores de telefonia) y
amortiguadores acusticos en los puntos de

fijacion.

CALCULO DE TIEMPO DE REVERBERACION EN EL AUDITORIO

MATERIAL CANTIDAD COEFICIENTE DE ABSORCION(valor de 0 a1)
bastidor de triplay 600m2 0,30
fibra de vidrio con tela 350m2 0,70
butacas y/o gente 250m2 0,41
circulacion con alfombra 75m2 0,15
escenario (madera) 100m2 0,10
Volumen total, 2900m3
Superficie total, 1325m2
MATERIAL TIEMPO DE REVERBERACION % POR CANTIDAD DE SUPERFICIE
CON RESPECTO AL AREA
bastidor de triplay 262s 1,18s
fibra de vidrio con tela 1,92s 048Bs
butacas y/o gente 460s 069s
circulacion con alfombra 7.16s 210s
escenario (madera) 3376s 330s

PROMEDIO TOTAL DE TIEMPO DE REVERBERACION

1,55 segundos
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FIGURA

O=0RIGEN, PUNTO CENTRAL DE ESCENARIO

A=ANGULO DE LA ONDA INCIDENTE CON RESPECTO A LA BARRERA
B=ANGULO DE LA ONDA REFLEJADA CON RESPECTO A LA BARRERA
C=0ONDA SONORA REFLEJADA

D=0NDA SONORA REFLEJADA

E=BARRERA, SUPLRFICIE REFLEJANTE

A= 8B

El. ANGULO FORMADO POR LA BARRERA, SUPERFICIE REFLEJANTE Y LA ONDA INGIDENTE,
ES IGUAL AL ANGULO FORMADO POR LA MISMA BARRERA Y LA ONDA SONORA REFLEJADA

./ ’

LA DIFERENCIA DE DISTANCIAS ENTRE EL PUNTO GENERADCR
DE SONIDO Y EL RECEPTOR, Y ENTRE LA ONDA DE SONIDO
REFLEJADA POR PLAFON HASTA EL MISMO RECEPTOR,

NG DEBE EXCEDER A 10m O 30ms

DIFERENCIA ENTRE DISTANCIAS DE LAS FILAS
INDICADAS EN EL ESQUEMA INFERIOR

FiLA 1 4,10m
FILA 2  5.00m
FILA 3  5.70m
FILA 4  6.70m
FILA &  810m

CONTENIDO ESCALA
( ) REFLEXION PLAFON -
PLAND TIPO COTAS
ACUSTICA TS
PLAMO
1599 S LETICA MODRICUEZ PEREZ Wt
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FIGURA

O=0RIGEN, PUNTO CENTRAL DE ESCENARIO
A=DISTANCIA DEL ORIGEN A LA PRIMERA FILA
B=DISTANCIA DEL ESPECTADOR AL CAMBIO DE NIVEL
C=DISTANCIA DEL GJO SOBRE EL SUELO
D=DISTANCIA DEL OJO DEL PRIMER ESPECTADOR SOBRE ESCENA
E=SEPARACION ENTRE FILAS
F=ELEVACION DE UNA FILA CON RESPECTO A LA ANTERIOR
G=DISTANCIA DE SEPARACICN DE LA LINEA DE VISTA

SOBRE EL 0JO DEL ESPECTADOR ANTERIOR

O=CRIGEN, PUNTO CENTRAL DE ESCENARIQ

A=5m
B=30cm
C=1.20m
D=30cm
E=95¢em

F=DISTANCIA VARIABLE

G=12cm

LINEA DE VISTA, TRAZADA DESDE EL PUNTO DE ORIGEN HASTA EL OJO DEL ESPECTADOR EN CADA FILA,
SIN QUE SEA INTERFERIDA POR NADA Y PASANDO POR G=12cm SOBRE EL 0JO DEL ESPECTADOR DE LA FILA ANTERIOR

PECTADCR

ESCENARIO

A
CCONTENIDO ESCALs
C ™ [ 1soPTICA
PLANG TIPD COTAS
ACUSTICA bkl
1899 SV LETICIA RODRIGUEY PEREZ E.LQ‘ ?
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RELACION DE PLANOS REALIZADOS E INCLUIDOS EN LA IMPRESION.

CLAVE CONTENIDO IMPRESOS

LOCALIZACION, -
| LOOA LOCALIZACION

LO02 UBICACION L.
“ LOO3 sITio >
,_ TRAZO.

TROT TRAZO .
| TROZ | TRAZO -
, TRO3 TRAZO .

} TRO4 TRAZO - .
5. ESQUEMA.
, 001" AGCESO | ‘ .

EQO2 EDIFICIO 1 .
' CEQOS . EDIFICIO 2 .
Y EQ04 _ EDIFICIO 3 .

EQO5 - EDIFICIO 4 .
’ Q06  JARDINES .
; ARQUITECTONICOS.

AD1 PLANTA CONJUNTO (TECHOS) .
' A02 PLANTA CONJUNTO (N-3.66m) .
! \ A03 PLANTA CONJUNTO (N+0.00m) »

A-04 PLANTA CONJUNTO (N+3.66m) .
’ A-05 PLANTA CONJUNTO (N+7.32m) x
) A-06 FACHADAS Y CORTES CONJUNTO «

A7 PLANTAS EDIFICIO 1 -
' A-08 FACRADAS Y. CORTES EDIFICIO 1 .
) A09  PLANTAS EDIFICIO 2 .

A0 FACMADAS Y GORTES EDIFICIO 2 .
) A1 PLANTAS EDIFICIO 3 .
] A12 FACHADAS Y CORTES EDIFICIO 3 .
y ' A13 PLANTAS EDIFICIO 4 *

A-14 FACHADAS Y CORTES EDIFICIO 4 .
)

) _
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ACABADOQS,

ACO1 SIMBOLOGIA

AC02 PLANTAS

AC03 CORTES Y FACHADAS
ACD4 PLANTAS

ACD5 CORTES Y FACHADAS
ACO08 PLANTAS

ACO7 CORTES Y FACHADAS
ACO8 PLANTAS

ACO9 CORTES Y FACHADAS
AC10 EXTERIORES
ESTRUCTURALES.

E-01 PLANTA CONJUNTO
E-02 PLANTA CONJUNTO
E-03 PLANTA CONJUNTO
E-04 ZAPATAS

E-05 ZAPATAS

E-08 MUROS

E-07 COLUMNAS Y TRABES
E-08 PLANTA Y CORTES
E-09 CORTE LONGITUDINAL
E-10 DETALLES CUBIERTA
E-11 DETALLES ARMADURA
E-12 DETALLES ARMADURA
E-13 DETALLES ARMADURA
INSTALACION HIDRAULICA Y SANITARIA.

HS01 SIMBOLOGIA

HS02 PLANTA DE CONJUNTO
HS03 PLANTA DE CONJUNTO
HS04 PLANTA DE CONJUNTO
HS05 NUCLEQ DE SERVICIOS
HS06 NUCLEQ DE SERVICIOS
HS07 NUCLEQ DE SERVICIOS
HS08 NUCLEOQ DE SERVICIOS
HS09 NUCLEOQ DE SERVICIOS
HS10 DETALLES

EDIFICIO 1
EDIFICIO 1
EDIFICIO 2
EDIFICIO 2
EDIFICIO 3
EDIFICIO 3
EDIFICIOC 4
EDIFICIO 4

CIMENTACION
COLUMNAS Y TRABES .
LOSAS

EDIFICIO 4
EDIFICIO 4

EDIFICIO 4

(N-3.66m)

{N+0.00m)

{N+10.98m)
EDIFICIO 1
EDIFICIO 2
EDIFICIO 3
EDIFICIO 4
EDIFICIO 4

ARMADURA
ARMADURA
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INSTALACION ELECTRICA.

IE04 SIMBOLOGIA
IE02 LAMPARAS Y CONTACTOS PLANTA DE CONJUNTO
IEQ3 LAMPARAS Y CONTACTOS EDIFICIO 1
IE04 _ LAMPARAS Y CONTACTOS EDIFICIO 2
IEQS LAMPARAS Y CONTACTOS EDIFICIO 3
[ LAMPARAS Y CONTACTOS EDIFICIO 4
AIRE ACONDICIONADO.
AADT DISTRIBUGION EDIFICIO 4 AUDITORIO
ARD2 DISTRIBUCION MUSICA DE CAMARA
ACUSTICA.
DAGD ONDA SONORA .
DADT . REFLEXION EN PLAFON .
DAO2 ISOPTICA . -
DAD3 PLAFON Y LAMBRIN EDIFICIO 4 *
DAO4 PLAFON Y LAMBRIN EDIFICIO 4

 DAOS . PLAFON Y LAMBRIN EDIFICIO 2
DAGS - PLAFON Y LAMBRIN EDIFICIO 2
DAo7? PANELES ACUSTICOS .
DAGS PANELES ACUSTICOS .
DAGY PANELES ACUSTICOS o
CORTES POR FACHADA Y DETALLES
CFO1 UBICACION
CFO2 CORTE POR FACHADA EDIFICIO 1

' CF03 CORTE POR FACHADA EDIFICIO 1 .
CFo4 CORTE POR FACHADA EDIFICIO 2
CF05 CORTE POR FACHADA EDIFICIO 2 *
CFO6 CORTE POR FACHADA EDIFICIO 3 .
CFo7 CORTE POR FACHADA EDIFICIO 3
CF08 CORTE POR FACHADA EDIFICIO 1,2,3
DT-01 CUBIERTA METALICA
DT02 BARANDAL

. 103 ESCUELANAGIONAL DEMUSICA e CIUDAD UNIVERSITARIA
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CONCLUSION.

Vivir limitados at friunfo de obtener lo
nece$ério para subsistir cada dia, es una
situacion dificit de superar, vencer esa
brecha entre lo que se puede hacer y lo
que ‘se quiere hacer nos aleja del
crecitiento  emocional, Las artes, la
mayorfa de las veces quedan relegadas al
tie.mpég de {o que se hara cuando se cubra
et dgber hacer, ¥y si a esta situacion

aﬂadlﬁnos que en nuestro pais muchas

veces Ro eneantramos las instalaciones
suﬁcle;ntes y adecuadas para dar apoyo a
estas inquietudes artisticas,  dificiimente
lograremos un arraige cultural, aumentar el
gusto que por estas disciplinas se tie;e.

La arquitectura juega agui un dobie papel, al
brindar la oporiunidad de ia generacién de
espacios en los que ias actividades artisticas
puedan desarrollarse adecuadamente, pero
también al ser parte activa de la formacién
de! evolutive patrimonio cultural, en el que
quedamos descritos dia a dia y por siempre.
El compromiso de! arquitecto, va mas alla de
la mera edificacion, es la de decir algo a
través de su trabajo, es una busqueda dificil
pero el reto de poder entrar en la arquitectura
lo vuelve sugerente.

Aqui esta el fin de este trabajo que cumplid
los alcances establecidos, pero la basqueda
apenas comienza.

D I |
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